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RESUMO

A pesquisa apresentada nesta dissertacdo teve o propdsito de compreender 0S recursos
utilizados pelas criancas quanto as escolhas das letras e caracteres durante o ato discursivo. O
objetivo geral foi o de analisar o processo de apropriacdo da escrita por meios das cartas
pessoais e historia em quadrinhos. Os objetivos especificos foram os de compreender como se
da o processo de escolhas na apropriacdo da lingua escrita por criangas no inicio da
alfabetizacéo; analisar se as escolhas séo feitas com base somente na oralidade ou se utilizam
outros critérios durante o ato de escrever; analisar como as criangas se apropriam da escrita
por meio dos géneros textuais carta e histéria em quadrinhos; compreender como as criangas
utilizam o computador no momento de escrita, especificamente o uso do teclado e dos
programas Word e Hagaqué, utilizados para a criacdo das cartas e das historias em quadrinhos
e, por fim, compreender a importancia do outro durante o ato discursivo. A pesquisa teve
como base os pressupostos tedricos defendidos por Bakhtin sobre linguagem, enunciacao,
género do discurso e a importancia do outro, e para compreender o desenvolvimento da
escrita e como se da sua apropriacdo. O apoio tedrico foi dado por alguns autores da Teoria
Historico Cultural, e em estudos de autores da Linguistica, entre eles, Desbordes, Catach e
Bajard. A pesquisa-acao foi a metodologia de base utilizada na geracdo dos dados. A pesquisa
de campo foi realizada em uma Escola Estadual, localizada na Cidade de Marilia.
Participaram como sujeitos cinco criancas, trés do 1° ano e duas do 2° ano do ensino
fundamental. Os dados foram gerados na relagdo entre as criancas e a pesquisadora, no
periodo de marco a dezembro de 2012, por meio da escrita de cartas e da construcdo de
histrias em quadrinhos, além de entrevistas com as criangas e com os pais. Os instrumentos
utilizados na gravacdo dos dados foram os de audio, video e computador; os de analises
vieram da microgenética, fundamentada na Teoria Historico-Cultural, e da analise de discurso
na perspectiva de Bakhtin. Os dados foram organizados com base em nulcleos teméticos, de
acordo com Padilha, elaborados a partir dos dados gerados: escolhas com base em caracteres;
escolhas com base nas palavras conhecidas visualmente; escolhas dos caracteres/letras e
escolhas das letras relacionadas a fonemas. Os resultados indicam que as criancas utilizam
diversos recursos ao escrever e que se apropriam da escrita com todas as regras e convencoes,
quando inseridas em situagdes discursivas, e, além disso, foi possivel constatar que durante o
ato de escrever ndo h4 somente a preocupacdo com a relacéo grafofénica.

Palavras-chave: Alfabetizacdo. Apropriacdo da escrita. Sistema Gréfico. Cartas pessoais.
Historia em Quadrinhos.



ABSTRACT

The research that resulted in this thesis was aimed at achieving a greater understanding of the
resources employed by children regarding their choices of letters and characters during the
discursive act. The overall objective was to analyze the process of appropriation of writing by
means of personal letters and comics. The specific objectives were to understand how the
process of choosing in written language appropriation takes place for children in early
literacy; to examine whether choices are made based solely on orality or other criteria are
used during the act of writing; to analyze how children use writing in the genres letter and
comics; to understand how children use the computer at the time of writing, particularly the
use of the keyboard, the text editor MS Word and the comics editor HagaQué; and finally to
understand the importance of the other during the discursive act. The research was based on
the theoretical assumptions advocated by Bakhtin about language, enunciation, discourse
genres and the importance of the other, to understand the development of writing and how its
appropriation takes place. Further theoretical support was given by a number of Cultural-
Historical Theory authors and by studies from Linguistics authors, among them, Desbordes,
Catach and Bajard. Action research was the basic methodology used in generating the data.
The field research was conducted at a State School, located in the city of Marilia, Sdo Paulo
State. The subjects were five children: three from the first year and two from the second year
of Elementary School. The data were generated in the interactions between the children and
the researcher, within the period from March to December 2012, through letter writing and
the making of comics, as well as through interviews with children and parents. The tools used
in data collection were audio and video recording along with a computer; tools for analysis
came from the microgenetic method, based on Cultural-Historical Theory, and Bakhtin’s
discourse analysis. The data were organized around thematic units, according to Padilha:
character-based choices; choices based on visually recognized words; character/letter
choices; and phoneme-related letter choices. The results indicate that children make use of
many resources to write and that they appropriate writing with all its rules and conventions
when inserted in discursive situations. Besides, it was verified that during the act of writing
there occur concerns other than not just the ones related to the graphophonic correspondence.

Keywords: Literacy. Appropriation of writing. Graphic System. Personal letters. Comics.
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INTRODUCAO

Pesquisadora- José, 0 que é escrever?

José- Nossa! Que pergunta dificil!
Pesquisadora- O que vocé acha que é
escrever?

José- Eu acho chato. (Entrevista 05-12-2012).

Essa fala ndo pertence apenas a José, porque representa as vozes de criangas em
salas de aulas, de jovens que concluiram a educacdo basica e que chegaram as
universidades. Tendo como apoio a fala de José, descrevo minhas inquietacfes e o
interesse pelo tema em questdo. Também faco dela a minha voz, porque diversas vezes
chorei diante a uma folha em branco, sem conseguir escrever uma sé linha. Lembro-me
de um dia em que estava em uma aula de redacdo em um cursinho pré-vestibular e me
vi na dificil tarefa de escrever; enquanto os colegas de sala entregavam suas redagdes eu
permanecia ali paralisada com o lapis na méo e a folha em branco. O meu desespero era
tdo grande que eu s6 consegui chorar e no final entreguei a folha em branco, alegando
que ndo estava me sentindo bem, mas no fundo sabia que ndo era por falta de ideias, ja
que elas estavam ali, mas ndo havia aprendido como expressa-las. O que aconteceu
comigo e acontece com muitos € que ndo aprendemos a escrita como um instrumento do
pensamento, mas apenas a transposicao de sons em letras. Hoje estou consciente de que
a culpa de nédo ter aprendido a escrever ndo € minha, mas de todo um ensino
equivocado, que reduz a ato de escrever a um simples ato motor, desprovido de sentido
e sem nenhuma relagdo com a lingua viva. Diante disso pergunto: Sera que o ato de
escrever é realmente chato? Ou sera que 0 que José considera chato ¢ essa “escrita” ja
massificada pela tarefa escolar? (MAYRINK-SABINSON, 1997, p. 185).

Conforme o relato, a questdo sobre o processo de escrita ja me angustiava antes
mesmo do ingresso no curso de Pedagogia. Ao fazer uma retrospectiva da minha
trajetoria académica, vejo que o interesse por esse objeto de estudo aparece logo no
primeiro ano de graduagdo, quando abordei o tema em minha primeira monografia
escrita para disciplina de metodologia, mas as inquietagdes se intensificaram no terceiro
ano do curso, quando participei do projeto cartas e memdria cultural: apropriacdo da
escrita e participacdo social, vinculado ao Nucleo de Ensino UNESP-Marilia, sob a
orientacdo do professor Dagoberto Buim Arena. A participagdo no projeto me permitiu
0 contato direto com as criangas que estavam no inicio da apropriacdo da escrita. Foi
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nesse periodo que meus questionamentos acerca desse tema aumentaram. Com base nos
dados gerados no projeto desenvolvi meu trabalho de conclusdo de curso sobre as
escolhas realizadas pelas criancas ao grafar a escrita convencional, inseridas em
situacOes reais de elaboracdo de enunciados para o outro, 0 amigo correspondente. Elas
se apropriavam da escrita e a0 mesmo tempo dos recursos linguisticos. Essa pesquisa
revelou também que, mesmo no inicio do processo de apropriacdo, elas escrevem
enunciados repletos de sentido e a atividade com as cartas ndo é vista por elas como
uma tarefa escolar desprovida de sentido. Os dados indicaram a importancia da
apropriacdo da escrita, por meio dos géneros textuais em situacOes reais de
comunicagdo discursiva. Conforme destaca Bakhtin, as formas da lingua sdo
apropriadas somente nas formas de enunciagdes e essas formas se concretizam por meio
dos géneros do discurso, que passam a fazer parte da experiéncia e da consciéncia do
sujeito vinculadas a outras consciéncias. (BAKHTIN, 2011, p. 283).

As relacOes estabelecidas no ambiente escolar ndo propiciam condigdes
favoraveis para que as criancas se apropriem da linguagem, seja ela oral ou escrita como
instrumento de constituicdo do pensamento, uma vez que é ensinada desvinculada da
vida e das relacdes sociais. Com base nos pressupostos tedricos bakhtinianos, Faraco
destaca que “[...] todas as esferas da atividade humana estdo sempre relacionadas com a
utilizacdo da linguagem. E essa utilizagdo efetua-se em forma de enunciados que
emanam de integrantes duma ou doutra esfera da atividade humana.” (FARACO, 2009,
p. 126). Nessa concepcdo, a linguagem nao existe fora da vida e nem fora das relacdes.
Para Bakhtin, “A lingua, a palavra sdo quase tudo na vida humana. Contudo, néo se
deve pensar que essa realidade multifacetada que tudo abrange possa ser objeto apenas
de uma ciéncia — a linguistica — e ser interpretada apenas por métodos linguisticos.”
(BAKHTIN, 2011, p. 324). A lingua é instrumento essencial na constituicdo dos
sujeitos e na apropriacdo dos objetos culturais criados pelo homem, mas isso s6 ocorre
quando é aprendida na relacdo entre sujeitos. E nos momentos de interacdo que as
criancas se apropriam das funcdes sociais desses objetos, portanto, o papel do mediador
é apresentar essas funcdes. Diante disso, o papel do professor é ensinar 0s usos sociais
da lingua escrita em suas particularidades. O processo de educacédo escolar ¢ mais amplo
do que o ensino de conteidos, pois 0 que se ensina na escola deve ser algo relevante
para a vida por possibilitar a inser¢cdo dos sujeitos nas diferentes esferas sociais.

Conforme destaca Arena
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A inconsciéncia das fungGes do uso da lingua escrita promove
implicagBes pedagogicas confusas como a de ensinar as criancas a
escrever letras descoladas da palavra; a palavra do enunciado, o
enunciado do discurso, e o discurso de seu género, conforme sua
funcdo. (ARENA, 2009, p. 5).

Diante disso, parece ser importante ensinar o uso da lingua escrita, uma vez que
as criangas aprendem o sistema grafico, nos momentos de construgdo de enunciados,
por meio do uso dos diferentes géneros presentes na sociedade. O ato de escrever vai
além do ensino de letras, palavras ou frases soltas, porque esta relacionado com as
construcdes de enunciados repletos de sentido e com isso séo estabelecidas as relagdes
dialogicas, mas “A relagdo com a coisa (em sua materialidade pura) ndo pode ser
dialdgica (isto €, ndo pode ser uma conversa, discussao, acordo, etc.). A relacdo com o
sentido é sempre dialdgica. A propria compreensdo ja ¢ dialogica.” (BAKHTIN, 2011,
p. 327). Logo, o ensino da lingua escrita como algo puramente mecéanico é desprovido

de sentido e sem compreensdo. Mas lamentavelmente, na escola

[...] o ensino da escrita tem se reduzido a uma simples técnica,
enquanto a propria escrita é reduzida e apresentada como uma técnica,
que serve e funciona num sistema de reproducédo cultural e producéo
em massa. Os efeitos desse ensino sdo tragicamente evidentes, ndo
apenas nos indices de evaséo e repeténcia, mas nos resultados de uma
alfabetizacdo sem sentido que produz uma atividade sem consciéncia:
desvinculada da praxis e desprovida de sentido, a escrita se transforma
num instrumento de selegdo, dominagdo e alienacdo. (SMOLKA,
2012, p. 48).

Esse ensino baseado nas aquisicdes de elementos puramente técnicos produz
uma acao que nao provoca transformacdo no sujeito, uma vez que nédo € levado a agir
conscientemente na atividade de escrita; isso contribui para sua excluséo e alienagéo.
Conforme destaca Bakhtin (1992, p. 108), a apropriagdo da lingua ndo se da por simples
transmissdo, porque o individuo ndo a recebe pronta, mas participa ativamente do
processo continuo de transformacdo, quando mergulhado na corrente de comunicacgéo
discursiva. Somente imersa nessa corrente, a crianca se apropria da lingua escrita e dos
recursos linguisticos para grafar a escrita convencional. Cabe ressaltar que o recurso
linguistico é apenas um meio, tendo em vista os objetivos extralinguisticos do
enunciado todo. (BAKHTIN, 2011, p. 313).

Diante do exposto, a pesquisa tem por objetivo geral analisar o processo de

apropriacdo da escrita por meios das cartas pessoais e histéria em quadrinhos e
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compreender as escolhas realizadas pelas criangas durante o ato discursivo. Os objetivos
especificos sdo os de compreender como se da o processo de escolhas na apropriacdo da
lingua escrita por criancas no inicio da alfabetizacdo; analisar se as escolhas sdo feitas
com base somente na oralidade ou se as criangas utilizam outros critérios durante o ato
de escrever; analisar como as criancas se apropriam da escrita por meio da construcao
dos géneros textuais carta e historia em quadrinhos; compreender como as criangas
utilizam o computador no momento de escrita, especificamente o uso do teclado e dos
programas Word e Hagaqué, utilizados para a criacdo de cartas e as historias em
quadrinhos e, por fim, compreender a importancia do outro durante o ato discursivo.

Com o intuito de alcancar os objetivos aqui descritos, utilizei a pesquisa-acdo
como metodologia de base, por possibilitar o contato mais préximo com os sujeitos. A
pesquisa foi desenvolvida em uma Escola Estadual, localizada na Cidade de Marilia. Os
sujeitos foram cinco criancas, trés do 1° ano e duas do 2° ano do ensino fundamental. A
geracdo dos dados foi realizada entre margo e dezembro do ano de 2012. Nesse periodo,
as criangas trocaram cartas pessoais com criangas de outras cidades e elaboraram
historias em quadrinhos.

Para apresentar os resultados, esse trabalho foi organizado em cinco capitulos.

No primeiro consta, de forma breve, a historia da escrita e a formagdo do
alfabeto, discussdes acerca da autonomia da lingua escrita em relacdo a lingua oral, o
surgimento de caracteres* como 0 espaco e o ensino da ortografia com base em estudos
de alguns teoricos da linguistica, como Bajard (1992, 2002, 2005, 2006, 2009, 2013),
Desbordes (1995) e Catach (1996) entre outros.

No segundo, apresento os pressupostos metodoldgicos concomitantemente com
as discussbes dos dados, com a definicdo da metodologia, a caracterizacdo do local e
dos sujeitos participantes, descricdo dos procedimentos de geracdo e de gravacao dos
dados, e as escolhas metodoldgicas para a sua analise.

O terceiro capitulo tem por objetivo apresentar discussdo tedrica acerca da
linguagem e da escrita com base nos pressupostos da Teoria Historico-Cultural, dos
conceitos apresentados por Bakhtin, e as discussdes dos dados que mostram a visdo das

criancas sobre a escrita na escola e em seu entorno. Em seguida sdo apresentadas a

! Alguns autores utilizam em suas obras o termo grafe, mas neste trabalho sera utilizado o termo
caractere, para se referir aos diversos sinais utilizados para grafar a escrita convencional. Sera preservada
a grafia grafe, apenas nas citagdes.
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origem e caracteristicas dos géneros carta e histéria em quadrinhos e a anélise dos
dialogos das criancas durante a construcdo dos enunciados utilizando esses dois géneros
do discurso.

O quarto capitulo refere-se aos dados gerados nos momentos de escolhas para
grafar a escrita convencional, com base nos caracteres do teclado durante a elaboracao
dos enunciados presentes nas escritas das criangas. Em seguida sdo analisadas as
escolhas com base na fonte de palavras presentes no entorno.

O quinto capitulo destina-se a apresentar os dados referentes as escolhas quanto
aos caracteres/letras com apoio em diversos recursos. Em seguida sdo apresentadas as
tentativas de escolhas com base nos recursos fonoldgicos. Durante as discussfes dos
dados, os dialogos serdo apresentados em primeira pessoa.

Apds o quinto capitulo segue-se a conclusdo deste trabalho com objetivo de
mostrar a contribuicdo para a educacdo, principalmente no que diz respeito aos
inimeros caminhos que as criangas percorrem durante as escolhas para grafar a escrita
convencional, e as mudancgas ocorridas em mim na condi¢do de pesquisadora, porque
“Eu tomo consciéncia de mim e me torno eu mesmo unicamente me revelando para o

outro, através do outro e com auxilio do outro.” (BAKHTIN, 2011, p. 341).
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1 Relac@es de independéncia entre o escrito e o oral: o problema das unidades.

Ao longo de sua histdria, a lingua escrita sofreu muitas mudancas até alcancar o
estagio em que a conhecemos hoje. Sendo assim, ndo é algo apenas material, mas um
bem cultural construido historicamente, com funcfes e estruturas que a diferem da
lingua oral. Essas mudangas, porém, ndo ocorreram naturalmente, pois “sistemas de
escrita ndo mudam por si s6s num processo natural; séo elaborados deliberadamente ou
mudados por agentes humanos - a partir de uma grande variedade de recursos - a fim de
atingir uma série de objetivos especificos [...]” (FISCHER, 2009a, p. 15). Desse modo,
desde a criacdo, as alteracBes na lingua escrita ocorreram na medida em que ela foi
sendo utilizada, portanto é produto da convencéo social.

Mas serd que a escola atual conseguiu acompanhar essas mudangas para poder
ensinad-la? Infelizmente tudo indica que ndo, uma vez que insiste na ideia de sua
apropriacdo como mera transcri¢do de sons em letras. Dessa forma, o ensino da lingua
escrita parece ter ficado preso ao passado e, com isso, a escola se mostra desatualizada
em relacdo ao uso dos diversos sinais que a marcam, portanto ndo reconhece sua
autonomia em relacdo ao oral. Sendo assim, parece ignorar as inovacdes graficas criadas
ao longo da historia, que permitem considera-la como “[...] um meio de construir um
ponto de vista, uma visdo de mundo, de encaixar cada fato num conjunto
simultaneamente presente, de estabelecer um sistema, portanto dar um sentido as coisas,
dizer O sentido; ndo representar, mas apresentar [...]” (FOUCAMBERT, 1998, p. 50),
Portanto, antes de aprender a lidar com a escolha dos enunciados, das palavras, letras,
dos espacos, enfim de todo o arsenal grafico para marcar a escrita, faz-se necessario
focar o seu sentido, conforme ensina Foucambert e, assim, reconhecé-la como
instrumento que possui sua propria estrutura e exige intervencdes especificas durante a
sua apropriacéo.

A partir dessas consideracfes, este capitulo tem como foco apresentar de
maneira breve algumas das mudancas ocorridas na historia que permitiram a autonomia
progressiva da lingua escrita. Portanto, serdo discutidos: a historia da escrita e
formacdo do alfabeto; lingua escrita versus oralidade; surgimento do espaco e o
conceito de palavra e, por fim o ensino da ortografia com base na propria escrita. Cabe
ressaltar que por se tratar de temas interligados, nao foi possivel dissocia-los em tépicos

distintos.
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1.1 Breve histdria da escrita e formacéo do alfabeto

Para compreender um pouco as mudancgas ocorridas no sistema grafico, faz-se
necessario um breve histdrico sobre o surgimento da escrita e da formacdo do alfabeto
de maneira geral.

Desse modo ao voltar o olhar para a histdria da escrita, constata-se que desde
seus primordios, ela fora criada com funcbes especificas. De acordo com Fischer,
“Antes da escrita completa, a humanidade usou uma riqueza de simbolos graficos e
mnemonicos (ferramentas da memoria) de varios tipos para acumular informagdes.”
(FISCHER, 2009a, p. 15). O autor destaca a pictografia e a logografia como pré-
escritas. Segundo ele, a pictografia, pode ser definida como “[...] um casamento fortuito
de marcas e elementos mnemonicos.” (FISCHER, 2009a, p. 19), cuja funcdo era “[...]
transmitir pensamentos por meios de sinais representativos” e, “reproduzir cenas da vida
diaria.”. Portanto ndo eram “[...] simples desenhos esquematicos, mas verdadeiros e
bem acabados trabalhos de conjunto, quase sempre com varias figuras em diferentes
posicdes.”. Apos dominar a técnica da pictografia, o homem passou a ndo desenhar
apenas o que ocorria no seu cotidiano, mas passou a “[...] desenhar também as coisas
que desejava lhe sucedessem e as suas idéias. Idéias e desejos eram entdo simples,
praticos, quase imediatos. Por isso, relacionados com o que existia ao redor e constituia
as necessidades permanentes.” (DONATO, 1951, p. 13-14, grifos do autor). Fischer
destaca que no inicio a pictografia transmitia “[...] valores fonéticos representando
objetos especificos e assim promovendo a identificagdo com a fala.” (FISCHER, 2009a,
p. 20). Mas de acordo com Bajard (2005, p. 17), com o passar do tempo, 0s signos
utilizados na escrita pictografica deixaram de representar a fala e tornaram-se
ideogréaficos. Portanto, surge a linguagem ideografica apontada por Donato como “a
verdadeira escrita”. Este tipo de linguagem “[...] ¢ um sinal pratico que ndo representa
determinado som ou letra, e sim uma idéia. Essa escrita, também chamada simbdlica, é
encontrada entre todos os povos primitivos.” (DONATO, 1951, p. 15), mas no decorrer

dos anos, os sinais foram considerados insuficientes e com isso houve

[...] a necessidade de aumentar o nimero de desenhos ou de sinais, a
fim de representar as coisas que iam sendo encontradas, descobertas
ou imaginadas. Ndo podendo aumentar indefinidamente o numero
desses sinais, 0s homens foram levados a descobrir que bem podiam
combinar aqueles ja em uso. (DONATO, 1951, p. 15).
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Assim, conforme destaca o autor o homem teve que combinar os sinais ja
existentes a fim de atender as novas necessidades e para isso dividiu esses sinais para
fazer as combinacgdes. Portanto foi nesse momento que aparecem as primeiras letras. De
acordo com ele, as letras surgiram em Ugarit, norte da Siria, e 0s sinais encontrados ali
“[...] sao mais um depoimento em favor daquela parte do mundo como ber¢o do nosso

alfabeto.” (DONATO, 1951, p. 18). Segundo Bajard,

[...] uma escrita que exigia milhares de signos estava reservada aos
especialistas gque necessitavam de muitos anos para aprender a
maneja-la. Mais tarde, por razGes de economia e de combinatdria,
esses tracados se distanciaram das formas primitivas, se simplificaram
e se tornaram “arbitrarios”, o que acarretou sua redugdo. Desse modo,
a aprendizagem da escrita foi facilitada. (BAJARD, 2005, p. 17).

De acordo com o autor, ao combinar os sinais existentes, a escrita se distancia de
suas formas primitivas. Por essa razdo, os sinais utilizados passaram a ndo atender as

necessidades do homem e isso ocasionou o surgimento de

[...] dois alfabetos diversos na forma, mas comuns na origem: o
CUNEIFORME e o HIEROGLIFICO. O primeiro com sua fonética
silabica, e o0 segundo, ora silabico ora consonantal. Cada um desses
dois sistemas de escrita, pela importancia estelar que tiveram naqueles
séculos fundamentais de toda a civilizacdo ocidental, merecem uma
vista d’olhos em separado. (DONATO, 1951, p. 25, grifos do autor).

O autor destaca o surgimento dos alfabetos cuneiforme e hieroglifico pela
importancia que tiveram para a civilizagdo ocidental. De acordo com Higounet “A
escrita cuneiforme, inventada pelos sumérios, € 0 mais antigo sistema de escrita que
conhecemos atualmente por meio de documentos.” (HIGOUNET, 2003, p. 29).
Segundo Bajard ““[...] a escrita perde seu carater ideografico para se tornar fonética. Essa
evolucdo ocorreu paralelamente entre 0s sumérios e entre 0s egipcios, sem que, ao que
tudo indica, tivesse havido relacdo de causa e efeito.” (BAJARD, 2005, p. 20).

[...] o uso literario da escrita se expande no momento em que 0
sumério ja tinha se tornado uma lingua morta. Essa escrita “era
somente um sistema grafico e ndo a combinacdo entre um codigo
fonologico um codigo grafico” (Goody, 1979, p. 147). Esse fato ¢
espantoso. Por que a transformacdo em direcdo a uma escrita
alfabética ocorreu em um momento em gue 0 sumério tinha se tornado
lingua morta, ou seja, quando a relacdo entre o oral e a lingua escrita
ja tinha se perdido? Que interesse haveria em ligar a escrita a uma
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lingua oral desaparecida? Se assim for, além de suas qualidades de
servidora do oral, a escrita alfabética dissimularia, talvez, uma outra
virtude? (GOODY, 1979, p. 147 apud BAJARD, 2005, p. 28).

Sendo assim, houve a expansdo da escrita no momento em que a lingua oral da
Suméria havia desaparecido, portanto a escrita ressurgiu como sistema grafico sem
relacdo com a oralidade. De acordo com Fischer (2009a, p. 53), foi por intermédio da
escrita cuneiforme, dos sumérios, que o alfabeto teve inicio.

Como pode ser observado na historia, a escrita ora era concebida como
ideogréafica, ora era vista como correspondente da lingua oral. Portanto, a busca pela
autonomia da lingua escrita em relacdo ao oral percorre toda sua historia. Donato (1951)
destaca a importancia do alfabeto utilizado pelos fenicios, pois foi esse que chegou até
os dias atuais, por meio dos gregos. Nesse tipo de escrita eles

Tinham como elementos cunhas, cravos ou pontas de frechas (a frecha
era dos objetos mais comuns ao homem. Por isso, a ponta dessa arma
teria sido adotada como primeiro sinal para exprimir pensamentos).
Na sua disposi¢do para formar as “letras”, esses sinais ainda
procuraram guardar as formas, abreviadas, de figuras que
representaram, tempos antes, objetos ou coisas. (DONATO, 1951, p.
27-28, grifos do autor).

Apesar de alterar os instrumentos utilizados para marcar a escrita, ela teve desde
os primordios o objetivo de expressar 0 pensamento humano e ndo transcrever a
oralidade, mas segundo Bajard, os fenicios foram os que “[...] ao levarem mais longe a
economia gréafica realizada pelos sumérios, transcreveram ndo mais silabas, mas
fonemas.” E com isso “[...] os fenicios tiveram acesso a analise fonologica da lingua.”
(BAJARD, 2005, p. 24). Portanto, conforme ja mencionado, a escrita foi se
distanciando do seu carater ideografico.

Segundo Donato,

Pode parecer estranho ao homem de nossos dias a afirmagéo de que 0s
primeiros sinais ideogréaficos até o aparecimento do alfabeto
decorreram mais ou menos quatro mil anos. Mas foi exatamente o que
se deu. As letras que usamos sem maior cerimbnia, € que tantos
beneficios nos prestam, resultaram de um processo milenar de
aperfeicoamento e de elevagdo cultural do homem. (DONATO, 1951,
p. 57).
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Segundo o autor, houve um longo processo para chegar ao que hoje chamamos
de alfabeto e com isso ndo houve apenas mudancas no instrumento, a escrita, mas na
forma de pensar do homem. Portanto, ao se apropriar dela como bem cultural, 0 homem
modifica a propria forma de pensar e de organizar os pensamentos. De acordo com
Donato, as letras utilizadas hoje se originaram de “[...] uma série de vinte e dois sinais
que eram escritos e lidos horizontalmente, da direita para a esquerda.”; foi por meio
desses “[...] sinais que nos veio, atraves de um longo caminho, o nosso abecedario.”
(DONATO, 1951, p. 57). Tanto a escrita quanto a forma convencional de grafar

resultou de um processo cultural

Elaborado a partir de um codigo duplamente articulado, o alfabeto s6
requer um pequeno numero de figuras gréficas. Esta eficacia institui a
escrita como linguagem auténoma em relagdo ao oral; ela o
transforma em instrumento adaptado a elaboracdo do pensamento
abstrato e a ldgica. Assim, se a escrita é filha do oral, alguns preferem
louvar os tragos do pai presentes na herdeira, enquanto outros s6 tém
olhos para as virtudes proprias a jovem. (BAJARD, 2005, p. 31).

Conforme destaca o autor, por utilizar poucos sinais graficos, a escrita se
constitui como autbnoma, mas por ter surgido ap6s a lingua oral, ha os que a
consideram como simples representagdo. Como j& mencionado os herdeiros do alfabeto
fenicio foram os gregos, portanto, havia 600 a. C, ja “[...] estava completo em sua
estrutura, e delineado o conjunto de letras de que nos servimos.” (DONATO, 1951, p.
70). Higounet (2003) destaca que

A importancia do alfabeto grego é capital na historia de nossa escrita e
da civilizacdo. Além de ter servido para notar a mais rica lingua de
cultura do mundo antigo e de ter transmitido a mensagem de um
pensamento incomparavel, ele foi também o intermediario ocidental
entre o alfabeto semitico e o alfabeto latino, intermediario ndo apenas
historico, geogréafico e grafico, mas estrutural, pois foram 0s gregos os
primeiros a ter a idéia da notacdo integral e rigorosa das vogais.
(HIGOUNET, 2003, p. 87).

Os gregos foram os mediadores entre os alfabetos semiticos e latinos, portanto o
nosso alfabeto tem heranca grega em suas raizes. “Originariamente o alfabeto latino era
apenas um entre 0s numerosos alfabetos locais que 0s etruscos e 0s povos da peninsula
itdlica tomaram emprestado, mais ou menos diretamente, dos tipos gregos ocidentais.”
(HIGOUNET, 2003, p. 101). Segundo Donato (1951, p. 84-85), a principio o alfabeto
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romano era composto por dezesseis letras e depois de um tempo surgiram as letras G, H,
J,Q,V, X, Y e Z completando 24 letras. Para Higounet “[...] s6 no século I a.C. o
alfabeto latino surge completamente constituido, com suas vinte e trés letras.”

(HIGOUNET, 2003, p.104). Ainda segundo Higounet,

Das consoantes gregas aspiradas, j, y, g, que eram mais empregadas, 0
latim fez, como se vera, sinais de numeragdo. Por outro lado, uma
variante do c, o g, apareceu no século Il para notar a diferenca entre
essas duas guturais surda e sonora, e a obrigacdo de transcrever
palavras gregas levou a adotar, por volta da época de Cicero,
diretamente do alfabeto jonico dessa vez, os sinais y e z, que foram
acrescentados ao fim do alfabeto. Na escrita por fim, ndo se
distinguiam i e u vogais de i e u consoantes. (HIGOUNET, 2003,
p.104, grifos do autor).

N&o apenas as letras ¢ e g, mas também as letras i € j, € u e v ndo eram
consideradas distintas pelos escribas da ldade Média e nem pelos latinos.

De acordo com Donato em Roma existiam duas linguas: “Uma, o latim literario,
utilizado pela aristocracia e pelos intelectuais; outra o latim vulgar, do povo e das tropas
que saiam a percorrer as mais longinquas estradas.” (DONATO, 1951, p. 87). Ainda
segundo o autor “[...] a linguagem local, misto de idioma nativo e de latim vulgar,
tornava-se dialeto, e esse era levado a escrita, tornava-se forma de expressdo para uma
inteira coletividade. O tempo, logo mais, fazia dele uma lingua nova.” (DONATO,
1951, p. 87, 89). Assim, a lingua escrita latina se modificava, mas mesmo apos a

decadéncia do Império Romano, sobreviveu e

Séculos depois, ja em plena Idade Média, renasce o latim que o clero
catélico havia guardado sob as arcadas dos claustros, e pela mao de
varios reinantes esclarecidos, torna-se a lingua oficial do mundo
religioso, cientifico, intelectual e oficial. Mas, ja entdo, ndo havia
lingua latina sendo nos textos. (DONATO, 1951, p. 90).

Desse modo, a lingua latina sobreviveu ao declinio do império Romano, ja o
mesmo ndo ocorreu com outras linguas anteriores a ela. De acordo com Donato “[...] 0
mundo fenicio e o grego também ndo resistiram ao tempo. Esfrangalharam-se
juntamente com suas metropoles. O mesmo ndo se deu com o mundo latino.”

(DONATO, 1951, p. 90). Portanto,
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O latim vive ainda hoje uma vida férvida e fecunda nas linguas
neolatinas. Aquele maravilhoso poder vital, em virtude do qual as leis
do direito romano continuam ainda hoje em grande parte das
legislagcBes modernas, é 0 mesmo que faz a lingua romana perpetuar-
se com sempre renovada energia numa vasta superficie da terra. Os
idiomas neolatinos, na sua mdltipla variedade, podem ser
considerados, ou como outras tantas fases atuais do latim, ou como
linguas novas, derivadas do latim; o que é certo, entretanto, é que
substancialmente o latim continua neles. (SAVY-LOPEZ apud
DONATO, 1951, p. 91).

De acordo com autor o latim sobreviveu e estd presente nos dias atuais,
principalmente nas legislagdes. “Ja no século IV, o latim barbaro era a lingua mais
difundida no territério em que, depois, se constitui o reino de Portugal.” (DONATO,

1951, p. 99). Ainda segundo o autor,

Os choques de racas e crengas, e depois os conflitos politicos,
tumultuam e apressam a evolucdo do latim vulgar para o portugués.
Desta Ultima lingua, sabe-se que nascia ja no século VIII, pois o0s
escribas que operavam com o latim béarbaro, deixaram escapar
palavras e frases da lingua nova. Mas s6 quatrocentos anos depois, em
pleno século XII, é que surgem os primeiros documentos integrais em
idioma portugués. Torna-se entdo literario, alcancando forma definida.
No século XVI, da o passo final de sua formacdo, libertando-se por
completo da lingua irméd, o galego. (DONATO, 1951, p. 99-100).

Segundo Donato, o portugués nasceu do latim vulgar e somente no século XVI,
torna-se uma lingua independente e isso aconteceu “ao longo da costa ocidental da
peninsula ibérica” e os “[...] mais antigos documentos em portugués aparecem pelo fim
do século XII e marcam o comeco historico do portugués arcaico.”. Mas “Pelo final do
século XVI, quase todas as caracteristicas distintivas do portugués arcaico haviam
desaparecido; a lingua se tornara, no essencial, a mesma de hoje em dia.” (WILLIAMS,

1975, p. 27). Segundo Fischer

As modificagdes finais no alfabeto foram terminadas cerca de 800
d.C, quando a necessidade de uma base de escrita clara e classica foi
sentida pelos instruidos conselheiros de Carlos Magno. A letra V foi
dobrada para se criar o W para o0 som [w]; o U foi inventado para se
distinguir a vogal [u] da consoante V; e o J sofreu uma inovacao para
se distinguir da fungdo consonantal da letra I. Mas o alfabeto atual é
muito pouco diferente do usado pelos romanos 2.000 anos atrés.
(FISCHER, 2009b, p. 125).
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Portanto, o alfabeto utilizado hoje € resultado de uma miscigenacdo dos
alfabetos utilizados anteriormente e é semelhante aos que os romanos utilizavam havia

2.000 anos atras.

1.2 Lingua escrita versus oralidade

Conforme afirmado anteriormente, o alfabeto surgiu no momento em que 0s
sinais utilizados ndo atendiam as novas necessidades do homem. Mas sera que a lingua
escrita abandonou seu carater ideografico com o surgimento do alfabeto? Segundo

Bajard

A escrita existe ha milhares de anos. Nascida da necessidade de
transcricdo do oral, dela se libertou e tornou-se uma outra
representacdo da lingua. Mantendo uma parcela de sua vinculagdo
inicial com o oral, a0 mesmo tempo conquistou sua autonomia em
relacéo a este. A escrita funciona ao mesmo tempo como um sistema
fonografico e como um sistema ideografico. Pode ser apresentada a
crianga em sua relagdo com a lingua oral e /ou como sistema que goza
de autonomia em relagdo a essa Ultima. (BAJARD, 1992, p. 38).

Assim, o autor ndo desconsidera a parcela de relacdo que a escrita tem com a
lingua oral, mas essa parcela € minima se se considerar os diversos caracteres presentes
na escrita que ndo possuem nenhuma relacdo com o som, portanto ficar preso a essa
minima relacdo ndo da conta de explicar a escrita em sua totalidade, porque conforme

destaca Bajard

N&o queremos deixar as criangas dentro de um labirinto — sistema
grafico, sistema fonoldgico e suas relacbes - que muito poucos
mestres ou estudantes de universidade dominam. Sem contar que as
correspondéncias entre os dois sistemas ndo esgotam o funcionamento
nem da escrita, nem da fonologia: nenhum caractere corresponde a
silaba tonica da palavra “lobo” e o agd de “hora” ndo tem
correspondéncia na oralidade. (BAJARD, 2012, p. 86)

Sendo assim, o ideal seria ensinar a escrita como ideogréfica, ja que é dificil, até
para os que ja dela se apropriaram, dominar a parcela que ela estabelece com o oral, até
porque ndao da para contestar que “Dispomos hoje de todo um arsenal tipografico
(oposicdo de maiusculas e de minusculas, aspas, colchetes, parénteses, barras obliquas,
italicos...) que nos permitem frustrar a uniformidade da escrita e nela fazer aparecerem

niveis diferentes.” (DESBORDES, 1995, p. 14). Diante disso
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A interpretacdo ideografica, ao reconhecer que o escrito ndo é uma
notacdo fonoldgica do oral, permite encara-lo como uma corrente
segmentada e interpretada no nivel superior, visto que o escrito €, o
mais das vezes, legivel em voz alta sem ambiguidade. Para afirmar
que o escrito € outra lingua diferente do oral torna-se preciso,
portanto, mostrar que as diferencas ndo atingem apenas o nivel
fonolégico, mas igualmente o conjunto dos niveis de articulacdo.
(ACHARD, 1996, p. 65).

O autor destaca que reconhecer a escrita como ideografica, ao invés de
transcricdo do oral, permite considera-la como unidades significativas, portanto para
enxerga-la como lingua autbnoma, requer uma compreensdo de que as diferencas
existentes entre as duas linguagens ndo ocorrem apenas no nivel fonoldgico, mas no

conjunto dos niveis de articulacdo. Bajard destaca que ha dupla articula¢do na lingua

As unidades da lingua oral foram definidas em relagdo ao significado.
Em primeiro nivel — primeira articulagdo — a unidade veicula um
significado (por exemplo, a palavra sonora pa). Em outro — segunda
articulagdo — outra unidade, denominada fonema, mesmo sem possuir
significado, tem capacidade de produzir, por substituicdo, uma
mudanga de sentido (o primeiro som das palavras pa, la, cd).
(BAJARD, 2009, ndo paginado, grifos do autor).

Essa dupla articulagdo foi estabelecida em relagdo a lingua oral, é preciso
compreender que uma se refere ao som e outra ao sentido. Segundo Martinet (1970, p.
10-12) ¢ pela primeira articulacao que “[...] as experiéncias a transmitir, as necessidades
que se pretende revelar a outrem, analisam-se numa série de unidades, cada uma delas
possuidora de uma forma vocal ¢ de um sentido.” e a “[...] forma vocal ¢é analisavel
numa sucessao de unidades [...]” e, isso foi denominado de segunda articulagao, que diz
respeito a combinacao de fonemas.

Bajard (2006) apresenta elementos para pensar ndo somente na dupla articulagéo
da lingua oral, mas também da lingua escrita. Segundo ele “gracas a uma descricao
enddgena, a linguistica liberou historicamente a lingua oral da dependéncia da escrita.
Realizando agora um exame enddgeno da escrita, é possivel liberar o sistema gréfico da
dependéncia da andlise da oralidade.” Portanto pensando na descri¢do endogena da
lingua escrita, Bajard ressalta que “Por possuir uma dupla articulagdo e uma matéria
propria — grafica — a escrita ndo pode ser reduzida a mera transposicdo da oralidade,
obtida por relagdes fonograficas. A ordem grafica possui um estatuto de lingua plena.”

A independéncia do escrito em relacdo ao oral traz algumas vantagens e uma delas seria



28

“Atribuir a lingua escrita uma segunda articulac¢do, constituida de unidades (capazes de
acarretar uma mudanca de significado) segundo o modelo da constituicdo do conceito
de fonema na oralidade.” e outra seria “Introduz a funcdo semantica até o nivel mais
profundo de anélise, ou seja, no grafe, unidade de 2* articulag¢do.” (BAJARD, 2009, ndo
paginado, grifos do autor). Diante disso, é possivel compreender que a lingua escrita
estd inserida no conjunto de niveis de articulagbes, portanto compostas de unidades
capazes de alterar ndo o som, mas os significados.

Sampson (1996) ao estudar a ortografia inglesa, aponta alguns pontos essenciais
para se pensar ndo somente no distanciamento que a lingua escrita inglesa tem em
relagdo a lingua oral, mas apresenta elementos para pensar também nas linguas
neolatinas, incluindo o portugués, pois se originaram de uma lingua oral perdida na
histéria. De acordo com Donato, ndo sé as linguas neolatinas tiveram influéncia do

latim, mas também outras linguas

J& é nossa conhecida a formagdo das linguas neolatinas, as quais,
como seria natural, adotaram o alfabeto romano. Também o adotaram
outras linguas, embora de origem diversa, como o inglés. Ultimamente
até os turcos passaram a emprega-lo no ensino e na escrita dos
documentos oficiais. (DONATO, 1951, p.107).

Segundo Sampson “[...] o inglés descende do alfabeto grego, que era segmental
e fonogréafico.”. Nos seus primoérdios, o inglés teve uma ortografia fonémica, “mas a

pronuncia mudou com o passar do tempo, enquanto a grafia se manteve conservadora.”

(SAMPSON, 1996, p. 210). Mas,

[...] o fato de as letras latinas originalmente representarem sons
segmentais em principio ndo constituiria qualquer empecilho para o
estabelecimento de uma escrita puramente logogréfica que as
empregasse. (SAMPSON, 1996, p. 221).

O autor defende uma lingua escrita logogréfica, portanto, mesmo que em suas
origens as letras representam alguma relacdo com o som, isso ndo seria motivo para
desconsiderar seu carater ideografico, assim como no portugués, “[...] a grafia das
palavras inglesas ndo é previsivel a partir de sua prondncia [...]” (SAMPSON, 1996, p.
221). Mas, conforme destaca o autor,
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[...] os ingleses sempre viram a escrita fonografica como muito
superior a logogréfica, e as caracteristicas especiais da lingua chinesa
gue tornam a escrita logografica particularmente conveniente a ela (a
grande incidéncia de homdfonos e as grandes diferencas dialetais)
como algo que ndo se aplica ao inglés. (SAMPSON, 1996, p. 223).

Apesar de a escrita inglesa, como ja foi destacado, ser mais logografica que
fonogréfica, os ingleses, conforme enfatiza o autor, colocam a lingua fonografica como

superior. O autor acredita que:

[...] seja mais esclarecedor ver o sistema ortografico que, em Ultima
instancia, emergiu dos séculos de confusdo ortogréfica que se
seguiram a conquista Normanda como um sistema que evoluiu, de
certa forma, do tipo fonografico para o logografico, em vez de
simplesmente nega-lo por ser algo extremamente cadtico.
(SAMPSON, 1996, p. 223).

Sendo assim “[...] a ortografia ideal de hoje deveria ser mais logografica e
menos fonografica que nunca.” (SAMPSON, 1996, p. 231). Desse modo, a ortografia
teria a fungéo de grafar o sentido da escrita e ndo a oralizagdo. Ainda, segundo o autor,
“[...] se a ortografia inglesa fosse puramente fonografica, right “direito, certo”, rite
“rito”, write “escrever”’, wright “artifice”, por exemplo, teriam necessariamente a
mesma aparéncia.” (SAMPSON, 1996, p. 222). Como pode ser observado na lingua
escrita inglesa, existem palavras que possuem a mesma pronuncia, mas sdo grafadas de
maneira diferente, do mesmo modo com 0 que ocorre com palavras do portugués.
Portanto isso seria um dos motivos que permitem reconhecer a autonomia da escrita em

relacéo ao oral. Segundo Ferreiro,

Né&o ha correspondéncia univoca entre letras e fonemas (nas diferentes
escritas alfabéticas, ha poligrafias para 0 mesmo fonema e polifonia
para um mesmo grafema). Ndo ha correspondéncia univoca entre as
segmentacdes do escrito - as palavras graficas - e 0os morfemas. A
mailscula e o ponto segmentam oracGes, entidades que sO tém
realidade na escrita [...]. (FERREIRO, 2004a, p. 140).

A autora ressalta que, nas escritas alfabéticas, ndo existem relacdes semelhantes
entre fonema e grafema, pois ha muitas grafias para um mesmo fonema e pronuncias
distintas para um mesmo grafema e isso também ocorre entre as palavras graficas e seus
significados. A autora aborda a questdo dos outros caracteres presentes na escrita que a

distanciam do oral, como o0s pontos e a mailscula, ja que eles estdo presentes apenas na
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escrita. Desse modo, “Se a escrita alfabética fosse um codigo grafico para as unidades
minimas sonoras (fonemas), deveriamos ter um simbolo (e apenas um) para cada
fonema da lingua. E evidente que as escritas historicamente constituidas ndo cumprem
com essa exigéncia [...]” (FERREIRO, 20044, p. 144). Sendo assim é incoerente afirmar
que a escrita € uma transcricdo da oralidade. Ferreiro, ao discutir o problema das
unidades, faz uma critica aos defensores do método fonico, porque, segundo ela, eles

sustentam a ideia da escrita

[...] como codificacdo das unidades da oralidade. N&o se questiona a
natureza dos sistemas de escrita. Imaginam que as unidades de analise
da oralidade devem preceder a leitura (em um sistema alfabético),
porque a escrita simplesmente “reflete” (em um sentido especular) as
unidades previamente estabelecidas. Por outro lado, é uma simples
idéia aplicacionista a que esta em jogo: se alguém ndo tem consciéncia
dos fonemas que usa ao falar, ndo podera reconhecé-los na escrita, ndo
podera projetar essas categorias nos elementos da escrita (as letras).
(FERREIRO, 20044, p. 147).

De acordo com a autora, a propria no¢ao de consciéncia fonoldgica “supde que
os fonemas existem, em um nivel inconsciente, antes de se ter consciéncia deles.” O
fonema ¢ definido como sendo “[...] o produto de um novo nivel de reorganizagio das
unidades da fala, permitido (sugerido, imposto talvez) pela escrita.” (FERREIRO,
2004a, p. 148). Portanto, se ndo ha nogdo das unidades da lingua oral, que sdo 0s
fonemas, ao falar, torna-se incoerente dizer que ele exerce alguma influéncia sobre a
escrita, logo ele ndo pode ser um referencial para a crianga no momento em que ela
escreve. Desse modo, o fonema ndo determina escrita, mas, pelo contrario, é

influenciado por ela. Segundo Desbordes,

A uniformidade gréfica suporia, entdo, uma uniformidade oral
automaticamente  analisavel em  unidades minimas  que
correspondessem, termo a termo, aos sinais do alfabeto. O que ndo é o
caso. E inatil insistir na auséncia de uniformidade oral do “latim”: ao
reconstituir hoje o latim a partir de suas formas escritas, temos muitas
vezes a tendéncia de simplificar excessivamente sua realizacao oral,
presumindo que cada letra corresponda a um ‘“som bem preciso e
sempre igual (e, além disso, a um “som” do francés atual); sabemos,
no entanto, perfeitamente bem, que o latim, de fato, apresentou toda
uma gama de varia¢des segundo os lugares, as classes sociais, etc., e,
naturalmente, segundo as épocas. (DESBORDES, 1995, p. 145).
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Segundo o autor, para padronizar a escrita seria necessario que os fonemas
correspondessem a todos os sinais do alfabeto, mas isso ndo é possivel, ja que os
fonemas nédo sdo pronunciados da mesma forma e ndo ha correspondéncia fiel com as
letras e, além disso, existem 0s caracteres que ndo possuem valor sonoro, mas que

constituem o conjunto dos sinais graficos. Desbordes destaca que

Poder-se-ia reformar o alfabeto, tornar as grafias mais regulares,
acrescentar os acentos, distinguir a quantidade, colocar sinais de
siléncio. Poder-se-ia imaginar um sistema grafico em que todos 0s
elementos identificados no oral tivessem um correspondente: a partir
do momento em que novos elementos s&o identificados, sua
representacdo na grafia € apenas questdo de convencdo. Porém, no
final das contas, faltaria esse quase nada que faz toda a diferenga entre
0 escrito e o oral. (DESBORDES, 1995, p. 83).

Segundo o autor, mesmo que o alfabeto fosse padronizado para representar
fielmente a oralidade, isto é, que todos seus elementos apresentassem um
correspondente oral, ainda assim, ndo seria possivel a relacdo entre o escrito e o oral,
visto que a escrita desde sua criacdo esta em constantes transformacdes e a cada

momento surgem novos sinais graficos:

Nada liga de maneira necessaria o desenho A e o som [a]. Uma
decisdo de substituir o desenho A por um outro qualquer nada mudaria
na natureza da escrita e na relacdo da escrita com a lingua: os sinais
ndo tém outros valores a ndo ser aguele que uma instituicdo social
reconhece neles. (DESBORDES, 1995, p.73).

Sendo assim, ndo ha relagdo entre fonemas e grafemas, j& que 0s sinais sdo

convengdes sociais, portanto sua existéncia nao depende da relacdo com o oral.

1.3 Surgimento do espaco e o conceito de palavra

Na Idade Média, a partir do século 1X, houve grandes mudancas na organizacdo
visual da escrita. Essas mudangas tiveram como objetivos dar mais legibilidade ao texto
escrito e facilitar o acesso dos leitores a ele. Desse modo, surgiram alguns sinais
graficos sem referéncia sonora, o que possibilitou distanciamento do escrito em relacédo

ao oral. De acordo com Arena,
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Dois movimentos na area da linguagem e da lingua escrita, entre 0s
séculos VIII e IX, trouxeram mudangas importantes para a renovagao
e ampliacdo dos modos de ler (FISCHER, 2006). O primeiro
movimento foi o paulatino, mas constante, desuso das declina¢bes no
emprego do latim e sua relagdo com as linguas vernaculas, substituido
pelas posicdes fixas dos termos da oracdo na lingua escrita. O segundo
movimento deu-se na organizacdo grafica com alteragdes visuais de
letras e uso mais intenso de sinais de pontuacdo. (ARENA, 2012, p.
20).

Segundo Arena, entre os séculos VIII e IX, surgiram dois movimentos que
mudaram a forma de acesso ao escrito e um deles que sera destacado aqui, foram as
“convengdes graficas”. Portanto essas novas convengdes “[...] permitiriam mais
facilmente a apreensdo da informagdo transmitida por esse suporte visual.” (PARKES,
2002, p. 109). Essas mudancgas contribuiram para o reconhecimento visual da escrita.
Cabe destacar que foi nesse periodo que surgiu a letra carolina, mais conhecida como

minuscula carolina, conforme destaca Fischer:

E quase certo que a maior adesdo a leitura silenciosa, por volta do
século 1X, tenha ocorrido como resultado direto do surgimento de uma
escrita nova, clara, uniforme e simplificada. Para implementar as
urgentes reformas educacionais, Carlos Magno, em 789, também foi
responsavel pela revisdo completa de todos os livros eclesiasticos nos
principais centros monasticos da Alemanha, Franca e do Norte da
Itdlia. Foi o inglés Alcuino de York — abade de 796 a 804, do mais
influente de todos esses centros (San Martin de Tours) — quem
supervisionou pessoalmente a criacdo do que mais tarde seria
chamado de “mintscula carolina”. Essa foi a reforma na escrita mais
significativa do Ocidente dos Gltimos dois mil anos. (FISCHER, 2006,
p. 147).

O autor destaca que a inser¢cdo da minuscula carolina foi a reforma mais

significativa do Ocidente, ja que facilitou o acesso ao escrito. Desse modo,

A letra Carolina, com ducto algo inclinado, retomou algumas formas
das letras unciais e semiunciais. As caracteristicas letras redondas,
regulares, suficientemente separadas, asseguram (ainda hoje!) ao leitor
uma optima legibilidade e ao escriba, uma traco fluido e facil.
(HEITLINGER, 2006, p. 153).

Heitlinger destaca ainda que:

A letra Carolina foi a componente gréafica essencial da Renascenca
Carolina, movimento de renovacdo cultural e intelectual impulsionado
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por Carlos Magno, que, embora praticamente analfabeto, foi um
grande fomentador do estudo da Antiguidade e da recuperacdo dos
legados gregos e romanos. (HEITLINGER, 2006, p. 153).

Essas diversas alteragdes, incluindo a utilizacdo das letras minusculas e dos
espacos, foram importantes para uma escrita destinada aos olhos. Segundo Saenger, isso

estimulou

[...] o abandono das flexdes que, no antigo latim, haviam ajudado o
leitor a reconhecer e a acentuar corretamente as palavras. A separacao
das palavras claramente permitiu que a escrita vernécula, em especial
do francés e do inglés medieval, fosse menos fonética do que no latim,
uma vez que as palavras vernaculas, ao serem estabelecidas como
unidades distintas e visiveis de letras, permitiram que a grafia
permanecesse inalterada, mesmo quando mudangas graduais na
prondncia haviam tornado mudas certas letras. No final da ldade
Média, os escribas formados nas universidades, sem ter a intencdo de
alterar a pronincia, muitas vezes inseriam consoantes mudas nas
palavras vernaculas, com o objetivo de torna-las visualmente mais
proximas da forma latina de onde tinham derivado, ou seja, dando as
palavras uma etimologia puramente visual, semelhante aquela
presente nos caracteres chineses. (SAENGER, 2002, p. 164-165).

Deste modo, foi pela insercdo dos espacos na escrita que as palavras voltaram a
sua etimologia visual, antes abandonada pela supressdo dos espagcos com 0 uso da

scriptio continua. Conforme destaca Bajard,

O alfabeto nasceu da transposicdo dos fonemas em letras por meio de
varias metamorfoses. Os gregos, assumindo radicalmente o aspecto
fonético da escrita (século IX a.C.) suprimiram 0 espago entre as
palavras, presente na escrita fenicia, uma vez que 0 espaco ndo
correspondia a nenhum som, fazendo prevalecer uma escrita
perfeitamente alfabética, a scriptio continua, com correspondéncias
biunivocas entre grafemas e fonemas (Saenger, 1998). Na ldade
Média, a partir do século IX, foi reintroduzido o espacejamento entre
as palavras e, mais tarde, a minascula e a pontuagdo. Uma dimenséo
ideografica foi desse modo incorporado a logica puramente alfabética,
dado que o0 acesso ao texto, que até entdo ocorria por meio de sua
oralizagdo, passou a ser também visual, ou seja, silencioso, sem
depender da pronancia. Essas mudangas contribuiram para a
autonomia da escrita — hoje reconhecida — em relagdo a lingua oral
(Ong, 1998). (BAJARD, 2006, p. 498, grifos do autor).

De acordo com o autor, 0s gregos passaram a utilizar a scriptio continua ao

abolir os espacos utilizados pelos fenicios, porém na Idade Média, conforme ja dito aqui
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houve alteracBes no sistema grafico e, com isso foram reintroduzidos os espacos,
mudando assim a maneira de ler dos antigos e também permitindo que a escrita
assumisse seu carater ideografico. Portanto, o espaco € um dos sinais que comprovam a

autonomia da escrita. Segundo Bajard,

A maneira de ler herdada dos gregos - que transpde a matéria vista em
matéria escutada - perdurou até a invencdo dos espagos em brancos
entre as palavras pelos monges irlandeses a partir do 8s. Essa mudanca
no significante visual com o abandono da scriptura continua,
reintroduziu a logografia na escrita. Apesar de ser formada por letras
que podem exercer uma fungdo fonoldgica, a palavra escrita separada
das vizinhas por espacos pode ser apreendida diretamente pelos olhos
como uma entidade linguistica. (BAJARD, 2002, p. 72).

Assim 0s espagos entre as palavras permitem que elas sejam captadas pelos
olhos. E nesse momento que as palavras surgem como unidades diferentes das letras.

Segundo Desbordes,

[...] pelo menos até o século Il de nossa era, a separacao das palavras
na escrita era em uso, se ndo universal, pelo menos muito difundido.
Os latinos percebiam, por essa razdo, uma espécie de ‘fisionomia’ da
palavra, que ndo queriam alterar em fungdo de suas modificacoes
orais, ocasionadas pela vizinhanca. (DESBORDES, 1995, p. 183).

Segundo o autor, 0s espacos utilizados pelos latinos até o século 11 de nossa era,
permitiam a visualizacdo das palavras, mas ap0s esse periodo eles retrocederam em
relacdo ao uso dos espacos e adotaram a scriptio continua utilizada pelos gregos. De
acordo com Desbordes, esse tipo de escrita foi utilizado pelos gregos, porque ndo houve
a “preocupagdo de preservar a individualidade das palavras [...]” (DESBORDES, 1995,

p. 183, grifos do autor). Sendo assim,

Os latinos conheceram e praticaram a separagdo das palavras desde as
origens (sem duavida por influéncia etrusca) até o século Il d.C. Essa
separacdao das palavras, evidentemente, ndo imita um fenémeno do
oral, mas preenche o papel demarcativo que preenchem, no oral, os
acentos (ha, grosso modo, em latim um acento por palavra). Marcada,
seja por um ponto, seja por um ‘branco’, esta presente na maioria das
inscrigdes monumentais e é encontrada também nos documentos tipo
tabuinhas, papiros, grafitos de que falta avaliar a proporgéo.
(DESBORDES, 1995, p. 204).
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Desse modo, o espaco € um sinal gréafico da escrita, que ndo existe no oral. Para
Jaffré “[...] o espago grafico seria mais bem parecido como uma unidade negativa,
determinada pelas unidades positivas que seriam as palavras.” (JAFFRE, 1996, p. 99).
Portanto, “A permanéncia dos sinais graficos liga cada palavra a suas raizes e ¢
portadora de uma verdade que as coagOes do oral podem mascarar ou deformar.”
(DESBORDES, 1995, p. 189, grifos do autor). Sendo assim, para preservar a palavra
como unidade portadora de sentido, faz-se necessario enxerga-las como palavras
graficas.

Ferreiro (2004a, p. 148) ao apontar a relagdo de independéncia entre o fonema e
o grafema e, entre as segmentacdes das palavras graficas e dos morfemas, conforme ja
mencionado, enfatiza que a investigacdo sobre a nocdo de palavra realizada pela
psicolinguistica, continua subordinada pela “ingenuidade primordial” dos conceitos

defendidos pela fonologia. Segundo ela, isso ocorre, porque € apresentado as criangas

[...] enunciados orais e se solicita a elas que digam quantas e/ou quais
palavras escutaram, com a idéia de que a “unidade palavra” preexiste
a escrita. Qualquer que seja o tipo de palavra em questdo, as respostas
serdo consideradas “corretas” quando corresponderem as palavras
gréficas, tal como sdo definidas pelo estado atual de nossas escritas.
(FERREIRO, 20044, p. 148-149).

Diante disso, ao discutir o conceito de palavra com base em pesquisa realizada
entre 1998 e 2000, envolvendo criangas da 22 série do ensino fundamental, com idade
entre 7 e 8 anos, a autora conclui que o conceito de palavra so existe na escrita. Durante
a pesquisa, ela utilizou somente o termo palavra ao propor para as criangas uma tarefa
em que teria que conta-la. Foram separadas as criangas que apresentavam respostas com
hipossegmentagédo, isto é, grafavam sea comeu ou invés de se a comeu e com
hipersegmentacao, isto €, as que grafavam em tao ou invés de entdo. Depois da selecéo,
as criancas trabalharam oralmente e por escrito, refrdes populares. Nesse momento, elas
deviam ouvir a gravacéo do refrdo e repeti-lo e contar as palavras escutadas; em seguida
deviam escrevé-lo e contar as palavras escritas. Assim, durante a proposta, as criangas
repetiam e escreviam, contavam no escrito; depois essa escrita era retirada e contavam
de maneira oral as palavras. Desse modo, as tarefas envolviam a contagem do oral para
0 escrito e a outra do escrito para o oral. Com base nos dados, a autora concluiu que na
contagem houve uma discrepancia entre a oral e a escrita e iSso ocorreu na maioria dos

casos “[...] as criangas diziam que ‘ndo € possivel’ que a quantidade de palavra varie ao
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serem descritas ou ditas, mas, refrdo apos refrdo, voltava a encontrar uma discrepancia
no resultado obtido.”. Portanto a pesquisa mostrou que as criangas manifestavam mais
confianca na contagem sobre o escrito para dizer a quantidade de palavras existentes.
Sendo assim “para contar ¢ preciso encontrar unidades contaveis e, no caso da fala,

essas unidades ndo preexistem ao ato de produzi-las.” (FERREIRO, 2004a, p. 151-152).

Ao fazer-se escrita, a linguagem transforma-se em um novo tipo de
objeto com outras propriedades. Essas novas propriedades sao as que,
por sua vez, vao contribuir para gerar novos observaveis: escutamos a
fala em termo de palavras definidas pela escrita. (FERREIRO, 20044,
p.153-154),

Desse modo, a escrita orienta o oral e, consequentemente o conceito de palavra.
“Assim, a compreensdo das criangas acerca do que € palavra (Francis, 1975, 1987) e sua
habilidade em segmentar o fluxo da fala estdo ligadas ao dominio da escrita [...]”
(OLSON, 1995, p. 278). Portanto, a escrita ndo € mera transcricdo da oralidade; ela
possui caracteristicas que transformam o oral. De acordo com Ferreiro (2004a, p. 149),
0 conceito de palavra se desenvolve na escrita, ja que a unidade palavra ndo preexiste a
escrita e as criancas apresentam dificuldades para aceitar como palavras as que nao
apresentam sentido semantico pleno. Diante disso, a crianga reconhece como palavra
somente aquilo que tem significado para ela; se ndo tem significado, ndo € palavra.
Desbordes afirma que “Se o conhecimento da quantidade ¢ determinado pelo
conhecimento da palavra, o conhecimento da palavra é determinado pelo conhecimento
do conjunto do enunciado.”. (DESBORDES, 1995, p. 181). Assim, a crianga reconhece
as palavras durante a escrita dos enunciados e ndo de forma isolada. Segundo Bajard, a

[...] presenca das mesmas palavras na oralidade e na escrita ndo induz
um tratamento idéntico. Na realidade, se a palavra escrita €
visualmente individualizada na linha pelos espacos brancos que a
cercam, a palavra ouvida é embutida na cadeia sonora, 0 que acarreta
diferencas entre as operacdes cognitivas a serem realizadas para
entender um discurso oral ou para compreender um texto. (BAJARD,
2012, p. 12).

No contato com 0s enunciados a crianca reconhece as palavras separadas pelos
espacos e, também os demais sinais que surgiram com objetivos de dar mais
visibilidade ao sistema grafico, uma vez que “O conceito de ‘palavra’, como tal, sem

davida surge em parte de nossos habitos graficos [...]” (BLANCHE- BENVENISTE,
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2004, p. 17) Assim, em contato com o texto escrito, a crianga encontra no “[...] proprio
texto as solugdes de codificacdo da lingua sem ter a necessidade de inventa-las. A
lingua oral deixa de ser a referéncia compulsoria da escrita, passando a ser uma
referéncia possivel.” (BAJARD, 2002, p. 78). Mas, infelizmente, o que prevalece nos
anos iniciais das escolas brasileiras é o ensino da escrita com base na correspondéncia

entre sons e letras, como pode ser observado nas palavras de Bajard:

Desde a invencédo do alfabeto pelos gregos, as relagdes entre as letras
e 0s sons foram considerados como o aspecto central da relacdo entre
o oral e a escrita e conseqlientemente 0os métodos de aprendizagem
fizeram do cddigo fonografico o seu alvo. Esta concepgdo estd ainda
presente na grande maioria das primeiras séries brasileiras. Ela
corresponde: a tradicdo, quando o professor propde o estudo
sistematico de cada letra; as cartilhas contemplam um tal programa:
uma letra ou um som por semana; a uma abordagem mais moderna,
quando o professor deixa as criangas reconstruirem o alfabeto através
da producdo de textos. E preciso notar que essas relagdes operam, ao
contrario dos outros niveis, sobre unidades linguisticas de segunda
articulagdo, ou seja, a um nivel infra-semantico, fazendo correr o risco
de um ensino mecénico. (BAJARD, 2002, p. 110).

Portanto, 0 ensino enraizado no sistema fonoldgico ndo leva em consideracéo
toda a complexidade da lingua escrita, pois se reduz a mera transposic¢éo de letras em
sons e impede o sistema gréfico de atuar no nivel semantico. Deve ser considerado que
“[...] o espago branco sozinho reduziu profundamente o isomorfismo entre a matéria
sonora e a matéria escrita. Uma lingua escrita que integra o espaco branco nao € mais
fonografica.” (BAJARD, 2009, ndo paginado, grifos do autor) e permite que ela seja
apreendida em todos os niveis de articulacdo, pois “[...] uma linguagem apreendida
pelos olhos é legitimo e coerente atribuir unidades visuais elementares que tém vinculos
com o significado, isto €, considerar que a escrita possui uma segunda articulacdo.”
(BAJARD, 2009, nao paginado).

Por ser a escrita uma linguagem captada pelos olhos, Bajard destaca outras

inovacdes que deram mais elementos para a legibilidade ao escrito.

Além do surgimento dos espacos em branco entre as palavras, o
periodo que precedeu a invengdo da imprensa assistiu a inimeras
inovagBes que contribuiram para tornar visivel a lingua. Podemos
citar: a generalizacdo da letra minuscula; o uso da maidscula como
marca de inicio de oracdo e do nome préprio; a pontuacao: parénteses,
ponto, ponto-e-virgula; o paragrafo; o indice; o titulo do capitulo; a
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numeragdo das paginas; a separagdo entre texto e comentario; o
sumario. (BAJARD, 2002, p.73).

Desse modo, além dos espacos e da mindscula carolina, outros sinais que
surgiram anunciam a autonomia da escrita, pois sdo marcas sem referéncia sonora.

Segundo Hass,

[...] a organizacdo sintagmatica e enunciativa manifesta-se na cadeia
gréfica por marcas que contribuem para a producgdo do sentido: sinais
de pontuacdo, espagos e variantes de caracteres [...] Enfim, existem
grafemas que correspondem a unidades significativas, tais como / “§,
$,£7/, que sdo verdadeiros logogramas; os algarismos, as siglas, talvez
mesmo 0s... logos (!) tendem ao funcionamento logografico. (HAAS,
1996, p. 215).

Diante disso, a relacdo grafema e fonema, defendida pelo método fbnico €
insuficiente para dar conta da diversidade de sinais. Bajard (2009) defende o uso do
termo grafe, mas ja em sua obra mais recente, evolui para o termo caractere ao invés de
grafema, ja que esse foi definido por sua referéncia ao fonema. Segundo ele, “[...] o
alfabeto pode também designar apenas o conjunto dos caracteres, sem incluir suas
relagdes com os sons.” (BAJARD, 2012, p. 88). Ele se refere aos caracteres semelhantes
aos encontrados no teclado do computador.

Os caracteres, conjunto de “unidades significativas” presente em uma escrita
organizada para os olhos, contribui para uma escrita mais logografica do que
fonografica. Segundo Bajard “A imagem das palavras em lingua portuguesa, tal como o
ideograma chinés, tem uma dimensao ideografica.” (BAJARD, 2002, p. 75). Sendo

assim, ao fazer uma critica ao meétodo fonico, Bajard (2006) enfatiza que:

Assumindo uma visdo mais complexa da lingua escrita, podemos
considerar dois niveis de funcionamento: 1) No nivel interno, isto é
grafico, o conjunto das unidades, ‘os grafes’, possibilita escrever
qualquer texto; cada palavra possui uma configuracdo visual
proveniente do conjunto e da ordem das letras utilizadas, assim como
de seus limites marcados por um espaco branco (Alain disse que se
reconhece a palavra como se reconhece o navio, pela silhueta das suas
velas, seu ‘gréement’). A palavra helicoptero, por exemplo, composta
de letras com hastes ascendentes e descendentes, outras sem hastes
constroi uma imagem singular. Esse carater visual da grafia, atestado
por numerosos estudiosos (Sampson, 1996), chamado ideografico (ou
logografico quando opera no nivel da palavra), parece negado pelos
autores do Relatorio. 2) Na sua relacdo com a lingua oral, as letras
remetem a fonemas, constituindo assim o sistema alfabético, o Unico
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relevante para os autores em questdo. (BAJARD, 2006, p. 499-500,
grifos do autor).

Desse modo, a escrita ideografica, composta pelos caracteres, ¢ negada pela
visdo fonocéntrica da escrita, uma vez que ela desconsidera as configuragdes visuais das
palavras, compostas por letras, com hastes ascendentes e descendentes e outras sem
hastes e seus limites separados por espacos. Seria correto afirmar que a escrita é
formada apenas pelas letras que se remetem aos fonemas? Provavelmente nao,

conforme afirma Sampson (1996):

Na periferia de nosso préprio sistema de escrita existem alguns
elementos claramente logograficos. Por exemplo, um teclado padrao
de maquina de escrever inclui os grafes <& %>, que representam,
respectivamente, a palavra e e a expressdao por cento. (Poderiamos
acrescentar <@> significando em, embora este seja um exemplo
menos comum, pois 0S casos em que em pode ser escrito <@> estdo
estritamente confinados a certas posicdes em determinados
documentos comerciais - nd0 vamos encontrar <@> em um romance;
e a natureza logografica de <£> para libra é ainda mais questionavel,
devido a diferenca de ordem entre, por exemplo, uma libra e <1£>, e
porque o mesmo grafe <€> é usado quando a lingua falada se refere a
libra ou libras — seria preferivel considerar <€> como pertencente a
notacdo semasiografica da matematica.) Observe—se, em particular,
que seria totalmente erréneo pensar em, digamos, <&> como simbolo
fonografico representando um som /e/; palavras como ele, este nunca
seriam escritas <&le>, <&ste>, 0 que seria possivel se o simbolo fosse
fonografico. (SAMPSON, 1996, p. 32).

Conforme destaca Sampson, existe uma infinidade de caracteres que s&o
utilizados na escrita que ndo tém relacdo com o som, portanto o sistema grafico ndo se
reduz as letras do alfabeto. Diante disso, 0 que dizer do que é colocado por Catach
(1996), ja que o alfabeto deixado pelos latinos ndo representa a totalidade dos caracteres

gue compBem o sistema grafico atual?

Mas podemos ndés, ao longo de toda a nossa historia, contentarmos-
nos em assimilar o inventario de nossos grafemas as 24 letras do
alfabeto latino? E evidente que no. Trata-se aqui, para retomar a
terminologia de Hjelmslev, de uma substancia, constituida de grafes,
de que constituimos nossos proprios grafemas. As linguas que,
atualmente no mundo inteiro, também recorreram ao alfabeto latino (a
metade da humanidade) fizeram o0 mesmo. (CATACH, 1996, p. 248).
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Catach (1996) aponta que o alfabeto, composto apenas por letras, ndo da conta
da complexidade do sistema grafico existente. Recorre também ao termo caractere,
como sendo o mais adequado para explicar o conjunto de sinais que ndo estabelece
ligacdo com os fonemas. Nesse sentido, Bajard (2006) vai dizer que se recusa a admitir
que

[...] a razdo de ser da grafia se deva apenas a sua relacdo com
fonemas; preferimos conceber o signo como um n6 de vinculos
complexos. O conjunto visual de grafes, limitando por espacos,
constituindo a imagem da palavra, sua ortografia, vem, no decorrer da
aprendizagem, integrar-se a esse no, assim como outros significantes,
tais como o gesto da lingua dos sinais no caso dos surdos, a prondncia
da palavra em lingua estrangeira etc. (BAJARD, 2006, p. 502).

A ortografia surge ndo por estabelecer ligacdo com a oralidade, mas por se unir
ao conjunto que compde o sistema grafico, pois “[...] todas as unidades gréficas
possuem um valor visual, isto €, ortografico e todas fazem sentido. Na
palavra houve apenas quatro unidades possuem um valor sonoro, mas cinco possuem
um valor ideografico.” (BAJARD, 2009, ndo paginado, grifos do autor). Portanto, a
ortografia tem como base a escrita ideografica e ndo fonoldgica. Desse modo, com o
aparecimento da palavra separada pelos espacos em branco e a utilizacdo das letras
Carolina houve uma uniformizacao das letras e, assim, elas se tornaram mais limpas e
ortograficas, uma vez que “E a modalidade visual que capta e processa a ortografia [...]”
(OLSON, 1995, p. 283). Logo, as escolhas feitas pelas criangas para grafar corretamente

uma palavra ndo dependem da modalidade oral.

1.4 O ensino da ortografia com base na propria escrita

O sistema ortografico ndo tem como base a oralidade, mas a escrita grafica
enderecada aos olhos. Segundo Olson, “[...] as pessoas refletirdo sobre sua lingua com
base na ortografia. Se a ortografia marca as palavras, as pessoas terdo conhecimentos
das palavras representadas pela ortografia.” (OLSON, 1995, p. 278). Desse modo, a
ortografia € um recurso utilizado para dar estabilidade a escrita e possibilitar que ela se

torne referéncia para ela mesma. Para Foucambert, ortografia e

[...] um conjunto de convengdes visuais que facilitam a leitura e é em
funcdo das exigéncias desta Ultima que deve ser ensinada. Mesmo
quando se verificam estatisticamente, as convengdes alfabéticas
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conduzem a erros, pois todas as palavras poderiam ser escritas de
outra maneira sem que sua pronuncia fosse modificada. As palavras
sdo escritas como temos o costume de Vvé-las escritas!
(FOUCAMBERT, 1994, p. 39).

Em contato com os textos escritos € que se da a apropriacéo da grafia correta das
palavras, uma vez que sdo convencgdes visuais. S&o escritas de uma determinada forma,
n&o por possuir correspondente sonoro, mas porque respeitam a etimologia. Segundo

Desbordes,

[...] o aparecimento da linguistica moderna, no inicio do seculo XX,
coincidiu com a excluséo da referéncia a escrita e com a afirmacéo de
gue somente a expressdo oral da lingua deveria ser tomada em
consideracdo. Mas a ruptura com o escrito parece com frequéncia, ser
uma simples formalidade, da qual, talvez, ndo se meca bem todo o
alcance. Diz-se que a escrita é apenas uma representacdo e, além
disso, uma representacdo imperfeita. Dois motivos de condenagdo:
talvez seja um a mais (0 que seria entdo uma representacdo perfeita?
E, ademais, 0 que representa exatamente a escrita?). Seja como for,
uma vez colocada essa condenacdo sem apelo, os linguistas, aqueles
que escrevem, pelo menos, procedem a partir de enunciados escritos
(realmente obrigados!), e ndo se tem sempre o objeto de seus estudos,
a lingua, e o meio, a escrita, mesmo reduzida a uma notacao
fonoldgica que tem toda a aparéncia de ser o ultimo avatar de uma
busca da escrita, enfim, correta, da ortografia. (DESBORDES, 1995,
p. 13, grifos do autor).

Conforme destaca o autor, mesmo os linguistas do século XX, ao insistirem na
ideia da escrita como uma representagdo imperfeita da oralidade utilizam enunciados
escritos em seus estudos, demonstrando com isso que somente pela escrita se tem

acesso a ortografia correta.

[...] a extracdo da pronuncia opera ndo apenas fora da ortografia, mas
também fora da gramética, que nunca € convocada para a
identificacdo a palavra. No entanto, as unidades homdfonas /a/ e /a/,
por exemplo, precisam ser identificadas como palavras diferentes.
(BAJARD, 2006, p. 505).

Desse modo, o ensino da ortografia sem o foco na oralidade permite enxergar as
unidades como diferentes, uma vez que existem palavras que possuem a mesma
prondncia, mas sdo grafadas de maneira diferentes. A ortografia ndo esta ligada ao som,

mas ao significado das palavras. As palavras possuem sinais direcionados para o0s olhos
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e ndo para os ouvidos. De acordo com Desbordes, as primeiras reflexdes sobre a

ortografia surgiram com os trabalhos de alexandrinos:

A fixacdo das regras para a correcdo grafica beneficiou-se com o0s
trabalhos dos fildlogos alexandrinos, e ndo é sem razdo que se datam
tradicionalmente de Aristarco as primeiras reflexdes “ortograficas”
(Lehrs, 1882, 249). O estabelecimento dos textos pedia que se
reduzissem a uma forma Unica as variantes dos manuscritos de que
dispunha. A grafia Unica escolhida era, por defini¢do, a que se julgava
“correta”. Era preciso encontrar critérios dessa corre¢ao; assim, vé-se
Avristarco apelar para a analogia e a etimologia: tal palavra se escreve
de tal maneira porque entra em série com outras palavras ou porque
vem de uma palavra com a qual deve conservar elos formais.
(DESBORDES, 1995, p. 147).

A ortografia ndo esta relacionada com a oralidade, mas tem como base a propria
escrita, por meio da etimologia das palavras, uma vez que existem muitas letras que nao
possuem som, como é o caso do H, assim estdo na palavra para cumprir uma funcao
etimoldgica e ndo sonora. Segundo ele, “[...] a idéia de a escrita poder notar outra coisa
que ndo as diferencas de som é atestada ha muito tempo e sob a Republica coexiste com
a evidéncia de que ¢ preciso escrever ‘como se fala’. As duas tendéncias sdo
encontradas desde nossos primeiros textos sobre a escrita.” (DESBORDES, 1995, p.

151). Diante disso, no

[...] alto Império tomaram em consideracdo essas duas tendéncias e
tentaram definir um equilibrio razoavel. Tém eles um parti pris de
escrita fonética, porém constatam ao mesmo tempo suas dificuldades.
Os critérios ndo-fonéticos da ortografia, da etimologia, da analogia e
da historia Ihes permitem referir ao sentido para identificar elementos
gracas a seu valor distintivo, e ndo as suas qualidades fisicas. Sua
posicdo € a de que € vao procurar fazer da escrita uma nota¢do do
sentido; mas também a de que é vao refinar ao infinito a representacéo
do que se ouve. (DESBORDES, 1995, p. 151- 152).

A disputa entre oral e escrito ja existe havia anos, mas apesar de no Alto Império
serem percebidas as irregularidades existentes na escrita fonética, ndo € abandonada a
ideia da lingua como representacdo da oralidade. Portanto, ndo foi reconhecida a
autonomia da escrita em relacdo a lingua oral. Todavia os que discutem a ortografia
com base nos antigos defendem a ideia de “[...] que escrever corretamente significa
escrever como 0s antigos, isto é, cada vez mais claramente, de maneira diferente de
como se fala.” (DESBORDES, 1995, p. 152). Com base nessa ideia, a escrita deve ter
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como referéncia a propria escrita e ndo a oralidade. Assim, ao contrario do que propdem
os reformadores foneticistas, Pasques enfatiza que ‘“Parece sensato conservar a antiga
ortografia em todas as palavras que em caso contrario seriam confundidas com palavras
gue ja ttm o mesmo som e que tém, contudo, um significado diferente.” (PASQUES,
1996, p. 39). A ortografia da estabilidade para a lingua escrita, permitindo que ela se

torne referéncia para ela mesma, ja que

No momento em que é produzido, o sinal grafico é logo percebido
como um sinal, como um espaco de corre¢des: stationnement tem dois
n? Ballottage se escreve com um ou dois t? com um ou dois I?
Questbes inelutaveis para quem escreve. O sinal escrito tem um
carater de opacidade que geralmente o sinal oral ndo possui.
(MARTIN, 1996, p. 54).

A escrita ortografica ndo é uniforme, por ter, com o passar do tempo, se
distanciado da oralidade. Por isso, 0 que determina a ortografia correta é a etimologia da
palavra em vez da oralidade. “Mesmo trinta anos de reflexdo sobre a lingua e sua
historia, se a memdria visual nos falha, ndo nos permitem determinar que ballottage tem
dois t, e attraper, um s6 p.” (MARTIN, 1996, p. 56). Diante disso, a apropriacdo da
escrita correta das palavras, exige o ensino da ortografia cada vez mais distante da

lingua oral. Segundo Olson

Os sistemas de escrita proporcionam 0s conceitos e categorias para
pensar a estrutura da lingua falada, e ndo o contrario. A consciéncia da
estrutura linglistica é produto de sistema de escrita € ndo uma pré-
condicdo para o seu desenvolvimento. (OLSON, 1997, p. 84 apud
BAJARD, 2002, p. 110).

Desse modo, a escrita € um instrumento que reorganiza o oral, portanto, em
contato com todos 0s sinais visuais, 0S caracteres presentes na escrita, a crianga ira se
apropriar desse instrumento em sua totalidade. Assim, por si s ira descobrir a minima
relacdo que a escrita estabelece com a lingua oral, uma vez que a oralidade é
influenciada pela escrita em vez de ser a base para seu desenvolvimento.

No proximo capitulo apresento os pressupostos metodoldgicos com a definicéo
da metodologia, a caracterizacdo do local e dos sujeitos participantes, descricdo dos
procedimentos de geracéo e de gravacao dos dados e as escolhas metodoldgicas para a

sua analise.
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2 METODOLOGIA

Com o intuito de compreender como se d& a apropriacdo da lingua escrita por
criangas no inicio da alfabetizacéo e analisar as escolhas que fazem no momento em que
estdo escrevendo, iniciei a pesquisa, escolhendo a metodologia que melhor contribuiria
para a consecucao dos objetivos. A escolha se deu pela pesquisa-acdo, porque eu teria
de realizar intervengdes diretas com as criancas. Esse tipo de pesquisa € indispensavel
para a investigacdo do tema escolhido e de seus objetivos, porque permite a insercdo do
pesquisador no contexto escolar e possibilita uma maior interacdo entre teoria e prética.
N&o encontrei outra forma de investigar como se daria as escolhas das letras e dos
caracteres pelas criancas, sendo pela interacdo com elas no momento em que estdo a
escrever. O ato de pesquisar e de descobrir ndo é tarefa simples, pelo contrario, requer
trabalho arduo. De acordo com Graue e Walsh (2003, p. 10) “Descobrir ¢ trabalhoso e
dispendioso. Requer muito trabalho de campo, olhos e ouvidos bem abertos, apreender,
assimilar, esquadrinhar, uma e outra vez.” O olhar atento do pesquisador permite que o
dado mais singular seja observado e valorizado. Para maior compreensdao do percurso
metodologico, divido este capitulo em cinco itens: pressupostos tedricos da pesquisa-
acdo; caracterizacdo do local e dos sujeitos; procedimentos de geracdo dos dados;
procedimentos de gravacgdo dos dados; e os procedimentos adotados para a anélise.

2.1 Pesquisa-acao

A pesquisa-acédo foi utilizada como metodologia de base para intervir e gerar 0s
dados. Esse tipo de pesquisa possibilita a intervencdo, porque ha um envolvimento
maior do pesquisador com o sujeito. O pesquisador ndo apenas observa os fatos, mas
também gera os dados no momento de interagdo com o sujeito e com o objeto do
conhecimento. “Com a pesquisa-acd0o 0S pesquisadores pretendem desempenhar um
papel ativo na realidade dos fatos observados.” (THIOLLENT, 2004, p. 16). Neste tipo
de metodologia a intervencdo do pesquisador é fundamental, ja que é por meio de suas

acdes que os dados sdo gerados.

[...] a pesquisa-acdo ndo € constituida apenas pela acdo ou pela
participacdo. Com ela é necessario produzir conhecimentos, adquirir
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experiéncia, contribuir para a discussdo ou fazer avancar o debate
acerca das questdes abordadas. (THIOLLENT, 2004, p. 22).

De acordo com o autor, a pesquisa-acdo possibilita ndo somente a acdo e a
participacdo do pesquisador, mas contribui para a ampliacdo do conhecimento e
construcdo de experiéncia. Nesse sentido, esse tipo de metodologia se torna um
importante instrumento para alcancar os objetivos de um trabalho cientifico. “E evidente
que a pesquisa-acao tem efeitos de intervengado e a intervengao produz conhecimentos.”
(MONCEAU, 2005, p. 469). A intervengédo produz conhecimentos, porque possibilita a
observacdo, o didlogo e a interacdo com o0s participantes; isso faz com que o
pesquisador reflita sobre suas acfes e no decorrer da pesquisa pode modifica-la.

Conforme destaca Barbier

[...] nada se pode conhecer do que nos interessa (0 mundo afetivo)
sem que sejamos parte integrante, “actantes” na pesquisa € sem que
estejamos verdadeiramente envolvidos pessoalmente pela experiéncia,
na integralidade de nossa vida emocional, sensorial, imaginativa,
racional. (BARBIER, 2007, p.70).

Ter conhecimento sobre as escolhas que as criancas fazem no momento de
apropriacdo da escrita ndo seria possivel somente por meio de observacdes. Por isso, a
pesquisa-acdo contribuiu na medida em que possibilitou a minha insercdo como
participante ativo durante todo o processo. Conforme afirma o autor, nada se pode
conhecer se ndo houver o envolvimento pessoal. O pesquisador ndo é neutro, porque
“[...] quem realiza a investigacdo ¢ o sujeito socio historico, ndo maquinas, de modo
que no processo de construcdo do conhecimento estdo presentes aspectos subjetivos:
motivacdes, expectativas, valores, preconceitos, etc.” (SORIANO, 2002, p. 90, tradugdo
nossa). Nesse tipo de metodologia ndo apenas o pesquisador, mas 0s participantes sao
sujeitos ativos no processo. Na teoria bakhtiana, o sujeito “[...] ndo pode ser percebido e
estudado como coisa porque, como sujeito e permanecendo sujeito, ndo pode tornar-se
mudo; consequentemente, o conhecimento que se tem dele s pode ser dialégico.”
(BAKHTIN, 2011, p. 400, grifo do autor). Bakhtin critica o estruturalismo, porque,
segundo ele, neste tipo de abordagem “existe apenas um sujeito: o proprio pesquisador.”
(BAKHTIN, 2011, p. 410). Na pesquisa-acdo o participante ndo € cobaia; desempenha

um papel ativo e por meio de suas acGes produz conhecimento, pensa, questiona e
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interage com o pesquisador. Dessa forma, a pesquisa se desenvolve em torno da
interacdo, da aprendizagem e do dialogo entre os envolvidos.

Durante a presente investigacdo, a interacdo com as criancas suscitou mudancas
em mim, na condi¢do de pesquisadora. Nesses momentos surgiram questionamentos e
davidas sobre como melhorar as intervengdes. Fui instigada a buscar na teoria as
respostas e voltar a pratica para rever minhas agdes. “Assim, pois, se todas as teorias sao
produtos de alguma atividade pratica, por sua vez toda atividade pratica recebe
orientacdes de alguma teoria.” (CARR; KEMMIS, 1988, p. 125, tradugdo nossa). Na
pesquisa-acao, a pratica ndo é desvinculada da teoria, pelo contrario, ela orienta todo o
trabalho pratico. Por meio dela o pesquisador pode rever suas concepcdes, Seus
conceitos e melhorar sua forma de intervir.

A pesquisa-acdo desenvolvida no ambiente escolar é concebida como sendo
“uma estratégia para o desenvolvimento de professores e pesquisadores de modo que
eles possam utilizar suas pesquisas para aprimorar seu ensino e, em decorréncia, 0
aprendizado de seus alunos.” (TRIPP, 2005, p. 445). Isso ocorre porque, conforme
explicitam Carr ¢ Kemmis, “No processo de pesquisa-acdo, a reflexdo e a acdo se
mantém em uma tensdo dialética, ja que uma informa a outra mediante um processo de
mudanga programada, observagdo, reflexdo e modificagdo.” (CARR; KEMMIS, 1988,
p. 217, tradugdo nossa). Diante da triade, observacdo, reflexdo e modificagdo é que a
pesquisa altera a pratica e a0 mesmo tempo sofre alteracdes. Segundo Barbier (2007, p.
60),

O método da pesquisa-agdo, inspirado por Lewin, é o da espiral com
suas fases: de planejamento, de acdo, de observacdo e de reflexdo,
depois um novo planejamento da experiéncia em curso. O rigor da
pesquisa-acdo repousa na coeréncia logica empirica e politica das
interpretacGes propostas nos diferentes momentos da acao.

Durante o trabalho com a escrita, esse espiral citado por Barbier foi utilizado;
houve inicialmente o planejamento para organizar as agdes com as criangas e durante as
intervengdes foram observadas as escolhas que faziam; a cada encontro havia reflexao
sobre a pratica. 1sso é 0 que provoca mudancas na pratica do pesquisador e contribui
para melhorar as intervengdes. “[...] todo avango da pesquisa-acdo implica o efeito
recursivo em funcdo de uma reflexdo permanente sobre a acdo. Inversamente, porém,

todo segmento de acdo engendra ipso facto um crescimento do espirito de pesquisa.”
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(BARBIER, 2007, p. 117, grifos do autor). Essa reflexdo sobre a agdo ocorre, porque o
trabalho de pesquisa é dinamico.

A pesquisa-acdo, de acordo com Carr e Kemmis (1988, p. 176), procura
compreender os problemas e efeitos da propria acdo e procura aperfeicoar tal agdo com
a prépria pratica. Tripp também afirma que é

E importante que se reconheca a pesquisa- acdo como um dos
inimeros tipos de investigacdo-acdo, que é um termo genérico para
qualquer processo que siga um ciclo no qual se aprimora a prética pela
oscilagdo sistemética entre agir no campo da pratica e investigar a
respeito dela. Planeja-se, implementa-se, descreve-se e avalia-se uma
mudangca para a melhora de sua pratica, aprendendo mais, no correr do
processo, tanto a respeito da pratica quanto da propria investigacao.
(TRIPP, 2005, p. 445 — 446).

O trabalho envolvendo a escrita de cartas e de histérias em quadrinhos me
possibilitou o aprimoramento da pratica, principalmente a respeito da apropriacdo da
escrita por criancas no inicio da alfabetizacdo e, a0 mesmo tempo, permitiu que
investigasse a respeito do assunto. Assim, “[...] a pesquisa-agdo implica tomar
consciéncia dos principios que nos conduzem em nosso trabalho: temos de ter clareza a
respeito, tanto do que estamos fazendo, quanto do porqué o estamos fazendo.” (TRIPP,
2005, p. 449). Essa reflexdo sobre a pratica provoca mudancas na maneira de pensar do
pesquisador e consequentemente modifica suas a¢fes. Mesmo refletindo durante todo o
processo, muitos questionamentos ficaram sem respostas. Segundo Barbier (2007, p.
146) “uma pesquisa-a¢do, mais do que outra pesquisa, suscita mais perguntas do que as
resolve.”. Quanto mais se pesquisa sobre um determinado assunto, mais S40 0S
questionamentos.

O objetivo central da pesquisa-acéo, segundo Elliot

[...] é a acdo educativa, e 0 que faz uma acdo ser educativa ndo é a
producéo de estados finais extrinsecos, mas as qualidades intrinsecas
que se pode manifestar na forma de levar a cabo a acdo. Assim, a
pesquisa-acdo educativa é uma forma de deliberacdo pratica acerca da
qualidade ética do que o professor proporciona para a aprendizagem,
mais que sua produtividade técnica [...] (ELLIOT, 1990, p.71-72,
traducdo nossa).

O trabalho desenvolvido com as criangas ndo deve se pautar apenas no que é

aparente, visivel e extrinseco, mas, pelo contrario, requer atencdo ao que € intrinseco.
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Desse modo, 0 objetivo da acdo educativa é a construgdo do conhecimento, em vez de

apenas acumulo de informacdes.

2.2 Local e sujeitos da pesquisa
2.2.1 Escolha da escola e selecdo dos sujeitos

A geracio de dados foi realizada em uma Escola Estadual?, localizada na Cidade
de Marilia, regido Centro-Oeste Paulista. O contato com a escola ocorreu no ano de
2011, na época em que eu trabalhava como docente, de uma Sala de Recursos, nessa
Unidade Escolar. Nesse tempo mantive contato com as professoras dos anos iniciais do
Ensino Fundamental e com alguns alunos, e isso facilitou a escolha da Escola. No final
de 2011 houve o pedido de autorizacdo junto a dire¢do para que a pesquisa pudesse ser
desenvolvida; apds a autorizacdo conversei com duas professoras do 1° ano, do periodo
da manha e elas selecionaram cinco criangas. Em seguida, essas criancas foram
observadas e foi verificado que atendiam o perfil esperado. Conforme solicitado pela
direcdo, entrei em contato, via telefone, com os pais, expliquei os objetivos e eles
autorizaram a participacdo dos filhos. Esse era o cenario da pesquisa no final de 2011; ja
havia selecionado cinco criangas que cursariam o0 2° ano em 2012. Faltaria selecionar
mais cinco alunos do 1° ano, totalizando dez sujeitos.

Mas esse cenario sofreu alteragdes em 2012. Apos algumas mudancas fui
transferida para outra Unidade Escolar e passei a trabalhar no periodo da manha, mas
esse era 0 periodo em que as criancas selecionadas frequentariam, por esse motivo foi
necessario iniciar novamente o processo de escolha, pois a pesquisa seria desenvolvida
no periodo da tarde por causa do meu trabalho. Ao voltar a escola no més de fevereiro
de 2012, conversei com uma professora do 1° ano e uma do 2° ano, do periodo da tarde
e expliquei os objetivos. Elas indicaram doze criangas, mas dentre essas, apenas seis
apresentavam as caracteristicas necessarias. Duas eram do 2° ano e quatro do 1° ano.
Inicialmente foram selecionadas seis, mas por causa do tempo em que elas ficariam fora
da sala de aula, eu teria que voltar com elas para a sala para auxiliar nas tarefas, por isso

0 numero foi reduzido.

2 Durante a escrita a criangas se apoiaram no nome da escola para realizar suas escolhas, por isso sera
utilizado o nome ficticio Benedito Alves.
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Por essas razdes, a pesquisa teve inicio em marco de 2012 com trés criancas,
duas do 2° e uma do 1° ano. Em abril, outra professora do 1° ano autorizou a
participacao de dois de seus alunos; isso facilitou a investigacdo, porque ndo eram todas
da mesma sala. No final do més de abril, mais duas criangas foram selecionadas. Em
seguida, como nas sele¢des anteriores, apds o contato com as criancas, foi realizado, por
meio de ligagdes telefonicas, o contato com os responsaveis. Durante as ligacdes foram
explicados os objetivos da pesquisa e a metodologia de geracdo dos dados. A selecao
dos sujeitos foi uma das dificuldades enfrentadas durante a geracdo dos dados
empiricos. A selecdo foi encerrada em abril com cinco criancas, e 0s seus dados
pessoais serdo apresentados de forma mais detalhada em outro momento. Apds a
autorizacdo de todos os envolvidos, o projeto foi submetido e aprovado pelo comité de
ética da UNESP, campus de Marilia.

O processo de selecdo, de acordo com 0s critérios necessarios, isto €, crianca no
inicio da alfabetizagdo que ndo escreviam de forma convencional e que utilizavam a
linguagem egocéntrica, foi realizado durante proposta de escrita para as criangas. Elas
foram retiradas da sala e levadas a biblioteca. Nesse periodo, elas escreveram o0 nome,
idade e o que gostavam de fazer. O objetivo desse momento foi o de levantar quais
criangas indicadas pelas professoras tinham realmente o perfil esperando, pois todas as
que foram indicadas atendiam aos critérios ja mencionados, mas algumas falavam muito
baixo, assim dificultava a gravacdo do que era pronunciado durante a escrita. O perfil
esperado seria 0 da crianca que falasse de maneira audivel, para que 0s murmurios
durante o ato de escrever pudessem ser compreendidos no momento de transcrigéo.
Assim, as selecionadas foram as que ndo escreviam de forma convencional e as que
utilizavam a linguagem egocéntrica de maneira audivel nos momentos de escrita.
(PIAGET, 1959; VIGOTSKI® 1991, 2009a; SMOLKA, 1994). Essas caracteristicas
foram consideradas importantes, porque contribui para a geragéo dos dados, na medida
em que permitem compreender as escolhas que os alunos fazem no momento em que
estdo aprendendo a escrever.

Em pesquisa anterior por mim realizada foi constatado que, no momento de
escrita, as criancas pronunciam fonemas e silabas, mas ndo grafam, ou grafam, mas ndo
pronunciam. Isso mostra as dificuldades enfrentadas por elas ao escolher as letras para

compor determinada palavra, por isso a participacdo das que utilizavam a linguagem

3 O nome do autor aparece grafado de diferentes maneiras. Neste trabalho sera grafado Vigotski,
preservando as grafias apresentadas nos originais em citagdes e referéncias.
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egocéntrica foi essencial na geracdo e anélise dos dados, porque permitiu compreender
0 que a crianca falava e o que ela grafava. Desse modo, suas escolhas ficaram mais
audiveis e visiveis.

De acordo com Smolka (1994), durante o processo de escrita, ocorre uma
dindmica verbal entre oralidade e a escrita. No momento em que escreve, a crianga fala.
Para ela, essa fala ¢ a linguagem egocéntrica. A oralidade durante a escrita serve
inicialmente como mediagdo e “[...] tem o carater de ‘fala egocéntrica’ na medida em
que a crianga fala alto — para si ou nenhum ouvinte em particular [...]” (SMOLKA,

1994, p. 52). Isso serve, sequndo Smolka,

[...] como monitoragdo da atividade realizada sendo realizada: a
crianca assume a tarefa de escrever enquanto se submete a ela.
Mantendo o fluxo audivel da fala, usando recursos como repeticdes
[...], retornos [...] e alongamentos [...], a crianga comeca a trabalhar
oralmente o “deliberado fluir de significado”. (SMOLKA, 1994 p.
54).

No momento de escrita a crianca fica diante de acBes como falar, escrever,
organizar, objetivar, e a linguagem egocéntrica aparece primeiro como mediacdo e
monitora a atividade que est4d sendo realizada. Para a autora, a crianca utiliza a
linguagem egocéntrica expandida na hora da produgdo da escrita; isso contraria,
segundo Smolka (1994, p. 52), a teoria piagetiana, segundo a qual ela se atrofia, e a de
Vigotski, de que ela se internaliza.

Segundo Smolka, a linguagem egocéntrica permite uma ‘“dinamicidade
constitutiva” e, isto “implica passagem, transformagdo, movimento de constituicdo
reciproca, entre as formas de dizer.” (SMOLKA, 1994, p. 53, grifos do autor). E ¢ em
meio a esta atividade que a crianca elabora a escrita, utiliza a linguagem egocéntrica
para orientar sua escrita e pensar sobre ela e, assim, esse trabalho resulta de véarias a¢es
e escolhas.

A linguagem egocéntrica, segundo Smolka (1994, p. 40) pode ser “[...] UM dos
modos de estudar e investigar o discurso interno” e “[...] INDICA a elaboragdo da
atividade mental discursiva no processo de internalizacdo.” (SMOLKA, 1994, p. 39,
grifos do autor). Como aponta Smolka, a linguagem egocéntrica ndo € a Gnica maneira
de analisar o discurso interno, porque existem outras pistas e isso pode ser notado
durante 0s momentos de escrita. Durante o desenvolvimento do trabalho, foi observado

que a linguagem egocéntrica ndo era utilizada por todo o tempo pelas criangas. As
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vezes, essa linguagem era audivel e em outras eram apenas murmdrios, dificultando a
compreensdo do que elas falavam ao tentar escrever. Nestes momentos, os dados eram
gerados por meio das marcas deixadas e dos didlogos com a pesquisadora. Os sujeitos
selecionados, conforme as caracteristicas anteriormente mencionadas foram cinco, todos

dos anos iniciais do Ensino Fundamental, no periodo da tarde.

2.2.2 Caracterizacao dos sujeitos

Conhecer um pouco sobre o contexto social e cultural em que as criangas estéo
inseridas permite alargar as interpretacOes durante a analise dos dados. Por isso, com 0
objetivo de conhecer um pouco mais as criangas, foi realizada uma entrevista com as
mées, a fim de obter mais informacgdes sobre o contexto social e cultural em que elas
viviam. Detalhes sobre como foi realizada a entrevista serdo apresentados
posteriormente em um item especifico. Para preservar a identidade, as criancas serdo
identificadas, por meio de nomes ficticios. O quadro 1 apresenta as caracteristicas dos

participantes da pesquisa.

Historico Escolar
Crianca Idade Série Ano que frequentou

Felipe 7 Pré 1, 1l elll 2008 a 2010

1°ano 2011

2° ano 2012

Juliana 7 Maternal 2007
Pré 1, 1l elll 2008 a 2010

1°ano 2011

2°ano 2012
Victor 8 Sala Especial- 2009 a 2011

Deficiéncia Fisica.

1°ano 2012

José 6 Maternal 2009
PrélePréll 2010 a 2011

1° ano 2012

Mariana 5 Maternal 2009
Prélell 2010 a 2011
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1°ano 2012

Quadro 1 — Caracterizacdo dos sujeitos participantes da pesquisa.
Fonte: Entrevista semi-estruturada com os pais (5, 6 e 10/12/2012).

A escola esta localizada em um bairro antigo de classe média. As pessoas que
vivem nas proximidades ja ndo possuem filhos em idade escolar, por isso a escola
recebe criancas de varios bairros, de classes sociais diferentes, transportadas por

veiculos oficiais. O quadro 2 apresenta o perfil social e cultural da familia das criancas.

Crianca Idade/ Escolaridade dos pais Profisséo Religido |Mora
dos pais com ...
Felipe | Mée | 37/Ensino Médio Domeéstica Evangélica |Mae e
Pai | 39/ Ensino fundamental Pedreiro Catolico |avos
Juliana | Mae | 39/Ensino Superior Educadora Catélico | Pais
social
Pai | 39/Ensino Superior Eletricista Catolico
Victor | Mée | 28anos/ Ensino Médio Servigos Catblico |Pais e
Gerais dois
Pai | 27anos/ Ensino fundamental | Servicos Catélico |irmaos
Gerais
José Mée | 35/Ensino Médio Agente de Catolico Mée
Viagem avos
Pai | 31/Ensino Médio AuX. Evanggélico
enfermagem
Mariana | Mé&e | 40 anos/ Ensino Médio Gerente de Catolico |Maee
. . . vendas - - avos
Pai | 45 anos/ Ensino Médio Empresario Catolico

Quadro 2 — Informacdes sobre a situacdo social e cultural da familia dos participantes da
pesquisa.
Fonte: Entrevista semi-estruturada com os pais. (5, 6 e 10/12/2012).

2.3 Procedimentos de geracéo de dados

Os dados foram gerados na minha interacdo com as criangas, no periodo de

marco a dezembro de 2012, por meio da escrita de cartas e da construcao de historias
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em quadrinhos. Esses instrumentos foram escolhidos, porque permitiram a criagdo do
contexto, possibilitando que as criancas fizessem suas escolhas de forma
contextualizada e repleta de sentidos. As escolhas realizadas pelas criancas para grafar a
escrita convencional adquirem mais sentido quando trabalhadas dentro de um
determinado género do discurso, do que quando trabalhadas de forma isolada. Ao
escrever a carta ou a historia em quadrinhos, a crianga tem um interlocutor real, o outro
estd presente e a orienta nas escolhas. Isso permite que as escolhas sejam trabalhadas
como unidade na construgédo da palavra, do signo.

Durante as atividades com a escrita da historia em quadrinhos e das cartas, as
criancas eram retiradas da sala e levadas a Sala de Recurso, cedida pela direcdo por ser

um lugar mais tranquilo.

2.3.1 Cartas

O género Carta foi escolhido para a geragdo de dados porque apresenta
concretamente o Outro, na visdo bakhtiana, desde 0 momento da criacdo do texto. Ao
escrever a carta, um género classico, a crianca escreve para um destinatario claramente
identificado em uma situacdo real de comunicacdo. Com a expansdo das novas
tecnologias, a comunicacdo entre as pessoas ficou mais rapida, porque ndo € mais
necessario esperar dias, semanas ou meses para receber a resposta de algo, uma vez que,
as pessoas vivem conectadas o tempo todo, seja por e-mail, Facebook, MSN ou outros
meios de comunicacgdo instantanea, mas esse atual modo de comunicagdo, por questdes
sociais, ndo alcanca toda a populacdo. Por isso, segundo Soto (2007, p. 94), o género
carta € um bem cultural que continua vivo e presente nas praticas culturais e pode ser
utilizado por todos, porque se consolidou “[...] dentro de um quadro de comunicagdo
entre homens, datado e circunstanciado por fatores socioeconémicos e culturais [...]”
(SOTO, 2007, p. 100, grifos do autor). A escrita de cartas muitas vezes é ensinada na
escola, mas apenas como uma tarefa, ndo como uma pratica cultural. Segundo Bolonha,
Rotterdam e Lipsio (2005, p. 17), esse género foi o principal meio de comunicacdo a
distancia, por mais de dois mil anos e, ainda, conforme explicitou Soto (2007), continua
sendo utilizado. Isso justifica a escolha desse instrumento cultural para a geracdo dos
dados. Ao escrever uma carta, a crianca se apropria de um bem cultural e da escrita com
suas funcOes sociais. Dessa forma, suas escolhas quanto ao enunciado, palavras e

caracteres, foco desse trabalho, séo orientadas pelo Outro, seu correspondente.
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O trabalho com as cartas teve inicio somente no final do més de maio, devido a
falta de correspondentes. Houve o contato com diversas escolas e professores, que ndo
mostraram interesse em dar continuidade ao trabalho. O primeiro contato foi com uma
Classe Hospitalar, localizada na cidade de S&o Luis, Maranhdo; a professora
responsavel aceitou participar, visto que os alunos dessa Classe ja trocavam cartas com
alunos da Sala de Recurso em 2011 da mesma escola em que a pesquisa foi
desenvolvida e, alem disso, na época eu atuava como professora dessa Sala. Mas,
infelizmente, a professora que trabalhava na Classe Hospitalar precisou se afastar para
cursar o mestrado em outra cidade e a pessoa que ficou responsavel nao retornou os e-
mails. Nesse mesmo periodo houve outras tentativas de trocas com algumas escolas,
mas sem sucesso.

No més de maio, por intermédio de uma estudante de pedagogia da UNESP,
conseguimos contato com uma professora do bairro Cidade Tiradentes em Séo Paulo.
Ela concordou em participar, enviou 0os nomes de cinco alunos e o enderego da escola
para iniciarmos a correspondéncia. As criangas escreveram as cartas, mas nao
receberam as respostas. As cartas foram enviadas no finalzinho do més de maio.
Novamente as criangas ficaram sem ter com quem se corresponder.

Em agosto de 2012, durante uma disciplina do programa de pds-graduacdo, da
UNESP-Marilia, consegui o contato com duas professoras do 1° ano, uma da cidade de
Garca e outra de Avencas, distrito de Marilia. Por meio de contato via e-mail, as
professoras passaram 0s nomes dos alunos e enderecos das escolas e iniciamos a
correspondéncia. Por causa do tempo limitado, as cartas que foram escritas e enviadas
para as criancas da Cidade Tiradentes foram reelaboradas e enviadas para as criancas da
cidade de Avencas e Garga. Apenas uma das criangas trocou cartas com o aluno da
cidade de Avencas; as 4 restantes trocaram com 0s da cidade de Garga.

A correspondéncia entre as criangas iniciou-se no més de agosto. O processo
descrito a seguir foi realizado com as cinco criancas. Primeiramente, li uma carta escrita
por um aluno em uma situacao real. Apos a leitura foi enfatizada a estrutura, ressaltando
o local da escrita, data, saudacdo, despedida e assinatura. Em seguida o didlogo tinha
como foco o conteldo da carta; nesse momento algumas perguntas eram feitas as
criangas para que pudessem iniciar a escrita. As perguntas realizadas eram: O que
podemos escrever? Podemos escrever qualquer coisa? Como podemos comecar? O que

vocé quer colocar? Seu amigo te conhece? VVocé quer se apresentar? Apds as perguntas,
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eu falava as criangas que elas poderiam escrever sobre elas, falar da escola, dos amigos,
da familia, o que gostavam de fazer, de brincar, de comer, onde gostavam de passear,
poderiam falar de livros que leram e filmes a que assistiram, entre outras perguntas que
surgiam no momento da escrita. Na primeira versdo as criangas escreviam a sua
maneira, pois o objetivo era perceber as escolhas que elas faziam, assim elas falavam o
que queriam escrever, além disso, eu registrava para que pudesse ser recuperado na
reescrita. Durante esses momentos de escolha, eu questionava o motivo de colocar tal
letra ou caractere, as vezes a crianga conseguia responder, em outras respondia que ndo
sabia e deletava o que havia digitado. Apos essa primeira escrita, ocorria a intervengao
para possiveis alteragdes na estrutura e na ortografia, para garantir a legibilidade e,
simultaneamente, realizava a reescrita, preservando o conteddo. As criancas escreviam
as cartas no programa Word, em seguida eram impressas e, com minha intervencéo, 0s
envelopes eram subscritados e enderecados a escola correspondente.

No quadro 3, descrevo detalhadamente os dados sobre a quantidade de cartas

escritas por cada crianga, o dia da escrita das primeiras e das segundas versoes.

Crianca | Quantidade Data de escrita das cartas
de cartas

Felipe 2 06 de junho de 2012 - Escrita da primeira carta. (duas
versoes).

18 de outubro de 2012- Escrita da resposta da primeira carta
recebida. (duas versoes).

Juliana |2 23 de maio e 01 de Junho de 2012 - Escrita da primeira
carta. (duas versoes).

01 e 08 de novembro de 2012- Escrita da resposta da
primeira carta recebida. ( duas versoes).

Victor 4 23 de maio, 01 de junho, 08 e 15 de agosto de 2012- Escrita
da primeira carta ( duas versdes).

04 e 17 de outubro e 07 de novembro- Escrita da resposta da
primeira carta recebida. ( duas versodes).

05 de dezembro de 2012- Escrita da resposta da segunda
carta recebida (duas versdes)

05 de dezembro de 2012- Escrita da resposta da terceira
carta recebida (1 versdo)

José 2 06 de junho de 2012 - Escrita da primeira carta. (duas
versoes).
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17 de outubro de 2012- Escrita da resposta da primeira carta
recebida. ( duas versoes).

Mariana |2 23 de maio e 13 de Junho de 2012 - Escrita da primeira
carta. (duas versoes).

31 de Outubro de 2012- Escrita da resposta da primeira carta
recebida. ( duas versoes).

Quadro 3 —caracterizagéo das cartas escritas pelas criangas.
Fonte: proprio autor

2.3.2 Histdria em quadrinhos

O género Historia em quadrinhos foi escolhido para a geracdo de dados, por
apresentar caracteristicas multimidiaticas, com presenca no cotidiano da vida infantil.
Esse tipo de género é conhecido e lido pelas criancas e sua construcdo se da com
palavras em discurso direto, com legendas, onomatopeias, imagens e sequéncia
narrativa e, ainda, durante a construcdo, os alunos podem considerar os colegas de
classe como possiveis leitores de sua criagdo. Segundo Bibe-Luyten (1985, p. 9), a
histéoria em quadrinhos ¢ conhecida como “um produto com raizes populares.” A
utilizacdo desse tipo de género foi considerada importante para a pesquisa, porque
utiliza dois cddigos, a imagem e a lingua escrita. Dessa forma, as escolhas, tanto das
imagens que iriam compor o0s quadrinhos, quanto 0s recursos linguisticos,
especialmente as escolhas das letras e caracteres, assim como na escrita da carta foram
realizadas tendo como foco o Outro, neste caso 0s amigos de sala de aula, e o0s
familiares eram vistos como leitores das histdrias criadas pelas criangas.

A escrita da historia em quadrinhos teve inicio no més de marco. Por causa do
tempo limitado que os alunos podiam ficar fora da sala de aula (variava de vinte
minutos a duas horas), ndo foi possivel trabalhar todos os recursos linguisticos. Os
alunos se apropriavam desses recursos no momento em que escreviam. Inicialmente,
houve a leitura de algumas Histdorias em Quadrinhos da Turma da Ménica e explicacdes
sobre a construcdo do género e a utilizagdo dos balGes. Apos a leitura e explicacdo sobre
as historias em quadrinhos, foi apresentado o programa HagaQué. Nesse momento as
criancas manuseavam 0 computador e com minha ajuda exploravam as ferramentas

presentes no software.
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O software HagadQué é um editor de histoérias em quadrinhos. De acordo com
Bim (2001), ele foi desenvolvido como parte da dissertacdo de mestrado de Silvia
Ameélia Bim, com auxilio de Eduardo Hideki Tanaka e a orientacdo da Prof. Dra.
Heloisa Vieira da Rocha, no Instituto de Computacdo da Unicamp. Este programa
possibilita que a crianga crie suas proprias historias utilizando alguns recursos
oferecidos. Os recursos permitem que 0 usuario insira personagens, cenarios, baldes,
onomatopeias e digite sua historia. As imagens utilizadas pelo usuario podem ser
encontradas em CD-ROM ou retiradas da internet. H& a opcéo de inserir som ou gravar

e utilizar a voz do usuario. Abaixo apresento a pagina inicial e a interface desse
programa (fig.1 e 2).
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Figura 1 — HagaQué (tela inicial)
Fonte: (BIM, 2001, p. 37)
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Figura 2 — Interface do HagaQué com barras
Fonte: (BIM, 2001, p. 37)

Na construcdo da histéria em quadrinhos houve dois procedimentos de
intervencao.

Primeiro procedimento: Inicialmente foi discutida a estrutura da Historia em
Quadrinhos, e, em seguida as criancas ficaram livres para escolher sobre quais
personagens participariam de sua histéria. Apos isso, escolheram as imagens e 0s
balGes, e por fim decidiram o que escrever. Elas ja estavam familiarizadas com o
programa e ja conheciam as imagens disponiveis, mas quando ndo encontravam as
imagens que queriam, realizavam buscas na internet, diretorio Google. Apos as
escolhas, as imagens eram salvas no computador, mas nem sempre o sinal da internet
estava disponivel na escola. Quando isso acontecia, as criangas falavam quais imagens
queriam colocar nos quadrinhos e no proximo encontro eu as levava no netbook para
que pudessem escolher. Tudo isso atrasou bastante a geracdo de dados. Outra
dificuldade enfrentada na escola foi a retirada das criangas da sala de aula, porque havia
a preocupacdo com a perda dos contetudos dados pelos professores. No maximo, a
pesquisa era feita com duas criancas por semana, um de cada vez, em dias determinados
pelos professores.

A crianca escrevia primeiramente sem minha intervencdo. Neste momento eram
observadas quais escolhas faziam e suas decisbes a respeito de como escrever
determinada palavra e quais letras e caracteres colocar. Elas falavam o que iriam

escrever e escreviam sem a preocupacao com a escrita convencional. O enunciado
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completo era marcado em um caderno, para que na reescrita pudesse ser recuperado.
Nesse primeiro procedimento ndo houve a preocupacdo em estabelecer critérios sobre
como trabalhar as narrativas. Por falta de modelo, as criangas tiveram muitas
dificuldades para estabelecer relagdes entre os quadrinhos e com isso levaram muito
tempo para finalizar a escrita da primeira historia. As dificuldades para construir as
historias ocorrem porque esse género estd presente no ambiente escolar, como
instrumento na aquisi¢do da leitura, mas ainda é pouco utilizado na apropriagdo da
escrita. Por esse motivo a forma de proceder foi repensada, juntamente com o orientador
e foi alterado o procedimento a partir da segunda historia.

Segundo procedimento: A partir da orientagdo houve um planejamento inicial de
como seria a intervencdo. Inicialmente foram lidas historias diferentes para cada
crianca, retiradas do site da Turma da Mdnica, de Mauricio de Souza. Apo6s a leitura foi
discutido com as criangas como iriamos fazer. Foi trabalhada a estrutura do género,
focando a forma como foi feita, quantidade de quadrinhos e os recursos que foram
utilizados, por exemplo, os baldes, as figuras e as onomatopeias. Em seguida
conversava com a crianca sobre a histéria que gostaria de fazer. Ela teria que criar outra
situacdo utilizando a mesma quantidade de quadrinhos e 0s mesmos personagens da
historia lida. As caracteristicas dos personagens ddo sentido a historia, por isso, em
seguida, foram trabalhadas as caracteristicas de alguns deles. As criancas foram falando,
e nesse momento dialoguei com elas, para saber se conheciam bem os personagens. Em
seguida, construiram oralmente o roteiro da histéria. Nesse momento anotei e gravei 0
roteiro para que pudesse ser recuperado, e logo apés iniciaram a escrita utilizando o
programa Hagaqué. A proposta era que as criangas utilizassem 8 quadrinhos para
desenvolver a narrativa, escrevessem os dialogos e somente depois procurassem as
imagens mais adequadas para determinada fala. Depois que terminaram a construcdo da
narrativa houve a minha intervencao para a reescrita. Para finalizar, foi alterado o tipo
de letra para mailscula, porque a maioria das histérias em quadrinhos a utiliza,
compondo uma caracteristica do género, além disso, o texto nos baldes “[...] transmite
uma mensagem especifica de acordo com o tipo de letra que é utilizado para sua
composigdo.”. As letras podem “[...] receber tamanho e forma diferenciados, que
acrescentam significado ao enunciado principal [...]” (VERGUEIRO, 2006, p. 60) e,
ainda foi realizada uma ultima leitura para que a crianca visualizasse a historia
completa. Em seguida as historias foram impressas, entregues a seus amigos de sala

para levarem para casa.
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Foi observado que no segundo procedimento, as criangas tiveram menos
dificuldades na construcdo da narrativa e houve diminuicdo do tempo para finalizar a
historia. Frequentemente era retomada a construcdo oral inicialmente realizada e as
caracteristicas dos personagens. A limitacdo dos quadrinhos também contribuiu para
que elas ndo se perdessem no momento de finalizar a histéria.

No quadro 4, descrevo detalhadamente os dados sobre a quantidade de historias

em quadrinhos escritas por cada crianga e a data de escrita das historias.

Crianca | Quantidade de Data de escrita das Histdrias em Quadrinhos
Histéria em
Quadrinhos
produzida
Felipe 2 07, 14, 16, 28 de marco, 25 de abril, 02, 16 de maio, 09

de agosto e 12 de setembro de 2012- Escrita da primeira
histéria em quadrinhos. (duas versoes).

17, 18 de outubro e 01 de novembro de 2012. Escrita da
segunda historia em quadrinhos. (duas versoes).

Juliana |2 16, 21 de marco, 11, 18 de abril, 09 de maio, 13 de junho
e 30 de agosto de 2012- Escrita da primeira historia em
quadrinhos. (duas versoes).

31 de outubro, 01 e 29 de novembro de 2012- Escrita da
segunda historia em quadrinhos. (duas versdes).

Victor 2 07, 14, 21 de margo, 11, 18, 25 de abril, 16 de maio, 15,
29 de agosto de 2012- Escrita da primeira historia em
quadrinhos. (duas versoes).

06, 13 de setembro e 07 de novembro de 2012- Escrita
da segunda historia em quadrinhos. (duas versdes)

José 2 25 de abril, 02, 09, 16 de maio e 22 de agosto - Escrita da
primeira historia em quadrinhos. (duas versoes).

22 de agosto, 13 de setembro, 07, 29 de novembro de
2012- Escrita da segunda histéria em quadrinhos. (duas
versoes).

Mariana |2 18, 25 de abril e 04 de outubro de 2012- Escrita da
primeira historia em quadrinhos. (duas versdes)

08, 15, 29 de agosto e 26 de setembro de 2012- Escrita
da segunda histéria em quadrinhos. (duas versoes).

Quadro 4 — caracterizagdo das historias escritas pelas criancas.
Fonte: proprio autor

2.3.3 Entrevistas
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Além dos dados gerados nos encontros acima detalhados, foram realizadas em
dezembro de 2012 e fevereiro de 2013, entrevistas semi-estruturadas com as cinco
criancas para saber o que acharam do trabalho e quais seus conceitos sobre a escrita. As
entrevistas ndo seguiram nenhum roteiro, porque foram feitas na forma de dialogo.
Quatro entrevistas foram realizadas na escola em 2012 e apenas uma em 2013, porque a
crianca ndo compareceu na escola nos ultimos dias de aula. Nesse mesmo periodo foram
realizadas entrevistas tambem com as mées, e, conforme mencionado anteriormente,
essas entrevistas tiveram como objetivo identificar o perfil das criangas. Para essa
entrevista foi criado um roteiro para facilitar a sua aplicacdo. (Apéndice B).

As entrevistas com as maes foram realizadas em sessdes individuais, duas mées
foram entrevistas na escola, outras duas foram realizadas em um shopping, local de
trabalho, porque ndo tinham tempo de ir até a escola e com uma foi realizada por
telefone, porque ndo tinha tempo disponivel. A entrevista seria “[...] uma forma de
buscar informacGes, face a face, com um entrevistado. Pode ser entendida como uma
conversa orientada para um objetivo, sendo esse objetivo estabelecido pelo
pesquisador.” (MANZINI, 2003, p. 13). A entrevista € um importante instrumento para
que o pesquisador busque informacdes diversas sobre os participantes e, assim, conheca

um pouco do contexto em que vivem.

2.4 Procedimentos de gravacgao de dados

Os instrumentos utilizados na gravacdo dos dados foram os de audio e de video e
0 computador. Esses instrumentos foram importantes, porque permitiram gravar as
sequéncias das escritas e os didlogos com as criangas, além disso, possibilitaram maior
nitidez nas transcrigdes e na analise dos dados. Esses instrumentos me ajudaram a
compreender com mais clareza as escolhas que as criangas faziam durante o ato
discursivo. No final das escritas, foram impressas a segunda versdo das cartas e das
historias em quadrinhos.

A utilizacdo do computador foi considerada importante, porque permitiu a
gravacdo das sequéncias das acOes e serviu como apoio no momento de escolhas das
letras e caracteres pelas criancas, ja que se encontram disponiveis no teclado,

juntamente com os demais sinais que organizam o discurso verbal escrito.
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As gravagdes em audio e video permitem transcrever como mais clareza as
manifestacGes orais da crianca e os didlogos mantidos com o pesquisador durante o
processo de criacdo do discurso, ja que algumas criangas, no momento em que estdo
escrevendo, falam de maneira ndo audivel, dificultando a transcri¢do, quando é apenas
gravado no audio. No apéndice C, descrevo detalhadamente os dados sobre 0s encontros
com cada crianga, o que foi realizado e o tempo de gravacdo em audio e video dos

didlogos.

2.5 Procedimentos de analise dos dados

Com o intuito de analisar os detalhes do processo de escolhas das letras e
caracteres, a maneira como as criancas lidavam com os géneros discursos, com 0
computador e a interagdo com o outro durante o ato discursivo, a pesquisa-agéo, citada
anteriormente, foi utilizada como meio de intervir e gerar os dados. Na organizacao dos
dados para analise foram elaborados os seguintes nucleos tematicos: escolhas com base
em caracteres; escolhas com base nas palavras conhecidas visualmente; escolhas dos
caracteres/letras e escolhas das letras relacionadas a fonemas. Segundo Padilha (2006,
p.111), a escolha desses ndcleos ndo € aleatoria, mas ideoldgica, porque tudo que é
ideoldgico “[...] possui um significado e remete a algo situado fora de si mesmo. Em
outros termos, tudo que € ideoldgico é um signo.” (BAKHTIN, 1992, p. 31, grifos do
autor). Portanto, a escolha ndo é aleatéria, porque é pensada de acordo com o0s
pressupostos tedricos que norteiam a pesquisa € com 0s objetivos que o pesquisador
pretende responder. O pesquisador ndo € neutro em relacdo a seu objeto de pesquisa e
nem quanto as escolhas das metodologias e dos instrumentos utilizados na geracdo,
organizacéo e analise dos dados. Seguindo os pressupostos da teoria histérico-cultural, a
analise microgenética (GOES, 2000) foi adotada como metodologia para a analise dos
dados.

De acordo com Goes (2000, p. 11), a analise microgenética esta “orientada para
os detalhes das acles; para as interacbes e cendrios socioculturais; para o
estabelecimento de relagdes entre microeventos e condi¢gbes macrossociais.”. Ao utilizar
essa metodologia na anélise foi considerado ndo apenas o dado aparente, mas também
aqueles que nédo foram captados diretamente e, que aparentemente nao tinham nenhuma
importancia. Recuperar as mindcias, por meio dos indicios gerados nos dados

particulares, € uma forma de compreender os detalhes do processo de aprendizagem. Os
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dados foram percebidos com base no paradigma indiciario de Ginzburg (1990) que
também afirma que os dados “pressupdem o minucioso reconhecimento de uma
realidade talvez infima, para descobrir pistas de eventos ndo diretamente
experimentaveis pelo observador.” (GINZBURG, 1990, p. 153). Nesse tipo de
abordagem, o que interessa ndo é o dado generalizado, mas o singular. Segundo Calil,
Lopes e Felipeto (2006, 142),

Olhar para o dado singular ndo tem sido um procedimento presente e
constante nas pesquisas que envolvem aquisicdo e aprendizagem de
lingua escrita, detendo-se de maneira geral na coleta de dados
quantitativos e na analise desses dados e visando a uma categorizacéo
e adequacdo a determinada teoria.

O autor chama a atencdo para a importancia de valorizar o dado singular nos
trabalhos que envolvem a apropriacdo da escrita. O que ocorre é que muitos trabalhos
focam naquilo que é geral em vez de dar atencdo as particularidades de acOes
individualizadas. Ao observar as escolhas que as criancas fazem ao escrever, podemos
perceber que ndo cabem as generalizagGes, porque cada individuo é Unico e suas a¢fes
sdo Unicas. “[...] a homogeneiza¢do dos sujeitos, isto €, o apagamento de sua
singularidade, interroga sobre a validade dos resultados obtidos.” (CALIL; LOPES;
FELIPETO, 2006, p. 144). Segundo o autor, quando ndo se leva em consideracdo a
singularidade, ha uma higienizacdo e, muitas vezes ocorre uma analise errdnea dos
dados.

Durante a analise do dado singular, é imprescindivel procurar pistas para melhor

interpreta-lo. De acordo com Ginzburg,

Se as pretenses de conhecimento sistematico mostram-se cada vez
mais com veleidades, nem por isso a ideia de totalidade deve ser
abandonada. Pelo contrario, a existéncia de uma profunda conexao
que explica os fenbmenos superficiais é reforcada no proprio
momento em que se afirma que um conhecimento direto de tal
conexdo ndo é possivel. Se a realidade é opaca existem zonas
privilegiadas - sinais, indicios - que permitem decifra-la.
(GINZBURG, 1990, p. 177).

Quando os dados ndo estdo visiveis, eles podem ser interpretados, por meio de

sinais, indicios, por isso 0 pesquisador precisa estar atento ao dado que aparentemente
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ndo tem nenhum valor. A maneira com que se lida com os dados permite perceber o que
pode ser relevante ou ndo. “[...] a nossa forma de olhar afeta aquilo para onde olhamos,
e aquilo para onde olhamos afeta a nossa forma de olhar.” (GRAU; WALSH, 2003, p.
48). Quando o olhar do pesquisador esta focado apenas para 0s dados que sao visiveis,
ndo percebe os detalhes, e estes podem ser relevantes para a pesquisa. Ainda, segundo

Goes (2000, p. 9), a analise microgenética também auxilia o pesquisador, porque

[...] requer a atencdo a detalhes e o recorte de episodios interativos,
sendo 0 exame orientado para o funcionamento dos sujeitos focais, as
relacBes intersubjetivas e as condi¢Bes sociais da situacdo, resultando
num relato minucioso dos acontecimentos.

Neste tipo de andlise, o dado é analisado de maneira que seja Unico, singular,
sem preocupacdo com as generalizacOes. Essa forma de lidar com os dados permite
maior detalhamento dos episddios, portanto isso justifica os recortes dos dialogos e dos
materiais escritos gerados para a analise.

Os dados tiveram como base orientadora para a configuracdo dos capitulos os
conceitos de géneros do discurso e o Outro de Bakhtin (1992, 2011), os de funcéo e
estrutura defendidos por Vigotski (2009a) e os conceitos de equivaléncia funcional de
Smith (1989, 1999). Apesar de os estudos de Smith pertencer a area da psicolinguistica,
had algumas contribuicbes desse autor que se aproximam das de Vigotski,
especificamente no que diz respeito a questdo da funcéo da letra. O trabalho de Smith é
voltado para as questdes de leitura, mas os conceitos de equivaléncia funcional das
letras sdo pertinentes também no que se refere a escrita. Esses conceitos serviram como
base para entender com mais clareza o desenvolvimento da linguagem escrita e as
escolhas que as criancas fazem durante o ato discursivo. A escolha pela utilizacdo dos
géneros discursivos se deu, porque a escrita se realiza por meio deles. Segundo Bakhtin,

0s géneros discursivos;

[...] nos sdo dados quase da mesma forma que nos é dada a lingua
materna, a qual dominamos livremente até comecarmos o estudo
tedrico da gramatica. A lingua materna - sua composi¢do vocabular e
sua estrutura gramatical - ndo chega ao nosso conhecimento a partir de
dicionarios e gramaticas, mas de enunciacGes concretas que nos
mesmos ouvimos e ndés mesmos reproduzimos na comunicacdo
discursiva viva com as pessoas que nos rodeiam. (BAKHTIN, 2011, p.
282-283).
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Os géneros discursivos sao utilizados pela sociedade e sua aprendizagem se da
na relacdo com outras pessoas. Por isso justifica-se a escolha pela utilizacdo dos dois
géneros discursivos, cartas e historia em quadrinhos, para a geracdo dos dados. Ao
utilizar os géneros discursivos na apropriagdo da lingua escrita, podemos compreender
que a crianga se apropria ndo somente da escrita como um sistema, mas de um bem
cultural socialmente construido. Isso € necessario porque “para estudar as criangas, a
teoria deveria ser dinamica. Deveria visar 0 processo, inserir as criangas na pratica
cultural.” (GRAU; WALSH, 2003, p. 52).

Durante a escrita da carta ou da histéria em quadrinhos, a crianca aprende a
estrutura dos géneros e fazem suas escolhas quanto aos enunciados. Assim as escolhas
das letras e caracteres sdo feitas tendo em mente o Outro, que ¢é definido por Bakhtin
(2011, p. 301), como aquele “para quem se constroi o enunciado”, e esse Outro é
participante ativo da comunicacdao discursiva.

Ao pensar nas escolhas que as criangas fazem quando estdo escrevendo,
principalmente as escolhas das letras, como ja mencionado anteriormente, busco
contribuicdes no trabalho de Smith (1999). Segundo ele, ndo escolhemos ou
identificamos uma palavra ou uma letra pela prondncia e, ainda, ao dizer isso, o autor
discute o conceito de funcionalidade equivalente. Isso significa que as letras estdo numa
mesma categoria, porque elas tém a mesma funcdo, e de caracteristicas distintivas, isto
é, podemos identificar uma letra baseados na ideia de que letra ela ndo é. Nesta
perspectiva, a crianc¢a tera menos dificuldade em identificar e escolher uma letra ou uma

palavra quando presente no enunciado. Segundo Smith (1999, p. 95)

Quando as letras estdo impressas aleatoriamente, a probabilidade de
cada letra é de uma em 26, e é necessaria uma grande quantidade de
informac&o sobre caracteristicas distintivas para tomar a decisdo. Mas,
quando as letras estdo organizadas em palavras, a probabilidade
relativa de cada letra é reduzida a uma média de aproximadamente
uma e oito.

Segundo o autor ha diminuicdo de alternativas de escolhas das letras quando
estdo presentes nas palavras, porque fica mais dificil distingui-las quando estéo isoladas
e fora de um contexto. “Quando as palavras sdo significativas dentro de um contexto ou
quando nés ja temos uma boa idéia do que elas poderdo ser, podemos vé-las muito mais
rapidamente e de uma distancia muito maior do que quando ndo temos nenhuma

expectativa prévia.” (SMITH, 1999, p. 97). E possivel perceber que as escolhas
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realizadas pelas criancas no ato discursivo podem contribuir para ampliacdo de
conceitos quanto aos recursos utilizados na apropriacdo da linguagem escrita. Por isso,
0 contexto criado para a geracdo de dados permitiu que as escolhas das letras pelas
criangas fossem feitas com sentido.

Outro conceito que serviu de base é o de fun¢éo e estrutura. Segundo Vigotski, a
linguagem escrita ndo € mera transcricdo do oral, e tem sua propria estrutura e seu
proprio funcionamento. Ela ndo é vista apenas como linguagem do pensamento
destituida de som. O distanciamento que ocorre entre 0 que é pronunciado e 0 que é
grafado se da porque “A escrita ¢ uma funcgdo especifica de linguagem, que difere da
fala ndo menos como a linguagem interna difere da linguagem exterior pela estrutura e
pelo modo de funcionamento.” (VIGOTSKI, 2009a, p. 312), e para maior compreensao
da autonomia da lingua escrita, busquei apoio em outros autores da linguistica, entre
eles, Desbordes (1995), Catach (1996) e Bajard (1992, 2002, 2005, 2006, 2009, 2013).
Tendo como base esses conceitos foi possivel ampliar a visdo sobre como sao realizadas
as escolhas das letras e caracteres pelas criancas durante o desenvolvimento da
pesquisa.

Pensando nisso, a pesquisa-acdo foi importante, porque permitiu ndo apenas
observar as criangas, mas intervir no momento de aprendizagem da linguagem escrita,
contribuindo para a inser¢do das criangas em praticas culturais e dentro desse contexto,
compreender as escolhas realizadas por elas. Mas ndo é uma tarefa muito facil; além das
indmeras dificuldades de insercdo no ambiente escolar, o trabalho que envolve a

pesquisa com criangas requer muito cuidado. Segundo Grau e Walsh, (2003, p. 77).

Nas relacOes entre adultos e criancas, 0s adultos sdo a maior parte das
vezes, aqueles que detém o saber, ddo a permisséo e fixam as regras.
Na investigacdo com criangas sdo as criangas que detém o saber, ddo
permissao e fixam as regras- para os adultos. A investigacdo vira parte
do mundo as avessas.

O papel do pesquisador na escola ndao € o daquele que detém o conhecimento,
mas daquele que esta aberto para aprender. Realmente, em muitas situacdes, a pesquisa
com crian¢as € um trabalho num mundo as avessas, no qual o pesquisador ndo tem o
controle de todas as manifestacdes. Outra coisa que o pesquisador precisa saber lidar é
com a ideia de que “[...] serd sempre um estranho naquele mundo e de que ¢ assim que

deve ser”, caso contrario “[...] esta a viver no mesmo estado de realidade tenuemente
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construida em que vive o educador de infancia que afirma saber tudo o que se passa na
sua sala de aula [...]” (GRAUE; WALSH, 2003, p. 77). Sao inumeras as dificuldades
que a pesquisa de campo gera, pois 0 pesquisador € um estranho ndo somente para 0s
alunos, mas para todos que comp8em o espago escolar. Ao adentrar no espaco escolar é
perceptivel que escola como esté constituida hoje ndo tem espaco para a pesquisa. Dessa
forma, o didlogo entre teoria e pratica fica cada dia mais distante. Diante de tantos
desafios, 0 mais importante é focar seus esfor¢cos na pesquisa com as criancgas e, lembrar
constantemente que “[...] Elas ndo sdo adultos. Devem ser tratadas como criangas, mas
de uma forma que normalmente os adultos ndo tratam as criangas. E é nisso que reside o
desafio.” (GRAU; WALSH, 2003, p. 78). Isso deve ser levado em consideragéo tanto na
relagdo com elas quanto no momento em que estdo sendo observadas. Durante o
desenvolvimento da pesquisa alguns conceitos foram essenciais para o dialogo entre
teoria e pratica. Penso ser impossivel um trabalho no qual a pratica esta desvinculada da
teoria ou vice-versa.

No proximo capitulo discuto a questdo da linguagem e da escrita na perspectiva
da Teoria Historico Cultural e dos conceitos de Bakhtin. Apresento a discussdo dos
dados sobre a visdo das criancas sobre a escrita na escola e no entorno. Serdo
apresentadas a origem, caracteristicas dos géneros carta e historia em quadrinhos, e a
andlise dos didlogos das criancas durante a construgdo dos enunciados utilizando esses

dois géneros do discurso.
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3 Género discursivo e 0 Outro na construcéo de enunciados

Muitas tém sido as discussdes a respeito de como as criangas se apropriam da
lingua escrita utilizando os gé€neros textuais, mas como uma “tarefa escolar” desprovida
de sentido e sem relacdo com a vida. Desse modo, 0s géneros ndo cumprem a funcao
para qual foram criados. Essa maneira de lidar com o0s géneros evidencia uma
concepcao de linguagem e de escrita desvinculadas da vida e das relagdes sociais. Este
capitulo tem como foco apresentar de maneira breve a concepcdo de linguagem e de
escrita adotada neste trabalho, para posteriormente detalhar o contexto criado para que
as criangas realizassem as escolhas das letras e caracteres, mergulhadas em situagéo de
escrita para o outro, por meio dos géneros textuais cartas e histéria em quadrinhos.
Portanto nesse serdo discutidos: Concepc¢ao de linguagem e de escrita; concepcgdo de
escrita na escola e no entorno: Visdo das criancas; origem e caracteristica do género
epistolar; a carta e 0 outro na construcdo de enunciados; origem e caracteristica da

histéria em quadrinhos e a criacéo das historias em quadrinhos orientada pelo outro.

3.1 Concepgéo de linguagem e de escrita

A linguagem €é um instrumento de mediacdo entre a cultura e o homem,
carregado de ideologias, cuja apropriacdo se da na relacdo entre sujeitos. Segundo
Bakhtin,

Todos os diversos campos da atividade humana estdo ligados ao uso
da linguagem. Compreende-se perfeitamente que o carater e as formas
desse uso sejam tdo multiformes quanto os campos da atividade
humana, o que, é claro, ndo contradiz a unidade nacional de uma
lingua. O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais
e escritos) concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou
daquele campo da atividade humana. (BAKHTIN, 2011, p. 261).

De acordo com o autor, a linguagem permeia as varias esferas da atividade
humana e se manifesta de diversos modos. Ela é fruto das relagdes sociais e se
materializa nos enunciados orais e escrito. Abaurre (1997) compreende a linguagem
como “[...] lugar de interagao humana, de interlocu¢ao. Tomada como atividade, como
trabalho, a linguagem, ao mesmo tempo em que constitui os polos da subjetividade e da
alteridade, é também constantemente modificada pelo sujeito, que sobre ela atua.”
(ABAURRE, 1997, p. 82). Ao utilizar a linguagem em determinada esfera da vida
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social, 0 sujeito a modifica ao mesmo tempo em que é modificado por ela. Segundo

Franchi,

A linguagem é ela mesma um trabalho pelo qual, historica, social e
culturalmente, o homem organiza e da forma a suas experiéncias. Nela
se produz, do modo mais admiravel, o processo dialético entre o que
resulta da interacdo e o que resulta da atividade do sujeito na
constituicdo dos sistemas linguisticos, as linguas naturais de que nos
servimos. (FRANCHI, 1987, p. 12 apud Abaurre, 1997, p. 82).

O homem na interacdo com outro sujeito se apropria do sistema linguistico
disponivel no meio social ao qual pertence. O resultado desse processo se da pelo uso
da linguagem e é por meio dela que o homem organiza suas experiéncias. Desse modo,
o desenvolvimento da linguagem depende da interagdo social, pois o “[...] sujeito se
apropria [do] sistema linglistico, no sentido de que constroi, com 0s outros, 0s objetos
linglisticos de que se vai utilizar, na medida em que se constitui a si préprio como
locutor e os outros como interlocutores.” (FRANCHI, 1987, p. 12 apud Abaurre, 1997,
p. 82). O homem ndo apenas se apropria do sistema linguistico, mas conforme destaca a
autora, ele o constroi na relagdo com o outro. Vigotski (2009a, p. 11) aponta que a
comunicacgdo é uma funcgdo da linguagem e essa é uma forma de comunicacéo social, de

enunciagao e de compreenséo.

A comunicagdo, estabelecida com base em compreensao racional e na
intencdo de transmitir idéias e vivéncias, exige necessariamente um
sistema de meios cujo prototipo foi, € e continuara sendo a linguagem
humana, que surgiu da necessidade de comunica¢do no processo de
trabalho. (VIGOTSKI, 20094, p. 11).

A linguagem surgiu da necessidade do homem de se comunicar, mas nao se
resume a essa fungdo “[...] a linguagem ¢ uma forma de interacdo humana, pela qual os
interlocutores constituem-se como sujeitos ativos de um processo em que realizam
trocas verbais, constroem sentidos e influenciam-se mutuamente.” (MILLER, 2003, p.
10). De acordo com Schneuwly,

[...] a atividade de linguagem funciona como uma interface entre
sujeito e o meio e responde a um motivo geral de representagcdo -
comunicacdo. Ela sempre tem sua origem nas situagOes de
comunicagdo, desenvolve-se em zonas de cooperagdo social
determinante na explicacdo de seu funcionamento. (SCHNEUWLY,
2004, p. 73).
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A apropriacdo desse instrumento ndo se da na relacdo direta sujeito e linguagem,

mas na relacdo entre sujeitos. Segundo Mayrink-Sabinson,

[...] a relagdo do sujeito com a linguagem é mediada, desde sempre,
pela sua relagdo com um OUTRO, interlocutor fisicamente presente
ou representado e necessario ponto de referéncia para esse sujeito em
constituicdo. Consideramos a linguagem como atividade constitutiva
ndo apenas da subjetividade e da necesséria alteridade (uma vez que,
para que O sujeito se constitua com tal, precisa vivenciar um
necessario encontro e contraponto com outros), mas de si propria
enguanto objeto de reflexdo e de andlise de que se pode falar usando a
prépria linguagem (cf. Franchi, 1977). (MAYRINK-SABINSON,
1997, p. 41).

Conforme destaca a autora a relacdo do sujeito com a linguagem é mediada, pois
a atividade de linguagem ¢é produto da relagdo dele com o meio. O sujeito se constitui
como sujeito na relagdo com o outro e € na interacdo que ele se apropria dos
instrumentos criados socialmente. Mayrink-Sabinson, com base nos conceitos

defendidos por Bakhtin enfatiza que:

O processo de aquisicdo da linguagem, tanto em suas modalidades
orais quanto na escrita, € visto como parte de um mesmo processo
geral de constituicdo da relacdo sujeito/linguagem. O lugar desse
processo € a interlocucdo entre sujeitos que se constituem em outros
para seus interlocutores, constituindo-os assim como sujeitos, num
constante  movimento: um movimento que implica em
incorporacdo/tomada da palavra do outro ao mesmo tempo em que
dela se afasta, contrapondo-se a ela para torna-la palavra propria [...].
(MAYRINK-SABINSON, 1997, p. 41).

Tanto a apropriagdo da linguagem oral quanto escrita se da na interlocugdo dos
sujeitos durante o processo discursivo. A autora destaca que nesse processo ocorre a
transformacéo da palavra do outro em palavra propria. “No movimento das interagdes
sociais e nos momentos das interlocucdes, a linguagem se cria, se transforma, se
constrdi, como conhecimento humano.” (SMOLKA, 2012, p. 60). Essa concepcao de
linguagem, como instrumento vivo, dinamico e sempre em movimento, altera a forma
de pensar do homem, portanto o transforma. Mas infelizmente ndo tem sido essa
concepgdo de linguagem que permeia as praticas escolares, uma vez que na sala de aula,
ndo ha espaco para a interagdo e as trocas de experiéncias entre 0s sujeitos nem sempre
sdo autorizadas. Com isso, a forma como é concebida a linguagem interfere diretamente

no processo de ensino e de apropriacdo da lingua escrita. Cabe ressaltar que os



71

momentos de escolhas das letras e caracteres para grafar a escrita convencional se
deram de maneira contextualizada. A concepcao de linguagem adotada contribuiu para
isso a medida que possibilitou pensar a apropriacdo da escrita como instrumento de
comunicacdo e interacdo entre as pessoas e que, além disso, pode ser utilizado na
constituicdo do pensamento. Diante dessa concepcdo, a escrita é vista como uma forma
de discurso que requer o ensino que a considere nas relacbes humanas constituidas de
enunciados e isso permite pensa-lo diferente da maneira como é concebido na escola.
Mas, infelizmente, est4 enraizado nas préaticas escolares o ensino de uma lingua morta,
estatica e sem nenhum sentido. Desse modo, ndo € considerada como um sistema
complexo criado pelo homem e a crianca ndo se apropria dela como um instrumento
complexo construido socialmente, que leva o sujeito a uma fase mais elaborada de suas
fungdes psiquicas superiores. De acordo com Vigotski “Todas as fung¢des psiquicas
superiores sdo relacGes interiorizadas de ordem social, sdo o fundamento da estrutura
social da personalidade.” (VYGOTSKY, 1995, p. 151, traducdo nossa) e entre as
funcdes superiores estdo “[...] pensamento verbal, memdria, formagdo de conceitos,
atencdo voluntaria, etc.” (VYGOTSKY, 1931, p. 18, traducdo nossa), portanto é na
relacdo com outras pessoas que as criancas desenvolvem ao maximo as qualidades
humanas.

O ensino da lingua viva tem como foco inserir a crianga em algo construido
historicamente, de modo que seu aprendizado nédo se restrinja a aquisicdo de elementos
técnicos, mas tenha como base a apropriacao das funcdes sociais da escrita. Mergulhada
no mundo da cultura escrita, a crianga se apropria deste bem cultural, da maneira como
é utilizado pela sociedade. De acordo com o0s pressupostos da Teoria Historico Cultural,
a escrita € um instrumento cultural. Leontiev define instrumento como sendo “[...] um
objeto social no qual estdo incorporadas e fixadas as operacGes de trabalho
historicamente elaboradas.” (LEONTIEV, 1978, p. 268, grifos do autor). Assim, a

crianca se apropria desse instrumento na relagdo com outras pessoas. Segundo Leontiev,

Cada geragdo comeca, portanto, a sua vida num mundo de objectos e
de fendmenos criado pelas geracdes precedentes. Ela apropria-se das
riquezas deste mundo participando no trabalho, na producdo e nas
diversas formas de atividade social e desenvolvendo assim as aptiddes
especificamente humanas que se cristalizaram, encarnaram nesse
mundo. Com efeito, mesmo a aptid@o para usar a linguagem articulada
sO se forma, em cada geracdo, pela aprendizagem da lingua que se
desenvolveu num processo historico, em funcdo das caracteristicas
objectivas desta lingua. (LEONTIEV, 1978, p. 267).
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O modo de utilizagdo dos instrumentos é transmitido por geracdes anteriores,
isto é a funcdo social ndo € aprendida de forma natural, ela € ensinada. De forma geral,
0 homem se humaniza nas relagdes sociais, porque ninguém nasce ser humano, mas se
torna nas relagdes, isto porque “[...] o homem ¢é um ser de natureza social, que tudo o
que tem de humano nele provém da sua vida em sociedade, no seio da cultura criada
pela humanidade.” (LEONTIEV, 1978, p. 261, grifos do autor). Nesse sentido, o papel
do mediador ¢ importante, porque sem ele “Os tesouros da cultura continuariam a existir
fisicamente, mas ndo existiria ninguém capaz de revelar as novas geracdes 0 seu uso.”
(LEONTIEV, 1978, p. 272). Com isso, a mediacdo contribui para o processo de
humanizacao.

Durante o desenvolvimento da pesquisa, a mediagéo foi essencial na geracdo dos
dados, pois por meio dos dialogos estabelecidos com as criancas, foi possivel negociar
as escolhas e a todo o momento elas se reportavam a mim para auxilia-las em seus
escritos. Por meio da mediacdo, as cartas e as historias foram sendo construidas e as
criancas foram aos poucos se posicionando como escritores. Mas a mediacdo néo
ocorreu apenas entre os sujeitos envolvidos, ela se deu também na relacdo com o objeto
de conhecimento, a escrita. De acordo com Sforni “[...] é somente na relagdao entre
sujeito-conhecimento-sujeito que a mediacdo se torna um conceito fundamental ao
desenvolvimento humano.” (SFORNI, 2008, p. 2). Por meio da mediagdo foi possivel
compreender as inimeras dificuldades enfrentadas pelas criancas durante o ato de
escrever e compreender que a apropriacdo da linguagem escrita, ndo se resume a
aquisicdo dos aspectos técnicos e nem a transcricdo de sons em letras, mas a
apropriagédo de um instrumento criado pelo homem. Todavia, a falta de conhecimento
sobre 0 desenvolvimento da linguagem escrita e de sua apropriacdo reduz o ensino a
aprendizagem do tragado, identificacdo do alfabeto, jungdes de silabas, reconhecimento
da relagdo som-letra e formagao de palavras. “[...] a linguagem escrita introduz a crianca
no plano abstrato mais elevado da linguagem, reconstruindo, assim, o sistema
psicoldgico da linguagem falada anteriormente constituido.” (VIGOTSKI, 2009a, p.
314). Dessa forma, a escrita é concebida como instrumento do pensamento, ela modifica
0 modo de pensar do individuo que a utiliza, pois se trata de um sistema mais elaborado
de linguagem.

Vigotski destaca que antes de ser inserida no ambiente escolar a crianca ja teve
contato com a escrita, mas ‘“Na pratica escolar, a escrita ocupa um espago muito

pequeno se comparado com o enorme papel que ela desempenha no processo do
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desenvolvimento cultural da crianga.” (VYGOTSKY, 1995, p. 183, traducdo nossa).
Isso quer dizer, que a crianca ndo € inserida no mundo da cultura escrita, apenas
aprende o que é aparente, assim ela vé na escola a escrita apenas em sua
superficialidade. Em outro momento, o autor destaca que na escola se ensina a crianca a
tracar as letras e formar com elas palavras, mas ndo se ensina a linguagem escrita, logo
a aprendizagem ndo excede os limites da tradicional ortografia e caligrafia, uma vez que

0 ensino da escrita,

[...] ndo se baseia no desenvolvimento natural das necessidades da
crianga, nem na sua propria iniciativa, ele chega de fora, das méos do
professor e lembra a aprendizagem de habito técnico, como, por
exemplo, tocar piano. (VYGOTSKY, 1995, p. 183, traduc¢ao nossa).

O ensino imposto de fora ndo cria necessidades, jA que a crianga aprende
somente o ato motor, mas ndo aprende a escrever. Dominar a linguagem escrita “[...]
significa para a crianca dominar um sistema de signos simbdlicos extremamente
complexos.” € nao apenas dominar os aspectos técnicos “[...] o dominio deste sistema
complexo de signos, que é a linguagem escrita, ndo pode realizar-se por uma via
exclusivamente mecanica, de fora, por meio de uma simples pronunciagdo, de uma
aprendizagem artificial”, mas é “[...] resultado de um longo desenvolvimento das
fungdes superiores do comportamento infantil.” (VYGOTSKY, 1995, p. 184, tradugdo
nossa).

Vigotski enfatiza que “[...] o desenvolvimento da linguagem escrita ndo segue
uma linha dnica, nem conserva nada parecido a sucessdo de formas. Na historia de
desenvolvimento da linguagem na crianga, encontramos as metamorfoses mais
inesperadas [...]” e “[...] com a transforma¢ao de umas formas de linguagem escrita em
outras.” (VYGOTSKY, 1995, p. 184, traducdo nossa). Assim ¢é possivel compreender
que a crianga mobiliza diversas capacidades na apropriacdo desse sistema tdo complexo
como a linguagem escrita e é durante esse processo dinamico de seu funcionamento que
a lingua viva é aprendida e sdo realizadas as escolhas para grafa-la convencionalmente.

Desse modo, a historia da escrita na crianca comeca muito antes do professor
colocar pela primeira vez um lapis em sua mao e lhe ensinar a tracar as letras. Sem
conhecer a pré-histdria da escrita infantil ndo é possivel compreender como a crianca €
capaz de dominar de imediato esta linguagem t&o complexa. Segundo Vigotski (1988, p.

110), o processo de aprendizagem
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[...] que se produz antes que a crianga entre na escola, difere de modo
essencial do dominio de nogbes que se adquirem durante o ensino
escolar. Todavia, quando a crian¢a, com as suas perguntas, consegue
apoderar-se dos nomes dos objetos que a rodeiam, ja esta inserida
numa etapa especifica de aprendizagem. Aprendizagem e
desenvolvimento ndo entram em contato pela primeira vez na idade
escolar, portanto, estdo ligados entre si desde os primeiros dias de vida
da crianca.

Segundo o autor, a aprendizagem da crianga se inicia antes mesmo dela ingressar
na escola, dessa forma, a aprendizagem escolar ndo parte do zero, ela tem uma pré-
histdria. Para o autor, desenvolvimento e aprendizagem néo sdo processos que surgem
durante o periodo escolar, mas acompanham a crianga desde o momento de seu
nascimento. Esse processo que vai do social para o individual, mostra que o individual

se constréi nas relagdes sociais e culturais.

Desde o0s primeiros dias do desenvolvimento da crianca, suas
atividades adquirem um significado proprio num sistema de
comportamento social e, sendo dirigidas a objetivos definidos, séo
refratadas através do prisma do ambiente da crianga. O caminho do
objeto até a crianca e desta até o objeto passa através de outra pessoa.
Essa estrutura humana complexa é o produto de um processo de
desenvolvimento profundamente enraizado nas ligacGes entre historia
individual e histéria social. (VYGOTSKY, 1991, p. 33).

A transicdo do social para o individual ocorre por meio da internalizacdo do
conhecimento que inicialmente € externo a crianga. “Internalizacao € a reconstrucdo de
uma operacdo externa.” (VYGOTSKY, 1991, p. 63), que inicialmente representa uma
atividade externa que, reconstruida, comeca a ocorrer internamente; um processo
interpessoal ¢é transformado num processo intrapessoal e essa transformacéo € resultado

de uma longa série de eventos:

[..] o aprendizado desperta varios processos internos do
desenvolvimento que sdo capazes de operar somente quando a crianca
interage com pessoas em seu ambiente e quando em coopera¢do com
seus companheiros. Uma vez internalizados, esses processos tornam-
se parte das aquisicdes do desenvolvimento independente da crianca.
(VYGOTSKY, 1991, p. 101).

A crianca aprende na relacdo com outras pessoas, num processo que vai do

interpsiquico para o intrapsiquico, mas quando a crianca tem contato apenas com a
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escrita na sua superficialidade, isto ¢ “[...] quando uma crianga conhece as letras e sabe
distinguir com sua ajuda os sons isolados nas palavras, tarda, sim, no entanto, em
dominar completamente o mecanismo da escrita.” (VIGOTSKY, 1995, p. 196, tradugao
nossa). Essa precariedade no ensino da escrita impede que o aluno se torne autdbnomo
nos seus escritos e ndo o coloca em “atividade”, ja que ndo contribui para “[...]
autotransformagao do sujeito.” (REPKIN, 2003, p. 4). Isso ocorre, porque nao foram
criadas as necessidades; a criacdo de novas necessidades s0 é possivel por meio das
vivéncias, por isso € necessario promover o encontro da crianca com a cultura escrita. O
aluno “[...] ao iniciar na escrita, além de ndo sentir necessidade dessa nova fun¢do de
linguagem, ainda tem uma nocao extremamente vaga da utilidade que essa fungéo pode
ter para ele.” (VIGOTSKI, 2009a, p. 314-315). Diante disso, 0 ensino deve ser
organizado de forma que a escrita seja necessaria de algum modo para a crianca. Ela
deve sentir necessidade de escrever, porque quando ha necessidade ha atividade. “O
principal € que qualquer atividade seja uma resposta a alguma necessidade da pessoa. Se
nao hé necessidade, entdo ndo ha atividade.” (REPKIN, 2003, p. 9). A necessidade em
si ndo € suficiente para produzir atividade, ela precisa estar associada com motivos
especificos. Para caracterizar como atividade € preciso caracterizar um motivo. Segundo
Repkin (2003, p. 9), os motivos cumprem uma dupla funcdo que seria a funcdo de
estimulo e de formacdo de significado. Ele enfatiza que a atividade ¢ “multi-motivada”,
isto significa que ndo esta ligada a uma, mas a toda uma serie de necessidades. Dessa
forma como pensar o ensino da linguagem escrita de maneira que se torne uma

atividade? E como criar as inimeras necessidades? De acordo com Vigotski

[...] a escrita precisa ter sentido para a crianca, deve ser provocada por
necessidade natural, como uma tarefa vital que é imprescindivel. SO
entdo estaremos seguros que se desenvolvera ndo como um habito de
suas médos e dedos, mas como um tipo realmente novo e complexo de
linguagem. (VYGOTSKY, 1995, p. 201, traducéo nossa).

Segundo o autor, a crianca precisa sentir necessidade de escrever e, portanto, o
ensino deve ter como objetivo criar as condi¢cdes para isso. Na maioria das vezes a
crianca nao sente necessidade de utilizar a escrita, mas escreve, porque tem que cumprir
uma obrigacdo escolar. Segundo Faria e Mello “[...] quando a inser¢do da crianc¢a na
heranca cultural da humanidade responde a necessidades de conhecimento criadas na
crianca, melhor ela se envolve e aprende.” (FARIA; MELLO, 2010, p. 58). De acordo
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com os pressupostos da Teoria Historico Cultural, a crianca sé aprende na condicéo de
sujeito, e na relacdo com outras pessoas é que ela vai aos poucos se apropriando do
legado cultural de que a lingua escrita faz parte. A maneira como ela é ensinada na
escola ndo estabelece nenhuma relagdo com a que existe fora do ambiente escolar, ndo é
concebida como instrumento cultural. Desse modo, o ato de escrever é desprovido de
sentido e tem fim em si mesmo, logo ndo provoca mudangas na forma de pensar da
crianga, quer dizer, ndo € um instrumento utilizado na constituicdo do pensamento e
nem se torna um “6rgdo da sua individualidade.” (MARX, 1844, p. 91 apud
LEONTIEV, 1978, p. 267), ou seja, uma linguagem de sua expressao.

Pensando assim, € preciso ensinar a crianga a lingua escrita e ndo apenas a grafia
das letras, porque saber escrever ¢ lidar por escrito com os pensamentos, mas “[...] a
aprendizagem da escrita como habito leva a uma escrita mecéanica, a uma ginastica
digital e ndo ao desenvolvimento cultural da crianga.” (VYGOTSKY, 1995, p. 203,
traducdo nossa). Diante do que foi exposto, é possivel constatar que a concepgdo de
linguagem e de escrita presente nas escolas obscurece a escrita como instrumento da
cultura. Ao ensina-la dela desvinculada, a escola prioriza apenas a aprendizagem dos
tracados das letras. A escrita deve ser ensinada imersa no contexto cultural e sua
aprendizagem deve ocorrer na relagdo com o outro, porque ndo é um treinamento.

Escrever ndo é um processo simples, pelo contrario é arduo, uma vez que ela é

[...] ainda mais abstrata que a falada em mais um sentido. E uma
linguagem sem interlocutor, produzida em uma situacdo totalmente
inusual para a conversa infantil. A situacdo de escrita € uma situacdo
em que o destinatario da linguagem ou esta totalmente ausente ou nao
esta em contato com aquele que escreve. E uma linguagem-mondélogo,
uma conversa com a folha de papel em branco, com um interlocutor
imaginario ou apenas representado, ao passo que qualquer situacdo de
linguagem falada é, por si mesma e sem nenhum esforco por parte da
crianga, uma situacdo de conversacdo. (VIGOTSKI, 2009a, p. 313-
314).

Ao pensar o ensino da lingua como um instrumento cultural, as atividades com
as criancas devem propiciar a insercao nas praticas culturais da comunidade escolar para
que vejam como funciona e dessa forma processar o que Ihe é interessante. E importante
qgue a crianca se aproprie dela de maneira funcional e que ndo aprenda somente a
codificar; sendo assim, é necessario que seja apropriada na relacdo com outras pessoas e
que a crianca a aprenda durante o ato discursivo em situacdo real, isto porque na

linguagem escrita,
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[...] a situacdo deve ser restaurada em todos os detalhes para que se
torne inteligivel ao interlocutor, mas desenvolvida, €, por isso, 0 que
omite na linguagem falada deve necessariamente ser lembrado na
escrita. Trata-se de uma linguagem orientada no sentido de propiciar o
maximo de inteligibilidade ao outro. Nela tudo deve ser dito até o fim.
A passagem da linguagem interior abreviada no maximo grau, da
linguagem para si, para a linguagem escrita desenvolvida no grau
maximo, linguagem para o outro, requer da crianca operagdes
sumamente complexas de construgdo arbitréria do tecido semantico.
(VIGOTSKI, 2009a, p. 317).

Diante do que foi exposto pelo autor; a escrita ndo deve ser abreviada, mas
expandida ao méximo para que o interlocutor, neste caso o leitor, possa compreender. A
crianca sente dificuldade para escrever quando € apresentada a escrita apenas em seu
aspecto técnico. E mergulhada no mundo da cultura escrita que ela vai aos poucos se

apropriando deste sistema tdo complexo e abstrato.

3.1.1 Conceitos de escrita na escola e no entorno: as manifestagdes das criancas

O que as criancas pensam sobre a escrita? Essa foi uma das perguntas que
norteou as entrevistas semi-estruturadas realizadas no final da pesquisa, pois o objetivo
foi 0 de dar voz a elas. Saber como elas a enxergam dentro e fora da escola €
fundamental, porque sdo indicios que podem esclarecer os reais motivos das
dificuldades enfrentadas por elas durante o decorrer da pesquisa, principalmente porque
ndo se sentiam capazes de escrever com decisdes proprias, mas com minha colaboracéo.
O que ocorre é que as criangas ndo encontram espacos na sala de aula para se
constituirem como autoras de seus proprios escritos. De acordo com Vigotski “[...] a
criagdo, na verdade ndo existe apenas quando se criam grandes obras histdricas, mas por
toda parte em que o homem imagina, combina, modifica e cria algo novo, mesmo que
esse novo se pareca a um graozinho, se comparado as criagdes dos génios.”
(VIGOTSKI, 2009b, p. 15-16). Essa afirmacédo de Vigotski é pertinente, na medida em
que permite lancar um novo olhar para as criacfes das criancas. Segundo o autor,
mesmo sendo um “graozinho”, ndo deixa de ser uma criacdo, Mas infelizmente, muitos
professores ndo incentivam e nem valorizam isso, uma vez que “[...] a escola tem
ensinado as criangas a escrever, mas nao dizer — e sim, repetir — palavras e frases pela
escritura; ndo convém que elas escrevam como dizem (porque o “como dizem” revela as
diferencas) [...]” (SMOLKA, 2012, p. 153).
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Os dialogos abaixo indicam representacdes das criangas sobre a escrita no

contexto escolar.

P- O que é saber escrever na sala de aula?
Victor- Tarefa.

P- Como que é a tarefa?

Victor- Nao sei. Escrever para casa.

P- Ahan! Escrever para casa.

Victor- Nome completo, alfabeto. N&o me lembro. Escrever silabas as
vezes, 4, 5.

P-4,5.

Victor- 6, 7.

P- Que mais?

Victor- Escrever até 10. (Entrevista 05-12-2012).

Como pode ser observado na fala de Victor, a escrita na escola fica restrita a
tarefa que envolve a grafia do nome, do alfabeto, das silabas e dos numeros. Dessa

forma, a escrita é totalmente desprovida de suas fungdes sociais.

P- E na sala de aula vocé escreve entdo? O que vocé escreve?
Mariana- Marilia, meu nome é..., boa tarde.

P- Se vocé tivesse que escolher na sala de aula alguma coisa que vocé
quisesse escrever. O que vocé iria escolher? la escolher escrever sobre
0 qué?

Mariana- Feliz Natal, Marilia, um texto de letra de méao.

P- Que mais deve ter muita coisa que vocé queira escrever, sobre o
qué?

Mariana- Sobre uma historia.

P- E vocé escreve na sala historia sua sala?

Mariana- N&o, a pro que tem que escrever na lousa.

P- Por qué?

Mariana— Porque a gente ndo sabe separar. (Entrevista 05-12-2012).

Para Mariana escrever se resume em copiar o cabecalho, acdo realizada todos os
dias. Quando pergunto o que gostaria de escrever, responde que gostaria de escrever
Feliz Natal. 1sso remete a um tipo de género, o cartdo de Natal. Depois diz Marilia, um
texto e por Gltimo escrever uma historia. Ao perguntar se ela ja escreveu uma histéria na
sala, ela responde: N&o, a pro que tem que escrever na lousa. Essa fala indica que “Os
métodos - e com eles os instrumentos de controle da aprendizagem da crianga — podem
ensinar os mecanismos de base alfabética, mas deixam de ensinar o ato de escrever e de

ler como atos de autoria, de sujeitos protagonistas de sua formagdo.” (ARENA, 2011, p.
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35). As criancas ndo sdo incentivadas a serem autoras de seus proprios escritos e

demonstram ndo ter conhecimento da funcéo da escrita na sala de aula.

P- O que vocé acha que é escrever? VVocé sabe escrever?
Juliana- Sei.

P- Como vocé sabe que uma pessoa sabe escrever?
Juliana- Porque a gente Vé.

P- Tem gente na sua sala que n&o sabe escrever?
Juliana- Tem.

P- Como vocé sabe que ela ndo sabe escrever?

Juliana- Porque ela ndo escreve.

P- N&o escreve 0 qué?

Juliana- As coisas.

P- Entdo 0 que é escrever pra vocé, entdo?

Juliana- De letra de méo.

P- Que mais é escrever? E escrever letra de m&o que mais?
Juliana- Letra de forma.

P- E é escrever 0 qué?

Juliana- Letra mailscula? Escrever as coisas?

P- Que coisas gque a gente escreve?

Juliana- Eu ndo sei. (Entrevista 05-12-2012).

Para Juliana escrever se restringe ao ato motor, aquilo que é visivel, isso pode
ser observado quando pergunto: Como vocé sabe que ela ndo sabe escrever?Ela
responde: Porque a gente vé. Em outros momentos do dialogo ela diz que escrever é
letra de mao, letra de forma, letra mailscula. Mas ndo soube responder que coisas

escrevem utilizando esses tipos de letras.

P- Por que vocé acha que sabe escrever?

José- Porque eu ja estou no primeiro ano.

P- Todo mundo do primeiro ano sabe escrever?
José- Sabe.

P- Na sua sala todo mundo sabe escrever?

José- N&o! Todo mundo ndo.

P- Por que ndo? Quem ndo sabe escrever da sua sala?
José- O Diogo, a Maria Julia sabe pouco, 0 Jodo Paulo, o Henrique.
P- Como vocé sabe que eles ndo sabem escrever?
José- Porque eles trocam as letras.

P- Ah!Eles trocam as letras?

José- Ahan. (Entrevista 05-12-2012).

José em sua fala diz que sabe escrever por ja estar no primeiro ano, mas que nem
todos da sua sala sabem, porque trocam as letras. José apenas reproduz os discursos
realizados pelos professores, quando avaliam as criancas com base nas tarefas

desenvolvidas em sala de aula. De acordo com Bakhtin,
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A transposicdo palavra por palavra, por procedimentos puramente
gramaticais, de um esquema para outro, sem fazer as modificacoes
estilisticas correspondentes, € nada mais que um método escolar de
exercicios gramaticais, pedagogicamente mau e inadmissivel. Este
tipo de aplicacdo dos esquemas ndo tem nada a ver com a sua
utilizacdo viva na lingua. Os esquemas exprimem uma tendéncia a
apreensdo ativa do discurso de outrem. (BAKHTIN, 1992, p. 158).

De acordo com o autor, quando 0 ensino da escrita estd desvinculado das
relagBes entre sujeitos, ndo tem nada a ver com a lingua viva e é apenas um exercicio
escolar com fim em si mesmo, além de ser pedagogicamente inaceitavel. O didlogo

abaixo mostra resquicios do trabalho de escrita na escola.

P- O que é escrever? O que vocé acha que é escrever?

Felipe- E um pouco dificil.

P- Tenta explicar. Ndo tem certo nem errado. SO quero saber o que
voceé acha que é escrever? O que é escrever para VOcé?

Felipe- Para mim ndo € legal escrever.

P- Por qué?

Felipe- Cansa a médo muito.

P- Cansa a mao. Mas o que é escrever, vocé sabe me dizer? Para que a
gente escreve? Vocé ndo sabe me dizer o que é escrever?

Felipe- Néo.

P- Como vocé sabe que alguém sabe escrever?

Felipe- Copiando.

P- Copiando? Que mais?

Felipe- Copiando e pensando na cabeca.

P- E? O que vocé escreve?

Felipe- Um monte de coisa, ué.

P- Na sala o que vocé escreve?

Felipe- Eu escrevo um monte de coisas.

P- Fala algumas. Tenta detalhar algumas.

Felipe- Marilia, meu nome é..., rotina. (Entrevista 07-02-2013).

Victor descreve inicialmente a escrita como ato motor ao dizer cansa a méo,
depois ao ser questionado diz nao saber responder o que é escrever. Em seguida diz que
alguém sabe escrever quando faz copia e depois acrescenta quando copia e pensa.
Quando pergunto o que ele escreve na sala, ele responde que escreve o cabecalho e a
rotina. “A escola ndo trabalha o ser, o constituir-se leitor e escritor. Espera que as
criangas se tornem leitoras e escritoras como resultado do seu ensino.” (SMOLKA,
2012, p. 128). Escrever significa construir enunciados mergulhados em uma situacao
discursiva, por meio dos géneros textuais, uma vez que “Os géneros do discurso sdo

modelos tipologicos de construcdo da totalidade discursiva.” (BAKHTIN, 2011, p. 334).
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Aprender a falar significa aprender a construir enunciados (porque
falamos por enunciados e ndo por oracOes isoladas e, evidentemente,
ndo por palavras isoladas). Os géneros do discurso organizam o nosso
discurso quase da mesma forma que o organizam as formas
gramaticais. (sintticas). (BAKHTIN, 2011, p. 283).

A linguagem seja oral ou escrita s6 é possivel por meio do uso dos géneros.
Portanto ao utilizar os géneros, a crianca aprende a escrita com seu uso e valor social e,
para iSsoO € preciso o contato com os diversos tipos de géneros presentes na sociedade.

Segundo Cardoso,

Escrever um texto pressupfe a simulacdo de uma situacdo: prever um
destinatario e os efeitos de forma e de conteido do texto sobre ele.
Significa, portanto, fazer uso dos géneros discursivos disponiveis na
esfera social e j& apropriados. Isso implica um bom conhecimento dos
limites situacionais da escrita que sdo distintos daqueles do oral.
(CARDOSO, 2008, p. 32).

De acordo com a autora, escrever € fazer uso dos géneros discursivos
disponiveis na sociedade, mas € preciso ter conhecimento de que a escrita ocorre em
situacOes diferentes da oralidade. Em contato com os géneros discursivos, a crianca se
apropria dos recursos linguisticos permeados de sentido. Na escola, porém, o que ocorre
é o inverso; requer da crianca a aprendizagem dos recursos linguisticos para que

posteriormente se aproprie dos géneros. Segundo Bakhtin,

Os enunciados e seus tipos, isto é, 0s géneros discursivos, sdo correias
de transmisséo entre a historia da sociedade e a histdria da linguagem.
Nenhum fenémeno novo (fonético, léxico, gramatical) pode integrar o
sistema da lingua sem ter percorrido um complexo e longo caminho
de experimentacdo e elaboracdo de géneros e estilos. (BAKHTIN,
2011, p. 268).

Conforme destaca Bakhtin, os recursos linguisticos estdo a servico dos géneros,
uma vez que ndo podem ser incorporados ao sistema da lingua desvinculado deles.
Existe na sociedade uma diversidade de géneros e para Bakhtin “Falamos apenas
através de determinados géneros do discurso, isto €, todos 0s nossos enunciados
possuem formas relativamente estaveis e tipicas de construcdo do todo. Dispomos de
um rico repertério de géneros de discurso orais (e escritos).” (BAKHTIN, 2011, p. 282,
grifos do autor). A fala e a escrita s6 ocorrem por meio dos géneros, logo os enunciados
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sempre se encaixam em um género do discurso porque ndo existem fora deles. A
escolha do tipo de género e sua utilizacdo nos textos dependem exclusivamente da
finalidade da comunicacdo, porque é a acdo comunicativa que determina o uso social da
linguagem. O que escrevemos esta dentro de um género, sendo assim, a carta e a
histéria em quadrinhos sdo géneros do discurso com finalidades especificas.

As criangas convivem com os diferentes tipos de géneros fora do ambiente
escolar. Os didlogos abaixo mostram um pouco a relacdo delas com os géneros. Para
elas, escrever fora da escola é escrever utilizando os géneros. Se na escola a escrita é
vista na sua materialidade, isto €, com foco apenas nos tracados e no reconhecimento

das letras, no entorno é vista com suas fungdes sociais.

P- [...] O que vocé vé sua mée escrevendo na sua casa, que ndo esta
relacionado com vocé ou com a escola?

Victor- Nao esta relacionado comigo e com a escola?
P-E ndo tem a ver com vocé e com a escola. O que sua mée costuma
escrever em casa?

Victor- Em casa é?

P- O que vocé ja viu ela escrevendo?

Victor- Receitas.

P- Receitas. O que mais?

Victor- Bilhete.

P- Bilhete, para quem ela escreve bilhete?

Victor- Para qualquer um.

P- Pra quem ela escreve bilhete?

Victor- N&o sei.

P- Que mais? Receitas, bilhetes.

Victor- Vixe.

P- Ela tem computador? Celular?

Victor- Tem computador.

P- Tem internet?

Victor- Tem.

P- O que ela escreve no computador?

Victor- Jogo.

P- Jogo?

Victor- Ahan. (Entrevista 05-12-2012).

Escrever para Victor em casa € escrever receitas, bilhetes, escrever para procurar
algum jogo, portanto se diferencia da forma como ele vé a escrita na sala de aula. No
dialogo fica claro que a escrita em casa tem funcédo social. Isso também é descrito por

Juliana

P- Na sua casa sua mée escreve? O qué?
Juliana- As coisas que compra no supermercado.
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P- O que é para comprar no supermercado, 0 que mais vocé vé ela
escrevendo?

Juliana- O nome das pessoas.

P- Para que ela escreve o nome das pessoas?

Juliana- Aniverséario. Ela pega uma caixa coloca o presente e depois
escreve.

P- O que mais vocé lembra?

Juliana- E so.

P- Ela escreve no celular? No computador?

Juliana- Ahan.

P- Para qué? Para quem?

Juliana- Para falar com os amigos e também ela coloca a muasica do
carrossel pra mim, ela comprou pen drive ai ela pde.

P- Ela colocou no pen drive e vocé ja sabe mexer no pen drive?
Juliana- Ahan.

P- Sabe mandar mensagens?

Juliana- Ahan.

P- No computador ou no celular?

Juliana- No celular.

P- E como vocé escreve 18?

Juliana- Um dia eu escrevi para meu pai.

P- O que vocé escreveu pra ele?

Juliana- Para ele comprar salgadinho.

P- E ele comprou? Entendeu?

Juliana- Ahan. (Entrevista 05-12-2012).

Como pode ser observado na fala de Juliana, a escrita em casa € usada para fazer

lista de compras, marcar nomes em presentes para Nnao esquecer e escrever mensagens

no celular; ja Felipe diz que sua mae a utiliza para mandar bilhetes.

P- Na sua casa sua mée escreve?

Felipe — Escreve.

P- O qué?

Felipe- Mas néo para eu escrever.

P- O que ela escreve? Vocé ja viu ela escrevendo?
Felipe- S6 vi ela mandando bilhete para minha tia.
P- E e isso €é escrever?

Felipe- E. (Entrevista 07-02-2013).

Diante dos dialogos apresentados, foi possivel perceber que os atos de escrita na

escola se diferenciam dos do entorno das criangas. Mas afinal, o que elas gostariam de

escrever na escola?

P- Se vocé tiver que escrever alguma coisa. O que vocé gostaria de
escrever na sala de aula?

Victor- Receita.

P- Receita?

Victor- E.

P- Mas por qué?
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Victor- Por que sim.

P- Vocé iria fazer um caderno de receita?

Victor- Hurun.

P- E vocé iria fazer as receitas também?

Victor- Iria.

P- Vocé sabe muitas receitas? Ou iria trazer da sua mae?
Victor- Eu iria trazer da minha mae.

P- Que receita que voceé sabe?

Victor- Bolo.

P- Entdo vocé acha que na sala tinha que escrever receitas?
Victor- Ahan, receitas de bolo, torta.

P- Iria fazer um caderno de receitas?

Victor- Um caderno inteiro até acabar. (Entrevista 05-12-2012).

P- Se vocé tivesse que escolher, que vocé iria escolher escrever?
Juliana- Um livro.

P- Um livro de historias?

Juliana- Sim.

P- Por que um livro de histérias? Com ilustracoes?

Juliana- Ahan. (Entrevista 05-12-2012).

P- Se vocé tivesse que escrever alguma coisa. O que vocé gostaria de
escrever?

Felipe- Uma mensagem.

P- Para quem?

Felipe- Para todas as meninas que gostam de mim.

P- Ah, espertinho.

Felipe- ((risos)).

P- E é para isso que serve a escrita?

Felipe- Néo.

P- Ou serve para deixar no caderno?

Felipe- Para deixar no caderno.

P- Vocé acha? Eu acho que néo.

Felipe- Eu acho que sim.

P- N&o. Para que serve a escrita ndo é para falar com o outro?
Felipe- Ahran. (Entrevista 07-02-2013).

As falas das criangas apresentam indicios de que elas pensam na escrita com as

funcBes sociais e que querem escrever, mas escrever algo que seja relevante para a vida,

isto é, escrever cadernos de receitas, escrever historia e mensagens para as colegas de

sala. Smolka constatou em seus trabalhos realizados com criancas nas primeiras séries

que

As criangas tém, basicamente, no¢bes das funcdes da escrita — para
nomear, identificar, mostrar, indicar, informar, comunicar. Mas esta
nogdo é muitas vezes truncada pela maneira como a escrita é
apresentada na escola. (Os objetivos da escrita, na escola, alteram e
limitam as nocdes das fungdes da escrita.). (SMOLKA, 2012, p. 31).
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Conforme destaca a autora, as criangas tém compreensdo das funcdes sociais da
escrita, mas a forma com € apresentada na escola ndo amplia, pelo contrario, restringe

as nocOes que elas tém da funcionalidade da escrita. Segundo Arena

[...] h& reducionismos mesmo quando sdo discutidas a natureza da
lingua escrita e a sua eleicdo como objeto a ser apropriado. Quero
dizer com isto que ensinar as criancas a lingua escrita é dar a conhecer
um objeto abstrato. O que me parece desafiador nestes tempos téo
rpidos, de tantos géneros do discurso em tantos suportes, em
processo de renovagdo e de criagdo, € 0 de ensinar as criangas, como
ja foi afirmado aqui, o ato de escrever e 0 ato de ler, ambos atos
culturais, criados e recriados incessantemente pelos homens, co-
criadores da lingua escrita e suas relagdes. (ARENA, 2011, p. 35).

O autor enfatiza que ensinar a lingua escrita € ensinar os atos culturais de

escrever, atos esses “criados e recriados” pelo homem.

3. 2 Composicao dos géneros com as criangas

Este item tem por objetivo detalhar como foi realizado o trabalho de construgédo
dos géneros com as criangas. Inicialmente houve didlogos com elas para saber o que ja
conheciam dos géneros; alguns desses dialogos eu apresento durante as analises.

Com relacdo a carta, ap6s o dialogo inicial, li para as crian¢as uma carta escrita
por um aluno em uma situacgéo real de comunicacdo, posteriormente dialogamos sobre o
cabecalho, destacando a cidade, data, més e 0 ano, em seguida a saudacao, o conteudo,
assinatura e por fim a escrita do envelope. Quanto ao conteudo, conversei com elas para
saber 0 que queriam escrever para 0 amigo, 0 que gostariam de saber e 0 que queriam
contar sobre elas proprias. Em seguida, construiram os enunciados, mas primeiramente
pronunciaram e eu 0s anotei. Nesse momento os enunciados foram grafados sem
intervencdo. No momento de grafar, perguntava o que elas estavam escrevendo e
anotava a forma como eram grafadas as palavras. Na reescrita, retomava primeiramente
0 enunciado, depois palavra por palavra. Durante esse periodo de reescrita, foi
enfatizado que olhassem o escrito para ver se a grafia estava correta; algumas vezes,
elas respondiam que sim outras que ndo. Diante das respostas eu intervia para que
pudessem escrever convencionalmente, portanto eram nesses momentos que elas

recorriam as fontes para fazer as escolhas das letras e caracteres. Apds a reescrita, 0
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arquivo era salvo em um pen drive para que pudesse ser impresso posteriormente.
Depois de impressa a carta, as criancas subscreviam com ajuda os envelopes e eu levava
ao correio para serem entregues no endereco da escola dos correspondentes.

Quanto as historias em quadrinhos houve também o dialogo inicial para saber o
gue conheciam do género. No primeiro procedimento foi enfatizada a estrutura, com
discussbes sobre os diversos balGes, as expressdes dos personagens e a sequéncia
narrativa. Em seguida as criangas falavam de seus personagens favoritos e faziam suas
escolhas. Elas manusearam o computador e exploraram o programa Hagaqué. Apds
esse contato, elas foram aos poucos construindo os dialogos. Nesse primeiro
procedimento, escolhiam os cenarios, depois as imagens, inseriam o0s balbes e
posteriormente elaboravam os didlogos dos personagens. Esses eram anotados e
recuperados na reescrita; depois eram grafados os didlogos sem intervencdo e apos a
conclusdo da histéria era feita a intervencdo, mas primeiramente eram recuperados com
as criangas todos os didlogos e depois eram construidas as palavras. Depois da reescrita
as historias eram impressas e entregues as criangas para a distribuicdo. No segundo
procedimento, foi realizado um planejamento inicial para orientar a intervencao.
Inicialmente li para as criancas uma histéria retiradas do site Turma da Ménica, de
Mauricio de Souza. Essas historias tinham no maximo oito quadrinhos. Apdés a leitura
discutimos sobre a elaboracdo da histéria e também a utilizacdo de oito quadrinhos e
escolha dos personagens. Novamente retomamos alguns elementos do género, e em
seguida trabalhamos as caracteristicas dos personagens. Essa atividade foi realizada
oralmente. Em seguida as criangas criaram oralmente o roteiro e anotei a histdria criada
por elas. Diferentemente do primeiro procedimento, nesse as criangas escreveram 0S
dialogos e depois procuraram as imagens, e, por fim, retomei o roteiro inicial com elas.

Em seguida houve a reescrita da histéria, a impressao e distribuicéo.

3. 3 Origem e caracteristica do género epistolar

Para que a crianga se aproprie de fato da lingua escrita, ela precisa ter contato
com os géneros discursivos, inserida em situagdo real de comunicagio, pois “E através
dos géneros que as praticas de linguagem materializam-se nas atividades dos
aprendizes.” (SCHNEUWLY, 2004, p. 74, grifos do autor). A escrita ndo existe fora

dos géneros, portanto deve ser ensinada com suas func@es de acordo com eles. Diante



87

disso, a carta € um género que pode ser colocado a disposicdo das criancas durante a
apropriacdo da escrita, uma vez que elas escrevem numa situacdo real e ndo produzem
mais escritos simulados, do tipo “Imagine que tu estas escrevendo para um amigo.”
(JOLIBERT e col., 1994). Elas verdadeiramente escrevem para um amigo e participam
de uma rede de comunicac&o e essa interacdo com o outro é que da vida a lingua escrita.
Cabe aqui resgatar um pouco a historia e as caracteristicas desse género.

De acordo com Soto (2007), o género epistolar nem sempre teve a mesma
estrutura que tem hoje, mas “foi-se constituindo gradativamente, construindo sua forma,
recortando e selecionando significacfes que se tornaram a marca desse género, no
transcurso de um tempo e de um mundo que poderiamos adjetivar de ocidental.”
(SOTO, 2007, p. 98). Ainda segundo a autora “A importancia das epistolas cresce a
medida que o cristianismo se separa cada vez mais dos ritos judeus. Na missa catdlica
romana, no final do primeiro milénio, a autonomia da liturgia epistolar ja se encontra
bem marcada.” (SOTO, 2007, p. 106). As cartas eram escritas muito antes da Idade
Media, conforme destaca a autora

As cartas eram escritas desde muito antes da Idade Média - um
exemplo sdo as belas cartas de Plinio, o jovem, reconhecido orador
romano, escreveu ao imperador Trajano durante seu periodo de
governo na provincia de Bitinia. Mas o fato € que o género epistolar
ndo suscitava “problemas”, muito menos analise na Antiguidade
Classica dominada pela Retdrica. Um Unico tratado, antes do século
Xl aborda sucintamente a questdo da arte epistolar. (SOTO, 2007,
p.105).

Em periodos anteriores da Idade Média utilizava-se o texto epistolar, entretanto,
na antiguidade classica, notadamente entre os gregos, havia a predominancia da retdrica,

por isso a escrita de cartas ndo teve grande importancia.

As epistolas vdo adquirindo um carater cada vez mais familiar na
liturgia catdlica. A partir do século XI h& a introducdo de tropos
musicais, no século XII ja ndo se pratica a chamada aos fiéis antes da
leitura epistolar, e durante o século XIII comeca a desenvolver a
pratica da epistola recheada, que mistura lingua vernacular ao latim.
(SOTO, 2007, p. 106-107, grifos do autor).

A pratica epistolar vai aos poucos se afastando dos rituais religiosos e no inicio

do século XII houve a sua difusdo e sua laicizacdo, ndo ficando restrita as atividades
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religiosas. Mas, foi em meados dos séculos XII e XIII, que ocorreu o grande auge dessa

arte epistolar. Segundo Soto,

A esse periodo sagrado da historia da correspondéncia seguiu um
periodo aureo do género epistolar profano, centrado na figura dos
mestres epistolarios. O declinio desse periodo laico se espelha no
desaparecimento da importdncia dos mestres epistolarios que
renunciaram a suas ambi¢oes publicas de mediador entre o individuo e
a justica, num periodo da histéria em que néo era atribuido ao Direito
um estatuto estabelecido. (SOTO, 2007, p. 110).

De acordo com Soto (2007), consecutivamente a esse periodo da historia da
correspondéncia, seguiu-se um periodo aureo do género epistolar, centrado na figura
dos mestres epistolares. Os grandes mestres passaram a se dedicar, cada vez mais, a
esfera privada representada pela carta pessoal, de amor, entre amigos, vinda do coragéo,
0 proto6tipo, por exceléncia, do género epistolar do século XX. De acordo com Bolonha,

Rotterdam e Lipsio

Alguns tracos comuns parecem unir todas as concepgdes epistolares
da antiguidade: a carta é definida como um dialogo entre amigos e,
como tal, deve ser breve e clara, adaptando-se aos seus destinatarios e
empregando o estilo mais apropriado. (BOLONHA; ROTTERDAM;
LIPSIO, 2005, p. 18).

Apesar das diferencas existentes entre os textos epistolares, os autores elencam
alguns tracos comuns em relacdo as concepcdes desse género na antiguidade que é o
didlogo entre amigos, com estilo apropriado e com adaptagdes aos diferentes

destinatarios. Segundo Soto,

A percepgdo da carta como “uma conversacdo que acontece na
auséncia do interlocutor” (BOUREAU, 1991, p. 137) desvela a
perspectiva adota pelo autor. O eixo é o da oralidade, da retdrica,
embora o0s elementos constitutivos dos dois géneros sejam
basicamente os mesmos, 0s elementos necessariamente encontrados
em qualquer discurso pertencente ao género primario: o enunciador,
seu interlocutor, uma situacdo — um lugar e um tempo numa
determinada sociedade — e um tema. (SOTO, 2007, p. 105-106).

Para Soto o género epistolar é considerado por Bakhtin como género discursivo

primario, pois € um dialogo que ocorre no cotidiano,
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[...] o fato de a modalidade escrita ndo ser um fator determinante —
Bakhtin fala de “principalmente escrita” — para que um género seja
considerado  primario, simples, ou secundario, complexo,
redimensiona a relacdo. O género epistolar, que faz parte das
enunciagdes que sdo realizadas na modalidade escrita da lingua,
muitas vezes vista como mais elaborada, pertence ao género primario
do discurso, pois — e aqui esta 0 segundo ponto — o0 género de discurso
primario se define como sendo aquele que se constitui em
circunstancias espontaneas de comunicagdo verbal e que ndo perde
sua relacdo com a realidade, tanto lingiiistica como extralingiistica. E
0 que Bakhtin designa como a esfera do cotidiano. (SOTO, 2007, p.
101).

Segundo Bakhtin (2011, p. 263) 0s géneros secundarios sdo mais complexos
entre 0s varios existentes. O autor destaca os romances, dramas, pesquisas cientificas e
grandes géneros publicisticos. A formacdo desses se da por meio de diferentes géneros
primarios como réplicas do diélogo, relatos cotidianos, cartas, diarios, protocolos entre
outros. No trecho abaixo, Soto (2007) compreende a carta como réplica em um dialogo.

[...] as cartas, por “se constitui [rem] em circunstancias de uma
comunicagdo verbal espontdnea” nao “perdem sua relacdo imediata
com a realidade existente ¢ com a realidade dos enunciados alheios”
(BAKHTIN, 1997, p. 281), funcionando de forma similar a réplica em
um didlogo. As cartas podem ser consideradas como uma unidade
enunciativa. Nesse tipo de enunciado, classificado por Bakhtin como
pertencente ao género primario de discurso, encontramos “as correias
de transmissao que levam da histéria da sociedade a histéria da lingua.
Nenhum fenémeno novo (fonético, lexical, gramatical) pode entrar no
sistema da lingua sem ter sido longamente testado e ter passado pelo
acabamento do estilo — género” (BAKHTIN, 1997, p. 285). (SOTO,
2007, p. 18-19).

Diante disso, 0 género serve para inserir no sistema da lingua novos elementos
semanticos e sintaticos, pois cada enunciado que surge durante um discurso “¢ um elo
na corrente complexamente organizada de outros enunciados.” (BAKHTIN, 2011, p.
272). Portanto, os géneros sao enunciados e ndo formas da lingua e é por meio deles que
ocorrem as mudancas no sistema linguistico.

Segundo Camargo “[...] podemos pensar a carta como um género secundario
porque ela, ao ser escrita, perde seu carater de comunicacdo espontanea que constitui o
género primario.” (CAMARGQO, 2011, p. 100-101). Ainda segundo a autora
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A carta demanda um distanciamento entre os interlocutores que é
espacial e temporal e demanda um distanciamento entre o autor e 0s
acontecimentos a que a carta remete. Como escrita, sempre € um
“sucesso”, um acontecimento que remete a outros acontecimentos
sobre os quais reflete. Na carta realizam-se projetos de dizer. Cartas
podem ser pensadas como género primario, ao constituirem-se em
matéria- prima para um romance, por exemplo. (CAMARGO, 2011, p.
101).

Apesar da escrita da carta se constituir numa conjuntura natural e estar

intimamente ligada a situacdo real de comunicagdo, segundo a autora ela pode ser

concebida como pertencente ao género secundario, por se distanciar no tempo e no

espaco, mas também pode ser considerada como género priméario quando inserida em

um romance.

Jolibert destaca que a escrita do texto epistolar € importante, porque € a que mais

Corresponde & situacdo e porque esse tipo de escrito parece mais
pertinente para que cada crianca: construa para si a nogdo de
destinatario e de seu status (pergunta-se: A quem escreve? Estara ele
pronto para atender nossa demanda ou é preciso convencé-lo?); saiba
formular e argumentar uma necessidade. (JOLIBERT e col., 1994, p.
55, grifos do autor).

A carta possibilita desde o inicio a construcdo da nocdo do outro, pois procura

estabelecer uma comunicacdo por escrito com um destinatario que apesar de ausente é

real e identificavel no texto, por meio da escrita do cabecalho. Esse tipo de texto

apresenta:

[...] uma estrutura que se reflete claramente em sua organizacdo
espacial, cujos componentes sdo o0s seguintes: cabecalho, que
estabelece o lugar e o tempo da producéo, os dados do destinatario e a
forma de tratamento empregada para estabelecer o contato: o corpo,
parte do texto em que se desenvolve a mensagem, e a despedida, que
inclui a saudacdo e a assinatura, através da qual se introduz o autor no
texto. O grau de familiaridade existente entre emissor e destinatario é
0 principio que orienta a escolha do estilo: se o texto é dirigido a um
familiar ou a um amigo, opta-se por um estilo informal; caso
contrério, se o destinatario é desconhecido ou ocupa o nivel superior
em uma relacdo assimétrica (empregador em relacdo ao empregado,
diretor em relacdo ao aluno, etc.) impde-se o estilo formal.
(KAUFMAN; RODRIGUES, 1995, p. 37).

Cada género textual tem a sua propria estrutura, por isso trabalhar determinado

género com as criangas requer o ensino da sua estrutura. No género carta é importante

enfatizar a escrita do cabecalho, contendo o lugar e a data, a saudacéo, que é a forma de
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tratamento utilizado para iniciar o contato. Em seguida, s&o colocados o texto, a
despedida e a assinatura. Vinculada a estrutura da carta esta a estrutura do envelope. A
escolha do estilo € sempre orientada pelo destinatario, pois depende dele para que seja
informal ou formal.

Os géneros do discurso sdo denominados por Bakhtin (2011, p. 262, grifos do

autor) como tipos relativamente estaveis de enunciados e refletem

Esses enunciados refletem as condicGes especificas e as finalidades de
cada referido campo ndo s6 por seu conteldo (tematico) e pelo seu
estilo da linguagem, ou seja, pela selecdo dos recursos lexicais,
fraseoldgicos e gramaticais da lingua mas, acima de tudo, por sua
construcdo composicional. Todos esses trés elementos - o contelido
tematico, o estilo, a construcdo composicional - estdo
indissoluvelmente ligados no todo do enunciado e sdo igualmente
determinados pela especificidade de um determinado campo de
comunicacdo. Evidentemente, cada enunciado particular € individual,
mas cada campo de utilizacdo da lingua elabora seus tipos
relativamente estaveis de enunciados, os quais denominados géneros
do discurso. (BAKHTIN, 2011, p. 261- 262).

Toda acdo humana esta ligada ao uso da linguagem e como essa a¢do surge em
determinada esfera da vida, a lingua reflete as intencdes e finalidades de cada uma. Esse
reflexo é perceptivel no contetido tematico, no estilo e na composicéo e a funcdo destes
trés elementos é que determinam os géneros do discurso. Portanto, a linguagem vai se

configurando conforme se modificam as atividades humanas.

3. 3. 1 A carta e 0 outro na construcao de enunciados

No item anterior foi enfatizada a importancia de se conhecer a estrutura dos
géneros para a apropriacdo da lingua escrita, pois ao construir enunciados utilizando os
géneros, o sujeito tem a visdo do todo, ou seja, do conjunto do discurso e a partir dai
pode fazer previses sobre o conteldo a ser escrito. A seguir apresento alguns trechos
dos dialogos com as criangas durante as escritas das cartas. O objetivo é apresentar o
contexto no qual as criangas estavam inseridas ao realizar as escolhas das letras e
caracteres para grafar a escrita convencional. Desde o inicio esses momentos estavam
permeados de sentidos, criados por meio da interlocu¢do com o outro.

Como ja detalhado no capitulo I, as cartas inicialmente foram escritas para

criangas de uma EMEF, localizada no bairro Tiradentes em S&o Paulo, mas ndo houve
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respostas das cartas enviadas. Por falta de tempo e também para que as criangas
pudessem receber pelo menos uma correspondéncia, essas cartas foram reelaboradas, ou
seja, mudaram os nomes e algumas criancas acrescentaram ou retiram algo do que havia
escrito e em seguida foram enviadas para crian¢as de uma Escola Estadual em Garga e
outras para as de Avencas, distrito de Marilia. Diante dessa situacao, foram realizadas
poucas trocas entre elas.

Ao iniciar as atividades com as criangas, realizei a leitura de uma carta escrita
por um aluno em uma situacdo real de comunicagéo, para que elas tivessem a visao
geral do género. Em seguida apresentei os nomes das criangas para que pudessem

escolher os correspondentes.

P- Vocé vai escolher um amigo para vocé escrever a carta. VVocé vai
escrever a carta e eu vou colocar no correio e vai chegar l1a pra ele.
Depois ele vai escrever para vocé.

Victor - E ele vai colocar no correio e vai mandar pra mim?

P- Ele vai mandar pra vocé. S6 que vocé ndo vai receber na sua casa,
vocé vai receber aqui. Vocé vai escolher um amigo. Que amigo vocé
quer? O Carlos, o Gustavo, Pedro ou o lago?

Victor- O Carlos.

P- Est4 bom. (Dialogo 23-05-2012).

Desde o inicio da escrita da carta, a crianca ja tem um interlocutor real. Portanto
todas suas escolhas sdo orientadas para o outro. Antes de escrever a carta, Victor ja
demonstra interesse ao saber que ira receber resposta da sua carta. Isto ocorre porque
“Toda enunciacdo, mesmo na forma imobilizada da escrita, ¢ uma resposta a alguma
coisa e ¢ construida como tal.” (BAKHTIN, 1992, p. 98). A escrita é sempre orientada a
alguém e possui finalidades especificas. O ensino da lingua viva se da na construcao de
enunciados no dialogo com o outro, pois “A palavra é o esqueleto que se enche de carne
viva somente no processo da percepcdo criativa e por consequéncia, somente no
processo da comunicagdo social viva.” (VOLOCHINOV; BAKHTIN, 2011, p. 170).

Para Blonski,

[...] as cartas (intimas ou de negdcios) sdo as obras literarias mais
difundidas entre as pessoas. E claro que o estimulo para escrever
cartas € a comunicagdo com alguém distante. Assim, a educacéo social
educa também a crianga-escritora: quanto mais amplo o circulo de
pessoas com as quais se relaciona e quanto mais intima for sua
relacdo, mais estimulos ela terd para escrever cartas. As cartas
dirigidas a pessoas que ndo existem e sem nenhum objetivo real séo
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artificiais e falsas. (BLONSKI 1884-1942 apud VIGOTSKI, 2009b, p.
66-67).

O autor destaca que a escrita de carta para alguém distante € um estimulo para
escrever, mas esse alguém precisa ser real, uma vez que as cartas escritas para alguém

ficticio sdo falsas e ndo geram o interesse em escrever.

Victor - Nossa! Sé aperta e j& sai com o acento.
P- Por que esse espanto?

Victor- Nossal

P- E interessante?

Victor- Nao.

P- Nao ¢ interessante ja sair com 0 acento?
Victor- N&o. Interessante é a carta.

P- Interessante é a carta, por qué?

Victor- Nao sei.

P- O que vocé acha de mais interessante na carta?
Victor- Para mandar para Sdo Paulo.

P- Ah! Por que vocé escreve para crianga la em Sao Paulo? Isso é
legal?

Victor- Ahan. (Didlogo 15-08-2012).

Ao dizer que acha interessante escrever carta para alguém que mora em Sao
Paulo, Victor confirma a fala de Blonski, quando ele enfatiza que “o estimulo para
escrever cartas € a comunica¢ao com alguém distante.” Isso mostra que “[...] escrita
precisa ser sempre permeada por um sentido, por um desejo, e implica ou pressupde,
sempre, um interlocutor.” (SMOLKA, 2012, p. 95). Apos a escolha do amigo postal,

dialoguei com as criangas sobre a estrutura da carta:

P - [...] Entdo vocé vai escrever para o Gustavo, ok? Oh! VVocé vai
abrir aqui, a gente vai escrever no Word. Primeiro, 0 que a gente
coloca na carta? Primeiro, José, é Marilia, data de hoje, 0 més e o0 ano.
Depois vem a saudacdo. O que € a saudacdo? Vocé tem alguma ideia
do que seja a saudacdo?

José- N&o.

P- Saudagdo pode ser ol& ou oi, tudo bem? Isso é a saudacdo que a
gente coloca depois do cabegalho da carta. Depois vem o texto. O que
pode ir neste texto, vocé sabe me dizer?

José- N&o.

P- Eu li uma carta pra vocé o que pode colocar? Neste primeiro
momento ele te conhece?

José- Né&o.

P- Entdo vocé pode colocar o que vocé quiser, falar de vocé da sua
escola, da sua cidade. VVocé vai se apresentar pra ele, vai falar quem é
vocé para ele te conhecer ou se vocé tiver alguma pergunta para fazer
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pra ele também pode. Ele ndo mora aqui nesta cidade, ndo mora em
Marilia, ele mora em Sdo Paulo. Depois do texto a gente vai se
despedir, como € a despedida?

José- Nao sei.

P- Pode ser tchau, beijos, abracos e o seu nome depois, José, certo?
José - Sim. (Dialogo 01-06-2012).

Ao iniciar a escrita da primeira carta de José, solicito que ele abra o programa
Word para escrever a carta. Com os recursos disponiveis no computador, a crianca
aprende a escolher um programa para cada género. De acordo com Foucambert, a
escrita deve ser encarada “[...] como instrumento de pensamento e como instrumento de
formagdo de um pensamento adaptado as novas exigéncias do progresso tecnologico.”
(FOUCAMBERT, 1998, p. 12). As novas tecnologias possuem sua importancia no que
diz respeito a apropriacdo da lingua escrita. Apds a apresentacdo do programa para a
escrita da carta, expliquei a estrutura, enfatizando a escrita do cabecalho, a saudacéo, o
corpo do texto, a despedida e a assinatura. Com base no dialogo, é possivel perceber que
José desconhece a estrutura do género. Os géneros textuais estdo presentes na
sociedade, porque a escrita se realiza por meio deles, por isso, mesmo no inicio da
apropriacdo da escrita, € necessario que a crianga conheca os diferentes géneros
textuais, € que por e com eles se aproprie da escrita como ato discursivo. “Os géneros
séo instrumentos.” (SCHNEUWLY, 2004, p. 27) e no momento em que a crianga se
apropria desses instrumentos criados pela sociedade, novos conhecimentos e saberes séo

provocados, surgindo novas possibilidades de aprendizagem.

P-[...] O que é uma carta?

Victor- Uma carta ndo sei.

P- Como a gente faz uma carta? O que pode colocar na carta?

Victor- Tudo.

P- Tudo o qué?

Victor-Sobre a vida dele. Se ele esta bem?

P- Pra perguntar se ele estd bem, da vida dele, muito bem ¢ isso
mesmo.

Victor- Que eu ganhei uma mochila nova.

P- Ah! E? Tudo isso pode colocar na carta? A carta a gente vai
escrever desse jeito, primeiro a gente coloca o nome da cidade, o dia,
0 més e 0 ano. Marilia, 24 de Maio de 2012. Depois vem a saudagao.
O que é a saudagao?

Victor - N&o sei.

P- Pode ser oi, ola.

Victor - Ou tudo bem.

P- Exato. Depois vem o texto, nessa primeira carta ele ndo te conhece
ainda Victor. Vocé pode se apresentar, falar quem € vocé, quantos
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anos vocé tem, que série que vocé estd, o que vocé gosta de fazer, o
que vocé gosta de comer, de brincar, aonde vocé gosta de passear,
tudo que vocé quiser falar de vocé. Vocé vai falar de vocé pra ele, ta
bom?

Victor- De mim?

P- Vocé vai perguntar também o que ele gosta de fazer, quem é ele, a
gente sabe que € o Carlos, mas em que série que ele estd a gente nao
sabe, ele estuda na escola ((pesquisadora fala nome da escola)).
Victor- Eu acho que alguém da familia do meu pai estuda nesta escola
ai.

P- E. Entdo ai a gente vai colocar assim. A gente vai escrever o texto e
depois tem a despedida. Como é a despedida?

Victor- Tchau. (Dialogo 23-05-2012).

Durante didlogo anterior a escrita da primeira carta, Victor diz ndo saber o que €
uma carta, mas no decorrer do dialogo descreve o que pode ser colocado no texto,
apontando conhecimentos sobre 0 género e no final diz como que pode ser a despedida.
Ao interagir comigo, as criangas vao aos poucos construindo os enunciados para o
amigo. Portanto, “Desde a saudagdo inicial, se recria um esquema classificatorio que
reconstroi a vida social e afetiva dos sujeitos envolvidos no ato epistolar.” (SOTO,
2007, p. 110). O processo de escrita ndo € facil, mas ao escrever a carta as criangas se
sentem motivadas e isso torna esse processo menos arduo e “[...] as criangas escrevem
com vontade exatamente quando surge a necessidade de escrever.” (VIGOTSKI, 2009b,
p. 72). A carta cria essa necessidade, a crianca ndo quer perder o elo criado com o

amigo postal.

P-Vai l& Victor a gente ndo vai conseguir mandar a carta hoje.

Victor- Estou pensando.

P- Ah! Esta pensando?

Victor- E.

P- Ele estava esperando antes das férias ai vocé ndo veio, a gente ndo
conseguiu terminar. Ele estd 14 esperando os outros amiguinhos dele
todos receberam. S6 a sua que ndo chegou.

Victor- Todos ((demonstrou espanto)).

P- Todos que escreveram daqui ja.

Victor- Oh, Louco!

P- S0 falta a sua carta.

Victor- S6 minha?

P- Ahan.

Victor- Se ndo terminar, ele ndo vai ser meu amigo, nao é?

P- E. Se vocé ndo terminar como ele vai ser seu amigo? Por que vocé
colocou o ponto?

Victor- Porque vou terminar aqui. (Dialogo 08-08-2012).
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O dialogo acima se refere ao momento em que Victor finaliza a escrita da
primeira carta para em seguida reescrevé-la. O inicio havia sido no dia 23 de maio, mas
por causa das dificuldades em retirar as criancas da sala de aula, a carta s6 pode ser
finalizada em 08 de agosto. Portanto, quando falei para Victor que somente a carta dele
ndo havia sido entregue, ele resolve finalizar e para ndo perder o elo comunicativo com
0 amigo, coloca ponto final e a encerra. Ao dizer Se ndo terminar, ele ndo vai ser meu
amigo, ndo é?, ele compreende que por meio da carta € possivel manter o elo de

amizade. De acordo com Bakhtin,

O enunciado ndo é uma unidade convencional, mas uma unidade real,
precisamente delimitada da alternancia dos sujeitos do discurso, a qual
termina com a transmissdo da palavra ao outro, por mais silencioso
que seja o “dixi” percebido pelos ouvintes [como sinal] de que o
falante terminou. (BAKHTIN, 2011, p. 275).

A palavra se torna viva no enunciado e esse suscita uma resposta, porque se
constroi e é sempre dirigido a alguém. Levando em consideracdo que o enunciado exige
atitudes responsivas, ele utiliza as oragdes com alternancias entre 0s sujeitos e nao
apenas os recursos linguisticos. “Toda compreensdo da fala viva, do enunciado vivo ¢
de natureza ativamente responsiva [...]; toda compreensdo € prenhe de resposta, e nessa
ou naquela forma a gera obrigatoriamente: o ouvinte se torna falante.” (BAKHTIN,
2011, p. 271). O papel do outro para quem se dirige o enunciado € imprescindivel, uma
vez que o todo do enunciado se constroi ao encontro dessa resposta, conforme destaca
Bakhtin,

P- Oi, Victor hoje € 05 de dezembro e chegaram mais cartas para
VOCE.

Victor- Aleluia, aleluia!

P- Por que aleluia?

Victor- Faz tempo que ndo chega carta.

P- Ah é demorou a chegar.

Victor- Demorou.

P- VVocé estava esperando?

Victor- Estava. (Diélogo 05-12-2012).

As criangas escrevem as cartas e anseiam pelas respostas, como pode ser
observado na fala de Victor. Ao ser escrito ou “[...] ao ser dito, o enunciado espera uma

resposta.” (FARACO, 2009, p. 122). Durante a interlocucdo, todos 0s sujeitos
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envolvidos trocam de papéis, ora eles sdo sujeitos, ora sdo outros. Essa dinamica entre o

sujeito e o outro esta visivel no género epistolar.

O destinatario do enunciado pode, por assim dizer, coincidir
pessoalmente com aquele (ou aqueles) a quem responde o enunciado.
No dialogo cotidiano ou na correspondéncia, essa coincidéncia
pessoal é comum: aquele a quem eu respondo é 0 meu destinatario, de
quem, por sua vez, aguardo resposta (ou, em todo caso, uma ativa
compreensdo responsiva). Mas nos casos de tal coincidéncia pessoal
uma pessoa desempenha dois diferentes papéis, e essa diferenca de
papéis € justamente o que importa. (BAKHTIN, 2011, p. 301-302,
grifo do autor).

Bakhtin destaca a importancia das trocas de posi¢Ges dos sujeitos durante os
didlogos e ressalta que na correspondéncia isso € comum, pois 0 sujeito durante o
processo de comunica¢do com o outro é ao mesmo tempo destinatéario e remetente. Na
escrita das cartas as criangcas assumem esses papéis e quando estdo na posicdo de

destinatario cobram respostas.

Mariana- E a carta? Vocé ndo mandou?

P- Mandei, estamos esperando a resposta. Eles ndo responderam
ainda.

Mariana- Eu acho que eles ndo estdo entendendo.

P- N&o. Eles entenderam a carta. Agora, por que eles ndo me
responderam nao sei.

Mariana- Por que eles ndo gostaram?

P- Sera? Acho que gostaram. Fiquei sabendo que eles tinham gostado.
Mariana- A minha carta vai vir com figurinha?

P- Néo sei, tem que esperar chegar. Acho que eles irdo escrever ainda,
qguando chegar eu entrego para VOce.

Mariana- Ah! Eu sei é por que estdo demorando muito para escrever,
ndo é facil escrever gibi na hora, gibi da cinderela e carta.

P- E dificil, né? Demora. Nio faz tudo na mesma hora. A gente esta
um tempo fazendo. Escrever demora mesmo. (Dialogo 15-06-2012).

Mariana questiona os motivos de ndo ter recebido a resposta de sua primeira
carta enviada. Ela chega a indagar se eu realmente a havia enviando para sua amiga.
Diante da resposta afirmativa, ela entdo diz que eles ndo estdo compreendendo ou néo
gostaram e por fim diz que a demora se da pelo fato de que escrever ndo é um processo
facil, ndo fica pronto na hora. Mariana aponta com isso conhecimento sobre a
complexidade da criagdo; escrever ¢ criar. Segundo Vigotski “Criar ¢ dificil. A

necessidade de criar nem sempre coincide com as possibilidades de criacdo e disso
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surge um sentimento de sofrimento penoso de que a ideia nio foi para a palavra [...]”
(VIGOTSKI, 2009b, p. 55). Por meio dos géneros, as criancas tém a possibilidade de
criar e durante a criacdo elas fazem suas escolhas sempre com o foco voltado para o

outro.

Victor- Tchau.

P- Tchau, beijos e abragos.

Victor- Beijos nao ((risos)).

P- Por que ndo?

Victor- Porque ndo, Carlos é nome de menino.
P- Vocé ndo vai mandar beijos para o Carlos?
Victor- Eu néo.

P- S0 abragos. Abracos podem?

Victor- E. (Dialogo 23-05-2012).

Na hora de escolher a palavra para compor a despedida em sua primeira carta,
Victor leva em consideracdo o amigo e diz que por Carlos ser nome de menino, ele ndo

poderia escrever beijos. Apos o didlogo ele apenas grafou tchau. Segundo Bakhitn,

Na realidade, ndo s@o palavras 0 que pronunciamos ou escutamos, mas
verdades ou mentiras, coisas boas ou mas, importantes ou triviais,
agradaveis ou desagradaveis, etc. A palavra estd sempre carregada de
um contetdo ou de um sentido ideoldgico ou vivencial. E assim que
compreendemos as palavras e somente reagimos aquelas que
despertam em nos ressonancias ideoldgicas ou concernentes a vida.
(BAKHTIN, 1992, p. 95).

Segundo o autor, a palavra presente nas relacGes, estd sempre permeada de
sentido ideoldgico, ndo sdo apenas sinais, mas signos ideolégicos. Portanto, como signo
“[...] comporta as crengas, os sonhos, as visdoes de mundo, os modos de interpretar a
realidade, etc.” (GEG E, 2009, p. 59). As criangas, quando inseridas em situagdes reais

de trocas verbais, se apropriam das palavras imersas de ideologias.

Victor - Tem que escrever Sdo Paulo.

P- Ja vou mostrar. Vamos ver algumas fotos de Séo Paulo. Oh, Sédo
Paulo aqui.

Victor- Eu fui em Sdo Paulo, mas néo tinha todos esses negdcios ai.
P- Nao tinha esse monte de prédio?

Victor- E, quando eu fui ndo tinha esse monte de prédio ai.

P- Onde sera que ele mora? Aqui também é Sao Paulo.

Victor- Mas eu fui & noite.

P- Olha aqui um monte de prédio, sera que ele mora por ai?
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Victor- Eu acho que ele mora bem aqui oh, vou perguntar que lugar
ele mora.

P- Vocé vai perguntar que lugar ele mora? Depois a gente vai
escrever, ta bom?

Victor-Ahan.

P- Lembra de colocar na proxima.

Victor- Que lugar que ele mora? Acho que ele mora aqui neste prédio
aqui oh.

P- Seré que ele mora em prédio ou mora casa?

Victor- Nao dé pra ver a casa dele. (Dialogo- 23-05-2012).

O didlogo acima mostra 0 momento em que Victor com minha intervengdo
acessa o site de busca google para visualizar algumas imagens da cidade de S&o Paulo,
cidade em que seu amigo mora. Ao ver as imagens, Victor diz Eu fui em S&o Paulo,
mas ndo tinha todos esses negocios ai, isso mostra que a experiéncia da vida serve
como referéncia na hora de escrever. Conforme pode ser observado na carta enviada,
Victor escreve que ja conhece a cidade do amigo. Quando as criancas lidam com a
lingua viva imersas em situacdes reais, elas se apropriam das palavras revestidas de
valores e essas ndo sdo separadas do contexto cultural ao qual estdo inseridas. “Portanto,
a emocdo, 0 juizo de valor, a expressdo sdo estranhos a palavra da lingua e surgem
unicamente no processo do seu emprego vivo em um enunciado concreto.” (BAKHTIN,
2011, p. 292). Os enunciados ndo nascem nas situacOes abstratas; pelo contrario,

nascem em situagoes concretas.

O significado neutro da palavra referida a uma determinada realidade
concreta em determinadas condicfes reais de comunicagdo discursiva
gera a centelha da expressdo. Ora, é precisamente isto que ocorre no
processo de apropriacdo de criacdo do enunciado. Repetimos, s6 0
contato do significado linguistico com a realidade concreta, s6 o
contato da lingua com a realidade, o qual se d& no enunciado, gera a
centelha da expressdo: esta ndo existe nem no sistema da lingua nem
na realidade objetiva fora de n6s. (BAKHTIN, 2011, p. 292).

A palavra ndo possui valor em si mesmo; ela se torna viva quando esta em
movimento, isto é, quando inserida no enunciado durante o ato discursivo. Portanto, é
no enunciado que sdo escolhidas e essa escolha ndo se da pelo tom emocional proprio e
nem pelo tom que corresponde a expressdo do enunciado, mas se da no conjunto do
enunciado que € sempre expressivo, uma vez que é ele quem irradia a expressao a cada

palavra escolhida. Dessa forma, a escolha requer a palavra cujo significado vai ao
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encontro dos objetivos expressivos do conjunto de outras palavras utilizadas no
enunciado. “A palavra revela-se, N0 momento de sua expressao como o0 produto da
interacdo viva das forgas sociais.” (BAKHTIN, 1992, p. 66).

Diante disso é necessario que a lingua escrita seja ensinada como atividade
discursiva e que a crianga aprenda a escrever, mergulhada no mundo da cultura escrita e
na relagdo com outras pessoas, pois “[...] a lingua s6 tem existéncia no jogo que se joga
na sociedade, na interlocucdo, e é no interior de seu funcionamento que se pode
procurar estabelecer as regras de tal jogo.” (GERALDI, 1984, p. 43). Portanto, é na
escrita para o outro que “[...] as criangas vao experienciando e aprendendo as normas da
convencdo: os interlocutores, as situacGes de interlocucéo, vao apontando a necessidade
e delineando os parametros consensuais para a leitura.” (SMOLKA, 2012, p. 151).
Durante o trabalho com as criancas, as escolhas das palavras e dos recursos linguisticos
estiveram permeadas de sentido. Houve a preocupacdo com a escrita convencional. 1sso
pode ser observado nos didlogos a seguir. Na escrita de sua da primeira carta, Victor

demonstra preocupacao com a escrita convencional.

Victor- Co co. Na carta ndo vai mandar errado, né?

P- A gente vai arrumar, nao vai errado. Nao pode, sendo ele ndo vai
conseguir ler, ndo é? Quer mandar errado?

Victor- Nao. Se ele ndo conseguir ler a mae dele 1€, ndo é?

P- E. Mas a gente tem que mandar certo para a mae dele ler, né?
Victor- Ou o pai. Quantos anos vocé S E vocé temte TE T E . Opa!
Coloquei o Re o AT E. Quantos anos vocé tem tem. Ja coloquei. Falta
alguma coisa?

P- Nédo. Depois a gente vai voltar para arrumar. [...] (Didlogo 01-06-
2012).

No dialogo acima Victor pergunta Na carta ndo vai mandar errado, né?. Eu
respondo que ndo ira errado. Em seguida, ele diz que se 0 amigo ndo conseguir ler a
mée dele podera ler, mas enfatizo a importancia da escrita convencional para que a mée
também pudesse ler. Ao terminar, Victor demonstra compreender o processo e pergunta
falta alguma coisa? Eu respondo que posteriormente iremos rever, pois 0 mais

importante no momento é a construgdo dos enunciados.

P- VVamos reescrever.

Victor- Como é mesmo?

P- Para ndo mandar errado, ver se ndo esta faltando alguma letrinha
ou vocé quer mandar errado para ela?
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Victor- Nao pode.

P- Por qué?

Victor- Se ficar errado ela ndo vai entender.

P- Exatamente ela ndo vai entender. (Dialogo 17-10-2012).

P- Quais letrinhas a gente usa no tudo bem?

Victor- Tu tem o U tem o B E N tudo bem. Se estiver errado vocé me
fala?

P- A gente vai passar a limpo, ndo vai errado para ela. Lembra? Entdo
escreve do seu jeito. (Dialogo 05-12-2012).

O primeiro didlogo mostra 0 momento de reescrita da resposta da primeira carta
recebida por Victor. Diante da minha fala sobre reescrever, ele diz como é mesmo?
Respondo que era para compreender se a grafia estava correta e que teria que arrumar
para ndo ir errado para a amiga. Victor diz: Se ficar errado ela ndo vai entender. No
segundo dialogo na escrita da resposta da segunda carta, ao escrever a saudacdo Oi
Victoria, tudo bem? Victor ndo espera 0 momento de reescrita e diz Se estiver errado
vocé me fala? Neste momento enfatizo que a carta serd reescrita e ndo ird com erros
para a amiga. As falas de Victor indicam que quando a crianga compreende o0 processo
da reescrita, ela ndo se queixa de ter que refazer o texto, porque compreende a
importancia disso para que 0 outro o compreenda. S&0 nesses momentos de interacéo
que a escrita vai sendo aperfeicoada, pois “[...] E na relagdo com o objeto escrito e com
0 outro — a medida que este outro faz interpretacdes de seus registros, confirma sentidos,
negam outros, ajuda, ensina, critica — que a representacdo escrita vai sendo
incorporada.” (CARDOSO, 2000, p. 27).

De acordo Mayrink-Sabinson,

[...] no momento em que a crianca vai produzir uma segunda versao
de seu texto: ela se coloca, entdo, como um “outro” em relacdo ao
texto que escreveu num momento anterior, ¢ ¢ como “leitora” que vai
se dar conta de que algo faz falta para que o texto tenha sentido.
(MAYRINK-SABINSON, 1997, p. 149-150).

No processo de reescrita a crianga se coloca na posicdo do outro, portanto se
torna leitora do préprio texto. No inicio, esse retorno ao texto é realizado com a
mediacdo de outros sujeitos, mas com o tempo a crianca realizara esse processo sozinha.
Assim “O papel do OUTRO, entdo, seria o de prover o que seria imitado, incorporado

pela crianca, num momento de seu desenvolvimento e mais tarde, internalizado por ela,
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transformado e modificado como novo conhecimento.” (MAYRINK-SABINSON,
1997, p. 39).

Por ser algo construido socialmente, a aprendizagem do ato de escrever como
ato discursivo requer um profundo processo de construcdo intelectual e de reflexdo
sobre as funcbes da escrita para a construgdo do sentido de um enunciado. O ato
discursivo esta mergulhado na cultura e obedece a regras, que sdo convencdes sociais.
Por isso, a crianca somente aprende a utilizar as regras quando inserida numa situacao

real de comunicagéo discursiva.

3.4 Origem e caracteristica da Historia em quadrinhos

A origem da historia em quadrinhos, segundo Bibe-Luyten (1985, p. 16) esta
intimamente ligada ao inicio da civilizacdo, uma vez que as marcas deixadas nas
cavernas pré-historicas eram feitas por meio de desenhos sucessivos, cujo objetivo era
narrar 0s acontecimentos. De acordo com Silva (2009, p. 72), ndo ha uma data exata do
seu surgimento, mas com base em alguns dados historicos, ha indicios de que a primeira
historia fora criada por um italo-brasileiro chamado Angelo Agostini, em 30 de janeiro
de 1869. Porém, muitos pesquisadores “[...] convencionaram tomar como marco inicial
para uma historia das HQ o aparecimento, em 1894, do Yellow Kid, criacdo do norte-
americano Richard F. Outcault para o New York World, jornal sensacionalista de
propriedade de Joseph Pulitzer.” (BIBE-LUYTEN, 1985, p. 18, grifos do autor). Isso se
deu ao fato de ter “[...] sido ele quem primeiro realizou essa sintese e introduziu o
baléo, que ¢, sem duvida, o elemento que define a histéria em quadrinhos com tal.”
(BIBE-LUYTEN, 1985, p. 19). Segundo o autor a consolidacdo desse género narrativo
ocorreu nos Estados Unidos e a partir dai influenciou o mundo. A grande difusdo das
historias foi realizada por agéncias distribuidoras, os syndicates. Elas foram e
continuam sendo as responsaveis pela distribuicdo de histérias em todo o mundo.
Entretanto, por possuir carater ideoldgico, as histérias em quadrinhos foram proibidas
durante a Segunda Guerra Mundial. (BIBE-LUYTEN, 1985), mas conforme destacam
alguns autores, esse periodo de guerra ajudou a multiplicar a popularidade das historias
com “[...] o engajamento ficticio dos her6is no conflito bélico ¢ seu consumo mMassivo
por grande parte dos adolescentes norte-americanos.” (VERGUEIRO, 2006, p. 11). Mas

apesar de sua imensa popularidade, houve momentos em que ela passou a ser
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[...] estigmatizada pelas camadas ditas “pensantes” da sociedade.
Tinha-se como certo que sua leitura afastava as criangas de “objetivos
mais nobres” — como o conhecimento do “mundo dos livros” e os
estudos de “assuntos sérios” —, que causava prejuizos ao rendimento
escolar e poderia, inclusive, gerar conseqiéncias ainda mais
aterradoras, como o embotamento do raciocinio l6gico, a dificuldade
para apreensdo de idéias abstratas e o mergulho em um ambiente
imaginativo prejudicial ao relacionamento social e afetivo de seus
leitores. (VERGUEIRO, 2006, p. 16).

Apbs esse periodo de descrédito, as histérias em quadrinhos tornaram-se as
responsaveis por todos os “males do mundo” e a utilizacdo desse género na escola era
considerado na epoca como algo insano e isso percorreu por muito tempo 0 ambiente
escolar, mas ndo se pode afirmar que tenha deixado de existir. (VERGUEIRO, 2006,

p.16). Segundo Vergueiro

O despertar para 0s quadrinhos surgiu inicialmente no ambiente
cultural europeu, sendo depois ampliado para outras regiGes do
mundo. Aos poucos, o “redescobrimento” das HQS fez com que
muitas das barreiras ou acusacdes contra elas fossem derrubadas e
anuladas. De certa maneira, entendeu-se que grande parte da
resisténcia que existia em relacéo a elas, principalmente por parte de
pais e educadores, era desprovida de fundamento, sustentada muito
mais em afirmacGes preconceituosas em relacdo a um meio sobre o
qual, na realidade, se tinha muito pouco conhecimento.
(VERGUEIRO, 2006, p. 17).

Esse despertar que ocorreu na Europa, segundo Moya, se deu na década de 60 e
a partir dai as histérias em quadrinhos invadiram diversas esferas da sociedade;
universidades, 0s museus e comecaram a fazer partes dos livros “sérios”. (MOYA,
1986, p. 7). A divulgacdo dos quadrinhos foi universal e foram nomeados de diferentes
maneiras. No Brasil e na Espanha receberam nomes equivalentes, na Espanha recebeu o
nome de “tabed” que ¢ equivalente a palavra brasileira “gibi”, que significa “moleque”.
(BIBE-LUYTEN, 1985).

A popularidade das histérias em quadrinhos se da ao fato de que elas “[...] vao
ao encontro das necessidades do ser humano, na medida em que utilizam fartamente um
elemento de comunicacdo que esteve presente na historia da humanidade desde os
primordios: a imagem grafica.” (VERGUEIRO, 2006, p. 8). Segundo Bibe-Luyten, elas
sdo

[...] formadas por dois cddigos de signos graficos: a imagem e a
linguagem escrita. O fato de os quadrinhos terem nascido do conjunto
de duas artes diferentes — literatura e desenho — ndo os desmerece. Ao
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contrario, essa funcdo, esse carater misto que deu inicio a uma nova
forma de manifestacéo cultural, é o retrato fiel de nossa época, onde as
fronteiras entre os meios artisticos se interligam. (BIBE-LUYTEN,
1985, p. 11-12).

As histdrias em quadrinhos sdo compostas pela linguagem verbal e visual e por
meio dos baldes elas “[...] se transformam em um verdadeiro hibrido de imagem e texto,
que nao podem mais ser separados. O baldo ¢ a intersec¢ao entre imagem e palavra.”

(VERGUEIRO, 2006, p. 56). Segundo Bibe-Luyten,

Entre os elementos que entram na composicdo dos quadrinhos, o que
mais caracteriza e da dinamicidade a leitura so os bales. O baldo é a
marca registrada dos quadrinhos. Na sua forma bem comportada,
indica a fala coloquial de seus personagens. No entanto, quando estes
mudam de humor, expressando emocdes diversas (surpresa, 6dio,
alegria, medo), os balGes acompanham tipologicamente, participando
também da imagem. (BIBE-LUYTEN, 1985, p. 12).

De acordo com o autor, o baldo é o que mais caracteriza esse género e que torna
a leitura mais dinamica. As formas de bal&o sdo variadas e entre elas estdo a de baldo-
fala, baldo-pensamento, baldo-berro, baldo-cochilo, baldo trémulo, baldo-transmissao,
baldo-desprezo, baldo-unissono, baldo mudo e outras formagdes diversas. A utilizacao
de determinado tipo de baldo esta ligada a situacdo que se pretende criar. (BIBE-
LUYTEN, 1985, p. 12) e “Da mesma forma que os bal6es, as onomatopéias, palavras
que procuram reproduzir ruidos e sons, completam a linguagem dos quadrinhos e Ihes
dao efeito de grande beleza sonora”. (BIBE-LUYTEN, 1985, p. 13, grifos).

Por utilizar diferentes linguagens semiéticas como a oralidade, a sonoridade, a
linguagem visual e o texto escrito, as histérias em quadrinhos sdo consideradas como
género discursivo secundario. (PATO, 2007, p. 96). Os géneros discursivos secundarios
“[...] surgem nas condigdes de um convivio cultural mais complexo e relativamente
muito desenvolvido e organizado.” (BAKHTIN, 2011, p. 263). Portanto, ndo basta
apenas dominar a lingua; é preciso conhecer e dominar os diferentes tipos de géneros
presentes na sociedade e isso inclui tanto primarios quanto secundarios. “Muitas
pessoas que dominam magnificamente uma lingua sentem amiude total impoténcia em
alguns campos da comunicacao precisamente porque ndo dominam na préatica as formas

de géneros de dadas esferas.” (BAKHTIN, 2011, p. 285). Por isso, ¢ importante que as
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criangas desde o inicio da apropriacdo da escrita tenham contato com os diversos tipos

de géneros, incluindo as histérias em quadrinhos.

3. 4.1 -Criacao das historias em quadrinhos orientada pelo outro

Durante a criacdo das historias em quadrinhos, as criancas fizeram suas escolhas
sempre orientadas pelo Outro, seus amigos e familiares. Eles se tornaram os virtuais
leitores das historias criadas por elas. Conforme destacado no capitulo I, cada crianca
escreveu duas historias. Durante o processo de criacdo foram utilizados procedimentos
diferentes em cada uma, mas neste item ndo serdo apresentadas separadamente, pois 0
objetivo é apresentar o contexto criado para que as criancas pudessem realizar as
escolhas para grafar a escrita convencional. A crianga se apropria dos recursos
linguisticos permeados de sentido, quando inserida em situacdes reais de escrita e por
meio dos géneros, mas “[...] a aquisi¢do da lingua escrita vista como proCesso nao tem
sido muito estudado entre nos, e essa lacuna € ainda maior se considerarmos a aquisicao
de um tipo especifico de registro escrito, como a narrativa.” (CARDOSO, 2000, p. 19).

Inicialmente, como pesquisadora, conversei com as criancas para saber o que
elas conheciam do género, ja que tinham contato com as histérias em quadrinhos em
sala de aula. Os dialogos abaixo apresentam trechos de momentos iniciais durante as

escritas das primeiras historias.

P- Vocé sabe que livrinho é esse?

Victor- Da Ménica.

P- E da Ménica, mas é uma historia em quadrinhos. Nos vamos fazer
no computador uma histéria em quadrinhos. Ta? A histéria em
quadrinhos tem os balGes, est4 vendo os baldezinhos. Aqui dentro séo
as falas dos personagens. Eles estdo falando e fica aqui dentro as falas
deles. Oh! Tem os balGezinhos de fala, tem os balBezinhos de
pensamentos, oh. Quando eles estdo pensando é esse baldozinho aqui.
Victor- Ah! E amarelo.

P- Néo é porque é amarelo, mas é porque tem essas bolinhas embaixo.
Aqui também. Essa aqui € uma historia em quadrinhos. Entdo na
histéria as falas dos personagens ficam dentro dos balBes [...].
(Diélogo 07-03-2012).

P- Que livrinho é esse?

Felipe - Cebolinha.

P- E como a gente chama esse livrinho?

Felipe - E Ménica.

P- Iss0!S6 que esse livrinho aqui é uma histéria em quadrinhos.
Também a gente chama de Gibi. VVocé ja tinha visto um Gibi?

Felipe- Ahan.
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P- Esta vendo como ele é construido. Entdo nds vamos construir no
computador o gibi. Ai vocé vai aprendendo ta4? Esta vendo os bal6es?
O que tem nos bal6es? O que vocé acha que tem?

Felipe- Letras.

P- Letras, mas o que serd que quer dizer essas letras aqui?

Felipe- E que aqui € o que ela ta falando.

P- Isso! Os balBezinhos sdo as falas, por exemplo, aqui, da Monica.
Neste caso, é a fala do personagem. Certo? E esse aqui do que serad?
Esse baldozinho que tem umas bolinhas embaixo o que sera que é?
Felipe- E o que ele ta pensando.

P- Muito bem o que ele ta pensando. Entdo oh! Tem varios tipos de
baldes. Nesta cena aqui € a legenda, esta dizendo o que vai acontecer,
por exemplo, no dia seguinte. E vocé ja fez um gibi antes?

Felipe- Néo.

P- VVocé gostaria de fazer o seu proprio gibi?

Feipe- Ahan. (Dialogo 14-03-2012).

P- O que é um gibi?

Mariana- O gibi é escrever. Esta escrito e desenhado la.

P- O que vocé lembra que tem no gibi?

Mariana- Histéria em quadrinhos da Monica, da Magali e s6.

P- Isso! Mas no gibi a gente utiliza o que para representar a fala?
Quando alguém fala a gente coloca dentro do qué?

Mariana- Lé.

P- No gibi a gente tem diversos tipos de balGes. O que sdo os balGes?
Mariana- Os bales, eles voam e tem uma fita embaixo, s6 isso.
(Dialogo 18-04-2012).

Pode ser observado nos didlogos acima que as criangas reconhecem o género,
mas em suas falas ha indicios de que desconhecem a funcgéo de alguns componentes que
compdem a histéria em quadrinhos. Ao serem questionados se conheciam a historia em
quadrinhos, Victor e Felipe falam o nome dos personagens; Monica e Cebolinha, ja
Mariana responde que o gibi € para escrever. Em outro momento quando pergunto sobre
os baldes, Felipe diz duas de suas funcdes, que € o de representar a fala e o outro o
pensamento, Victor diz que é amarelo e Mariana diz que os balGes voam e tem uma fita
embaixo. Suas experiéncias podem indicar os baldes que voam pelo céu, como meios de
transporte, com a cesta embaixo, ou como brinquedos perigosos que espalham fogos ao
cair. Ou mesmo os balBes dos quadrinhos, soltos no ar, com a indicagdo caracteristica
direcionada para o personagem. Isto mostra que apesar de as criangas serem leitoras das
historias em quadrinhos, desconhecem a estrutura e a fungdo de alguns componentes do
género, mas ao lidar com eles, vdo aos poucos se apropriando da estrutura. A maioria
dos géneros existentes na sociedade “[...] se presta a uma reformulacéo livre e criadora

(a semelhanca dos géneros artisticos, e alguns talvez até em maior grau), no entanto o
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uso criativamente livre ndo é uma nova criagdo de género — é preciso dominar bem os
géneros para emprega-los livremente.” (BAKHTIN, 2011, p. 284).

Na primeira criacdo, as criancas tiveram inumeras dificuldades para criar as
histdrias, porque ndo dominavam o género, uma vez que na escola, algumas apenas
leem, mas ndo encontram espago para criar suas proprias historias. Conforme destaca
Bakhtin, é preciso conhecer toda a estrutura e funcdo de um determinado género para
poder utiliza-lo livremente. “[...] a narrativa ¢ um dos aspectos mais importantes do
processo linglistico humano. Para alguns autores (EGAN, 1987:455), a “historia” é um
conceito cultural universal, pois aparece em todas as culturas, em todos 0s povos, em
todas as pessoas.” (CARDOSO, 2000, p. 18).

Mesmo diante das dificuldades na construcdo da sequéncia narrativa durante a
escrita da primeira historia, elas vdo aos poucos inserindo elementos do género. Isso

pode ser observado na figura 3.

MONICA E AMIGOS
Autos o

O comidar & magak ¢
© caredo para brscar
minka casa

boe din mdmca &
para & pa sua cnsa’

A e ey,
,‘b:‘mp.emq\m Hu oo ™
" salvia que & magali is
v trazer o bachinho de
~ gamnacio .

Figura 3- Escrita final da primeira histéria de José (22-08-2012).

Na primeira historia de José pode ser observada a presenca de alguns
componentes importantes da histéria em quadrinhos. Ele utiliza diferentes tipos de
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balGes, entre eles o de fala, de pensamento e de cochicho, além disso, faz uso da
legenda, que apresenta a voz do narrador e também utiliza a onomatopeia. Por meio das
sucessdes de imagens e dialogos, José constroi a sequéncia narrativa de sua historia. De
acordo com Vigotski, “[...] na vida cotidiana que nos cerca, a criacdo ¢ condicdo
necessaria da existéncia, e tudo que ultrapassa os limites da rotina, mesmo que contenha
um iota do novo, deve sua origem ao processo de criagdo do homem.” (VIGOTSKI,
2009b, p. 16). Conforme destaca o autor, a criacdo faz parte da existéncia do homem.
Faz-se necessario que as criangas tenham espacos nos ambientes em que frequentam
para criar suas obras.

Além dos componentes utilizados para compor a narrativa, as caracteristicas dos
personagens também sdo importantes. O dialogo abaixo mostra 0 momento em que
converso com Mariana sobre as caracteristicas dos personagens da turma da Monica, de
Mauricio de Souza.

P- Hoje nés iremos comecar outra historinha, primeiro ver as
caracteristicas de alguns personagens. Depois eu irei ler uma
historinha para vocé e vocé vai criar utilizando as mesmas
personagens outra situacdo. Vamos la, como que a Monica é?
Mariana- Ele tem vestido amarelo, ela tem pele clara.

P- Mas como que ela é? Como a Monica é?

Mariana- Ela come bastante também.

P- A Mobnica?

Mariana- Ahan. Ah! Ta. Pensei que fosse a Magali.

P- Como que é a Ménica?

Mariana- A Monica tem vestido vermelho e ela gosta de bater no
cebolinha.

P — Por que ela gosta de bater no cebolinha?

Mariana- Ela € dentuca, ela briga.

P- An? Ela é briguenta? Ela é calminha?

Mariana-Nao! Ela é muito brava.

P- Muito brava!

Mariana- E e tem um vestido vermelho.

P- E a Magali?

Mariana- A Magali ndo gosta de brigar, ela s6 gosta de comer.

P- E 0 Cascao?

Mariana- Ele ndo gosta de agua. Ele tem medo de agua.

P-E?

Mariana- Ahan. Ele é fedido tem pele clara e s6.

P- E o cebolinha?

Mariana- Ele inventa coisa da Monica, ele tem uma blusa verde, um
short marrom e o sapato dele também é marrom.

P- Qual é o personagem de que vocé mais gosta?

Mariana-Ménica. (Didlogo 08-08-2012).

Ao ser questionada sobre as caracteristicas dos personagens da narrativa turma

da Ménica, Mariana fala que a Mdnica ¢é brava e gosta de bater no Cebolinha, e a
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Magali s6 gosta de comer, o Cascdo ndo gosta de agua e o Cebolinha inventa coisas da
Maonica. Mariana demonstra conhecimento sobre as caracteristicas dos personagens. De
acordo com Ramos “[...] o uso da lingua ¢ importante para a caracterizagdo das

personagens em textos narrativos.” (RAMOS, 2006, p. 77), por que para ele

Na literatura em geral, o autor faz 0 que quer com seus personagens.
Ele os torna maus, bons, heréicos, covardes, romanticos, sedutores,
canalhas, fiéis, traidores. O uso apropriado da lingua tem papel
fundamental nesse processo. Em tese, um antagonista mau tem de
falar como uma pessoa ma. Do contrério, pareceria incoerente. Um
protagonista idoso e moralista, 16gico, deve se expressar como um
idoso e moralista. A lingua, em especial a escolha das palavras, é
fundamental nesse processo de caracterizacdo dos dialogos dos
personagens, embora nem sempre nos demos conta disso. (RAMOS,
2006, p. 77).

Ele destaca que “Nos quadrinhos ndo ¢ diferente. A representacdo da fala nos
balBes € essencial para consolidar as caracteristicas do personagem.” (RAMOS, 2006, p.
77). Durante a escrita da primeira histdria, as criancas ficaram livres para escolher os
personagens, mas por causa do pouco tempo, isso ndo foi trabalhado, no entanto, ap6s
rever a forma de intervencdo, ficou claro que era necessario discutir as caracteristicas,
uma vez que elas ajudam as criancas na organizacdo da narrativa. Anteriormente a
caracterizagdo dos personagens, foi realizada a leitura de uma histéria turma da Ménica.
Apos a leitura e a caracterizacdo dos personagens, propus que, a partir da historia lida,
as criancas poderiam criar situacOes diferentes envolvendo os mesmos personagens
presentes na historia. Cabe ressaltar que foram lidas histérias diferentes para cada

crianga. O didlogo abaixo mostra 0 momento em que converso com Felipe sobre isso.

P- Vocé vai ter que usar 0s mesmos personagens, entdo vocé terd que
usar o Cascdo, a Monica e o Cebolinha, mas vai montar outra situa¢éo
, outra coisa que aconteceu, entendeu. N&o vai ter as mesmas coisas.
Vocé vai criar outra histdria usando os trés personagens.

Felipe- S6 esses trés?

P- SO com os trés. Vamos usar oito quadrinhos. SO oito quadrinhos
para fazer uma histéria envolvendo os trés personagens.

Felipe- Ta.

P- Entdo primeiro a gente vai ver se vocé sabe. A gente vai ver as
caracteristicas dos trés personagens, porque a caracteristica que vai
dar sentido para a histéria. (Didlogo 17-10-2012).

A partir da historia lida, as criancas tiveram modelo para criar sua propria

historia. Este momento foi importante, porque elas podem planejar melhor a narrativa e
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a partir do modelo elaborar sua historia. “A crianga parte do conhecido, do ja
constituido, mas o manipula & sua maneira — essa manipulacdo permite novas
descobertas e a reformulagao do sistema lingiiistico.” (MAYRINK-SABINSON, 1997,
p. 193). Apos a conversa inicial para organizar a estrutura, as criancas elaboraram um
roteiro oral como forma de planejar as agdes no decorrer da narrativa. Cabe destacar
que, por causa das dificuldades na elaboracdo da primeira narrativa e o tempo escasso,
foram estabelecidos alguns critérios para a elaboracdo da segunda historia. Um dos
critérios seria que a partir da histéria lida, as criangas utilizassem 0s mesmos
personagens, mas criassem outra situacdo. Ao tentar seguir fielmente o que fora
estabelecido, ndo possibilitei que Juliana inserisse um personagem que nao estivesse na
historia lida, conforme pode ser observado no dialogo abaixo ao dizer “Sé que a gente
vai usar sO esses trés, a empregada ndo entra.” . Depois dos dados gerados o pesquisador
percebe que ndo tem controle sobre todas as variaveis que ocorrem no campo de
pesquisa, mas é preciso um olhar critico sobre suas proprias atitudes frente as criancas.
Vale ressaltar que o pesquisador aprende durante e apds a pesquisa, por meio do olhar
critico sobre suas préprias acdes. Juliana ndo questionou minha conduta, porque neste
momento me viu na posicdo de professora e ndo de pesquisadora. O didlogo abaixo

mostra a elaboracdo oral do roteiro da segunda histéria criada por Juliana.

Juliana- Um dia o Cebolinha se escondeu. Ai pegou o coelhinho da
Ménica. Ai pegou da empregada da Monica.

P- Pegou o qué da empregada?

Juliana- O coelhinho.

P- Da empregada?

Juliana- E.

P- S6 que a gente vai usar s6 esses trés, a empregada nao entra. Entdo
um dia o Cebolinha se esconde ai ele pegou o coelhinho da Ménica e
ai?

Juliana- Ai escondeu.

P- Ah.

Juliana- Ai depois.

P- Ele escondeu o coelhinho?

Juliana- E. Aj ele enterrou o coelhinho.

P- Enterrou?

Juliana- E. Af depois a Ménica estava procurando.

P- A Mobonica estava procurando e o Cascdo? A Monica estava
procurando o coelhinho? Ou o Cebolinha?

Juliana- O coelho. A Ménica estava procurando o coelho ai chegou o
Cascdo ai falou: - 0 que vocé esta fazendo? Ai o Cebolinha falou:- fala
baixo fala baixo.

P- O Cascdo encontrou o Cebolinha escondido e perguntou para o
Cebolinha. O Cascéo falou:- O que vocé esta fazendo? Ele fala isso
para quem?
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Juliana- Para o Cebolinha. Ai o Cebolinha falou: - ai fica quieto
sendo ela vai escutar. Ai depois o Cascéo falou para o Cebolinha que
ia embora ai ele foi |4 contar para a Ménica

P- Hum! O que a Mbnica fez?

Juliana- A Mbnica foi I e bateu nele.

P- Ai acaba?

Juliana- Ai bateu nele ai depois falou para o Cebolinha mostrar onde
estava o coelho ai ele desenterrou e pegou o coelho ai o coelho estava
sujo.

P- A Monica perguntou para o Cebolinha onde estava o coelho?
Juliana- E. Onde estava o coelho ai depois. Ai esqueci.

P- Onde estava o coelho. Ele falou que estava enterrado?

Juliana- E. Ai ele desenterrou. Ai o coelho estava sujo.

P- Ele desenterrou.

Juliana — O coelho estava sujo.

P- O coelho estava sujo.

Juliana- Ai depois a Mdnica, ela bateu nos dois.

P- De novo?

Juliana- E.

P- O Cebolinha apanhou duas vezes na historia. Fim?

Juliana- E. (Dialogo 31-10-2012).

Juliana oralmente descreve a narrativa, portanto, suas escolhas tiveram como
base o planejamento inicial. No decorrer da criacdo alertei Juliana sobre roteiro e, por
meio do dialogo, fomos negociamos as mudancas de modo que as escolhas
caminhassem para a finalizacdo da narrativa. “Quando a crianga tem sobre o que
escrever, escreve com toda a seriedade.” (VIGOTSKI, 2009b, p. 74). Isso ocorre,

porque as criangas vivenciam situagdes reais de escrita.
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Figura 4- Escrita final da segunda historia de Juliana (29-11-2012).

Com base na figura 4, € possivel perceber que Juliana utiliza elementos do
roteiro, mas sua escrita € mais reduzida. O planejamento foi essencial e contribui na
construcdo do sentido, e a caracterizacdo dos personagens, discutida anteriormente,
serviu de apoio para criar o roteiro, planejar as acdes e também para as escolhas das
palavras pronunciadas pelos personagens. O uso da lingua é um meio de caracterizar o

personagem.

P- Quem esta pensando? O Cebolinha, né?

José- E. Ele pensa 0 que o que eu o que eu é melhor dar espago o que
eu eu vo vo U fa fazer S, né?

P- Qual?

José- S, né?

P- Fazer? Vocé acha que é S coloca do seu jeito.

José- O Z, ndo ndo é . S fazer.

P- O que eu vou fazer?
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José- Agora ago agra aga. O que que vai com R?
P- ComR?

José- E.

P- No qué? O que vocé vai escrever?

José- Eu quero escrever alguma coisa com R?

P- Por qué?

José- Para fala do Cebolinha.

P- Agora?

José- E.

P- Fica agola.

José- Isso! Agola agola (( risos)) agora A. Cadé go é com C ou com
G?

P- O que vocé acha?

José- Com G, né? Cadé 0 G? lalalalala.

P- O que eu vou fazer agola?

José- Isso! (Diadlogo 22-08-2012).

AUTOR : JP

O QUEEU VOU FAZER

Figura 5- Trechos da escrita e reescrita da segunda histéria de José (22-08-2012).

No dialogo acima, José decide escrever alguma palavra que contém a letra R, no
baldo que representa o pensamento do Cebolinha e faz a escolha pela palavra agora e
grafa agola (fig. 5). Ao fazer isso, José se baseia em uma das caracteristicas do
personagem Cebolinha que troca a letra R por L. Isso indica a importancia de conhecer e
definir as caracteristicas dos personagens antes de se iniciar a constru¢do da narrativa,
pois sd0 recursos que as criangas podem utilizar para elaborar os dialogos.

Durante a criacdo das historias, as criangas tinham sempre a preocupagdo com o
outro; seus amigos de salas e familiares, os possiveis leitores. “O conhecimento ¢
produzido em interacdo com o outro. Aquilo que se pensa, aquilo que se escreve tem
sempre uma relagdo com o outro.” (CARDOSO, 2008, p. 65). O conhecimento se da na
relacdo entre sujeitos e todas as escolhas séo realizadas como base nessa relagdo. Isso

pode ser observado na fala de Jose.
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José- Pode pdr em outra lingua?

P- Como assim?

José- Dai eu dou para a pro Ié esse pedaco.

P- Como em outra lingua. Que outra lingua?

José- Dos Estados Unidos, porque ai a Julia que veio dos Estados
Unidos, ela Ié.

P- Vocé sabe escrever em inglés?

José- Sei.

P- O que vocé vai escrever?

José- Lé.

P- O qué?

José- Eu ndo sei ler, soO sei escrever.

P- VVocé escreveu em qué?

José- Na lingua dos Estados Unidos.

P- O que vocé escreveu ai?

J- Lé. Eu ndo sei ler.

P- Vocé tem que me dizer, porque eu ndo sei se esta certo a palavra.
Vocé tem que me dizer o0 que vocé escreveu ai.

José- Oh!Nao sai, eu ndo consigo falar.

P- Para quem vocé vai dar esse gibi em inglés?

José- Para Julia, ela sabe ler.

P- E da sua sala?

José- E. Eu escrevi my God.

P- My God, quer dizer meu Deus. VVocé quer dizer meu Deus?

José- O Cebolinha.

P- Mas vocé ndo vai dar copia para quem sé sabe 0 portugués?

José- Mas vai ter no papel, no baldo, mas ai eu vou pér em portugués
embaixo.

P- Legenda?

José- E. (Dialogo 07-11-2012).

O dialogo acima mostra 0 momento em que José pergunta se pode escrever em
inglés para que sua amiga de sala, recém chegada dos Estados Unidos, pudesse ler. Ele
escreve e pede para que eu leia, mas ndo consigo recuperar o escrito. Entdo peco para
dizer o que escreveu, mas ele diz que sabe escrever, mas ndo sabe ler. Somente apds
minha insisténcia ele diz que escreveu My Good e quando questiono sobre 0s outros
leitores que sé sabem o portugués, ele responde que iria colocar a traducdo embaixo do
baldo, mas escreveu Oh my Good! sem a traducdo; baseado na oralidade ele grafa
inicialmente O maigot (fig. 6). “Sao os sentidos socialmente constituidos os verdadeiros
objetos do processo de ensino e aprendizagem.” (GERALDI, 2011, p. 23). José escolhe
as palavras para compor os didlogos dos personagens pensando no outro, sua amiga,
portanto as escolhas ndo sdo feitas aleatoriamente, mas pelo contréario, sdo pensadas

para atender a um leitor especifico.
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Figura 6- Trechos da escrita e rescrita da segunda histdria de José (07-11-2012).

As criancas da sala, apesar de ndo serem 0s sujeitos da pesquisa, contribuiram na
medida em que foram os leitores das historias criadas. Elas demonstraram interesses em
saber como eram feitas as historias e sempre que eu entrava na sala para retirar as
criangas, perguntavam quando seria a vez delas. Ap6s a construgdo, as historias eram
impressas € as criangas entregavam para os amigos de sala. “[...] a posicdo de um
“outro” como interlocutor da crianga constitui um elemento-chave no processo de
elaboracdo e organiza¢do do conhecimento.” (SMOLKA, 2012, p. 101). Os didlogos

abaixo mostram momentos de interacdo na sala de aula de José.

José- Tem 6 cdpias.

Amigo de sala - Posso pegar um Jodo?
J- Néo.

Amigo de sala - Por qué?

P- Por que vocé ndo vai dar um para ele?
José- Ah ta. (06-12-2012).

P- O que vocé estava lendo ai? O autor?

José- José.

Amigo de sala - José?

P- E a assinatura dele no computador.

Amigo de sala- Ah!

P- As iniciais do nome, né José? O que esta escrito? Fala para ele.
José- Autor José ((Ié o nome e o sobrenome)). (Dialogo 06-12-2012).

José distribuiu a histdria entre os amigos e eles pararam 0 que estava fazendo
para ler. O dialogo aponta 0 momento em que um amigo pede uma cépia da historia,
mas José ndo lhe da. Eu interfiro e ele decide entrega-la. No segundo, pergunto o que
José estava lendo e ele me responde: José. O amigo ndo compreende, porque José

colocou apenas as iniciais do seu nome e sobrenome, entdo peco para ele ler para os
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amigos. Neste momento ele enfatiza AUTOR, depois diz 0 nome e 0 sobrenome. As
fotos abaixo mostram momentos em que as histérias foram entregues aos amigos da sala

de José e Mariana.

Foto 1- Amigos de sala lendo a segunda histdria de José (06-12-2012).

Foto 2- Mariana lendo a sua segunda historia para a amiga na sala de aula (04-10-2012).
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Foto 3- Apds a leitura, as criancas deixaram a histdria de Mariana e a de José em cima da mesa
e continuaram as atividades.

Para Bakhtin “Autor: ¢ o agente da unidade tensamente ativa do todo acabado,
do todo da personagem e do todo da obra, e este é transgrediente a cada elemento
particular desta.” (BAKHTIN, 2011, p. 10). O autor é definido como o sujeito ativo do

todo da obra. Assim como José, Victor tambhém se sente autor.

P- VVocé esta colocando autor na frente de Felipe?

Felipe- Ahan.

P- Por que vocé acha que é autor?

Felipe- Porque fui eu que fiz.

P- Vocé acha legal ser autor?

Felipe- Acho.

P- Seus amigos viram seu nome como autor. Perguntaram alguma
coisa?

Felipe- SO falaram Felipe me da um, por isso que da Juliana foi muito.
P- Ah, eu ndo imprimi bastante para vocé.

Felipe- N&o. (Dialogo 01-11-2012).

Ao ser guestionado sobre os motivos de se posicionar como autor, Felipe sem
titubear responde que é autor, porque foi ele quem fez a historia. E inquestionavel que a
crianga, mesmo no inicio da apropriacdo da escrita, pode se colocar na posi¢cdo de autor
de seus préprios escritos. Mas 0 que ocorre é que ndo ha incentivo por parte dos
professores. Essa falta de incentivo ficou destacada durante entrevista realizada com a

mée de Felipe, ao final da pesquisa. Segundo ela, a professora disse que ele havia feito
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“uma historia sem pé nem cabega” se reportando a historia que Felipe havia feito
durante a pesquisa. Muitos professores, além de nédo inserir a crianga em situacdes reais
de escrita, ainda desqualificam o que ela faz. O que ndo percebem é que o sujeito ndo
nasce autor, ele se constitui autor na relagdo que estabelece com outros sujeitos, por
meio da linguagem. Portanto ser autor ¢ assumir a funcdo “[...] enquanto produtor de
linguagem.” (ORLANDI, 1988, p. 77) e isso requer “[...] uma inser¢ao (construcao) do
sujeito na cultura, uma posicdo dele no contexto historico-social.” (ORLANDI, 1988, p.
79). N&o é por meio do ensino baseado apenas na materialidade da escrita, que o sujeito
se constitui como autor, mas € inserido em situagfes concretas que aos poucos se torna
autdbnomo em seus escritos.

Apesar de ndo ter sido o foco do trabalho a participacdo dos professores, a
professora de Felipe leu a histéria dele para os amigos da sala. Conforme mostra o

dialogo abaixo.

P- A gente pode mandar uma histdria em quadrinhos também que
vocé fez. Que tal? Aquela do Scooby doo.

Felipe- Ah! Ela ndo esta tdo legal assim.

P- Néo?

Felipe- A professora leu e ai eu desconfiei. Nossa, estd chata essa
historia.

P- Quem?

Felipe- Eu.

P- VVocé falou esta chata?

Felipe- Nao ficou muito legal.

P- Entdo a gente vai caprichar na outra. Por que vocé acha que ficou
chata quando ela leu?

Felipe- Porque tinha uma palavra que ndo combinava com a outra.
(Diélogo 18-10-2012).

O dialogo acima apresenta 0 momento em que Felipe esta respondendo a carta
que recebeu do amigo. Informo que ele pode enviar a historia juntamente com a carta,
mas ele diz que a histdria ndo ficou legal. Segundo Felipe, a professora leu na sala e ele
percebeu que a histéria estava chata, porque as palavras ndo estavam combinando.
Quando a professora € a histéria para a sala, Felipe se coloca na posicdo de ouvinte e
critico de seu proprio texto, tece comentarios a respeito, mas nao da para afirmar que ele
fez criticas a sua criagdo por si s0, ja que a professora chegou a comentar com a mae de
Felipe que sua historia estava sem sentido, mas o que importa aqui é que em algum

momento, ele refletiu e avaliou seu texto. De acordo com Smolka
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No inicio, as criangas raramente conseguem ler seus proprios textos,
mas elas dizem (sobre) o que escreveram. Um “outro” tenta ler. E
justamente da leitura do outro, da leitura que o outro faz (ou ndo
consegue fazer) do meu texto (ndo esquecer o “outro” que eu sou
como leitor do meu proprio texto), do distanciamento que eu tomo da
minha escrita, que eu me organizo e apuro esta possibilidade de
linguagem, esta forma de dizer pela escritura. (SMOLKA, 2012, p.
151).

Inicialmente as criangcas ndo conseguem ler seus préprios textos e, portanto ndo
se colocam na posicao de leitor. Mas somente sob o olhar do outro e ao se distanciar do
proprio texto ¢ que ela consegue pensar sobre a escrita e a partir dai se organizar. “Ser
significa ser para o outro e atraves dele, para si. O homem n&o tem um territdrio interior
soberano, esta todo e sempre na fronteira, olhando para dentro de si ele olha o outro nos
olhos ou com os olhos do outro.” (BAKHTIN, 2011, p. 341, grifos do autor). O autor
destaca a importancia do outro para a construcdo da propria consciéncia do sujeito, pois
é na relagdo com o outro que ele toma consciéncia de si e torna ele mesmo. Pensando no

papel do outro para a apropriacdo da escrita, Smolka destaca que:

O problema, entdo, € que a alfabetizagdo ndo implica, obviamente,
apenas a aprendizagem da escrita de letras, palavras e oracdes. Nem
tampouco envolve apenas uma relacdo da crianca com a escrita. A
alfabetizacdo implica, desde a sua génese, a constituicdo do sentido.
Desse modo, implica, mais profundamente, uma forma de interagéo
com o outro pelo trabalho de escritura — para quem eu escrevo, 0 que
escrevo e por qué? (SMOLKA, 2012, p. 95).

Segundo Smolka, a alfabetiza¢éo ndo se restringe a aquisic¢éo da escrita de letras,
palavras ou oragdes, € mais ampla, pois envolve desde o inicio a construcdo de sentido e
implica a interagdo com o outro, por meio da escrita. Quando as criangas tém a
oportunidade de criar, elas querem compartilhar e sentem necessidade de prestigio para
suas obras. As histdrias criadas por elas nido sdo vistas como uma “tarefa escolar” lida

apenas pelo professor para avaliacdo, mas precisam ser divulgadas.

P- Para que a gente esta arrumando?

José- Arrumar tudo e fazer o gibi inteiro.

P- E para que vocé quer o gibi inteiro? O que vocé vai fazer com ele
depois?

José- Mostrar para a sala toda.

P-E. Vocé acha que eles véo gostar?

José- Vai.

P- E se a gente ndo mostrar? E se a gente guardar?

José- Guardar onde?
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P- Guardar. A sala ndo precisa ver. Precisa?
José- Precisa.

P- Por que vocé acha que eles precisam ver?
José- Porque eu fiz.

P- Vocé acha legal que todo mundo veja?
José- Ahan. (Dialogo 16-05-2012).

José diz que quer mostrar para todos de sua sala e que todos precisam ver,
porque foi ele quem fez. Quando pergunto: Vocé acha legal que todo mundo veja? Ele

responde afirmativamente. Segundo Bakhtin

Um traco essencial (constitutivo) do enunciado é o0 seu
direcionamento a alguém, o seu enderecamento. A diferenca das
unidades significativas da lingua — palavras e oragdes -, que S&o
impessoais, de ninguém e a ninguém estdo enderecadas, o enunciado
tem autor (e, respectivamente, expressao, do que ja falamos) e
destinatario. Esse destinatario pode ser um participante-interlocutor
direto do didlogo cotidiano, pode ser uma coletividade diferenciada de
especialistas de algum campo especial da comunicacgéo cultural, pode
ser um publico mais ou menos diferenciado, um povo, 0s
contemporaneos, 0s correligionarios, 0s adversarios e inimigos, o
subordinado, o chefe, um inferior, um superior, uma pessoa intima,
um estranho, etc., ele também pode ser um outro totalmente
indefinido, ndo concretizado (em toda sorte de enunciados
monoldgicos de tipo emocional). Todas essas modalidades e
concepgdes do destinatario sdo determinadas pelo campo da atividade
humana e da vida a que tal enunciado se refere. A quem se destina o
enunciado, como o falante (ou 0 que escreve) percebe e representa
para si 0s seus destinatérios, qual é a forca e a influéncia deles no
enunciado — disto dependem tanto a composi¢do quanto,
particularmente, o estilo do enunciado. Cada género do discurso em
cada campo da comunicagdo discursiva tem a sua concepgao tipica de
destinatario que o determina como género. (BAKHTIN, 2011, p. 301,
grifos do autor).

Segundo o autor, o que constitui o enunciado é o seu “direcionamento” e
“enderecamento a alguém”, portanto, ele ndo existe fora das relacdes entre sujeitos. A
apropriacdo da lingua escrita e do sistema linguistico depende exclusivamente da
participacao dos sujeitos num enunciado concreto. A influéncia do outro na enunciacao
direciona todas as escolhas realizadas durante o processo de apropriacdo e de uso da
linguagem tanto oral quanto escrita. Os dialogos abaixo mostram que desde o inicio
houve, por parte das criancas, a preocupa¢do com a disseminacdo da criacdo para outros

leitores, enfatizando a importancia do outro.
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Victor- Tem que fazer trés, porque tem uma que cuida na hora do
lanche.

P- VVocé vai mostrar pra ela?

Victor- Sim. (Diadlogo 21-03-2012).

José- Eu quero terminar, porque quero mostrar para a turma logo.
Seré que da tempo de imprimir?

P- Hoje? N&o vai dar tempo. Vocé tem que voltar para a sala sendo
vai ficar muito atrasado. Vamos terminar s esse quadrinho.

José- Ah, Meu Deus!

P- Sem ser nessa, na outra a gente termina. ( Didlogo 09-05-2012).

P- Quantas vocé quer que eu imprima?

Victor- 11.

P- Para 11 pessoas? Para quem vocé vai dar?

Victor- Para o Rafa que faltou, para o Erik, Hugo, Gabriel, Maria,
Maria Clara e s6.

P- E na sua casa?

Victor- Meu pai, minha mée, eu, meu irmdo e minha irma. (Dialogo
06-06-2012).

P- Quantas copias Juliana?

Juliana — Nove.

P- Tudo isso?

Juliana- N&o. Dez.

P- Dez copias para quem vocé vai dar?
Juliana- Quase para minha familia inteira.
P-E.

Juliana-Mas qual o dia que vocé vai fazer cdpia?
P- Tenho que trazer no proximo?

Juliana- Sim!

P- No préximo ja? Vou tentar. Ta bom?
Juliana- Té&. (Dialogo 30-08-2012).

P- Eu vou imprimir mais, ta?

Felipe- S6 me deu dois

P- Vocé quer mais?

Felipe- Ahan.

P- Mais quantos?

Felipe- 6 ou 5.

P- Te entrego na proxima semana. (Dialogo 01-11-2012).

Com base nos dialogos acima é possivel perceber a preocupacdo das criancas
com relacdo a quantidade de cOpias que deveriam ser impressas para que amigos,
familiares e outras pessoas do convivio escolar fossem contemplados com suas criacées.
Também houve preocupacdo com o tempo, como pode ser observado na fala de José Eu
quero terminar, porgue quero mostrar para a turma logo. As falas das criancas
apresentam indicios de que os outros, interlocutores reais de seus escritos,

desempenharam um papel fundamental para a construgdo das historias, pois todas as
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escolhas realizadas pelas criangas foram direcionadas por eles. Portanto, as escolhas dos
enunciados, das palavras, letras e caracteres estiveram permeadas de sentido, uma vez
que 0 que estava em jogo era a construcdo de uma historia compreensivel pelos
possiveis leitores. “[...] o outro que inspira o processo de escrita encontra-Se presente na
propria defini¢do do que escrever.” (CARDOSO, 2008, p. 65). O outro ndo apenas ¢ um
incentivo durante o processo de escrever, mas conforme destaca a autora, 0 outro
contribui para o que serd escrito. Desse modo, a apropriacdo da lingua escrita nao
acontece sem o direcionamento para o outro.

Foram inseridas neste contexto de escrita para o outro, que as criangas fizeram
as escolhas para grafar a escrita convencional. No proximo capitulo discuto os dados
referentes as escolhas dos caracteres presentes no teclado para grafar a escrita

convencional e posteriormente discuto as escolhas com base na fonte palavras.
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4 As escolhas para grafar a escrita convencional: Caracteres do teclado e palavras

conhecidas visualmente

Este capitulo tem por objetivo analisar os dados gerados por meio das cartas e
das histérias em quadrinhos, principalmente as escolhas com base nos caracteres
presentes no teclado e as escolhas com base em palavras visualmente conhecidas pelas
criancas ou presentes em seu entorno. Portanto, apresento neste capitulo, algumas
consideracOes sobre o computador e a escrita e, em seguida, analiso os dados em relagéo
as escolhas com base nas fontes caracteres; o género epistolar e as escolhas dos
caracteres; a criacdo da historia em quadrinhos e as escolhas dos caracteres; as escolhas
dos caracteres direcionadas pelo Outro e, posteriormente, as escolhas com base nas

fontes palavras conhecidas ou vistas no entorno das criangas.

4.1 O computador e a escrita

Para realizar as atividades de elaboracdo de cartas e das histérias em quadrinhos
as criancas utilizaram um notebook. Esse instrumento foi importante porque possibilitou
desviar o foco da escrita como ato motor e de transcricdo da oralidade para a construcao
de enunciados direcionados para e pelo Outro: amigos postais e possiveis leitores das

histérias. De acordo com Arena

Depois do teclado do computador, o futuro bem préximo estd no
teclado virtual do tablet como mais uma porta de entrada no mundo da
cultura escrita. A historia registra a evolucao da pena de ganso, & pena
metélica, & caneta- tinteiro, e a esferogréfica dos anos 1960. O
caminho foi longo, como também foi o percurso entre as teclas da
maquina de escrever mecanica e as teclas virtuais dos mais recentes
aparelhos. A conduta proibida para as criangas do uso da maquina de
escrever, por quase todo o século XX, cedeu lugar, ja no final, para a
liberdade de exploragdo dos teclados, do mouse e dos icones.
(ARENA, 2011, p. 37 -38).

O autor narra a evolucdo dos diferentes instrumentos utilizados para grafar a
escrita e destaca a liberdade que hoje as criancas tém atualmente para utilizar o
computador, que ndo havia com a méquina de escrever. O aparelho ndo apenas mudou a

forma de lidar com a escrita, como possibilitou o acesso aos diferentes caracteres que a
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compdem, por meio da utilizacdo do teclado, do mouse e dos diversos icones
disponiveis. Assim como o computador, novos instrumentos como o tablet, sdo criados
e ajudam a ampliar o acesso da crianga a0 mundo da cultura escrita, mas infelizmente
esses novos instrumentos ainda ndo sdo utilizados para essa finalidade nos ambientes
escolares; pelo contrario, ainda existe grande resisténcia na inser¢do dessas novas

tecnologias em sala de aula. De acordo com Arena

Os novos atos culturais superam os velhos, ao mesmo tempo em que
alteram a propria lingua escrita e impulsionam o ensino das operacdes
culturais, intelectuais, sociais e historicas para as criangas das novas
geracOes, responsaveis pela transformacdo dos atos aprendidos, das
suas finalidades, dos géneros do discurso, dos suportes de escrita e da
propria lingua. (ARENA, 2011, p. 36).

O uso do computador requer novos atos culturais, por isso modifica a maneira
como as pessoas lidam com a lingua escrita, razdo porque com 0 Seu uso sdo criadas
necessidades de novas aprendizagens. Conforme destaca 0 autor, esses novos atos
estimulam o ensino de diversas operacdes e isso altera os atos aprendidos pelas novas
geragOes. “A crianga desenvolve-se na relacdo dialdgica com os outros homens de sua
cultura e com a apropriacdo de instrumentos criados pelas geracbes anteriores.”
(ARENA; DUMBRA, 2011, p. 49). Assim a crianga aprende as funcbes de novos
instrumentos na interacdo com outras pessoas. Sendo assim ndo adianta apenas
disponibiliza-los, € necessario ensinar as funcdes sociais. Ao usar 0 computador para

escrever, a crianca,

[...] utiliza um instrumento que historicamente foi criado pela
necessidade do trabalho e, neste instrumento, esta a superagdo de
outros instrumentos fabricados pelas geracGes antecedentes como, por
exemplo, 0 &baco e a maquina de escrever. E nesse processo de
manufatura que o cérebro se desenvolve e que o homem se faz
homem. (ARENA; DUMBRA, 2011, p. 50).

Os instrumentos sdo objetos construidos historicamente; ao cria-los o homem
também cria a forma de uso. Portanto, a crianca se apropria do uso social dos
instrumentos e ndo apenas dos seus aspectos materiais. Ao criar e utilizar os
instrumentos 0 homem modifica e supera 0s que foram construidos em outros tempos e

durante esse processo modifica o objeto e a0 mesmo tempo se modifica.
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4. 1.1 Escolha com base nas fontes caracteres

Nos paréagrafos anteriores foi afirmando que o computador é um importante
instrumento a ser utilizado por criancas durante a apropriacéo da linguagem escrita. Por
esse motivo esse item tem por objetivo demonstrar como as criancas lidam com o

teclado no momento de escrever seus enunciados. Segundo Arena

[...] hé& espagos para ousar mais e entender que a escrita, como aponta
Bajard, tem no teclado do computador seus grafes (todos os sinais
usados para escrever, até mesmo letras em certas configuraces de
palavra, sem fonemas correspondentes) que provocam perguntas entre
as criancas a respeito de seu emprego e funcdo. (ARENA, 2011, p.
31).

Ao utilizar o teclado para a escrita dos enunciados, tendo como referéncia o
outro, a crianca aprende a lidar com o instrumento, o computador, e com todos 0s
recursos disponiveis e também permite que a crianga procure compreender as funcbes
de determinadas letras, uma vez que algumas ndo possuem fonemas correspondentes e
outras ndo mantém a minima estabilidade de correspondéncia em relacdo a fonemas e
alofones, isto €, as variacOes fonéticas de um mesmo fonema. Essa interacdo com a
maquina facilita seu trabalho intelectual e demonstra que escrever ndo € um ato
subordinado a habilidade motriz e ainda descobre que suas escolhas ndo dependem
exclusivamente da relacdo entre fonema e grafema. Cabe aqui ressaltar que Bajard
utiliza o termo caractere para fazer um contraponto ao termo grafema utilizado pela
linguistica. Segundo afirma, o grafema foi caracterizado por fazer alusdo ao fonema,

mas o caractere, ao contrario ndo tem como ser caracterizado pelo fonema, pois

Todos os grafes tém valor ligado ao significado, isto é, ideogréfico.
Todos os grafes sdo componentes de signos, enquanto unidades do
significante visual. O conjunto de grafes - como aparece no teclado do
computador - constitui a matéria do sistema grafico. (BAJARD, 2009,
nédo paginado).

Conforme destaca o autor, o caractere tem carater ideografico e ndo fonologico,
desse modo, a maioria ndo possui fonema correspondente; ele se volta para a prépria
escrita e ndo para a oralidade; isso o diferencia do grafema, pois esse encontra sua razao
de ser na relagdo estabelecida com o fonema. Desse modo “[...] a descri¢ao da lingua

escrita fica na dependéncia da descrigdo da oralidade.” (BAJARD, 2009, ndo paginado).
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O autor utiliza o termo caractere, porque o grafema se “[...] remete individualmente ao
fonema.”, e a “A configuracdo visual da palavra inexiste.” (BAJARD, 2006, p. 501).
Assim o grafema esta intimamente ligado ao fonema e difere do caractere ao estar “[...]
vinculado individualmente ao significante sonoro ndo forma, com os outros grafemas da
palavra, uma configuracdo visual capaz de ativar diretamente o conceito armazenado,
mas deve transitar pelo significante sonoro.” (BAJARD, 2006, p. 502, grifos do autor).
O grafema, concebido pela linguistica, ndo leva em consideracao a escrita como sistema
grafico, pois a preocupacéo se restringe aos aspectos orais. Conforme destaca Bajard, a

escrita é um sistema direcionado aos olhos, sendo assim ela

[...] possui, antes de mais nada, um valor iconico. Isso quer dizer que
qualquer grafe compde uma imagem com seus vizinhos. Essa funcdo
ideografica, universal, aproxima a escrita portuguesa ndo s6 das outras
escritas alfabéticas, mas também das escritas consonanticas ou mesmo
ideograficas (Sampson, 1996). O conjunto dos grafes compde o
sistema grafico que opera semioticamente por meio de uma dimensao
ideografica. Nessa abordagem, o sistema alfabético com suas relagdes
fonograficas se torna um subconjunto do sistema grafico. Todos 0s
grafes possuem valor ideografico, enquanto apenas uma parte deles
possui valor sonoro. (BAJARD, 2006, p. 499).

O autor ressalta o valor icénico da escrita presente desde os primérdios e define
0s caracteres como sendo o conjunto que da conta da escrita grafica, pois estabelece
uma minima relagdo com a oralidade e seu uso provoca mudancas de significado. A
correspondéncia fonografica ndo é prioridade quando se trabalha com o conjunto dos
caracteres, uma vez que “O cddigo fonografico ¢ um subconjunto do codigo
ortografico.” (BAJARD, 2009, ndo paginado). Sendo assim, ndo é confiavel que durante
0 ato de escrever a crianca tenha como base apenas a oralidade, mas mesmo diante da
iconicidade da escrita, o foco do ensino ainda tem sido a correspondéncia fonografica.
As criangas ndo tém acesso ao sistema escrito na sua totalidade. Segundo Bajard, ao
reduzir a escrita a oralidade, conforme defende o método fonico, o sistema grafico ndo é

compreendido na sua totalidade, porque

[...] acaba se reduzindo ao sistema alfabético. Réplica da oralidade, a
lingua escrita ndo seria suscetivel de ser submetida a uma semiotica,
reduzindo-se assim a sua funcdo de memoria da oralidade. Né&o seria
uma linguagem em si mesma; ndo teria capacidade de construir
diretamente o pensamento. (BAJARD, 2006, p. 501).
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Essa visdo reducionista da lingua escrita ndo possibilita sua autonomia em
relacdo a lingua oral e inviabiliza sua acdo direta para a construcdo do pensamento.

Como ensinar a escrita com todos 0s recursos visuais que a compdem e deixar
em segundo plano a sua minima relacdo com a oralidade? Com base nos pressupostos
defendidos por Bajard, o ideal seria que as criangas tivessem contato com todos 0s
caracteres, em razdo de o sistema grafico ser organizado pelo conjunto de caracteres,
como aparece no teclado do computador, mas mesmo diante do teclado, com todos os
caracteres disponiveis, ndo é tarefa simples apresentar para as criangas a escrita em sua
totalidade, pelo contrério, isso requer uma constante busca pelo conhecimento da lingua
escrita e reflexdo sobre a pratica. Na condicdo de pesquisadora, no inicio do trabalho
com as criangas, é perceptivel minha indecisdo quanto ao uso dos caracteres, conforme

pode ser observado no dialogo abaixo.

P- Vamos. Vocé tem que escrever e colocar as letrinhas. Elas estéo
todas aqui na sua frente. Vocé que escolhe quais letrinhas vai colocar
ai. (Dialogo - 07-03-2012).

Mesmo no papel de pesquisadora meu olhar se voltou apenas para o uso das
letras, reduzindo a escrita ao sistema alfabético, mas no decorrer da pesquisa percebo
mudancas em relacdo a minha visdo quanto a totalidade do sistema gréafico, ja que, em
outros momentos no dialogo com as criancas, as instigo a usar os demais caracteres;
vale a pena destacar que o sistema grafico ndo se resume ao uso de letras, pois elas
compdem o conjunto que formam com os caracteres outro conjunto, o sistema grafico.

Apesar de em alguns momentos chamar a atencdo para 0 uso de outros sinais,
penso que poderia ter utilizado o termo caractere com as criangas, ndo com foco apenas
nas letras, com o intuito de ampliar a visdo delas quanto as demais marcas graficas
utilizadas na escrita, uma vez que “[...] ndo identificamos as relagdes entre sons e letras
como sendo o unico interesse do alfabeto. O maior trunfo deste ultimo provém do fato
de que a lingua escrita possui um pequeno conjunto de unidades (caracteres) capazes de
terem efeito sobre o significado.” (BAJARD, 2012, p. 13). No momento de grafar a
escrita, as criangas tém a disposicdo um conjunto de caracteres, que nao se restringem as
letras.

Com o uso do computador, aos poucos a crianca percebe que além das letras, ela
tem diante todos os caracteres dos olhos; o teclado contribui para as escolhas das letras,

dos acentos, do espaco, enfim, de todos os sinais utilizados para grafar a escrita.
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Enfatizei as letras presentes no teclado, mas em outros momentos, como mostra o

dialogo abaixo, chamei as criancas a atencdo para 0 uso dos demais caracteres.

P- O que vocé disse de digitar no teclado? E ruim? Vocé nio gosta?
Prefere o caderno?

Felipe - Eu gosto.

P- Prefere escrever no caderno?

Felipe- Néo.

P- Por qué?

Felipe- Porque néo.

P- O que tem no computador que vocé gosta? O que vocé gosta de
escrever no computador?

Felipe- Gosto de aprender de mexer em coisa nhova.

P- Vocé acha que no computador vocé aprende coisa nova?

Felipe- Ahan.

P- O qué, por exemplo, vocé aprende no computador?

Felipe- Muitas coisas novas.

P- Muitas? Fala uma delas que vocé lembra.

Felipe- Internet, agora ja fico mais atento aqui.

P- No teclado? Como assim vocé fica mais atento ao teclado?

Felipe- Fica rapido.

P- E 0 que vocé acha de todos estes sinais, do alfabeto todo ja aqui,
todos os pontos. O que vocé acha disso? Vocé acha que ajuda ou que
atrapalha?

Felipe- Ajuda.

P- Por qué?

Felipe- Eu aprendo mais.

P- E quando vocé nédo usa o teclado, como que vocé faz quando ndo
tem as letras todas diante dos seus olhos? L& na sala ndo tem, né?
Vocé ndo tem as letras, fica mais dificil ou mais facil?

Felipe- La na sala tem as letras sim.

P- Tem as letras? Tem pontos? Tem 0s nimeros? Tem tudo?

Felipe- Néo, s6 tem as letras até o Z.

P- Tudo que tem no teclado vocé pode usar.

Felipe- Ta bom, entdo vou colocar o C cedilha. (didlogo 01-11-2012).

Em sua fala, Felipe aponta que, a medida que vai utilizando o teclado, fica mais
atento a localizacdo dos caracteres e por isso tem mais facilidade em fazer suas
escolhas. Ao ser questionado sobre os sinais presentes no teclado, diz que eles ajudam,
porque aprende mais, ja que na sala de aula seu contato maior € com as letras. Diante da
minha fala Tudo que tem no teclado vocé pode usar, ele diz que iria utilizar o C, mas
ndo chegou a digitar, porque esse momento foi anterior a reescrita da sua segunda
histéria em quadrinhos. Ao chamar a atencdo de Felipe para todos os caracteres
presentes no teclado, amplio a viséo dele sobre o sistema grafico. De acordo com Bajard
(2006, p. 499).
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[...] o acento ocupa uma tecla igual a das letras, enquanto a maior tecla
marca um grafe sem valor sonoro: 0 espacgo; a oposicdo maiuscula/
mindscula ndo tem correspondéncia sonora, mas produz uma
diferenca de sentido entre o nome préprio Rosa e 0 substantivo
comum rosa.

As criancas aprendem a lidar com os caracteres fora dos portdes da escola, como

pode ser observado no dialogo abaixo.

P- Por que vocé acha que tem espaco?

Juliana- Porque tem que ter espaco de uma palavra para outra.

P- Muito bem e quem te disse isso, que tem que ter espaco entre uma
palavra e outra?

Juliana- Minha mée. (Dialogo- 21-03-2013).

Em sua fala Juliana demonstra conhecimento sobre o uso dos espacos ao dizer
que ele serve para separar as palavras e enfatiza que foi sua mée quem a ensinou. Ao ter
a tecla do espaco diante dos olhos, ela relembra os ensinamentos de sua mée e utiliza
essa marca grafica. A escrita ¢ “[...] uma fung¢do que se realiza, culturalmente, por
mediagdo.” (LURIA, 1988, p. 144). Desse modo, a crianca ndo se apropria dos
caracteres que compBem o sistema grafico por si s6, mas na relacdo com outras pessoas,
porque “[...] € através dos outros que o sujeito estabelece relacdes com objetos
conhecimentos, ou seja, que a elaboragao cognitiva se funda na relagdo com o outro.”
(SMOLKA; GOES, 1994, p. 9). E importante que na escola, o professor seja o mediador
entre as criangas e os sinais gréficos utilizados socialmente. O computador seria um
instrumento essencial para que elas tenham acesso a todos eles.

O uso do teclado amplia a visdo das criancas sobre os caracteres utilizados para
grafar a escrita, porque elas tém diante dos olhos ndo apenas as letras, mas o0 espaco, 0s
acentos, a maidscula/mindscula, logo encontram diversas teclas com fungdes que

ajudam na escrita, porque,

[...] a lingua escrita ndo é mera duplicacdo da lingua oral: o texto
sonoro ndo se reduz a concatenacdo dos fonemas, tampouco o texto
gréafico se reduz a concatenagdo das letras. A lingua escrita possuli,
além dos grafemas, um cddigo ideografico, dentro do qual o
espacejamento € o elemento mais relevante. (BAJARD, 2007, p. 30).

As escolhas vdo além da pronunciagdo, ja que existem os caracteres sem valor

sonoro ou com relagdo de infidelidade, como por exemplo, na palavra Sabrina e
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Cecilia, elas possuem “mesmo som, letra diferente” (BAJARD, 2012, p. 81), € 0 mesmo
ocorre com diversas palavras e letras. Outro exemplo seria a palavra mau e mal, o que
as alteram ndo é som, porque as duas representam o fonema /u/, mas o significado.
Assim, durante a escrita surgem as perguntas sobre a funcdo das diversas teclas. Os

didlogos abaixo mostram 0 momento em que Victor pergunta sobre a letra maiuscula.

Victor- Cadé o negécio que muda?

P- Para deixar maiusculo?

Victor- Ahan.

P- E o fixa aqui. (Dialogo- 11-04-2012).

Victor- Nove em. Esta letra de méo.

P- Faco nove em julho.

Victor- Letra de mao.

P- Letra de m&o? E letra minGscula.

Victor- E aqui, ndo é?

P- E no fixa que deixa a letra maitscula. Tem que apertar e deixar,
agora vai. (Dialogo- 01-06-2012).

P- Esta ruim para vocé?

Victor- Esta letra de méo.

P- Para deixar maiuscula, tem que apertar o qué?

Victor- Aqui?

P- Isso! O fixa. N&o € letra de méo é letra minuscula. Pode escrever de
letra mindscula. N&o quer? VVocé prefere minuscula ou maitscula?
Victor- Maiuscula?

P- Por que vocé prefere letra maidscula e ndo mindscula?

Victor- N&o sei fazer.

P- Mas aqui vocé nao precisa fazer, ja esta pronta. Oh! Letra
minuscula. Por que vocé prefere a mailscula?

Victor- Ai eu consigo ver.

P- VVocé consegue ver? E a mindscula vocé ndo consegue ver?

Victor- Consigo.

P- Entéo.

Victor - Mas a mailscula é mais que a minuscula.

P- Mais o qué?

Victor- Mais grande.

P- E maior que a minGscula?

Victor - E

P- Mas a minuscula da para aumentar. Quer ver? (Dialogo- 08-08-
2012).

Victor questiona o uso da letra minuscula e maiuscula. No primeiro dialogo
pergunta qual seria a tecla que deveria apertar para escrever de letra maidscula, mas a

principio ndo esclarece o motivo de querer utiliza-la. J& no segundo, confunde a
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mindscula com a cursiva e no Gltimo afirma que prefere a maitscula por ser maior e por
ajuda-lo a enxergar melhor.

De acordo com Bajard o

A experiéncia mostra que a presenca da letra maidscula distinta das
demais letras favorece a descoberta do sentido da escrita, ja que a
primeira fica & esquerda. Por essa particularidade, o objeto gréfico ndo
se comporta exatamente como um objeto comum. Além dessa
“lateralizagdo” da escrita, a crianga ¢ levada a discriminar outras
variaveis pertinentes, como os acentos — Débora/ Debora -, enquanto a
diferenca de fontes, /a/ versus /a/, ndo é significativa. (BAJARD,
2012, p. 84-85).

A letra mailscula utilizada com as demais ajuda a crianga a compreender a
direcdo da escrita e também outros caracteres, como o acento. Segundo Bajard, uma das
razGes para 0 uso da caixa dupla no inicio da alfabetizacdo seria o respeito ao nome

proprio, porque

[...] a presenca da mailscula no nome proprio é uma marca da escrita
sem correspondéncia na lingua oral. O uso exclusivo da maidscula,
como ¢ praticado tradicionalmente, anula essa caracteristica. Por que
escolher uma tipografia — a mailscula (caixa- alta)- na qual ndo se
manifesta essa especificidade da escrita? Vale a pena mostrar a
crianca que seu nome possui um mérito que as outras palavras da
lingua ndo possuem. (BAJARD, 2012, p. 54).

A letra mailscula é uma marca gréfica que ndo tem relacdo com o som, mas a
forma como é utilizado em sala de aula ndo evidencia as suas particularidades. No inicio
da apropriacédo da escrita e da leitura, os professores enfatizam o seu uso e se apoiam na
ideia de que a crianca tem mais facilidade ao lidar somente com esse tipo de letra, no
entanto, € importante que a crianga entre em contato também com a mindscula, ja que

essa foi criada por proporcionar mais legibilidade ao escrito. Segundo Bajard,

Subjacente a essa controvérsia - caixa simples ou dupla -, opdem-se
dois pressupostos radicalmente distintos: reivindicar a particularidade
da escrita ou, ao contrario, seu vinculo com a lingua oral. Para os
adeptos da abordagem “fonética” da escrita, a letra representa um som
e a disting@o entre “a” e “A” torna-se pouco pertinente. (BAJARD,
2012, p. 83).
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Diante das discuss@es sobre caixa simples ou dupla, o que ndo se tem claro é que
ao utilizar a caixa dupla, a escrita ganha autonomia em relacdo ao oral e acentua a

distincdo entre os caracteres. Ainda segundo Bajard,

[...] a escrita do nome proprio com uma primeira letra “M” em caixa
diferente das outras “a-r-g-a-r-i-d-a”, nao encontra correspondéncia na
lingua oral. O primeiro som (fonema) do nome préprio nao possui
marca distinta. O uso da mailscula é indicio de um funcionamento da
escrita que vai além das relagdes som-letra. Gostariamos de destacar
que a letra maitscula assume uma fungdo fundamental na leitura. Nao
somente manifesta no corpo do texto a presenca do personagem, como
também sinaliza para os olhos o inicio da frase e, consequentemente, o
seu fim. Por meio da letra mailscula, o leitor vale-se de seu
conhecimento implicito da gramatica que opera na frase e percebe a
funcdo das palavras reconhecidas. (BAJARD, 2012, p. 83).

Assim o uso adequado da letra mailscula possibilita que a crianga ndo somente
reconheca as palavras, mas que se aproprie das fungdes de cada uma. Ela ndo possui
correspondéncia fonética e serve para destacar substantivos préprios, sinalizar o inicio e

o final dos enunciados.

[...] o uso de duas caixas desde o primeiro encontro da crianga com o
material escrito pode facilitar a memorizacdo do nome gréfico. De
fato a silhueta da palavra, como a vela para 0 navio, como dizia Alain
(Emile-Auguste Chartier, 1978), filosofo francés, é determinante para
seu reconhecimento. Portanto o formato Margarida possui mais tragos
visuais distintos que o formato MARGARIDA. As letras deste ultimo
possuem 0 mesmo tamanho, enquanto as minusculas distinguem-se
por trés classes de caracteres- com haste ascendente ou descendente e
sem haste. (BAJARD, 2012, p. 84).

De acordo com o autor, 0 contato da crianga com a caixa dupla contribui para a
memorizacgdo do sistema gréafico, por apresentar distingdo na configuragédo das letras. Ja
0 uso da caixa simples, pelo contréario, apaga as distin¢Ges existentes entre as letras e
dificulta o reconhecimento das palavras pelas criancas.

Portanto, o computador é uma ferramenta essencial, pois possibilita o contato
com os diferentes tipos e fontes de letras que circulam na sociedade. Além de utilizar a
letra mailscula e mindscula, é possivel alterar para tipos de letras até entdo
desconhecidos, utilizando o recurso tipo de fonte, presente no programa Word. Segundo

Bajard “Rejeitar o indice maitscula/mintscula com o pretexto de que ele nao
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corresponde a nenhum indice sonoro resulta em apagar a mais evidente marca sintatica
da frase”. Esse tipo de letra € uma marca da escrita, ndo tem relacdo com o som, pois é
visual. O seu uso adequado muda o significado de uma palavra, marca paragrafos e

diferencia nome préprio de substantivo.

4.1.2 O género epistolar e as escolhas dos caracteres

Antes de iniciar a discussdo sobre as escolha dos caracteres, foi enfatizado o
sentido da escrita, portanto as escolhas ndo se deram de forma descontextualizada, pelo
contrario, ocorreu com e pela construcdo de enunciados. O didlogo indica como Victor
faz a escolha do amigo para iniciar a correspondéncia.

P- Vocé vai escolher um amigo para escrever a carta. VVocé vai
escrever a carta, eu vou colocar no correio e vai chegar la pra ele.
Depois ele vai escrever para vocé.

Victor- E vai colocar no correio e vai mandar pra mim.

P- Ele vai mandar pra vocé. S6 que vocé ndo vai receber na sua casa,
vocé vai receber aqui. Vocé vai escolher um amigo. Que amigo vocé
quer? O Carlos, o Gustavo, Pedro ou o0 lago?

Victor- Esse.

P- O Carlos? Esta bom. (Dialogo 23-05-2012).

Assim as escolhas ndo sdo apenas quanto ao caractere que serd utilizado para
marcar a escrita convencional, mas vai desde a escolha do amigo, dos enunciados e das
palavras, mas tudo isso direcionado para e pelo Outro. Dessa forma a escrita ganha
sentido e deixa de ser realizada apenas como uma tarefa escolar. Escrever é mais que

tracar ou juntar letras: é construir enunciados para o Outro. De acordo com Bakhtin

[...] a enunciacdo é o produto da interacdo de dois individuos
socialmente organizados e, mesmo que ndo haja um interlocutor real,
este pode ser substituido pelo representante médio do grupo social ao
qual pertence o locutor. A palavra dirige-se a um interlocutor: ela é
funcédo da pessoa desse interlocutor: variara se se tratar de uma pessoa
do mesmo grupo social ou ndo, se esta for inferior ou superior na
hierarquia social, se estiver ligada ao locutor por lagos sociais mais ou
menos estreitos (pai, méae, marido, etc.). Ndo pode haver interlocutor
abstrato; ndo teriamos linguagem comum com tal interlocutor, nem no
sentido préprio nem no sentido figurado. (BAKHTIN, 1992, p. 112,
grifos do autor).
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A escrita sO se realiza dentro do enunciado; por isso, um texto é sempre um
dialogo entre duas pessoas. Quando se trabalha o ensino da lingua como um ato cultural
Vvivo, a crianca ndo cria um texto apenas com foco nos recursos linguisticos, mas leva
em consideracgdo o seu interlocutor. Retomando a fala de Bakhtin, pode-se entender que
0 enunciado € o produto da interacdo entre as pessoas e, sem a interacdo, ndo ha
enunciado, e, consequentemente, a escrita como discurso nédo se realiza. Assim, sem 0
interlocutor ndo é possivel a comunicacao discursiva, porque a palavra sempre se dirige
a alguém real, ndo abstrato. Desse modo, a apropriagdo da linguagem, seja oral ou
escrita, se d& por meio das relagbes com outras pessoas, presentes ou nao.

Mergulhado nesse contexto de comunicagdo com o Outro, Sseu amigo
correspondente, Victor inicia a elaboracdo da carta. Logo apds a escolha do amigo, foi
enfatizada a estrutura do género epistolar, mas isso sera detalhado em outro tdpico desta
dissertacdo. Em seguida houve didlogo com ele para discutir a respeito do contetido da

carta. Essa situacdo pode ser observada a seguir:

P- O que é uma carta?

Victor- Uma carta? Nao sei.

P- Como a gente faz uma carta, Victor? O que pode colocar na carta?
Victor - Tudo.

P- Tudo o qué?

Victor- Sobre a vida dele. Se ele esta bem?

P- Pra perguntar se ele esta bem, da vida dele, muito bem isso mesmo.
Victor- Que eu ganhei uma mochila nova.

P- Ah! E? Tudo isso pode colocar na carta? (Dialogo- 23-05-2012).

Nessa situacdo de interacdo Victor vai aos poucos construindo a carta. Quando
indagado sobre o que poderia ser colocado, ele responde que tudo, e prossegue dizendo
que pode perguntar para 0 novo amigo Sobre a vida dele. Se ele esta bem? e também
falar da sua vida, até da mochila nova, que podem servir de apoio para construir seus
enunciados. Isso demonstra que os caracteres escolhidos para marcar sua escrita ndo séo
apenas elementos desprovidos de sentido, mas uma unidade, por fazer parte da palavra e
do enunciado, enfim, do todo que compde o ato discursivo. Victor escreve porque tem o

que escrever, conforme aponta Vigotski (2009b, p. 66):

[...] bem mais fécil e bem-sucedido quando se estimula a crianca a
escrever sobre um tema que para ela é internamente compreensivel e
familiar e, 0 mais importante, que a incentiva a expressar em palavras
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seu mundo interior. Muitas vezes a crianca escreve mal porque nao
tem sobre o que escrever.

A0 escrever uma carta, a crianga elege temas e essa eleicdo acaba sendo um
incentivo para prosseguir e aperfeicoar sua escrita, mas quando ndo faz sentido, a
apropriacdo passa a ser algo penoso e desinteressante.

Apbs a discussdo sobre o que poderia escrever na carta, Victor inicia a escrita
sem minhas intervencdes para as escolhas dos caracteres. Os didlogos abaixo registram

um pouco do que Victor queria escrever e como ele grafou.

P- Estd bom? Entdo vamos |4, vamos escrever Marilia.

Victor- Marilia? Cadé o M?

P- Depois a gente vai continuar sua histdria, depois que a gente
terminar sua carta e mandar, a gente continua sua histéria, ta? Marilia.
Victor- E letra de méo.

P- Vocé quer escrever mailscula, aperta o fixa ai fica maiuscula,
agora pode escrever.

Victor- Marilia ma ma M A ri, que mais ?

P- Marilia. Agora o dia.

Victor- O dia?

P- Qual que € o dia?

Victor- O nimero?

P- E pode colocar o nimero 23.

Victor- 2 e 3.

P- 23 de Maio.Vocé vai escrever maio aqui na carta.23 de Maio.
Victor- CadéeoDeE? DemamaMAMAmaioioioLMOmoioN
A O. N&o sei.

P- Maio. Escreve do seu jeito a gente vai arrumar depois. N&o vai
errado pra ele. A gente vai fazer igual ao gibi e a carta vai certinha pra
ele. Ai depois que vocé ja tiver feito sua historia vocé pode mandar
sua histéria pra ele ler.

Victor- Pra ele?

P- A gente manda na carta.

Victor- Manda carta e a historia?

P- Mas primeiro a gente vai mandar a carta ai depois vocé vai
terminar a histéria e a gente pode manda a carta e a historia.

Victor- Tudo junto?

P- Tudo junto para ele ler.

Victor- Af falta envelope.

P- Eu arrumo o envelope, estd bom?

Victor- Maio io de 2000 e... O.

P- Isso maio de 2012.

Victor- 2012 é 0 2 d. (Dialogo- 23-05-2012).

Esse trecho do dialogo mostra 0 momento em que Victor vai escrever o

cabecalho da carta, Marilia, 23 de maio de 2012. Para isso ele pronuncia Marilia ma ma
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M A ri, que mais, depois Cadé oD e E? DemamaMAMAmaioioioLMOmoioN
A O. Néo sei. Grafa MAILAL23 DEMAO 122. Debrucado na construcao de
enunciados para seu amigo, escolhe os caracteres. Nesse didlogo € perceptivel sua
preocupacao com o tipo de letra, com 0 uso de numeros e com a insercao do espaco.

Cabe ressaltar que a segmentacao se da entre as palavras, portanto compreender
0 que as criangas concebem como palavra permite entender os motivos que as levam a
segmentar determinadas palavras e ndo outras. Para Ferreiro, a definicdo de palavras
para as criangas “[...] parece corresponder, aproximadamente, a ‘segmentacdo da
emissdo inferivel, em relagdo ao qual pergunta o que quer dizer? ’ tem sentido. A
‘palavra-nome’ € o prototipo de tal definicao.” (FERREIRO, 2004a, p. 149). Desse
modo “[...] nem todas as palavras graficas correspondem a ‘nocao de palavra’ de uma

crianga.” (FERREIRO, 2004b, p. 10) Ainda segundo a autora,

E para compreender a escrita tal como a praticamos que é preciso
descobrir que o que a escrita chama de “palavras” ndo se refere
unicamente a segmentos isolaveis na emissdo, porque os artigos, as
preposicdes e as conjungdes devem entrar na definigdo de “palavra”
embora por si sos ndo tenham significado autbnomo. E para
compreender a escrita tal como existe na sociedade que € preciso
descobrir que as segmentacdes das palavras vao “bem além” da silaba
— unidade natural — e devem situar-se em um nivel abstrato (porque
muitas vezes impronunciavel) de diferenciacdes dificilmente audiveis
e poucas vezes visiveis no nivel da articulacdo. (FERREIRO, 2004b,
p. 10).

Conforme destaca a autora, os artigos, as preposicdes e as conjungdes devem
fazer parte do conjunto de palavras, uma vez que a crianga segmenta aquilo que
compreende como palavra. As marcas deixadas pelas criancas revelam a escrita
direcionada para os olhos, portanto desvinculada do oral. Apesar de, aparentemente, se
apoiar na oralidade, ha indicios de autonomia da escrita. De acordo com Bajard “Nao ¢
a partir de um cédigo reduzido ensinado pelo adulto que a crianga adquire uma lingua
(oral ou escrita), mas a partir das regularidades por elas percebidas nos enunciados.”
(BAJARD, 2012, p. 13). E inserida em situacdes reais com suas funcdes sociais que a
crianca se apropria da lingua escrita, pois, ao escrever 0s enunciados dentro de um
determinado género, suas escolhas abordam o enunciado como um todo. Assim, as
partes desse todo estdo carregadas de sentido.

No trecho a seguir, Victor se dirige ao amigo a espera de resposta; as escolhas

dos caracteres que, aparentemente, sd@o elementos técnicos, tornam-se parte de um
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conjunto de significados dentro dos enunciados. Ao escrever a saudagéo, a preocupacao

inicial € com a construcao de sentidos.

Victor- Carlos

P- Qi Carlos, vocé ndo vai escrever oi primeiro?

Victor- Oi O O oi oi Carlos ca C esta certo e A lo L O Carlos eu ndo
sei 0 nome dele .

P- Carlos. Escreve do seu jeito. Colocou o | e apagou Carlos. Oi
Carlos, tudo bem?

Victor- Oi O oi Carlostu Teo U.Cadéo TTTTTT? T de tatu T de
tesoura. Cadé o T T? [...] tu tu tu be be be B se eu colocar o Be 0 E
fica be, ndo é?

P-Isso. Esta certo tudo bem? (Dialogo 23-05-2012).

Antes de escrever Oi Carlos, Victor pronuncia Oi O oi Carlostu T e o U. Cadé o
TTTTTT?T detatu T de tesoura. Cadé o T T? e para escrever tudo bem? Pronuncia
— tu tu tu be be be B se eu colocar o B e o E fica be, ndo é? E grafa OCALO
TOBE. Apos a escrita do cabecalho e da saudacdo, Victor se debruca para escrever o

texto. Por ser sua primeira carta, auxilio-o quanto aos enunciados:

P- [...] Agora vocé pode falar de vocé, como é seu home, quantos anos
vocé tem, agora vamos falar de vocé pra ele.

Victor- De mim?

P-Vocé pode perguntar alguma coisa pra ele. Vai 14, vocé pode falar
de vocé , como voceé se chama e quantos anos vocé tem.

Victor- Vocé ja sabe que tenho oito, né?

P- Eu sei. Mas o Carlos, sabe?

Victor- N&o, ndo sabe de mim.

P- N&o sabe de vocé, ndo te conhece e ndao sabe como vocé é.
(Dialogo 23-05-2012).

Esse momento foi importante para Victor, porque ele pode escrever sobre algo

gue conhece bem, confirmando o que afirma Vigotski, citando, Blonski:

‘Deve —se ensinar a crian¢a’, diz Blonski, ‘a escrever somente sobre
0 que ela conhece bem, sobre algo que pensou muito e
profundamente. Ndo ha nada mais nocivo para ela do que lhe
apresentar temas sobre 0s quais nunca pensou e sobre 0s quais tem
muito pouco a dizer. Isso significa educar um escritor superficial e
sem conteldo. Para educar um escritor na crianca deve-se
desenvolver nela um forte interesse pela vida a sua volta. A crianca
escreve melhor sobre o que lhe interessa, principalmente se
compreendeu bem o assunto’. (BLONSKI, 1884-1942 apud
VIGOTSKI, 2009b, p. 66).
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Sendo assim, quanto mais a crianga conhecer sobre aquilo que vai escrever, mais
ela ira se interessar. E preciso que elas tenham acesso aos mais variados conhecimentos
produzidos socialmente, pois com certeza terd sobre o que escrever. Portanto, ao falar
de sua vida, Victor tinha o que escrever. Os dialogos a seguir destacam a minha

interacdo com ele para a construgédo dos enunciados.

Victor- Cadé o R? vou escrever s Victor.

P- Ele vai entender o que é Victor?

Victor- VVou escrever meu nome inteiro?

P- VVocé pode falar para ele. Eu me chamo ou meu nome é Victor.
Victor- Cadé eu? Eu me M | me cha cha mo mo M O M de Maria e O.
Eu me chamo ba ba B A vou fazer meu nome eu me chamo Bra, esta
faltando uma letra Victor.

P- 1sso eu me chamo Victor.

Victor- E tenho 8 anos. Como que é anos?

P- Como vocé acha que escreve? Escreve do seu jeitinho.

Victor- E se eu fizer errado?

P- Como vocé acha que é anos?

Victor- Anos?

P-Vocé ndo escreve primeiro ano la na sala?

Victor-Ahan.

P- Como que é? E a mesma coisa, mas ai ndo tem o primeiro vocé vai
escrever sO 0 ano. VVocé ja colocou 8, escreve do seu jeito.

Victor- AnosanosDeODeOdooDeO.

P- Al esta escrito anos?

Victor- S no anos anos.

P- 1sso vamos s0 salvar agora. Oh, vai aqui no disquetinho pra salvar,
estd vendo? Agora vamos colocar seu nome. Hoje a gente demorou
para vir pra cé, por isso vocé ndo conseguiu terminar a carta.

Victor- Eu ja escrevi ou falta mais para escrever?

P- A gente vai escrever mais, vocé ndo falou de vocé, o que vocé
gosta de fazer, da sua cidade.

Victor- Ah! E verdade. (Dialogo 23-05-2012).

Continuando o dialogo em outro momento da escrita da primeira carta, retomo

0s enunciados construidos por Victor para instiga-lo & construgao de novos.

P- Vamos ver o que a gente ja escreveu ai? Eu me chamo Victor e
tenho oito anos.

Victor- Eu vou fazer nove.

P- Depois vocé pode colocar que vai fazer nove. Que més?

Victor- Das férias.

P- Vocé ja escreveu eu me chamo Victor e tenho oito anos . Que
mais?

Victor- Eu vou colocar que série ele esta?

P- VVocé vai colocar que faz aniversario em julho?

Victor- Eu ja escrevi oi tudo bem?
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P- Ja. Vocé escreveu assim oi carlos, tudo bem? Eu me chamo Victor
e tenho oito anos. E agora o0 que vocé vai escrever ai para ele? VVocé
ndo vai colocar que faz 9 em julho?

Victor- Nove?

P-E.

Victor- Nove é esse daqui, né?

P- Ahan. (Dialogo-01-06-2012).

A crianga faz as escolhas inseridas em uma situacdo de comunicagdo discursiva.
As marcas deixadas indicam que Victor utiliza recursos e caracteres presentes no
sistema grafico, como espaco, letras maiusculas, minusculas, pontos e tipos diferentes
de letras, enfim todas as escolhas sdo direcionadas para o Outro, seu amigo. A figura 7
exibe a primeira carta escrita por Victor sem minhas interveng6es, com 0s enunciados
construidos anteriormente e o que ele grafou. A figura 8 mostra a reescrita, da maneira

como foi enviada para seu amigo.

MAILAL23 DEMAO 122 ———  Marilia, 23 de Maio de 2012

OCALO TOBE - Oi Carlos, tudo bem?

ENIMOBAVICTOR8SDOSEFASO9EIJORO —— Eu me chamo Victor , tenho 8 anos e faco

9 em julho.

COSETECOSRCETA » Quantos anos vocé tem? Qual série vocé esta?

EITOCOLAE.E.BENEDITO DE ABU — Eu estudo na E.E. Benedito Alves.
ESACOSIDE » Eu ja conheco sua cidade.

Aeutodebegabepual FOGOBECA; ——— Eu gosto de brincar de perua. E vocé gosta de
brincar?

SAO P Tchau

VICTOR

Figura 7- Primeira carta escrita por Victor sem intervencdes. (23-05-2012).



140

Marilia, O8 de agosto de 2012.

O1 Carlos, tudo bem?

Eu me chamo Victor, tenho 8 anos e faco 9 em 16
de janeiro.

Quantos anos vocé tem?
Qual série vocé esta?

Eu estudo na E. E. Benedito Aves.
Eu ja conheco sua cidade.
Eu gosto de brincar de perua e vocé gosta de brincar?

tchau
Victor

Figura 8- Reescrita da primeira carta escrita por Victor (08-08-2012).

Victor utiliza as letras maidsculas e minusculas indiscriminadamente. A letra
maiuscula é um sinal ideografico, que ndo tem relagdo com o som. Bajard (2012, p. 84)
destaca que esse tipo de letra ndo possui muitos tracos visuais distintos por ter 0 mesmo
tamanho; em contrapartida, na letra mindscula ha mais tragos visuais distintos, pois

possui hastes ascendentes ou descendentes e sem hastes. Ainda segundo Bajard

Escrever uma palavra com o computador supbe manipular essas
unidades graficas. A relacdo da letra com o fonema passa assim para
um segundo plano. Numa época em que as criangcas usam o teclado
antes do lapis e os adolescentes manipulam com habilidade o celular,
no qual a mesma tecla comanda trés ou quatro letras, é necessario
estar atento ao funcionamento do sistema grafico sem ficar preso
exclusivamente a sua dimensao alfabética. Nessa perspectiva, todos 0s
grafes (letra, mindscula, acento, pontuacdo, espacejamento) se tornam
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unidades de uma segunda articulagdo no nivel visual. (BAJARD,
2006, p. 499).

Conforme destaca o autor, a escrita como sistema gréafico enderecada aos olhos é
prioridade quando se utiliza o computador, ja& que a relacdo grafofonica passa a um
segundo plano. Durante os dialogos para a escrita da primeira carta de Jose, eu 0

provoco a utilizar os demais caracteres, ao invés de focar apenas as letras.

P- Entdo o que a gente vai escrever primeiro?

J- Marilia.

P- Isso!Vai la José Marilia. Esta vendo isso aqui tem ponto, um monte
de coisinhas. Isso aqui a gente pode usar também. Vocé ja viu algum
texto escrito que usa isso daqui?

José- Ahan.

P- Entdo tudo que tem aqui nesse teclado, se vocé quiser usar vocé
pode usar quando vocé estiver escrevendo. A virgula vai aqui. Oh!
(Dialogo- 06-06-2012).

José- Ele ja veio em Marilia?

P- N&o sei se vocé quiser saber tem que perguntar.
José- E eu ndo sei onde é o0 ponto de interrogacao.
P- Por que vocé usa o ponto de interrogacao?
José- Para saber as coisas.

P- Para perguntar?

José- Isso! (dialogo 06-06-2012).

No primeiro didlogo digo para Joseé que tudo que existe no teclado pode auxilia-
lo no processo de grafar os enunciados. Ja no segundo com objetivo de prender o
interlocutor e receber a resposta, José pergunta como faz para inserir 0 ponto de
interrogacdo. Diante disso é visivel que os caracteres escolhidos pelas criangas ndo séo
elementos, mas unidades vinculadas ao todo que sdo os enunciados. J& nos trechos a
seguir, Victor escolhe os acentos durante a escrita e reescrita da resposta da primeira

carta recebida.

P- Tem um acentinho no A. Qual é o acento que tem no A?

Victor- Esse daqui, ndo é?

P- E. Qual é esse acento: é o circunflexo ou o agudo?

Victor- Agudo.

P- Como vocé coloca o acento? Vocé vai |4 aperta o acentinho e
apertao A.
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Victor- Nossa! SO aperta e ja sai com o acento! (Dialogo- 15-08-
2012).

P- Entdo vai &4 Marilia
Victor- Mari cadé o til aqui? Esta aqui Oh. Qual €? Esse daqui, ndo €?
P- E o Shift e o acento. (Dialogo- 04-10-2012).

Victor- A brincadeira é a seguinte.

P- Ah! A brincadeira é a seguinte. Vai la
Victor- E. E 0 E e 0 acentinho?

P- Isso! O E e o0 acento.

Victor- Cadé o acento aqui?

P- Aqui oh.

Victor- E. (Dialogo- 07-11-2012).

No primeiro dialogo provoco Victor para que utilize o acento, ja nos outros dois,
é ele quem toma a decisdo de utiliza-los. Apesar de ndo saber nomeé-los, ele os utiliza
adequadamente; isso pode ser observado nas falas Mari cadé o til aqui? E cadé o acento
aqui?. Isso demonstra que a crianga ndo precisa, primeiramente, aprender a nomear 0s
caracteres para depois utiliza-lo; ela vai aos poucos deles se apropriando a medida em
que os vai utilizando. O teclado contribui para essas escolhas, porque oferece o acento
diante dos olhos, que € um caractere ndo colocado a disposi¢do pela escola no inicio da
alfabetizacdo, mas que marca a ortografia de palavras. A regra fonética ensinada pela
escola é apropriada pela crianca e por isso a referéncia passa a ser a oralidade, ao invés
de ser o caractere da escrita. Mariana, quando escreve os enunciados de sua primeira

carta, revela essa preocupacao:

P- O que esta faltando no quero. Que letrinha esta faltando? Tem no
Nicolau ((sobrenome)) e tem no Benedito, 0 que esta faltando?
Mariana - Um acentinho no E, mas néo consigo fazer.

P- Um acentinho no E, mas vocé ndo consegue fazer?

Mariana - E

P- Em qual letrinha tem acento?

Mariana - E

P- No quero?

Mariana - E vai ficar qué, porque tem acento.

P- O que tem acentinho? Sé que no quero ndo tem. Oh! A préxima do
quero é o O. Eu quero ser. Como é o ser? Qual outra letrinha
acompanha o ser? (Dialogo- 13-06-2012).

Os acentos ndo tém como referéncia a oralidade, uma vez que ndo ha pronuncia

univoca para as palavras. 1sso pode ser observado na fala de Mariana ao tentar acentuar



143

a palavra quero com base na oralidade. Ela descobre que mesmo tendo o som de /é/, a
letra ndo possui acento. Conforme destaca Bajard, a crianca aprende a utilizar os
acentos em contato com o texto escrito. Ele destaca que “Varias aprendizagens sao
construidas por meio do contato precoce com o livro.” e isso permite o “levantamento
gradativo do material gréfico (diversidades das letras, maiduscula/mindscula, acentos,
pontuagdo, espacejamento).” A regra fonética ndo € 0 meio para se ter acesso a
acentuacgdo grafica das palavras. Mariana escreve o ultimo enunciado para sua amiga:
Eu quero ser sua amiga (fig. 10). Nao é possivel ver a maneira como ele grafou, por

falta de segmentacgéo. A figura 9 mostra a escrita sem minhas intervencdes.

Marilila, 23 maio de 2012

Olecica

Cococace
Ecomalieucamate5mlcomurirultcolecocoricocericorifisamipasipasimarumimarefese
samesocolaroco mesambsamaco mipeceubmusa mususpso smsusecomomete
emmamirmioomimemumimemigmemumisa

Mamo

Mariana

Figura 9- Primeira carta escrita por Mariana sem intervengdes (23-05-2012).
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Marilia, 23 de Maio de 2012.
Oi Leticia
Como vocé vai?
Eu me chamo Mariana e tenho 5 anos.
Eu estou no 1ano D na escola Benedito Alves.

Eu gosto de passear no bosque, porque la tem parquinho e de passear
na rua.

Minha melhor amiga € a Fernanda

Meus olhos sdo castanhos e meus cabelos sdo marrons.
Quantos anos vocé tem?

Eu quero ser sua amiga.

Tchau
Mariana

Figura 10- Reescrita da primeira carta escrita por Mariana (23-05-2012).

Diante da carta de Mariana (fig. 9) é possivel perceber que ela utiliza caracteres
como a virgula e os espagos da maneira convencional apenas no cabecalho e no seu
nome, ao grafar Marilila, 23 maio de 2012 e Mariana. Isso é uma pista de que
segmenta e utiliza os caracteres, por meio da imagem grafica que possui da escrita e por

aquilo que considera como palavra.

4. 1. 3 A criagdo da histéria em quadrinhos e as escolhas dos caracteres

Durante a escrita da primeira histéria em quadrinhos e as construcdes dos
enunciados, inser¢bes dos baldes e das imagens, surgem discussdes sobre as teclas

presentes no teclado, até entdo desconhecidas por Victor.

Victor- 1sso é o qué ? Letra de méo? ((Ele apontou para a tecla e
perguntou sobre o simbolo que esta junto com o C)).

P- Ndo. Deixa eu ver o que € isso. Pode ser interrogacao aqui também,
mas apertando assim, oh, com o Ctrl. Apertando o ctrl + alt ela vira
um ponto de interrogacéo.



145

Victor- Entdo depois que acabar eu vou colocar esse.

P- S0 esse é o C. Esse ponto de interrogacdo a gente sé coloca quando
a gente faz uma pergunta. Quando vocé pergunta, entendeu? Tem
outros pontos: ponto final, ponto de exclamacdo que é esse aqui, oh.
Esse aqui é um ponto de exclamac&o.

Victor- Esse aqui?

P- Esse aqui, oh. Aperta o shift e vai la. Esta vendo, esse é o ponto de
exclamagcdo. (Diélogo-16-05-2012).

Os trechos da escrita e da reescrita da histéria na qual se refere o dialogo acima,

podem ser observados nas figuras 11 e 12.

—— -
-

UEUUUEOAEAITAEA

Figura 11-Trechos da escrita da primeira historia em quadrinhos de Victor sem intervencgdes.
(16-05-2012).

- -

NAO!EU VOU FAZER A*
/  FABLANO VAMOS MINHA TAREFA. 1

\ PARA AFAZENDA?
~

Figura 12-Trechos da reescrita da primeira historia em quadrinhos de Victor (16-05- 2012).
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Pode-se observar que, na primeira escrita da historia (fig. 11), Victor insere o
ponto de interrogacdo, apos tomar conhecimento da tecla. Na reescrita da historia (fig.

12) chamo sua atencdo para que mantenha o ponto utilizado.

P- Esta vendo como ficou fazenda F A Z E N D A fazenda e qual o
ponto que tem? Ponto de interroga...

Victor- Céo.

P- Coloca o ponto de interrogagao.

Victor- Esse daqui?

P- Esse e esse sdo juntos. Aperta o Shift , esse com a setinha pra cima
e agora vocé aperta o ponto. Olha Ia ficou, estd vendo? Agora da ok.
(Dialogo - 16-05-2012).

Na escrita da segunda histéria em quadrinhos, no processo de construcdo das
falas dos personagens, o provoco a utilizar os caracteres. Apesar de usa-los na primeira
escrita, ele sd os utiliza na segunda historia apos receber a sugestdo. (fig. 13-14).

Victor- Meu coe E E . Como escreve cocoe ? ElhoLOlhoLHOLL
H O cadé meu coelho.

P- Isso! Cadé meu coelho? E os pontos? Cadé os pontos? As virgulas?
(Dialogo- 06-06-2012).

ATINADACADEOU.
MECOELHO.

Figura 13-Trecho da escrita da segunda histéria em quadrinhos de Victor (06-06-2012).

RADICAL NADA! CADE O
MEU COELHO?
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Figura 14-Trecho da reescrita da segunda histéria em quadrinhos de Victor (06-06-2012).

Victor € provocado a utilizar os pontos, as virgulas e também recursos do
programa. Diante do teclado outras funcdes das teclas despontam: acentos, letras, outros
sinais sdo destacados como, por exemplo, o SHIFT, CTRL com funcdes para escrever.
Victor aprende as fungdes dos caracteres e as funcdes das teclas. As criangas perguntam

sobre outras funcdes das teclas.

P- Tem vérias coisas aqui que a gente pode usar; os pontinhos, tem
dois pontos.

Mariana - E esse é para fazer o qué?

P- Esse é o Shift , ele aumenta, seleciona e pode deixar.

Mariana - O que € selecionar?

P- E deixar aqui em azul, se vocé quer copiar isso daqui vocé
seleciona vai e copia. O shift também é usado para colocar alguns
acentos aqui oh, esta vendo? (Dialogo-13-06-2012).

Mariana pergunta sobre a funcdo da tecla shift. Ela ja a havia utilizado, mas
quando chamo sua atencdo para os caracteres do teclado, esta tecla, em especial, €
captada pelos seus olhos: E esse é para fazer o qué? Eu respondo Esse é o Shift, ele
aumenta, seleciona e pode deixar. Destaco uma das funcdes da tecla, a de selecionar
uma palavra quando se deseja alterar o tamanho da fonte, mas Mariana parece nao
compreender qual a fungédo, uma vez que desconhece o sentido da palavra selecionar e
pergunta O que € selecionar? Os alunos sdo inseridos em situacBes reais de
aprendizagem das func6es dos instrumentos criados socialmente.

Durante o0 processo de criacdo de sua primeira historia em quadrinhos, Felipe se

debruca para escrever a fala de seu personagem e arrisca:

Felipe - O ce na na ((aperta o E)).

P- Vocé colocou ponto e virgula e apagou . VVocé quer colocar o qué?
O acento circunflexo? O chapéu?

Felipe - O chapéu ndo, o risquinho no é.

P- Esse?

Felipe- E

P- Acento agudo . Vai |4 vocé.

Felipe- Na U O vocé ndo va V A me ma ma ta. (Didlogo- 28-03-2012).
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Na tentativa de grafar, vocé ndo vai me matar (fig. 16) que é a fala do seu

personagem Scooby Doo, ele procura o acento para colocar na palavra vocé. Arrisca na

escolha da tecla e aperta a de ponto e virgula, mas ao perceber que ndo era o acento que

procurava, 0 apaga. Quando o questiono sobre qual acento quer colocar responde: o
risquinho no é, e grafa OVOCEUOVAMIMATA (fig. 15). E possivel observar que

apesar de ndo identificar ao certo qual acento colocar, Felipe reconhece que na palavra

vocé, o /é/ e o /el sdo diferentes. Ele gravou a imagem gréafica da palavra vocé, uma vez
que no mesmo quadrinho ao escrever OH OH E MELLHOR VOLTARMOS, ele
grafa OOAEMEVOTAS, sem utilizar o acento no é.

EUVOTICOME

" OVOCEUOVA
_ MIMATA

VOCE NAO VAI
ME MATAR.I!!

Figura 16-Trecho da reescrita da primeira histéria em quadrinhos de Felipe (28-03-2012).

Diante das questdes apontadas com base na fala das criancas, é possivel pensar o

ensino da lingua escrita de maneira diferente de como é ensinada na escola, uma vez

que
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[...] em uma sociedade organizada pela lingua escrita, como a nossa,
parece ndo fazer sentido desconsiderar os grafes como unidades de
sentido, mas, pelo contrario, seria boa conduta cientifica considera-los
como referéncia de ensino de um objeto obviamente visual, como € a
lingua escrita, dirigida para a percepcdo dos olhos [...]. (ARENA,
2011, p. 30).

O ensino da lingua escrita deve ser organizado para que as crian¢as tenham
contato com todos 0s caracteres, ndo somente com as letras, ja que a escrita contém em
sua configuracdo sinais ideogréficos e ndo somente fonogréficos. Diante do teclado, a

crianca percebe que

[...] um pequeno conjunto de unidades articuladas entre si possibilita
escrever todas as palavras da lingua portuguesa. Esse conjunto é
formado ndo apenas pelas letras que possuem um valor sonoro, mas
inclui outras unidades visuais. Se a lingua oral possui uma segunda
articulacdo possibilitada por um pequeno conjunto de elementos
sonoros, os fonemas, é relevante considerar que a escrita também se
vale de uma segunda articulacdo, possibilitada por um pequeno
conjunto de elementos visuais: 0s caracteres sdo capazes de acarretar
uma mudanca de sentido: a substituicdo do “i” pelo “y” transforma
Silvia em Sylvia. (BAJARD, 2012, p. 85).

O autor enfatiza a importancia de a escrita ser concebida com seus elementos
visuais, pois existem palavras que possuem a mesma pronuncia, mas a grafia é distinta e
isso faz com que elas adquiram sentidos diferentes. Além de contribuir com as escolhas
por meios dos recursos visuais, 0 computador altera a maneira de lidar com o texto. No
didlogo abaixo, oriento Victor a utilizar o recurso que possibilita a insercdo de letras

sem precisar apagar tudo o que fizera:

P- Entdo ndo precisa apagar. Vocé vem aqui com a setinha. Esta
vendo, a setinha anda.

Victor- Ahan.

P- E ai vocé coloca [...]. (Dialogo - 14-03-2012).

Victor-Oi OoiCarlostuTeoU.Cadeo TTTTTT?T detatu T de
tesoura. Cadé o T T? E U? Quero apagar.

P- Quer apagar?

Victor- Ahan.

P- Entdo deleta.

Victor- Aqui.

P- E . (Dialogo- 24-03-2012).
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Victor descobre algumas funcdes do computador e, com o uso frequente, ird
descobrir que a escrita exige atitudes diferentes das utilizadas, quando escreve no
caderno. Muda-se a forma de lidar com o texto; ja ndo é preciso apagar para inserir
palavras ou letras. Ainda com os recursos desse dispositivo digital, é possivel copiar,
colar, recortar, imprimir e deletar. Com esses termos técnicos utilizados na &rea da
informatica, a crianca percebe que o sentido das palavras se modifica, uma vez que elas
estdo imersas no contexto cultural e devem ser aprendidas com toda sua carga social.
Cabe ressaltar que as palavras adquirem significados diferentes nas diferentes esferas
sociais. Portanto “Para o falante nativo, a palavra ndo se apresenta como um item de
dicionario, mas como parte das mais diversas enunciagdes dos locutores A, B ou C de
sua comunidade e das multiplas enunciagdes dos locutores.” (BAKHTIN, 1992, p. 95).

Sendo assim,

[...] se nés perdemos de vista a significacdo da palavra, perdemos a
prépria palavra, que fica, assim, reduzida a sua realidade fisica,
acompanhada do processo fisiol6gico de sua producdo. O que faz da
palavra uma palavra € a sua significacdo. (BAKHTIN, 1992, p. 49).

O autor ressalta que a palavra sem significado fica reduzida apenas a sua forma
fisica, mas se constitui como palavra nas relagdes. A palavra repleta de significados esta
presente em todas as relagdes entre individuos, seja de colaboragdo, de bases
ideologicas, de carater politico ou nos encontros casuais da vida cotidiana. Como
instrumento de mudanga é capaz de registrar as fases transitorias mais intimas, mais
efémeras das mudancgas sociais. Pensando nisso, no didlogo abaixo, José utiliza os
comandos copiar e colar, disponibilizados pelo programa Hagaqué, do editor dos

quadrinhos.

P- Copia a escrita e cola aqui dentro. Clica com o direito em cima.
Copiar e colar com o direito, aperta, recorta e vai la colar.

José- Onde?

P- Vai com o direito colar. Isso! Agora arrasta.

José- Mas esta colado mesmo? N&o da para tirar?

P- Colar no sentido do computador: recortar e colar. Vocé recorta de
um lugar e cola no outro. Vocé sé transfere de um lugar para outro,
mas ndo tem cola. Vocé pensou que fosse cola?

José- Pensei. (Diélogo, 13-09-2012).
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José se mostra surpreso: Mas esta colado mesmo? N&o d& para tirar? Em
seguida, esclareco que o sentido da palavra colar utilizado no meio digital é transferir
algo de um lugar para outro. Esses momentos de escolhas diante do teclado exigem

atitudes diferentes das exigidas em sala de aula. De acordo com Arena

Mais que usar as pontas dos dedos para escrever, em vez de trés
abragadas ao lapis, as criangas podem perguntar sobre todos os sinais
do teclado e sobre todos os sinais na configuracdo da tela a espera da
decisdo de um clique do mouse. Mais que clicar, as criangas podem
aprender a escrever para o outro, ver e ler para decidir, podem
aprender, apesar dos controles didaticos, a transformar condutas
herdadas e, sobretudo, abusar da modalidade escrita da linguagem.
(ARENA, 2011, p. 38).

O uso do computador altera 0 modo de lidar com os caracteres e também
modifica as concepgOes sobre a linguagem escrita. Assim, ela deixa de ser concebida
como uma atividade motora e as escolhas das letras deixam de ter como foco apenas a
relacdo entre fonema e grafema. Com isso, destaca Arena, que 0 objeto central nas
relacGes de ensino e aprendizagem deixa de ser a lingua escrita, em sentido abstrato, e

passa a ser 0 ensino do ato de escrever, ja que desperta, na crianca, a necessidade de

[...] aprender os usos e as fungdes da lingua, os usos e as fungdes dos
enunciados, 0s usos e as funcbes das palavras, 0s usos e as fungdes
das letras na configuracdo de uma palavra. Sdo unidades que formam
um todo com sentido, em vez de serem reduzidos a simples elementos
técnicos formadores de um sistema linguistico abstrato. (ARENA,
2011, p. 35).

Apesar de a escrita convencional exigir o dominio dos elementos linguisticos,
esse ndo deve ser o foco principal do ensino, ja que escrever é um ato cultural que
requer a compreensdo das funcfes sociais; a crianga ird se apropriar desses elementos
em uma situacdo discursiva e ndo de forma isolada, desprovida de sentido. Segundo

Arena

[...] ao aprender a lingua apartada das relagdes humanas, a crianga ndo
consegue superar a condicdo de conhecedor da lingua escrita para
alcangar a condicéo de co-criador de uma ferramenta intelectual que a
permite compreender o mundo por multiplos aspectos. (ARENA,
2011, p. 35).
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A crianca se apropria da lingua escrita nas relagdes com outras pessoas, porém
fora das relacdes, ela se apropria apenas dos elementos técnicos, logo ndo compreende a
escrita em sua totalidade e nem suas funcles; ela deixa de ser um instrumento do
pensamento, porque ndo modifica 0 modo de pensar de quem a utiliza.

Assim como acontece com a apropriacdo da escrita, a crianca também se
apropria dos recursos disponiveis do computador. Isso se da por meio das relagbes com
outras pessoas, principalmente com a familia, ja que muitas criangcas tém o primeiro
acesso ao computador fora do ambiente escolar. Elas aprendem as fungdes sociais desse

instrumento nas relacdes com seu entorno. O dialogo abaixo mostra um pouco isso.

P- [...] e ai, Victor, como é escrever no computador? Vocé prefere
escrever no computador ou |4 na sala com o 1apis?

Victor- Ah, ndo, na sala ndo. Ja escrevi demais.

P- Tem que escrever demais 1a?

Victor- J& escrevi demais na sala. Eu ja escrevi demais.

P- Ja escreveu demais na sala hoje? Mas vocé gosta de escrever no
computador, por qué?

Victor- Costume.

P- Tem costume de escrever no computador?

Victor- Sim.

P- VVocé escreve em casa?

Victor- Sim.

P- E vocé ndo escreve com lapis na sua casa?

Victor- Com lapis? Eu escrevo.

P- VVocé escreve mais com o lapis ou mais com o computador?
Victor- Mais no computador, com tudo.

P- Com tudo?

Victor- Ahan. (Dialogo- 16-05-2012).

P- Entdo coloca. Vamos salvar? Vai la no disquete.
Victor- Aqui?
P- Agora aperta ai [...]. (Didlogo- 01-06-2012).

As teclas substituem o lapis como instrumento de gravacdo da escrita, além de
agilizar o processo. As criangas rapidamente vdo se adaptando a tecnologia e falam de
suas preferéncias. Victor manuseia o computador em casa e, por sua propria
experiéncia, diz que escrever com lapis cansa muito. O computador facilita 0 processo
de grafar as letras e o ato de digitar exige menos esforcos fisicos do que o lapis; o foco
deixa de ser o ato motor e passa ser a construcdo de enunciados. Ao utilizar o
computador para escrever para 0 outro, as criangas se adaptam ao novo instrumento e

revelam suas preferéncias:
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P- VVocé acha melhor vocé escrever a lapis ou digitar no computador?
Mariana - Digitar?

P- Por qué?

Mariana - Porque € legal.

P- Por que € legal?

Mariana - Porque quando mexe a mao é um exercicio.

P- Por qué? Mas escrevendo vocé ndo mexe a mao? Qual a diferenca
de escrever 1& com lapis e de escrever aqui no computador?

Mariana - Aqui é fazer exercicio (( Mostra como faz com o lapis )).
P- Mas o que vocé acha de escrever no computador?

Mariana - E mais legal do que no caderno.

P- Por qué?

Mariana - Porque la cansa a mao.

P- E no computador ndo cansa?

Mariana - Ndo. (Diadlogo 13-06-2012).

José, em sua vez, estabelece o seguinte didlogo comigo durante a escrita

P- E como é escrever no computador?

José- Diferente.

P- Por que diferente? Vocé prefere escrever no computador ou
escrever la na sala?

José- No computador.

P- E por que vocé gosta de escrever no computador?

José- Néo sei dizer.

P- VVocé acha dificil?

José- Eu acho um pouquinho.

P- Vocé acha um pouquinho dificil mexer no computador? O que
vocé acha mais dificil?

José- Que nado acha as letras.

P- Aqui? ((aponta para o teclado)).

José- E.

P- Mas quando vocé esta escrevendo sem o computador Vocé nao tem
as letras? E ai vocé ja escreveu sozinho na sala de aula? Sozinho sem
copiar da lousa?

José- Ja.

P- Quando vocé escreveu sozinho?

José- No ditado. A pro s6 vai falando e eu vou tentando.

P- Mas 14 no ditado vocé ndo tem as letras.

José- Mas eu olho da lousa e tento. Tipo gato eu olhoo Geo A e
ponhoo GeoA.

P- Ah! Mas aqui tem todas as letras que a gente precisa, oh! E
também tem pontos, tem numeros, tem espaco e todas as letras
organizadas. Vocé acha que fica mais facil ou mais dificil?

José - Mais facil. (Didlogo 16-05-2012).

No primeiro didlogo Mariana prefere usar o computador ao invés do caderno,
porque utilizar o lapis cansa a mdo e o computador € mais legal; no segundo didlogo
José diz que também prefere o computador, porém enfatiza que é dificil encontrar as
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letras no teclado, mas no momento em que menciono todos os caracteres, ele muda de

opinido e diz que € mais facil quando se utiliza o computador. Segundo Arena,

No inicio destes novos tempos, o teclado e 0 mouse a potencializaram,
em processos aparentemente individuais, mas essencialmente sdcio-
culturais, que levaram a crianca e 0 homem a tomar decisdes, a
marcar, a fazer, a desfazer, a refazer, a arriscar-se, e a enderecar o
enunciado do discurso para o Outro, virtual ou real. (ARENA, 2011,
p. 35, grifos do autor).

Durante a escrita, a crianca aprende a lidar com o computador, o teclado e suas
escolhas em relagdo aos recursos utilizados na escrita e tem sempre como referéncia o

Outro:

Victor- Quero tudo nessa letra aqui.

P- Maiusculas? Por qué?

Victor- Porque se ela ndo entender.

P- VVocé quer que deixe tudo em letra maitscula para ela entender?
Victor- E. (Dialogo-17-10-2012).

Victor demonstra sua preocupacdo em deixar tudo em letras mailsculas para
garantir que sua amiga entenda. H& preocupac¢do com o Outro ndao somente com as
escolhas das letras, mas com todo o processo de escrita. Victor também reproduz os
discursos sobre a facilidade que a crianca tem em ler um texto quando este esta em letra
mailscula. De acordo com Fetter, Lima e Lima (2010, p. 14), a letra maiuscula ou
bastdo foi introduzida pelo construtivismo como sendo a mais apropriada para a
aquisicdo da escrita no inicio da alfabetizacéo, por possuir caracteres isolados e tragcados
simples. Por ter o mesmo tamanho é menos distinta do que a mindscula e ndo faz
sentido utiliza-la. Segundo Bajard (2012), o uso apenas de letra maiuscula dificulta o
reconhecimento visual da palavra.

Victor tem como referéncia o que faz a sua professora, portanto isso mostra a
importancia da crianga entrar em contato com a forma ideal de escrita existente no
entorno, porque se torna referéncia para ela. Como a professora utiliza apenas a letra
mailscula, ela se torna referéncia para a crianca, mas para compreender todo o
mecanismo da escrita, ela precisa entrar em contato com a forma utilizada na sociedade
e deve ter contato com as letras em caixa alta e caixa baixa. Durante a escrita da

segunda historia em quadrinhos de Mariana, ndo apenas a lembro dos caracteres, mas
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apresento a escrita na sua forma ideal (VIGOTSKI, 2010, p. 693) ao ler e enfatizar os

caracteres na historia lida.

P- Est& vendo aqui no computador tem todas essas teclas, tem aqui
que da espaco, tem esses pontinhos aqui oh, tem numeros, tudo isso
aqui a gente pode usar quando a gente estiver escrevendo, ta bom? A
gente usa, estd vendo que aqui tem ((mostra a histéria em quadrinhos
impressa para M)). A historinha que li para vocé tem ponto aqui. Isso
a gente pode utilizar também na hora que estiver escrevendo, ta bom?
Entdo vamos ao parque de diversdo ou s6 ao parque?

Mariana- Ao parque A O par- que

P- Isso! Vamos ao parque. Acabou?

Mariana- Ahan.

P- VVocé ndo usa espaco? Nao usa ponto, ndo usa nada nesse? Entéo da
ok e arrasta |4 para dentro. (Dialogo 08-08-2012).

Apesar de ter chamado a atencdo de Mariana para todos os caracteres do teclado,
durante a escrita sem minha intervencdo, ela ndo faz uso deles (fig. 17), mas foi

retomada a importancia dos caracteres na reescrita (fig. 18).
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Figura 17- Escrita da segunda histéria em quadrinhos de Mariana sem intervencgoes. (15-08-
2012).
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Figura 18- Reescrita da segunda histéria em quadrinhos de Mariana com intervencdes. (29-09-
2012).
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A minha intervengdo possibilitou o contato de Mariana, com a histéria em
quadrinhos, e com os caracteres utilizados para construir a historia. O contato com a
forma ideal permite que as criancas se apropriem ndo somente da configuracdo das
letras, mas também dos caracteres. De acordo com Vigotski (2010, p. 693), a forma
ideal “[...] dever& aparecer no final do desenvolvimento infantil.”. Ele coloca como
ideal no ““[...] sentido de que ela consiste em um modelo daquilo que deve ser obtido ao
final do desenvolvimento — ou final — no sentido de que é esta a forma que a crianca, ao
final de seu desenvolvimento, alcangard.”. Segundo ele, ndo adianta apenas existir no

entorno da crianga. Ela, a forma ideal,

[...] realmente interage, realmente exerce influéncia sobre a forma
primaria, sobre os primeiros passos do desenvolvimento infantil, ou
seja, em outras palavras, ha algo, algo que deve se construir bem ao
final do desenvolvimento, e que, de alguma maneira, influencia logo o
inicio desse desenvolvimento. (VIGOTSKI, 2010, p. 693).

O ensino deve oportunizar a interacdo da forma ideal:

P- A gente vai revisar e vai ver onde tem pontos e onde ndo tem. O
que foi?

José- Pelo jeito vai ser um desastre, porque vai ter que ler tudo de
novo e ai por os pontos.

P- Mas, oh!A gente ndo tem que arrumar. Outras pessoas nao vao ler?

José- Véo.

P- E como tem que estar o gibi, entdo? Se o outro vai ler.

José- Certo. Igual o gibi de verdade.

P- Tem que ser igual o gibi de verdade?

José- Sim.

P- Por que sendo quem vai conseguir ler?

José- Ninguém. Quantos dias demora para fazer um gibi?

P- Quantos dias demora para fazer um gibi igual ao seu?

José- E.

P- A gente j& est4 ha quatro dias, né?

José- E.

P- E que a gente vem pouquinho, se fosse mais tempo iria render
mais, entdo iria terminar mais rapido. (Didlogo- 16-05-2012).

Durante o processo de reescrita, enfatizo para José que é preciso pontuar. Ele
reclama de ter que revisar tudo, mas quando aponto que outras pessoas irdo ler, ele
concorda com o trabalho: E como tem que estar o gibi, entdo? Se o outro vai ler. Sem
titubear, ele responde: Certo. Igual o gibi de verdade. Quando se escreve para o outro é

preciso que o género esteja em sua forma social ideal, porém
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[..] se no meio ndo h& forma ideal correspondente e o
desenvolvimento da crianca, por forca de quaisquer motivos, toma seu
CUrso sem perpassar essas caracteristicas especificas, sobre as quais ja
Ihes falei, ou seja, sem interagir com a forma final, entdo a forma
correspondente na crianca também ndo se desenvolve até o fim.
(VIGOTSKI, 2010, p. 695).

Assim, para descobrir o mecanismo da escrita, a crianca precisa entrar em
contato com a forma ideal. Vigotski (2010, p. 693-694), discute as formas ideais de fala,
mas enfatiza que 0 mesmo ocorre como todas as demais coisas, por exemplo, com
conhecimentos matematicos, mas aqui me remeto a escrita. Quanto mais fragmentada a
escrita for oferecida as criancas, mas dificuldade ela terd para dela se apropriar, porque
ao conviver com as formas mais elaboradas, a crianga pode ajustar sempre sua forma
inicial e elementar aos padrdes mais elaborados com os quais tem contato no seu dia-a-
dia. A escrita deve ser apresentada a crianca da forma como é utilizada pela sociedade,
que seria a sua forma ideal, pois “[...] na auséncia da forma ideal correspondente, o
desenvolvimento da crianca ndo acontece nas suas maximas possibilidades.” (FARIA;
MELLO, 2010, p. 57).

E preciso garantir a presenca dessas formas, mais elaboradas, na escola e no
entorno da crianca, porque a forma ideal gera o seu desenvolvimento. Ela entra em
contato com essas formas ideais por meio do dialogo. Desde a mais tenra idade a
crianca convive com as formas primitivas e com as formas ideais de fala, e, por isso,
faz-se necessario que entrem em contato também com as formas ideais de escrita.
Quando a crianga tem contato apenas com a escrita na sua superficialidade, ela ndo se
apropria das formas ideias que circulam na sociedade, portanto deixa de ser autbnoma
em seus escritos. Assim desde o inicio, inserida em situacdo discursiva de escrita, as
criangas entram em contato com os diversos caracteres que constituem o sistema,
utilizado socialmente, incluido as letras maiusculas e mindsculas e todos os demais
caracteres.

Diante do que foi exposto é possivel perceber que durante a construcdo dos
didlogos nas historias em quadrinhos, as criangas fazem suas escolhas e mostram suas
indecisBes diante do teclado, mas os caracteres a disposi¢cdo dos olhos podem indicar o
caminho para que elas ousem mais e, assim vdo, aos poucos, inserindo-0s em seus

escritos.
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4. 2 Escolha com base nas fontes palavras conhecidas ou vistas no entorno

As escolhas das criancas tiveram como fontes de busca palavras ja conhecidas.
Essa conduta d& sinais que ndo buscam apoio somente na relagdo com o som, mas nas
configuragdes visuais presentes em palavras de seu conhecimento. E preciso ampliar o
universo delas, apresentando a grafia convencional, por meio do contato direto com o
escrito, uma vez que as palavras de sua relagdo mais proxima servem como fontes no
momento das escolhas.

Victor estava escrevendo a fala de um dos seus personagens na primeira historia

em quadrinhos com apoio em palavra conhecida.

P- Agora vocé vai escrever Guilherme vamos passear na floresta?
Victor - Na fazenda

P- Entéo vai como escrever Guilherme

Victor - O G primeiro, ndo é?

P — Vai escrevendo do seu jeito.

Victor - Eita.

P- Colocou o0 H?

Victor - E 0 G.

P- Estava errado? Por qué?

Victor - Coloquei o H.

P- Por que ndo é o H?

Victor - Ndo,éoGguiéol

P- Para escrever Gui vocé tem que colocar o G H e o 1? Entéo vai
la.

Victor -G gui Guilherme é o E Gui Guilher le le E de novo E?
Guilherme Gui. E agora?

P- E agora qual letrinha que vai ai no Gui? Para escrever
Guilherme?

Victor-OGH1.

P- Quiais letrinhas faltam ai?

Victor - Duas.

P- Faltam duas letras?

Victor - Duas.

P- E quais s&o? VVocé ja colocou o G H | e o E, vocé falou que
faltam duas. Quais sdo essas duas letras?

Victor - N&o sei.

P- Faz do seu jeito.

Victor - J.

P- J? Entdo coloca la.

Victor - 1 J. O J faz parte do jacaré.

P- Ah é? (Dialogo- 14-03-2012).

Victor escreve Guilherme vamos passear na floresta? pertencente a fala de um
cavalo, personagem de sua histdria. Ndo foi registrada a forma como ele grafou, porque

decidiu mudar o nome Guilherme para Fabiano, nome de seu pai. Ele escolhe a letra H,
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mas apaga e digita G, em seguida pronuncia gui e digita apenas o I, mas antes do | volta
a digitar o H. Quando questionado se faltavam mais letras, responde que faltavam duas,
acrescenta novamente o H, mas apaga e insere o J, e faz referéncia a palavra jacaré. Ao
dizer o J faz parte do jacaré, parece fazer referéncia a imagem visual, uma vez que nao
busca apoio no oral, mas diz que o J pertence a palavra jacaré. Ele busca referéncia na
configuracdo visual, por ser uma palavra ja conhecida. Desse modo, a escolha realizada,

segundo Smolka,

[..] indica a variedade de percursos e critérios no processo de
elaboracdo do texto pela crianca, bem como a diversidade de
marcagdes [...] no trabalho inicial de escritura. Com isso, podemos ver
que um critério apenas- por exemplo, a l6gica da correspondéncia ou 0
ritmo entonacional- ndo d& conta de explicar a producdo escrita da
crianga. O movimento discursivo - oral, escrito, como atividade
mental - também ndo é linear e transparente. O que vemos sdo
motivos e “logicas” diferentes interferindo/atuando/constituindo
diferentes momentos dessa produgdo. (SMOLKA, 1994, p. 57).

Apenas uma explicacdo sobre como as criancas fazem suas escolhas ndo é
suficiente para explicar todo o processo, ja que existe uma diversidade de caminhos
percorridos por ela quando tem que decidir qual caractere utilizar para registrar. Ndo da
para generalizar o que a crianca faz quando esta se apropriando da escrita, entretanto o
que se pode fazer é apenas tatear as possiveis pistas presentes nos dialogos e nas marcas
graficas. Em outro momento durante a construcdo da primeira histéria. Victor busca

apoio em outras palavras:

P- E . Isso ai agora tem um espaco. Agora é o que. Ai que frio.

Victor - Que que que P cadé o P? P de pato.

P- Que, como que é o que?

Victor - Que.

P-OqueéoPeoE?Vocé colocou o P e o E, s6 que aqui, Victor, no
lugar do P a gente tem 0 Q, 0 U e o E para ficar que , entendeu? Ai
que frio e frio como que é o frio?

Victor - F, cadé o F? (Dialogo- 25-04-2012).

P- Ah é. Olha eu acho que. Como que é o que?
Victor - Que Q E. Cadé o que? P Q Q de queijo Q e E. (Dialogo- 16-
05-2012).
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Victor se remete a duas palavras, pato e queijo, com a finalidade de encontrar a
primeira letra para compor a palavra que. Essas palavras sdo visualizadas nas paredes da
sala de aula. Serd que Victor busca apoio na correspondéncia sonora a0 compor essas
palavras? Segundo as contribui¢bes de Smith (1999), ndo escolhemos ou identificamos
uma palavra ou uma letra pela pronuncia. “Aprendemos a reconhecer palavras
aprendendo a distingui-las umas das outras.” (SMITH, 1999, p. 97). Para que isso
ocorra, as letras e as palavras precisam estar no enunciado e com mais contrastes
possiveis, ja que a crianga ndo define suas escolhas pela similaridade entre elas, mas
pelas diferencas. Também se pode observar que as letras P e Q ndo sdo discriminadas
por Victor, nem no primeiro didlogo e nem no segundo, pois nos dois ele se remete a
letra P para escrever que. No primeiro pronuncia e marca a letra P, no segundo apenas
pronuncia, mas escolhe Q. Segundo Sampson (1996, p. 126), as criangas tendem a

confundir p e g, porque

Uma pégina de uma cartilha contemporanea é um mar de circulos,
arcos e linhas retas - “bolas e barras”- ndo destacados por qualquer
contraste de traco ou sutileza das letras individuais. As criangas
tendem a confundir direita e esquerda; <b d>, <p g> nestes tipos sdo
formados de maneira bastante simétrica, o que, sem davida, s6 agrava
essa tendéncia. (cf. Downing e Leong, 1982, p. 56), enquanto em
caixa serifada esses pares de letras ndo sdo simétricos.

Apesar de a cartilha ndo estar presente na sala de aula como objeto material, ela
se manifesta em algumas tarefas que utilizam o mesmo tipo de letra. N&o seria
apropriado dizer que as criangas ndo conseguem estabelecer relacdo entre grafema e
fonema ao confundir as letras p e g, mas a maior dificuldade seria diferenciar os
contrastes e semelhancas visuais existentes entre elas.

Os tracos e prolongamentos no final das hastes das letras destacam os contrastes
existentes entre elas. De acordo com Heitlinger (2006, p. 246), em caixa serifada
possuem mais impacto visual do que as sem serifas, uma vez que, conforme destaca
Sampson (1996, p. 118), elas foram criadas para dar mais legibilidade as letras. As

letras sem serifas tém seus tracos distintivos reduzidos.
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AaBbCc -
AaBbCc =

Fonte

AaBbCc 5
{com serifas
a encarnado)

Flgura 19- Ietra serifada e sem serifa
Fonte: <http://bibesjcp.no.sapo.pt/fontes.htm

O ensino da escrita, mais especificamente da escolha das letras, requer que a
crianca tenha contato com os diversos tipos encontrados e utilizados na sociedade, mas
mesmo diante das escolhas, ndo se deve esquecer de que a apropriacdo do ato de
escrever como ato discursivo requer um profundo processo de construcdo intelectual e
de reflexd@o sobre as funcBes que as letras exercem para a construcao do sentido de um
enunciado. O ato discursivo esta mergulhado na cultura e obedece a regras que sdo
convencgdes sociais, por isso a crianga somente aprende a utilizar as regras criadas
socialmente e fazer suas escolhas, quando inserida numa situacédo real de comunicacgéo
discursiva. Victor se baseia em palavras com pronuncias diferentes para fazer suas

escolhas:

P - Cadé meu coelho?Né?

Victor - Cadé ca igual de cadeia, cadeira.
P- Ah! Cadeira, cadeia.

Victor- E carteira.

P- Carteira?

Victor - Carteira.

P-E tudotemo Ce 0 A, né?

Victor - C A ca, como meu primo Céssio.
P- Cassio.

Victor - Cama, ndo é?

P- Cama, tudo com C A.

Victor - Cama cama cama . Cadé meu co? (Dialogo-06-09-2012).

Para escrever a fala cadé meu coelho? ele grafa CADEOUMECOELHO (fig.

20). Victor busca apoio na oralidade para escrever cadé, quando diz é ca de cadeia,
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cadeira, carteira, C4ssio e cama, mas se remete a configuracdo gréafica, uma vez que a

prondncia de carteira, Cassio e cama se difere da pronincia em cadé.

RADICAL NADA! CADE O

ATINADACADEOU;
MECOELHO.

Figura 20-Trechos da escrita e reescrita da segunda histéria em quadrinhos de Victor (06-09-
2012).

Ele busca apoio nas palavras, porque, segundo Smith (1999, p. 95) ha reducéo de
alternativas de escolhas das letras, quando elas estdo presentes nas palavras, porque fica
mais dificil distingui-las quando estdo isoladas e fora de um contexto. E possivel
perceber que as escolhas realizadas pelas criancas no ato discursivo podem contribuir
para ampliacdo de conceitos quanto aos recursos utilizados na apropriacédo da linguagem
escrita. Segundo Smith (1989, p. 25), “[...] nenhum organismo vivo poderia sobreviver
se tratasse tudo, em sua experiéncia, como se fora diferente. Se ndo existe uma base
para a similaridade, ainda ndo existe uma base para o aprendizado.”. Ainda, segundo
ele, em nossa cultura, as pessoas necessitam ignorar muitas diferencas para perceber
como iguais as que pertencem a mesma categoria, mesmo que possuam formatos
diferentes, como por exemplo, os diferentes formatos da letra “a”, que pode ser grafada
de formas diferentes, mas que cumprem a mesma funcgéo dentro de determinada palavra.

Pode ser grafada como A, a, a, a, a, mas essas formas pertencem a mesma categoria e

cumprem a mesma fungédo. Os diferentes formatos da letra A “[...] sdo funcionalmente
equivalentes para nosso dispositivo imaginado, porque sao todos tratados como sendo a
mesma coisa, no que se refere a categoria A.” (SMITH, 1989, p. 135). Estdo na mesma
categoria, porque desempenham a mesma funcdo. Isto mostra que a forma ndo é

relevante, o que importa ¢ a fungdo. “[...] as categorias que possuimos sdo parte de
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nossa cultura. As categorias sdo convengdes.” (SMITH, 1989, p. 25) e desde a mais

tenra idade, as criancgas

[...] s@o provocadas para estabelecer categorias com as quais podem
compreender e organizar seu conhecimento a respeito do mundo em
que vivem. Cedo também, aprendem a distinguir entre letras, que
servem para escrever, e numeros, que servem para contar. (ARENA;
ARENA; SANTOS, 2011, p.72).

As categorias estdo presentes desde cedo no cotidiano das criangas, assim
categorizar ndo é uma tarefa ardua para elas. O adulto, ao ensinar, ndo pode
negligenciar esse dado. Para Smith (1989, p. 26), a funcdo estabelece diferengas, pois

uma crianga pode recitar o alfabeto, mas néo ser capaz de reconhecer nenhuma letra,

[...] é possivel compreender que a fungdo é que recebe o nome ao
invés da forma da letra, isto é, A e todas as outras formas recebem o
nome de A por serem funcionalmente equivalentes, mesmo que
apresentem formas visuais diferentes. A escolha de uma letra ou de
outra, durante a escrita, obedeceria ao principio da funcédo,
primeiramente, e posteriormente, da forma. O que orienta a decisdo de
guem escreve e 0 orienta para as escolhas das alternativas seria, deste
modo, a funcdo da letra. Corresponder um nome a uma forma de letra
parece ndo ser tarefa simples, como decorar o nome e a figura.
(ARENA; ARENA; SANTOS, 2011, p. 72, grifos do autor).

De acordo com os autores, as letras tém formas diversificadas, por isso € dificil
relacionar um nome a uma forma de letra. As letras ndo sao escolhidas apenas com base
na sua forma; seriam escolhidas com base na funcdo. De acordo com Arena, Arena e
Santos (2011, p.73, grifos do autor).

[...] é possivel compreender que o receptor - um leitor, - ou a crianca
que escreve é quem decide quais letras considera como equivalentes,
em sua funcdo, em vez de se basear apenas nos tragados, porque ao
fiar-se fielmente no tracado pode encontrar letras tdo estranhas entre si
que ndo parecem pertencer a mesma categoria, Sob um mesmo nome,
como por exemplo, TE: T (fonte Curz MT) e T (Brusch Script MT),
encontrados nas fontes do Word.

As escolhas que as criangas fazem ndo podem ser generalizadas, porque,
conforme explicitam os autores, a crianca é quem estabelece quais letras sdo ou ndo
equivalentes. Isso pode ser uma das dificuldades para o ensino das letras com base na

funcdo, pois contraria alguns trabalhos teoéricos e praticos que utilizam das
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generalizagGes para explicar o que ocorre com as criangas na apropriagdo da escrita.
Né&o sdo valorizados os eventos singulares de cada crianca durante esse processo. Como

Victor se baseia na hora de escolher uma letra?

Victor - Radical nada cadé meu coelho ratiti TI1 T I TI ti ca cal.
P- Radical nada.

Victor - Radical na na naradical naN AN, ndo é o N?

P- O qué?

Victor - N de navio. N radical

P- Voce tirou o espago para juntar radical com nada? Por qué?
Victor - Porque é mesma coisa.

P- E mesma coisa com ou sem espaco?

Victor - Ahan.

P- Vamos la Victor radical nada.

Victor - NanadadaD D A D A nananada, s isso.

P- Que mais ela falou? (Dialogo- 06-09-2012).

Ao tentar escrever o enunciado radical nada! presente na fala da personagem
Manica (fig. 20), Victor pronuncia Radical na na na radical naN AN, ndo é o N, grafa
ATINADA. Néao ficam muito visiveis os critérios utilizados para grafar nada; ele se
remete a palavra navio para grafar o N? Ou para ndo colocar o N ap6s o A? Segundo
Bajard

Para aprender a escrita, a crianca pode ser colocada numa situacéo de
transcricdo de lingua oral, ou numa situacdo de seu funcionamento
gréafico real, que Ihe permite destacar, em meio a esse material, 0s
elementos que Ihe servirdo para construir seu proprio sistema. E esse
caminho que ela seguiu para aprender a lingua oral. (BAJARD, 1992,
p. 38).

Bajard aponta dois caminhos para que a crianga tenha acesso ao escrito: um pode
ser por meio da transcri¢cdo da oralidade, mas essa visdo ndo da conta da complexidade
do sistema grafico, e o0 outro seria 0 contato dela com o funcionamento real do escrito
para ter subsidios para fazer suas proprias escolhas.

Durante a escrita de sua primeira historia, ao tentar escrever Ja cheguei em
Marilia, fala da personagem Ménica (fig. 21), Juliana busca apoio visual para escolher
as letras que compdem a palavra cheguei, conforme pode ser observado a seguir

P- ja cheguei. Como é o cheguei?
Juliana- Gde gatoe o E.
P- Entdo escreve ai. (Didlogo- 13-06-2012).
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Algumas palavras sdo conhecidas pelas criangas, por serem constantemente
visualizadas em sala de aula, uma vez que as formas de pronunciar a letra /g/ em

cheguei e em gato sdo distintas.

gaxegeimarirayamo

ajaca votefilr

Figura 21-Trechos da escrita e reescrita da primeira historia em quadrinhos de Juliana
(13-06-2012).

As criangas fazem suas escolhas motivadas pela visdo anterior com a
configuracdo da palavra, mas demonstram nao ter consciéncia disso. No dialogo abaixo,

durante a reescrita da primeira carta de Mariana, isso pode ser observado.

Mariana- Passear € 0 Se 0 A?

P- Tem o S. Pode colocar? Por que tinha colocado o C? Vocé falou
que era 0 S, mas ja tinha colocado o C. Por que vocé mudou? Por que
voceé acha que é o S agora?

Mariana - Porque é passear.

P- VVocé ja viu escrito em algum lugar a palavra passear?

Mariana — N&o. (Dialogo- 13-06-2012).

Durante a reescrita do enunciado Eu gosto de passear no bosque, mais
especificamente a reescrita da palavra passear, Mariana inicialmente grafa com C, mas,
ao reescrever, muda de opinido e diz que é com S. Ao ser questionada sobre 0os motivos
que a levaram mudar de ideia, apenas responde que passear se escreve com S ndo com
C. E possivel perceber que ela ndo teve como base a correspondéncia entre letras e sons,
porque sendo teria grafado passear com C e ndo S. Mariana, durante a reescrita de sua

carta, encontra outros modos para grafar convencionalmente sua escrita.

P- Eu gosto de passear no bosque, porque
Mariana- Por
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P- Vocé colocou porque. Como é o porque?

Mariana- Parece porco.

P- E pode ser, quais letras vdo no porco? Tem outra letrinha do porco
que tem ai também. A gente colocou o P O R esta faltando o qué?
Isso, mas tem uma que tem no bosque também. O Q vem sozinho ou
vem acompanhado? Isso, mas ndo é 0 Se o E. E 0 E e tem uma
letrinha ali que tem no seu nome. (Dialogo- 13-06-2012).

Ao se basear na palavra porco para escrever a palavra porque, Mariana pode
estar se remetendo a configuragdo grafica. A propria escrita pode ser utilizada com fonte

para que as criangas facam suas escolhas. O exemplo abaixo aponta isso.

Mariana- Onde vocé estuda?

P- Hum. Aqui em cima vocé escreveu que vocé estuda na escola
Benedito Alves ai na frente vocé pode perguntar para ela onde ela
estuda.

Mariana - Onde vo F O estuda.

P- Oh! No Vocé ndo tem o F s6 tem o O.

Mariana- Tem no Mariana?

P- Nao tem.

Mariana- No seu?

P- Nao.

Mariana- Minha mae chama Cristiane.

P- Né&o tem no Cristiane.

P- Tem no Saraiva.

Mariana- O S? O A? O E?0 170 0? O U?

P- Ah! ndo vale essas letras, ndo tem no Saraiva. Saraiva nao tem. O .
Saraiva tem essas letras aqui. ((escreve a palavra Saraiva))
Mariana-AE |1 O U.

P- Qual letrinha dessa do Saraiva pode ter ai?

Mariana- O V. (Dialogo- 26-09-2012).

Ao reescrever a palavra vocé, presente no enunciado onde vocé estuda?, Mariana
tenta se apoiar em seu nome e, depois, no de sua mée, mas por nao ter a letra procurada,
interfiro e escrevo Saraiva, seu sobrenome. Uma vez que ela desconhece a escrita
convencional dessa palavra, a propria escrita se torna referéncia para a escolha da

primeira letra da palavra vocé. Ela busca apoio na prépria escrita.

P- Talya vocé tem cachorro. Aqui vocé colocou o F, O e 0 E para
vocé. Depois dele tem o qué? S6 que vocé ndo é o F. Lembra que a
gente discutiu I& em cima que a primeira letrinha do vocé. Vocé
colocou 0 V o que acompanha o V ali?

Mariana- Y?

P- N&o tem no vocé.
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Mariana- Cola ((olhou o vidro que estava em cima da mesa)).

P- Tem no cola.

Mariana- Z?

P- Z ndo tem no cola. Cola se escreve assim, oh!

Mariana- Mas est4 aqui ((aponta para a marca TENAZ da cola no
vidro)).

P- Ah, vocé olhou o vidrinho de cola que estd em cima da mesa, né?
Cola esté escrito embaixo.

Mariana- C?

P- A gente colocou o C é outra letrinha.

Mariana- O O. (Dialogo- 26-09-2012).

Na reescrita da mesma palavra, Mariana procura referéncia no tubo de cola que
se encontra em cima da mesa a sua frente. Ela pergunta se tem a letra na palavra cola;
respondo afirmativamente, entéo ela sugere Z, mas informo que Z ndo tem em cola, mas
ela contesta, porque ela estava vendo a palavra. O que ndo percebi € que Mariana estava
apontando tenaz, que seria a marca do produto em vez de seu nome genérico. Ao
perceber o que ocorrera, aponto em qual lugar estava escrito cola. Mariana sugere a
letra C, mas como ja a havia colocado, escolhe a proxima, que também contém na
palavra cola, que é o O. Provoco Mariana a utilizar a propria escrita como referéncia ao
dizer Lembra que a gente discutiu la em cima a primeira letrinha do vocé. Vocé
colocou 0 V o que acompanha o V ali? A busca na propria escrita também ocorreu
durante a escrita da ultima carta de Victor em resposta a carta recebida. Cabe ressaltar
que ndo houve a escrita sem minha intervencdo, por ser o ultimo dia de pesquisa na

escola.

Victor - Cadé Douglas ((procura na carta)) Douglas.

P- Quem escreve coloca o0 nome onde? Onde coloca a assinatura ((a
pesquisadora ajuda a localizar o nome do amigo)).

Victor - Embaixo.

P- Cadé entdo o nome dele ai?

Victor - Esse aqui. ((aponta para abracos)).

P- N&o, embaixo Douglas.

Victor - Do ((olha para a escrita do nome na carta)) Do cadé o G?
Douglas. Que mais?(Dialogo- 05-12-2012).

Victor - Eu gosto de beber suco de uva.

P- Entdo vamos la.

Victor - Eu 0 E e 0 U? eu gos go gos ((olha para a pesquisadora em
seguida para a carta ao lado)) gos gos o que eu coloco no gos?

P- Acha aqui ((entrega a carta para o Victor )) nesta frase tem o0 gosto
Victor - Tem dois gosto. Aqui oh gosto e aqui gosto ((aponta a escrita
da palavra gosto na carta)).

P- Tem espaco ou nao tem?

Victor - Tem.
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P- Como escreve 0 gosto?

Victor - G O ST O ((Olhou para a escrita da palavra gosto na carta
que estava ao lado)) vou copiar ((pega a carta na mao)) G O S gosto
gosto. (Didlogo- 05-12-2012).

Victor - Cadé também? ((procura na carta)).

P- Esté aqui, oh!

Victor - Aqui oh ((passa um risco com a caneta em cima da palavra
também, na carta)).

P- Vai 14 eu também.

Victor - T A s6? ((soletra as letras olhando a escrita)) também.
Também? Tem o B E M também?

P- O que vai primeiro?

Victor - E?

P- Cadé onde esta escrito ai?

Victor - Aqui oh também (( mostra a carta)). (Didlogo- 05-12-2012).

P- A proxima letrinha tem no Marilia, vamos la.

Victor - Nem deixa eu ver ((a pesquisadora estava segurando a carta
neste momento)) E B é B?

P- (( entrega a carta para ele)).

Victor - M B E.

P- Vai I4, entdo. (Dialogo - 05-12-2012).

Como pode ser observado acima, Victor teve como referéncia para escrever seus
enunciados a carta que recebera de seu amigo. No primeiro didlogo, procura 0 nome do
amigo para escrever a saudacdo Oi, Douglas tudo bem? Eu o ajudo a pensar na estrutura
do género ao perguntar onde fica localizada a assinatura. Ele diz que fica embaixo, mas
aponta para a palavra abracos, que esta logo acima do nome do amigo. Dessa forma,
explorando os enunciados escritos pelo amigo, Victor vai escrevendo seus proprios
enunciados. No segundo enunciado Eu gosto de beber suco de uva, Victor destaca a
palavra gosto. Ao ser incentivado a procurar na carta, ele a localiza em dois lugares e,
em seguida fala que vai copiar, mas como pode ser visualizado na carta (fig. 22), ele
alterou seu enunciado para Eu também gosto de beber suco de abacaxi. Apenas
acrescentou o também na escrita gosto de beber suco de abacaxi, escrita pelo amigo. No
terceiro didlogo, ele copia a palavra também para concluir o enunciado acima e no
quarto didlogo ele reclama porque eu estava segurando a carta e ele ndo estava
conseguindo enxergar para finalizar a escrita da palavra também. Em outros momentos

durante a escrita dessa carta Victor busca referéncia na propria escrita da carta recebida.
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Marilia, 5 de dezembro de 2012.
Oi, Doug[as tudo bem?
Eu também gosto de beber suco de abacaxi.
Eu também gosto de brincar carrinho.
Eu gosto dos meus cachorros. Vocé tem cachorro?
Abraco amigao

Victor

Figura 22-Carta escrita por Victor (05-12-2012).

A crianca vai se apropriando da escrita como uma lingua autbnoma, sem a
necessidade de recorrer ao oral. Segundo Bajard “Relacionar o sistema grafico ao
sistema sonoro ¢ uma tarefa dificil.”. Ele destaca que em seus projetos envolvendo o
ensino da escrita “[...], a crianga é incentivada apenas a manusear 0 primeiro. A
descoberta das relacfes entre os dois sistemas ndo € incentivada nem sistematizada [...]”
(BAJARD, 2012, p. 81). A crianca por si descobre a minima relagédo existente entre 0s
dois sistemas, uma vez que o sistema fonografico € um subconjunto do sistema grafico.

José, debrucado sobre a escrita da primeira carta, busca apoio para escrever a
palavra escola, parte do enunciado minha escola é legal, grafado assim minha ssicola

legao.

P- Escola.

José- Co co igual de Jaco.

P- O que é igual de Jacé?

José- O co

P- Ah! Escola

José- E fécil. Cadé o A? 0o A, mas eu pus o L ficou o |
P- N4o. E o mindsculo. Quem é Jac6?

José- Eu ndo sei, mas eu pensei e ai veio Jaco.

P- E um parente seu?
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José-Nao.
P- Quem é? Onde vocé viu escrito Jac6?
José- Na minha biblia da crianca. (Dialogo- 06-06-2012).

Para escrever a palavra escola, José reconhece que co presente em escola é o
mesmo presente na palavra Jaco, nome que viu escrito em sua biblia. Por isso, quando
maior o contato com o material escrito, mais as criangcas ampliam suas fontes de busca
na hora de fazer as escolhas. Segundo Bajard (2012, p. 13) “E da multiplicidade de
cédigos em vigor nas amostras de linguagem que ela retira elementos novos a serem
agregados ao seu saber linguistico ja constituido.”. O autor destaca que € por isso que

surgiu a ideia de

[...] apresentar textos graficos desconhecidos & crianca, aptos a
suscitar operagdes cognitivas de desvelamento de significado, como
ocorre na aprendizagem da lingua materna ou de uma lingua
estrangeira. Qualquer lingua € heranca social de determinada
comunidade. (BAJARD, 2012, p. 13-14).

Para ampliar a visdo das criancas quanto a organizacdo do sistema grafico,
segundo o autor, a crianca precisa ter o contato com textos graficos conhecidos e
desconhecidos, uma vez que “O contato com a lingua constituida ¢ necessario a
aprendizagem e se realiza a partir de uma matéria portadora de significado.” (BAJARD,
2012, p. 14). Mas néo se deve esquecer de que o sentido precisa ser o foco principal no
trabalho com os textos. Durante a primeira carta de José, ele recorre a escrita do nome
de sua escola para escrever a palavra bem, parte do enunciado Oi, Gustavo, tudo

bem?grafado como oi gutavo tutobe.

P- Quais letras vocé acha que vai no bem.

José- Ah! Lembrei o0 B e 0 E ((olhou na camisa da escola , que inicia
com B E)).

P- O que vocé esta procurando na sua camiseta?

José- O bem.

P- Ah! do Benedito espertinho. Tudo bem, que mais? Pronto aqui?
José- Pronto. (Dialogo- 06-06-2012).

José, na escrita da palavra bem, busca apoio na escrita do nome da escola que
consta em seu uniforme: olha para a camisa e grafa 0 B e o E. E perceptivel que os
diversos escritos presentes no entorno das criangas servem como pistas no momento em

que estdo escrevendo. Mesmo que a escola enfatize apenas um meio para que as
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criangas possam se apropriar da escrita convencional, elas ndo ficam presas a isso para
percorrer outros caminhos até entdo ndo explorados.

No proximo capitulo serdo apresentados os dados  referentes
as escolhas do caractere/ letra com base em diversos recursos para grafar a escrita

convencional.
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5 Escolha do caractere /letra durante o ato discursivo

Durante a apropriacdo do discurso escrito, as criangas utilizam uma infinidade
de caracteres para marca-lo convencionalmente e entre esses caracteres se encontram as
letras utilizadas para compor as palavras. Pergunta-se: quais 0s meios utilizados pelas
criangas para as escolhas das letras? Essa pergunta normalmente é feita por professores
quando iniciam o trabalho de alfabetizacdo. A maioria dos adultos ndo hesita em
responder que elas aprendem a escrever convencionalmente e a escolher as letras
quando conseguem estabelecer relagdo entre fonema-grafema. Desse modo, o ensino da
escrita se reduz a identificacdo do alfabeto, juncGes de silabas, reconhecimento da
relacdo som-letra, mas na verdade, o processo de aprendizagem da lingua escrita é
considerado como “[...] a conquista de uma nova linguagem e ndo como o dominio de
um cddigo de transposi¢do reciproca entre letras e fonemas.” (BAJARD, 2012, p. 11).
Ao voltar o olhar para as criangcas, mais especificamente para 0s momentos em que
estdo a escrever, € possivel constatar que mobilizam diversas capacidades e utilizam
diversos recursos nesse momento de apropriacdo da escrita.

A concepcéo de escrita como uma nova linguagem contraria a teoria do método
fonico ao defender que escrever se resume “[...] a capacidade de codificar sons usando
os sinais graficos correspondentes-os morfemas” ¢ ainda, seria “aprender a decompor
palavras, ou seja, segmentos orais ou fonemas nos seus correspondentes segmentos
escritos ou grafemas”. Os defensores deste método destacam que “A capacidade de
soletrar é considerada uma habilidade essencial para as criangas aprenderem a escrever
corretamente.” (BRASIL, 2003, p. 38-41). Na verdade “A ligacao bésica entre escrita e
oralidade reside no fato de que as duas utilizam as mesmas palavras. Estas sempre
possuem uma manifestacdo sonora e outra grafica.” (BAJARD, 2012, p. 12). Essa forma
de pensar do autor propde que a lingua escrita seja compreendida como processo
distinto do oral.

Pensar a escrita como uma linguagem distinta da oralidade possibilita indagar
como se da as escolhas das letras, j& que o que prevalece nas escolas é a escolha com
base apenas na oralidade. Por isso essa questdo deve ser discutida, ja que faz parte do
processo de apropriagdo da escrita convencional escolher as letras para que o enunciado
seja compreendido, mas é importante ressaltar que essas escolhas devem ser feitas numa

situacdo discursiva e ndo de forma isolada. A letra € compreendida como um caractere
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que estd ligado aos outros presentes no discurso, como 0s espacos, as maidsculas, os
acentos e pontos, enfim todos os caracteres utilizados para marcar a escrita grafica.

Conforme destaca Bajard,

O cadigo alfabético nem sempre é descoberto em primeiro lugar; o
papel da mailscula ou do travessdo € as vezes percebido antes do
valor sonoro das letras. A abordagem da escrita pela palavra é também
suscetivel de transgressdo: grafes da frase ou do texto podem ser
identificados antes dela, como o ponto de interrogacéo, por exemplo.
(BAJARD, 2006, p. 505).

Segundo o autor, nem sempre a crianga, ao escrever, descobre primeiramente o
codigo alfabético. E importante que ela seja inserida em situagdes discursivas que
envolvam a construcdo dos enunciados, uma vez que o sistema grafico ndo é composto
apenas pelas letras do alfabeto.

Nesta pesquisa, as escolhas quanto as letras para compor determinada palavra
serdo apontadas nas transcricbes feitas a partir da construcdo dos enunciados
enderecados ao amigo postal e a partir da escrita de histérias em quadrinhos. Os
didlogos mostram que durante a escrita, as criancas percorrem Varios caminhos para
realizar essas escolhas. Diante disso fica a seguinte questdo: Como as criangas escolhem
as letras sem ter como base apenas os aspectos fonolégicos? Nos dialogos a seguir serdo

levantadas algumas hipoteses sobre essas escolhas. Cabe ressaltar que:

Esses momentos constituem-se, na sua singularidade, em indicios que
estdo a nos revelar movimentos espontaneos do sujeito ao longo do
seu processo de constituicio e da aquisicdo da linguagem.
Acreditamos, assim, que cada texto espontaneamente produzido por
uma crianca pode sempre ser visto como fonte riquissima de indicios
sobre a relacdo sujeito/linguagem. (ABAURRE; FIAD; MAYRINK-
SABINSON, 1997, p. 22).

Diante disso, cada momento e cada escolha sdo Unicos e, conforme destacam 0s
autores, revelam indicios da relacdo do sujeito com a linguagem, sem que seja
esquecida a relacdo com os Outros, presentes ou ndo durante o processo de apropriacao
e aperfeicoamento da lingua escrita.

As letras s@o caracteres importantes na hora de grafar a escrita convencional,
pois quando inseridas em uma palavra dentro de um enunciado, sdo unidades repletas de

sentidos e seu uso convencional contribui para a compreensdo do todo do enunciado.
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Neste capitulo, discuto os dados referentes as escolhas das letras durante a escrita do
Género Epistolar e das Historias em Quadrinhos, e posteriormente apresento as

tentativas de escolhas com base nos recursos fonologicos.

5.1 Escolhas das letras durante a escrita do Género Epistolar

Durante a escrita das cartas, as criancas construiam os enunciados, as palavras e,
dentro desse contexto, escolhiam as letras. Elas se apoiam nos caracteres do teclado e
utilizam outros meios para grafar, sem se prenderem a relacao entre sons e letras.

Os dialogos a sequir referem-se a escrita da primeira carta de Victor. As minhas
intervencdes tiveram como objetivos auxilia-lo na construcdo dos enunciados e na

localizag&o das letras no teclado:

P- Que mais vocé quer falar para o Carlos?

Victor- Eu E eu go go C A go eu gos to. Eu gosto de. Eu ndo consigo.
P- N&o consegue 0 qué?

Victor- Nao consigo lembrar.

P- Era sobre o qué? Sobre brincadeira, sobre escola, sobre comida,
sobre sua mae, ou voceé iria perguntar alguma coisa para ele? Vamos
relembrar aqui 0 que vocé ja colocou, para ver se VOCé vai acrescentar.
Vocé colocou que vocé se chama Victor, tem oito anos e faz nove em
julho. Ai vocé perguntou para ele quantos anos vocé tem? Qual série
vocé estd? Ai vocé falou que estuda na Benedito Alves e que vocé ja
conhece a cidade dele e agora 0 que voceé vai escrever?

Victor- Agora me lembrei. Agora me lembrei.

P- Lembrou? O que vocé vai escrever?

Victor- Eu. Assim de cabeca ndo da para pensar néo.

P- Por qué ndo? D4 sim. (Diéalogo 08-08-2012).

Eu retomo o que Victor havia escrito para que pudesse pensar no que poderia
colocar, uma vez que ele ndo havia pronunciado o enunciado seguinte. Como néo
anotara, ndo pude ajuda-lo a recupera-lo. Victor diz lembrar-se do que iria escrever para

0 amigo:

Victor- Agora ja sei. Me lembrei me lembrei. Eu E A.
P- Hum.

Victor- N&o importa.

P- Néo importa o qué?

Victor- N&o importa eu pensei que era o A.

P- N&o importa o que vocé escreve aqui?

Victor- E 0 A?
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P- Por que 0 A?

Victor- Porque para eu escrever o E escrevi 0 A é por isso.

P- Por que para vocé escrever o E vocé tem que escrever o A?
Victor- N&do. Mas deixa.

P- Pode deletar, ndo pode?

Victor— Mas deixa. Deixa assim.

P- Entdo deixa. (Dialogo 08-08-2012).

Ao dizer que se lembrara do que gostaria de escrever para 0 amigo, Victor ndo
diz o enunciado completo, mas inicia com a escrita do pronome eu, entdo pronuncia Eu
E A e grafa Ae. Apesar de perceber que no eu ndo tem a letra A, ndo se mostra
preocupado e diz que pensou que fosse A, mas que iria deixar assim mesmo, portanto
mesmo percebendo o0 equivoco ndo quis deletar a letra A. As vezes ndo ha explicacio
para a forma como as criancas grafam determinada letra; elas grafam letras que ndo
fazem parte de uma determinada palavra, mas ndo veem em que essa deciséo pode
comprometer seus enunciados. Diante de uma situagédo discursiva, as criangas pensam
sobre o0s aspectos linguisticos, mas o foco principal é o enunciado para o Outro.
Segundo Bakhtin (2011, p. 306, grifos do autor).

A lingua como sistema possui uma imensa reserva de recursos
puramente linguisticos para exprimir o direcionamento formal:
recursos lexicais, morfolégicos (0s respectivos casos, pronomes,
formas pessoais dos verbos), sintaticos (diversos padrbes e
modificacbes das oracBGes). Entretanto, eles sé atingem
direcionamento real no todo de um enunciado concreto. A expressdo
desse direcionamento real nunca se esgota, evidentemente, nesses
recursos linguisticos especiais (gramaticais). Eles podem nem existir,
mas, neste caso, 0 enunciado pode refletir de modo muito acentuado a
influéncia do destinatario e sua atitude responsiva antecipada. A
escolha de todos os recursos linguisticos é feita pelo falante sob maior
ou menor influéncia do destinatario e da sua resposta antecipada.

A apropriacdo do sistema linguistico depende da participacdo dos sujeitos na
acao discursiva, pois as escolhas quanto aos recursos gramaticais sdo realizadas sob a

influéncia dos interlocutores durante a enunciacdo. De acordo com Bakhtin

A verdadeira substancia da lingua ndo é constituida por um sistema
abstrato de formas linguisticas nem pela enunciacdo monoldgica
isolada, nem pelo ato psicofisiolégico de sua producdo, mas pelo
fendmeno social da interacdo verbal, realizada através da enunciacao
ou das enunciac@es. (BAKHTIN, 1992, p.123, grifos do autor).
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O ensino da lingua viva se d& por meio da construcdo das enunciagdes em uma
situagdo discursiva. Dessa forma “[...] na pratica viva da lingua, a consciéncia
linguistica do locutor e do receptor nada tem a ver com um sistema abstrato de formas
normativas, mas apenas com a linguagem no sentido de conjunto dos contextos
possiveis de uso de cada forma particular.” (BAKHTIN, 1992, p. 95). Por isso, ao
mergulhar na construcdo de enunciados para o Outro, as criangas fazem suas escolhas.

De acordo com Smolka,

A escritura aparece, entdo, inicialmente, marcada pelo discurso
interior, enquanto atividade e elaboracdo individual, no sentido da
apreensdo de fragmentos e momentos desse discurso, que tomam
forma, que se constituem — pelo gesto, pelo trabalho de escrever — em
signos escritos esparsos ou aglutinados. Gradualmente, essas marcas
iniciais vdo se transformando: a escrita truncada e ilegivel das
primeiras tentativas vai adquirindo o carater da legibilidade para o
outro. Mas essa legibilidade implica normas, funciona num espaco de
regularidades que ndo sdo, no entanto, imutaveis e que podem ser
negociaveis. (SMOLKA, 2012, p. 152).

Conforme destaca a autora, a escrita inicialmente é marcada pelo discurso
interior, mas aos poucos as marcas sdo alteradas e ela se torna legivel para o outro.
Desde o inicio o outro precisa estar bem definido, porque € ele quem orienta todo o
trabalho de legibilidade do texto.

Apos grafar Aeu para o pronome eu, Victor prossegue na escrita do enunciado
Eu gosto de brincar de perua e, grafa AeutodebegabepualFOGOBECA; (fig. 24).

Registrei 0 enunciado durante a escrita.

Victor- Eu eu eu eu é 0 U. Eu eu gos gos go, cadé o go? gos.

P- Colocou 0 H, mas apagou.

Victor- Go.

P- E ai? Eu gosto.

Victor- Toto T. Cadé o T? T O agora eu sei eu gosto to gosto de de
de.Cadé o D? D eu gosto de de.

P- Eu gosto de.

Victor- Eu gosto de B B B ((respirou fundo)).

P- Respira calma. Gosto de brincar.

Victor- Gosto gosto de E de B B brin ca ca. Cadé o G? G A brincar.
P- Do qué? Do qué vocé gosta de brincar?

Victor- Esta errado.

P- Depois a gente vai arrumar. Gosta de brincar do qué? Tem que
colocar na frente do que vocé gosta de brincar. (Dialogo 08-08-2012).
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Na escrita da palavra gosto Victor pronuncia Eu eu gos go, cadé o go? Em
seguida tenta localizar o go no teclado. Isso indica que por influéncia do ensino,
concebe a silaba como unidade, ao invés do caractere/letra. Surge um problema causado
pelo ensino que toma a silaba como unidade e assim as criangcas entendem que as
palavras sdo formadas por combinagcbes de silabas, mas a lingua portuguesa é
considerada alfabética e ndo silabica, portanto utiliza letras e ndo silabas para formacéo
das palavras. Diante do teclado a crianga vivencia uma nova situacdo, ja que esse €
composto por caracteres e ndo por combinacdo silabica. Diante disso, Victor digita a
letra H, mas a apaga, grafando apenas T O para gosto, em seguida busca apoio no
teclado para grafar o de e grafa corretamente. Ha evidéncias de que quando as escolhas
ndo ficam restritas a oralidade, as criangas arriscam mais. Para a palavra brincar ele
pronuncia Gosto gosto de E de B B brin ca ca. Cadé o G? G A brincar, mas marca
bega. Mesmo se baseando na oralidade, na hora de grafar busca apoio no teclado e faz

outras escolhas. Isso ocorre porque:

[...] o sentido € mantido na/pela vocalizagdo. S0 que ai também o
trabalho de escritura transforma a oralidade: altera o ritmo e afeta a
entonacdo, na medida em que o texto vai sendo desfiado a partir dos
fragmentos falados. As hesitacfes, 0s recursos e as opg¢des da crianca
vao se configurando, momento a momento, 0s rumos da producéo.
(SMOLKA, 1994, p. 58).

O apoio na oralidade para marcar a escrita convencional é constantemente
utilizado pelas criancas, mas o uso da escrita altera a oralidade a medida que o texto vai
sendo construido, portanto o que é pronunciado nem sempre € grafado pelas criancas.
Geraldi destaca que,

[...] o trabalho linguistico € tipicamente um trabalho constitutivo: tanto
da prépria linguagem e das linguas particulares quanto dos sujeitos,
cujas consciéncias signicas se formam com o conjunto das nocdes
que, por circularem nos discursos produzidos nas interacdes de que 0s
sujeitos participam, sdo por eles internalizados. (GERALDI, 1996, p.
28).

Os caracteres que constituem o sistema grafico sdo internalizados por discursos
realizados pelos sujeitos na sua interacdo com o Outro, uma vez que S30 nesses

momentos de interacdo que surgem as necessidades de uso e aperfeicoamento dos
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recursos linguisticos. Ainda, na escrita da primeira carta, eu o instiguei a escrever sobre

0 que gostava de brincar:

Victor- Ta dificil.

P- Ta dificil? Oh! Clica na frente. Gosto de brincar do qué?

Victor- De perua.

P- Do qué?

Victor- De perua.

P- De perua? O que é isso brincar de perua?

Victor- Eu pego um pote, uma tampa e uma colher e brinco.

P- Entdo vamos escrever para ele como €é esse brincar de perua, ele
ndo deve conhecer. Entdo vamos |4, vocé vai escrever brincar de
perua e depois vocé pode contar como é essa brincadeira.

Victor- B B brin ihhh esta escrito aqui errado.

P- Nao se preocupe com a linha embaixo ndo, pode ir escrevendo
brincar de perua. (( linha vermelha embaixo das palavas no word).
Victor- P P P. Cadé o P? P peru é o U A perua.

P- Isso! Gosta de brincar de perua. (Dialogo 08-08-2012).

Para grafar a palavra perua presente no enunciado eu gosto de brincar de perua,
Victor busca apoio no teclado para localizar as letras P U e A. Isso também pode ser
observado na escrita da primeira carta de Mariana ao escolher as letras para grafar o

enunciado Eu estudo no Benedito Alves.

P- O que vocé falou que queria escrever?

Mariana- N&o sei.

P- Vocé falou que estuda no Benedito. Eu estudo no Benedito.
Mariana-MeoUeéoR.CadédoR?EoReolestuéoReoU
estudonobenéLbemeoTtoéoCeoO. (didlogo — 23-05-2012).

Mariana utiliza o teclado como fonte de escolhas para grafar o enunciado Eu
estudo no Benedito e grafa murirultco. Na reescrita alterou o enunciado para Eu estou
no lano D na escola Benedito Alves. Cabe ressaltar que o nome da escola foi alterado,
mas constam letras do nome original. Na figura 23 pode ser observado o enunciado e a

forma como grafou as palavras.

mur riru no benedito
eu estudo Itco

Figura 23- Trechos da primeira carta escrita por Mariana (23-05-2012).
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Apesar de minha insisténcia para que Victor explicasse como que era a

brincadeira, ele decide esperar seu amigo perguntar, para, depois, explicar:

Victor- Vocé ce S E vocé.

P- Vocé o qué?

Victor— Vou esperar ele perguntar.

P- VVocé vai esperar ele perguntar o qué?

Victor- Perguntar como que é?

P- Como que é o qué?

Victor- Como que é que brinca.

P- Brinca do qué?

Victor- Como que brinca de perua.

P- Entdo esta bom. Eu gosto de brincar de perua e ele do que gosta de
brincar?

Victor- E vo vo F O, ndo é? F O ta errado ta errado E vocé gosta go G
O gosta de brin B B ca B ca ca ca ca fica C C A gosta de brincar.

P- Isso! E ai?

Victor- S6. Se ele gosta de brincar, agora ele vai responder.

P- Vai escrever mais alguma coisa, vai se despedir.

Victor- S¢ isso! (Dialogo- 08-08-2012).

E nesse contexto de dialogo com o Outro que Victor aos poucos escreve seus
enunciados e escolhe as letras para marcar E vocé gosta de brincar? Ele pronuncia vo
vo F O, ndo é? F O ta errado ta errado E vocé gosta go G O gosta de brin B B ca B ca
ca ca ca fica C C A gosta de brincar e grafa IFOGOBECA. Em outra situagdo ele
grafa brincar como bega, e nesse ultimo enunciado grafa beca. Na figura 24 pode ser
observado o enunciado Eu gosto de brincar de perua e vocé gosta de brincar e a forma

com Victor grafou cada palavra.

Aeu to de bega be pua I FO GO BECA ;

Ll

Eu gosto de brincar de peruae vocé gosta brincar ?

Figura 24- Trechos da primeira carta escrita por Victor (08-08-2012).

Victor grafa de maneiras diferenciadas uma mesma palavra em sua carta.
Segundo Smolka

E interessante notar os recortes que a crianca faz na sua escritura e
como ela usa o conhecimento que ela ja possui do convencional para
marcar o fluxo do pensamento. A crianga ndo meramente “grava”
fonemas e grafemas, ndo meramente copia ou repete, mas ela
processa, elabora esse conhecimento dinamicamente, discursivamente.
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E isto se d& a cada passo, a cada momento da escritura: a crianca
“escreve” de modos diferentes em diferentes momentos de um mesmo
texto. (SMOLKA, 2012, p. 116, grifos da autora).

De acordo com a autora, a crianga utiliza os conhecimentos que j& possui da
escrita convencional, portanto ndo apenas decora sons-letras para grafar, mas atua de
forma consciente na elaboracdo do conhecimento e as marcas deixadas nem sempre
apresentam a mesma grafia. Ao utilizar o teclado, a crianga ensaia possiveis grafias, ja

que pode retomar, deletar, acrescentar e retirar letras.

P- Qual série.
Victor- S E sé sé S. Ah! SR, mas tem um probleminha. Cadé o S?
P- Aqui oh. (Dialogo- 01-06-2012).

Ao escrever o enunciado Qual série vocé esta?, presente na primeira carta,
Victor grafa COSETECOSRCETA. Ele grafa a palavra série e faz opcGes pelas letras
S e R. Ao perguntar Cadé o S?, demonstra que tem como fonte de busca o teclado.
Durante a reescrita dessa palavra, reduzi as alternativas de letras para que Victor

pudesse fazer suas escolhas.

P- J& vamos arrumar isso aqui oh. Na série vocé escreveu isso aqui.
Na série tem uma letrinha aqui para acompanhar o S. Qual que é?
Victor- Em que nome que esta?

P- Tem no Benedito.

Victor- Benedito? N&do é E e M.

P- Uma sé.

Victor- M? E? Oh, louco! (Diélogo-15-08-2012).

As escolhas tiveram como base as letras presentes no nome da escola. Na

reescrita da primeira carta, retomo a maneira que a palavra gosto foi grafada por Victor:

P- Eu gosto. Vocé colocousé o T e 0 O. O que tem a mais no gosto?
Victor- Gos gos . Eu ja vi essa letra.

P- An?

Victor- Eu ja vi essa letra de gosto.

P- J& mesmo?

Victor- Ja vi essa letra no caderno de matematica.

P-E ? Vocé ja viu essa letra no caderno de matematica?

Victor- Na prova.

P- E como que é entdo? Como que é o0 gosto, entdo?
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Victor- Parece que é C O.
P- E C O no gosto?
Victor- Eu acho. (Didlogo-15-08-2012).

Victor busca apoio na escrita visual da palavra gosto. Ao reescrevé-la, diz que ja
havia visto essa palavra escrita em uma prova de matematica, mas quando questionado
sobre como se escreve gosto, responde que parece que é C O. E possivel observar que a
crianga utiliza diversos recursos para grafar as letras; utiliza alguns critérios que foram
utilizados antigamente para escrever determinada palavra. 1sso ocorre porque a forma de
escrever tem raizes na historia da lingua. De acordo com Donato (1951, p. 84) “As
letras G e Q nasceram como equivalentes a letra C, da qual tomaram algumas funcgdes.”.
Ao estudar a evolucdo do alfabeto latino, é possivel perceber que usos considerados
“erros”, como o uso da letra C no lugar da Q ou C no lugar de G, conforme realizado
por Victor, ja foram cometidos antigamente, porque eram letras equivalentes, mas ao
decorrer dos anos passaram a cumprir funcdes diferentes. Ainda segundo Donato (1951,
p. 84-85), algumas letras sofreram alteracGes quanto a sua funcéo, como € o caso da F.
“Nos principios do alfabeto latino a fun¢do de designar pronuncia aspirada cabia a letra
F, que depois foi convocada para representar outros valores.” Portanto foi dai que
nasceu a letra H. Apesar de ser considerada equivocadamente como uma letra muda por
ndo ter som, ela tem suas fungdes e produz sentidos ao fazer parte de uma palavra.
Muitas letras ndo tém correspondéncia sonora em certas palavras, como é o caso do H,
mas estdo ocupando espagos para cumprir uma funcdo. Além das letras C e G outras
letras eram equivalentes, segundo Donato (1951), o J nasceu do I; 0 U e 0 V e eram
consideradas como sendo uma unica letra. O que vai diferenciar uma letra da outra,
novamente ndo seria a representacdo, mas a funcdo que cada uma desempenha na
palavra presente nos enunciados.

Durante a reescrita da primeira carta, Victor se apoia na escrita visual para

marcar as letras presentes na palavra Marilia.

Victor- Mari ri ri riri ri R 1 ((Olha para a palavra Marilia escrito na
sua camisa)) ri Mari . Tem um negdcio aqui.

P- O que tem ai?

Victor- Em cima do |, sabe?

P- Ah! um acento.

Victor- Tem dois L ((continua olhando para a camisa)).

P- Néo.

Victor- Ah! Tem dois I. Marilia. (Dialogo-05-12-2012).
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Inicialmente Victor tenta se apoiar na oralidade para escrever Marilia, mas em
seguida lembra-se de seu uniforme e escolhe as letras como base na prépria escrita da
palavra Marilia e grafa corretamente. E possivel perceber que quando a fonte de busca
fica restrita a oralidade ha a redugdo de outras fontes e isso dificulta o trabalho de
escolher e grafar as letras convencionalmente. Por essa razdo, o material escrito pode

ser utilizado como fonte de escolha das letras ou os demais caracteres.

As criangas aprendem a escrever escrevendo e, para isso, langam mao
de varios esquemas: perguntam, procuram, imitam, copiam, inventam,
combinam...As criancas aprendem um modo de serem leitoras e
escritoras porque experimentam na escrita nos seus contextos de
utilizacdo. Deste modo, as criangas ndo escrevem “para o professor
corrigir”. Elas usam — praticam — a leitura e a escritura. Os textos
podem ser ou ndo corrigidos, dependendo da funcdo e do uso.
(SMOLKA, 2012, p. 150-151, grifos do autor).

As criancas ndo ficam passivas, mas agem sobre o escrito, porque o ato de
escrever € um processo dindmico. Na segunda carta de Mariana, a palavra outubro €

grafada como outulro:

P- Outubro de 2012.

Mariana- O U. Cadé o U? T.Cadé o T7?ULRO

P- Porque vocé acha que outubro tem O U T U L R O; por que vocé
acha que tem essas letras?

Mariana- Porque a pro escreve la na lousa.

P- E ela escreve desse jeito?

Mariana- Escreve.

P- Ah, entéo ta4 bom. (Dialogo 31-10-2012).

Mariana me informa que a professora escreve a palavra outubro daquela forma
na lousa; uma hipotese aqui levantada é a de que talvez o | manuscrito esteja no lugar do
b que a professora faz na lousa, sendo assim as formas das letras estdo em jogo.
Pergunto a respeito das letras utilizadas por Mariana para grafar as palavras vou e
visitar, presentes no enunciado Eu vou visitar meu tio no cemitério dia 2, durante a

escrita de sua segunda carta.
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P- Por que vocé usou essas letras para escrever? Oh! No vou vocé
usou CNH D E F G O. Por que vocé usou essas letras para escrever
vou?

Mariana- Porque quando escreve tem que por letras.

P- Quando escreve a gente coloca letras?

Mariana- E.

P- Mas é qualquer letra que a gente pode colocar?

Mariana- Nao.

P- Sdo quais letras?

Mariana- Essas ((Aponta para as letras C N H D E F G O digitada no
computador)).

P- E. E aqui vocé colocou | V G U | J para escrever visitar. Por que
vocé acha que visitar tem essas letras?

Mariana- Porque vi V I G U I. Qual é essa mesmo?

P-J.

Mariana- Porque essa é para escrever. (Didlogo- 31-10-2012).

Ao ser questionada sobre os usos das letras CNHDEFGO para grafar a palavra
vou e IVGUIJ para visitar, Mariana diz que para escrever a gente usa letras. Nos
momentos de grafar a escrita existe o conflito entre as letras a escolher. Diante disso, as
criancas elaboram critérios a cada decisdo, mas esses ndo sao padronizados.

N&o existe um modelo pronto a ser seguido quanto as escolhas dos caracteres
para marcar a escrita convencional, mas € preciso ampliar a visdo das crianc¢as, porque
quanto mais recursos estiverem disponiveis, nesse momento de apropriagdo, menos
dificuldades elas terdo para se apropriar desse sistema tdo complexo.

Mariana escreve a palavra gosto, presente no enunciado Eu gosto de andar
também de pedalinho, aqui em Marilia e grafa como Eu gotodi nada thr de cavlinho a

gire e marilia, durante a escrita da segunda carta.

Mariana- Oi talya eu gosto. Ndo tem o H e 0 J. Como que € o gosto?
Tem no nome Cristiane?

P- N&o. Tem no Benedito também a proxima letra.

Mariana- N?E ?B? T?0? ((a pesquisadora confirmava quando era a
letra)). Mas eu pus o O aqui.

P- Mas tem dois O no gosto. (Dialogo- 31-10-2012).

Para escolher a Gltima letra da palavra gosto, ela tenta utilizar, como fonte, o
nome da mae, mas digo que a palavra ndo continha essa letra, mas que havia no nome
da escola. Mariana recorre as letras presente no nome da escola, mas ao saber que era a
letra O, diz que ja a havia colocado. Para ela ndo é preciso repetir a letra na mesma

palavra, pois € redundante. J& em outra situacdo, durante a reelaboracdo da primeira
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carta escrita, Mariana decide modifica-la, ja que seria enviada para uma amiga de outra

cidade. Essa primeira carta foi reelaborada, porque a enviada para amiga, em Séo Paulo,

ndo fora respondida. Ao reelaborar a carta Mariana acrescenta mais alguns enunciados,

entre eles o Thalya vocé tem cachorro? Eu tenho cachorro e ela se chama Luna:

P- Por que H O no final do cachorro?

Mariana- Porque € ca cho rro R O.

P- E qual?

Mariana- R O.

P- Entdo ndo é H O é?

Mariana- Néo.

P- E no cachorro a gente tem duas letrinhas iguais, dois R. (Dialogo-
26-09-2012).

Ao grafar H O no final da palavra cachorro, Mariana sabe que a letra existe, mas

parece ndo se importar com o lugar preciso na configuracdo grafica. De acordo com

Cardoso

O inicio da producéo textual das criancas é marcado por um processo
de desenvolvimento de conhecimentos de natureza variada sobre a
linguagem escrita. Esses conhecimentos ndo se organizam e nem se
manifestam como o0 conhecimento convencional dos adultos.
Interagindo com a escrita, as criancas vdo apreendendo esses
conhecimentos, a0 mesmo tempo e em varias ordens, como também
desenvolvem estratégias de monitoramento e auto-corre¢do para a sua
producdo escrita. (CARDOSO, 2008, p. 95).

Conforme aponta a autora, a crianca ndo utiliza a mesma légica dos adultos ao

lidar com as normas convencionais da escrita, mas a medida que vai interagindo, dela se

apropria na forma convencional. Mesmo ndo agindo como os adultos, 0s caminhos

trilhados pela crianca indicam que:

Ha, naturalmente, componentes reflexivos no escrever desde seus
estagios iniciais, como na composi¢do do desdobramento tematico e
nas operagdes de registro. A crianca ‘“‘sabe” sobre o que estd
escrevendo e faz, com frequéncia, escolhas deliberadas sobre a forma
de registrar as palavras. (GOES, 1997, p. 114).

Quando as criancas estdo inseridas em situacGes de escrita que sdo claras para

elas, decidem sobre a maneira de grafar as palavras:
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As criancgas arriscam escrever porque querem, porque podem, porque
gostam, porque ndo ocupam o lugar dos “alunos que (ainda) ndo
sabem”, mas daqueles que podem ser leitores, escritores e autores. As
tentativas, as experimentacGes, 0s recursos e as hipdteses se
evidenciam numa variedade de esquemas exploratérios e
interpretativos que marcam (em termos da ortografia e da gramatica) a
passagem intra/ interdiscurso no trabalho de escritura. (SMOLKA,
2012, p. 140, grifos do autor).

De acordo com Smolka, quando é concedido espago para as criangas, elas
escrevem e arriscam ao utilizar os recursos linguisticos. Nesse momento, 0 espaco
ocupado por elas sdo de possiveis leitores, escritores e autores. Desse modo, se veem
como participantes do processo de construcdo e deixam de ser meramente executores de
uma determinada tarefa. O didlogo abaixo mostra momentos de escolhas durante a
reescrita da resposta da primeira carta recebida por Victor.

Victor- Co co co pensei que o C tivesse um rabinho assim, oh? ((faz o
gesto com a mao)) co co colher é Iher? (Dialogo- 07-11-2012).

Ao escrever a palavra colher presente no enunciado A brincadeira € o seguinte:
pega uma colher de pau e um pote, esse enunciado foi grafado assim:
abricaedescetsteumpéumpote eumcolde pau (fig. 25). Ele diz que pensou que o C
tivesse um rabinho, mas marca apenas o C, porque o caractere C com marca de cedilha,
ndo é C, mas outro com um penduricalho “[...] as criang¢as desenvolvem e usam uma
variedade de modos e recursos para interpretar e fazer sentido da escrita (adivinhacéo,
reconhecimento, nomeagdo, associacdo, decodificagdo, predi¢do, leitura...)”. Portanto
“[...] o que elas veem ou percebem como relevante ou significativo ndo ¢ sempre a
mesma coisa, e ndo € a mesma coisa para todos, ou seja, elas se baseiam em diferentes
indicadores, em diferentes momentos.” (SMOLKA, 2012, p. 74). Diante do processo de
escolhas para grafar a escrita convencional, as criangas utilizam diversos recursos, mas
esses ndo sdo padronizados, uma vez que € o sujeito que determina o que é relevante e
significativo e isso ndo esta dado, mas é adquirido nos momentos em que a crianca esta

escrevendo.
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a brica e des cetsteum pé um poteeum colde pau

Lol b bbbl

A brincadeira é o seguinte: pega um pote e uma colher de pau

Figura 25- Trechos da segunda carta escrita por Victor (07-11-2012).

5.2 Escolhas das letras durante a escrita das Historias em Quadrinhos.

Durante a escrita das histérias em Quadrinhos, as escolhas das palavras, das

letras e dos caracteres em geral se deram durante a construcdo dos dialogos das

personagens.

Na escrita da primeira histéria em quadrinhos, ao escrever a fala de um dos seus

personagens, Victor se apoia na lembranca que tem da configuracdo B e V, heranca

dubia do portugués: bassora, trabisseiro para escrever a palavra Fabiano.

P- Vocé acha que Fabiano esté faltando alguma letra? VVocé colocou o
F,oV,0E, 0O eoA Vocé acha que para escrever Fabiano falta

mais alguma letra ou ndo?
Victor- Falta mais uma letra.
P- E qual letra que é?
Victor- Ah! Era o B primeiro.
P- Era o B primeiro?

Victor- Eu coloquei o V.

P- Entdo ndo precisa apagar, vocé vem aqui com a setinha. Esta vendo

a setinha anda.
Victor- Ahan.

P- E vocé coloca. Onde ¢ 0 B aqui? Temo F,oV,0E 00O eo0A.

Onde fica o B ai?
Victor- Aqui Oh. Agora esta certo.

P- Vocé colocouo F,0B,0V,0E, 00 eo0A. O que vocé escreveu?

Victor- Fabiano. (Dialogo-14-03-2012).

L
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Figura 26-Trechos da escrita e reescrita da primeira histéria em quadrinhos de Victor(14-03-
2012).

Inicialmente, ele grafa as letras FVEOA para Fabiano, mas ao ser questionado
sobre as letras, diz que tem o B e que é antes de V e grafa FBVEOA (fig. 26). Segundo
Geraldi (1996, p. 28), a lingua

[...] nunca pode ser estudada e ensinada como um produto acabado,
pronto, fechado em si mesmo, de um lado porque sua “apreensio”
demanda apreender no seu interior as marcas de sua exterioridade
constitutiva (e por isso o externo se internaliza), de outro lado porque
0 produto histérico - resultante do trabalho discursivo do passado - é
hoje condigdo de producdo do presente que, também se fazendo
historia, participa da construcdo deste mesmo produto, sempre
inacabado, sempre em construcdo. (GERALDI, 1996, p. 28).

A apropriacdo da lingua escrita e de seus recursos linguisticos advém do contato
com o mundo externo, porque a lingua, como é concebida hoje, € resultado de uma
construcdo histérica. Aprender e ensinar a lingua é participar de algo que estd em
constante modificacdo, por isso, 0s sujeitos necessitam refletir sobre a lingua e sua
construcao e isso vai além da correspondéncia fonética.

Victor escreve Por que vocé chamou esse velho (fig. 27) como fala de um dos

seus personagens na primeira histoéria:

Victor- Por que vocé chamou esse velho? E o E e E . Por que vocé
chamou esse. Por que vocé chamou esse ve ve é o E , ndo é? Por que
chamou esse.

P-EcomRoE?

Victor- R.

P-E

Victor- R.

P- Vocé colocou dois R para o é. E isso?

Victor- O é esta diferente.

P- Por que vocé apagou tudo? Vocé colocouo O,0l,0E,0Re0oRe
apagou, por qué? Para escrever por gque vocé chamou esse velho?
Vamos pensar as palavras, entdo por que. (Dialogo- 28-03-2012).

Para marcar a palavra velho, Victor diz que no ve tem o é e escolhe a letra R para
é, marca as letras O | E R R para a palavra velho. Em seguida, apaga e digita as letras

0e00eeeo e na reescrita retira que deixando apenas vocé chamou esse velho? Ao grafar
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R para e na palavra velho, diz que € esta diferente; isso leva a hip6tese de que ndo aceita
0 mesmo caractere para indicar variacbes do mesmo fonema (alofones), portanto marca

a diferenca com outra letra/caractere: como marcamos com o H, com o R, com 0 S, com

o C, entre outras.

i

VOCE CHAMOU
ESSE VELHO?

ogoeeeo

1a1CO€0
'

Figura 27-Trechos da escrita e reescrita da primeira histéria em quadrinhos de Victor(28-03-
2012).

No didlogo acima Victor duplica as letras para escrever a palavra velho, grafa
0eooeeeo, ja no dialogo abaixo, para a escrita da fala Ainda bem estamos livres da agua,
para escrever a palavra agua, ele duplica a letra A, mas depois a deleta. Uma hipédtese é
que a configuracdo ndo é aceita, porque ele tem a experiéncia visual com o portugués
que trabalha com poucas palavras duplicadas: SS, RR sdo talvez as unicas, outras

linguas fazem isso muito mais.

Victor- Ainda bem estamos tamtamé o T. Cadé o T?T T T.

P- O que vocé esta escrevendo?

Victor- Estamos livres.

P- Estamos. Como escreve estamos. Colocou o T para estamos e
agora? Estamos livres |1 L vocé colocou para livres. Que mais?
Estamos livres.

Victor- Livres da

P- Da vocé colocou o A.

Victor- Cadé o D?

P- Da o qué?

Victor- Da agua.

P- Da agua?

Victor- Mais um A?

P- Vocé acha que tem mais um A?



191

Victor- Eu acho.

P- Entédo vai.

Victor- Estou livre.

P- N&o tem mais um A? VVocé tirou 0 A?

Victor- Iria ficar feio AAAA.

Victor- NoOs estamos livres.

P- Da agua. Vocé esta escrevendo agua, agora.

Victor- Estamos livres da agua gua k. Cadé o k? Livres da agu gu U.
Estamos livres da &. Pronto!

P- Oh! Vocé usou 0 E K U para escrever agua. VVocé acha que esta
faltando mais uma letra?

Victor- Tirao U.

P- Vocé tirou o U? Por qué?

Victor- Fica ku, ndo é ku € agu.

P- VVocé apagou tudo? (Dialogo 11-04-2012).

Para a escrita da fala Ainda bem estamos livres da &gua, vamos passear na

cidade, grafa AIOTACIKLAMATRA, mas deleta a palavra agua na reescrita e muda o

dialogo por ainda bem que estamos livres. Vamos passear na cidade (fig. 28).

—

AINDA BEM QUE
ESTAMOS LIVRES.
VAMOS PASSEAR

AIOTACIKLA

Figura 28-Trechos da escrita e reescrita da primeira historia em quadrinhos de Victor (28-03-

2012).

Da elaboracéo dos enunciados a escolha das letras, existe a preocupagdo com o

Outro. Isso pode ser observado no dialogo a seguir

P- O que essas letras significam? ((apontando para as letras
ACIKLA)).

Victor- Ainda bem. Meus amigos ndo vao entender essas letras?

P- Depois a gente vai arrumar, vamos passar a limpo. (Dialogo 11-04-
2012).
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Diante da minha pergunta O que essas letras significam? referindo-me a grafia
da palavra ainda bem, grafada ACIKLA, Victor pergunta se 0s amigos, possiveis

leitores, irdo compreender o enunciado, uma vez que eu 0 questiono.

No diélogo travado entre a crianga e o adulto letrado encontramos
indicios de que ambos 0s sujeitos se movimentam: o que o adulto faz e
diz tem repercussdes no que a crianga faz e diz e vice-vera. O adulto
letrado, constituindo-se num OUTRO para o SUJEITO/crianca,
confrontando-a com a idéia de que a escrita veicula sentidos e ndo é
simples sequiéncia de letras desenhadas ao acaso desencadeia a busca
de sentidos. (MAYRINK-SABINSON, 1997, p. 47, grifos do autor).

Durante os momentos de apropriacdo da lingua escrita, ndo é somente a crianca
que é afetada pelo adulto, esse também é influenciado pelos atos praticados por ela
durante o diélogo. Portanto nesse processo dinamico, conforme destaca a autora “ambos
0s sujeitos se movimentam.”.

O diélogo abaixo mostra 0 momento da reescrita do titulo o menino e o cavalo,

da primeira historia de Victor

Victor- E agora?

P- Volta aqui oh , ndo tem que ser junto. Oh! Victor vocé colocou o C
A LO VA esta certo a posicao das letras?

Victor- Primeiro 0 V depois o0 A.

P- Ja esta assim. Oh! Pra ficar cavalo, esse L com O ele fica aqui, oh!
CAVAeoLDO.

Victor- Fica depois?

P- Ahan. Vocé viu o menino e o cavalo.

Victor- Nossal

P- Olha como ficou o titulo, agora todo mundo vai entender.

Victor- Nossa!

P- Vamos fazer seu nome grande também. Como é o resto do seu
nome? (Dialogo-18-04-2012).

Na escolha das letras CALOVA, para a escrita da palavra cavalo, discuto com
Victor sobre a configuracéo, quais letras vem antes e quais letras sdo colocadas depois.
Ao usar o teclado para fazer as escolhas das letras, as criangcas descobrem que podem ir
encaixando as letras que faltam na configuracdo das palavras, sem deletar a palavra
toda; jA& no manuscrito apaga-se tudo. Esse recurso de encaixar as letras pode ser
observado, quando Victor esta escrevendo sua primeira histdria e dialogo com ele sobre
as sequéncias das letras presentes na palavra amigo, na escrita do enunciado ai que

saudade do meu amigo (fig. 29).
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P- Vocé colocou 0 A E N para amigo e apagou? Amigo vocé esta
escrevendo. Colocouo A, 01, 0N.

Victor- A- mi-go go go go C e 0 O acabou.

P- Acabou? Amigo. E se eu falar para vocé que tem um M e um G ai
faltando.

Victor- N&o vai caber.

P- Néo cabe? Por qué? Nédo cabe embaixo? ((tinha acabado 0s espacos
na linha que estava escrevendo)). Agora tem que achar a sequéncia
delas. Onde encaixam elas?

Victor- é o M?

P-E oM e o G so. As outras letras tém la.

Victor- M?

P-Isso M e G, s6 que sera que é essa sequéncia? Oh! Como que ficou
amigo AI N C O G M é essa sequéncia mesmo?

Victor- VVocé que falou.

P- Eu falei que estavam faltando as letrinhas, mas onde vocé podia
encaixar. Vocé encaixou no final. E no final? Tenta pensar na palavra,
agora tem as letrinhas. VVou te falar: ndo vai ter o N e nem o C, a gente
colocou mais duas letrinhas 0 G e 0 M? Eu falei para vocé que nédo
tem o N e o C, entdo 0 que vocé tem que tirar e 0 que vocé tem que
colocar?

Victor- Tem que tiraro N e o C?

P- Entdo tira.

Victor- ((risos)).

P- Deleta (( risos)) é s tirar Victor.

Victor- N&o sei.

P- SO deletar, vai no delete. Tirou 0 N C e 0 que a gente acrescenta
amigo?

Victor- M A.

P- Amigo comeca com M A? o M é atrds do A ¢ A M e ai, depois? Séo
as letras que tem aqui, a gente ja usou 0 M e o A. Falta usar mais trés
letrinhas. Depois vem qual entdo, depois do M vem qual?
Victor-Amigo, o Z cadé o Z?

P- A gente usou essas duas aqui certo e agora o que estd faltando?
Esta faltando essa letrinha aqui, oh?

Victor- 1?

P- 1, mas aonde a gente coloca o 1? Nesse aqui oh! A M GO, aonde se
encaixa o | aqui?

Victor- Aqui.

P-No final?

Victor- Ami mi mi.

P- Ali que a gente encaixa, S0 que tem uma coisa esse | é aqui Victor.
Ai gque saudade do meu amigo. (Dialogo-25-04-2012).

Victor tenta colocar as letras da palavra amigo na sequéncia correta. Ao dizer
Agora tem que achar a sequéncia delas. Onde encaixam elas?, utilizo o termo encaixar;
essa acdo permitida pelo uso do computador ndo existe no manuscrito e ndo é permitido
pelos professores, mas facilita o trabalho de reconfiguracdo constante. Com isso as

criancas vao aos poucos descobrindo que, como unidade da palavra, as letras tém na sua
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construcdo, uma fungdo a cumprir e uma posicdo a ocupar. Nao constroem enunciados
com as mdos em movimentos sequenciais, ao contrario, assumem a velha funcdo do

tipdgrafo ao montar sua chapa de impressao substituindo e encaixando caracteres.

oieauaopyieoadioao

f Al QUE SAUDADE DO ME
A \\11GO.

B~

Figura 29-Trechos da escrita e reescrita da primeira histéria em quadrinhos de Victor(25-04-
2012).

Mariana esta reescrevendo a fala Quer casar comigo? de um personagem de sua

primeira historia. Eu a questiono sobre as letras utilizadas por ela:

P- Quer casar comigo. Nao é?

Mariana- Quer quer quer E S E ca.

P- Por que vocé colocou E S E para quer?

Mariana- Quer quer é E SE.

P- Por que tem E S E no quer? Por que tem essas letrinhas ?
Mariana- Porque é quer. Ai é Q E.

P- Ah! é 0 Q, entdo?

Mariana- E0 E.

P- Ah!

Mariana- Q E quer ca ca eu sei qual é o ca C A casar V. Vixe.
P- Deleta aqui oh.

Mariana- Quer casar comiCOmiMlgogoC.

P- Isso. Por que vocé colocou C A e V para casar? Para escrever a
palavrinha casar?

Mariana- CaC Asar V.

P- Por que tem o0 V no casar?

Mariana- Porque é casar sar VA.OVeoA?

P- Vocé acha que tem o V e 0 A no casar?

Mariana- E esse mesmo.

P- T& entdo vamos deixar. Comigo . Esté certo comigo?
Mariana- Esté.

P- Por que vocé usou as letrinhas C O M | e C O para escrever
comigo?

Mariana- Comigo go J O ai.

P- E qual?

Mariana- J O

P- No lugar de qual?
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Mariana- Dessa que eu tirei J O. (Dialogo- 04-10-2012).

Para a escrita da palavra quer Mariana grafa inicialmente ESE, em seguida
quando pergunto sobre o motivo dela ter grafado ESE para quer, responde: Quer quer é
E S E, mas quando insisto, ela responde: Porque é quer. Ai é Q E. Na palavra casar, ela
grafa CAV, e ao ser indagada sobre o motivo de colocar 0 V no casar, responde:
Porque ¢é casar sar VA . OV e 0 A? A letra V ocupa o lugar de SAR, ocupa uma funcao
espacial, mas qual seria o critério de escolha, por que ndo usou outra letra? Ja na escrita
da palavra comigo inicialmente, marcou COMICO, e ao ser questionada pronuncia

Comigo go J O, deleta CO e insere JO no lugar (fig. 30).

7

QECAV COMIIO?

QUER CASAR COMIGO?

Figura 30-Trechos da escrita e reescrita da primeira histéria em quadrinhos de Mariana (04-10-
2012).

Durante as escolhas as criangas pedem para eu dar “dicas” sobre qual letra
escolher. Os didlogos abaixo mostram um pouco isso.

P- Cinderela ndo é com S.

Mariana- Tia faz aquela brincadeirinha para saber a letra.

P- Tem no Cristiane.

Mariana- C?

P- Isso! Ndo é S é C. Agora tem uma letrinha no Nicolau.

Mariana- N? Sou boa de charadas.

P- Aqui oh entre 0 | e 0 D. Aqui no Cinderela esse R ndo €é aqui,
primeiro vem o E. Agora no ndo vocé colocou sé 0 N e 0 A, esta
faltando uma letrinha no ndo?

Mariana- Ao C e O.

P-CeOnoao?

Mariana- Sim.
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P- Néo. Esta faltando uma letrinha s6 e tem no Nicolau.
Mariana- N? 1? O?

P- E e no ndo tem o til. Qual é o til?

Mariana- Aqui.

P- Néo. E esse aqui. (Dialogo 04-10-2012).

Na escrita da palavra cinderela, grafa S invés de C (fig. 31); na reescrita indico
que ndo é com S; Mariana fala para fazer brincadeira, isto €, dar uma palavra conhecida
visualmente pela aluna para diminuir as alternativas de letras para escolher. Entéo
informo que a letra colocada no lugar do S em Cinderela esta presente no nome da sua
méde e em seguida diz que a proxima tem no sobrenome dela; Mariana diz ser boa de

charadas, por ter acertado qual era a letra.

A CINDERELA NAO POD
ESTAR AQUIL

Figura 31-Trechos da escrita e reescrita da primeira histéria em quadrinhos de Mariana (04-10-
2012).

E preciso ensinar a composicao das letras na palavra e a etimologia. Dessa forma
a escrita ganha autonomia em relacéo a oralidade. De acordo com Bajard (2012, p.13).

[...] a lingua escrita possui um pequeno conjunto de unidades (os
caracteres) capazes de terem efeito sobre o significado. E essa
concepcao da escrita que induz nossa abordagem do nome préprio
com a crianga pequena, que distingue duas pessoas distintas diante de
Silvia e Sylvia, mesmo que a troca de “i” por “y” ndo altere a
pronuncia. A substituicdo da letra provoca a mudanga da pessoa
referida. E por esse vinculo direto entre o caractere e o significado
(ndo por sua correspondéncia com 0 som), que a escrita conquista ao
mesmo tempo sua semelhanca com a lingua oral e paradoxalmente sua
autonomia, ou seja, seu valor de linguagem.
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Segundo o autor, em diversos casos, a troca de uma letra por outra ndo altera a
prondncia da palavra, mas altera o significado, porque os caracteres estabelecem ligacédo
com o significado. S&o inimeras as dificuldades enfrentadas pelas crian¢as no momento
de deciséo sobre qual letra colocar numa determinada palavra para que cumpra uma
funcdo. No momento da escrita, a crianca “[...] deve abstrair o aspecto sensorial da sua
propria fala, passar a uma linguagem abstrata, que ndo usa palavras, mas representacoes
de palavras.” (VIGOTSKI, 2009a, p. 313). Conforme explicita Vigotski, a escrita €
pensada e ndo pronunciada, por isso se torna tdo complicado o ensino baseado apenas
nos recursos fonoldgicos. Ao escolher as letras com base na fungdo que ela exerce na
palavra durante o ato discursivo, percebe-se que as escolhas feitas pelas criangas nao
seguem uma linearidade, portanto ndo se ddo apenas pela oralidade, ja que possuem
mais elementos visuais.

Durante a reescrita da primeira historia em quadrinhos José pede “dicas” para

saber quais letras escolher. 1sso pode ser observado nos trés dialogos a seguir.

P- A gente coloca uma letrinha ai depois do C. Qual que é? No
Cebolinha. Depois do C.

José- Depois do C o D. Da dica!

P- No Cebolinha que vocé escreveu esta faltando o E, o N e 0 A. Qual
a posicao dessas letras ai dentro? Vocé ja colocouo C,0B,00,0L, 0
I e o H. Onde vai 0 E, N e 0 A coloca ai para eu ver onde vocé vai
colocar. S&o essas trés letras.

José- Eu acho que é 0 A.

P- Onde que vai 0 A?

José- Aqui.

P- O A esté depois do C? Eo E?

José- Esté depois. (Dialogo 09-05-2012).

Na escrita da palavra Cebolinha (fig. 32), soletro as letras que estdo faltando e
questiono quais as posi¢cdes delas na palavra. Segundo Smolka, quando a professora

durante o ato de escrever

[...] soletra as palavras e mostra as letras do alfabeto, ela esta
destacando, apontando e nomeando elementos do conhecimento para a
crianga, e indicando uma forma de organizagdo deste conhecimento.
Quando a crianca fala, pergunta ou escreve, € ela quem aponta para a
professora 0 seu modo de perceber e relacionar o mundo. Nessa
relagdo, o conhecimento se constroi. (SMOLKA, 2012 p. 57).
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O conhecimento se constrdi nos didlogos entre a crianga e 0 Outro, neste caso,
eu, e sdo nesses momentos de interacdo para grafar a escrita convencional, que é

possivel apontar e nomear as letras

[...] como instrumental necessario e convencional para se dizer as
coisas por escrito. Desse modo ela vai informando sobre o lugar das
letras nas palavras e vai esclarecendo sobre o “valor” das letras de
acordo com a posicao destas nas palavras (dependendo da posicao, o
valor do R muda, por exemplo). Ela trabalha o funcionamento da
escrita, isto €, sua estrutura e sua funcdo, simultaneamente.
(SMOLKA, 2012, p. 46).

De acordo com a autora, é a partir das informagdes recebidas na relagdo com o
Outro, que a crianca toma conhecimento do valor e da posi¢do que as letras ocupam
dentro de uma determinada palavra e com isso aprende ao mesmo tempo a funcdo e a

estrutura do sistema gréfico.

0 QUE O CEBOLINHA
TA FAZENDO AQUI?

OI MONICA,
DESCULPA.

Figura 32-Trechos da escrita e reescrita da primeira historia em quadrinhos de José (09-05-
2012).

Para Geraldi (1996, p. 64).

Aquele que aprendeu a refletir sobre a linguagem é capaz de
compreender uma gramatica — que nada mais € do que o resultado de
uma (longa) reflexdo sobre a lingua; aquele que nunca refletiu sobre a
linguagem pode decorar uma gramatica, mas jamais compreendera seu
sentido.
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Segundo o autor, somente aquele que reflete sobre a linguagem consegue se
apropriar da lingua, com todos os recursos linguisticos, repleta de sentido, ja 0s que ndo
fazem essa reflexdo apenas se apropriam dos aspectos externos sem nenhuma

compreensdo, mas, conforme destaca Smolka,

[...] @ incompreensdo ndo é fruto de uma incapacidade do individuo,
mas é resultado de uma forma de interagdo. Assim sendo, as formas de
interacdo nas escolas tém produzido tanto os alfabetizados quanto 0s
considerados iletrados e analfabetos. Isto porque o processo de
aquisicdo da escrita nas criancas se realiza ndo s6 na margem ou no
percurso do “ilegivel” para o legivel, mas no espago do “inter-dito”,
da “ilegalidade”, da provocacdo até, na medida em que se processa
nas tentativas de legitimacdo de diferentes modos de dizer pelo
trabalho de escrever. (SMOLKA, 2012, p. 153-154).

A compreensdo ndo é resultado de um trabalho individual do sujeito, mas da
interacdo com outras pessoas. E na interacio que o sujeito passa a refletir sobre os
recursos linguisticos que serdo utilizados para marcar a escrita convencional.

No dialogo abaixo, dialogamos sobre as letras presentes na palavra aqui. (fig.
33).

P- Aqui o que esta faltando? VVocé colocou s6 0 A, mas para escrever
aqui estdo faltando mais letras.

José- Qui. Ai ndo sei deu branco em tudo. Aqui qui

P- Vocé colocou s6 o0 A o que esté faltando?

José-0Qeol.

P- Tem uma letrinha aqui no meio. Qual que seria?

José- D& dical

P- E uma letrinha que acompanha o Q.

José-ABCDEFGHIJK. L? M quando eu passar vocé fala AB C
DEFGHIJKLMN ai eu ndo lembro mais.

P- N&o lembra o alfabeto. Oh! Deixa eu ver onde tem essa letrinha.
Vamos 1a no seu nome.

José- José. Esta no Jodo ou no Pedro?

P- Nenhum dos dois.

José- Ah!

P- Qual o resto do sobrenome.

José- Saturnino Fujimoto.

P- Tem nesse, hein!

José- Qual?

P- Saturnino.

José-0S?0T? 0 U?

P- Isso!

José- Onde eu ponho o U?

P- Onde vocé acha gue coloca antes do | ou depois do 1?

José- Antes do |.

P- Entdo coloca. (Dialogo- 09-05-2012).
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Nas observacdes de José, pode se observar que ele recorre a sequéncia alfabética
com objetivo de encontrar a letra U que faltava para compor a palavra que, mas parou
na letra N, pois ndo se lembrava das demais. I1sso mostra as dificuldades enfrentadas
pelas criancas, quando as letras ndo estdo presentes em uma palavra conhecida por elas,
uma vez que tem que escolher uma entre as 26 do alfabeto. Houve momentos em que
reduzi a quantidade de letras para que as criancas pudessem realizar suas escolhas. Uma
das maneiras foi a de recorrer a fonte nome, quando falo que a letra procurada para
compor a palavra aqui tem no sobrenome de José; ao localizar a letra discutimos a
posicao dela dentro da palavra.

Nesse processo de grafar as letras, as criangas utilizam diversos recursos,
portanto n&o se restringem aos aspectos fonoldgicos. E possivel destacar que um desses
recursos é a escolha com base na funcédo das letras durante o ato discursivo. De acordo

com Arena, Arena e Santos

Como unidade da palavra, a letra teria, na sua construcdo, uma funcéo
a cumprir, uma posicao a ocupar, uma relacdo a estabelecer com as
demais, em acdo dindmica. N&o seria, por essa razdo, um elemento
estritamente técnico. Essa fungdo, nem sempre ensinada, porque nao
compreendida, acaba por ser descoberta pela crian¢a quando reelabora
dados fornecidos pelo adulto que ensina. Deste modo, a letra com
funcédo preserva a propriedade do todo, da palavra, do significado, do
discurso. (ARENA; ARENA; SANTOS, 2011, p. 69).

A escrita € um ato cultural, portanto sua apropriacdo, ndo se resume a aquisicao
dos aspectos técnicos, mas a apropria¢do de um instrumento construido socialmente. Do
mesmo modo, a escolha de uma determinada letra ndo se da de maneira isolada, porque
deixaria de ser unidade e se tornaria apenas um elemento técnico. A hipdtese aqui

defendida € a de que a letra

[...] ndo seria apenas um sinal gréafico ao vincular-se a uma palavra, e
a palavra, ao ser decomposta em unidades, tem na letra uma efetiva
unidade por preservar nela as propriedades graficas e semanticas do
todo, isto é da palavra. Para preservar sua condicdo de unidade, a letra
deveria preservar, durante o ato de escrever e de ler, a sua fungdo. A
funcéo da letra ndo € ensinada pelo docente nas agdes pedagdgicas
costumeiras, porque se trata de um conceito abstrato, de dificil
apreensdo por quem ensina e por quem aprende. (ARENA; ARENA;
SANTOS, 2011, p. 70).
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Ao escolher uma letra com base na fungcdo que ela ocupa na palavra, ela se
constitui como unidade. O conceito de unidade pode ser definido como “[...] um
produto da andlise que, diferente dos elementos, possui todas as propriedades que sdo
inerentes ao todo, e concomitantemente, sdo partes vivas e indecomponiveis dessa
unidade.” (VIGOTSKY, 200943, p. 8). A letra como unidade preserva as propriedades do
todo e se torna viva “[...] uma unidade de um todo s6 é unidade desse todo ao preservar
nela propria as propriedades do todo. Tomam-se aqui, 0 texto e os enunciados como 0
todo e a letra como parte desse todo. (ARENA; ARENA; SANTOS, 2011, p. 68). Os
autores destacam as letras como parte do todo, que seria o texto e os enunciados, sendo
assim as escolhas das letras com sentido s6 podem ser feitas durante o ato discursivo.
Quanto a palavra, convém enfatizar que ela s6 tem sentido no conjunto, e o sentido de
uma palavra é dado na relacdo com outras palavras, do mesmo modo ocorre com a letra,
pois ela “[...] ocupa um lugar na palavra, entre as demais, e opera, com elas, para
constituir a palavra em um enunciado”. Portanto, é esse vinculo com a palavra numa
situacdo discursiva que torna a letra uma unidade, pois fora disso “[...] restard apenas a
materialidade, destituida de sentido”. A escolha das letras devem ser feitas dentro de
uma situacdo real de escrita, levando em conta o ato discursivo. Segundo os autores “A
destituicdo de sentido destruiria 0 todo, portanto a palavra que levaria a letra a ser
considerada apenas um elemento e ndo uma unidade, apenas uma marca gréfica, nao um
grafema.” (ARENA; ARENA; SANTOS, 2011, p. 71). As escolhas das letras com base
na sua materialidade ndo preservam o sentido, mas apenas 0s aspectos tecnicos.

Na escrita da palavra fim grafada fini, José também pede dica para escolher a

altima letra, durante a reescrita de sua primeira historia (fig. 33):

P- Vocé escreveu o fim desse jeito. Como que é o fim?
José-fimoFeol.

P- Isso!

José- O Feo | pronto!

P- Esta faltando uma letrinha s6 ai?

José- Ah! Da dica.

P- Vamos pensar e ver qual que é. Oh! E 0 M ou o N que esta
faltando?

José- O M ou o N?

P- Esta procurando na lousa, né?

José- E.

P- Oh! Tem na lousa.

José- 0 y?

P- L& em cima.

José- O C? 0 D?0 U?0 M?

P-E
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José- Pode pbr?

P- Pode. Vocé foi procurar na lousa, mas as letrinhas estdo todas aqui.
Né&o é mais facil? Por que vocé foi procurar na lousa?

José- Porque ficou mais facil, as letras estdo maiores.

P- Estdo maiores ou tem menos letras?

José- Tem menos letras.

P- Ah! Sim. (09-05-2012).

Mesmo diante da resposta de que a Ultima letra era M ou N, José busca apoio em

outras palavras escritas na lousa. Ao ser questionado sobre isso, responde que ficara

mais facil, porque as letras eram maiores, mas pergunto: Estdo maiores ou tem menos

letras? Ele conclui que, na verdade, havia menos letras.
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Figura 33-Trechos da escrita e reescrita da primeira historia em quadrinhos de José (09-05-

2012).

A palavra convidar, presente na fala da personagem Maonica, na primeira histéria

de José € o tema de discussao: (fig. 34).

José- O que era mesmo? Vou.

P- Como que é?

José- Vou. Cadé o V? Vou vou com. Ai como é com? Com com com
com.

P- Quais letrinhas vocé acha que vai no convidar?

José- Com. Eu achoque é0 E, 0D, 00O e o Acom tilzinho e o N.

P- E . Por que vocé acha que VAo essas letras no convidar?

José- Por qué?Ah! Néo sei.

P- Tenta me explicar por que vocé acha que vao essas letrinhas o0 E, o
D, 0 O e 0 A com tilzinho para escrever com?

José- Néo sei. Vou por assim, depois a gente vé se esta errado ou néo.
P- Esta bom entdo. (Dialogo- 02-05-2012).
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Na escrita da palavra com, José grafa E O D O A. Ao ser questionado sobre a

escolha, disse que nao sabia explicar, mas que iria deixar assim mesmo e depois voltaria

para saber se estava certo ou ndo. José compreende que o processo de escrita ndo fica

pronto de imediato, e que é preciso voltar ao escrito para torna-lo compreensivel para 0s

possiveis leitores.
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Figura 34-Trechos da escrita da primeira histéria em quadrinhos de José (02-05-2012).

Pode-se destacar que a criangca, quando estd escrevendo, ndo tem como

referéncia apenas os aspectos fonoldgicos e fonéticos, mas tem, sobretudo, 0s aspectos

pragmaticos, semanticos e sintaticos. Durante o processo de escrita a criancga se apropria

do sistema linguistico nos seus diversos aspectos. De acordo com Luria (1988, p. 180).

A escrita ndo se desenvolve, de forma alguma, em linha reta, com um
crescimento e um aperfeicoamento continuos. Como qualquer outra
funcdo psicoldgica cultural, o desenvolvimento da escrita depende, em
considerdvel extensdo, das técnicas de escrita usadas e equivale
essencialmente a substituicdo de uma técnica por outra.

Nesse sentido, o aperfeicoamento ndo ocorre de maneira linear; a crianca utiliza

diversos recursos na apropriacdo desse sistema tdo complexo que é a linguagem escrita.

Segundo Smolka,

[...] a logica da correspondéncia ou o ritmo entonacional — ndo da
conta de explicar a producdo escrita da crianca. O movimento
discursivo — oral, escrito, como atividade mental — também nédo ¢
linear e transparente. O que vemos sdo motivos ¢ “logicas” diferentes
interferindo/  atuando/constituindo  diferentes momentos dessa
producdo. (SMOLKA, 1994, p. 57).
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Durante o processo de grafar as marcas no papel, as criangas nao utilizam apenas
um recurso para escolher as letras que serdo grafadas. A explicacdo baseada na fonética

ndo é suficiente para explicar o processo de escrita da crianca.

5.3 Escolhas das letras com critérios baseados nos fonemas

Ao longo do processo de escrever, diversos fonemas e silabas sdo pronunciadas
pelas criancgas, entretanto, ao grafar, elas fazem escolhas por letras ou silabas ndo

correspondentes. Segundo Lisboa (2011, ndo paginado).

Ha letras que podem corresponder a sequéncias de sons <x> = [ks]
taxi. Ha sons que podem ser representados por varias letras (ou
sequéncias de letras) [s] sinto — cinto — peca — missa. H& letras que
ndo estdo associadas a nenhum som <h> homem — hdmido <n> dente.
Ha sons que sdo representados por conjuntos de duas letras (digrafos)
<ch> = [S] chuva <nh> = [ ] manha <lh> = [¥] folha. Ha letras que
representam mais do que um som (fonema) <s> casa - saco — pasta —
vesgo <x> taxi — exame — Xavier — proximo. (LISBOA, 2011, ndo
paginado).

De acordo com o autor, existem diferengas significativas entre a prondncia e a
grafia de diversas palavras do portugués. A crianca pode ter como referéncia a lingua
escrita, em vez de se apoiar no seu registro linguistico oral ou no de seu professor, uma
vez que a relacdo entre som-letra/fonema-grafema ndo apresenta confiabilidade. Seria
necessario ensinar a composi¢do das letras e a etimologia, pois “[...] Nalguns casos, as
grafias conservam aspectos da etimologia das palavras ou da histdria da lingua, que nao
tém correspondéncia direta na pronuncia contemporanea.” (LISBOA, 2011, néo
paginado). Dessa forma a escrita ganha autonomia em relacéo a oralidade.

Durante as escritas das cartas e das histérias em quadrinhos, as criangas se
apoiam na oralidade para realizar suas escolhas, mas, por vezes, ndo grafam aquilo que
fora pronunciado. Cabe ressaltar que essa fonte de busca faz parte da tradicdo escolar e
€ a mais incentivada por professores durante o processo de alfabetizacdo, porém, ndo
significa que é a mais apropriada, uma vez que a lingua possui muitos componentes

logograficos em vez de se limitar apenas aos fonograficos. Segundo Cardoso, o fato

[...] de a crianga vir de um mundo predominantemente oral emergem
muitos outros aspectos que vdo além de, simplesmente, ela se
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acostumar a escrita ou passar por uma aprendizagem associativa
(fonologia/ ortografia). (CARDOSO, 2000, p. 19-20).

Mesmo mergulhada no mundo predominantemente oral, a crianca se apropria da
lingua escrita como processo distinto da lingua oral. Segundo Bajard “O sistema sonoro
(fonoldgico) da lingua também é complexo; por isso ele é abordado paralelamente fora
da escrita a partir da poesia”, mas “No entanto, quando a crianga descobre uma dessas
relacOes, a observacgéo é destacada e elogiada pelo mestre, pois € uma particularidade da
escrita alfabética.” (BAJARD, 2012, p. 80-81).

Na escola, a relagdo entre oral e escrito € mais incentivada pelos professores e
uma das hipoteses € de que seria a forma mais facil para se chegar a escrita
convencional, mas fazer relacdo entre os dois sistemas ndo é simples, pelo contrario, €
uma tarefa dificil. O que falta entdo é conhecimento sobre as dificuldades enfrentadas
pelas criancas ao tentar grafar a escrita com base apenas na correspondéncia fonética.

A busca com base na oralidade para escolher as letras pode ser observada na fala

de José durante a escrita de sua primeira carta:

P- Minha escola é legal e ai?

José- EspacoeugogogogoeoCeoO?

P- No gosto?

José- E.

P- O que vocé acha?

José- Go to to to to gosto de o D e o E bri bri bri bri bri bri bri bri
como é que € brincar?

P- Do seu jeito. Lembra que a gente combinou que vocé vai escrever
do seu jeito e ai a gente vai arrumar depois. Passar a limpo depois.
(Diélogo 06-06-2012).

Ao escolher as letras para escrever o enunciado Eu gosto de brincar de esconde-
esconde, José busca apoio no conjunto de letras conhecido pelos professores como
familia silabica. Mas isso ndo é suficiente para que ele faca suas escolhas. Quando tenta
escrever a palavra gosto, pronuncia go go go go, desmonta essa silaba em C e O
acrescida de T O e grafa COTO (fig. 35). Por que seré que isso ocorre? Sera que ele nao

aprendeu a estabelecer relacdo entre a oralidade e a escrita?
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eu coto de brica ssicocode-cossico.

RN )

Eu gosto de brincar de esconde-esconde.

Figura 35- Trechos da primeira carta escrita por José (06-06-2012).

De acordo com Smolka

Com todas as hesitagOes, trocas e tentativas ortogréficas, a crianca
escreve 0 que ela quer ou precisa dizer. Ela revela o esforco de
“estruturacdo deliberada do fluir de significado.”. Sua escrita, no
entanto, aponta as marcas de um método de alfabetizacdo concentrado
na silabagdo e na palavracdo, o que produz um excesso de
segmentacdo que interrompe o fluxo da prépria escrita. (SMOLKA,
2012, p. 148).

Apesar dos equivocos praticados pelas criancas na tentativa de grafar, o que
mais importa é que elas escrevem com sentido e com a intencdo dirigida para o outro.
Conforme destaca a autora, diante dos indicios deixados por elas, podem ser observadas
as marcas do ensino baseado na composicéo silabica e na palavragéo.

José se baseia na oralidade para grafar a nasalidade na palavra chamo.

José - Eu me chamo José.

P- Muito bem.

José- Espaco.

P- Vai la.

José - Eu me M E cham cham cham. O C com cedilha?
P- Vocé acha que é o C com cedilha no chamo?

José- Ahan.

P- Entao coloca.

José - C cedilha o A. O A com til. (Diélogo 06-06-2012).

Para grafar o enunciado Eu me chamo Jose, mais especificamente a palavra
chamo, José pronuncia Eu me M E cham cham cham e grafa o C, em seguida grafa o A
com til (fig. 36). A troca da terminacdo am por &, reflete a influéncia da oralidade no
processo de escrita. Portanto, José utiliza o til para marcar a nasalidade, uma vez que
“As letras <m> e <n> podem ndo corresponder a som nenhum, mas associar-se a uma

vogal para marcar nasalidade.” (LISBOA, 2011, ndo paginado).
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Eu me ¢amo josé

bl

Eu me chamo José.

Figura 36- Trechos da primeira carta escrita por José. (06-06-2012).

Se a crianca tiver como base apenas os recursos fonoldgicos, com certeza néo ira

ter sucesso na propria escola que a ensinou a fazer isso. De acordo com Vigotski

(20094, p. 312-313).

[...] a linguagem escrita requer para o seu transcurso pelo menos um
desenvolvimento minimo de um alto grau de abstracdo. Trata-se de
uma linguagem sem o seu aspecto musical, entonacional, expressivo,
em suma, sonoro. E uma linguagem de pensamento, de representac&o,
mas uma linguagem desprovida do traco mais substancial da fala — o
som material.

Segundo o autor, a escrita ndo é mera transcricdo da oralidade, mas um

instrumento do pensamento. Dessa perspectiva, pronunciar fonemas e silabas, mas néo

os grafar, ou grafar, mas ndo os pronunciar, evidencia as inumeras dificuldades

enfrentadas pelas criancas no momento de grafar. Na reescrita da primeira carta, Victor

se lembrou que seu aniversario era em janeiro e ndo em junho como havia colocado na

primeira escrita; entdo resolve alterar.

P- Escrever janeiro

Victor- Como que €?

P- Janeiro. Como escreve Janeiro?

Victor-EoUeo C?

P- Janeiro, como escreve?

Victor- Nao me lembro. Janeiro J A.

P- Vamos 14, coloca!

Victor- Ja ja ne.

P- Janeiro, esta certo?

Victor- Eu acho que esta. Nao?

P- Pensa ai na palavra, como escreve janeiro?
Victor-JajaJAjajejijojujujajaneiro ja.

P- Janeiro. Vocé colocou o ja qual esta faltando ali?
Victor- R O?

P- R O tem. Agora aqui, oh! Faltam trés letrinhas.
Victor-Jajane NE.

P- Falta uma letrinha que tem no Marilia, entre o Ee o0 R.
Victor- Marilia. E ndo me lembro agora. (Dialogo 15-08-2012).
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Para escrever a palavra janeiro presente no enunciado Eu me chamo Victor,
tenho 8 anos e faco 9 em 16 de janeiro. Victor pergunta se sdo as letras U e C? Mas
quando pergunto novamente, ele diz que é 0 J A. Ao ser questionado se estava certo, ele
diz Eu acho que esta. Ndo?. Quando peco para ele pensar na palavra, ele pronuncia Ja
jaJ Ajajejijojuju ja janeiro ja e em seguida grafa R O. Grafou J A R O para a

palavra janeiro. Ele utiliza a mesma fonte de busca, mas para grafar a palavra gosto.

P- Como que é o gosto?

Victor- Parece que é o C O.

P- E C O no gosto?

Victor- Eu acho.

P- Vocé acha? Nado é o C O. Tem o O, mas tem outra letrinha na
frente.

Victor- S? NGoH O, ndo é?HO C O jaje JAjajejoju co.

P- Gosto. Tem no gato.

B- No gato G O.

P- E. (Dialogo 15-08-2012).

Durante a reescrita do enunciado Eu gosto de brincar de perua e vocé gosta de
brincar? Victor grafou apenas T O, mas quando pergunto como €é a palavra gosto, ele
diz que parece ser o0 C O; em seguida ela diz que ndo tem o C, entdo ele pronuncia S.
Nd&o H O, ndo é? HO C O jajeJAjajejo ju co., mas ndo grafa nada. Nesse momento
recorro a palavra gato conhecida visualmente por ele e entdo grafa G O. Segundo

Mayrink-Sabinson

Muito antes de a crianca entender o principio alfabético da escrita
encontram-se indicios de que ela é capaz de, refletindo sobre o
produto de sua atividade gréfica, julgar o produto dessa atividade,
segundo critérios internos, nem sempre evidentes para o adulto
letrado, e, com base nesse julgamento, classificar uma escrita como
“errada”, recusando-a, as vezes apagando-a e refazendo-a.
(MAYRINK-SABINSON, 1997, p. 59).

Nem sempre o0s critérios utilizados pelas criangas sdo visiveis para 0s adultos,
mas isso ndo significa que elas ndo reflitam sobre a lingua escrita. Diante de indas e
vindas, elas a modificam e sua acdo também é modificada durante esse processo. José

procede da mesma maneira que Victor durante a escrita de sua primeira carta:

P- Lembra o que vocé iria escrever?
José - JajajajaO JeoAficagagague gui gogu géo jaja jajejijo
jujéojajad. EoJeoA. Néo.
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P- Se ndo é 0 Je o A pode ser qual?
José-OJeoljajejijajajajajajaoA? Eu ndo sei.

P- Como vocé acha que é coloca do seu jeito a gente vai mexer
depois.

José - Ja.

P- Como vocé acha que é o ja?

José- Néo sei 0 H, ndo (digita o H, mas apaga). Acho que é H.
Esquece o ja.

P- E como vocé vai escrever, entdo?

José- Eu ndo sei o ja.

P- Vocé ndo vai escrever o0 ja? Entdo vocé vai escrever o qué?

José- Estou tentando escrever vocé ja ja veio aqui em Marilia?

P- Faz o ja do seu jeito, qual vocé acha que é?

José - VVou colocar 0 Z e 0 A. (Dialogo -06-06-2012).

Na escrita do enunciado Vocé ja veio para Marilia? José se apoia tanto na
composicdo silabica ja je ji Jo ju jao quanto no ga gue gui go gu gudo para encontrar o
J presente na palavra ja. Durante o dialogo, ele diz ser o H, mas desiste e resolve
abandonar o ja, porém quando o autorizo a grafar do seu jeito, deixa de se basear na
oralidade e decide grafar Z A: o enunciado € grafado VVocézaveio marilia?. A troca
entre J por Z também pode ser observada na fala de Victor.

P- Eu ja conheco sua cidade. Como € o0 ja?
Victor-S?JAZA . JA.

P-ZAouJA?
Victor- J A J. Cadé 0 J? J A . (Diadlogo 15-08-2012).

Na escrita de sua primeira carta, Victor marca o enunciado Eu ja conhecgo sua
cidade como ESACOSIDE; na reescrita repete 0 S marcado na primeira, mas fica na
duvida entre as letras Z A e J A, mas faz a opcdo por J A. Tanto José quanto Victor
utilizam a mesma fonte de busca que é a sonoridade — ambas sdo fonemas fricativos,
mas um é surdo e 0 outro sonoro, para grafar a palavra ja, s6 que um grafa Z A e o
outro J A. Os dados revelam que apesar de utilizar a mesma fonte de busca, existe a
singularidade em cada escolha realizada pelas criangas. Os dados ndo permitem

generalizagcGes, uma vez que

A aquisicdo da escrita € um momento particular de um processo mais
geral de aquisi¢do da linguagem. Nesse momento, em contato com a
representacdo escrita da lingua que fala, o sujeito reconstroi a histdria
de sua relagdo com a linguagem. (ABAURRE; FIAD; MAYRINK-
SABINSON, 1997, p. 22).
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N&o ha generalizagdes, porque conforme destaca a autora, a escolha é particular
e no contato com a escrita o sujeito reconstroi sua histéria com a linguagem, mas alguns
dos recursos utilizados para grafar a escrita convencional indicam resquicios do ensino
baseado nas cartilhas sintéticas. Segundo Barbosa (1994, p. 55), as cartilhas sintéticas
tinham como foco trabalhar a soletragdo e silabacdo; o processo desse ensino se iniciava

[...] pela apresentacdo das vogais (norma seguida pela maioria das
cartilhas). Em seguida, combinando-se as vogais, trabalham-se o0s
ditongos e tritongos. Passa-se a seguir para as combinacgdes das vogais
com as consoantes, dirigindo-se entdo o ensino para o estudo das
“familias sildbicas” resultantes dessas combinag¢des. As palavras
surgem da combinatéria das familias silabicas ja conhecidas. Passa-se,
enfim, para a fase de fixacdo através de exercicios repetitivos.
(BARBOSA, 1994, p. 55, grifo nosso).

Esse tipo de ensino enfatizado pela cartilha, ainda que de forma “mascarada”,
estd presente nas aulas de alfabetizacdo. Segundo Barbosa (1994, p. 54), com base nas
metodologias tradicionais, a cartilha parte do pressuposto que durante o processo de
codificacdo a crianga aprende a escrever. Concebida assim, a aprendizagem da escrita se

restringe a mera juncéo de silabas. De acordo com Smolka,

As criangas usam os termos “letra”, “silaba”, “palavra”, “oragao”
indistintamente, e indicam ndo terem esclarecimentos sobre isso:
muitas vezes, as letras sdo apresentadas por ‘“desenhos”, por
associagOes figurativas ou sonoras — “C” ¢ “a onda vai”; “e” ¢ a
“tromba do elefante”; “a” é “abelhinha”. Muitas vezes, também letras
e silabas sdo confundidas: o “C” nao ¢ “ce”, € o “ca” do cavalo; o0 “M”
ndo ¢ “eme”, ¢ o “ma” do macaco; o “lha” ndo ¢ “ele, aga, a”, é o
“lha” do palhaco. Ora, temos observado que isto, em muitos casos,
dificulta a compreensdo do mecanismo da escrita (ha medida em que €
ensinado como “método” deixando de funcionar como referéncia).
Evidencia uma grande confusdo entre “imagem” e representagdo
grafica e escrita, no que diz respeito ao ensino por parte dos
professores [...]. (SMOLKA, 2012, p. 32).

De acordo com a autora, quando se utiliza o método da silabacdo, ocorre uma
confusédo entre letras e silabas e isso dificulta a compreensdo das estruturas da escrita,
uma vez que é ensinado como método e ndo como referéncia. Diante disso, a autora

destaca que “Quanto menos conhecimento especifico sobre a linguagem escrita
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(metalinguistico) a crianca tem, mais nogdo da funcionalidade da linguagem escrita ele
demonstra.” (SMOLKA, 2012, p. 32).

Victor, na escrita da saudacdo ao responder a carta recebida da amiga, encontra
dificuldades:

Victor- Oi, mas ndo sei escrever oi. Oi queria letra de mao Oi.

P- Essa é minuscula.

Victor- E a outra?

P- Minuscula e maitscula. Vocé prefere o qué?

Victor- Letra de méo

P- A gente acha depois uma parecida, t& bom?

Victor- Oi Julia, ndo sei escrever.

P- Sabe sim. Como escreve Julia?

Victor- J U Julia ((pegou a carta recebida e copiou o Oi e 0 nome
Jalia)).

P- E ai Oi Jalia. O que mais? Nao quer responder, eu dou a sua carta
para outro amiguinho responder. Ai a Julia ndo vai receber a sua carta.
O Victor ndo quis responder a gente mandou outro amigo, pode ser?
Victor- Ndo. (Dialogo- 04- 10-2012).

Ao tentar escrever Oi Julia, Victor diz ndo saber escrever o ditongo oi. O que
aparentemente parece mais simples é mais dificil, como é o caso de um ditongo
ensinado nas primeiras paginas da cartilha Caminho Suave. Diante da dificuldade,
Victor se volta para a carta recebida e copia o ditongo oi e 0 nome de sua amiga. Cabe
ressaltar que essas escolhas sdo importantes para que a crianga se aproprie da grafia
convencional, mas o foco é a escrita para o Outro, uma vez que é ele quem orienta todo
0 processo. Quando Victor copia as letras O e | para grafar o ditongo oi, se diferencia da
maneira como esse é encontrado nas cartilhas, pois nelas a crianga sente que “[...] seu
espaco € restrito, a crianca se ‘escolhe’, se ‘esconde’, se anula. Ndo produz, mas
reproduz o que a cartilha sugere, e esforga-se para compreender o que é proposto.”, pois
atravanca o espaco da linguagem “[...] enquanto constitutiva das interagdes entre os
homens e em constante construcdo, deixa de ser considerada, é totalmente ignorada,
para dar lugar a uma linguagem congelada, artificial [...]” (AMANCIO, 2002, p. 186-
188).

O método de soletracdo e silabacdo € constantemente enfatizado pelos
professores no ensino da lingua escrita, mas atrapalha a crianca no momento de suas
escolhas, uma vez que ela busca apoio na oralidade com base na composi¢édo silabica,

mas ndo a transcreve. A oralidade ndo parece ser o caminho mais indicado para que as



212

criancas se apropriem de todos os caracteres utilizados na escrita convencional. De

acordo com Vigotski, a escrita

[...] nos tragos essenciais do seu desenvolvimento, ndo repete
minimamente a histéria da fala, que a semelhanca entre ambos 0s
processos € mais de aparéncia que de esséncia. A escrita tampouco é
uma simples traducdo da linguagem falada para signos escritos, e a
apreensdo da linguagem escrita ndo é simples apreensdo da técnica da
escrita. (VIGOTSKI, 2009a, p. 312).

N&o seria conveniente afirmar que as escolhas realizadas pelas criancas no
momento em que estdo escrevendo sdo orientadas apenas pela oralidade. Mesmo

pronunciando as silabas, Victor ndo consegue realizar suas escolhas e nem tampouco

grafa-las:

P- Dos meus irmaos, ndo é?

Victor- Do meu ar er ir or meu ar er do do me me me me M E dos dos
meus E dos meus meus meus meu er. Como escreve irmaos?

P- Irmao, a primeira letra do irmao tem no Marilia.

Victor- Ma ((olha no uniforme da escola)) ir ma me mi. N&o sei.
P- Ma me mi?

Victor- Ma me mi mo.

P- O que que é isso? Por que vocé falou ma me mi mo?

Victor- Ma me mi mo mu ar er ir or ur.

P- Existe o ar er ir or ur?

Victor- Ahan.

P- Onde vocé viu?

Victor- Eu que estou falando. (Dialogo 05-12-2012).

Para grafar o enunciado Eu ajudo a minha mée a cuidar dos meus irméaos e do
meu primo durante a resposta da segunda carta recebida, Victor pronuncia: Do meu ar
er ir or meu ar er do do me me me me M E dos dos meus E dos meus meus meus meu er
e, em seguida pergunta: Como escreve irmaos?. Eu disse que a primeira letra estava
presente na palavra Marilia; ele olha para a palavra em seu uniforme, mas prossegue
pronunciando as silabas. Mesmo tentando desviar o foco de Victor das silabas para a
busca das letras na prépria escrita, ele insiste em se basear nesse recurso utilizado pela
escola, mas sem muito sucesso. Eu o ajudo na escrita da palavra irméo, dizendo em
quais palavras poderiam ser encontradas as letras para que ele pudesse grafa-la
convencionalmente. (fig. 37).
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Eu do a mi maE codaado mer irmaos pimo

A }

Eu ajudo a minha mée a cuidar dos meus irméos e do meu primo

Figura 37- Trechos da primeira carta escrita por Victor. (05-12-2012).

As escolhas realizadas pelas criangas ndo sdo padronizadas e elas néo

conseguem explicar os motivos:

P- No tenho vocé colocou T E L H O, por que vocé colocou essas
letrinhas?

Victor- néo sei.

P- Tenho ndo é L H.

Victor- Nao é?

P- O que que é?

Victor- TenhoN O ?

P- N?

Victor-N O

P-SONO?

Victor- Tenho tenho N H O?

P- Isso! Eu tenho oito anos.

Victor- Nha nhe nhi nho nhu na ne ni no nu. (Dialogo 05-12-2012).

Na reescrita da palavra tenho presente no enunciado eu tenho 8 anos, Victor
grafa Eutelho8anos. Quando perguntei sobre o motivo de ter colocado as letras T E L H
O para tenho, diz que ndo sabe. No momento em que insisto, ele dizqueerao NH O e,
no fim pronuncia Nha nhe nhi nho nhu na ne ni no nu.

Durante a primeira escrita da carta recebida, José justifica 0 motivo de buscar

apoio nas silabas:

P- Vocé veio ao parque.

José - Parque de.

P-Parque. Vocé tinha colocado 0 Q e 0 E vocé apagou e colocou 0 Q
o U e 0 E no que. Agora esté certo?

José - Esta. Ainda bem que vocé perguntou isso, porque ja sabia, a pro
ensinou.

P- Ja veio ao parque.

José - Parque de di de é da de di do du dao , mas agora eu ndo sei. De
diverséo?

P- Por que vocé falou da de di do du dao?

José - Eu estava confuso nessa parte. Ai eu falei da de di do du.

P- Para saber 0 qué?

José - Néo sei.

P-O que vocé queria saber?

José - Se era di ou de.

P- Em qual palavrinha?

José - Diversao
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P- E qual que é?
José — Di. (Dialogo 17-10-2012).

Na escrita do enunciado Vocé ja foi no parque de diversdo? José pronuncia
parque de di de é da de di do du ddo para escrever a palavra diversdo. Quando
pergunto: Por que vocé falou da de di do du dao? ele responde que estava confuso, por
isso buscou apoio nas silabas. Diante da dificuldade em saber se a palavra diversao se
iniciava com di ou de, Jose recorre a familia silabica, mas isso ndo o ajuda a definir as
letras corretas (fig. 38). Apo0s ter pronunciado as silabas, pergunto: O que vocé queria
saber?. Ele responde que queria saber se escrevia com di ou de. Pergunto qual palavra
que ele estava tentando escrever e ele pronuncia diversdo. Em seguida diz que é com di.
Em alguns casos a prondncia ajuda a crianca a grafar convencionalmente, pois “Existem
diversas combinagdes entre a letra e seu valor sonoro.” (BAJARD, 2012, p. 81), mas

essa relacdo ndo deve ser o foco para o ensino da escrita convencional.

vocé ja voi no page de divesdo?

bbb

Vocé ja foi no parque de diversdo?

Figura 38- Trechos da primeira carta escrita por José. (17-10-2012).

Quase sempre a crianca se frusta ao tentar se basear na oralidade para realizar

suas escolhas de acordo com a convencdo social. Isso acontece porque

A consciéncia e a intencdo também orientam desde o inicio a
linguagem escrita na crianca. Os signos da linguagem escrita e 0 seu
emprego sdo assimilados pela crianca de modo consciente e arbitrario,
ao contrario do emprego e da assimilagdo inconscientes de todo o
aspecto sonoro da fala. Os motivos da escrita sdo mais abstratos, mais
intelectualisticos e mais distantes do emprego. (VIGOTSKI, 2009a, p.
318).

Segundo o autor, desde cedo a crianca se apropria da lingua escrita de forma
consciente, portanto todo o processo é orientado pela consciéncia e pelo sentido, mas o
mesmo ndo ocorre com a lingua oral, uma vez que a crianga ndo tem consciéncia de

todo o processo da fala.
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Na escrita da primeira carta, Victor demonstra ndo ter consciéncia de todos os

sons pronunciados, uma vez que pronuncia alguns fonemas, mas nao os grafa.

P- Isso! Faco.

Victor - So S O.

P- Faco nove em julho, né?

Victor- E | eu fago emem juJ U, né?

P- Isso!

Victor- J U junho é o R, né? Nho nho é R, ndo é?

P- Coloca o que vocé acha que é. Depois a gente vai arrumar.
Victor- Nho R O. (Dialogo 01-06-2012).

Para escrever a palavra junho, presente no enunciado tenho 8 anos e fago 9 em
junho. Victor pronuncia E | eu faco em em ju J U. Pronuncia a silaba ju, desmonta em J
U, mas ndo grafa. Em seguida volta a pronunciar J U junho é 0 R, né? Nho nho é R e
grafa R O. A grafia difere do que Victor pronunciou. (fig. 39). Ha indicios de que
quando a crianca tem como base a correspondéncia fonética, ela se distancia da busca
baseada na configuracdo visual das palavras, da ortografia. Segundo Lisboa “Apesar de
0 portugués ter um sistema de escrita alfabético, ndo existe uma correspondéncia direta
entre letra-som e entre som-letra!”, uma vez que “As letras, na ortografia do portugués,

podem corresponder a varios sons.” (LISBOA, 2011, ndo paginado).

8 DOS E FAZO 9 EI JORO

A

Tenho 8 anos e faco 9 em junho

Figura 39- Trechos da primeira carta escrita por Victor. (01-06-2012).

Mesmo ndo existindo uma relacdo fiel entre oralidade e escrita, a escola insiste

em focar apenas esse aspecto na hora de ensinar as criangas a grafar:

B-MariLéoL,ndoé?L IA. Agoratem que colocar o nimero?
P- Marilia. Que dia é hoje?

Victor- dia 04.

P-04.

Victor- Do 10.

P- VVamos colocar outubro, esta bom?

Victor- 4 de, cadé o D? E T ou D?
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P- Qual vocé acha que é?
Victor- De outu tu T U outubro bro B e O outubro de 2012. (Dialogo-
04-10-2012).

Para grafar a palavra outubro, presente no cabecalho Marilia, 4 de outubro de
2012, na escrita de sua primeira carta, Victor reduz as possibilidades de escolhas entre T
e D, mas na hora de tomar deciséo se baseia no fonema. 1sso pode ser observado em sua
fala De outu tu T U outubro bro B e O outubro de 2012. Ele pronuncia a silaba tu

desmonta em T U e grafa. Em seguida pronuncia bro, mas grafa apenas B O (fig. 40).

marilia4 de otubo de 2012.

AR

Marilia 04 de outubro de 2012.

Figura 40- Trechos da primeira carta escrita por Victor. (04-10-2012).

Com base no didlogo e na figura 40, é possivel perceber que Victor busca apoio
no oral para fazer as escolhas e em outros utiliza a informacédo grafica, como na escrita
da palavra Marilia. Durante o trabalho de escrita “[...] comeca a emergir a deliberacdo —
atencdo, consciéncia — do texto. Enquanto realiza esse trabalho oralmente, a crianga
grafa no papel algumas marcas da fala.” (SMOLKA, 1994, p. 54). Em outros momentos
ela utiliza “conhecimentos da convengdo.” (SMOLKA, 1994, p. 55), mas, elas ficam
presas a relacdo entre sons e letras, isso acontece, porque “[...] o sujeito, a0 mesmo
tempo em que repete atos e gestos, constrdi novos atos e gestos, num movimento
histérico no qual repeticao e criagdo andam sempre juntas.” (GERALDI, 2011, p. 20). O

dialogo seguinte registra repeticoes de atos e gestos praticados em sala de aula.

Mariana - Um acentinho no E, mas ndo consigo fazer.

P- Tem um acentinho no E, mas vocé ndo consegue fazer?

Mariana —E.

P- Em qual letrinha tem acento?

Mariana —E.

P- No quero?

Mariana - E vai ficar qué, porque tem acento.

P- O que tem acentinho? Sé que no quero ndo tem. Oh! A préxima do
quero ¢ o O. Eu quero ser. Como é o ser? Qual outra letrinha
acompanha o ser?

Mariana - Outra?

P- Quero ser. Vocé colocou o C quais letrinhas estao faltando no ser?
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Mariana - Vai pensa, pensa, pensa, pensa.

P- VVamos la como é o ser? Oh! No ser a gente colocao S,0 Ee o R.
Quero ser sua. Como € o sua?

Mariana -0 S.

P- Tem o W no sua?

Mariana - N&o. (Diédlogo 13-06-2012).

Na reescrita do enunciado Eu quero ser sua amiga, presente em sua primeira
carta, Mariana tem como base a regra fonética ensinada pela escola para grafar a palavra
quero. Durante o didlogo, diz que tem um acento no que para ficar que; nesse momento
a referéncia deixa de ser o caractere da escrita e passa a ser a correspondéncia fonética.

No didlogo de Victor, isso também pode ser observado.

P- Pega uma colher de pau.
Victor- Pe pe pe.

P- Uma colher de pau.

Victor- PepepepeoPeoE

P- Como € o pega?

Victor- E o P.

P- Vocé tinha colocado, mas no pega ndo tem acento no e.
Victor- Fica pega fica o pé fica pé.
P- Pega, mas ndo tem acento no e.
Victor- Nao tem?

P- Néo. (Diélogo 07-11-2012).

Durante a reescrita da resposta da primeira carta recebida, Victor grafa
abricaedescetsteumpéumpote eumcolde para o enunciado A brincadeira é o seguinte:
pega uma colher de pau e um pote. Ao ser questionado sobre o acento colocado na
palavra pega, justifica que colocara o acento para ficar pé. Eu disse que na palavra pega
ndo havia acento, mas Victor ndo se convence e pergunta: Nao tem?!! Quando
confirmo, ele grafa sem o acento. A escolha do acento agudo para compor a palavra
pega é um indicio de que o ensino das regras de acentuacdo grafica na escola tem por
base a prondncia, mas a regra fonética ndo é o meio para ter acesso a acentuacao grafica
das palavras. “Partindo-se de um critério exclusivamente fonémico, seria dificil aceitar a
coeréncia dos raciocinios utilizados na organizacdo do sistema da acentuacdo grafica.”
Com base em Leao (1864), Ceschini ressalta “a importancia da funcdo dos acentos
como sinais diferenciadores graficos.” (CESCHIN, 1988, 264-265). Felipe também

utiliza do acento para grafar a palavra carrossel.
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P- Por que vocé colocou o acento no e aqui?

Felipe- Carrossel por causa que tem o el.

P- Por conta do el?

Felipe- Sim.

P- S6 que no carrossel ndo tem acento € uma letrinha que tem ai
Felipe- O L?

P-E o L. (Dialogo 18-10-2012).

Durante a resposta da primeira carta recebida, na escrita da palavra carrossel
presente no enunciado Eu gosto de assistir o carrossel e o Chaves. E vocé? Felipe
também se baseia no oral para grafar a palavra, portanto grafa caroceél (fig. 41). Quando
questiono, ele responde que colocara o acento por causa do el. Isso demonstra a
influéncia da fonetizacdo na escola, uma vez que ensina as regras de acentuacdo de
forma generalizada, sem muito critério. Conforme destaca Bajard (2006), o acento € um
caractere, um sinal que possibilita a mudanca de significado de uma palavra e ndo
somente da pronuncia. Os acentos, como todos os demais caracteres, tém suas funcdes,
portanto a crianca aprende a utiliza-los quando aprende as funcGes especificas de cada

um. O ensino com base na entonacao faz com que as criancas utilizem sem critérios.

Eu gos to de assisti o carocél e o chavis ivoce?

IR

Eu gosto de assistir o carrossel e 0o chaves. E vocé?

Figura 41- Trechos da primeira carta escrita por Felipe. (18-10-2012).

P- Vamos la. Oi Vitoria tudo bem?

Victor-bemBREBREBRE.

P- Por que bem se escreve com B E R E ? Por que vocé usa essas
letras? Vocé deletou B E R E? Nao tem?

Victor- bem bem bem bem bem . Ah! ja sei ja sei bem cadé o N? N

P- Vocé apagou BER E e colocou N . Agora vocé escreveu tudo bem?
Victor- Nao. Néo consigo. (Didlogo 05-12-2012).

A crianca fica perdida quando tem apenas a oralidade como referéncia. Para
escrever a palavra bem presente no enunciado Oi Vitdria tudo bem?, Victor pronuncia
bemBREBREBREE GrafaB ER E, mas em seguida deleta, depois diz saber e

grafa N. Ao ser questionado se estava correto, Victor responde: Nao. N&o consigo. A
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transposicdo de som em letras ndo € um processo simples, pelo contrario é complexo.
Bajard destaca que “[...] abordar as relacGes fonogréaficas entre letras e sons supde
distinguir o sistema gréafico do sistema fonoldgico, além de suas relagdes, trabalho nada
simples.” (BAJARD, 2012, p. 86). Esta abordagem desmistifica a ideia de alguns
professores que consideram que esse processo € o mais facil para a apropriacdo da

escrita convencional. Segundo Mayrink- Sabinson,

A exclamacgdo da crianca e o refazer a letra que se segue a ela sdo
indicios claros de que houve algum tipo de reflexdo sobre o produto
inicial, julgado inadequado/errado segundo critérios internos da
crianca, dando lugar a uma operacdo de refazer a escrita.
(MAYRINK-SABINSON, 1997, p. 55).

Segundo a autora, quando a crianca apaga ou deleta um letra e a refaz, como foi
0 caso de Victor, ela esta refletindo sobre sua grafia inicial. Isso também indica que esta
tentanto adequar seus escritos a grafia convencional, mas isso ndo ocorre se a crianga
nédo estiver inserida em situacdo em que possa aprender de fato a escrever e esse “[...]
aprender significa fazer, usar, praticar, conhecer. Enquanto escreve, a crianca aprende a
escrever e aprende sobre a escrita [...]” (SMOLKA, 2012, p. 87). Mas segundo Smolka

S6 aos poucos as criangas comecam a duvidar da propria escrita, a
suspeitar do proprio “erro”, perguntando e procurando adequar sua
escrita a escrita convencional. As criancas comecam a perceber a
necessidade da convencdo para a leitura dos proprios textos.
(SMOLKA, 2012, p. 103).

De acordo com a autora, 0 uso da escrita convencional ndo se da de maneira
automatica, mas, pelo contrario, a crianga se apropria aos poucos a medida em que se
coloca na posicdo de leitor. Nessa busca pela adequacdo da escrita, € importante a
presenca e intervencdo do mediador, pois ele vai delineando os caminhos para que a
crianga se aproprie da escrita convencional.

Victor prossegue na escrita do enunciado Oi, Vitdria tudo bem?, mas agora com

intervengdes. Para grafar convencionalmente, busca apoio em palavras conhecidas:

P- Consegui sim Victor. Vamos 14, a primeira e a segunda tem no
Benedito.

Victor- No ben 10.

P- Também. Entdo quais letras vao?
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Victor- B E N. Cadé B E do Benedito. Por que estd com linha
vermelha?

P- O que estéa faltando ai? Bem se escreve com BE N?
Victor- Bem.

P- Esta certo?

Victor- Néo.

P- Por qué?

Victor- N&o sei por que ndo esté certo.

P- S0 as duas primeiras tem no Benedito. A dltima néo.
Victor- Bem bem.

P- A ultima tem no Marilia.

Victor- M?

P- E. (Dialogo 05-12-2012).

Victor busca apoio na oralidade, mas ndo consegue grafar as letras presentes na
palavra bem, entdo eu interfiro dizendo que a duas primeiras letras estdo no nome da
escola. Victor diz que também tem no nome de um personagem de desenho animado
Ben 10, tanto o nome da escola quanto o do personagem terminam em N. Por isso
Victor grafa inicialmente com N, mas volto a questiona-lo e ele diz ndo saber o porqué
de ndo estar certo. Nesse momento, informo que a Ultima letra tem na palavra Marilia e
assim Victor grafa o M. O enunciado todo foi grafado Oiviciriantudobem.

Os diédlogos anteriores mostraram momentos em que as crian¢as debrucadas na
escrita de enunciados para 0s amigos correspondentes realizaram em diversos
momentos escolhas com base nos recursos disponibilizados pela escola, os fonoldgicos;

a mesma conduta ocorreu nas escritas das histérias em quadrinhos:

P-No. E junto, acho é uma palavrinha so. Esta certo o a.
Victor- Cho cho S O.

P- Entdo coloca S O.

Victor- S O ((pronuncia e digita)).

P- Oh! S6 que no acho aqui ndo é S O. O que pode ser?
Victor- N&o sei.

P- E 0 C He O. Acho sabia? Agora da um espaco so. Isso, eu acho
que.

Victor- Pensei que o H sem som era mudo.

P- Verdade. Ele ndo tem som, mas precisa estar na palavrinha.
Victor- Saiu um raio dele.

P- Saiu um raio dele e ele ficou mudo?

Victor- Mudo.

P- Eu ndo sabia dessa historia. Quem te contou?

Victor- Minha professora. (Dialogo 16-05-2012).

Na reescrita da palavra acho presente na fala eu acho que vou dar um susto nele,

do personagem cavalo em sua historia (fig. 42). Victor marca S O para acho, neste
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momento digo que a palavra acho néo tem as letras S O. Ele diz que ndo sabe. Soletro
as letras CHO, que eram as que estavam faltando na palavra. Victor pensara que o H
fosse mudo e a causa seria que caira um raio dele e, por isso ficara mudo. Enfatizo que
realmente ndo tem som correspondente, mas que precisa estar configuragdo da
palavrinha. Victor teve como base a oralidade, uma vez que a letra que ndo respresenta
som, nao precisa ser grafada, porque a letra H € uma grande pista visual e seu uso esta
diretamente ligado ao significado. Assim como ela, existem muitas letras que nao
representam som, mas estdo na palavra para cumprir uma fungdo etimoldgica. Bajard
(2012, p. 80) destaca que nem todas as letras possuem valor sonoro, como é o caso do

H, mas possuem valor visual com funcdo na palavra. Segundo Bajard, alguns estudiosos

[...] afirmam que a palavra homem é reconhecida de maneira visual
gracas a letra H muda, mas esse ndo seria o0 caso da palavra comem,
cuja letra /c/ se vincula a um som. No entanto, o fato de que o /c/ de
comem corresponde a um som ndo elimina seu valor visual, nem a
possibilidade de que a palavra seja reconhecida diretamente pelos
olhos, como ocorre com homem. (BAJARD, 2009, ndo paginado,
grifos do autor).

N&o sdo apenas as palavras compostas por letras desprovidas de som as que
podem ser reconhecidas visualmente. Segundo o autor, todas as letras possuem valor

visual, portanto podem ser reconhecidas diretamente pelos olhos.

. LEU ACHO QUE :
accasnana, VOU DAR UM SUSTO NELE. MEU CAVALO ESTA

ATRAS DE MIM.

Figura 42-Trechos da escrita e reescrita da primeira histéria em quadrinhos de Victor (16-05-
2012).

Nas falas das criancas e também nas marcas grafadas por elas, € perceptivel a

marca da fonetizag@o. De acordo com Cardoso
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A linguagem vive no uso que os falantes fazem dela, e a crianga, ao
entrar para o processo de alfabetizagdo, ja é um falante capaz de
compreender e usar a lingua portuguesa, nas diversas circunstancias
da vida. O que ela precisa aprender na escola sdo 0s novos usos da
linguagem, agora em sua representacdo escrita. Esta possui uma
estrutura propria, diferente da estrutura da fala e, conseqlientemente,
implica exigéncias especificas. (CARDOSO, 2000, p. 23).

O papel da escola é o de ensinar os diversos usos da linguagem e um deles é o
ato de escrita. Conforme destaca a autora, a crianga ja utiliza a linguagem oral nas
diversas esferas sociais € 0 mesmo precisa ser feito em relagéo a escrita, mas essa deve
ser ensinada como processo distinto, uma vez que difere do processo da fala e, portanto,
exige 0 uso de recursos especificos.

Mariana e Victor finalizam a escrita da primeira histéria em quadrinhos e se

debrugam para escrever a palavra fim.

Mariana - Fi F | nhe nhe nhe nhe. ((digita N E)). (Dialogo 04-10-
2012).

Victor- Fim

P- Ai vocé usou as letras F | R, esta certo?

Victor- Néo.

P- Por que ndo? Por que vocé acha que ndo tem o R?

Victor - Fi fi fi.

P- Qual a outra letrinha que tem entdo? Nao é o R é 0? E ai Victor?
P- Dificil, mas vocé ja escolheu as letrinhas, as letras que vocé
escolheu estdo certas?

Victor- Esta fim F e | fiee é o E finhe nhe.

P- Vocé tinha colocado o F I E I, vocé apagou o |, por qué?
Victor- Porque fica fim de novo.

P- Ficou certo com essas?

Victor- Ahan. (Dialogo 18-04-2012).

Na tentativa de grafar a palavra fim, Mariana e Victor percorrem alguns
caminhos antes de escolher as letras que serdo grafadas. Mariana pronuncia Fi F | nhe
nhe nhe nhe, mas grafa FINE (fig. 43). J& Victor grafa inicialmente FIR. Explica que
e | fiee é 0 E finhe nhe e grafa FIEI. Em seguida, deleta o | e acrescenta o R novamente
e grafa FIER (fig. 44). Mesmo grafando de maneira diferente, existe uma similaridade
durante a pronunciagéo, a busca baseada na oralidade, uma vez que M adquire a fungéo

fonética de consoantes n+h durante a pronuncia de finhe e em outros momentos é



223

perceptivel a marca da fonetizacdo e da silabacdo na palavra fim, ja que a vogal E é
acrescida ao caractere N, que marca na escrita a nasalizacdo na oralidade, mas apenas
Mariana grafou a palavra baseada nisso; ja Victor grafa as vogais E e a consoante R, no

lugar de M.

FINE FIM

Figura 43-Trechos da escrita e reescrita da primeira histéria em quadrinhos de Mariana (04-10-
2012).

—
AIOTACIKLA

AINDA BEM QUE
ESTAMOS LIVRES.
VANOS PASSEAR
WA CIDADE.

Figura 44-Trechos da escrita e reescrita da primeira histéria em quadrinhos de Victor (18-04-
2012).

Nesse processo de escolha, muitas letras e silabas sdo pronunciadas, mas nem
todas sdo grafadas. Segundo Smolka, a fala é, “[...] expandida, estendida e repetida,
enquanto a escritura se apresenta contraida, condensada, abreviada. Expanséao da sintaxe
na oralidade, abreviagdo fonética na escrita.” (SMOLKA, 1994, p. 60). Isso pode ser

observado no dialogo abaixo:

José - Vou convidar a espaco a MagagagaoGoGoGgaoGa
Magali o L Magali , agora espago | e O CacaocaocascaoSeoA
cacdocdocadecdooC,o0A,o0NeoAcom tilzinho cdo e 0 O de
novo. O cascéo pra espago pra 0 R e o A pra brin brin o R. Néo.
Espaco o R no brin ca brinca o A brinca na na minhamioMe o |
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minha na minha casa sa 0 Z e 0 A. Na minha casa . Agora eu coloco
essas falas aqui no baldo da Manica.

P- Isso! E ai 0 que o Cebolinha fala para ela?

José - Ta bom.

P- Ele néo vai junto?

José - Vai. Ele fala td bom eu te encontro Ia na porta da sua casa.

P- Ah, bom! (Dialogo 02-05-2012).

José se debruca sobre a escrita para escrever a fala Vou convidar a Magali e o
Cascdo para brincar na minha casa, pertencente a personagem Monica (fig. 45), em
sua primeira historia em quadrinhos. Ele pronuncia: Vou convidar a espaco a Maga ga
gaoGoGoGgaoGaMagalioL Magali, agoraespaco l e O CacaocaocascaoS
eoAcaciocd cadecdaooC,o0A,o0NeoAcom tilzinho cdo e o O de novo. O
cascao pra espaco pra o R e o A pra brin brin o R. N&o. Espaco o R no brin ca brinca o
A brinca na na minha mi 0 M e o | minha na minha casa sa 0 Z e o A. Na minha casa e
grafa voedodno amgali iocasacando ra ricanamicaza. Na escrita da palavra para e
brincar, ele pronuncia: O cascédo pra espaco pra 0 R e o A pra brin brin o R. N&o.
Espaco o R no brin ca brinca o A brinca, mas grafa apenas R A para para e RICA para
brincar. A maneira como José pronunciou as palavras e as grafou mostra a fala
ampliada e a escrita reduzida. José pronuncia as palavras, em seguida desmonta em
silabas e depois em letras, mas ndo faz isso com todas as palavras, como no inicio de
sua fala, quando pronuncia vou convidar a e ja grafa voedoano, ndo desmontando,
como fez, por exemplo, ao escrever Magali e Cascédo. Além das letras, José anuncia e
insere na escrita outros caracteres que compdem o sistema grafico: os espagos e 0s
acentos. José utiliza a oralidade como mediagéo para realizar suas escolhas. Durante o
processo de escrita a sua fala “[...] aparece transformada, com caracteristicas peculiares,
indicando novos aspectos nos processo de elaboracao mental.” (SMOLKA, 1994, p.
59), portanto, 0 que é pronunciado nem sempre é grafado, pois o0 processo de escrita

transforma a oralidade. Assim,

[...] falar, escrever, pensar, ouvir-se falando, organizar o pensamento
pela fala, operar pela/sobre a oralidade, operar com/sobre a escrita,
aprender uma forma de dizer, objetivar idéias, marcar signos
convencionais no papel, distanciar-se pela leitura, manter um sentido,
esquecé-lo, reorganizar, redizer, transformar...constitui o trabalho
simbolico. (SMOLKA, 1994, p. 53).
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O processo de escrever é dinamico; a crianca age ativamente diante das escolhas
para grafar a escrita convencional; isso quer dizer que ndo realiza apenas um ato motor
ou faz uma simples transposicdo de sons em letras, mas organiza o pensamento por
meio desse processo e com isso age sobre a oralidade e sobre a escrita, busca sentido,
objetiva ideias, se insere neste movimento vivo e na relagdo com outros sujeitos com 0s

quais ela se apropria da lingua escrita. Segundo Smolka

Nesse movimento de objetivacao do falar, ouvimos uma mistura, uma
oscilagdo, uma superposicdo de vozes. No “falar para si” e no “tentar
dizer pela escritura” configuram-se formas de apreensao do discurso
de outrem: ecos, recortes, retomadas, repeticfes. VVozes da professora,
da escola, do grupo; vozes de “leitor”, “escritor”, “autor”, “narrador”,
“protagonista”,  vozes/palavras alheias e posi¢des  sociais
experienciadas e aprendidas enquanto con/fundidas na enunciagdo da
crianga e nas marcas ainda incipientes da escritura. (SMOLKA, 1994,

p. 60).

O uso da oralidade como recurso de mediacdo durante o ato de escrever
configura-se, conforme destaca a autora, formas de apreensdo dos diversos discursos
alheios, presentes na interacdo com outros sujeitos. “Cada texto, um momento de
enunciagdo. Em cada momento, muitas vozes.” (SMOLKA, 2012, p. 147). E inserido

nesse processo dindmico que José vai aos poucos construindo sua narrativa:

José- O que era mesmo? Vou

P- Como que é?

José- Vou. Cadé o V? Vou vou com. Ai como é com? Com com com
com

P- Quais letrinhas vocé acha que vai no com?

José- Com. Eu acho que é 0 E, 0 D,0 O e 0 A com tilzinho.

P- E. Por que vocé acha que vAo essas letras?

José- Porque...ah! N&o sei.

P- Tenta me explicar por que vocé acha que vao essas letrinhas o E, 0
D, 0 O e 0 A com tilzinho para escrever com?

José- N&o sei. Vou por assim depois a gente vé se esta errado ou nao.
P- Esta bom entédo. (Dialogo 02-05-2012).

Na escrita da palavra bom, fala do personagem Cebolinha, presente na primeira

historia em quadrinhos, José assim se manifesta:

José - E. TAbomoB, 00, 0N, 0 Ao tilzinho e 0 O. TA bom
P- Por que tem o A com tilzinho no t4d bom?

José - Om om ndo sei e 0 Om. Té& bom. Eu escrevi nédo.

P- Vocé disse que colocou ta bom.
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José - Vou voltar para comecar tAbomo N, 0 O, 0 Ao tilzinhoeo O
de novo ta bom e ai agora eu ponho ta bom. Agora eu ponho ok.
(Dialogo 02-05-2012).

No primeiro didlogo para a escrita da palavra convidar, José fala Vou. Cadé o V?
Vou vou com. Ai como é com? Com com com com, pergunto Quais letrinhas vocé acha
que vai no com? Ele responde: Com. Eu acho que é 0 E, 0 D, 0 O e 0 A com tilzinho.
No segundo, para a escrita da palavra Esta bom, ele fala E. Tabom 0B, 00,0N,0A 0
tilzinho e 0 O. Ta bom, em seguida eu pergunto: Por que tem o A com tilzinho no ta
bom? Ele responde: Om om n&o sei e 0 Om. Ta bom. Eu escrevi ndo. Para ele o com, ou
melhor, o con da palavra convidar é composto pelas letras EDOA. Ao ser questionado
sobre o0 uso do til, diz ndo saber. A palavra convidar foi grafada edodno. Para a escrita
da palavra bom, ele escolhe as letras BONAO e grafa inicialmente bondo. Ao ser
questionado sobre o motivo de colocar o A com til, pronuncia: om om e diz ndo saber
escrever 0 om e em seguida fala que escreveu a palavra ndo. Volta-se para escrever
novamente e grafa bono&o. (fig. 45).

E possivel inferir que José utiliza & e o para grafar o digrafo om, tanto em
convidar como em bom, ja que baseado na oralidade, diz que tem o com no convidar,
mas nao se preocupa com a posicdo das letras, entdo na primeira vez marca 0a e na
segunda &o, mas parece utilizar 0 mesmo recurso para marcar om, representacdo das
vogais nasais na oralidade. O ensino do til na escola € realizado com base na fonética,
como meio para identificar as variagcdes dos sons nasalisados, /&/, /ao/ e /ael. As criangas
sdo ensinadas a pronunciar o0 som em voz alta de palavras que contem o til a fim de
encontrar a distingdo entre eles, portanto ndo sdo estabelecidos critérios para sua
utilizacdo. Dessa forma, elas o utilizam para grafar outras palavras que possuem o
mesmo som. O til é caractere que altera ndo o som, mas o sentido. A confusdo existente
entre o uso de m, n e til ndo é recente. De acordo com Williams (1975, p. 33), desde o
periodo do portugués arcaico, 0s escribas tentavam representar foneticamente os sons
das palavras que escreviam e nessas tentativas ocorriam confusfes quanto a grafia e

uma delas é a

Confusdo de m, n, e til: @no e afio por anno; camiho por caminho;
cimco por cinco; grade por grande; hde por home ou homem; hiiildade
por humildade; menesmo por méesmo (arcaico); pdnho por ponho;
poner por pder (arcaico); saom por sdo (de sanu-); senpre por sempre;
tépo por tempo; emader por &ader. (WILLIAMS, 1975, p. 34).
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Conforme destaca o autor, houve alteragdes na forma de utilizacdo do til no
decorrer da historia do portugué€s; em muitas palavras fora substituido pelo “m
intervocélico para ganhar espaco, num esfor¢co de manter a linha dentro dos limites da
margem direita.” (WILLIAMS, 1975, p. 34). Com isso “foram atiradas ao ar todas as
preocupacOes com a representacdo fonética, para que fosse cedido lugar ao esforco de
configuracdo da palavra no final da linha, de modo que seu limite fosse respeitado.”
(ARENA, 2013, p. 119). O ensino das letras e dos demais caracteres com base na

oralidade ndo é confiavel.

’OU CONVIDAR A MAGALI
E O CASCAO PARA BRINCAR
NA MINHA CASA,

tabono&oetikrunasu
usacazanapota
tasuacaza

voedodno amg
iocasacanio ra
ricanamicaza

Figura 45-Trechos da escrita e reescrita da primeira histéria em quadrinhos de José (02-05-
2012).

Nos didlogos abaixo as criancas falam que escolhem determinada letra, por
causa do som e durante os didlogos tentam reproduzir os sons para justificar suas

escolhas.

José - Mbnica ndo é pra R A ndo era pra espago 0 R 0 A pra ir na su
suoSeoUnasuasuaAAAnasuacasaosS, ndooZeoA. Nasua
casa.

P- Por que néo pode ser o S na casa?

José - Vou por o S.

P- Por que vocé colocou o Z? Vocé falou que era S depois falou é o
Z?Ai vocé apagou e colocou o Z?

José - Porque eu acho que é 0 Z.

P- Vocé acha que é 0 Z? Por qué?

José - Porque casa olha o0 som de zzz za.

P-E?

José - Ahan

P- Entdo o que vocé vai deixar? O Sou o Z?

José - O S.

P- Mas vocé diz que tem o som de Z? Vai deixar o0 S, entdo?

José - Vou.
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P- VVocé falou para mim que casa. Primeiro vocé colocou o S, ai vocé
falou assim: eu acho que é o Z, por conta do.

José - E S.

P- Por que depois vocé falou que era Z?

José - Porque za é o som de... ndo sei.

P- Ai vocé preferiu deixar o S?

José- E.

P- Por qué?

José - Porque é melhor za eu acho que tem o som de S agora.

P- Nao! A casa tem realmente o som de Z, mas a gente coloca o S.
Sabe por qué? Nem sempre 0 que a gente fala é 0 que a gente escreve.
A gente fala algumas palavras e na hora a gente escreve de outra
forma. A gente pronuncia com Z, mas a palavra ndo escreve com Z, se
escreve com S. Entdo a gente ndo escreve como fala. ((José fica atento
ao que a pesquisadora fala, mas néo fala nada)). Certo?

José — Ahan.

P- Deu para entender? Entdo vocé escreveu certo, casa € com S e ndo
com Z. ((Nesse momento José suspira e altera a expressao, em seguida
levanta a sobrancelha e esboga um sorriso)). Certo?

José- Certo. (Diédlogo 02-05-2012).

Na escrita da palavra casa, presente na fala da personagem Magali (fig. 46), José
pronuncia Ménica néo é pra R A ndo era praespaco o RoAprairnasusuoSeoU
nasuasuaAAAnasuacasao S, ndo o Ze oA Nasua casa. Inicialmente diz que a
palavra casa se escreve com S, mas muda de opinido e diz que é 0 Z e 0 A. Quando
pergunto: Vocé acha que é o Z? Por qué? Ele responde: Porque casa olha o som de zzz
za. Durante o dialogo, explico que ndo se grafa a pronuncia e confirmo que casa se
escreve com S e ndo com Z, conforme ele havia grafado inicialmente. José suspira,
altera a expressdo que estava meio tensa durante minha explicagéo e no final esboga um
sorriso. A reacdo de José diante da revelacdo de que casa se escreve com S e ndo com Z
sO reforca a ideia de que o ensino da escrita tem sido com base na correspondéncia
fonética, ja que em algumas palavras o S pode ter som de Z ou de C. Apo0s o dialogo ele

grafa com S, mas em outros momentos na histéria ele grafara com Z. (fig.45).
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boti a oinomicandoeasra
rainasuacasa

'BOMDIA MONICA.

BOM DIA CASCAQ. ;
EPARA TR NA SUA CASA?

BOMDIA!

2012).

A mesma justificativa foi utilizada por Juliana:

P- Por que vocé colocou S para escrever Cebolinha?
Juliana- Porque faz assim sssss.
P- Por que faz o barulhinho de S?

Juliana- E.

P- Ah, td! Mas sabe que vai outra letra e ndo o S. Que letra poderia

colocar ai? Sem ser o S.

Juliana- C.

P- O C. (Dialogo 09-05-2012).

Ao escrever o enunciado Monica quer ir e o cebolinha n&o quer ir, mas foram se

casar, presente na legenda de sua primeira histéria (fig. 47) Juliana grafa inicialmente

cblia para a palavra cebolinha, portanto grafa com C, mas na reescrita, grafa com S.

Para confirmar o que a aluna quis dizer, pergunto: Por que faz o barulhinho de S?

Juliana confirma.

nayedo
nao naeocblia riara naforocasa

monica quer ir e o cebolinha
ndo quer ir, mas foram se casar.

Figura 47-Trechos da escrita e reescrita da primeira histéria em quadrinhos de Juliana (09-05-

2012).
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José se apoia na estrutura silabica, aprendida na escola, para escrever a palavra

desculpa:

José - Di di ssss ((som do S)) S e U descu C e o U desculpa pa. Cadé
0 P?0 P e 0 A desculpa.

P- Por que no desculpa vocé colocou D | SU CU PA?

José - Porque eu achei que fosse. E?

P- Eu estou perguntando para vocé. Por que vocé acha que é? Vamos
pensar na palavra desculpa.
José-OdiéoDeoloSeoUdescuoCeoUeoPeoA.

P- Por que vocé acha que tem as letrinhas S e U no desculpa.

José - Porque su parece com S U.

P- E tem su em desculpa?

José — Tem.

P- Entdo vai la. (Didlogo 09-05-2012).

Na escrita da palavra desculpa presente na fala da personagem Cebolinha em sua
primeira historia (fig. 48), José da énfase ao fonema /s/ e grafa S U para representar o
digrafo SC na grafia e /s/ na oralidade. Ele também se apoia na estrutura silabica
consoante mais vogal, portanto grafa disucupa. Afirma que achou que fosse da forma
como grafou, e quando peco para ele pensar na palavra ele pronunciaOdiéoDeolo

SeoUdescuoCeoUeoPeoA.

0O QUE O CEBOLINHA

"TA FAZENDO AQUI?

e

Figura 48-Trechos da escrita e reescrita da primeira historia em quadrinhos de José (09-05-
2012).

Ao longo do processo de escrever, elas pronunciam diversos fonemas, silabas,

mas ao grafar fazem escolhas por outras representacdes. De acordo com Lishoa

A relagdo entre som e letra, no sistema do portugués, € abstrata
(fonoldgica), uma vez que ndo tem em conta muitas variagdes de
pronuncia entre variedades do portugués, tanto dialetais como
nacionais. Alguns casos em que ndo ha correspondéncia direta entre
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letra e som sdo casos em que, apesar de tudo, se mantém em alguns
dialetos distin¢cBes de prondncia que eram produtivas na historia da
lingua portuguesa. Por exemplo, em determinadas regiGes de Portugal,
sinto e cinto pronunciam-se de forma diferente. O mesmo acontece
com buxo e bucho ou passo e paco. (LISBOA, 2011, ndo paginado).

Como ensinar a lingua escrita baseada apenas na oralidade se a relacéo existente
¢ abstrata e se existem inumeras alteracGes na maneira de pronunciar o portugués? As
falas das criancas aqui apresentadas indicam que existem indmeras maneiras de se
apropriar da escrita convencional, portanto grafar ndo se reduz a transposicdo de sons
em letras.

Nas proximas paginas apresento a conclusao desta pesquisa.
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CONCLUSAO

Este trabalho teve por objetivo geral analisar o processo de apropriacdo da
escrita por meios das cartas pessoais e historia em quadrinhos e compreender as
escolhas realizadas pelas criancas durante o ato discursivo. Com o intuito de alcangar
esse objetivo fiz a opcdo pelos procedimentos metodolégicos da pesquisa-acdo e
durante dez meses estive em contato com as cinco criangas. Essa escolha foi
fundamental, porque pude estabelecer um vinculo maior com elas.

A utilizacdo dos géneros discursivos cartas e historias em quadrinhos foram
essenciais na geragdo dos dados, pois contribuiram para que as escolhas realizadas pelas
criancas ao grafar a escrita convencional fossem realizadas em um contexto
significativo, pois desde o inicio os enunciados foram direcionados aos interlocutores
reais, 0s correspondentes, no caso da carta, e aos amigos de sala e familiares, na histéria
em quadrinhos.

Para compreender o desenvolvimento da escrita e como se da sua apropriacdo
busquei apoio nos estudos de autores da Teoria Historico Cultural, no qual a escrita é
concebida como um instrumento cultural presente nas relacdes entre 0s sujeitos,
utilizada para comunicacdo e também como fundamental na constituicdo do
pensamento. Além desses autores, procurei dialogar com os conceitos defendidos por
Bakhtin (1992, 2011) sobre linguagem, enunciacéo, género do discurso e a importancia
do outro. Como forma de contrapor a concep¢do hegeménica da escrita como simples
transcricdo da oralidade, busquei apoio em estudos de autores da linguistica, entre eles,
Desbordes (1995), Catach (1996) e Bajard (1992, 2002, 2005, 2006, 2009, 2013). Esse
dialogo foi essencial para compreensdo da autonomia da escrita e do distanciamento que
existe em relacdo a oralidade. Além disso, me possibilitou pensar nos problemas
causados por um ensino equivocado da escrita, porque vista apenas como transcri¢ao da
oralidade.

Outros estudos importantes que utilizei foram os dados histdricos acerca da
origem e desenvolvimento da escrita. A partir desse referencial tedrico e de minha
intervencdo com as criangas, busquei responder ao objetivo central anunciado neste
trabalho, cujo intuito ndo era somente o de encontrar respostas, mas mostrar que ainda
sabemos pouco sobre o processo de apropriacdo da escrita e principalmente em que as

criancas se baseiam no momento de escolher as letras/caracteres para grafar a escrita



233

convencional. Com base nos estudos e na pesquisa empirica, delineei alguns caminhos,
mas ainda ha muitos que investigar sobre o tema.

Os resultados obtidos nas entrevistas realizadas com as criancas ao final da
pesquisa demonstraram que elas veem a escrita de maneira diferente na escola do seu
entorno. Elas descrevem que em casa a familia lida com escrita com suas fungdes
sociais e relatam que veem a méae escrevendo mensagens, listas de supermercados,
receitas, bilhetes enfim, a escrita é vista com suas fungdes sociais; ja na escola, as vozes
das criancas indicam que é vista apenas como um ato motor e se resume a letra
manuscrita, copia de cabecalho, do alfabeto e das silabas. Esses dados indicam como o
ensino na escola esta desvinculado da escrita presente no entorno das criangas. A forma
como ¢é vista na escola nao € relevante para a vida, pois tem um fim em si mesma; isso é
um indicio importante para se pensar nas inumeras dificuldades enfrentadas pelas
criangas no momento de apropriacdo desse instrumento cultural.

Os dados apontam que quando as criancas estdo inseridas em situacOes reais de
escrita para o outro, se apropriam de suas funcdes e concomitantemente dos recursos
linguisticos para grafa-la de forma convencional. Durante a atividade com cartas e
historias em quadrinhos, suas escolhas foram orientadas pelos amigos e familiares. Com
base nos caminhos trilhados nas escolhas das letras/caracteres, os dados apontam que as
criancas utilizam diversos recursos. Nesse ponto o computador foi essencial, pois todos
os caracteres utilizados no sistema grafico estdo disponiveis para elas e assim as
escolhas véo além da relacdo sons e letras. Elas utilizam diversos recursos linguisticos e
muitos caracteres escolhidos ndo tem relagdo com o som, mas fazem parte do sistema
gréafico, como os espagos, acentos, as letras maitsculas, mas na sala de aula as escolhas
sdo generalizadas e o foco é a correspondéncia fonética.

Além de utilizar caracteres que ndo tém relacdo com o som, os dados indicam
gue no momento de escolher as letras para compor determinada palavra no enunciado,
as criancas buscam apoio em palavras visualmente conhecidas para tomar uma deciséo.
Em outros momentos a busca das letras foi realizada com base no teclado e outras com
base na oralidade, foco do ensino escolar. Os dados revelam que quando o foco do
ensino da escrita deixa de ser a minima relagcdo que essa estabelece com a oralidade, as
criancas arriscam mais no momento de fazer suas escolhas, mas na escola a busca por
outros caminhos que ndo seja a transcricdo de sons em letras ndo é enfatizada, pelo

contrério, muitas vezes ndo é permitida pelo professor. Por isso, existem poucos
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trabalhos a respeito desses diversos caminhos trilhados pelas criangas para grafar a
escrita convencional.

Este trabalho contribui para a educacdo na medida em que apresenta indicios de
que as criangas percorrem diversos caminhos para realizar suas escolhas e por isso pode
instigar outros pesquisadores a novas reflexdes sobre sua apropriacdo, e com base nas
falas das criancas, refletir sobre o ensino da escrita com suas funcgdes sociais, com
interlocutores reais. Os dados aqui apresentados sd@o importantes para pensar nas
especificidades das escolhas feitas por elas, a fim de evitar as generalizagbes tdo
comuns na escola. Com base nessas reflexdes, sugere-se que mais pesquisas sejam
desenvolvidas em relacéo a essas escolhas, com intuito de desmitificar a cultura escolar
que tem como foco o ensino com base apenas nos recursos fonograficos.

O computador foi um instrumento importante tanto na construcdo dos géneros,
uma vez que as criancas exploraram os programas Word e Hagaqué, na elaboracédo das
cartas e das histérias e na apropriacdo da escrita, pois por meio dele, principalmente do
teclado, a crianca tem acesso ao conjunto de caracteres; além disso, o computador
permite ampliar a visdo a respeito da escrita e desmontar o conceito da escrita como
simples ato motor.

Cabe também destacar a importancia dessa pesquisa para meu processo de
formacgdo como pesquisadora, uma vez que, durante o tempo em que estive em contato
com a prética, procurei rever minhas acdes para que o trabalho com as criancas se
tornasse cada vez mais consciente e com isso distanciar cada vez mais da maneira como
a escrita é concebida na escola. A pesquisa-acdo foi essencial nesse processo, pois ela
me proporcionou uma acao planejada das atividades e, além disso, por meio do diélogo
com a teoria, me permitiu rever as acGes e retornar a pratica para modifica-la.

O que mais me impactou foi descobrir que as criangas sabem muito mais sobre a
escrita do que os adultos supdem e as imensas dificuldades em relacdo a apropriacdo
ndo sdo por falta de interesse delas, mas se da devido as inimeras barreiras impostas
pela escola. Nesse tempo de trabalho, percebi que as criangas sentem necessidades de
escrever, mas ndo a escrita escolar. Outra coisa que me impactou foi ver como 0s seus
amigos de sala participaram da pesquisa. Durante todo o trabalho, eles mostraram
interesse tanto pela escrita das histérias quanto pelas cartas, pois as criancas as liam na
sala de aula e os demais se juntavam a elas para saber o que estava escrito, quem havia
enviado e questionavam quando iriam participar. Essa participacdo, ainda que de

maneira indireta, foi um incentivo quando as criangas estavam escrevendo. Muitas
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vezes, elas estavam cansadas por causa das inUmeras tarefas realizadas na sala de aula,
mas quando eu mencionava 0s amigos, mesmo cansadas ficavam animadas para
continuar a escrever. Durante o periodo de intervencdo com as criancas, eu aprendi mais
do que ensinei e pude refletir e rever minhas préaticas também no papel de educadora. O
processo de reescrita das cartas e das historias foi importante, porque permitiu que as
criancas pudessem comparar a evolugdo de seus escritos. No inicio questionaram 0s
motivos de reescrever, mas no decorrer da pesquisa passaram a compreender este
processo. Apesar de ndo ter sido analisado 0 que ocorreu entre uma e outra, cabe
ressaltar que os dados gerados séo imensos; oferecem pistas da evolucdo das criangas
em relacdo a apropriacdo da lingua escrita e se abrem como portas para futuras
investigagOes sobre o assunto.

Penso que além de investigar sobre as escolhas realizadas pelas criancas, este
trabalho possibilitou o surgimento de novas necessidades. Apesar de esse trabalho ter
sido um “graozinho” diante do processo de apropriacdo da escrita, Creio que, por meio
das falas das criancas, ele contribuiu para comprovar as suas hipoteses sobre o que é
realmente escrever, mas ainda hd muito a fazer. 1sso pode ser confirmado pela fala de

José ao final da entrevista.

P- E isso, José, acabou.

Jose- Agora eu vou fazer um de duas paginas?
P- Vocé quer fazer um gibi de duas paginas?
Jose- Ahan.

P- Por qué?

José- Para ficar igual a um gibi de verdade.

P- Esse aqui ndo ficou um gibi de verdade?
José- Néo.

P- Por qué?

José- SO tem uma folhinha. (Entrevista 05-12-
2012).

A fala de José € um indicio que ainda ha muito para fazer e pode representar o

desejo de inimeras criancas existentes em diferentes salas de aulas.
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Estamos realizando um trabalho de pesquisa na E. E. , intitulada
Apropriacdo da escrita e as escolhas das letras por criancas no inicio da
alfabetizacdo e gostariamos que seu filho participasse dele. O objetivo € analisar o
processo de aquisicdo da escrita e compreender quais sdo escolhas realizadas pelas
criangas durante o ato de escrever. Participar desta pesquisa € uma opcao, e no caso de
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Entrevista dia responsavel
Nome do aluno
Histdrico escolar Escola Ano que frequentou

Nome da mae:
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Escolaridade:

Profissao:

Religido

Nome do pai:
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Escolaridade:

Profissao:

Religiéo:
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CARACTERIZACAO DOS ENCONTROS E DO TEMPO DE GRAVACAO.

quadrinhos

Crianca | Dias dos encontros O que foi feito Duracéo
da
gravacgao
Felipe 14 de marco de 2012  [Escrita da primeira historia em 36min 34s
quadrinhos
16 de margo de 2012  |[Escrita da primeira historia em 1h 40min 50s
quadrinhos
28 de marco de 2012  [Escrita da primeira historia em 1h 28min 36s
quadrinhos
25 de abril de 2012 Escrita da primeira historia em 29min 05s
quadrinhos
02 de maio de 2012 Escrita da primeira historia em 20min 25s
quadrinhos
16 de maio de 2012 Escrita da primeira historia em 37min 04s
quadrinhos
6 de junho de 2012 Escrita da primeira carta (duas 1h 19min 19s
versoes)
O de agosto de 2012 Escrita da primeira historia em 1h 20min 02s
quadrinhos
12 de setembro de 2012 [Escrita da primeira histéria em 1h 00min 52s
quadrinhos
17 de outubro de 2012 [Escrita da segunda histdria em 52min 34s
quadrinhos
18 de outubro de 2012 |[Escrita da segunda carta (duas 2h 02min 34s
versdes) e escrita da segunda historia
em quadrinhos
01 de novembro de Escrita da segunda historia em 2h 06min 06s
2012 quadrinhos
Juliana  [16 de margo de 2012  [Escrita da primeira historia em 10min 38s
quadrinhos
21 de marco de 2012  [Escrita da primeira historia em 28min 33s
quadrinhos
11 de abril de 2012 Escrita da primeira historia em 24min 00s
quadrinhos
18 de abril de 2012 Escrita da primeira historia em 34min 16s
quadrinhos
09 de maio de 2012 Escrita da primeira historia em 35min 59s
quadrinhos
23 de maio de 2012 Escrita da primeira carta (12 versao) [18min 23s
01 de junho de 2012 Escrita da primeira carta (22 versdo) [Lh 44min 32s
13 de junho de 2012 Escrita da primeira historia em 39min 45s
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30 de agosto de 2012  [Escrita da primeira historia em 56min 42s
quadrinhos

1 de outubro de 2012  [Escrita da segunda historia em A0min 36s
quadrinhos

1 de novembro de 2012 [Escrita da segunda carta (1% versdao) [34min 51s
e escrita da segunda historia em
quadrinhos

08 de novembro de Escrita da segunda carta (22 versdo) [Lh 51min 36s

2012

29 de novembro de Escrita da segunda historia em 1h 27min 47s

2012 quadrinhos

Victor 07 de margco de 2012  [Escrita da primeira historia em A0min 57s

qguadrinhos

14 de marco de 2012  |[Escrita da primeira histéria em A8min 25s
quadrinhos

21 de marco de 2012 [Escrita da primeira historia em 50min 09s
quadrinhos

11 de abril de 2012 Escrita da primeira historia em 30min 65s
quadrinhos

18 de abril de 2012 Escrita da primeira historia em 31min 51s
quadrinhos

25 de abril de 2012 Escrita da primeira historia em 29min 04s
quadrinhos

16 de maio de 2012 Escrita da primeira historia em 31min 31s
quadrinhos

23 de maio de 2012 Escrita da primeira carta (12 versdo) [L7min 58s

01 de junho de 2012 Escrita da primeira carta (12 versdo) [19min 05s

08 de agosto de 2012  [Escrita da primeira carta (22 versdo) [Lh 14min 05s

15 de agosto de 2012  |[Escrita da primeira carta (22 versdo) [Lh 06min 39s
e escrita da primeira historia em
quadrinhos

29 de agosto de 2012  [Escrita da primeira historia em A8min 44s
quadrinhos

06 de setembro de 2012 [Escrita da segunda histéria em 2h 24min 39s
quadrinhos

13 de setembro de 2012 [Escrita da segunda histéria em A7min 16s
quadrinhos

04 de outubro de 2012 [Escrita da segunda carta (12 versdao) 45min 18s

17 de outubro de 2012 |[Escrita da segunda carta (22 versdo) [23min 32s

07 de novembro de Escrita da segunda carta (22 versdao) [38min 11s

2012 escrita da segunda histéria em
quadrinhos

05 de dezembro de Escrita da terceira carta (duas 2h 52min 10s

2012 versOes) e da quarta carta (1 verséo)

José 25 de abril de 2012 Escrita da primeira historia em 52min 61s

quadrinhos

02 de maio de 2012 Escrita da primeira historia em 1h 05min 21s
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quadrinhos

09 de maio de 2012 Escrita da primeira historia em 1h 20min 10s
quadrinhos

16 de maio de 2012 Escrita da primeira historia em 1h 19min 21s
quadrinhos

06 de junho de 2012 Escrita da primeira carta (duas 1h 22min 23s
versoes)

22 de agosto de 2012  [Escrita da primeira historia em 1h 34min 26s
quadrinhos e escrita da segunda
historia em quadrinhos

13 de setembro de 2012 [Escrita da segunda historia em 1h 12min 00s
quadrinhos

17 de outubro de 2012 |[Escrita da segunda carta (duas 1h 07min 10s
versoes)

07 de novembro de Escrita da segunda historia em 1h 49min 10s

2012 quadrinhos

29 de novembro de Escrita da segunda historia em 33min 26s

2012 quadrinhos

Mariana [18 de abril de 2012 Escrita da primeira historia em 1h 09min 19s

quadrinhos

25 de abril de 2012 Escrita da primeira historia em 21min 50s
quadrinhos

23 de maio de 2012 Escrita da primeira carta (12 versdo) [Lh 16min 33s

13 de junho de 2012 Escrita da primeira carta (22 versdo) [31min 25s

08 de agosto de 2012  [Escrita da segunda historia em 33min 39s
quadrinhos

15 de agosto de 2012  |[Escrita da segunda histdria em 1h 30min 40s
quadrinhos

29 de agosto de 2012  [Escrita da segunda historia em 1h 15min 54s
quadrinhos

26 de setembro de 2012 [Escrita da segunda historia em 1h 23min 57s
quadrinhos

04 de outubro de 2012 [Escrita da primeira histéria em 1h 36min 21s
quadrinhos

31 de outubro de 2012 [Escrita da segunda carta (duas 1h 21min 17s

versoes)
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