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Resumo

Producdo de um trabalho de arte na internet, que busca desmistificar a linguagem
através da subjetivacdo dos individuos na rede, criando para isso espacos para construgdo de
conceitos-mosaicos de cores.

Para sustentar isso foi feita uma breve pesquisa sobre a arte dos anos 60, a andlise de
alguns aspectos da linguagem, alguns filosofos, obras da Internet Art, Rede e aspectos

subjetivos no estudo das cores.

Palavras-chaves: Arte conceitual, Colaborativo, Cores, Fluxus, Internet Art , Linguagem, Subjetivo.
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Introducao

Duchamp ja havia anunciado com o primeiro ready-made o que veio a ser o passo
inicial para uma revolucdo do conceito de arte; um primeiro passo porque ela s6 veio a se
confirmar com o resgate duchampiano da arte conceitual, cerca de 50 anos depois. Sobre o
porqué desse abismo de meio século, Paul Wood explica, reconhecendo antes ser uma questao
“ingénua, sem resposta e a0 mesmo tempo intrigante”, na introducdo do seu livro Arte

Conceitual:

A resposta envolve o reconhecimento de que a arte ndo ¢ simplesmente um
sistema independente de significagdo. Ela é, na verdade, uma pratica social,
e a gama de possiveis significados a sua disposi¢do em qualquer tempo e
periodo ¢ circunscrita por um contexto historico'

Podemos dizer que Duchamp iniciou um questionamento contra a arte retiniana do
gosto, que ficou em poténcia a espera das condi¢des favoraveis para multiplicar-se. H4 nesse
ponto muitas questdes a serem exploradas. Sob o aspecto da historia da arte, esse legado abriu
caminho para discutir filosoficamente a natureza e a fun¢do da arte. Joseph Kosuth considera

esse momento um divisor de 4guas, ao existir uma “condi¢do artistica para a arte que

})2
precedeu Duchamp ™ e afirmar que:

O “valor” de determinados artistas depois de Duchamp pode ser medido de
acordo com o quanto eles questionaram a natureza da arte; o que ¢ um outro
modo de dizer “o que eles acrescentaram a concepgao da arte” (...) a propria
matéria da arte de fato estd relacionada a “criar” novas proposigdes.

J& sob o aspecto que se apresenta esse texto e €, sobretudo, nesse contexto de
questionar valores e conceitos que se prop0s a criagdo do site Wikicolor. Nao apenas como
uma obra artistica, que por ser pos-duchampiana acrescente algo ao conceito de arte, mas
também por abrir em um espacgo ludico da internet a possibilidade de questionar todos os

. . . . L. .4
outros conceitos existentes na linguagem. Para isso optou-se pela estética mosaico” para

representar conceitos, por tornar cada segmento de cor a significacdo dada por um Unico

participante, formando um mosaico coletivo onde todos tem a mesma importancia.

! WOOD, Paul. Arte Conceitual. S3o Paulo: Cosac Naif, 2002, p. 15.

2 KOSUTH, Joseph. “A arte depois da filosofia” in Gloria Ferreira e Cecilia Cotrim (orgs.) Escritos
de Artistas: anos 60/70. Rio de Janeiro: Jorge Zahar ed., 2006, p. 212.

3 Idem, p. 218.

* Utiliza-se aqui o conceito de mosaico adotado principalmente pela internet, semelhante 4 uma grade
com elementos regulares.



A internet foi escolhida essencialmente por ser um meio que proporciona essa forma
multidirecional de significagdo, caracteristica de um meio comunicacional em rede, diferente
de antigas formas de difusdo da informacgao, como a TV, o radio, a instituicio Museu, etc, em
que o espectador apenas tem a opc¢do de receber ‘verdades’ ou significados. Em suma, um
meio que permite constantemente e ‘infinitamente’ a interacao.

A pesquisa foi dividida em trés capitulos que sustentam o trabalho final. No primeiro
capitulo sdo abordadas questdes da Arte Conceitual histdrica dos anos 60, o grupo Fluxus, a
liberdade e as alguns aspectos da linguagem; no segundo, a Rede, Internet e a arte produzida
nesse meio; € no terceiro, o estudo da cor como informagdo e experiéncia subjetiva do
individuo.

Assim, Wikicolor procura reviver o espirito questionador de Duchamp e da arte da
década de 60 e 70, no seu aspecto questionador da linguagem, na andlise de uma filosofia da
liberdade, na forca de uma rede distribuida e na conex@o entre as pessoas que formam um
corpo maior, para tornar aparente a forga individual do homem em coletivo, pois como disse

Beuys: “A revolug¢do somos nds”, cada um de nos.



Onde vivem oS conceitos “Alguns ainda tém necessidade de metafisica; mas
também esse impetuoso desejo de certeza que irrompe
hoje nas massas sob forma cientifico-positivista, esse
desejo de querer possuir alguma coisa absolutamente
estavel [...] tudo isso ainda é prova da necessidade de um
apoio, de um suporte, em suma, do instinto de fraqueza
que ndo cria mas conserva as religides, as metafisicas, e
todo tipo de convicgdo.”

Nietzsche

Arte Conceitual, Fluxus e a arte mundial dos anos 60

Se existiu uma espécie de manifesto da Arte Conceitual, esse foi o texto de Joseph
Kosuth: 4 arte depois da filosofia, publicado em 1969. Sobre o titulo do texto, podemos
talvez acrescentar ao final: ‘A arte depois da filosofia de Wittgenstein’, visto que ele mesmo

pontua isso:

Comegamos a ficar com a impressdo de que ndo ha “nada mais para ser
dito”. E certamente, se compreendemos as implicagdes do pensamento de
Wittgenstein, ¢ do pensamento influenciado por ele ou que o seguiu, a
filosofia “continental” ndo precisa ser considerada seriamente aqui.’

Na nota de rodapé, Kosuth explicita a negagdo da filosofia continental nas questdes que
seriam abordadas por ele durante o texto, provavelmente por essas filosofias tratarem do ser
com a experiéncia no mundo, enfoque diferente do qual ele deu. Vale aqui identificar que as
ideias de Wittgenstein sdo reducionistas a linguagem, influéncia que fez Kosuth considerar
que “O século XX trouxe a tona uma ¢época que poderia ser chamada ‘o fim da filosofia e o
comego da arte’. Nao afirmo isso de maneira estrita, claro, mas sim como uma ‘tendéncia’ da
situacdo ”. De certa forma esse radicalismo talvez tenha sido crucial para o que ele veio a
teorizar sobre o que foi a Arte Conceitual.

Em entrevista dada ao documentario Conceptual Paradise®, ele relata que sua pesquisa
artistica foi fomentada pelo desejo de encontrar uma coesdo entre dois artistas: Marcel
Duchamp e Ad Reinhardt. Sintomético para o que ele viria a escrever, ja que de um lado esta
o artista que questionou o conceito burgués de arte cinquenta anos antes, ¢ do outro um
expoente do minimalismo que inicia seu texto Arte-como-arte de 1962 com uma teoria que

focava os problemas artisticos para a propria arte, ¢ ndo mais para o que ele considerou

> KOSUTH, Joseph. “A arte depois da filosofia” in Gloria Ferreira e Cecilia Cotrim (orgs.) Escritos
de Artistas: anos 60/70. Rio de Janeiro: Jorge Zahar ed., 2006, p. 212.

6 Conceptual Paradise: There is a place for sophistication. Direcdo de Stefan Rémer. 2010, 109
min.
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‘artistas-como-artistas’: “A Unica coisa a dizer sobre a arte ¢ que ela ¢ uma coisa. A arte ¢
arte-como-arte e todo resto ¢ todo o resto. Arte-como-arte nada ¢ além da arte. A arte ndo ¢ o
que ndo ¢ arte.”’

O que ¢ notavel ¢ o quanto o contexto favoreceu o surgimento do enfoque conceitual na
arte, j& que o modernismo suportou até onde pode a existéncia ‘fantasmagoérica’ do ready-
made de Duchamp desde sua primeira apari¢do publica em 1917, mas os proprios caminhos
da arte fizeram com que a pintura modernista cometesse suicidio em movimentos extremos
voltados para si como o expressionismo abstrato e entdo o minimalismo, nos quais Ad
Reinhardt serviu como uma espécie de ponte. E como se Kosuth ponderasse entre o inicio-do-
fim e o fim propriamente dito do modernismo quando busca uma resolugdo entre esses dois
artistas.

Trabalhos de arte para Kosuth sdo, dentro de um contexto de arte, proposi¢des
analiticas, termo de Kant® que se distingue da proposi¢do sintética. Analiticas sdo as
proposicdes que a validade dependem unicamente da definicdo de seus proprios simbolos,
independente de fatos e estética; um trabalho, entdo, deve ser uma tautologia, na medida em
que fala sobre a propria arte, sobre uma definicdo de arte. Proposicdo sintética ¢, em
contraposicdo, a que sua validade ¢ determinada pela experiéncia, baseada em fatos
existentes; Kosuth diz que tal proposi¢do ndo pode ser arte, ou tem dificuldades em ser,
porque sua verificagcdo depende do empirismo, como no caso da arte “realista” onde sente-se a
necessidade de verificar a validade ou estética de sua representagio’, validagdo subjetiva
baseada no gosto.

Apesar de todos esses aspectos conduzirem para uma possivel conclusdo da exclusdo do
objeto no campo artistico, as questdes de Kosuth giram mais no ambito de “desobjetivar” o
objeto'’, ele mesmo avalia que essa questio da ‘desmaterializagio’ do objeto artistico foi mais
uma confusdo de Lucy Lippard, critica da arte conceitual, ¢ que a questdo toda estava

realmente na arte como produtora de significados, ao invés de um culto totalmente voltado

"REINHARDT, Ad. “Arte-como-arte” in Gloria Ferreira e Cecilia Cotrim (orgs.) Escritos de
Artistas: anos 60/70. Rio de Janeiro: Jorge Zahar ed., 2006, p. 72.

¥ KOSUTH, Joseph. “A arte depois da filosofia” in Gloria Ferreira e Cecilia Cotrim (orgs.) Escritos
de Artistas: anos 60/70. Rio de Janeiro: Jorge Zahar ed., 2006, p. 219.

? Idem, p. 219-221.

19 K osuth considera que a Arte Conceitual trabalha na produgio de sentidos e significados, e que a
desmaterializacdo ndo esta necessariamente vinculada a isso. KOSUTH, Joseph. “Conceptual
Paradise”. Entrevista concedida a Stefan Romer; Documentario/Video, Copenhagen, 2007.
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para o objeto. Um resgate do que sempre fora arte, mas do qual o modernismo se desviou'.
Pensando em tudo isso, o que de fato a Arte Conceitual critica ndo ¢ a arte tradicional em si,
ndo ¢ a individualidade do homem, ndo ¢ a experiéncia sensivel, mas sim a posi¢cdo e rumos
burgueses que a arte comecgou a tomar de formar artistas ‘herdis’, e da critica que sustentava
essas posic¢des, sobretudo de Clement Greenberg e a pura visualidade.

E o contexto ja era abrangente, a for¢a antiartistica do dadaismo ainda da década de 20,
assim como Situacionismo que teve seu apice no Maio de 68 da Franga, Piero Manzoni na
Italia, o grupo Gutai no Japao, etc. Entdo precisa-se pontuar que a dita Arte Conceitual foi um
movimento nascido em Nova lorque, mas apenas uma ramifica¢do do que foi toda a
mobilizagdo mundial dos anos 50, 60 e 70 contra ideais pré-estabelecidos, esses sustentados
pelo pensamento capitalista burgués. E o proprio termo ‘arte conceito’ ja havia sido usado
previamente por Henry Flynt, para descrever as atividades do Fluxus.

Um dos principais movimentos dessa mobilizacdo mundial foi exatamente o grupo
Fluxus, que crescido junto ao minimalismo na musica de John Cage, do Zen Budismo, Dada e
Duchamp, teve exatamente o que foi negado pelo texto de Kosuth: a relagdo do ser com o
mundo, o corpo e as conexdes entre as pessoas. Além disso o Fluxus era mais direto em sua
critica, atacava a alta cultura, os museus, a propria existéncia de uma ideia de arte,
diferentemente da Arte Conceitual que de certa forma queria ‘tomar o lugar’ do modernismo e
da arte tradicional nos museus.

Para o Fluxus, a questdo contraria a objeto artisticos ja era mais relevante. Sendo o
termo arte e objeto de arte desmistificados, buscavam uma relacdo de aproximagdo com
objetos e fendomenos do cotidianos, com a simplicidade. Nesse aspecto se aproxima muito dos
ensinamentos do Zen'”. A nisso um reconhecimento de que h4 sim uma tendéncia a um culto
dos objetos, do material, do superficial, potencializadas pelo capitalismo crescente do século
XX, e o movimento contrario €, entdo, olhar no mundo as potencializadas de toda e qualquer
relacdo, muito além da moral, da arte ou da linguagem. Todos esses movimentos antiartisticos
ou contra a arte tradicional tentaram de certa forma repensar essa dindmica de resignificar os

objetos e o mundo.

' KOSUTH, Joseph. “Conceptual Paradise”. Entrevista concedida a Stefan Romer;
Documentario/Video, Copenhagen, 2007.

2 Diz-se por meio dos contos budistas que se um homem passa frio e s6 tem disponivel uma estatua
de buda ele ndo deve pensar duas vezes em usa-la para fazer uma fogueira.
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As palavras, as coisas e a liberdade

No periddico The Blind Man, publicado por Duchamp em 1917, um artigo assinado
por Louise Norton - “Buda do Banheiro”"? - questiona os motivos do urinol de Duchamp ter
sido suprimido no Saldo dos Independentes. A critica foi em volta do problema que se
colocou pelo juri ndo conseguir dissociar a ideia do objeto, rejeitando o trabalho por ndo ser
um trabalho de arte e sim ‘apenas um item do banheiro’. Posto que o ideal do saldo era ser um
espago para artistas com ideias novas, onde bastaria inscrever o trabalho junto de uma quantia
de 6 dolares, sabemos que Duchamp apreciou'® o desenrolar dos fatos'”, ja que antes de um
ato artistico era uma grande provocagao.

No mesmo artigo, hd antes uma reflexdo preparatoria sobre o fato da intuicdo humana
conseguir - pelo menos - entender que um homem casado nunca serd somente um “marido”,
pois também um “chefe” para seus empregados e um “pai” para seu filho. Esse tipo de
dissociagdo também foi explorado no romance de Luigi Pirandello Um, nenhum e cem mil'°,
onde o personagem principal da trama, Vitangelo Moscarda, entra em uma de crise de
identidade ao perceber que cada pessoa que ele conhece tem consigo uma propria ideia e
imagem de quem ele ¢, inclusive ele mesmo, e a partir disso passa a considerar-se responsavel
e pertencente a todas essas multiplas personas e alteridades. Além de refletir constantemente
junto ao leitor sobre o subjetivo na propria narrativa.

Em entrevista'’ dada a Sérgio Buarque de Holanda, Pirandello conta que sua convicgdo
sobre o tema que “a personalidade ¢ multipla ndo ¢ uma conclusdo e sim uma constatagao”, e
que esse aspecto ndo torna a vida uma farsa, mas sim uma tragédia do “sacrificio da multidao
de vidas que poderiamos viver e que, no entanto, ndo vivemos.”

No ensaio O idioma analitico de John Wilkins de Jorge Luis Borges, ao dizer que
“sabidamente ndo ha classificagdo do universo que ndo seja arbitraria e conjectural”'®, ele
questiona a classificacdo das coisas provindas pela linguagem. Nao questiona a classificacdo
ou a linguagem em si, mas sim o poder imanente univoco das classificacdes e defini¢des

provindas de uma enciclopédia, de uma ‘cultura maior’. Mais adiante ele segue com “uma

" NORTON, Louise. “Buddha of the Bathroom” in The Blind Man, n°2 (Maio), 1917, p. 5-6

¥ CABANNE, Pierre. “Marcel Duchamp: Engenheiro do tempo perdido”. Sio Paulo: Pespectiva,
2008, p. 93.

15 TOMKINS, Calvin. “Duchamp: uma biografia”. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007, p. 204-206.

16 PIRANDELLO, Luigi. “Um, nenhum e cem mil”. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2001.

" Idem, p.212-213.

' BORGES, Jorge Luis. “O idioma analitico de John Wilkins” in Outras Inquisi¢des. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2007, p. 124.
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certa enciclopédia chinesa intitulada ‘Emporio celestial de conhecimentos benévolos™ que

dividia os animais assim:

a) pertencentes ao Imperador, b) embalsamados, c) amestrados, d) leitdes, )
sereias, f) fabulosos, g) cachorros soltos, h) incluidos nesta classificacdo, 1)
que se agitam feito loucos, j) inumeraveis, k) desenhados com um pincel
finissimo de pélo de camelo, ) ef cetera, m) que acabaram de quebrar o
jarrdo, n) que de longe parecem moscas.

A linguagem cria essa necessidade classificatoria envolta em si mesma, que torna
aparente sua inadequa¢do em mediar a mente e a realidade, questionamento enfatizado pelo
Fluxus e o Zen; e o texto do Borges acaba por ironizar esse aspecto da linguagem pelo
‘absurdo’.

Esse mesmo trecho da classificacdo dos animais esta no prefacio de As palavras e as
coisas™ do filésofo francés Michel Foucault, explicando que a motivagio de produzir seu
livro havia nascido do riso perturbador que sentiu ap6s a leitura de Borges. Foucault descreve
nesse livro a Representacdo nos diferentes periodos da historia (Renascimento, Classico,
Modernidade), e mostra como as estruturas tendem a moldar a forma como o homem entende
o mundo, e desse modo o que liga as palavras e as coisas. De fato, vemos como as
instituicdes, a voz de uma cultura maior, o senso comum, objetivam e tornam homogéneas as
vozes e 0 quanto isso muitas vezes passa a ser um empecilho para a propria subjetivacdo do
homem. Pois se 0 homem se encontra desacreditado sobre si, busca em ‘verdades maiores’
um conforto comodo.

Jean Paul Sartre pensou uma filosofia de um ser humano mais ativo nesse aspecto.
Segundo o pensamento de Sartre, o homem ¢ e sempre foi livre, e vai além, ele estd
condenado a ser livre*’. Uma liberdade a qual muitas vezes ndo tem consciéncia e que deve
ser resgatada. Anos depois tentou conciliar essa filosofia da liberdade, fundada no livro O ser
e 0 Nada com os ideais Marxistas, sendo um dos poucos filosofos desse periodo a ter uma

postura politicamente ativa, dialogando com lideres de movimentos sociais mundiais e indo as

"% Idem, p.124.
* FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas. Sdo Paulo: Ed. Martins Fontes, 1981.
*' SARTRE, Jean-Paul. O Existencialismo é um Humanismo. Trad. Bras. Rita Correia Guedes. p. 7.
Disponivel em: http://stoa.usp.br/alexccarneiro/files/-1/4529/sartre _exitencialismo humanismo.pdf
(acessado em 20 de outubro de 2011)
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ruas em panfletagens®>. Além disso produziu obras literarias e pecas teatrais abordando essas
suas ideias, tratava-se portanto de querer difundir a liberdade por todas as vias possiveis.

Ao fazer uma conexdo entre arte, liberdade e politica, Joseph Beuys, artista envolvido
com o Fluxus, também questiona a necessidade dos homens resgatarem a liberdade de um
lugar esquecido, onde “O povo deveria usar plenamente o poder que possui, mas do qual
parece ndo ter consciéncia, para construir uma verdadeira democracia.” >

Em uma conferéncia em Roma, publicada em 1972 e intitulada: 4 revolugdao somos nos,
ele afirma que “somente a arte pode ser revolucionaria™**, colocando desse modo a arte como

agente politico, pois 0 homem sé encontra a liberdade pura na atividade ludica e a partir dela

o poder de transformacao da sociedade:

Para comunicar-me com meus semelhantes escolhi o método da arte, a Ginica
maneira com a qual consigo ajudar os outros a liberarem-se da propria
alienacgdo. Este € o tipo de organizagdo que, pessoalmente, dei a mim mesmo
para realizar a democracia direta. E uma organizagdo que refuta os partidos,
mas que desenvolve um trabalho extremamente pratico e concreto.”

Baseado sempre em trés principios que norteiam todo seu discurso: Democracia,
Liberdade e Socialismo, ele formulou a ideia de escultura social, considerando toda a
sociedade como uma grande obra de arte, e cada ser humano - em seu estado liberto - como
um artista determinante de uma futura ordem social.

Se a linguagem ja ¢ um empecilho para o Fluxus, que vé na monoestrutura efémera dos
event scores*® a possibilidade de utilizar a linguagem a se auto confrontar. O determinismo
cientifico, as estruturas de poder e a moral se tornam obstaculos ainda maiores, ja que esses
ndo sdo exatamente causados por falhas ou inadequagdes, mas sim por uma hierarquia de
poder e ordem conduzindo um modo de ser e agir homogéneos. Resta ter uma certa esperanga
no reconhecimento da liberdade humana, que podem ser resgatados no pensamento artistico
social de Beuys, assim como na valorizacdo das pequenas relagdes do mundo, que estdo

escondidas na sombra desse gigante sistema de ‘valores maiores’.

2 Documentério Human, all too Human: Sartre, Direcao de Simon Wu. BBC, 2009, 49 min. 3°
episddio de uma série de trés: Nietzsche, Heidegger e Sartre.

 BEUYS, Joseph, “A revolugiio somos nés” in Gloria Ferreira e Cecilia Cotrim (orgs.) Escritos de
Artistas: anos 60/70. Rio de Janeiro: Jorge Zahar ed., 2006, p. 302.

* Idem, p. 304.

* Ibidem, p. 319.

* DORIS, David T. “Zen Vaudeville: A Meditation In the Margins of Fluxus” in: FRIEDMAN,
Ken (ed.): The Fluxus Reader, Academy Editions, Baffins Lane, Chichester, West Sussex, 1998, p. 99.
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Web: a nova arma para antigos questionamentos

“O reconhecimento do diferente ¢ a unidade. Um é muitos e muitos sao um. Igualdade
significa diferenca e diferenca significa igualdade. Cada um ¢ singular em si mesmo, e essa
singularidade torna o mundo interessante.”

Gyomay Kubose

Internet art

A Internet art nasceu nos anos 90 como uma nova linguagem experimental, técnica e
muitas vezes despretensiosa, pois alguns dos que foram considerados participantes da histéria
da net art se auto denominavam °‘programadores’ ao invés de artistas. Segundo Rachel
Greene: “muitos net artistas sentiam uma forte conexao com o trabalho de Marcel Duchamp e

de outros participantes do Dadaismo”?’

, pois considera analoga a relagdo dos algoritmos e
codigos nas operacdes dos computadores, explorada por alguns net artistas, com a forte
presencga do aleatério no Dada, sobretudo na poesia. Outro grupo que também teve influéncia
na Internet Art foi o Fluxus, seus questionamentos sobre espaco, momento e interatividade
convergem com o que hoje é conhecido por ciberespago®, reforcando a ideia de que esse
espaco virtual parece ter sido uma ideia dos anos 60, embora s6 foi viavel tecnicamente
tempos depois - notado por Peter Weibel*”,

Ainda h4 muita resisténcia na aceitagdo da internet art como uma linguagem artistica
por alguns museus, galerias, publico e inclusive dos proprios artistas que ndo veem nela
potencial de producdo, sendo geralmente usada apenas como portfolio online, ou seja, apenas
uma transposi¢@o de seus trabalhos off-line. Existem ainda quem associe o termo Internet Art
a ideia de divulgacdo de imagens de pinturas e esculturas feitas por sites de institui¢des e
museus. Ou seja, além de considerarem a arte apenas como meio de divulgacdo, também
estdo presas ao conceito de arte como Arte Tradicional. Negando nessa visdo a poética que €
primordial para a arte, e que na verdade ¢ muito explorada pelos net artistas.

Claro, também ndo podemos negar esse outro aspecto importante da internet, de
manter uma historia da arte a apenas alguns cliques de distancia. Em Fevereiro de 2011, o
Google langou o seu Google Art Project, onde utiliza uma navegacao semelhante ao Google

Street View, mas colocando o usudrio ‘virtualmente’ dentro de museus, com uma qualidade

*” GREENE, Rachel. Internet Art. Londres: Thames & Hudson, 2004, pg. 19, tradugdo nossa.
* Termo usado pela primeira vez pelo escritor de fic¢io cientifica William Gibson.
http://www.wired.com/science/discoveries/news/2009/03/dayintech 0317 (acessado em 10 de
novembro de 2011)

¥ GREENE, Rachel. Internet Art. Londres: Thames & Hudson, 2004, pg. 31, tradugdo nossa.
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incrivel de zoom na visualiza¢ao das obras, que de certa maneira chega a ter um detalhamento
maior do que uma pessoa teria autorizacdo para olhar as pinceladas fisicamente dentro do
proprio museu. A tecnologia ai estd aplicada a uma extensdao do que o olho humano pode
atingir naturalmente, e uma extensao do que ¢ impedido pelas lei “atras da faixa amarela, por
favor” dos museus que impossibilitam uma maior aproximacao.

Rachel Greene, na introdug¢do de seu livro Internet Art, explicita essa questdo de

reconhecimento do que ¢ um espago artistico:

A presumida banalidade da internet, com os rétulos, ferramentas comerciais
e os requisitos operacionais — a necessidade de ligar, esperar carregar e logar
a maquina, para entdo poder entrar em contato com obra de arte — de fato
ndo colabora. Para muitos usuérios a arte em uma tela do computador nao ¢
familiar, tanto conceitualmente, quanto fisicamente, e os passos técnicos
necessarios para acessa-la simplesmente ndo tem similaridade com a
conhecida experiéncia de “arte” de caminhar pelas silenciosas galerias ou

~ 30
por uma vasta cole¢do de um museu.

De fato, talvez o mecanicismo da ferramenta cotidiana computador, a tradicdo dos
museus e a banalidade da internet torne a experiéncia artistica em frente a tela um pouco
hermética e desacreditada, no entanto as recentes mudancas no comportamento de como 0s
usuarios entendem a sua relacdo-web-mundo, advindas da cultura web 2.0>', wikis e redes
sociais, que proporcionam ao usudrio o entendimento de que ele ¢ ativo nessa relagdo, abram
uma porta para uma nova forma de se ver, também, o potencial artistico da web.

Muitos sdo os temas explorados pelos trabalhos registrados na histéria da internet arte,
pra listar alguns: o hacktivismo com o grupo 0100101110101101.0RG, que clonou o site do
vaticano com um dominio diferente®*, com uma equipe de editores organizada que copiava o
conteudo do site original e publicava com pequenas alteragdes no falso; os sites
metalinguisticos com Jodi.org, que trabalham visualmente a propria linguagem utilizada na
construcdo de websites; a explora¢do da interface grafica do navegador nos trabalhos de Olia
Lialina e muitos outros. Porém o foco aqui estd na poética dos trabalhos que Rachel Greene
classificou como Open Works™, que sdo trabalhos que exploram a liberagdo de um espago

colaborativo para atuacdo dos participantes.

3 Idem, p. 12-13, tradugdo nossa.

3! Termo criado em 2004 por Tim O’Reilly. http://oreilly.com/web2/archive/what-is-web-20.html
(acessado em 03 de novembro de 2011)

32 0 dominio oficial do vaticano é www.vaticano.va e o grupo criou o site em www.vatican.org.
http://0100101110101101.org/home/vaticano.org/index.html (acessado em 03 de novembro de 2011)
33 GREENE, Rachel. Internet Art. Londres: Thames & Hudson, 2004, pg. 164.
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O site Learning To Love You More™ criou, por exemplo, uma espécie de espago
curatorial, onde proposi¢des criadas pelas artistas Miranda July e Harrell Fletcher eram
executadas livremente pelos participantes e documentadas no site. Para exemplificar: uma das
proposicdes era um convite ao usudrio escrever um conselho para ele mesmo no passado, o
texto produzido era enviado e publicado junto ao dos outros participantes; além de textos,
haviam também proposicdes que solicitavam a criacdo de fotos, videos e a¢des. Essa poética
de proposi¢des do site ¢ semelhante aos event scores do Fluxus.

No Glyphiti®, trabalho desenvolvido por Andy Deck, qualquer interator pode
modificar os elementos visuais, limitados por serem quadrados com as cores preto e branco,
lembrando a apropriacdo do graffiti das ruas, mas no caso em pixels. Com a mesma estética
mosaico, o communimage’® do grupo ‘c alc’ e Johannes Gees possibilita ao usuario navegar
com zoom de diferentes niveis pelo gigante mosaico democratico, e enviar imagens de 128
por 128 pixels para serem adicionadas a essa macro imagem em posi¢des disponiveis.

Outro projeto, porém esse com intuito financeiro, mas que como proposta pode ser
analisado tanto visualmente, quanto como andlise das proprias caracteristicas de exposicao e
divulgacdo da web ¢ o The Million Dollar Homepage. Criado pelo inglés Alex Tew, em 2005,
sua intenc¢do era juntar dinheiro para pagar seus estudos da faculdade, sua meta era ambiciosa
- 1 milhdo de dolares - mas sua ideia tornou a meta em realidade. Ele criou uma homepage
com um grid de 1 milhdo de pixels, 1000 pixels de largura e 1000 pixels de altura, e vendia
cada pixel por um dolar. O site vendeu todos os espacos em 6 meses, tendo vendido o ultimo
lote de 1000 pixels em um leildo do site eBay®’. Cada dono de um lote de pixels(a compra era
limitada a um minimo de 100 pixels) tinha a liberdade de submeter uma imagem e um link
para um site escolhido, nota-se ai o aspecto da internet como grande outdoor, onde sites com
muitas visitas trazem exposicao e consequentemente cliques, vendas e lucro.

Essa foi uma acdo semelhante a comunidades recentes de patrocinio coletivo
popularmente conhecidas como crowd fundings, que usualmente sdo requisitadas por grandes
projetos independentes, e também semelhante a arrecadacdo de fundos para a campanha
eleitoral de Barack Obama em 2008, que viu na internet e redes sociais a possibilidade de

divulgar suas ideias e criar uma campanha de arrecadacdo transparente e patrocinada pela

3* http://www.learningtoloveyoumore.com (acessado em 03 de novembro de 2011)

3 http://artcontext.org/glyphiti/docs/index.php (acessado em 03 de novembro de 2011)

3 http://www.communimage.ch/cgi-bin/engl/communimage.pl?s43w63 (acessado em 03 de novembro
de 2011)

37 http://milliondollarhomepage.com/blog-archive.php (acessado em 03 de novembro de 2011)
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populacdo. Uma grande estratégia de marketing, j4 que a arrecadacdo de fundos para
campanhas eleitorais sdo sempre cercadas de muita polémica.
Todos esses trabalhos, obras e projetos s6 sdo possiveis pela caracteristica de rede da

internet discutidas a seguir.

O poder da rede

As problematicas pensadas no primeiro capitulo sobre o poder da voz de uma cultura
maior, a imanente verdade do mundo, instituigdes, etc. Todas voltardo aqui para serem
questionadas principalmente sobre a ferramenta e as tecnologias que ainda as sustentam. Em
meados do século XV a igreja catdlica era praticamente uma referéncia Uinica para as pessoas
no mundo ocidental, sobretudo por ser a representacdo da entdo maior verdades de todas:
Deus; que poderia ser classificada como uma visdo centralizada. Algumas relagcdes desse
aspecto podem ser representadas por diferentes tipos de rede comunicativas. Paul Baran
publicou em 1964 On Distributed Communications®®, um estudo sobre comunicag¢des em rede
que serviram como base para a Internet. Ele atribuiu que embora alguém possa desenhar uma
grande variedade de redes, elas sempre podem ser classificadas em trés tipos: centralizadas,

decentralizadas e distribuidas, visualizados pelos diagramas abaixo:

3 http://www.rand.org/pubs/research_memoranda/RM3420/RM3420-chapter].html (acessado em 10
de novembro de 2011)
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Link
Station
CENTRALIZED DECENTRALIZED DISTRIBUTED
(A) (B) ' (c)

FIG. | = Centralized, Decentralized ond Distributed Networks

Fig. 1 — Diagramas de representac¢do dos tipos de rede de Paul Baran

Para imaginar as questdes, ele usou o exemplo de bases se comunicando apds um
ataque inimigo, considerando que em uma rede distribuida a possibilidade de sobrevivéncia
de bases seria muito maior do que em uma centralizada. Embora o estudo seja
especificamente técnico, pode-se associar esses diagramas com o fluxo da relacdo entre
emissor e receptor dos dispositivos de comunicagdo e consequentemente também com o
controle e poder do ponto de maior hierarquia sobre as ‘estacdes’.

Assim, passa-se a se entender como o emissor detém um grande poder sobre os
receptores em uma rede centralizada, ou mesmo em uma descentralizada. Canais de televisdo,
periddicos impressos € demais meios centralizadores que detém uma grande audiéncia ou
tiragem passam a ser grandes ‘formadores de opinido’, formadores de ‘verdades’ e conceitos.
Isso se dé pela passividade do receptor, que nesse tipo de rede s6 tem o poder de receber a
mensagem. No caso da televisao brasileira por exemplo, a Rede Globo ainda detém um poder
de representar e difundir um modo de pensar e agir do senso comum.

Por outro lado a internet, rede distribuida, passou a ser desde os anos 90, com sua
popularizagdo, um novo meio de comunicagdo muito mais interessante nesse sentido. Agora o

receptor também passou a ser um emissor em larga escala, e essa ¢ a grande chave da
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mudanga da internet e o motivo de tanto interesse em seu uso. O esfor¢o na criagdo recente do
conceito de web 2.0 ndo se trata de uma modificacdo técnica, mas sim de reforgar as questoes
de interacdo e colaborac¢do que essa rede distribuida sempre ofereceu, mas que de certa forma

ninguém nunca esteve acostumado. Ugarte, ciberativista espanhol, defende que:

toda rede distribuida ¢ uma rede de iguais, ainda que existam nodos mais
conectados que outros. Mas o importante ¢ que em um sistema desse tipo, a
tomada de decisdo ndo ¢ binaria. Ndo ¢ ‘sim’ ou ‘ndo’. E ‘em maior ou
menor medida’*

Com isso, se supera um sistema de hierarquia e se instaura um sistema

»% Ugarte considera que a plataforma dos blogs possibilitou esse salto no

“pluriarquico
reconhecimento do publico ter a sua voz, considerando os bloggers o ‘contrario do
jornalista’*'. No entanto, talvez ndo seja bem uma questio de contraposicio e sim de
transcender as posicdes tecnocraticas.

Outro exemplo dessa formagdo plural coletiva é o projeto Rain Down™. Foi a edigdo
do show completo da banda inglesa Radiohead em Sao Paulo(2009) produzido por fas,
baseada em trechos de videos de milhares de espectadores que gravaram com suas cadmeras ou
celulares pessoais e publicaram na internet. Nada planejado anteriormente, mas motivado
exatamente pelo reconhecimento das plataformas de colaboracdo e essa multiplicidade de
fontes, onde, nesse caso, a camera ndo ¢ mais um profissional técnico ou o olhar de um diretor
de fotografia, mas sim a compreensdo da visdo de um coletivo multiplo. Desmistificando
também o proprio show, que tem como foco central os musicos, sugerindo uma rede
centralizada, mas que com esse tipo de dindmica e reconhecimento reforcam os espectadores
como atores no evento.

Nota-se 0 quanto a internet se tornou importante quando os proprios meios de
comunicagdo centralizados comegam a se influenciar e modificar por ela. Programas de
televisdo transmitindo uma sele¢do dos videos mais acessados na internet, divulgagdo de sites
para mais informagdes sobre determinado assunto discutido no ar, até mesmo na estratégia de

marketing sutil quando, por exemplo, a TV Globo altera seu slogan de: “Globo, a gente se vé

* UGARTE, David de. O poder das redes. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2008, p. 35.21

“ Pluriarquia, termo definido por Alexander Bard e Jan Soderqvist: “todo ator decide sobre si mesmo,
mas carece da capacidade e da oportunidade para decidir sobre qualquer dos demais atores.” (apud
UGARTE, 2008, p. 35)

“ UGARTE, David de. O poder das redes. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2008, p. 37.21

2 http://www.raindown.com.br (acessado em 02 de novembro de 2011)
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por aqui” para “Globo, a gente se liga em vocé”. Acima de uma modificagdo tecnoldgica, ¢

uma modificagdo comportamental.

A mini utopia do Open Source e dos wikis

Apds a exploragdo comercial e popularizagdo da internet, dentro de um sistema
capitalista, todos comegaram a olhé-la como um grande potencial financeiro. Atualmente os
portais mais populares ostentam dezenas de espacos para publicidade, muitas vezes poluindo
o contetdo de interesse do usudrio. Dentro disso, como fora a propria historia das empresas
que dominaram a fabricagdo dos computadores e provedores da internet, deslancharam
algumas marcas miliondrias que constroem softwares e ou hardwares para diversos ramos, €
sendo esses recursos geralmente produzidos para o mundo coorporativo, o pre¢o pago ¢ bem
alto para o usudrio comum. Emergiram entdo, em contraponto a esse sistema, algumas ondas.
Uma delas ¢ a pirataria, que movimentou nao s6 o mundo dos computadores; ela funciona por
replicacdo, alguém compra um produto original faz uma copia e redistribui ou revende
ilegalmente a um pre¢o muitas vezes irrisorio e sedutor ao consumidor.

Outra onda, buscando solucionar o mesmo problema de democratizagdo do
conhecimento, porém de forma legalizada foi o surgimento da comunidade Open Source®.
Comunidade ideoldgica de dezenas, centenas ou milhares de desenvolvedores que se
organizam e formam equipes de constru¢do de softwares, plataformas, plug-ins ou qualquer
tipo de projeto visando a sua distribui¢do gratuita, sua producdo coletiva e colaborativa, em
geral sem remuneragdo e com o cddigo aberto, ou seja, qualquer pessoa tem acesso aos
arquivos originais da produgdo, bem como pode participar do projeto. Quanto a distribuicao
do codigo, existem algumas regras e “licengas” de protecdo criados pela comunidade, pois
sendo um codigo aberto, existe a possibilidade de se alterar e tomar a autoria. Apesar de
parecer contraditério, essa ¢ uma prote¢do ao problema inicial, do individualismo de uma
marca ou alguém com lucros elevados em cima de um conhecimento publico.

E um tipo de comunidade com um ideal muito forte e que hoje ja esta consolidado.
Carrega uma dindmica de se auto-sustentar na formagao e regeneragdo de novos usudrios que
aprendem a linguagem com os cdodigos abertos (e muitas vezes com a produg¢do de manuais,
tutorais e foruns da comunidade), e entdo se sentem solidarios a querer continuar contribuindo

e repassando o que produziu e aprendeu.

0 termo passou a ser largamente adotado apds o evento Open Source Summit Trip Report
organizado por Tim O'Reilly, o mesmo criador do termo web 2.0 em 2004.
http://linuxgazette.net/issue28/rossum.html (acessado em 10 de novembro de 2011)
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Vannevar Bush, professor do MIT e cientista do exército Americano que construia
computadores mecanicos em 1930, imaginou um sistema interessante chamado memex** em
um artigo de 1945 chamado As We May Think. Esse memex seria construido em mesas
permitindo a multiplos usudrios navegarem por diversos microfilmes ao mesmo tempo,
inserindo suas proprias informag¢des. Embora nunca construido, ¢ considerado a ideia
germinal da World Wide Web e do hipertexto em geral, mas podemos aproxima-la também
aos wikis", que sdo sites que permitem os usuérios criarem e editarem os contetidos de suas
paginas. O exemplo mais famoso ¢ a Wikipedia, que ¢ uma grande enciclopédia multilingue e
livre para edi¢cdo. Porém alguns artigos, atualmente, sdo trancados e moderados por usuarios
mais experientes, em geral artigos de informacdes populares e importantes, para evitar a
edigdo por algum usudrio de ma fé. Esse ¢ um aspecto que torna a Wikipedia ndo totalmente
livre, pois apesar do aspecto coletivo, ela nasceu com regras e politicas instituidas por
consenso geral*® para um nivel minimo de organizagdo. Esse tipo de regra e restrigdes a
edicdo mostram o quanto as pessoas ainda nao estdo acostumadas com essa liberdade, e talvez
ao enxergar a possibilidade de alterar um artigo, o fazem por pura curiosidade ou subversao
ao que antes lhes era vetado: ter “sua voz”.

Existe uma questdo interessante sobre a origem da internet e alguns aspectos do seu
estado atual, pois se a criacdo da rede so foi possivel gracas a investimento de companhias,
centros de pesquisa, iniciativas do governo e, acima de tudo, do desenvolvimento militar*’
estadunidense, o interessante se d4& quando vemos surgir uma organizagdo como a
WikiLeaks*, que expde documentos de assuntos politicamente relevantes ao mundo,
guardados em segredo exatamente pelos governos e militares, criando uma situacdo que

possivelmente jamais imaginariam: a criatura complexa se voltando contra o criador.

Pixel Art

A tela de um computador é um suporte para produ¢do de imagens totalmente diferente

dos tradicionais, para explicitar todas essas diferencas Lucia Santaella pontuou trés

“ http://www.dichtung-digital.org/2003/issue/1/jerz/ (acessado em 10 de novembro de 2011)

* http://www.britannica.com/EBchecked/topic/1192819/wiki (acessado em 10 de novembro de 2011)
% http://pt.wikipedia.org/wiki/Wikipédia:Decisdes_da_comunidade (acessado em 03 de novembro de
2011)

7 GREENE, Rachel. Internet Art. Londres: Thames & Hudson, 2004, pg. 14-15.

* http://wikileaks.org/ (acessado em 10 de novembro de 2011)
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paradigmas® na evolugdo da imagem: pré fotografico (imagens criadas artesanalmente, pela
acdo da mao do homem interferindo em algo fisico, o que tinha algo mais proximo ao antigo
termo Artes Plasticas), o fotografico (que se refere as imagens criadas gragas ao
descobrimento do processo fotografico, que depende de alguma técnica ou maquina que
registre um objeto fisico ja existente no mundo) e o pds fotografico (imagens geradas
matematicamente através do processamento de um computador). O foco desse trabalho esta
nesse ultimo, o pds fotografico. Nele, como explica Santaella, o substrato que era antes
matérico artesanal no pré fotografico e fisico-quimico-maquinico no fotografico, agora ¢
puramente informacional.

Além disso, existe outro aspecto que deve ser pensado, sobretudo em como recebemos
o estimulo da imagem através da luz. Pensando nisso podemos criar uma outra divisdo nesse
estudo, uma separacdo entre imagens formadas pela incidéncia indireta de luz e os novos
suportes que emitem luz direta aos olhos: monitores, televisdo, telas de tablets e celulares, etc.
Esses novos suportes sdo dindmicos tanto na agdo direta da luz de cada pixel que chega aos
olhos do observador, como também pela sua dindmica e poténcia na atualizacdo e
movimentos gerados pelo processamento em tempo real dos dados, que formam as imagens a
todo instante na matriz de pixels.

E na imersio dessa matriz que um tipo de técnica especifica nasceu, a Pixel Art.
Cultura que foi iniciada pela propria necessidade da criacdo de interfaces graficas para os
sistemas operacionais, € posteriormente nos videogames, aplicativos, etc. E embora existam
programas como Adobe Photoshop, Corel Painter e similares que simulam, com uma certa
perfeicdo visual, pinceladas na tela existentes no mundo fisico ‘real’, ou a propria
digitalizagdo de fotografias, mesmo assim a técnica de formar imagens pixel por pixel ainda
sobrevive, em uma mistura de especificidade visual e fetiche. Nao chega a ser exatamente
uma técnica (apesar de existirem técnicas difundidas do uso, principalmente sobre perspectiva
isométrica®), mas sim uma forma de explorar o pixel, elemento minimo da tela, como por
exemplo no trabalho Glyphiti citado anteriormente na pagina 15.

Muitas comunidades dessa cultura pixel comegaram a surgir no fim dos anos 90 e
inicio do século XXI, movimentadas por uma geragdo que acabara de crescer com os

videogames e toda pixelizagdo dos suportes digitais. Além de dar apoio, difundir e aprimorar

9 NOTH, Winfried; SANTAELLA, Licia. Imagem: Cognicao, Semio6tica, Midia. Sao Paulo:
[luminuras, 1998, pg. 157-186.

* Tipo especifico de perspectiva usada em projetos de arquitetura, design, e jogos como Sim City
2000, onde o observador esta situado no infinito, tendo suas retas projetantes paralelas; o eixo Y,
perpendicular a base da imagem, com angulacdo de 60° tanto em relagdo ao eixo X quanto ao Z.
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técnica em foruns de discussdo, algumas delas criavam um ambiente imaginério (como uma
cidade) e forneciam espagos/lotes para os usudrios ocuparem com criagdoes em pixels. Como €
ocasodoISOCITY’, site que desde 2004 até a data atual mantém os lotes produzidos por
usuarios de todas as partes do mundo, basta submeter seu arquivo de imagem e ser aceito pela
moderagdo, visto que a imagem tem de ser necessariamente feita em pixel art e, no caso, em

perspectiva isométrica. Trata-se de um ambiente virtual utdpico, pois cria uma sociedade onde

Fig. 2 — Recorte de uma pequena parte da cidade de pixels ISOCITY

A Pixel Art ¢ uma técnica minuciosa, pois cada pixel ¢ um elemento importante no
resultado visual final. Pode-se fazer um paralelo dessa técnica com o neoimpressionismo que
tentara criar uma ciéncia da pintura, defendendo que o quadro n3o era uma tela onde se
projeta uma imagem, mas sim um campo de for¢as em interacdo que formam ou organizam a
imagem®. Podemos somar a isso, a possibilidade de se criar imagens animadas (gifs),
suportadas por alguns formatos no computador. Portanto, cada elemento da imagem (pixel)
possui uma informagao(cor) que ¢ traduzida por meio de uma luz cromatica, que seu conjunto
¢ recebido pelo olho humano formando uma imagem maior, que dela é novamente traduzida
em informacdes pelo observador. Um fluxo répido e imperceptivel iniciado pelo estimulo das
cores, que podem trazer memorias e historias pessoais interligadas a essa percep¢do que sao

tdo importantes quanto teorias universais da cor.

*! http://www.kennethfejer.com/isocity/ (acessado em 04 de novembro de 2011)
2 ARGAN, Giulio Carlo. Arte moderna. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1992, p. 82.
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Cores aos nomes, € nomes as cores “Toda visdo ¢ intelectual, pois sem o
intelecto jamais haveria visdo, percep¢ao ou
apreensao de objetos.”

Arthur Schopenhauer

Como descrever em palavras o fendmeno da cor? Continuando o que fora aqui dito, a
linguagem ¢ muito ineficiente nesse aspecto, ao menos no que diz respeito as generalizagdes
dos conceitos. Esse, de fato, ¢ um grande problema, pois se a percep¢do humana guia o
homem por caminhos muitas vezes cadticos, naturais e subjetivos, tratamos de limita-los
baseando nossas vidas nessas generalizagdes. Deve-se sempre lembrar que antes da
linguagem existiu 0 homem que a criou, ndo o contréario.

E o fendmeno cromatico acaba por ser um dos mais afetados na problematica
conceitos/fenomeno. No primeiro capitulo do livro de Albers, 4 interacdo da cor, ele trata

exatamente disso:

Se alguém disser “vermelho”(o nome de uma cor) e houver 50 pessoas

ouvindo, pode-se esperar que havera 50 vermelhos em suas mentes. E

podemos estar certos de que todos esses vermelhos serdo muito diferentes.”

No fim ele ainda completa a questdo dizendo que a “nomenclatura da cor ¢
extremamente inadequada” e que “embora existam inlimeras cores — matizes e tonalidades —

;. .« qe , . . 54
no vocabulério cotidiano s6 as designamos por mais ou menos 30 nomes”

. Esse problema
provavelmente ¢ inevitavel. O que se propde aqui € estar consciente desse ‘buraco existencial’
escondido entre as palavras e as coisas, € que ele precisa ser problematizado, e vemos a arte
muitas vezes atuar exatamente ali.

Josef Albers e Johannes Itten, professores da Bauhaus, foram talvez os que mais
pensaram o ensino da cor como um processo de experiéncia entre os alunos e as cores. A
dedicatoria do livro>® de Albers foi dada aos seus alunos, o que mostra a importancia que ele
deu a essa relacdo, e em seu livro descreve varios exercicios e suas anotacdes que fizera sobre
eles durante as aulas. Umas das novidades que Albers trouxe para as praticas desses
exercicios ¢ o de trabalhar essa experiéncia das cores com papéis coloridos ao invés de tintas,

sobretudo porque o papel colorido esta livre das impurezas de pigmentos estragados e da

constancia na sua textura e densidade, problemas que poderiam ser causados em experiéncia

3 ALBERS, Josef. A interacao da cor. Sdo Paulo: WMF Martins Fontes, 2009, p. 6.
>4 Idem, p. 7.
> Ibidem.
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com misturas de tintas. Pensando assim, certamente Albers se interessaria por um ensino das

cores com auxilio de uma tela de computador.

Os timbres subjetivos de Itten

Assim como Albers, Itten também aprofundou seus estudos baseado na experiéncia
como professor de artes na Bauhaus. Ele dedicou um capitulo do seu livro Elementos da Cor
ao que chamou de timbres subjetivos™®, relatando, inicialmente, que em uma determinada aula
aplicou um exercicio de harmonia de cores aos alunos, onde deveriam pintar areas circulares
com combinagdes atribuidas por ele. Depois de algum tempo ele percebeu que a classe ja
estava desanimada e quando perguntou o porqué desse comportamento, um deles respondeu:
“No6s achamos que as combinagdes que vocé atribuiu ndo sdo harmoniosas. Elas sdo
discordantes ¢ desagradaveis™’. Entdo Itten propds um outro exercicio, agora cada um teria
que pintar a combinacdo que achasse pessoalmente harmoniosa e agradavel. E o resultado foi
uma grande variedade de combinag¢des bem diferentes, ele concluiu que cada um tinha, de
fato, sua propria concepcao de harmonia de cores, seu timbre subjetivo.

Se o professor ndo propde o ensino das cores como um encontro entre o aluno e sua
propria percepg¢do das cores, o entendimento do fendmeno cromatico se dard por um
conhecimento estritamente técnico e determinista da tradi¢@o. Itten considera essa pratica de

aprendizado fundamental:

O conhecimento do timbre subjetivo é de grande importancia para a
educacdo e o ensino da arte . A educagdo deve naturalmente dar a cada
crianga a oportunidade de se desenvolver organicamente por si. O educador,
entdo, fica com o papel de estar preparado para reconhecer as aptiddes e
potenciais dos alunos. Isso ¢ de fundamental importancia para descobrir o
modo natural de cada individuo pensar, sentir e agir. Ajudar um estudante a
encontrar suas formas e cores subjetivas, ¢ ajuda-lo a encontrar a si
mesmo.”

Nota-se aqui a importancia de uma educacdo em artes mais humana do que historica,
no que diz respeito a uma auto reflexdo do individuo durante todo seu aprendizado.
Apesar de todo esse aspecto, Itten também considera, em defesa de uma pratica do

Design, que acima de uma relagdo individual da pessoa com suas combina¢des hd uma forga

de julgamento maior no homem, de aspecto genérico, que se sobrepde aos “preconceitos

S ITTEN, Johannes. The Elements of Color. Leipzig: John Wiley and Sons, 2001, p. 23.
7 Idem, traducdo nossa.
58 Ibidem, p. 24, traducdo nossa.
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individuais™’. Para exemplificar, ele relata que nunca conheceu alguém que ndo tenha

identificado cada uma das estacdes do ano nas representagcdes cromaticas feitas por ele.

Fig. 3 — As Quatro Estagdes de Itten

A cor como texto na cultura

O que Itten descreveu como ‘julgamento maior no homem’ seria como uma busca de
alguma constante universal da cor, algo inerente ao homem. Analogicamente, isso pode ser
encontrado nos mitos de Joseph Campbell®® que sdo como ‘verdades’ humanas maiores que
vivem internamente e que podem ser reconhecidos por padrdes que se repetem nas diferentes
culturas e sociedades. Aqui, nesse trabalho, o ponto de vista dos mitos ¢ na realidade um
contraponto. Embora se reconhega os padrdes e as estruturas, nessa pesquisa busca-se a
relevancia do subjetivo como formador de um coletivo dindmico e polissémico. Pois assim
como a linguagem, as estruturas existem, mas antes delas existe 0 homem que em estado de
liberdade pode aceita-las ou ndo.

Baseado nisso, aqui nesse estudo o fendmeno da cor ¢ investigado como produtor de
‘textos’, guardido de associagdes na memoria individual e participante de uma cultura

coletiva, seguindo uma linha de raciocinio influenciada pela pesquisa de Luciano Guimaraes

* Ibidem, p. 25-26.
60 CAMPBELL, Joseph. O Poder do Mito. Sdo Paulo: Palas Athena, 1990.
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no seu livro 4 cor como informagdo®, sobretudo no Capitulo Amarelo®® em que ele analisa a
cor nesse aspecto cultural. Guimaraes considera nesse capitulo a cultura como oposigdo a
‘ndo-cultura’ descritas nos capitulos anteriores, em que ele analisava a cor no ambito fisico,
fisioldgico e psicoldgico.

Guimardes da alguns exemplos de cores como textos culturais, e a possibilidade de
inverté-los, como por exemplo a cor preta que muitas vezes ¢ ligada a morte, a maldade, mas
ja na fase sombria® do personagem Batman, vemos o preto como o polo positivo e seus
inimigos exageradamente coloridos como polo negativo. Ou em 1992%*, quando o presidente
Collor convocou a populagdo a ir as ruas de verde e amarelo para apoia-lo contra as dentincias
que ele recebera, mas devido a sua impopularidade o que aconteceu foi o contrario, protestos
e manifestacdes da populagdo indignada vestida de preto. Esse tipo de inversdo mostra o quao
questionavel sdo os valores de bom e mal, e portanto questionavel a atribuicdo de cores a
esses valores.

Mas o que pensar entdo disso no contexto de um pensar artistico polissémico? E mais
ainda, dentro de uma nova cultura recombinante da internet, da globalizagdo cultural, numa
cultura da poés-produgdo®? Ha aqui muita validade no entendimento e assimilagdo dos
aspectos analisdveis de uma cultura ‘verdadeira’, mas ndo tratd-la como conclusiva em
possiveis constantes ou padrdes classificaveis que o homem deve unicamente aceitar. Afinal a
relagdo do aluno com as cores nos estudos de Itten e Albers parecem ser no intuito de tornar
cada experiéncia individual um retorno a um nivel zero cientifico, e entdo a um sem-fim de
textos humanos diferentes, que podem optar por negar, reinventar ¢ modificar uma cultura

também. O importante ¢ o reconhecimento disso e da intrinseca liberdade dessa escolha.

%' GUIMARAES, Luciano. A cor como Informagéo. Sio Paulo: Annablume, 2002.

% Idem, pg.85-103.

% Ibidem, pg.164. Fase iniciada pelo quadrinista Frank Miller.

* Ibidem, pg.87-88.

% «Qs artistas da pos-produgdo inventam novos usos para as obras, incluindo as formas sonoras ou
visuais do passado em suas proprias construcdes. Mas eles também trabalham num novo recorte das
narrativas historicas e ideologicas inserindo seus elementos em enredos alternativos.” Em
BOURRIAUD, Nicolas. Pés-producio: como a arte reprograma o mundo contemporaneo. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2009, p. 49.
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. . « . ~ ~ .
Wlk]C()l()r “Acredito que no futuro, as pessoas vao pintar retratos com
apenas uma Unica cor, nada mais, apenas a cor.”
Yves Klein

Como frisado anteriormente, a internet ¢ hoje uma ferramenta artistica poderosa
quando se v€ nela a possibilidade de reviver questdes tdo importantes da liberdade e da luta
por uma democracia mais justa. Essas questdes se tornam importantes quando se nota serem
demasiadamente humanas, e que hoje ainda sdo deixadas de lado pela moral capitalista do
suor e lucro.

Elas podem ser revividas pela caracteristica em rede da internet, onde todos®® tem
potencialmente a mesma importancia e poder no que diz respeito a ter sua voz para se
comunicar. Existem sites que disponibilizam gratuitamente blogs e gerenciadores de
conteudos, assim como as proprias redes digitais, que sdo canais para difusdo ‘do que vocé
estad pensando...’. Entdo nesse suporte tdo valioso foi criado o Wikicolor. Um site, posto que
estd na rede, que ndo se define em nenhuma classificagdo normal para internet, apesar de estar
em um limiar de rede social e wiki, ndo se encaixa exatamente em nenhuma.

O que pode ser analisado em Wikicolor sdo suas caracteristicas e intengdes que
seguem:

1) desmistificar as palavras e conceitos

2) utilizar o fendmeno cor como elemento de significagdo subjetiva

3) trabalhar com a estética do mosaico coletivo e colaborativo

A partir do momento em que se pensou na desmistificacdo das palavras e conceitos da
linguagem, foi necessdrio antes pensar em algo fora delas, de preferéncia um elemento que
tivesse um potencial parecido de significacdo das formas da tipograficas das palavras, mas
com um viés que proporcionasse maior subjetividade. Foi escolhido entdo o fendmeno
cromaitico, que durante anos ja fora muito pesquisado na historia®” da humanidade, embora
nunca com resultados conclusivos, e que proporcionou por tanto tempo o grande material
plastico para os artistas. Aqui o fendmeno da cor, pensado na sua unidade minima de uma
tela, o pixel, que carrega tdo somente a informagado da cor. A partir disso, a cor passa a ser, em
Wikicolor, tdo importante quanto o proprio conceito € a propria palavra. Uma das propostas

do site ¢ dar aos usudrios a possibilidade de representar conceitos através de cores, e para

% Desconsiderando a falta de acesso de uma grande parcela da populagio mundial, questdes politicas
de inclusdo digital foram aqui, infelizmente, descartadas pela falta de tempo e foco.

57 Socrates, Platdo, Demdcrito, Da Vinci, Chevreul, Descartes, Kepler, Newton, Schopenhauer,
Goethe, Albers, apenas citar alguns desses filosofos, positivistas e artistas. Em GUIMARAES,
Luciano. A cor como Informacgéo. Sdo Paulo: Annablume, 2002, pg. 2-3.
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tornar tudo mais justo, representar as cores com palavras. Nao com nomes dado pelo senso
comum, ou pela etimologia histérica, mas por uma memoria sensivel da relagdo entre o
participante e a cor, ou como propunha o Fluxus entre a mente e a realidade. Além disso,
fundado nas alteridades do romance de Pirandello®, foi acrescentado a possibilidade de
considerar os outros usudrios participantes do site como conceitos, que de fato sdo, e assim
atribuir cores a eles também.

Para tornar essa inversao, de dar nome as cores e cores aos nomes, mais dinamica e
ndo uma reflexdo individual perceptiva era necessario tornar a demarcagdo dessa experiéncia
algo visivel e coletivo, para isso nada melhor do que a estética do mosaico, que por ter todos
os elementos igualitarios equaliza as forgas e torna a experiéncia a mais democratica possivel,
além de reforgar a ideia do individuo como participante de uma estrutura social maior, como
uma escultura social de Beuys.

A gama de cores que podem ser criadas no site ¢ limitada a cerca de 65 milhdes, que ¢
o méaximo permitido pelo codigo™ de formagio de cores. Por essa grande quantidade de cores
veio a ser interessante definir que cada cor tenha apenas um Unico nome, ou seja, ela ndo pode
ser nomeada duas vezes por usudrios diferentes, mas isto pode ser alterado futuramente.

Os conceitos-mosaicos levam no site a alcunha de memes, conceito criado pelo
geneticista Richard Dawkins que comparou a caracteristica de replicacdo e mutagdo das ideias

as dos genes em seu livro O Gene Egoista. Foi assim que ele cunhou o termo:

Precisamos de um nome para o novo replicador, um substantivo que
transmita a idéia de uma unidade de transmissdo cultural, ou uma unidade de
imitagcdo. "Mimeme" provém de uma raiz grega adequada, mas quero um
monossilabo que soe um pouco como "gene". Espero que meus amigos
helenistas me perdoem se eu abreviar mimeme para meme. Se servir como
consolo, pode-se, alternativamente, pensar que a palavra esta relacionada a
"memoria", ou a palavra francesa méme.

Considerando isso concomitante com o uma poética de mutacdo subjetiva de valores
do Wikicolor, viu-se como adequada a escolha do termo memes para os conceitos-mosaicos.
Assim o Wikicolor possui quatro agdes possiveis atualmente: adicionar um novo

conceito; atribuir uma cor a um conceito; atribuir um nome a uma cor; atribuir uma cor a um

usudario; além de navegar entre os mosaicos. Veja abaixo o fluxograma:

8 Homenagem
% Foi utilizado o c6digo hexadecimal
70 DAWKINS, Richard. “O gene egoista”. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008, p. 330.
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Wikicolor

o~

)
Memes Cores
Visualizar usudrio Criar Meme Visualizar Meme Nomear/Criar uma Cor Visualizar uma Cor
Atribuir cor ao usuéario Atribuir cor ao meme

Fig. 4 - Fluxograma de agdes possiveis no site

Linguagens utilizadas e pré requisitos para a construcio do site

Para a construgdo do site foram utilizadas os codigos de linguagem: PHP, MySQL,
HTML, CSS e Javascript. PHP ¢ uma linguagem criada em 1995, lida com o processamento
da informagdo junto ao servidor, o que em programacdo ¢ conhecido como server-side.
Apesar da possibilidade de montar o site baseado em um CMS de codigo aberto, que sdo
plataformas de gerenciamento de contetdo personalizaveis, por exemplo o Wordpress,
preferiu-se por montar o site “do zero”, por ndo ter que adaptar a ideia a limitagdes que por
ventura a plataforma traria. Outra linguagem que trata da conversa com o servidor ¢ o
MySQL, no entanto ndo se trata de processamento de dados, e sim de uma linguagem de
banco de dados, de onde s6 ha a requisi¢ao de informagdes armazenadas.

Para a utilizagdo dessas duas linguagens, os arquivos necessitam estar armazenados
em um servidor configurado para elas. O Wikicolor esta hospedado no servidor estadunidense
Bluehost, que no momento cobra um valor de 4 dolares por més para isso. Apos garantir um
servidor para os arquivos, ¢ necessario contratar um dominio, que ¢ uma URL com um
amigavel pelo qual o usuario acessa o site, no caso: http://www.wikicolor.net. O dominio
Wikicolor foi contratado via Uolhost, que atualmente cobra o valor de R$ 15,00 por ano.

As outras linguagens utilizadas sdo aquelas chamadas client-side, que sdo as que

dialogam com o navegador do usudrio. O HTML cuida da estrutura e hierarquia dos
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elementos, o CSS trata dos atributos e propriedades graficas desses elementos: cor, largura,
altura, tamanho da fonte, imagem de fundo, etc. J& o Javascript manipula as agdes dos
usuarios com os elementos da pagina, configurando por exemplo agdes que devem ser
executadas depois de algum clique, além de poder alterar tanto o CSS, quanto o HTML da

pagina, ¢ o motor da dindmica.

Layout

O layout do site foi pensado com a premissa de transmitir trés ideias principais: o
clima de jogo, no que diz respeito a atrair a curiosidade do usudrio em interagir e
intuitivamente entender o fluxo de suas agdes, ao tornar também os elementos dos mosaicos
hiperlinkados a outras paginas; a unidade de cor, por todas as paginas do site possuirem uma
cor principal especifica, essa que domina entdo grande parte dos elementos do layout: o
elemento textual do logotipo, o fundo e algumas barras do site; e a ideia de conexdes da rede,
que estd presente graficamente no fundo do site. Abaixo algumas imagens da evolu¢do do

layout no processo:

k4l WIKICOLOR -

Fig. 5 — Primeiro layout
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cores / roxo
% ) | INFORMACOES TECNICAS s

Hexadecimal: #422094

[ RGB: M 26% M 13% M 58%
HSV: 258° - 64% - 258%

Cor complementar: Ml #719420

Fig. 6 — Algumas alteragées

ﬂ [ f Facebook Logoul
usuarios

vncs

1PN

Iniciado por vncs

em 02/09/2011 - 15:46:40

DescrigGo

Fig. 7— Layout final

A representacdo grafica da marca foi criada pensando na forma da letra W, com cinco
elementos coloridos que se encaixam formando entdo a letra, passando a ideia com isso da
propria formacgao de mosaicos do site. As cores escolhidas sdo a sintese de cinco cores do

gradiente do espectro cromatico.
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b wikicolor
bl wikicolor

Fig. 9— A cor do logotipo é diferente dependendo da informag¢do de cada pagina.

Integracio com Facebook

A integragdo com o Facebook(FB) foi utilizada por aproveitar o espaco que uma rede
social da para divulgacdo do proprio trabalho, com a postagem no mural do usuério ao
interagir no Wikicolor, também por tornar o acesso mais rapido e direto por quem utiliza a
rede social, pois o plugin permite que o usuario, ja logado no FB, possa interagir sem fazer
nenhum cadastro, basta aceitar uma permissao simples que requisita as informagdes que ja sao
publicas no perfil do usuério.

Atualmente a integracdo se da por meio de uma plataforma disponibilizada pelo
proprio Facebook chamada OAuth 2.0. Ela permite que sites externos ao FB consigam
autenticagdes e requisicdes de informacdes do usuario. Vale ressaltar aqui que as mudangas

nesses protocolos sdo frequentes e que uma descricdo mais detalhada de seu funcionamento
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aqui seja inoportuna, ja que durante a propria constru¢do do Wikicolor houve no minimo trés

alteragdes’".

Disponibilizaciao do codigo fonte do site

Esse trabalho ¢ composto também pelo codigo fonte de todo o site, para registro e
possivel contribui¢do a quem possa interessar. Isso estd em concordancia com a filosofia das
comunidades Open Source citada nesse trabalho. O c6digo esta anexado junto a esse texto em

CD-ROM, assim como disponivel na Internet.

"' https://developers.facebook.com/docs/authentication/connect_auth/ (acessado em 03 de novembro
de 2011)
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Consideragﬁes Finais “Um nome ndo ¢ mais do que isso: um epitafio. Convém

aos mortos, aos que concluiram. Eu estou vivo e sem
conclusdo. A vida ndo tem conclusdo — nem consta que
saiba de nomes.”

Luigi Pirandello

Se Joseph Kosuth afirmou que o valor de um artista pés Duchamp pode ser medido de
acordo com o quanto ele questiona a natureza da arte, entdo, passa-se a considerar como arte
nio somente o site produzido, Wikicolor, como também esse proprio texto’>. Essa afirmagdo
ndo chega a ser absurda quando se nota o quanto as informagdes contidas aqui complementam
um entendimento mais complexo das motivagdes e ambigdes artisticas do proprio site. E esse
¢ o grande ponto que aqui se influenciou da Arte Conceitual histdrica, que valorizava muito
mais a interatividade no intelecto do fruidor do que uma resposta ja dada, ou em forma de
uma resolu¢cdo puramente visual conclusa. Se a arte na internet ainda ¢ desacreditada, muito
se deve a falta de explicagdes prévias sobre o trabalho, ou sobre a explicagdo de que o site é
um trabalho de arte. Problema que também acontece em obras contemporaneas de museus e
galerias expositivas, que contratam pessoas para mediarem esse ‘lapso’.

Os ideais do Fluxus entram como um alento nessa problematica, quando propdem
entender a vida, o cotidiano e todos os seus pequenos detalhes como dignos de uma
observacdo sensivel artistica. Se tudo ¢ arte, ndo h4a mais porque esperar respostas, ndo ha
mais algo a ser dito por outro alguém externo a esse ser sensivel, que pode ser perfeitamente
auténomo na busca de seus proprios sentidos. Mas o que fazer pra despertar a consciéncia
nesse ser ja enclausurado pelo poder das estruturas hierarquicas? E pela validacdo da moral do
que ¢ certo ou errado, pelo determinismo da ciéncia e dos conceitos trazidos pela linguagem,
do dicionario e da enciclopédia?

Beuys’® responde a essas perguntas dizendo que a arte, na sua atividade ludica, é a
unica capaz de ser a tal ponto revolucionaria que conseguiria libertar o homem desse estado
passivo, sobretudo socialmente passivo. Mas como dito acima a propria arte se v€, muitas
vezes, refém da necessidade desse agente externo, dessa mediacao.

Uma possivel solucdo estd no surgimento recente da internet, que embora ainda ndo

seja usada no que tem de melhor, seu funcionamento em rede caminha em uma revolucao

2 0 grupo britanico Art&Language levantou essas questdes acerca de textos sobre arte serem eles
propriamente arte também. em Art&Language. “Art-linguagem” in Gloria Ferreira e Cecilia Cotrim
(orgs.) Escritos de Artistas: anos 60/70. Rio de Janeiro: Jorge Zahar ed., 2006.

7 BEUYS, Joseph, “A revolugio somos nés” in Gloria Ferreira e Cecilia Cotrim (orgs.) Escritos de
Artistas: anos 60/70. Rio de Janeiro: Jorge Zahar ed., 2006, p. 304.
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comunicativa lenta e silenciosa, pois embora a tecnologia hoje se desenvolva a passos largos,
o comportamento humano segue devagar em reconhecer seu potencial. Cabe a produgdo
artistica explorar esse espago, ou dele se apropriar com espirito libertario para criacdo de
obras com poéticas explorando essa questdo. Pois ndo se trata de uma alteracdo humana pela
técnica’®, e sim de um resgate humano gracas a técnica.

Nesse sentido estd a constru¢do do Wikicolor, ndo como solu¢do para todos os
problemas levantados, mas como um pequeno trabalho que explora os aspectos da rede,
desmistifica a linguagem e busca as subjetivagcdes. Que motiva e incentiva a criagdo de mais
propostas do género e que, assim como o Wikileaks, espera ndo ser nem o primeiro, nem o
ultimo impulso da rede contra o proprio sistema.

O mérito no horizonte da internet ndo ¢ a imersdo de todos em uma segunda realidade
dentro de uma rede digital, mas sim da dindmica de retomada para o reconhecimento da
experiéncia social na realidade fisica também. Até um ponto quando todos passarem a ser
artistas no sentido de Beuys, no reconhecimento artistico e da liberdade em cada um, o que de
certa forma causard a supressao do conceito de artista génio. Pois se na morte como superagao
de conceitos, teve Nietzsche que matou ‘Deus’, Foucault que matou o ‘homem’, conclui-se

aqui a iminente morte do ‘artista’...

™ Negando aqui poéticas artisticas pos-humanas futuristas, sobretudo da obra de Stelarc.
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