DA CONCEPGAO DE ARTISTA-ESCRITOR
O DILEMA DE HUYSMANS

Luiz ANTONIO AMARAL'

O estudo da obra literdria de J.-K. Huysmans exige um
rastreamento das orientagdes  estético-filoséficas que nortearam a
intelectualidade parisiense do fin de siécle do XIX e a que nosso autor nio
pode furtar-se.

Depois de um momento de oscilagio terminologica entre os
diferentes rétulos atribuidos aquele periodo histérico francés, fixaram-se os
vocébulos decadentismo, para designar um movimento estético distinto do
movimento simbolista, e decadente, para designar o participante da referida
tendéncia. O conceito de decadéncia/decadentismo foi determinado a partir
da perspectiva critica do filésofo F.Nietzsche, considerado, por muitos
estudiosos, o maior filésofo da decadéncia € o mais importante critico de
R.Wagner para quem o compositor, com sua pretens3o a criagdo da obra de
arte total, acabara por impedir, na obra de arte, qualquer abertura para o
novo. Tal julgamento opunha-se claramente ao de Ch. Baudelaire para quem
R.Wagner ¢ o criador de uma obra que antecipa o novo justamente por sua
filosofia composicional. No entanto, a0 mesmo tempo que F. Nietzsche
critica a perspectiva estética wagneriana bem como o que hé4, no
Decadentismo, de sombrio, de mérbido, de indiferente ao Primitivo e de
obsessivo em relagdo ao Artificio, ele pde em evidéncia o que considera um
avango estético do movimento: a imitatio, ao ceder o espago para a
inventio, expde as entranhas da obra, resultando em um objeto artistico
voltado inteiramente para si mesmo.

Um outro ponto da perspectiva nietzschiana que deve ser fixado
para o estudo da produgdo literdria de Huysmans € o da busca da diferenca.

* Docente do Departamento de Letras Modernas - Faculdade de Ciéncias e Letras -
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Para o filésofo, uma das denlncias da Decadéncia é justamente a do
desaparecimento do homem na indiferenciagdo através da aceitagdo de uma
ideologia conformista que tem como objetivo a bestializagdo do mundo e do
homem, gerando um duplo monstruoso.

Em J.-K. Huysmans, esse duplo monstruoso denunciado sob a
forma do grotesco, e que presentifica-se esteticamente, entre outros, através
do recurso a hipercodificagdo discursiva e a instauragdo do didlogo entre
duas linguagens artisticas, resultando na problematizagio da passagem do
visual para o verbal, o que é comprovado pela posigio especial que algumas
tendéncias pictéricas (o pré-renascentismo, o romantismo tardio, o pré-
rafaelismo, o impressionismo e o colorismo) ocupam no discurso ficcional e
critico, trazendo A luz a crise por que passa a mimesis aristotélica, ou a
imitatio platonica, a partir dos meados do século XIX e agudizada no final
do mesmo. Huysmans, para se expressar e o seu mundo, escolhe a forma
retabulo como o principio estrutural mais adequado para a construgdo de
sua obra que se quer alegoria sobre a arte, sobre o ser artista e sobre a crise
da subjetividade moderna, cristalizada na crise da palavra e da linguagem.

Assim, A Rebours e La-Bas, duas de suas obras capitais,
evidenciam o quanto J.-K. Huysmans é um escritor atento ao que se passa,
ao que se ouve e ao que se vé, e bem o demonstra na utilizagio artfstica de
procedimentos e formas proprios tanto a modernidade como ao
modernismo, tais como: o emprego em abundincia de procedimentos
retéricos; de antiteses; de material da Histéria na fic¢do; de parddia; de
parafrase; de alusfo; de reminiscéncia; de citagdo; de plagio; de tropismos;
de girias; de trechos de romances e de croquis; de correspondéncia dele e de
outras pessoas; de toponimos; etc... S3o recursos utilizados na confecgdo de
uma obra, vale dizer, na construgdo de um sentido que pretende sugerir, por
deslocamento e associagdo, ou por substitui¢io e contigiiidade signico-
simbdlica que, ao escritor moderno, s6 lhe resta inventariar as rufnas e
propor formas ousadas para o velho, para o gasto e para o fragmentado.

Ao explicitar o destino e, specifico do escritor-artista moderno,
Huysmans aprofunda a polémica entre a literatura e a sociedade burguesa,
na Franga, intensificada desde 1850, quando surge, com o advento da nr
Repiblica, um piblico de massa. Huysmans opta pela ruptura com o que o
novo gosto francés impde a seus artistas: a obra facil de ser fruida. Ele passa
a dialogar com um publico de especialistas, ou seja, apenas com seus pares.

As duas obras de Huysmans, acima nomeadas, inserem-se no
centro da transformagfio artistico-poética e cultural deflagrada a partir da
segunda metade do século XIX, na Franga, ja que seus narradores escolhem
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como matéria-prima de suas narrativas a crise da arte em geral ¢ a do género
romance em particular; que o modo como esses dois romances s#o
construidos espelha a propria crise do género e, a0 mesmo tempo, sugere
uma possivel superagdo da crise através da insergio de algumas inovagdes
formais a saber: a eliminagdo da sucess3o temporal e a fusdo de momentos
(passado/presente/futuro),  resolvidas em A Rebours por um certo
afrouxamento estrutural e pela redugfio drastica da extensiio do plot. Em La
Bas, J.-K. Huysmans radicaliza esses procedimentos, procurando congelar,
pela via ficcional, o que ele julga ser o inicio da decomposicdo, da
fragmentagio do homem no romance e do romance no romance; o tempo
cronoldgico cede lugar para a relatividade do tempo e para sua subjetividade
a partir do afloramento da consciéncia; a tirania da categoria da
causalidade, com isso, € reduzida a um minimo necessario a relativa coesdo
textual. E isso que faz também de J.-K. Huysmans, como bem disse W.
Benjamin ao discorrer sobre o conceito de Histéria, ancorando-o na
emblematica figura do anjo de Paul Klee, um inventariante das ruinas.

Assim, de um ponto de vista critico-literario, a concepgdo de
artista-escritor (im)posta pela burguesia vitoriosa ha de ser também uma
questdo importante a ser examinada/investigada, como sendo uma tomada
de posigdo estética e de aglio assumida por J.-K Huysmans frente ao gosto
artistico burgués, revelada nas duas obras escolhidas como objeto de nosso
presente artigo.

Inicialmente, faz-se necessario referir, grosso modo, a concepgdo
que a burguesia ascendente constréi de seu artista-escritor: para ela, o
escritor € um aliado, com quem ela pode repartir suas experiéncias, através
de relagdes psicoldgicas entre individuos. Ele é uma espécie de porta-voz
das leis psicoldgicas que o condicionam a leitores condicionados como ele
(Sartre, 1989, p. 91). Dessa perspectiva, é dever do escritor burgués dizer, a
seu piiblico, quéo legitima é a elite que o acolhe, como € sério o projeto de
idealismo, determinismo e utilitarismo que se encontra disseminado nas
instituigdes e nos manuais da burguesia. Nesse sentido, assim como a
sociedade se torna harmoniosa, através do conjunto de regras ficeis porém
seguras, onde as diferengas aparecem como imprevistos passageiros que ndo
alteram o conjunto do tecido social, assim também ¢ o artista-escritor em
quem ela pretende investir: naquele que sabe até onde pode e deve chegar
em suas investigagdes, de que recursos psicoldgicos ele deve langar mio e
qual o estilo que deve assumir na confecg@o de sua obra. Ele age assim para
qué seu publico n3o se sinta ameagado, ndo se torne desconfiado. Em suma,
para que ele n3o seja surpreendido.
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Claro esta que, nessa busca da harmonia coletiva, ha pensadores ¢
artistas que n3o se submeteram ou, ao menos, desconfiaram dessa
conformidade, dessa simetria coletiva, dessa profissionalizaglo servil, e
assumiram, por principio, escrever contra todos os seus leitores, ou seja:

Ele vende a sua produgdo, mas despreza os que a compram
e se esforga por decepcionar-lhes os desejos; estd
convencido de que vale mais ser desconhecido do que
célebre, e que o sucesso, se acaso chega ao artista em vida,
se explica por um mal entendido. E se porventura o livro
publicado ndo consegue chocar o suficiente, acrescenta-se
um prefdcio para insultar. Esse conflito fundamental entre
o escritor ¢ o seu piblico € um fenémeno sem precedentes
nu historia literdria (Sartre, 1989, p. 91/92).

Aproveito-me desta citagdo de Jean-Paul Sartre, para destacar duas
caracteristicas que me parecem invertidas em Huysmans: a primeira, diz
respeito ao sucesso em vida que se explica por um mal entendido.
Aparentemente, ele repudia o seu sucesso - ndo quer sacrificar o mestre
Zola nem recusar o modelo Flaubert - embora saiba o limite de um e de
outro, superando-os em A Rebours. O sucesso dessa obra, na época, é um
mal entendido? Ou seja, seu pablico entendeu a obra as avessas e viu nela
um libelo radical contra o que vinha sendo produzido artisticamente, o que
redundou em um mal entendido? Assim, essa obra n3o radicalizava contra o
status quo artistico? Des Esseintes, na realidade, € o avesso do herdi e nio
um herdi as avessas? Enfim, 4 Rebours tem um publico-alvo, quer dizer, foi
escrito com a intengdo de romper com os do seu grupo - Médan -, ou tinha
por objetivo atacar os amigos de Mallarmé? Como entender esse mal
entendido?

A segunda caracteristica diz respeito ao prefidcio que se
acrescenta A obra para produzir maior impacto sobre o leitor.
Huysmans acrescentou em A4 Rebours um prefacio escrito vinte anos
depois. Foi para dirimir dividas que tinham permanecido desde a
publicago da obra. E uma espécie de explicagio da obra pelo autor. Nele,
fica patente que, vinte anos depois o sucesso era conseqiente, fruto de
pesquisa estética e ndo do acaso: Huysmans diz para si que tem talento e
j4 nfio precisa escondé-lo. Agora ele ¢ uma figura célebre! Foi assim que o
viram, e € assim que ele se vé. N3o precisa mais defender-se das acusagdes
dos zolistas, nem tampouco incensar os mallarmaicos. A época do vale mais
ser descolhecido havia passado.
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A partir de 1850, inicia-se o aprofundamento da crise entre a
literatura e a sociedade burguesa francesa, ou seja, comega a surgir um novo
publico, conseqtiéncia da gratuidade e obrigatoriedade da escola; ressalte-se,
ainda, que o acesso 2 leitura e & escrita tornar-se-4 um direito extensivo a
todos na Terceira Repiblica. Essa emergéncia, ao invés de significar mais
abertura do leque receptor- o publico -, trouxe consigo um problema
adicional aos escritores: ou optam pela massa emergente, opondo-se ao
idealismo burgués ou, entdo, no entender de J.-P. Sartre, recuam

diante du perspectiva de uma desclassificagdo social que
os faria dafundar, como uma pedra amarrada ao seu
pescogo. Ndo lhes fultam desculpas: ainda era muito cedo,
nenhum vinculo real os ligava ao proletariado, esta classe
oprimida ndo podia absorvé-los, nem sabia quanto
necessitava deles; a decisdo que tomaram de defendé-lu
teria permanecido abstrata; por mais sinceros que fossem,
apenas teriam se "debrugado” sobre sofrimentos que
compreenderiam com a cabega, sem sentir com o coragdo.
Decaidos da sua classe de origem, obcecados pela
lembranga de um conforto que deveriam ter-se proibido,
corriam o risco de constituir, @ margem do verdudeiro
proletariado, um "proletariado de colarinho e gravata”,
suspeito aos olhos dos operdrios, desprezado pelos
burgueses, cujas reivindicagdes teriam sido ditadas mais
pelo amargor e ressentimento do que pelu generosidade, e
que acabaria se voltando ao mesmo tempo contra estes e
aqueles (1989, p. 93).

Essa situagio dilemética enfrentada pelo escritor, a partir da
segunda metade do século XIX ¢é resolvida, grosso modo, pelo
distanciamento ideoldgico, quer religioso, quer burgués, do préprio artista.
Ele se proclama autdnomo e, portanto, capaz de desenvolver qualquer
tema: seja a condigdo de vida dos miserdveis atuais, passando pelo fascinio
das cortes dos impérios antigos até - eis a grande novidade! - tornar-se
objeto de si mesmo (a literatura, o escritor, o artista, a arte), ou seja, esse
escritor vive o seu momento de reflexiio quanto a seu método, as suas leis e
as suas técnicas. Elege, assim, a crise da linguagem como centro de sua
atitude meditativa.

J.-K. Huysmans nd@o se pde & margem dessa situagio conflituosa
entre a revolugdo literdria e as contradigBes vivenciadas por essa sociedade
progressista ¢ moderna. Ao contrario, podemos ler na sua obra, tanto de
modo velado como revelado, uma tomada de posi¢do de natureza estético-
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ideoldgica face ao drama de ter de dissimular o piblico em publico virtual e
o tema, em jogos abstratos. O conselho, por exemplo, que o médico (ha
sempre um médico rondando os fruidores de arte e os artistas desse
periodo!) oferece a des Esseintes, quase ao final de 4 Rebours

il fullait quitter cette solitude, revenir a Paris, rentrer dans
lu vie commune, tdcher enfin de se distraire comme les
autres. (...), le médecin assura simplement que ce
changement radical d'existence qu'il exigeait €tait, a ses
yeux, une question de vie ou de mort, une question de santé
ou de folie compliquée a bréve échéance de tubercules
(1977, p. 349),

pode e deve ser compreendido também como uma adverténcia ao artista-
escritor de seu tempo para que este retornasse ao publico burgués ja que ¢é
esse o publico que lhe da sustento, que o 1€ e que o consagra. O retorno
acontece - Durtal, a personagem-escritor de La-Bas perambula pelas ruas de
Paris -, mas, dai a deixar cair a mascara e assumir a sua condigdo de arauto
da classe burguesa ja é um passo que Huysmans n3o conseguird dar
conscientemente. Refém desse dilema, ele opta pelo tema da solid#io, pelo
ato de escrever sobre si mesmo e para si mesmo. Sua soliddo aponta para
uma nova ruptura, ou seja, sua soliddo e seu ato de escrever dizem respeito a
um publico de especialistas: seus pares sdo aqueles que, ao renunciarem ao
reino dos homens, optaram pelo reino da espiritualidade.

Desse modo, Huysmans e seus pares, ou Durtal e seus amigos,
reunidos, seja mais tarde, as tergas-feiras na casa de Mallarmé, ou seja aos
domingos em Médan, com Zola e os outros, seja na torre da Igreja de Saint-
Sulpice, juntos do casal Carhaix, nada mais fazem do que estabelecer o
clericato, a sociedade monastica, 0 que, na perspectiva de J.-P. Sartre,
equivale a existéncia dos saldes literdrios, os quais

adquirem um vago ar de colégio; neles "fula-se de
literatura”, a meia-voz, com infinito respeito, neles se
debate se o muisico extrai mais prazer estético da sua
muisica do que o escritor dos seus livros; a medida que se
dfasta da vida, a arte volta a tornar-se sagrada. Institui-se
até mesmo uma espécie de comunhdo dos santos: saltando
sobre os séculos, dd-se a mdo a Cervantes, a Rabelais, a
Dante, numa integra¢do com essa sociedade mondstica; o
clericato, em lugar de ser um organismo concreto e, por
assim dizer, geogrdfico, torna-se uma instituigdo
sucessoria, um clube cujos membros estdo todos mortos,
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exceto um, 0 mais recente, que representa os outros nd
terra ¢ resume em si todo o colegiudo. Esses novos crentes,
que 1ém os seus santos no passado, também tém u sua vida
Sutura. O divorcio entre o temporal e o espiritual traz uma
modificagdo profunda na idéia de gléria: (...) [ela]
Junciona como mecanismo de compensagdo (1989, p. 97).

A consequéncia da crise entre o escritor e seu publico e do conflito
entre revolugdo literaria e sociedade culmina no esgotamento da vertente
zolista em relagdo ao género romance, ou, dito de outro modo, do dominio
da perspectiva da ciéncia positiva sobre 0 modelo que vinha orientando o
fazer literdrio - aquele que tendia a reproduzir a realidade apreendida pelos
nossos sentidos. Assim vemos por-se, para o género romance, a questio da
mimesis, um tema que, em pintura seré tratado como desrealiza¢fio. Trata-
se, em ambos os campos artisticos, de se discutir a pertinéncia da fungdo
reprodutora ou copiadora da realidade empirica deles. No caso do romance,
essa questdo passa necessariamente por um de seus elementos estruturais - o
narrador - responsavel direto, segundo sua posigdo/localizagdo face ao
narrado ou no narrado (0 mundo), pela nogéo de perspectiva e da ilusio do
absoluto.

Por agora, sobre a crise artistico-poética e cultural deflagrada
abertamente a partir da segunda metade do século XIX na Franga, devemos
reter que ela se expressa no género romance, entre tantos outros caminhos:
através da eliminacdio da sucessdio temporal, ou seja, da fusdo do
passado, do presente e do futuro - a reminiscéncia transforma o passado
[o futuro] em atualidade, o que implica a perda da sequéncia cronolégica
da narrativa. Em Huysmans, é possivel aproximar essa caracteristica
genérica a do afrouxamento da estrutura da obra 4 Rebours, apresentada
em capitulos, os quais se dispdem de modo mais ou menos auténomo. Por
exemplo: ndo h4 quase nada que garanta, do ponto de vista narrativo, que o
capitulo de nimero XII seja consequéncia do de niimero XI e causa do de
nimero XIII. Tal afrouxamento estd ligado, e também teoricamente, ao
ataque de Nietzsche contra o positivismo, sobretudo em relagdo ao principio
da causalidade externa - igualmente uma ilusdo que dissimula o jogo das
Jorgas sob o artificio da ordem (Ricoeur, 1991, p. 27), a forma literaria
eleita por Huysmans - o conto - como forma literaria original de 4 Rebours.
Recorro aqui, ao prefécio escrito, pelo autor, vinte anos depois:

1l m'était d'abord apparu, tel qu'une fantaisie bréve, sous la
Jorme d'une nouvelle bizarre; (...).
Et, a mesure que j'y réfléchissais, le sujet s'agrandissait et
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nécessitait de patientes recherches. chaque chapitre
devenait le coulls d'une spécialité, le sublimé d'un art
différent; (...).

Muis ce qui me frappe le plus, en cette lecture, c'est ceci:
tous les romans que j'ai écrits depuis A Rebours sont
contenus en germe duns ce livre. Les chapitres ne sont, en
effet, que les amorces des volumes, qui les suivirent
(1977, p. 59-60, 62). (os grifos sdo meus).

Porém, mais de acordo com a fusdio entre os trés momentos
temporais, é o romance La-Bas que, além de apresentar o afrouxamento
estrutural, apontado em A Rebours, ele o faz, penso, agora como escolha
estética, como busca do novo a qualquer prego. Nesse sentido, a oeuvre
rapportée - a reconstrugdo da biografia de Gilles de Rais - embutida na
oeuvre porteuse - o romance La-Bas -, (ambas ddo a sensagdo de mal
acabadas), ja faz parte de um programa estético elaborado para romper com
a forma do romance tradicional ou para ampliar os proprios limites dessa
forma: o romance sobre Gilles de Rais, apresentado apenas de modo
alinhavado (na verdade, sio fragmentos de vida) emblematiza o
afrouxamento estrutural do proprio romance. Penso ser esse o inicio do
desmascaramento da ordem ficticia da realidade, bem como do homem que
vivencia essa realidade. E o inicio da decomposigdo, da fragmentagdo do
homem no romance e do romance no romance, como ja afirmei.

O outro caminho revelador da crise que também atinge o género
romance a partir da segunda metade do século XIX, ¢ o do privilegiamento
da subjetividade e relatividade do tempo em detrimento do tempo
cronoldgico. Isso é testemunhado pelo afloramento da consciéncia
(meméria), seja ela prospectiva ou retroativa. E nesse afloramento que o
passado deixa de ser algo morto, arquivado na lembranga, para ressurgir
como presenga inquietante na consciéncia da personagem ou do narrador.
Huysmans esta aquém desse caminho, pelo fato da presenca bastante
marcada do narrador, embora, muitas vezes, esse narrador ja se confunda

com a propria personagem narrada.

A consequéncia desses dois caminhos apontados como itinerarios
para revelar uma crise estético-literaria responsavel pelo surgimento do
romance moderno é, como ja afirmamos, a aboligio da categoria l6gica da
causalidade, (base do enredo tradicional com seu encadeamento de motivos
e situagdes, com seu inicio, meio e fim), caracteristica das mais evidentes
quando se estuda o modernismo no romance. E a caotizagio. Em Huysmans,
porém, essa ruptura nio é concebida de modo radical e, se quaiquer ponto
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que se fixe pode ser tomado como inicio de uma sequéncia - é o arbitréario -
em A Rebours o inicio estd na Notice (esse artificio do faz de conta que ¢
realista!), embora ela seja concebida como se estivesse fora da obra
propriamente dita, causando-nos a sensagio de que o inicio se d4 no capitulo
I. Penso nisso como algo que se poderia chamar de iluséio da ilusdo - o
inicio que ja n3o € mais inicio, mas também penso ser a continuidade do
modo de conceber o conto filoséfico do século XVIII - penso em Voltaire,
em Candide - em que uma espécie de paratexto, de rubrica, era pré-posta a
obra para convalidar a fonte e a veracidade do que vai ser narrado em
seguida. Mas penso também na informac#o que servia de ponto de partida,
como leitmotiv, para ativar a imaginagdo criadora do escritor do século
X1X, como nos confirma Rose Fortassier, a propésito de Stendhal:

Telle est la trame d'une histoire inspirée a Stendhal par
Vactualité. ll a lu dans lu Gazette des tribunaux le procés
d'un certain Berthet qu'il transposera; mais le Berthet de la
Gazette n'étuit qu'un faible, un assassin malgré lui. Au
contraire, Stendhal a mis dans son arriviste calculateur et
criminel (...) toute cette énergie qu'il admire tant dans le
peuple, (1981, p. 30).

J& em La-Bas é possivel observar que o inicio do romance
acontece a partir de uma conversa que se finda entre duas personagens, a
propésito do fazer romanesco comum ao século XIX. E como se fosse uma
conversa que foi captada, pelo narrador, no seu final, ou seja, ai se da a
fixagdo de um ponto qualquer para significar o principio ainda de modo
mais radical; um principio que se presentifica por um didlogo entre
personagens que s6 mais tarde serdo descritas, contextualizadas.

Como sabemos, a tradugio literaria escolheu nomear como meio o
momento em que a ag3o se apresenta no seu grau maximo de tensdo - € o
dpice da agdo. Partindo dessa definigdo, em ambos os romances de J.-K.
Huysmans n#o € possivel localizar um ponto particularmente tensionado que
indique o 4pice da ag3o. Alias, a caracteristica que ¢ possivel extrair desses
dois romances (se é que o conceito romance pode ser aplicado a eles, ja que
a rigor faltam-lhes elementos romanescos propostos pela tradigdo), no dizer
de Rose Fortassier

Or c'est Huysmans qui, changeant brusquement de front,
porte le premier coup a un naturalisme qui lui parait
s'essouffler, avec A Rebours (1884). Cet ouvruge rompt a
la fois avec les personnages et les milieux naturalistes; il a
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pour héros un aristocrate névrose et raffiné, des Esseintes,
dont l'dme compliquée et décadente a de surcroit soif
d'infint A Rebours rompt méme avec le genre roman, car
il ne comporte ni intrigue, amoureuse ou autre, ni dialogue.
(..)

Les autres romans de Huysmans si l'on peut donner ce
nom 2 des récits dépourvus d'intrigue. composites, et ol
l'autobiographie est A peine transposée - (1981, p. 102-103),

¢ justamente a de auséncia de tensdio, consequéncia insisto do
afrouxamento dos liames entre os elementos estruturais do género
romance. Tanto em 4 Rebours como em Lg-Bas nio ha um momento
particular que possa ser identificado com o momento-apice. Em A Rebours,
talvez, esse momento coincide com as palavras derradeiras da personagem
Des Esseintes:

Duns deux jours, je serdi a Paris, allons, fit-il, tout est bien
fini; comme un raz de marée, les vagues de la médiocrité
humaine maontent jusqu'au ciel et elles vont engloutir le
refuge dont f'ouvre, malgré moi, les digues. Ah! Le courage
me fuit défaut et le coeur me léve! - Seigneur, prenez pitié
du chrétien qui doute, de l'incrédule qui voudrait croire, du
forgat de la vie qui s'embarque seul, dans la nuit, sous un
firmument que n'écluirent plus les consolants fanaux du
vieil espoir! (Huysmans, 1977, p. 361),

em que, por um jogo aproximativo dos contrarios - uma espécie de
antecipagdo as avessas - vislumbro, nessa siaplica pronunciada por Des
Esseintes, esse momento derradeiro como apice da tensdo, um final que se
pde ndo pelo declinio que é proprio da seqiiéncia posterior ao dpice, mas que
suspende a narrativa no auge de um esforgo de desejar ter vontade
(semelhante ao que acontece, mais tarde, em Camus - L'Etranger percebido,
j& com mais énfase, nas Ultimas palavras de Meursault):

Pour que tout soit consommé, pour que je me sente moins
seul, il me restait & sounhaiter qu'il 'y ait beaucoup de
spectateurs le jour de mon exécution et qu'ils m'accueillent
avec des cris de haine (1957, p. 179).

Assim, o final - ja entdo ndo falo mais de meio - pde-se ndo mais
como resolugdo, desfecho, fim mesmo: ao contrério, deixa a sensagdo de
interrupgdo, de suspensdo, de indefinigdo, ou seja, transfere-se ao leitor,
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prolonga-se em nos, leitores, a angistia do inacabado, do reticente que
somos obrigados a tentar acabar, a fingir completar.

Em suma, ao realizarmos a leitura, ficamos comprometidos in
totum com a diregdio apontada pela obra. Nao podemos, por uma questio de
bom cariter, identificar-nos com les vagues de la médiocrité humaine ou
com os ils m'accueillent avec des cris de haine, nem tampouco fazer parte
das trombes d'ordures [qui] soufflent a I'horizon! Ndo h4, também, um E
assim termina essa histéria - frase-chave para nos trazer de volta ao
mundo da realidade, ao nosso mundo. A Rebours e La-Bas, de Huysmans,
compdem uma espécie de narrativa que exige nosso comprometimento, uma
narrativa que impde nosso engajamento (diferente da narrativa panfletaria),
que reclama nosso aliciamento pela obra. Ndo acreditar nela € dizer-se parte
da mediocridade humana, da turba enfurecida, do amontoado de imundicie
que inunda o nosso tempo. Somos a Alice presa para sempre no pais nada
maravilhoso, sem saber pronunciar a palavra magica que nos libertara.
Talvez seja essa a ligdo de pessimismo que procurara ser neutralizada
através dos outros romances de Huysmans, En route, La Cathédrale e
L'Oblat, chamados de romances de conversdio (submissdo?). Uma
conversdo que ndo significa apenas mudanga de religido, de ideologia, mas
também sdo romances que alegorizam o clericato, enfim, a Igreja - a
institucionalizagdo do fazer artistico, uma sociedade composta de membros
que professam os mesmos ideais, uma espécie de clube, onde cada membro
representa o colegiado todo. E a alegoria da confraria, aquele lugar que
fora negado ao escritor Barbey d'Aurevilly, (como € sugerido nesta
passagem do capitulo XII, em 4 Rebours, o qual, de certa forma, ¢ um
duplo de Huysmans):

Avec Barbey d'Aurevilly, prenait fin la série des écrivans
religieux; (...).

Des Esseintes se faisait ces réflexions, en relisant, ¢a et la,
quelques passages de ce livre et, comparant ce style
nerveux et varié awu style lymphatique et fixé de ses
confréres, il songeait aussi a cette évolution de la langue
qu'a si justement révélée Darwin.

Mélé aux profanes, élevé au milieu de l'école romantique,
au courant des oeuvres nouvelles, habitué au commerce des
publications modernes, Barbey était forcément en
possession d'un dialecte qui avait supporté de nombreuses
et profondes modifications, qui s'était renouvelé, depuis le
grand siécle.

Confinés au contraire sur leur territoire, écroués duns
d'identiques et d'anciennes lectures. ignorant le mouvement
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littéraire des siécles et hien décidés, au hesain, a se crever
les veux pour ne pas le voir, les ecclésiastiques employaient
nécessuirement une langue immuable, comme cette langue
du dix-huitiéme siécle que les descendunts des Frangais
établis uu Canada parlent et écrivent couramment encore,
suns qu'aucune sélection de tournures ou de mots ait pu se
produire duns leur idiome isolé de 'ancienne métropole et
enveloppé, de tous les cotés, par la lungue angluise (1977,
p. 284-285).

Assim, ja nio pode mais haver um final, pois a obra, para além do
autor, devera sobreviver a partir da existéncia daquele leitor que, desatento,
vale dizer, encantado, vier a ser capturado por suas malhas e, para que
ambos sobrevivam, € preciso que se lhes ofere¢ca a ilusdo de que a vida
continua para sempre, com suas surpresas para além da ultima pagina do
livro-objeto.
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