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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo analisar as representagoes
sociais da mulher que estdo surgindo atualmente no Brasil, procurando
também identificar os modelos femininos mais valorizados e os de
menor prestigio. A abordagem histérica foi necessdria, para que
pudéssemos identificar as razées pelas quais surgem no tecido social
determinadas representacoes da mulher; além de estabelecer as
relagOes existentes entre estas representagdes e as estruturas objetivas
em que as mesmas sdo criadas e recriadas.

O estudo centrou-se nos diversos papéis sociais vivenciados
pelas personagens das telenovelas bem como nas relagdes que
estabelecem com o corpo, a sexualidade, o amor e o poder (no
casamento, na familia e no trabalho).

Para a anilise destes modelos, utilizamo-nos das imagens
femininas veiculadas pelas telenovelas da rede globo, no periodo de
1999 a 2000 e transmitidas no hordrio das 21:00. Ao utilizarmos o
género telenovela como instrumento de pesquisa, partimos do
pressuposto de que a telenovela produz e reproduz a representagio
social da cultura dominante, além de levarmos também em conta o

sucesso de audiéncia e o
poder de penetragcio, no
territdrio brasileiro. que este género tem demonstrado.

AVA
AVAYAY

3 4 5 6 7 unesme 12 43 14 15 1% 717 18



ABSTRACT

This research has the primary objective of analyzing the
women’s social robs rising up in Brazil, then days, as well as
identifying the most appreciated feminine models and the least ones.
On an attempt to explain the reasons that have causes the rise of
certain women'’s robs in society, a historical approach was needed to
establish the relationships between social robs and the objectives
structures on which those are created and innovated.

The study is centered on various social robs taken by
characters on Brazilians soap opera, also in the relation they establish
with their body, sexuality, love and power (on marriage, on these
family and at work).

In order analyze these models, we have used feminine
images shower by Rede Globo’s soap operas, comprehending the
period of 1999 to 2000, and aired at 21:00 hs. Using this kind at
program as a research instrument is due to the fact that we have the
assumption they represent and reproduce the dominant culture. It has
also been considered the success and the vast audience at these

programs  on  Brazilian
territory.
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Introducao:

O lugar das mulheres no espago  piiblico  sempre  foi
problemdtico. pelo menos no mundo Ocidental, o qual, desde a
Grécia antiga, pensa mais energeticamente a cidadania ¢ constroi
a politica como o coragdo da decisdo ¢ do poder. “Uma mulher
em puiblico esta sempre deslocada”, diz Pitdgoras. Prende-se a
percepgao da mulher uma idéia de desordem. Selvagem. instintiva,
mais sensivel do que racional, ela incomoda e ameaca. A mulher
noturna, mais ou menos feiticeira, desencadeia as forcas
irreprimiveis do desejo. Eva eterna, a mulher desafia a ordem de
Deus, a ordem do mundo. (...)

Estas representagoes, esses medos atravessam a espessira do
tempo e se enraizam num pensamento simbdlico da diferenga entre
os sexos, cujo poder estruturante foi mostrado pelos antropologos,
Mas assumem formas varidveis conforme as épocas, assim como

3 : !
as maneiras de eeri-las’.

Muito se tem discutido atualmente sobre as mudangas que

= ) r 5
ocorrem nas relacdes entre homens e mulheres”, principalmente no

que diz respeito aos papeis sociais que estas vem assumindo, em vista
de suas conquistas nos ultimos anos. Conhecer os modelos femininos
que estdo sendo propostos pela televisio (em nosso caso especifico, a
telenovela) pode vir a constituir um instrumental precioso para
compreendermos estas transformagoes, pois partimos do pressuposto
de que o género (telenovela) produz e reproduz representagdes sociais

da cultura dominante.

i Perrot. Michele. Mulheres Publicas. Sdo Paulo: Fundagio editora da UNESP. 1998, (Prismas). p.8-9.

- Cabe a nds, fazer uma observacio sobre a categoria — Género - utilizada em muitos trabalhos
cientiticos. como um meio de tratar a questdo entre os sexos, masculino e feminino. desvinculada dos
esteredtipos que tais termos envolvem. Segundo Scott (1989), “(...) o género. parece ter aparecido
primeiro entre as feministas americanas que queriam insistir no cariter fundamentalmente social das
distingoes baseadas no sexo (...)". A partir dai. conforme andlise de Scott. o termo foi usado com
diferentes significados. o que levou o autor a buscar por uma defini¢do mais objetiva do termo. Assim em
vista da complexidade que o termo envolve. optamos por ndo utiliza-lo. Pois. se por um lado procura
tratar a questdo entre os sexos de forma mais objetiva colaborando inclusive para dar uma maior
visibilidade e legitimagdo a questio do masculino e feminino: por outro lado. sua utilizagdo pressupoe a
agio de grupos socialmente interessados em produzir uma nova categoria de percepgdo do mundo social.
podendo com isto. incorrer na formagiio de novos véus que os termos, masculino e teminino jd carregam

CONsIgo,
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Como salienta Malcher’, “(...) a televisio, em muitos
momentos. pode questionar, propor ou introduzir, no imaginirio do
telespectador, novos modelos ou imagens, estereotipadas ou ndo.
consolidando-os ou transformando-os (...)".

O conceito de Representagdo Social desenvolvido por
Moscovici® seri de grande utilidade pois, segundo o autor. a
representagio ‘¢ uma modalidade de conhecimento particular que tem
por fun¢io a elaboragdo de comportamentos € a comunicagio entre 0s
individuos”. O conceito implica ndo s6 o0 modo como os fendmenos
sdo produzidos mas também as modificagdes que sofrem ao
interagirem com o meio social.

(...) Estas modificagées sao determinadas tanto pelos meios de
comunicagdo (jornais, radio, conversagoes, etc) como pela
organizag¢do social dos que comunicam ( igreja. partido etc.). A
comunicagdo jamais se reduz a transmissdo das mensagens de
origem ou ao transporte de informagées inalteradas. Ela
diferencia. traduz, interpreta e combina, assim como os grupos
inventam, diferenciam ou interpretam os objetos sociais ou as
representagées de outros grupos. O estilo rigido e, quanto ao
fundo, autoritdrio das trocas cientificas sofre os mesmos acasos e
varia de um niicleo a outro de comunicagdes. As normas ¢ os
simbolos coletivos ai se abastecem para efetuarem. depois,
filtragem necessdria das informagées e dos estilos. As palavras
mudam de sentido, de uso e de freqiiéncia de uso, as regras
mudam de gramdtica e os contetidos adortam outra forma. No
processo de comunicagdao, acompanhamos passo d passo a génese
das imagens ¢ dos vocabuldrios sociais, seu contibio com as

regras ¢ oy valores dominantes, antes que ('(?HIP(JH}I(U?I unia

linguagem definida, a fala da sociedade. Uma fala bem feita para

ser escutada, trocada e fixada na prosa do mundot... i
Neste caso. estaremos focalizando especificamente os perfis

femininos veiculados pelas telenovelas. no que diz respeito:

' Malcher. Maria Ataide. A Legitimagio da Telenovela e o Gerenciamento de sua memdria: o nicleo de
pesquisa de telenovela da ECA-USP. Dissertagio apresentada junto ao Departamento de Comunicagoes ¢
Artes da Escola de Comunicagoes ¢ Artes da Universidade de S. Paulo. para a obtencio do Titulo de
mestre em Ciéncias da Comunicagio. 2001, p. 81,

Moscovici. Serge. op.cit.. 1978, p.26.

" Ibidem. p.28.
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a)  a mulher e 0 seu corpo — o corpo
ideal. modelos estéticos (corte de cabelo.
vestuirio. expressoes corporals etc) ;

b) a4 mulher e sua relagio com a
sexualidade, o sexo e 0 amor;

¢)  a mulher e o poder (no casamento,
na familia e no trabalho) .

Para a andlise dos aspectos mencionados acima. ¢ importante
considerar, conforme observa Moscovici®, como os meios de
comunicagio traduzem e reinterpretam para a grande massa., 0s
valores, comportamentos e pensamentos da cultura dominante. De
acordo com estudos recentes. a telenovela tem se revelado como fonte
gerenciadora de comportamentos e modismos, além de se constituir
em um excelente meio de reprodugdo da realidade social.

Neste sentido, buscaremos centrar nosso estudo nas imagens

femininas que foram valorizadas e criticadas nas telenovelas por nés

trabalhadas, com a intengdo de nos aproximarmos da atual

representacio social da mulher. Além disso, através de uma

abordagem historica, pontuaremos modelos femininos surgidos em

outras épocas. procurando determinar os elementos que permaneceram

na atual representagio da mulher brasileira, pois como observa
Spink ...

Enfocadas  enquanto  produto, as Representacdes Sociais

emergem  comeo j”.’-'?.\‘ﬂ'”!(’.’”ﬁ ('U-’.’,\'H-HH’("!U o campo (“\'f."'ff”frﬁdf)‘

Nessa perspectiva a pesquisa visa depreender os elementos

constitutivos das  representa¢oes: as informagoes, imagens,

rip”.’f(‘lt’.\', crengas erc. - (‘."I‘([H(H'HU processao, as rc'pre_\'wrmg-:i('_\'

erergem coro pensamento constituinte ou niicleos estruturantes.

Nesta  perspectiva a  pesquisa volta-se  a  compreensdo  da

claboragdo e transformagdao das representagoes sob a forca das

determinagies sociais, ou a compreensdo do funcionamento ¢

eficdcia das representagaes na interagao social.(...)

" Moscovici. Serge. A Representagio Social da Psicandlise. 1978

‘ Spink. Mary Jane. O estudo empirico dus Representagdes Sociais. In: Spink. Mary Jane. (org.). O
conhecimento no cotidiano — As representagOes sociais na perspectiva da psicologia social. Sao Paulo:
Brasiliense. 1995, p. 86-K7.
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Ao trabalharmos com alguns dos modelos de mulher
surgidos em certos periodos histéricos. estaremos também centrados
nos modelos de homem. tendo-se em vista que um e outro se definem
mutuamente de acordo com o tempo e espago em que estas relagoes
acontecem.

Em face destes pardmetros do estudo. trés hipdteses
nortearam o desenvolvimento desta pesquisa:

I- Apesar das conquistas femininas observadas nos dltimos
anos. os principios masculinos como por exemplo: objetividade ¢
racionalidade, sdo os elementos que a sociedade considera como os
tnicos e verdadeiros.

2- Cada periodo histérico possui um campo de exercicio de

feminilizagdo e masculinizagdo a ser realizado. tendo em vista as

estruturas objetivas da sociedade e suas estruturas mentais’.

3- A telenovela. por ser um veiculo de grande penetragio
junto a populacdo brasileira. tem um papel importante na veiculagio
de certos perfis femininos, impregnados de esteredtipos que
classificam o universo feminino de acordo com alguns modelos
simbdlicos.

As novelas selecionadas para analisarmos as mudancas e
modelos de mulheres que estdo sendo propostos foram: Suave
Veneno. de Aguinaldo Silva (1999) e Terra Nostra, de Benedito Rui
Barbosa (1999-2000).

As razdes para a escolha destas duas telenovelas devem-se a0
fato de que ambas foram exibidas pela Rede Globo, empresa de maior
audiéncia no pais. que desde 1969 se consolidou no espago
audiovisual brasileiro de forma hegemaonica. principalmente no campo
da produgio de telenovelas. Além disto. foram estas as novelas
veiculadas no periodo de desenvolvimento do presente estudo.

O horirio de transmissdo foi também um aspecto considerado

para a escolha dos folhetins: conforme pesquisas, as novelas exibidas

* Conforme. Bonvin. Frangois Germain. as estruturas objetivas estdo relacionadas com as condigoes
sociais e economicas de existéncia. jd as estruturas mentais correspondem ao habitus. por exemplo,
valores sociais intertorizados. Curso realizado por Bonvin no 2° semestre de 2001, UNESP/Marilia.
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as 20:30 horas tém maior audiéncia. exigindo grandes investimentos.
Por isso mesmo. os melhores autores ¢ atores sdo escalados. e as
telenovelas veiculadas nesse hordrio acabam se transformando num
produto televisivo menos melodramitico e mais voltado para as
questoes de nossa cultura.

Observa-se no chamado “hordrio nobre”, que os problemas

relativos a vida urbana moderna sio trazidos a baila. principalmente

no que diz respeito as relagdes entre os sexos, como foi o caso de

“Suave Veneno”. Ji em “Terra Nostra”, tratou-se de assuntos
relativos a histéria do pais. buscando colocar em foco temas atuais
sobre a politica econdmica e social, através de um olhar critico sobre
nosso passado.

Sobre a importincia das telenovelas para se compreender a

sociedade atual, Fadul comenta’

Eu queria chamar um pouco a atengdo para a importancia da
pesquisa. Eu acho que nos conhecemos muito pouco de um género
de ficgdo, um género de uma produgdo cultural brasileira que tem
repercussao no mundo inteiro. Eu diria que o interesse pela
telenovela brasileira ¢ muito maior fora do pais do que dentro e,
nesse sentido, eu acho que um niicleo de pesquisa rem uma
importancia por chamar wm pouco a ateng¢do para isto. ou seja,
nos  precisamos estudar a telenovela  brasileira  como  uma
produgdo cultural da sociedade brasileira e ndo como alguma
coisa que tem que ser comparada com a literatura culta, com a
muisica culta. Ela € outra coisa ¢ faz parte da cultura. A dimensdo
cultural da telenovela estd ligada com todos os valores da
sociedade brasileira. Entdo, eu acho que no futuro, quando nos
formos estudar a sociedade num determinado periodo, nos vamos
rer quer falar da relenovela brasileira. O que se percebe é wum
erande desprezo pela relenovela brasileira, ou seja. as emissoras
ém muitas dificuldades de guardar as fitas ¢ os recortes de
jornais. Hda um desprezo muito grande por essa produgdo cultural
brasileira ... ).

Pretende-se assim. através destas novelas, analisar os tipos

femininos e os tragos de personalidade mais aceitos ¢ os mais

" Depoimento prestado para a realizagio do projeto “Dramaturgia Eletronica™, elaborado por Jodo Batista
¢ Terezinha R. Campos. da radio cultura AM. In: Malcher, Maria Ataide, op.cit. . 2001, p. 95.
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o . T i . =10
criticados na sociedade atual brasileira, pois. conforme Ortiz", o

sucesso das telenovelas da Globo  deve-se principalmente 2
identificagio do publico com as temdticas desenvolvidas, que tratam
de uma maneira geral dos assuntos polémicos de nossa sociedade.

A gravagdo dos textos televisivos estudados nos propiciou
uma andlise mais detalhada das figuras femininas, quanto a forma de
como sdo apresentadas no video, os angulos de fotografia, ritmo e
intensidade de aparigio dos atores e as peculiaridades de cada
personagem. Por outro lado, procuramos avaliar, através de artigos
divulgados por revistas e jornais, quais os personagens  mais
admirados e os mais criticados na atual sociedade brasileira, tentando
captar elementos novos que estdo emergindo como modelos de
comportamentos femininos. A este respeito, Maria Immacolata V. de
Lopes'', acrescenta:

(...) A novela explora os conflitos resultantes da coexisténcia
de antigos e novos ideais e identidades em planos dissociados, ¢
neste sentido ela aponta para a moderniza¢do. As mudangas
subjetivas sdao lentas. Na vida concreta o sujeito experimenta os
mesmos conflitos, sem saber que o moderno emerge carregando
restos do arcaico, cuja presenga, embora esteja fora de seu
controle, é bastante eficaz na oposi¢do as idéias de modernidade
fai)

Sobre o cardter sociolégico da TV, e mais especificamente da
telenovela, o Nicleo de Pesquisas de Telenovelas — NPTN, da Escola
de Comunicagdes e Artes da USP, através de seu grupo de
pesquisadores. tem desenvolvido trabalhos que procuram analisar as
intercessoes entre telenovela e realidade.

Atualmente um dos fatos que mais interferem na construgio
de identidades sociais € a identificagdo com imagens produzidas pela
industria cultural, que invadindo o espago privado, fomentam

. . . el
continuadamente desejos e sonhos. Sobre isto Auge]' comenta:

" Ortiz. Renato: Borelli. S. H. Simoes: Ramos. J. M. Ortiz. Telenovela — Histéria e Produgio. 2.ed. Sio
Paulo: Brasiliense. 1991,

" Lopes. M. I. V. Recep¢io de Telenovela: Uma Exploragio Metodolégica. Sio Paulo. ECA/USP.
Projeto de Pesquisa. VL 2. 1999, p. 243,

- Auge. Marc. A Guerra dos Sonhos: Exercicios de Etnoticgio. Campinas. SP: Papirus. 1998. (Colegio
Travessia do século). p.15.
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(...) Talvez o que tenha mudado sejam justamente as maneiras
de viajar. de olhar ou de se encontrar, o que confirma a hipitese
segundo a qual a relagao global dos seres humanos com o real
modifica-se  sob o efeito das representacies associadas ao
desenvolvimento das tecnologias. da planetarizagdo de certos
problemas e da aceleragdo da histéria™(...)

Apos estas consideragbes iniciais, faremos alguns
comentdrios sobre a estrutura deste trabalho. O primeiro capitulo é
dedicado ao estudo da telenovela, e busca compreender suas raizes.
sua evolugdo histérica, as caracteristicas de sua linguagem, a
utilizagdo da publicidade e o “merchandising” durante a exibicio de
uma novela. Pretende-se também analisar algumas das inter-relagoes
existentes entre o género e a realidade e em que medida uma realidade
colabora com a outra, apesar das diferencas existentes entre os dois
universos.

O segundo capitulo trata dos papéis, comportamentos e
valores sociais atribuidos a mulher, procurando pdr em foco alguns
modelos femininos e a questdo da desigualdade nas relagdes entre
homens e mulheres, conforme o periodo histérico. Por fim, aborda as
mudangas que estdo ocorrendo na sociedade, tendo em vista a
revolugio da tecnologia e da informagdo e a reestruturagio do

capitalismo. no sentido de analisar a interferéncia desta nova

organizagdo social. econdmica e politica na estruturagiio da familia, na

relagdio entre os sexos, na sexualidade e, principalmente, no modelo
de mulher que estd surgindo.

O terceiro capitulo estd centrado na andlise propriamente
dita dos personagens femininos exibidos pelas telenovelas, com o
objetivo de verificarmos os modelos que estdo sendo propostos, 0s
comportamentos ¢ as atitudes femininas que estdo sendo valorizados,
0s que estdo censurados, e os recursos utilizados pelo autor para
destacar determinados pertis de mulher.

A ultima parte do trabalho busca pingar, através da andlise
realizada, os tipos de representagio social da mulher que estdo
surgindo em nossa realidade, buscando identificar os  mais

valorizados e os de menor prestigio. Tentamos desvendar as razdes do
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surgimento destes perfis femininos na atual realidade brasileira:

procuramos também avaliar se tais tragos viabilizam uma nova relagio
de enriquecimento mutuo entre homens e mulheres, ou se as mesmas
formas de dominag¢do continuam se perpetuando sob uma roupagem

nova e mais sutil.
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1° Capitulo

O QUE E A TELENOVELA?
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Construindo o Imaginario Social.

Ao iniciar este capitulo vem a nossa mente uma histéria

muito antiga, mas que pode nos revelar o quanto estamos

acostumados a dizer, escrever palavras e realizar atividades, sem

saber o real significado daquilo que estamos expressando:

Havia, certa vez, um homem muito bom e simples, que sempre
trabalhou na terra drida para dela retirar o seu sustento e o de
sua familia. Ele conhecia os campos, as épocas de plantio,
colheita e descanso da terra. Havia aprendido com seus pais e
avds tudo aquilo que era necessdrio para a sua existéncia no meio
em que vivia.

Conhecia as fases da lua, as estagcées do ano, conhecia os
sinais da vinda das secas e chuvas, os sinais de doengas nos
animais, plantas e seres humanos. Era um homem rude, porém
ndo incapaz de demonstrar afeto, uma forma rude de afeto, alids,
porém espontdnea e sincera.

Enfim, este homem vivia com os seus em harmonia com a
natureza e talvez fosse feliz.

Certo dia, chamado por um parente a cidade distante, chega a
grande metropole e, extasiado, come¢a a observar coisas que
nunca havia imaginado existir e a sofrer novas experiéncias cujos
significados e importancia ndo era capaz de compreender e
absorver. Porém, a sua presenga na cidade grande era necessdria
por algumas horas, o suficiente para resolver alguns problemas
relacionados com a assinatura de alguns papéis. Ao retornar ao
seu meio ambiente, tenta lembrar-se de tudo que passara.

Havia algo que o impressionara acima de tudo, pois fazia
parte de suas necessidades vividas em seu meio natural: observou
seu parente tirando dgua da parede. Aquilo que, em condi¢des que
conhecia, representava um drduo trabalho envolvendo
caminhadas longas, baldes, bacias, para a obteng¢do de dgua, era
resolvido com um mero girar de uma torneira. Isto ¢ que
realmente represema\'a progresso para ele.

Aquilo tornou-se uma obsessdao para aquele homem simples,
que tanto fez que acabou por comprar uma ftorneira numa
cidadezinha longinqua, e vamos encontra-lo entusiasmado a enfia-

la na parede da sua casa, afirmando aos parentes curiosos a sua
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volta: ** esperam mais um pouco e vao ver como nossos problemas
com dgua terminaram:

Fincada a torneira na parede, faz-se a expectativa geral
enquanto esta é aberta e dela sai...nada.

Procurando ndo ser tdo ingénuos como o nosso herdi,
acreditamos que buscar as razdes da atra¢do que as narrativas sempre
exerceram sobre nés, constitui um passo em dire¢do a uma andlise de
alguns fatores que colaboram para a constru¢do do imagindrio cultural
de uma sociedade.

Cristina Costa'* nos mostra, através de seu estudo sobre a
estética da telenovela, uma questdo até entdo pouco discutida nas
Ciéncias Sociais, ou seja a do estabelecimento de uma ponte entre a
formagdo da cultura e o imagindrio coletivo. A autora, visando trazer a
tona o sentido das narrativas populares, lembra que, 2 medida em que
o homem foi se distanciando da natureza, ele foi instaurando uma
organizagdo artificial, resultando na criagio de um universo
imagindrio e simbdlico.

(...) Chamo-a de artificial na medida em que, mesmo se
baseando nas relagées bioldgicas e naturais, estabelecia para elas
uma nova organizacdo que, ndo sendo instintiva, deveria ser
introjetada arravés de aprendizado nos membros do grupo e da
espécie, dando origem a cultura. (...) O que se pode entender
desse modelo explicativo de surgimento da cultura é que ele impos
ao homem a contengdo de suas reagdes instintivas, obrigando-o a
desenvolver atitudes que tinham origem em processos abstratos e
psicoldgicos préprios, tais como motivagdo, vontade e memdria.
Dentre esses mecanismos psicoldgicos prdprios, encontra-se a
capacidade de projetar suas agdes, isto é, conter seus anseios
mais prementes de satisfagcdo de suas necessidades, remetendo-as
para o futuro, sob a forma de projeto e esperanca.”

-

Para a autora, o imagindrio construido pelo coletivo é o

resultado do intercdmbio e compartilhamento do imagindrio

individual, que cada individuo desenvolve a partir da interioriza¢do de

'* Autor e fonte desconhecidos, acredita-se que esta histéria é origindria de um ensinamento muito
antigo. conhecido como o *Caminho Sufi”. ou simplesmente “Trabalho sobre si™.

" Costa, M. C. Castilho. A milésima segunda noite: da narrativa mitica i telenovela: estudo estetético e
sociolégico. Sdo Paulo: Annablume, 2000.

"* Costa, M. C. Castilho. op.cit.. 2000, p. 32-33
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regras, criadas por uma organiza¢do social externa que reprime e
educa atitudes instintivas, no sentido de viabilizar a vida em grupo. E
através de uma relagdo dialética que os individuos travam entre
necessidades internas (instintivas) e externas (vida social), todo um
sistema simbdlico é criado e exteriorizado, como fruto desta relagao.
As narrativas sdo desta forma um exemplo de tal relagdo, visto que
cada um de nés possui uma narrativa individual que € recriada

constantemente, de acordo com nossas experiéncias de vida social
(...) A cultura, portanto, teve como suporte a organizagdo do
imagindrio e o desenvolvimento da capacidade simbdlica do
homem. Nesse processo, a imagem interiorizada é expressa ou
exteriorizada, sendo devolvida ao mundo sob a forma de um signo.
E é como signo veiculado pelas formas de comunicacdo que a

imagem individual pode ser apreendida e compartilhada,

passando a constituir a bagagem cultural coletiva."

Nesta altura o leitor deve estar se perguntando: o que tudo
isto tem a ver com a telenovela? Acreditamos que, se analisarmos
resumidamente como a cultura foi se formando e como funciona o
imagindrio coletivo, esta andlise poderd nos esclarecer e nos remeter
diretamente para o sentido das narrativas populares e, nos tempos
atuais, da telenovela. E importante também acrescentar que o caminho
que escolhemos para compreender o sentido da telenovela €
inicialmente o mesmo que Costa percorreu, pois acreditamos que a
autora, neste seu estudo, nos forneceu um elo perdido entre as
telenovelas do mundo contemporineo Ocidental e as narrativas
Orientais de tempos remotos.

As pesquisas dos antropdlogos tém ressaltado de forma
continua a existéncia de mitos e rituais como uma forma de explicar
aquilo que ¢ desconhecido; € o caso, por exemplo, do surgimento do
mundo, da criagio do homem, da existéncia de trovdes, da morte,
enfim, realidades para as quais o ser humano ndo consegue formular

explicagdes ldgicas e para as quais busca incessantemente uma

resposta. Além de uma explicagdo racional para determinados fatos,

estes estudiosos tém evidenciado que tanto os rituais como 0s mitos

'* Costa. op.cit., 2000, p. 34,
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constituem uma memdria, relembrando o porque das coisas, e
funcionam como meio de perpetuar as regras sociais. Sob esta Gtica
pode-se inferir que tanto os mitos como os rituais criam e fomentam o
imagindrio coletivo de uma sociedade, pois a0 mesmo tempo em que
alimentam o imagindrio de forma continua, eles vdo criando em nés
habitos que, sem que o percebamos, nos fazem  reproduzir
diariamente aquilo que a sociedade espera de cada um de nos.

A constatacdo de que o imagindrio de uma sociedade estd
calcado na constru¢do de narrativas, implica em observar que o valor
destas consiste em construir identidades individuais e coletivas e,
conseqiientemente, em ordenar a realidade social e individual.

Para melhor compreendermos a importincia da narrativa na
vida social e individual, basta apenas nos perguntarmos: haveria vida
social sem histérias e rituais?

Cristina Costa'’levanta em seu estudo al gumas caracteristicas
e alguns principios das narrativas miticas que se perpetuaram através
dos tempos, e que vale a pena serem ressaltados, pois contribuirdo
para uma compreensdo do funcionamento do veiculo telenovela. A
autora estabelece uma relagdo entre alguns principios existentes nos
contos de “As mil e uma noites” e na “Odisséia”, mais precisamente
na histéria de Penélope, e a estrutura da telenovela.

Apenas como referéncia, vale a pena salientar, dentre os
contos das “Mil e uma noites”, aquele que sustenta todos os demais e
que seria assim o conto original, ou trama principal de onde saem
vdrias outras histérias.

Neste conto original, vamos encontrar Shahzaman, um nobre

que, ao entrar em crise devido a trai¢do de sua mulher, resolve visitar

seu irmdo, Shariar, rei da India e da China. Nesta visita, ele

testemunha a trai¢do da cunhada, e os dois irmdos partem para uma
viagem com o objetivo de esquecerem os dissabores do amor.
Durante a viagem, os irmdos presenciam outras infidelidades de

mulheres. Shariar decide entdo que todas as noites ele se deitaria com

"7 Costa. op.cit., 2000
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uma donzela virgem e que a mataria ao alvorecer do dia. Surge entdo
Sheherazade que se oferece ao rei. Porém, com o auxilio de sua irma
cagula, ela cria uma estratégia para entreter Shariar. Durante mil e
uma noites Sheherazade conta ao rei belas estérias, plenas de agao,
enchendo o sultio de curiosidade e de expectativas, e que sdo
interrompidas na parte mais interessante, o final sendo contado
somente na noite seguinte. Esta forma da heroina contar suas estdrias
mantém a curiosidade do ouvinte e o faz esquecer sua idéia de matar
Sheherazade. Ao final das narrativas, Shariar casa-se com a
narradora.

Percebem-se neste conto alguns elementos que fazem parte
das narrativas de um modo geral e que facilmente podemos detectar
nas telenovelas atuais. A existéncia, por exemplo, de uma trama
principal e dc vdrias subtramas, que sdo estdrias paralelas e que se
entrelacam, formando uma narrativa que podemos chamar de
enovelada'®. Além disto, h4 de se atentar para a forma ritualistica e
continua como Sheherazade narra as estérias para o sultdo. Nao é

numa hora qualquer do dia, pois existe um hordrio determinado em

que o ouvinte diariamente se deixa levar pelo tempo ficcional. Além

do rigor do hordrio que faz com que Shariar se prepare para ouvir
mais uma estéria, hd o fato da narrativa ser interrompida no seu
momento culminante, o qual contribui  para desenvolver a
expectativa, prometendo maiores emogoes para o dia seguinte,
estimulando a curiosidade, o desejo e a imaginagdo daquele que ouve.
Ao alimentar a fantasia do ouvinte, este é levado a imaginar como sera

a estéria no dia seguinte, na medida em que o desfecho ndo foi dado.

'* Segundo Renata Pallottini, “A palavra novela remonta ao italiano novella, portanto, ao latim novellus,
novella, novellum, adjetivo, diminutivo, origindrio de novus. Do sentido de novo, a palavra derivou para
o de enredado. Substantivando-se e adquirindo denotagdo especial, durante a Idade Média acabou
significando enredo, entrecho, vindo dai narrativa enovelada, trangada. Durante muito tempo, a palavra
foi empregada no sentido de narrativa fabulosa, fantdstica, inverossimil. S6 no romantismo, mercé da
profunda metamorfose cultural desencadeada em toda parte, é que a palavra novela ganhou a significagdo
literdria que possui atualmente. A paternidade da novella coube as cangdes de gesta. Cantadas por
trovadores, elas confundiam o fantdstico com o veridico. A narrativa crescia cada vez que 0 mesmo
trovador, ou outro, se dispunha a repeti-la. A certo momento, os fatos histdricos se desfiguravam e a
extensdo da obra atingia limites extremos. O poema comegou a ser lido em piblico e passou a ser posto
em prosa. Assim, com a prosificagio de algumas cangdes de gesta, a novela despontava com forma
autonoma e caracterizada™ Pallottini, Renata. Dramaturgia de televisdo. Sdo Paulo; Edit.Moderna, 1998.
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Observa-se assim que o rigor do hordrio, o desenvolvimento

de expectativas e o estimulo de fantasias e desejos, fazem com que o

ouvinte seja fiel 4 audiéncia. Além do mais percebe-se também que,

com o auxilio de vdrias sub-tramas ou contos que se enovelam na
trama principal, o principio da novidade estd garantido diariamente,
prendendo ainda mais o ouvinte a narrativa.

O conto das Mil e uma noites retrata bem algumas das
propriedades que estas narrativas possuiam para capturar o ouvinte. E
as telenovelas atuais parecem ter copiado da tradicio, o modelo
ritualistico de contar histérias, onde o desejo e o tempo daquele que
ouve sdo controlados por aquele que conta, ao estabelecer uma
identifica¢do do ouvinte com a estdria, tal como nos rituais inicidticos
e nas cerimonias religiosas, quando o individuo € levado a introjetar
as narrativas coletivas e a aceitd-las como verdadeiras, e desta forma,

a integrar-se ao grupo.

E importante lembrar que, para ocorrer esta forma

ritualistica, é preciso que *(...) os processos narrativos se déem de

»19

forma regular, periddica e ordenada Além disto, todo ritual exige

que o fluxo natural do tempo seja interrompido, para que o ouvinte
penetre no tempo narrativo e seja ai seduzido e capturado pela
narrativa: no caso das “Mil e uma noites”, Sheherezade submete o
sultdo. Até que ponto as telenovelas de hoje ndo realizam a mesma
fungdo, controlando e determinando o imagindrio de milhares de

telespectadores através de um tecer didrio, repetitivo e ritualistico?

Em primeiro lugar, pode-se ver que a narrativa se inscreve no
tempo real e cotidiano do ouvinte, ritualizando-se num cerimonial
que o cativa. Nao ¢ a qualquer hora nem em qualquer momento
que Sheherazade desfia seu conto, mas numa certa hora e num
mesmo lugar, tendo o ouvinte Shariar que abrir para este encontro
um espago em sua vida. E exatamente pelo dominio da narrativa e
pela sua ritwalizac@o que a narradora assume o dominio da
relagdo com o sultdo, invertendo sua antiga posi¢do submissa de

20
condenada.

" Costa. op.cit., 2000, p. 45
* Costa. op.cit..2000, p. 53
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Portanto, se todos os dias milhares de pessoas ligam seus
aparelhos de TV para assistirem a uma novela, a explicagdo para este
fato estd justamente na forma ritualistica como as telenovelas sdo
apresentadas e na maneira como fomos educados. Para que a
sociedade faca valer seus valore e regras, € preciso que a magia se
realize. J4 que € impossivel sair dgua de uma torneira apenas
“fincada” na parede, ou conquistar todos os desejos e sonhos que sdo
inculcados em nés desde criangas, pelo menos durante alguns minutos
somos levados a viver e acreditar que € possivel realizar nossos mais
secretos desejos.

E assim como o homem simples da histéria relatada acreditou
por um momento que sairia dgua de sua torneira, tendo em vista a
visdo fragmentdria que obteve do processo, ndés também somos
facilmente iludidcs a aceitar como real o que € apenas uma construgao
imaginaria coletiva.

Nesta parte do trabalho, tratamos de buscar o sentido que as
narrativas tém para a vida social, através de uma andlise que privilegia
0 aspecto estrutural destas histdrias.

O préximo passo serd analisar como tais narrativas vao se
adequando a uma nova organizagdo social e econdmica, voltada a um
consumo frenético. Pois se antes as narrativas contribuiam para o
processo de socializagdo dos individuos, hoje, parece que outros

papéis foram a elas incorporados.

O Surgimento do Folhetim

O surgimento do folhetim estd intimamente relacionado com

a revolugdo industrial, que introduz na drea cultural uma série de

inovagdes tecnolégicas (como é o caso da impressdo de jornais e
livros em grande escala), e que no decorrer do século XIX foram se
aprimorando.

Foi, no entanto, na sociedade francesa que este género
floresceu, tendo em vista que, paralelamente ao processo de conquista

nas dreas de maquindrios e comunicagles, ocorreu um crescente
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movimento de alfabetizagdo, facilitando a expansdo da inddstria
cultural, sustentada por uma grande tiragem de livros e de jornais.
Assiste-se assim, no século XIX, ao nascimento de uma
cultura de massa orientada por interesses capitalistas que visam a
ampliagdo e o controle do mercado consumidor, o que modifica a
antiga oposi¢do entre cultura erudita e tradi¢do popular.
Como salienta Renato Ortiz*', as mudangas que ocorrem no

século XIX em termos de produgdo cultural, promovem também

transformagdes no relacionamento desta com o publico. E o inicio de

uma cultura voltada para o mercado consumidor, diferentemente da
cultura erudita, restrita a uns poucos, e da tradi¢do popular.

O género folhetim € um exemplo desta cultura de massa que
nasce numa época e pais (Franca) considerados pontos de referéncia

do desenvolvimento do capitalismo urbano-industrial.

(...) o século XIX vé surgir o inicio de uma * cultura popular

de massa” que é distinto do " ancien regime”. Assuntos como

moda, faits divers, crime, romance-folhetim, nucleiam agora o
interesse do grande piiblico, que se afasta da cultura erudita ou da
tradi¢do populary...)

O folhetim nada mais era que um romance seriado, publicado
nos jornais para atrair o publico e favorecer a ampliagdo das vendas.
E, de acordo com Ortiz, a incorporagdo pelos jornais do romance
seriado, onde sdo abordados temas importantes da época como
ascensao social, realizacdo afetiva, desejo por justica etc, constitui na
verdade a passagem de um jornalismo politico para o empresarial.

Mas o que consideramos relevante no estudo deste género é
sua semelhanca com a estrutura de produgido da sociedade do século
XIX.

O folhetim era uma histéria didria, interrompida em seu
momento crucial a fim de despertar no leitor o desejo de continuar a
1€-la no dia seguinte. Os enredos, como ja salientamos, tratavam de
temas que fervilhavam na época; porém, ao contrdrio dos romances

onde os personagens principais eram aniquilados pela justica social,

*! Ortiz. Renato. Telenovela-Histéria e Produgdo. p.12.
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no género folhetinesco, os herdis geralmente chegavam a um final
feliz, como hoje nas telenovelas. Além disto, hd de se considerar que,
por se tratar de uma histéria contada aos pedagos e ndo em bloco, o
autor podia modificd-la dependendo da reagio do piblico. Tratava-se,
pois, de uma histéria que permitia a participagdo dos leitores e que,
assim, desenvolvia neles um interesse maior pela narrativa, na
medida em que apresentava fantasias e desejos que dificilmente
seriam realizados de verdade.

Percebe-se que o folhetim, ao adiar para o dia seguinte a
satisfacdo das expectativas, permitia de certa forma controlar os
desejos do leitor, que podia desenvolver a esperanga de um dia, tal
como acontecia na historia, ver seus sonhos se concretizarem. Outro

aspecto decorrente do formato do folhetim, € que o escritor deixava de

ser uma personalidade com estilo préprio™; ele devia, pelo contrrio,

adaptar-se ao gosto da grande massa e aos interesses do empresario,
ou seja, torna-se um andnimo.

A indistria cultural, através da repetitividade, da
fragmentagdo, da regularidade, dos temas generalizados que
caracterizavam as histérias folhetinescas, conseguia capturar o grande
publico. Elas eram criadas para se adaptarem a realidade e para assim
manterem uma relacdo de didlogo com os leitores que as
acompanhavam diariamente, permitindo-lhes uma identificagdo maior
com seus herdis.

Outro fato que merece a atengdo € a grande semelhanga entre
a forma de se produzir estas histérias e o processo de produgdo que se
instalara na sociedade. O escritor dos folhetins, assim como o
operdrio, vendia sua forga de trabalho para a inddstria capitalista e,
destituido de sua independéncia para criar; suas histérias, cada vez
mais, eram submetidas ao interesse do empresdrio que financiava sua
produgdo.

A propria divisdo crescente do trabalho e a conseqiiente

fragmentacdo de tarefas estavam embutidas na producdo do folhetim e

** Percebe-se aqui que, esta forma de narrativa ficcional e seriada, tem identificagio, com o que ocorre na
estrutura de produgio da sociedade: rotina, repetitividade, continuidade.
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em sua forma: repetitividade, fragmentagdo, previsibilidade das
histérias e maior racionalidade em sua produgio.

O folhetim, (...), jd nascia como um projeto integrado que
associava o escritor ao editor. Do processo de produgdo fazia
parte toda a equipe de funciondrios do jornal, enquanto a prépria
autoria era dividida entre um escritor especializado e outros
colaboradores, os redatores-auxiliares. Os ilustradores, utilizando
recursos cada vez mais automatizados, ajudavam a conceber esse
novo produto cultural. Assim, a producdo cultural e artistica foi,

aos poucos, transformando-se numa atividade de equipe

interdependente, como em outros processos de producdo
industrial. Por outro lado, essa produgao adquiriu o ritmo proprio

da indiistria — continuo, incessante e ampliado.”

Verifica-se deste modo que tanto escritores como ptblico
alvo eram massificados pela inddstria cultural, na qual ndo havia
espago para o diferente e o imprevisivel, mas apenas para a repetigio.
Dai uma das razdes do ndo reconhecimento, como arte e cultura, do
folhetim e de sua herdeira, a telenovela, pois ambos sdo considerados
pelos artistas e publico como subarte e subcultura. A arte passa entdo
a ser relacionada com o singularismo e com a inovagdo, ou seja, com
caracteristicas opostas a cultura de massa.

Antes de analisar a evolugdo do folhetim para a radionovela e
posteriormente a telenovela, é interessante observar que o folhetim
surgiu no Brasil quase que na mesma época que na Franga, porém,
como cOpia, pois aqui no Brasil o processo de desenvolvimento de
uma inddstria cultural ainda era incipiente, ndo se constituindo desta
forma em um reflexo da organizagdo econdmica da produgdo, como
na Franga. Assim a relagdo do escritor com os empresdrios possuia

caracteristicas diferentes no Brasil e na Franga, do mesmo modo que

o publico atingido por este tipo de literatura era outro aqui e ld.

No caso brasileiro, tem se a impressao de que os romances
sdo escritos antes, para em seguida serem publicados na forma
seriada. Ndo se pode esquecer de que o suporte do jornal tem
ainda um significado diferente, pois a imprensa é um dos poucos

veiculos disponiveis para o escritor veicular seus textos. (...) Neste

** Costa, M. C. Castilho. A Milésima Segunda Noite-da narrativa mitica a telenovela -andlise estética e
socioldgica. Sdo Paulo: Annablume. 2000, p.109.
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sentido pode-se talvez dizer que os literatos brasileiros, quando
publicam seus romances em pedagos nos jornais da época, esiao
muito mais utilizando estrategicamente o tnico meio de expressao
que lhes ¢é disponivel do que propriamente produzindo uma

literatura folhetinesca de entretenimento.
Um outro elemento deve ainda ser levado em consideragdo. A

sociedade colonial brasileira ndo acompanha o ritmo de
transformagdo que conhecem os paises europeus, o que significa
que entre nos o florescimento de uma “cultura de mercado” foi
sempre incipiente. Neste caso o folhetim, e me refiro as tradugoes
da obras francesas, ndo adquire em nenhum momento uma
conotagdo popular. Isto porque a imprensa, a linguagem numa
sociedade escravocrata, é um bem da elite dominante ndo

atingindo a massa analfabeta da populagdo.”

Mas o que nos parece ser uma das razdes mais profundas que
levaram o publico brasileiro a interessar-se por este tipo de
narrativa, € a sua forma rituaifstica, que apresenta as caracteristicas
necessdrias para seduzir o leitor, capturd-lo, por assim dizer. Através
da emogdo de ler, diariamente, mais um pedago de uma histéria que
prende sua atengdo, ele atende, mesmo que precariamente, a
necessidade interna de satisfazer seus desejos.

Mas o grande sucesso ainda estava por vir: trata-se da

radionovela, esta sim, realmente ligada a industria cultural do Brasil.

A Colgate-Palmolive, apresenta mais um capitulo da

novela...

As narrativas voltadas para o entretenimento do publico se
transformam acompanhando o desenvolvimento dos meios de

comunicagdo e as necessidades da indidstria, cada vez mais

preocupada em ampliar seu mercado consumidor. Se analisarmos

estas transformagoes, perceberemos o grande poder destas narrativas
na constru¢io do imagindrio coletivo. Ao que parece, a industria
cultural, sabiamente, detectou nestas narrativas o poder que possuiam

sobre o publico. Hi um interesse em seduzir o ouvinte para fazé-lo

* Ortiz, Renato. op.cit. p.17.
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consumir e criar nele a ilusdo de que um dia seus sonhos serdo
realizados. Pois mesmo que certos ouvintes ndo sejam consumidores
em potencial, determinados produtos adquirem no mercado uma total
aceitagdo e respeitabilidade, por serem divulgados no momento em
que o ouvinte esta totalmente identificado com a trama transmitida.
Em meados da década de 20, um novo meio de comunicagdo
surge, o radio, mais poderoso que livros e jornais, devido a rapidez
com que as informagdes sdo divulgadas, a amplitude do seu alcance,
0 seu baixo custo e um maior poder de abrangéncia da populagdo.
Com efeito, até analfabetos também podiam se utilizar deste meio
para o seu lazer. As empresas logo investiram neste novo meio para

divulgarem seus produtos.

E nos Estados Unidos que o radio foi explorado primeiro e

utilizou mais uma vez o modelo das narrativas folhciinescas. Surgiram
assim as soap operas — operas de sabdo — financiadas por firmas como
Procter and Gamble, Colgate-Palmolive e Lever Brothers. O piblico

alvo das soap operas foram as mulheres.

Nao se trata de uma escolha arbitrdria: ja em 1932 as
pesquisas de audiéncia descobrem que a dona de casa é o membro
da familia que tem maior influéncia nas compras, pois é ela quem
se ocupa dos afazeres domésticos; elas revelam ainda que as
mulheres preferem, quando realizam seus trabalhos, programas de
entretenimento em vez de diddticos. Na medida em que o interesse
das grandes companhias é vender seus produtos (sabdo, comidas,
apetrechos de toalete), as mulheres tormam-se um piiblico
privilegiado e a soap-opera o veiculo ideal para atingi-las. Este
tipo de estratégia permanece constante até hoje, e as estatisticas
americanas acusam para 1980 um piblico de 79% de mulheres

; 25
contra somente 21% de homens que assistem a esses programas

-

E interessante notar que, devido ao fato do grande publico
destas soap operas serem mulheres, as narrativas traziam a tona
tematicas que gozavam das preferéncias femininas, e que via de regra

eram tramas centradas em conflitos conjugais, ciime, maternidade,

** Ortiz. Renato, op.cit. p.21.
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familia, mesclados com questdes de preconceitos de classes sociais e
ascensio social.

Pode-se dizer que as mulheres foram o alvo principal desta
indudstria nascente. Se, por um lado, as histérias tratavam de seus
temas prediletos, por outro também buscavam na figura feminina a
maneira mais eficaz de propagar seus produtos. Este processo
constituiu uma das alavancas para a mudanga do papel social até
entdo atribuido a mulher, pois cada vez mais surgiram propagandas
de diversos produtos e servigos a ela dirigidos.

Mas o que eram as soap operas?

Ao contririo do folhetim, que tratava de um romance
organizado em “‘préximos capitulos”, as soap operas eram histdrias
sem um fim previsto. Na realidade existia nelas um nicleo de onde
surgiam situagdes diferentes a cadz dia. Exemplos deste tipo de
narrativa sio as séries “Dallas” e “Dinastia”.

O sucesso deste género na América Latina foi enorme, mas

foi em Cuba que tais narrativas mais prosperaram, talvez por ser o

, . : : .26
pais de maior interesse para o capital americano. Segundo Ortiz;

Em 1930, Havana possuia, proporcionalmente, um nimero
maior de emissoras do que Nova York, e se estimava, em 1932,
que havia uma média de quatro ouvintes para cada receptor, em
1933, Cuba é o terceiro pais do mundo em niimero de receptores,

vindo logo apos os Estados Unidos, Canadd e Unido Soviética.
Estas informagdes podem nos ajudar a compreender as razoes
pelas quais surgiu em Cuba, por volta de 1935, um novo género de
narrativa, a radionovela — que exportaria para outros paises, inclusive

o Brasil, livretos, artistas e diretores de radio.
A Radionovela no Brasil.
Sob o patrocinio da Colgate-Palmolive, a radionovela chega

ao Brasil em 1941 com o objetivo de ampliar o mercado consumidor

feminino de bens domésticos da empresa. As duas primeiras

** Ortiz. Renato. op. cit.. p.23.
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radionovelas lan¢adas foram, “A Predestinada”, pela Ridio de Sdo
Paulo, ¢ “Em busca da felicidade”, pela Rddio Nacional. Os titulos de
ambas ja sugerem o estilo das mesmas, melodramatico, e o publico
que pretendem atingir, mulheres.

Tanto uma novela como a outra foram importadas, pois aqui
no Brasil faltava um sistema radiofénico comercial de grande porte
como havia em Cuba; até entdo os programas de rdadio eram
patrocinados por pequenos comerciantes. S6 em 1940, com a entrada
de patrocinadores como a Gessy-Lever e Colgate-Palmolive € que a
radionovela penetra no Brasil. Percebe-se que a histéria da
radionovela no Brasil estd intimamente relacionada com a entrada de

multinacionais no Pafs.
(...) agéncias publicitdirias como Lintas (Gessy-Lever) e
Standart Propaganda (Colgate-Palmolive), criam seus proprios
departamentos de rddio. Como essas agéncias mobilizam recursos
superiores aos da empresas radiofonicas, elas passam a funcionar
como unidades produtoras, contratando escritores, tradutores e

artistas, para adaptar e encenar as novelas de maior prestigio”.
O sucesso do género € enorme e aos poucos vai se
implantando no Brasil um know-how sobre o género; ndo tardam a
surgir textos escritos por autores nacionais.
A radionovela, de uma certa maneira, vai constituir um
ponto de referéncia para as telenovelas que chegam ao pais em 1951.
Existem poucos estudos sobre este género, o que ja denota
um certo preconceito contra este tipo de veiculo. Vale salientar que,
devido a sua grande popularidade, principalmente entre o publico
feminino, rotulado como pouco exigente por alguns criticos, a
radionovela foi considerada um produto de baixa qualidade e, tal
como a mulher, desordenada, passional e explosiva. Percebe-se nestes

argumentos uma representa¢do social do que é considerado cultura

para elite: produgdes racionais, abstratas, isto €, atributos associados

ao universo masculino. Ja as produgdes que possuem uma dose de

*7 Ortiz. Renato. op.cit.. p. 27.
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sentimentalismo e subjetividade sdo tidas como inferiores, como
coisas de mulher.

Apesar de todo este preconceito, a radionovela constitui,
segundo Ortiz, um produto cultural importante, pois na década de
quarenta foi o programa de maior audiéncia. Ignorar tal dado ndo
significaria dar as costas a uma fonte que pode nos oferecer muitos
subsidios para a compreensdo da formagdo do imagindrio brasileiro?

Além disto, é importante ressaltar que a radionovela, apesar
dos protestos de muitos escritores que deixaram de vender seus livros,
viabilizou um campo de trabalho para artistas e escritores, até entdo

inexistente no pais.

1951! “Sua vida me pertence”

Este € o titulo da primeira telenovela transmitida no Brasil
pela TV Tupi de Sdo Paulo. Indica de forma bastante clara o poder
que este produto durante décadas manteve e tem at€ hoje sobre a
grande massa de brasileiros que, diariamente ligam seus aparelhos de
TV para assistirem a mais um capitulo da novela do momento.

Porque, atualmente, este género € o que detém na

programagio de todas as emissoras de TV, o maior nimero de horas?

Segundo Pallottini®® :

Bastard que se consulte qualquer jornal didrio brasileiro nos
dias que correm e, nesse jornal, as colunas que tratam da
programagdo de TV, para que se chegue a conclusdao simples: de
cerca de dezoito horas de programagdo, aproximadamente seis
delas, ou seja, um ter¢o do tempo, correspondem aos programas

de fic¢do, basicamente telenovelas {(...)

Para compreendermos o sucesso que a telenovela vem
desfrutando desde a década de 60, tornando-se uma mania nacional a
ponto de alterar os habitos familiares, é necessdrio analisarmos um

pouco sua histéria no Brasil e a maneira como, aos poucos, foi se

** Pallottini, Renata. Dramaturgia de Televisdo. Sio Paulo, Editora Moderna Lida, 1998. p.22.
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transformando num produto genuinamente brasileiro, ocupando um
lugar privilegiado na pauta das exportagoes.

Assim como a radionovela, a telenovela, em seu Inicio,
encontrou varios obsticulos no caminho do sucesso, sendo um deles o
préprio passado das novelas radiof6nicas: no radio a questio da
imagem inexistia; o importante para os atores era apenas a entonagio

da voz.

= . o &
O novo veiculo, a TV, de acordo com Ortiz”’, exigia dos

atores cuidados especiais com a expressdo corporal e a necessidade
de decorar o script, pois ndo havia video-tape, era tudo ao vivo. Estas
dificuldades surgiram também em decorréncia de que foi o pessoal do
radio, e ndo do cinema ou do teatro que iniciou o processo televisivo
no Brasil, o que contribuiu para que a telenovela, no comego, fosse
considerada como um género menor. Muitos atores de icairo,
inclusive, voltados para uma TV de vanguarda, se sentiam
desprestigiados quando escalados para fazerem parte de uma novela.

Além da falta de intimidade com o veiculo onde o texto tinha
primazia sobre a imagem, até a metade da década de 50 inexistia na
televisdo brasileira uma dimensdo de inddstria cultural; praticamente
quem financiava a televisdio eram pequenas lojas. As grandes
patrocinadoras preferiam o rddio, pois abarcava um maior nimero de
ouvintes e, com relagdo a TV, somente alguns centros urbanos eram
cobertos — Sdo Paulo (1950), Rio de Janeiro (1951), Belo Horizonte
(1955). O radio constituia o referencial daqueles que trabalhavam na
TV, e Onizm, ao analisar as telenovelas apresentadas no periodo de 51
a 54, constata-se a predominincia do melodrama, género que foi
imposto no rddio pelas empresas patrocinadoras, tendo em vista a
exploragdo do mercado consumidor.

O grande fildo de audiéncia na TV, durante a década de 50,
era o teleteatro, dai ter sido considerado o cartdo de visitas das
empresas televisivas. Percebe-se que o inicio da televisdo no Brasil €

marcado por uma preocupagdo cultural, por muita experimentagio;

* Ortiz. Renato. op.cit.1991
' Ortiz, op. cit.1991
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acreditamos que isto se deva ao pouco interesse comercial que
despertava nas grandes empresas, devido a pequena penetragao que o
veiculo tinha no Brasil.

Este quadro comega a se transformar a partir de 1960, quando
hd uma substancial expansdo da rede televisiva, porém, ainda longe de
cobrir todo o pais. Mas um fato que chama a atengdo no
desenvolvimento da programagdo da TV em nosso pais € que,
conforme o veiculo vai se tornando um produto de massa, os grandes
financiadores entram em cena e com isto a telenovela passa a ser o filé
mignon das empresas televisivas.

Reaparece o vinculo com a Colgate-Palmolive e, tal como na
radionovela, o melodrama torna-se o carro-chefe das narrativas
televisivas e a telenovela passa a ser didria. Com a entrada destas
grandes fibricas de sabdo, a mentalidade de gerir 2 TV se transforma.

(...)Em 1965 as telenovelas atingem no hordrio nobre, indices
que variam entre 19 e 34%, superando outros tipos de programas
(..) e o hordrio entre [9h e 20h30, antes preenchido
prioritariamente com filmes e telejornalismo, passa a ser ocupado
quase que inteiramente pelas novelas, jd entdo suficientemente

. ; ; ; 31
valorizadas para se fixarem na faixa prime-time(...)

E importante, no entanto, observar que at€ entdo grande parte

das novelas importadas eram de Cuba e adaptadas de acordo com a
realidade do Pafs, como aconteceu em ** O direito de nascer”. Trata-se
de uma novela cubana que fez enorme sucesso entre nés; inclusive
muitas criangas nascida naquela época chamavam-se “Albertinho
Limonta”, nome de um dos personagens centrais da telenovela. Alias,
este exemplo jd é indicador de como as telenovelas passam a ser
incorporadas pela populagdo brasileira. Um aspecto importante nos €
revelado por um depoimento de Ivani Ribeiro. autor de novelas do
periodo que estamos estudando: “(...) O que importa é uma histéria
que corresponda, de certa forma, ao que acontece na vida real. O
telespectador gosta de ver-se identificado com as estdrias e os locais

: 532
de minha novela™".

*! Ortiz, Renato. op. cit. p.61
= Historia da telenovela. Idart, 1979.
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Embora grande parte das telenovelas fossem importadas,
delineava-se uma tentativa de criar-se enredos mais abrasileirados,
face a constatagio de haver uma maior identificagdo do publico com
tramas em que OS personagens principais possuissem caracteristicas
mais populares e menos nobres.

Assiste-se no final da década de 60, a uma busca de uma
identidade nacional. Se retornarmos no tempo, lembraremos que € a
época do Cinema Novo, do Tropicalismo na musica brasileira e de
Beto Rockefeller na telenovela brasileira. Esta telenovela, de Braulio
Pedroso, constituiu um marco na maneira de se fazer novelas no

Brasil, pois rompeu com o modelo cubano melodramatico, e trouxe a

. . 33
tona os conflitos sociais, conforme coloca Costa™:

A telenovela expunha a fragilidade da classe alta, pronta a ser
enganada, assim como criava a figura do anti-herdi (... )inovava ,
portanto, na trama, no foco de conflitos, que, na verdade, estava
nas diferengas sociais e no cardter estamental das classes sociais.
Inovava também na interpretacao — deixando a teatralidade e
adotando o naturalismo - , cada vez mais mais proxima da
realidade. Os didlogos eram simples, a histdria ndo pregava falsos

moralismos, mas desvendava aqueles existentes na sociedade.

Para muitos estudiosos da telenovela, e em especial o Nicleo
de Pesquisas de Telenovelas (ECA/USP), com “Beto Rockefeller”
estava criado o produto brasileiro de maior sucesso de audiéncia,
pois, diferentemente dos enredos de outros paises, a produgdo
brasileira trata de questdes que inclusive sdo polémicos para o publico
em geral.

Entretanto, é a partir de 1970, quando se consolida a
racionalizagio da produgdo empresarial na TV e inovagoes
tecnolégicas sdo incorporadas ao campo da comunicagio (o sistema
de telecomunicagdes da Embratel), que o género se agrega de vez a
um processo cultural voltado para um mercado de bens simbdlicos. A
TV Globo, até entdo timida neste processo, utilizando-se das diretrizes
dos governos militares que buscam a integra¢do nacional e estimulam

a entrada de capital e tecnologia estrangeiras, associa-se ao grupo

* Costa, op.cit. p.155.
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americano Time-Life e cria uma empresa capaz de se adequar as
exigéncias de um capitalismo moderno.
Instaurava-se um profissionalismo televisivo que envolveu nao
50 0s aspectos produtivos como o estabelecimento de uma rede de
emissoras de televisdo, rddio e jornais que passavam a atuar de
Sforma integrada. Internamente, também era criada uma estrutura
industrial composta de departamentos de pesquisa, marketing,
formagdo de artistas e relagdes internacionais. Paralelamente a
isso, um sentido comercial preciso se instalava, tanto no processo
produtive, com a explora¢do do potencial publicitdrio da TV,
como na comercializa¢do doa produtos L
Isto significa o inicio do padrdo de qualidade da Globo e de
sua hegemonia no espaco audio-visual do Brasil. A medi¢io de

-

audiéncia passa a ser didria, e a programagido ¢ adequada a estas

pesquisas que verificam também quais os hordrios mais plausiveis

para determinado programa. No que concerne as telenovelas,
inicialmente a Globo, testando seus hordrios de telenovela, reserva
trés periodos: 19, 20 e 22h, com tipos diferentes de narrativas
adaptadas as caracteristicas do publico que usualmente vé TV nestes
hordrios. Atualmente a emissora fixou os periodos de 18, 19 e 21
horas para a transmissdo de suas novelas.

A questio de fixagdo de um hordrio certo € de extrema
importancia, pois faz com que o ouvinte se prepare para ver mais um
capitulo de sua novela didria. Isto, de certa forma, representa o
controle que a indudstria cultural exerce sobre seus usudrios, que
devem adequar suas atividades didrias de forma a estarem livres em
determinado hordrio para poderem acompanhar a “sua novela”.

De uma maneira geral, 3 medida que sdo incorporadas a
telenovela inovagdes tecnoldgicas adequadas ao moderno sistema da
inddstria cultural, mais e mais clichés de linguagem sdo criados,
causando isto uma inibi¢do na criagdo artistica, que deve se submeter
a este linguajar e ao indice de audiéncia. Tudo € racionalmente

estruturado, desde o prego do patrocinio a escolha dos atores que farao

" Mattelart, Michele e Armand. O carnaval das imagens: a ficgdo na TV. Sdo Paulo; Brasiliense, 1989.
apud. Costa, 2000. p.151-152
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parte do elenco de uma telenovela, tendo em vista os hordrios picos de
audiéncia.

(...) os saldrios e a politica de contratagdo da Globo instauram

um verdadeiro star system, semelhante ao hollywoodiano, com

grandes mitos que ganham fortunas e monopolizam a

teledramaturgia. Hd todo um investimento na consagragdo desses

nomes e na sua utilizagdo comercial e até politica. 1
Entretanto, antes de analisarmos a influéncia deste género na
constru¢do de representagdes sociais na sociedade, tendo em vista a
forma como ele é produzido atualmente, € importante observar que

muito do sucesso da teledramaturgia deve-se as dificuldades do

cinema e do teatro brasileiros. Segundo Ortiz’®, muitos dos

profissionais dessas dreas passaram para a TV que, de alguma
maneira, soube prestigid-los. Sdo estes atores, diretores e dramaturgos
os responsdveis pela introdu¢do de temadticas sociais, politicas e
econdmicas na telenovela, as quais proporcionam a parte da populagdo
a possibilidade de refletir sobre questdoes até entdo submersas no
corre-corre do dia-a-dia, e que ninguém gosta muito de lembrar. Mas a
forma como sdo expostas nas novelas permite que sejam de alguma
maneira digeridas pelo telespectador, e se tornem motivo de discussdao
entre as pessoas, em seu local de trabalho ou em seus momentos de
lazer.

Percebe-se que alguns autores, através do deboche exagerado
com que tratam determinados personagens ou questdes, buscam de
certa forma desmitificar preconceitos sociais e até mesmo ironizar o
comportamento de lideres politicos. Tal € o caso, por exemplo, de
Odorico Paraguagu, figura central da novela “O bem amado”, que fez
o publico dar gargalhadas com seus desmandos. Seria o caso, entdo,
de perguntarmos o que o riso tem a ver com a desmitificagdo de um
assunto sério.

A prépria cultura indigena nos oferece alguns exemplos de
mitos cuja fungdo € fazer com que os indios riam daquilo de que

mais tém medo, para que o pavor seja desmitificado e repensado.

?5 Costa, C. op.cit. p.152
** Ortiz, Renato. op.cit., 1991
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Enfim, € por estas razdes que acreditamos ser importante 0s
trabalhos que estdo sendo desenvolvidos pelo Nicleo de Pesquisas de
Telenovelas (USP/ECA).

Dentre estes estudos, o trabalho realizado por Cristina Costa
(2000), que tenho referenciado por diversas vezes no
desenvolvimento desta dissertagdo, evidencia o quanto este género
popular, produzido pela inddstria cultural, contribui para o
conhecimento das particularidades e diferengas existentes nas relagoes
sociais e econdmicas da cultura brasileira. Para a autora, a telenovela
€ um exemplar do imagindrio de nossa cultura , refletindo
ambigiiidades existentes em nossa sociedade, tanto em sua forma de
construir 0s personagens como na maneira que os conflitos sio
mostrados e resolvidos num enredo. Revela e vela a realidade e as
relagdes sociais existentes em determinado grupo de nossa socicdade.
Os vildes sdo humanizados e os heréis, algumas vezes, sdo
ridicularizados; conflitos insoldveis tornam-se soliveis nos finais das
tramas novelisticas, com a realizagdo de casamentos e aliangas que
desfazem inimizades, ou seja, a telenovela mostra o jeitinho brasileiro
de conciliar conflitos.

Outros estudiosos apontam a telenovela (principalmente as da
Globo) como uma das responsdveis por uma concepgdo mais liberal
do telespectador com relagdo ao sexo e as relagdes entre géneros. As
pesquisas referentes a0 modo como determinados temas sao recebidos
pelo publico, t€m evidenciado que os telespectadores que assistem
mais assiduamente as novelas sdo precisamente aqueles que se
mostram menos tradicionals com relagdo a certos assuntos: a questao
de saber se a mulher deve ou ndo a ir a bares, ou se deve abandonar o
marido quando ndo o ama mais, etc.

Mas um depoimento que diz muito sobre a relagdo existente

: z 5 37 i
entre telenovela e sociedade € o de Lauro César Muniz™', que afirma:

(...) quando wm dramaturgo, um artista, vai escrever uma

telenovela ou uma pega de teatro, a primeira coisa que faz é

7 Muniz. Lauro César. Depoimento. Il Semindrio Internacional de Telenovelas. Realizado na ECA-
USP, em 1997. Fitas gravadas e transcri¢do encontram-se no NPTN (Nucleo de Pesquisa de Telenovela).
ECA-USP.
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perguntar-se: sobre o que eu vou escrever? . sobre o que quero
escrever? . o que estd me incomodando?

Renata Pallottini®®, em seu trabalho sobre a linguagem e a
estrutura da dramaturgia de telefic¢do, observa que o piblico e a
propria realidade acabam se tornando co-autores da novela, devido as
caracteristicas de sua estrutura, que a autora define como obra aberta.
Um exemplo dessa interferéncia externa na produgio de uma
telenovela estd estampado nos jornais do dia 22/11/2000, onde se pode
ler que a novela “Lagos de familia” vem sofrendo censura por parte de
alguns setores da sociedade, por exibir cenas de violéncia junto de
criangas que trabalham como atores. Em conseqiiéncia destas queixas,
a novela, que anteriormente era levada ao ar no hordrio das 20.30h,
passou a ser exibida as 2lh e, por um periodo de um més
aproximadamente, as criangas foram retiradas da trama, sé retornando
apos a Globo ganhar a questdo na justica.

Ainda no que diz respeito a forma como a telenovela é

produzida, Pallottini®® destaca também entre os influxos que podem

mudar o rumo da narrativa, aqueles de ordem social que se agravam
no decorrer do desenvolvimento do drama, como é o caso dos
conflitos de terra. Assim € que, durante a exibigdo do “Rei do gado”, o
problema das lutas dos sem-terra assumiu um tom polémico. Afora
estes casos, a autora cita também as festas tradicionais que geralmente
acabam sendo assimiladas pela trama, como € o caso do Natal, ou do
Carnaval. Enfim, ela menciona aqueles casos onde incidentes de
ordem particular afetam os participantes da novela.

Muitas destas mudangas ocorrem porque, quando uma
novela vai ao ar, ela nao esta fechada, isto é, os capitulos ndo foram
todos escritos. Apenas alguns, geralmente uns vinte, sdao gravados a
partir de uma sinopse preliminar que contém a esséncia da trama. O
restante dos capitulos podera sofrer a influéncia dos fatores acima

. ( : : i A :
arrolados e, como salienta Baccega™, inclusive a influéncia das

* Palottini, op.cit.. 1998.

* Pallottini. op.cit., 1998

* Baccega, Maria Aparecida. Telenovela e Sociedade, Niicleo de Pesquisas e Telenovela. ECA/USP.
Apresentado no XX Congresso da Intercom — Santos, 1997,

AVA
AVAYAY

cm 1 2 3 4 5 6 7 unespr 12 13 14 1% 16 DAY 18



pesquisas de opinido ptblica e do desempenho dos atores: “(...) uma
personagem, de secunddria pode passar ao grupo das principais, ou
vice-versa. No extremo, se o desempenho for muito ruim, mata-se a
personagem.” Na novela *“Terra Nostra”, que aqui estaremos
analisando, uma das personagens secunddrias (Paola) passa a ter
durante um certo periodo da novela maior destaque que a figura
central da trama (Giuliana). Para que isto fosse revertido, foi
necessario mudar a caracterizagdo dos tragos de Giuliana em fungio
das expectativas do publico.

Quanto 2 caracterizagido dos personagens de uma telenovela,
¢ importante ressaltar que, dependendo de como o autor seleciona suas
imagens, dando close a certos tiques, manias, ou destacando atitudes e
expressdes corporais, ele induz o telespectador a olha-lo com critica,
ironia, ou mesmo com simpatia. Segundo Pallottini*!, “o personagenmi
€ marcado inclusive por tema musical constante, ou por um som
repetido a cada aparigdo, que lhe dd o cardter e se associa a ele”.

E digno de nota também, o quanto o género ¢ utilizado para

se propagar idéias, mercadorias etc., quer seja, nos intervalos dos

capitulos, ou, durante sua exibigdo. E o caso de Roseana Sarney, que

nos intervalos da novela “O Clone”, trama que mostra a repressao das
mulheres marroquinas, aparece na telinha buscando ser o simbolo da
mulher liberada, capaz de presidir um pais, como o Brasil.

Ao analisar a forma como uma telenovela é produzida,
percebe-se o quanto sua linguagem estd imersa em sutilezas que
podem influenciar o imagindrio de uma sociedade. Com efeito,
durante todo o tempo em que um capitulo de telenovela estd no ar, ele
de alguma forma esta vendendo alguma coisa (como por exemplo, na
novela “O Clone”, com as imagens do Maranhao- criangas brincando-
lavadeiras sorridentes- festa do Bumba-meu-Boi)“, procurando
difundir a imagem positiva do governo de Roseana Sarney, (como
também, na novela “Lagos de familia”, livros, espagos culturais)

abordando o modo de viver de determinada classe social, seus habitos,

41 e 4
Pallottini, op.cit., 1998

2 PRy -~ . - e

** Sobre a novela o Clone, os comentdrios foram inseridos, no momento da revisio do presente trabalho
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seus valores. Esta forma de publicidade é o merchandising, que
Pallottini*’ define da seguinte maneira:

(...) O merchandising ¢ a publicidade implicita que se faz no

interior da fic¢do, durante o decorrer da ag¢do na telenovela.

Criada no texto pelo prdprio autor, essa publicidade € inserida no

fluxo narrativo, na corrente ficcional, e dela passa a fazer parte.
Difere da publicidade comum que aparece desligada da fic¢do, é
explicita e se assume como tal, o merchandising disfarca e tenta
passar pelo que ndo é (...)

A citagdo acima nos faz retornar a histéria que deu inicio a
este capitulo, na medida em que ele nos mostra com clareza o poder
de iludir que possui uma narrativa bem contada. Em nossa histéria
inicial, pode-se interpretar a ida do homem simples a cidade grande
como a passagem de um espago ¢ de um tempo natural a que estava
acostumado para um espago ficcional (a cidade grande). O mesmo
acontece como o ouvinte e o telespectador que se preparam para ouvir
e ver mais um capitulo de uma novela que os faz acreditar por um
instante ser possivel retirar dgua da parede com a simples colocagédo
de uma torneira.“... fincando a torneira na parede, faz-se a expectativa geral
enquanto esta € aberia e dela sai ... nada!”

Enfim, o que se espera ao estudar a representacdo social da
mulher através do meio “telenovela” é, de alguma forma, desvelar
alguns dos muitos véus que nos fazem acreditar no fantéstico € que
escondem nossa real situagdo. A tnica forma, o Gnico instrumento que
temos para compreender a realidade em que estamos inseridos € a

busca do conhecimento que possa nos revelar como a dgua pode sair

de uma parede. Conhecer o processo pelo qual uma novela €

realizada e o padrio ritualizado de contar sua histéria, buscado na
tradi¢do, talvez seja o inicio da compreensdo do objeto do presente

estudo.

* Ibidem. p. 128.
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II - CAPITULO -

A BELA X A FERA

Como salientamos na introducdo do presente trabalho,
buscaremos neste capitulo compreender como foram construidos
culturalmente os diversos papéis sociais atribuidos as mulheres,
de acordo com as identidades sociais que foram assumindo, tendo
em vista a organizacdo social e a divisdo do trabalho entre os

S€X0s.
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No rastro da Origem da Desigualdade.

Uma reflexdo sobre a concepgdo, talvez a mais antiga, que
relaciona a mulher a natureza e o homem a cultura, pode nos levar a
compreender melhor, as razdes da divisdo sexual do trabalho e do
espaco social, que acabaram moldando e padronizando
comportamentos, caracteristicas fisicas, emocionais e intelectuais,
bem como os papéis sociais entre os homens e as mulheres.

Os estudos realizados por antropdlogos tém apontado que o
controle da mulher passou a ser mais sistemdtico a partir do momento
em que buscou-se uma estabilidade maior do grupo social. Sob esta
perspectiva, tendo em vista a prépria origem da proibi¢do do incesto,
nos perguntamos: a razao da associa¢ao natureza/mulher ndo estaria
justamente nesta forma de se controlar aquela que tem o dom da
fertilidade, da vida, tal como a natureza?

Meillassoux™, na andlise que faz  dos trabalhos de
C.Turnbull sobre a organizagdo social e econdémica dos pigmeus
Mbuti, em oposi¢do aos agricultores sedentdrios, observa que a
diferengas existentes nos sistemas sociais destes povos reside mais no
modo como exploram a terra. Nas sociedades cinegéticas, a terra é
tratada como objeto de trabalho; ja nas sociedades agricolas, é um
meio de trabalho. Na primeira, ndo existe um trabalho continuo sobre
a terra, ja na segunda a exploracdo da lugar a elaboracdo do terreno e,

5 considera que

- - 4 . 4
exigindo portanto uma a¢do continuada. Meillassoux

estas formas diferentes de trabalhar a terra tém interferéncia em toda a

organizagdo social de uma coletividade, e salienta algumas destas:
A cooperagdo do grupo de cagadores ou de coletores so é
efetiva e necessdria durante o periodo em que dura a atividade.
Esta cooperagdo termina com a divisio do produto. Os
participantes podem abandonar o grupo para, eventualmente,

integrarem-se em outro, sem sofrer espoliagdo e sem espoliar seus

* Meillassoux, Claude. Pesquisa de um nivel de determinagido na sociedade cinegética. In: Carvalho.
Edgard Assis. (org.). Antropologia Econdmica. Sdo Paulo: Livraria Editora Ciéncia Hermano Ltda, 1978.
* Meillassoux, Claude. op.cit.. p.91.
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companheiros. Em outros termos, a cooperagdo pode ser

improvisada.

O que Meillassoux quer mostrar € que, para uma forma

descontinua e de durabilidade limitada do trabalho, as relagdes sociais
sdo também igualmente precdrias, ndo favorecendo um poder politico

centralizado. Neste sentido, o autor salienta “...o controle social das

46 . . =
", na medida em que as criangas nao

mulheres procriadoras € fraco...
sdo vistas como “fornecedoras” futuras de alimento e reprodutoras de

uma cultura, face ao cardter instantineo do modo de vida destes

pOVos.
Em consegiiéncia, a mulher goza de uma liberdade que so

parece limitada por sua propria fisiologia. Além disso, o fraco

nivel da reparticdo das tarefas, a participacdo das mulheres em

quase todas as atividades masculinas, em particular na caca com

rede, contribui para as colocar sob um plano de igualdade social

quase plena. O modo de produgdo também oferece o quadro de

uma liberdade individual que se manifesta nas atividades sexuais,

na fraqueza das ligacoes conjugais, na mobilidade dos individuos,

na fragilidade e instabilidade das institui¢des, ao nivel da horda
ou da familia nuclear. <

Na trilha do pensamento desenvolvido por Meillassoux,
pode-se levantar como hipétese que o inicio da desigualdade existente
entre homens e mulheres estd em relagdo direta com a necessidade
dos homens de manterem o dominio sobre a terra e de fixarem uma
continuidade e estabilidade no trabalho: sua andlise da organizagdo
social e econdmica dos Mbuti deixa claro que nesta sociedade, mais
centrada na produgdo presente, a preocupagido com a reproducdo e
com a continuidade na produgdo do grupo inexiste. Além disto, o
autor ressalta em seu estudo que a economia agricola se distingue pelo

modo continuo de tratamento da terra.
O aumento das atividades produtivas e a obtengdo em prazos
determinados estabelecem uma cooperagao prolongada e continua

em torno das atividades agricolas. Neste ciclo indefinidamente

*® Meillassoux, Claude. Pesquisa de um nivel de determinagio na sociedade cinegética. In: Carvalho,
Edgard, Assis. (org.). Antropologia Econdmica. Sao Paulo: Livraria Editora Ciéncia Hermano LTDA.,

1978.

7 Meillassoux. op.cit., 1978, p. 93
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renovado, a reparticao das rtarefas, a durabilidade do produto,
armazenamento, consumo, que perfazem pelo menos um ciclo

agricola completo, e a necessidade de se recomegar o trabalho,
continuando a alimentar-se da colheita precedente, determinam
ampliagdo indefinida dos lagos sociais...™
Verifica-se nestas sociedades, segundo o autor uma
preocupacdo com o futuro e, portanto, com a reprodu¢do nio sé do
trabalho, para a garantia do aprovisionamento do grupo, mas também
de individuos, que possibilite a preservagdo do funcionamento da
organizagdo econOmica. Nestas sociedades, de acordo com
Meillassoux, a familia torna-se importante, tendo em vista que a
estabilidade e continuidade do trabalho sdo aspectos importantes para
este tipo de economia; a mulher passa a ser mais controlada, pois é a
geradora da vida do produtor.
Entretanto, o estudo realizado por Meillassoux, ndo nos
esclarece como determinadas concepgdes estereotipadas sobre a
mulher ¢ o homem perpetuaram-se através dos séculos, apesar das

mudangas ocorridas nas relagdes sociais, econdmicas e politicas das

sociedades. E fato notério, por exemplo, que hoje as mulheres estdo

mais presentes em espagos antes especificos dos homens, bem como
possuem uma maior liberdade de expressdo e de agdo. No entanto,
apesar de todos estes avangos, nota-se ainda, nas sociedades
contempordneas, a existéncia de uma simbologia que situa a mulher
como um ser dotado de -caracteristicas ‘naturais” -  instinto,
selvageria, emogdo, entre outros — em Oposi¢do aos caracteres
atribuidos ao sexo masculino: razdo, cultura, consciéncia...

Para uma melhor visualizacdo destes caracteres oriundos da
relagdo estabelecida culturalmente: natureza/mulher - cultura/homem
segue abaixo um esquema contendo alguns pares levantados por

. 4
Bourdieu 9.

Cultura Natureza.

** Meillassoux. op.cit.. 1978. p. 96.
* Bourdieu, Pierre. A Dominagio Masculina. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1999, p. 19
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Homem Mulher

Fora Dentro
Leste Oeste
Lei Instinto
Sol Lua
Seco Umido
Reto Curvo

Sobre (em cima) Sob (Abaixo)

Como as imagens e valores se perpetuaram através dos

tempos.

Acreditamos que a simbologia criada pela dita “civiliza¢io™"

em torng de uma imagem feminina e inscrita em alguns mitos,
histdrias, relatos orais, musicas etc, podem nos conduzir a um melhor
entendimento sobre as representagdes sociais da mulher, sem perder
de vista, € claro, as condigdes estruturais que deram origem a estas

imagens e representagoes sociais.

e - . =
Bourdieu®', buscando compreender como se dd a dominagio

masculina, pondera que esta forma de poder se perpetua, ndo so

tendo em vista as condi¢cdes materiais de existéncia, mas também
devido ao sistema simbolico que se infiltra no processo cognitivo de
uma sociedade.

O autor procura entdo, estabelecer uma ponte entre a andlise
materialista da economia e o estudo do sistema de simbolos da
sociedade Cabila.”* Segundo Bourdieu, os estudos realizados pela

etnografia nao bastam para compreender a dominagao masculina, pois,

* Estamos tratando aqui da civilizagdo reconhecida e difundida pela cultura Ocidental.

<: Bourdieu, Pierre. A dominagdo masculina. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1999.

° Para Bourdieu ** Serd, portanto, necessdrio buscar em uma andlise materialista da economia, os meios
de escapar da ruinosa alternativa entre o “material” e o “espiritual” ou “ideal” ( mantida atualmente por
meio da oposicdo entre os sexos pelas condigdes de produgio, e os estudos ditos “simbdlicos”, muitas
vezes notdveis, mas parciais). Mas, primeiramente, sé uma utilizagdo muito especial da etnologia pode
permitir (...) objetivar cientificamente a opera¢do, corretamente dita mistica, na qual a divisdo entre os
sexos, tal como a conhecemos, se produz: ou. em outros termos, de tratar a andlise objetiva de uma
sociedade organizada de cima para baixo segundo principio androcéntrico ( a tradigio cabila), como uma
arqueologia objetiva de nosso inconsciente, isto €, como instrumento de uma verdadeira sécio-andlise”.
Bourdieu, op.cit., 1999, p. 9.

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 unespr 12 13 14 1% 16 DAY 18



para o autor, muitos destes estudos conseguem a faganha de
transformar a histéria em natureza e o arbitrio cultural em algo
natural.

Como Bourdieu, buscaremos também realizar uma simbiose
da pesquisa antropoldgica, socioldgica e histérica com a andlise
simbdlica, que trata das diferengas entre masculino e feminino, criadas
e recriadas sob determinadas condigdes de vida.

A andlise empreendida no primeiro capitulo sobre o poder
que certas narrativas possuem na formagao de representagdes sociais e
na perpetuacdo de valores e regras sociais, constitui um indicador de
como estas histérias podem, de forma invisivel, interferir no processo
de conhecimento dos individuos de uma dada sociedade, tornando o

que € cultural em natural.

: i ; i
O estudo realizado por Bourdieu™ sobre determinados ritos e

mitos na sociedade Cabila, demonstra que parece haver uma
concordincia entre as estruturas cognitivas e as estruturas sociais,

como podemos observar no mito que se segue.

Foi na fonte (tala) que o primeiro homem encontrou a
primeira mulher. Ela estava apanhando dgua quando o homem,
arrogante, aproximou-se dela e pediu de beber. Mas ela havia
chegado primeiro e ela também estava com sede. . Descontente, o
homem a empurrou. Ela deu um passo em falso e caiu por terra.
Entdo o homem viu as coxas da mulher, que eram diferentes das
suas. E ficou paralisado de espanto. A mulher, mais astuciosa,
ensinou-lhe muitas coisas: * Deita-te, disse ela, e eu te direi para
que servem drgdos”. Ele se estendeu por terra. Ela acariciou seu

pénis, que se tornou duas vezes maior, e deitou-se sobre ele. O

33 Bourdieu considera este mito, uma espécie de mito origem da sociedade cabila, procura legitimar as
posig0es entre os dois sexos na divisdo das tarefas desta organizagio social e segundo o autor, muitos dos
elementos encontrados neste mito, sobre a relagio homem e mulher, vamos encontrar na tradi¢do cultural
da Europa e observa que seu estudo poderia ter buscado alicerce na tradi¢io da Grécia antiga, onde
possivelmente encontraria os mesmos aspecto ressaltados no mito da sociedade da Cabilia. Entretanto
para Bourdieu. o que justifica o estudo de elementos culturais de Cabilia, é precisamente a inexisténcia
de estudos reinterpretativos dessa cultura, por ndo haver uma tradi¢do escrita, o que nos leva a concluir
que o autor neste seu estudo, persistiu em uma forma de analisar a dominagdo masculina onde a
contaminagdo de formas simbdélicas no processo de conhecimento fossem mais controladas, na medida
em que, ao se trabalhar com material ja interpretado por outros estudiosos, o risco de considerar natural
aquilo que ¢ cultural é maior, tendo em vista que a agido dos sistemas simbélicos agem de maneira
imperceptivel no inconsciente. Além disto, chama a atengiio, sobre a vantagem de se estudar um sistema
ainda em funcionamento.
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homem experimentou um prazer enorme. Ele passou a seguir a
mulher por toda parte, para voltar a fazer o mesmo, pois ela sabia
mais coisas que ele, como acender fogo etc. Um dia, o homem
disse a mulher: * Eu quero te mostrar que eu também sei fazer
coisas. Estende-te, e eu me deitarei sobre ti". A mulher se deitou
por terra, ¢ o homem se pis sobre ela. E ele sentiu o mesmo
prazer. E disse entdo a mulher: “Na fonte, és tu (quem dominas);
na casa, sou eu”. No espirito do homem sdo sempre estes iiltimos
propasitos que contam, e desde entdo os homens gostam sempre
de montar sobre as mulheres. Foi assim que eles se tornaram os

primeiros e sdo eles que devem govemarﬁ

Para nosso estudo, o importante a ser detectado no mito
acima descrito € o quanto este retrata e justifica toda uma série de
valores sociais importantes para a manuten¢do de uma certa ordem e
hierarquia social. Por meio da transformagdo de qualidades e aptiddes
culturais e naturais, a narrativa situa a mulher no ambito da
natureza, ao associar a fonte ao seu local de dominio; o homem € visto
como um ser naturalmente superior, capaz de domar o selvagem, por
ser possuidor do dom cultural.

Esta associagdo do masculino e feminino com a cultura e
natureza, traz em sua esséncia a representagdo social construida sobre
a mulher, sendo o conto biblico de Adao e Eva um dos exemplos
mais conhecidos de nossa cultura ocidental. Neste mito, Eva se deixa
levar pelo instinto, por ndo ter a capacidade de doma-lo; € ela que
seduz Adao a comer do fruto proibido. Dai, tanto em um mito como

no outro, a mulher é considerada como algo que torna o homem

vulnerdvel aos principios naturais, fazendo-o esquecer, vamos dizer

assim, do poder que possui sobre os elementos naturais. Portanto, a
mulher, tal como a natureza, deve ser dominada. Em Addo e Eva,
vamos encontrar também a no¢do da mulher como um ser inferior,
pois feita de um dos materiais de Adao, uma de suas costelas, jamais
poderia igualar-se a ele.

O que importa, no entanto, ndo ¢ a simples constatagao de

como tais narrativas tradicionais situam a mulher, mas sim, a

** Bourdieu, op.cit.. 1999, p.28
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permanéncia e as formas que tais concepg¢des foram adquirindo no

tempo histérico, bem como os meios utilizados para a transmissdo
destes valores e crengas através dos tempos. No que diz respeito, por
exemplo, ao conto biblico, hd de se considerar também a interpretagao
dada a este pela igreja catdlica, alids, a unica que prevaleceu em
nossa cultura.

Podemos, portanto, aceitar como vdlida a idéia de que a
divisdo do trabalho entre os sexos pode gerar uma série de atitudes e
modos diferentes de ser, concomitantemente com a criagio de
elementos simbélicos que contribuem para associar o adjetivo
masculino ao homem (significando cultura, objetividade, razao, forga,
coragem, virilidade) e o adjetivo feminino a mulher (com atribuigdes
opostas ao masculino).

Deste modo, tornou-se importante orientarmos o estudo para
as dicotomias existentes nas relagdes entre homem e mulher (advindas
das atribui¢oes culturais formadas em torno dos elementos masculino
e feminino), tendo em vista as transformagdes ocorridas nas relagoes
de produgio, ou seja, nas forgas materiais da sociedade.

55 : <
-, os estudos realizados até o momento

Conforme Bourdieu
sobre a relacdo entre os sexos tém restaurado “o mito do eterno
feminino e masculino”, sob uma capa cientifica, na medida em que a
forga do sistema simbdlico reside em sua forma invisivel de penetrar
no processo cognitivo das sociedades humanas. E € ai que reside uma
das maiores armadilhas, tanto para os movimentos feministas como
para os estudiosos que buscam compreender a identidade da mulher na
atual sociedade. Ao nosso ver, as concepgdes geradas por tais
sistemas simbdlicos ndo sdo reconhecidas como deveriam ser, no
sentido de se buscar nas atuais relagoes entre homens e mulheres os
vestigios de tais nogdes, como € o caso daquela que associa a mulher a
natureza ¢ o homem a cultura. O mesmo acontece com todos o0s
adjetivos atribuidos a mulher, advindos da dualidade criada por esta

idéia.

** Bourdieu. op.cit., 1999
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A anilise das relagdes entre os sexos, através de alguns fatos
histéricos da cultura ocidental, podera nos trazer alguma luz sobre esta
questao.

Tomemos, por exemplo, a Revolugio Francesa, momento em

que os conceitos de cidadania, igualdade e liberdade tiveram um

grande destaque e, quando também, mais do que nunca, foi tdo notéria
a exclusdo da mulher: a constru¢do revoluciondria de uma sociedade
pautada nos direitos do cidaddo, apoiou-se na velha no¢do de
universos naturalmente distintos entre homens e mulheres.

A defini¢cdo do conceito de cidadania trouxe em seu bojo o
universalismo das qualidades atribuidas ao género masculino, situando
o elemento feminino numa posi¢do de inferioridade, ao reforgar a
identidade masculina com o poder, ciéncia e a verdade.

Com afeito, a nog¢do de cidadania — que reveste um cardter
simbélico central na Revolug¢do Francesa — ndo so ndo leva em
conta o elemento feminino no momento constitutivo, mas se define
e se constrol em oposi¢do a ele. (...) Parece uma necessdria e
consciente expulsdo de um sujeito feminino que serve para
confirmar por oposicao a identidade de um sujeito masculino, que
procura para si mesmo novas defini¢des e novas relagoes, uma vez
liberto do arbitrio do antigo soberano e exatamente no momento
em que deve definir seu proprio papel num campo social e politico
em vias de renovagdo. Se o cardter constitutivo do termo cidaddo
em oposi¢dao ao de siudito reside em sua participagdo ativa na
esfera publica. no curso da Revolugdo ele se refor¢a em oposi¢do
a passividade da esfera doméstica e privada que compete as
mulheres.™

O interessante a observar neste momento de constru¢do do
conceito de cidadania € que, embora se buscasse uma igualdade de
direitos e uma nova ordem social e econdmica, a velha dicotomia
entre masculino e feminino foi de uma certa forma valorizada, pois
ndo se pretendia e ndo estava nos objetivos revoluciondrios rever as
identidades sociais associados a homens e mulheres. Estes, conforme

depoimentos da época, sdo atributos naturais, ao contrario das relagoes

*® Groppi. Angela. As Raizes de um Problema. In: Bonacchi, Gabriella: Groppi, Angela. (Org.). Sdo
Paulo: Editora UNESP, 1995, p.18
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entre suditos e realeza. Percebe-se assim, o quanto a construgdo social
dos conceitos de feminino (mulher) e masculino (homem) esta de tal
maneira enraizada na consciéncia dos individuos, que estes nem
sequer procuram analisar melhor a razdo desta dualidade. Paradoxo?
A revolugdo que consagra idéias novas e propaga a igualdade de
direitos e liberdade dos homens esquece-se das mulheres. Estas ndo
sdo cidadas?

O aspecto mencionado acima nos d4 a indicagdo nitida de que
os ideais revoluciondrios foram criados tendo como referéncia apenas

os valores reconhecidos como tnicos, 0s pertencentes ao universo

daqueles que dominam. O relato que se segue constitui um exemplo

de como os tedricos da época viam a mulher e de como refor¢aram a
idéia sobre a capacidade dos homens em gerir os assuntos publicos e
demais temas importantes para a sociedade.” Alids, textos como o que
se segue abaixo, contribuiram em muito para fazer surgir no cendrio

revoluciondrio o seu antidoto, 0 movimento feminista.

Em virtude de que principio as nossas mulheres sdo privadas
da prerrogativa politica? Em virtude do voro da natureza que ndo
criou as mulheres para as fungées do corpo politico. Estas fungdes
exigem trabalhos onerosos, uma solda experiéncia, uma for¢a de
espirito, de raciocinio que ndo pertencem a um sexo cuja
constituicdo ¢ fragil e delicada, cuja conformagdo estd em
contraste total com os trabalhos da administracdo e das armas, no
qual a delicadeza dos érgdos produz uma série de idéias débeis e
desconexas, e ndo aquelas concepgdes fortes e consistentes
necessdrias a gestdo publica. Numa palavra. as mulheres
nasceram para as virtudes e os cuidados domésticos. Sua tarefa
ndo vai além, e quando quiseram superar este limite, so
ofereceram um fenémeno em geral extravagante e ndao autorizado

pela natureza. £

Através deste texto percebe-se o quanto toda uma
representagdo social da mulher, antes mantida pelo sistema de crengas
das sociedades pré-industriais, passa a ser utilizada por pensadores e

escritores da €poca. Ou seja, 0 que antes existia no imagindrio

7 Révolutions de Paris. n.86, 26 de fevereiro-5 de mar¢o 1791. Apud Groppi, Angelu. As Raizes de um
Problema. In: Bonacchi, G.: Groppi. A.. op.cit., cap. |. p.15
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coletivo, devido a aglio de narrativas e ritos que perpetuavam as
formas de organizagio da sociedade e influenciavam as relagdes entre
0s sexos, este imagindrio passa a ser divulgado por meios de técnicas
mais racionais e prdticas. Os intelectuais e formadores do pensamento
revoluciondrio trazem para o presente, através de seus textos, toda
uma construgdo social milenar da identidade feminina, conforme seus
interesses.

E de acordo com a andlise marxista sobre as rela¢des entre
burgueses e proletdrios, para que um grupo de homens tenha poder, ¢
necessdrio subjugar um outro, em nosso caso, as mulheres. E tanto
mais a opressdo € evidenciada, maior € a possibilidade de surgir um
movimento que se oponha a esta situagdo por aqueles que se sentem
subjugados. E nesta época que diversos manifestos femininos eclodem
e textos sobre a situacdc da inulher sdo redigidos, como € o caso da

“Declaragdo dos Direitos da Mulher e da Cidada”, de Olympe de

Gouges, redigida em 1791.%

A exclusao das mulheres na Declaragdo dos Direitos do
Homem e do Cidadao de 1789, é um marco dos movimentos
reivindicatérios sobre a situa¢do da mulher. Estas agdes, nascidas
como uma resposta a exclusdao das mulheres, possuem um cardter
dabio, como alguns estudiosos tém mostrado, pois a0 mesmo tempo
que fomentam o desenvolvimento de trabalhos tedricos sobre a
questdo da mulher, utilizam-se do mesmo universo tedrico daqueles
que estdo numa posi¢do privilegiada. Assim, vemos ressurgir nos
trabalhos desenvolvidos sobre a questio feminina a velha forma
dicotdmica de se olhar o “outro”: por exemplo, a permanéncia dos

pares de oposi¢io igual/diferente e masculino/feminino.

(...) a construgao concreta de um modelo masculino de
cidadania obriga as mulheres a defenderem as pecas de um jogo
conduzido por outros, no qual a igualdade acaba por confundir-se
com a assimilagdo e a diferenca com uma dimensao

W . TR T Sy
essencialmente " diferente, que pode gerar estranheza.

" Vide texto no anexo A
™ Groppi. op.cit.. 1995, p.18
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Para melhor exemplificarmos a utilizagdo de representagdes
sociais milenares no periodo que estamos examinando - revolugdo
francesa - quando € recuperada pelo pensamento positivista a no¢io
de universos distintos entre homens e mulheres (para reforgar o
conceito de cidadania dos homens em detrimento das mulheres), nada

melhor que analisarmos um dos grandes tedricos do conceito de

Democracia, Rousseau, conforme Anna Rossi — Doria® examina.

Além da retomada de alguns esteredtipos, como o da
libertinagem sexual e portanto, da “ desordem” de que as
mulheres seriam portadoras caso ascendessem a esfera piiblica
(...), encontra-se em Rousseau uma formulacao precisa dos
critérios que durante longo tempo permanecerdo centrais na
defini¢dao da inferioridade feminina pela complementaridade dos
sexos. (..) Os critérios formulados por Rousseau sdo
essencialmente trés: a diferenga-inferioridade de fungées que os
dois sexos devem desenvolver e, portanto, de faculdades que
devem respectivamente exercer; a exclusdo das mulheres da esfera
da livre escolha moral, na qual o individuo livre responde a
propria consciéncia ; a inscri¢do da vida feminina tempo ndo
histérico, mas bioldgico, como protetora da espécie. Toda a
educacdo de Sofia, futura esposa de Emilio, obedece a esses
critérios, opostos aos que sdo aplicados a ele, e a explicagdo estd
numa série de caracteres complementares dos dois sexos:
atividade e passividade, forca e fraqueza, autonomia e
necessidade de agradar, razdo e pudor, consciéncia e opinido.

Observa-se que os mesmos elementos simbdlicos atribuidos
as mulheres em tempos remotos tendem a permanecer, apesar dos
novos papéis assumidos por estas apds a revolug¢do industrial. Além
disto, ha de se atentar para as formas como sdo veiculados tais
elementos. Nas sociedades anteriores a época moderna, as formas
simbdlicas foram transmitidas através dos mitos e rituais, criados por
individuos ligados a grupos religiosos. Nas sociedades modernas, uma

elite de tedricos comprometidos com uma linguagem racional e

cientifica foram os responsdveis pela produgdo e transmissdo de

* Doria, Anna. Rossi. Representar Um Corpo. Individualidade e “Alma Coletiva™ nas Lutas pelo
Sufrigio. In: Bonacchi. Gabriella; Groppi. Angela. (Org.). O Dilema da Cidadania-Direitos e Deveres das
Mulheres. Sido Paulo: Editora UNESP, 1995, cap.3. p.115
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conteidos simbodlicos e, atualmente, nas sociedades pds-modernas, a
producio e reprodugio destes signos esti diretamente ligada a
industria cultural, onde o trabalho intelectual e artistico é submetido a

interesses de mercado e politicos. Intelectuais e artistas, ao tornarem-

se meros prestadores de servico, deixam de ter o poder de decisdo

sobre seus trabalhos.

Como temos demonstrado, a Revolu¢do Francesa em nada
inovou nas questdes relativas as relagdes entre os sexos. Pelo
contrdrio, justificou ainda mais a dominagio masculina, tendo em
vista que, por detrds dos discursos racionalistas e sob o manto
protetor da ciéncia, buscou-se naturalizar os atributos adquiridos
culturalmente pelas mulheres. Os estudos tedricos sobre a situagido da
mulher refletem esta naturalizagdo, pois a tnica visdo de mundo
passou a ser aquela relacionada-aos valores considerados inatos dos
homens. Tanto os homens como as mulheres foram vitimas desta
forma de ver e estar no mundo e a verdade tornou-se prisioneira do
proprio processo de conhecimento, que legitima apenas uma forma de
pensar e agir.

Se, na Europa, ber¢o da sociedade industrial e das idé€ias
revoluciondrias do mundo moderno, a distingdo entre homens e
mulheres continuou a ser baseada em concepgdes milenares, 0 que
dizer entdo das representacOes sociais de mulher que afloraram no
inicio da formagdo da sociedade brasileira, pais que buscou na Europa

o seu modelo de cultura?
As Faces da Mulher Brasileira.

Podemos, portanto, aceitar como vilida a idéia de que a
divisdo do trabalho entre os sexos pode gerar uma série de atitudes e
modos diferentes de ser. concomitantemente com a criagdo de
elementos simbdlicos que contribuem para associar o adjetivo
masculino ao homem (significando cultura, objetividade, razdo. forga,
coragem, virilidade) e o adjetivo feminino a mulher (com atribuigoes

opostas ao masculino).
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Num breve retorno ao passado, evocaremos as vdrias culturas
que aqui deixaram seus rastros € o modo como inicialmente se
organizou social e economicamente a sociedade brasileira.

Nos estudos que tratam da colonizagdo portuguesa no Brasil,

dd-se énfase a miscigenagido ocorrida entre portugueses, indias e

negras. Segundo Gilberto Freyrebl, esta mistura de ragas deve-se a

varios fatores, tais como: a falta de mulheres brancas, a preferéncia
dos portugueses por mulheres morenas, tendo em vista a influéncia
dos mouros na Peninsula Ibérica, e também uma estratégia politica do
Reino de Portugal, que necessitava povoar grandes espagos
territoriais.

Verifica-se, nestes escritos, que o papel da mulher na
colonizagdo do Brasil foi relacionado a fecundagdo da terra, aquela
que contribuiu para a ocupagdo do territério brasileiro.- Constata-se
também, nestas andlises, um olhar do ponto de vista da cultura
dominante, denunciando a impregnagdo, na estrutura cognitiva de
quem analisa, de certos simbolos que se enraizaram na cultura
ocidental, que relacionam a mulher uma natureza selvagem e
instintiva.

O europeu saltava em terra escorregando em india nua; os
proprios padres da Companhia precisavam descer com cuidado,
sendo atolavam o pé em carne. Muitos clérigos (...), deixaram-se
contaminar pela devassiddo. As mulheres eram as primeiras a se

entregarem aos brancos, as mais ardentes indo esfregar-se nas

pernas desses que supunham deuses. Davam-se ao europeu por

um pente ou um caco de e.s*pe.*’ho.”"

Nota-se, no enunciado acima, a for¢a que possuem
determinados simbolos referentes a mulher, chegando a contaminar o
pesquisador. A descricio em pauta nos remete a imagem tdo
divulgada pela igreja catélica, da mulher Eva, que subverte as
intengoes de Adido, levando-o a experimentar o fruto proibido. Tal

como ocorrera com os jesuitas que aqui chegaram, “precisavam descer

com cuidado, sendo atolavam o pé em carne”.

“: Freyre, Gilberto. Casa Grande e Senzala. Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 1958. 1° Tomo.
* Freyre. Gilberto, op.cit.. p. 130
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Mas, para obtermos um quadro mais completo da
representagiio social da mulher que havia na época da colonizagio e
dos elementos simbdlicos embutidos nesta representagdo, € necessdrio

revermos os papéis sociais que os colonizadores atribuiram a mulher,

além daquele de procriar. E importante lembrarmos que a organizagio

social e econdmica do Brasil formou-se sob a conjungdo de trés
elementos: a agricultura, a estabilidade promovida pela familia
patriarcal, cabendo a mulher o papel de viabilizar esta estabilidade e a
regularidade do trabalho, promovida pela mao escrava do negro.

No Brasil, como na Europa, as mulheres eram excluidas da
participagdo na vida publica da sociedade; porém, aqui, estas
representaces da mulher foram utilizadas sem o verniz cultural
europeu. A cada frase de Casa Grande e Senzala, de Gilberto Freyre,
quando se trata de relagdes entre homcns e mulheres, percebe-se o
quanto a mulher foi submetida para atender os interesses do
colonizador. A eles tudo era permitido; e a elas, restava apenas a
obrigagdo de prestar servi¢os aos homens e lhes oferecer prazer sexual

e filhos homens.

A exploragdo da mulher pelo homem, caracteristica de outros
tipos de sociedade ou de organizagao social, mas notadamente do
tipo patriarcal agrdrio-tal como o que dominou longo tempo no
Brasil-convém a extrema especializagdo ou diferencia¢do dos
sexos. Por esta diferenciagcdo exagerada, se justifica o chamado
padrao duplo de moralidade, dando ao homem todas as liberdades
de gozo fisico do amor e limitando o da mulher a ir para a cama
com o marido, toda a santa noite que ele estiver disposto a
procriar. Gozo acompanhado da obrigagdo, para a mulher, de
conceber, parir, ter filho, criar menino.”

A submissdo das mulheres aos homens deve-se também em
grande parte a acdo dos jesuitas, que ndo mediram esfor¢os, no
principio da colonizagio, para regularizar as unides, com o propésito
de formar familias e assim, sob uma base mais estdvel, organizar a
sociedade brasileira. No entanto, como jd salientamos neste estudo, o

aspecto da estabilidade ficava mais a cargo das mulheres, fazendo

** Freyre. op.cit.. 1958, p.93
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com que estas fossem mais controladas. E aqui cabe uma observagio
sobre a imagem utilitdria que os homens possuiam das mulheres e de
sua relagdo “natural” de dominio sobre elas.

O abuso por parte dos donos de fazendas com a mulher
negra e, mais tarde, com as imigrantes, era tido como algo natural,

tanto que esta pratica se estendia também aos filhos. A este respeito,

Freyre® relata o uso do menino escravo pelos filhos dos senhores,

como brinquedo para suas experiéncias sexuais.

Para Freyre®, este sadismo observado no conquistador tinha
sua confraternizagdo com o masoquismo da mulher, que se submetia
aos desmandos destes senhores, ressaltando entretanto que nem
sempre esta utilizagdo da mulher representava uma confraternizagio,
mas sim, violéncia pura.

Entretanto, o que nos chama aten¢cdo no aspecto da
subserviéncia da mulher em relagdo ao homem, € que este trago de
comportamento que Freyre rotula de masoquismo, tem certamente
uma grande fonte inspiradora: a prdpria imagem da Virgem Maria,
divulgada pela igreja catdlica, mde santa capaz de suportar todos os
tipos de sofrimento; e  vdrias outras santas, cujas virtudes o
catolicismo fez questdo de interpretar de maneira mais conveniente
aos seus interesses, que, alids, sempre estiveram de acordo com o
dominio do homem sobre a mulher.

Nao deve ficar sem reparo o fato de, num pais por longos
séculos de escravos e de mulheres recalcadas pela extrema
pressao masculina, o culto dominante entre a maioria catdlica ser
o0 masoquista, sentimental, do coragdo de Jesus. E comum entre os
poetas um exibicionismo do coragdo sofredor. A nossa literatura
amorosa, tanto quanto a devocional e mistica estd cheia de
coracoes a sangrarem voluptuosamente; ou entdo magoados,
doloridos, feridos, amargurados, dilacerados, em chamas.”

Este culto pelo sofrimento foi transformado em nossa cultura
como uma virtude a ser perseguida pelas mulheres, para que estas

passassem a ser consideradas, respeitadas e dignas de serem esposas e

* Ibidem.
* Ibidem.
“ Freyre. op.cit.. 1958, p.120
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mdes. Aquelas que nio se enquadravam nestes preceitos, eram mal

vistas na sociedade, pois ndo possuiam a mais sublime das virtudes, a

de ser capaz de se esquecer de si para cuidar dos homens e filhos. Era

aquele o papel ‘“natural” da mulher, para o qual o catolicismo
contribufa, através de suas doutrinas, para que as mulheres pudessem
desempenhar o seu santo oficio da melhor maneira, tal como podemos
observar na oragdo que se segue.

Oragdo de uma esposa e Mae a Santissima Virgem.

O Maria, Virgem purissima e sem mdcula, casta Esposa de Sao
José, Mde ternissima de Jesus, perfeito modelo das esposas e
mdes, cheio de respeito e de confianga, a vdos recorro com os
sentimentos de veneragdo, a mais profunda, me prostro a vossos
pés, e imploro o vosso socorro.

Vede, 6 purissima Maria, vede as minhas necessidades, e as de
minha familia atendei aos desejos de m.é;:t coragdo, pois € ao vosso
tdo terno e tao bom, que os entrego.

Espero que, pela vossa intercessdo, alcangarei de Jesus a
graga de cumprir, como devo, as obrigagdes de esposa e de mae.
Alcangai-me o santo temor de Deus, o amor do trabalho e das
boas obras, das coisas santas e da oragdo, a dogura, a paciéncia,
a sabedoria. enfim todas as virtudes que o Apdstolo recomenda a
felicidade e ornamento das familias.

Ensinai-me a honrar meu marido, como vos honrastes a Sao
José e como a igreja honra a Jesus Cristo; que ele ache em mim a
esposa segundo o seu coragdo: que a unido santa, que contraimos
sobre a terra, subsista eternamente no Céu. Protegei o meu
marido, dirigi-o no caminho do bem e da justica; pois td@o cara
como a minha me ¢ a sua felicidade. Encomenda também ao vosso

= = = 67
materno coragdo os meus pobres filhos, sede a sua Mdae,  {...)

Esta imagem de mulher voltada para os cuidados da familia e
filhos e tdo refor¢ada pela igreja catdlica, foi sem ddvida nenhuma a
que mais se enraizou no imagindrio do povo brasileiro e que
permanece até os dias de hoje. A oragdo acima, por exemplo, é de
1953, ou seja, de um periodo bem posterior ao que Freyre retratou.

Em 1953, as mulheres jd freqiientavam escolas e jd estivamos vivendo

i

Antonio. 1953, p.12-13
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um processo crescente de urbanizagdo e industrializagdo. No entanto,
apesar das mudangas nas ocupagdes e papéis das mulheres na histéria
da sociedade brasileira, determinadas imagens permaneceram.

Na andlise das novelas Terra Nostra e Suave Veneno,
tivemos a oportunidade de constatar a presenca desta imagem de

mulher/santa como um dos componentes do atual quadro da

representacio da mulher. E claro, com coloragoes diferentes,

dependendo do espago, camada social e tempo histérico em que se
encontram. Assim, a imagem de mulher/santa existente em um meio
rural, recém saido da escraviddo, onde o acesso a escola, praticamente
inexiste, difere daquela existente numa cidade dos primérdios da
industrializa¢@o, ou numa cidade como o Rio de Janeiro do final do
século XX.

Mas o que importa, no momento, é a constatacdo de Guc
cada época tem um modelo de mulher valorizado e, é claro,
acompanhado por certo papéis sociais a serem desenvolvidos,
conforme a camada e o meio social em que se encontram. Aquelas que
ndo se enquadram no modelo, outros papéis e rétulos lhes sdo
atribuidos.

Na sociedade colonial brasileira, pautada no patriarcalismo,
os homens tinham um estilo de vida bem diferenciado das mulheres.
Enquanto a eles eram dadas indimeras oportunidades de iniciativa,
inclusive de irem estudar na Europa, as mulheres restavam apenas as

oportunidades restritas ao universo interno da familia.

A extrema diferenciagdo e especializagdo do sexo feminino em
“belo sexo” e “sexo fragil”, fez da mulher de senhor do engenho e
de fazenda e mesmo da iaid de sobrado, no Brasil, um ser
artificial, morbido. Uma doente, deformada no corpo para ser a

serva do homem e a boneca de carne do marido(...)"
Esta forma de limitar a mulher ao espago interno, privado,
facilitou em muito sua dominagdo pelo sexo masculino. Freyre

inclusive tece algumas consideragdes sobre a constitui¢do fisica da

** Freyre. Gilberto. Introdugio a Histéria da Sociedade Patriarcal no Brasil — Sobrados e Mucambos —
Decadéncia do Patriarcado Rural e Desenvolvimento do Urbano. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio
Editora, Tomo 1. 1968. p.94.
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mulher desta época: geralmente as mogas eram franzinas e as
senhoras, gordas, com seios salientes. Para o autor, estas

diferenciagdes surgem quanto mais um sexo domina o outro.

O dominio de um sexo afasta-se dessa tendéncia, tdo das
sociedades primitivas, para a figura comum ou tinica da mulher-
homem ou do homem-mulher, e acentua de tal modo a diferenga
de fisico entre os sexos que, dentro do sistema patriarcal, torna-se
uma vergonha o homem parecer-se com mulher, e uma

impropriedade, a mulher parecer-se com o homem(...)""

O fato € que estes estereétipos diferenciados sobre a figura da
mulher e do homem tiveram seus refor¢os via textos catélicos, que
buscaram imprimir na mulher determinados padroes de
comportamento. Posteriormente, os romances € poesias, impregnados
por uma simbologia européia e feitas por homens, realizaram o
mesmo papel que a igreja catblica, ao valorizarem determinadas
atitudes, vestimentas e certas qualidades fisicas, como pés pequenos,
maos delicadas e cinturas finas.

Mas, o que mais chama a atengdo nesta padronizagdo de
moral e atitudes € o seu artificialismo sob nosso olhar e sua condi¢do
de natural sob o olhar de seus protagonistas, completamente imersos €
aprisionados nas representagdes sociais de seus papéis. Temos que
considerar também que tais representagdes diziam respeito a um tipo
especifico de mulher, a que interessava ao sistema patriarcal, branca e
com ascendéncia portuguesa. As outras, como as negras, mulatas e as
loiras importadas para fins de prostitui¢dio (como as brancas de
Acores, sucedidas mais tarde pelas polacas e francesas), ndo foram
submetidas a esta forma modelo de mulheres; sobre elas recaiu o peso
da exclusdo’®, na medida em que ndo correspondiam a imagem de
mulher do modelo simbdlico do dominador.

Com relagio ao modelo ideal de mulher, € interessante

apontarmos algumas das observacdes realizadas por Bernardes’', em

% Freyre, op. cit., 1968, p.97

" Exclusdo neste texto, ndo tem o sentido de se colocar a margem da sociedade, na medida em que as
“excluidas™ tinham um outro papel , para que inclusive, o modelo dominante fosse valorizado.

"' Bernardes, Maria Thereza Caiuby Crescenti. Mulheres de Ontem? Rio de janeiro — século XIX. Sdo
Paulo: T. A Queiroz, 1988
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seu estudo sobre a condi¢do feminina no Rio de Janeiro do século
XIX. A autora, através da andlise de romances urbanos, periédicos da
época fundados e dirigidos por mulheres e opinides de homens de
letras sobre a educagido da mulher, procura aprofundar-se no universo
feminino, com a inten¢do de aproximar-se da imagem de mulher
emitida por ambos os sexos.

Nos romances analisados pela autora, perfis de mulheres
surgem, vivenciando papéis que denunciam a imagem de mulher
idealizada pelos romancistas do periodo estudado por Bernardes. Na
maioria das histdrias, os tipos femininos referenciados com uma maior
freqiiéncia e com maior notoriedade, sdo aqueles cuja imagem estad

relacionada a juventude, beleza, delicadeza e, € claro, a cor branca.

— Sabe o que hd de acontecer? ... amanhd a noite cem olhos se
voltardo para a porta esperando ver-me entrar; perguntardo por
que ndo fui, lembrar-se-@o de mim...sentirdo a minha falta, e tudo
isso € um triunfo!...Sim, meu tio, a auséncia de uma moga bonita
num baile, que ela costuma fregiientar é tdo notdvel como o

ixa F oy s . 7.
siléncio de um sdbio numa sociedade de letras.”

A especificidade da mulher estd em sua beleza’, o que nos

faz lembrar a velha nogdo mulher-natureza, homem-cultura. O atributo
da beleza ndo constitui algo a ser conquistado, como acontece com 0s
homens, cuja consagragdo no universo das letras depende do esforco e
capacidade de desenvolvimento do raciocinio. Este distanciamento da
imagem feminina do universo das ciéncias e letras estd também
reforcado nos romances e matérias divulgadas nos jornais da época,
que Bernardes analisou. Tratam da educagido das mulheres como algo
voltado mais para a lapidagdo de boas maneiras e desenvolvimento de
aptiddes voltada ao lar, como é o caso do bordar ou costurar. O
aprendizado do francés e o tocar piano eram atividades essenciais para
as mulheres da sociedade, tendo em vista que o conhecimento destes

elementos fortaleciam um modelo de mulher apto a acompanhar a

2 Macedo, Joaquim Manuel de. A Moreninha. Sdo Paulo: Atica, 1978 apud Bernardes, op. cit., 1988,

21!
z Alias diga-se de passagem, que o conceito de beleza estd intimamente relacionado com os interesses e

valores da classe dominante.
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celebragdo dos maridos. A educagdo das mulheres estava voltada mais

para a conquista do homem e ndo para uma realizagdo profissional.

Além das qualidades naturais, possuia Helena algumas
prendas de sociedade, que a tornavam aceita a todos, e mudaram
em parte o teor da vida da familia. Nao falo da magnifica voz de
contralto, nem da corre¢do com que sabia usar dela, porque ainda
entdo, estando fresca a memdria do conselheiro, ndo tivera
ocasido de fazer-se ouvir. Era pianista distinta, sabia desenho,
falava corretamente a lingua francesa, um pouco a inglesa e a
italiana. Entendia de costura e bordados, e toda a sorte de
trabalho  femininos.  Conversava com graca e lia

admiravelmente.”

O grande ideal das mulheres desta sociedade, era de
esmerar-se nos requintes da cultura européia, pois acontecia a

passagem de um Brasil colonial agrdrio para um Brasil republicano,

caminhando para a industrializagdo. Assim, era claro que o modelo de

mulher seguisse a prépria imagem que a sociedade tentava imprimir-
se a si mesma. Buscava-se importar uma imagem de avango, porém,
sem mudar as concepgles existentes nas relagcdes entre homens e
mulheres, ou melhor dizendo, sem que os papéis entre 0 sexos se
transformassem.

E, como nos referimos acima, a educagdo voltada para o
desenvolvimento de uma carreira ou o trabalho fora do lar, como
forma de sustento, ou conforme os dizeres dos romancistas, para
ganhar o pio, era algo considerado vergonhoso e desprestigiado. Era o
casamento que garantiria a mulher o seu sustento, como podemos

verificar no texto abaixo.
Guiomar manifestara entdo o desejo de ser professora.
- Nao hd outro recurso, disse ela d baronesa quando lhe
confiou esta aspiragdo.
- Como assim? Perguntou a madrinha.
- Ndo hd, repetiu Guiomar. Nao duvido, nem posso negar o
amor que senhora me tem; mas a cada qual cabe uma obrigagado,

que e deve cumprir. A minha é... é ganhar o pdo.

™ Machado de Assis, Joaquim Maria. Helena, Obra Completa.Vol.I (Romances). Rio de Janeiro: Aguilar,
1979 apud Bernardes, op.cit., p.65
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Estas ultimas palavras passaram-lhe pelos ldbios como que a
forga. O rubor subiu-lhe ds faces; dissera-se que a alma cobria o

rosto de vergonha. =
Um fato que nos chama a atengdo nestes relatos de romances
escritos no século XIX € a clareza do modelo de mulher aceito como
verdadeiro; os perfis femininos que ndo se enquadravam nestas

imagens eram tratados de forma depreciativa, como se ndo fossem

naturais.

Em sintese, podemos resumir que o modelo idealizado para a

classe dominante era o de mulheres déceis, frageis, jovens, bonitas e

futeis. Mas o que diziam as mulheres que ndo se enquadravam neste

esquema?

A atividade consciente e racional que é o apandgio do
homem, tem operado neste século a mais admirdvel
transformagdo; quer no mundo fisico, quer no mundo intelectual;
mas o triste preconceito que infelizmente predomina em muitos
espiritos antagonistas do nosso desenvolvimento fisico, intelectual
e moral, conserva-nos ainda comprimidos nos acanhados molde

de educagdo que no legou a idade média.”

Embora exista um modelo de comportamento, sempre ha
aqueles que ndo se adaptam e buscam outros tipos de modelos a
seguir. No entanto, a grande maioria se submete aos modelos

propostos e € responsdvel pela manutengido das relagdes até entdo

existentes entre homens e mulheres. E este aspecto que as jornalistas

criticavam em suas companheiras.
“As mulheres que ndo se aplicam ao estudo sdo as que mais
destroem o edificio que as demais desejam construir.
E uma verdade triste de ser reconhecida. A inveja tem sido um
grande obstdculo por parte da humanidade”” .

Observa-se nas declaragbes destas mulheres, um
distanciamento dos valores de uma sociedade tradicional e uma maior
aproximag¢do com os principios de uma sociedade moderna, que

quebra as antigas disposi¢oes da divisdo sexual do trabalho de uma

> Machado de Assis, op.cit. apud Bernardes op.cit. p73.

'S Franco,Andlia. A nossa educagio. A familia. RJ., 25/05/1889, p.2, apud Bernades, op.cit., p.122
"7 Queiroz, Maria Amélia. Ligeiras Consideragdes Sobre a Educagio Feminina. A Familia. Rio de
Janeiro, 13 nov.1890, p.1, apud Bernardes, op.cit., p.129.
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sociedade agrdria. E conforme Bonvin,”® quanto maior é o nivel de

escolarizagdo das mulheres, as diferencas de papéis sociais entre o
sexos tendem a ser mais flexiveis e concorrentes.

Mas no Brasil do inicio de um processo de industrializagio,
apesar do movimento das mulheres letradas ¢ do proprio desejo da
sociedade, tentando se identificar com a imagem de progresso vivida
pelos paises europeus, o que se verificou no Brasil, ao se iniciar o
processo de industrializagdo, foi a manuten¢do dos papéis masculinos

e femininos.
Entre as aberragées monstruosas a que tem dado lugar uma
concepg¢do anticientifica do progresso, nenhuma deve mais

alarmar os coragoes patridticos do que a pretensdo de criar na
mulher um concorrente do homem, abrindo-lhe livre acesso das
mesmas profissées industriais e cientificas.

Proclamai cada vez mais alto o dever do homem sustentar a
mulher; tornai esse dever uma realidade; formai homens capazes
de compreende-lo e execu.ra-fo(...}?g

Para além dos papéis de maior e menor aceitacido, onde se
situa a grande maioria das mulheres, vamos encontrar figuras que
abalaram os costumes de suas épocas, mulheres que ndo se ajustaram
aos modelos impostos, por motivos que variaram desde a luta pela
concretizagdo de ideais até por mero desafio a ordem estabelecida.
Tais personagens, obscurecidas pela histéria oficial, contribuiram em
muito para a indicagdo de novos caminhos as mulheres. Atualmente,
devido as conquistas do movimento feminista, pesquisas que buscam
resgatar a histéria do pais sob a ética feminina, e o padrdo de mulher
veiculado e incentivado pela indistria cultural, tais figuras estdo sendo
recuperadas e se tornando simbolos ¢ modelos a serem seguidos.
Agora, a representacdo da mulher estd pautada ndo mais em sua
passividade, mas em atitude ativas e de participa¢do na vida publica.
Entretanto, ndo podemos deixar de observar também que esta busca

das mulheres por outro modelo ndo significou uma libertagdo da

’® Aulas ministradas por, Bonvin, no segundo semestre de 2001, UNESP/Marflia/SP.
 Mendes, R. Teixeira. Poliantéia, Rio de Janeiro. 1981,p.28-29, apud Bernardes, op.cit.,p.25
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dominagdo masculina, o que parece ter ocorrido foi uma adesdo ao
que estava sendo proposto, em termos de papéis sociais, as mulheres.

E, se no passado houve mulheres que trilharam outros
caminhos, atualmente vamos encontrar mulheres que buscam novos
modelos de ser mulher, apesar de uma industria cultural avassaladora
que, como uma vitrine, fornece o referencial a ser seguido: magra,
siliconizada e, € claro, sempre jovem e bonita.

O jornal “O Estado de S.Paulo”®, em seu suplemento
feminino, divulgou na tltima semana de maio/2001 uma matéria sobre
o movimento funk. A reportagem mostra o exagero a que nossa
cultura chegou, no que concerne a imagem da mulher como objeto
sexual, conforme algumas letras e coreografias funk demonstram. Em
Barroco III, uma das musicas do movimento funk, encontramos um

trecho que diz “... me chama de cachorra, que eu fago au-au”. “O que

leva as adolescentes a imitarem um latido de cachorro?”. Esta foi a

indagacdo do professor universitirio Paulo Sérgio do Carmo,
entrevistado pela autora da reportagem. Para Carmo, a geragdo de
hoje, gestada pela TV., “cospe” o lixo que engoliu. O psicanalista
Jorge Forbes considera que a globalizagdo trouxe consigo uma
mudanga no eixo das identificagdes, desorientando homens e mulheres
nas questdes que dizem respeito as suas satisfacbes. Jd a autora da
reportagem, diante desta avalanche de exibicionismo corporal,
referencia alguns dos atributos femininos que, por muito tempo,
representaram o ideal de mulher: meiguice, suavidade e beleza. Na
verdade, o que chama a atenc¢do na reportagem € o espanto de varios
estudiosos diante da mudanga de papéis entre homens e mulheres.

Ao nosso ver, o apelo sexual excessivo existente ndo s6 no
movimento funk, mas também no material divulgado pela midia em
geral, principalmente pela televisdo, parece ser mais o resultado de
um processo de repressdo a que as mulheres foram submetidas. E €

justamente neste ponto que acreditamos, possa surgir a sintese do

* O Estado de S. Paulo. Sao Paulo, maio 2000. Suplemento Feminino
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processo, tendo em vista as  experiéncias  extremas:
repressao/liberdade.

Para melhor compreendermos o que acontece atualmente nas
relagdes entre homens e mulheres, analisaremos alguns aspectos que
contribufram para a ocorréncia das transformagdes nas representagdes

sociais da mulher.

Metamorfose dos Papéis Sociais — Masculino? Feminino?

No mundo pés-moderno, observamos, de forma crescente,

grandes mudangas nos papéis sociais das mulheres. Cada vez mais se

constata, por parte destas, uma rejeicdo das caracteristicas ditas
femininas, tendo em vista uma assimilagio dos mesmos valores
sociais que as subjugaram e as relegaram a uma posi¢do inferior com
relagdo aos homens. Pois, na busca pela igualdade de direitos,
assumiram atitudes e formas de pensar da cultura dominante.

A histéria tem demonstrado, principalmente com relag@o aos
relacionamentos entre patrdes e empregados, o quanto o empregado,
tendo como referéncia de valor o patrdo, procura igualar-se a ele em
busca de uma desejada mudanga de status social.

Na verdade, o que estamos procurando identificar através de
todos estes exemplos que a histéria nos oferece, é a representagio
social conferida a mulheres e homens desde hd muito tempo, e como
esta imagem tem sido absorvida e tecida pelas sociedades,
influenciando a constru¢do das identidades feminina e masculina. Os
exemplos oferecem também a possibilidade de verificarmos, nos dias
atuais, sob que mascaras tais nogoes se escondem.

No primeiro capitulo demonstramos como o processo
industrial favoreceu as mulheres o despontar de novos horizontes, pois
a0 mesmo tempo que conquistaram novas atribuicGes até entdo
exclusivas dos homens, passaram paulatinamente a ocupar novos
€spagos sociais.

E necessiario, entretanto, conhecermos os fatores que

contribufram para a ocorréncia destas mudangas.
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A Revolugio Industrial trouxe consigo o culto da liberagdo
do individuo, através da divulgagdo de imagens estereotipadas sobre
liberdade e conquistas individuais. Estas funcionaram e ainda
funcionam mais como vitrines comerciais, pois aqueles que
conseguem ostentar algumas das imagens/objetos divulgados pela
midia possuem maior prestigio e reconhecimento social. Geralmente,
sdo individuos cujo perfil estd de tal forma em consonédncia com os
valores sociais que conseguem refletir a imagem que a prépria
sociedade quer ter de si.

Porém, era necessdrio que o espelho fosse o mais fiel
possivel a imagem que se pretendia imprimir de uma sociedade

voltada para o sucesso e liberdade individual; as mulheres, que desde

o principio da civilizagio foram utilizadas como bens de troca®' entre

os homens, mais uma vez, aqui, nos tempos pés-revoluc¢do industrial,
tornaram-se o elemento essencial para compor o quadro de glamour

pretendido.

Um cendrio urbano saturado de figuras femininas, esta jd é a
marca do século XIX. FEsculturas monumentais, alegorias
religiosas. cartazes publicitdrios ou politicos tomam o corpo das
mulheres como suporte de suas mensagens. No teatro, na Opera,
no café-concerto, elas ocupam o palco, loge substituido pelas telas
de cinema e pelo esplendor das estrelas. Nos bulevares, nos saloes
ou no concerto, lugares multiplos da recep¢do mundana, as
mulheres tém uma fungdo de representagdo. Sua elegdncia, seu
luxo e mesmo sua beleza exprimem a rigueza ou o prestigio de
seus maridos ou de seus (,'(}.’HF(H!}!E_’I-?'G.'L

Espetaculo do homem, elas sdo também o objeto de desejo
deles, ndo raro agugado pelos interditos de uma sexualidade mais
presa. A prostitui¢do, do bordel popular a casa de rendez-vous, da
clandestina perseguida a demi-mondaine ostentada, assume as

AT 52
formas mais diversas.

*! Segundo Moscovici *(...) As mulheres sdo distribuidas pelos homens e entre os homens. A realidade e 0
sentido dessa discriminagdo acham-se inteiramente contidas no incesto” Moscovici. Serge. Sociedade
contra a Natureza. Petrépolis/RJ: Editora vozes, 1975, p. 231

** Perrot. Michelle. Mulheres Publicas. Sio Paulo: Fundacio Editora da Unesp. 1998. (Prismas), p.15
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A revolugdo burguesa reforcou a imagem da mulher como

. - o 83
um objeto do homem, porém sob uma nova é6tica®, conforme comenta

Sodré®*.

(..)JA revalorizacdo pos-moderna da mulher implica
efetivamente em sua supervalorizacdo como for¢a sexual e como
Sfor¢a de moda, isto €, como um poder circulatorio do sistema de
signos e modelos que se universaliza com o mercado capitalista de
consumo. A “libera¢do” feminina passa por uma necessdria
adesao da mulher a uma série modelar — oriunda da ordem
(masculina) do capital - que a obriga a assumir e interiorizar
efeitos narcisicos de sujeito: o privilegiamento erdtico do seu
corpo, sua demarcagdo semidtica como suporte de investimentos
tecnonarcisicos  (discursos publicitdrios, erdticos, pedagogicos
etc...). Ndo se trata mais evidentemente do corpo concreto,
ambivalente da mulher, mas de sua fetichizagdo a servigo da lei do
mercado.

A simples constatagdo da resisténcia de alguns setores
publicos em aceitar a presen¢a de mulheres, como o cientifico e o
técnico, ja nos indica o quanto as representagdes milenares sobre a
incapacidade das mulheres de lidarem com coisas que exigem
raciocinio foram poderosas, construindo diferenciacdes de saberes
entre oS sexos.

(...)Certos terrenos sao de acesso mais fdcil do que outros (...)
A zona aventurosa da cria¢do € interessante em sua ambigiiidade.
As mulheres conquistaram com muito esfor¢o a escritura e as
artes pldsticas. Mas a arquitetura, essa ordem das cidades, a
miisica, linguagem dos deuses, assim como no campo dos saberes,
a filosofia ou as matemdticas, permaneceram hostis a elas. Estas
divisées simbaolicas dos sexos sdo, de todas, as mais sélidas e as
mais invisiveis."

Vale lembrar também que somente mulheres com perfis mais
proximos das caracteristicas masculinas conseguiram penetrar em

certos espagos sociais especificos dos homens.

** Sob uma nova 6tica, tendo em vista. o modelo teminino idealizado para o periodo histérico que
estamos tratando.

™ Sodré, Muniz. Televisio e Psicanilise.s.l. Editora Atica, 1987.p.72.

™ Perrot, Michelle. op.cit., 1998, p.91
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Mas, para que tenhamos uma visdo mais exata de como as
representagdes sociais operam, legitimando valores sociais e, com
isto, a propria ordem da sociedade, € interessante analisarmos a
organizagdo da sociedade, buscando expandir e manter seus preceitos.

Numa rdpida retrospectiva do mundo pés-revolugdo
industrial, vemos o surgimento de uma industria cultural voltada em
muitos aspectos para as mulheres, tendo em vista o potencial que estas
representavam em termos de mercado consumidor. Isto contribuiu em
muito para que as mulheres passassem a dar valor a outras questdes
até entdo negligenciadas por elas.

Um dado que temos apontado € o que diz respeito ao uso da
mulher pela industria cultural. Esta utilizagdo foi notéria quando
revistas e jornais, a servi¢o de grandes empresas, passaram a dedicar

seus temas ao universo das mulheres. A escolha de um publico alvo,

mulheres, nio foi arbitrdria,conforme Ortiz.*® As empresas, tinham

conhecimento, através de suas pesquisas, da grande influéncia que as
mulheres possufam nas compras do lar. Assim, nada mais sensato que
cativar de todas as formas este publico consumidor potencial.

O que se vé neste campo ¢ uma série de fatores que
viabilizaram as mudancas nos papéis sociais das mulheres. De acordo
com Ortiz, o crescente movimento de alfabetizagdo da populagido,
aliado ao desenvolvimento dos meios de comunicagdo de massa,
facilitaram em muito a difusdo de novos estilos de vida no universo
feminino.

O importante a detectar, tanto nos programas voltados para
as mulheres como nas propagandas, sdo os contetddos simbodlicos
valorizados. Lembrando a triade em que a Revolugdo Burguesa se
alicercou para se desenvolver - liberdade, igualdade e fraternidade -
onde o individuo passou a ser o elemento mais importante, 0s
programas voltados para as mulheres reforcaram tais elementos,
dotando os objetos e estilo de vida de um valor ficticio e, conforme

Sodré®’:

* Ortiz. op.cit. . 1991.
¥ Sodré, Muniz. op.cit.. 1987, p.28-29
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(...)Esta fase da historia do ocidente € curiosamente
semelhante ao estdgio do desenvolvimento da personalidade
individual denominado “anal”, na teoria freudiana, definido por
impulsos de acumulagcdo e contengdao, mas também de expulsdo.
Como na cultura ocidental moderna, o estdgio anal so atribui
efeitos de realidade a tudo aquilo que se afigura como
mensurdvel, compardvel e visivel. Hd em toda analidade
componentes exibicionistas, como existe na ordem social moderna
uma forte compulsdo, da parte do poder, de mostrar (sem se
deixar ver, de projetar uma luz fascinante sobre as coisas do
mundo, sobre os produtos do progresso, de tal maneira que nada
mais permanega na sombra e se dissipem os mistérios e segredos.
E preciso demonstrar que o progresso é a propria linguagem
universal da felicidade(...)

A midia propaga, através de seus programas, estilos de vida,

modelos estéticos, que simbolizam o sucesso, a felicidade e a

liberdade para aqueles que conseguem seguir tais preceitossg. Trata-se

de discursos legitimadores que utilizam efeitos de fascinagdo,
principalmente através de imagens de mulheres e criancas. Neste jogo
de imagens, as mulheres sdo quase que intimadas a serem esbeltas,
pois, cada vez mais, se assiste a criagdo de novas gindsticas e dietas,
tudo em nome da beleza; para conquistar ou segurar os maridos, elas
devem se manter sedutoras.

Apenas como uma observagdo, vale lembrar o quanto o
vestudrio dirigido ao publico feminino pode nos revelar deste
movimento deflagrado por uma sociedade voltada ao consumo e ao
culto do corpo. As industrias de lingeries, por exemplo, cada vez mais
procuram modelos de pegas intimas que valorizem as formas do corpo
e que possam despertar fortes emogdes nos homens. Alids, o que na
verdade esta sendo considerado € o corpo para ser mostrado, pois este
passa a ser sindnimo de identidade.

Seguir os modelos de comportamentos e estética valorizados
pela midia significa, antes de tudo, estar atual e de acordo com o

tempo que vivemos. O trabalho doméstico das mulheres passa a ser,

™ A este respeito ver: Schwartz, Lilia. Moritz. (org.). Histéria da Vida Privada no Brasil: contraste da
intimidade contemporinea. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998.
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inclusive aos olhos das mulheres, algo alienante, ao passo que o
trabalhar fora constitui um sinal de avango, liberdade, sucesso e
felicidade. E interessante observar que esta justificativa do trabalho
feminino fora do lar é vilida para as classes mais abastadas; para os
operdrios, empregados do comércio e escritorios, predomina a
justificativa do aumento da renda familiar. Mas, como sdao as idéias
da classe dominante consideradas as unicas e verdadeiras, a mulher
que permanece em casa torna-se empregada do marido.

A especializagdo dos espagos faz com que todo o trabalho
realizado no lar ndo seja valorizado, mas sim, aquele realizado fora do
ambiente doméstico, pois € somente através deste trabalho que se
recebe o saldrio. O que conta, portanto, ndo € a economia que se faz
nas despesas, mas o dinheiro ganho com trabalho fora de casa.

Aos pouces -2 familia, um dos sustenticulos do poder
masculino, vai se modificando conforme os interesses econdmicos.
Até o principio do século XX, eram a fortuna, a profissdo, qualidades
morais que decidiam as unides entre homens e mulheres, tendo em
vista a prépria continuidade da riqueza e sua reproducdo na familia. A
partir dos meados do século XX, é o amor e o prazer sexual que dao
as cartas para a escolha do parceiro, bem como para a separagio, caso
tais ingredientes deixem de existir na relagdo. Esta mudanca de
comportamento, onde o prazer individual € o que mais conta nas

relagdes entre as pessoas, tem muito a ver com 0s proprios interesses

: : (89
de uma sociedade calcada no consumo, pois segundo Sodré™, as

demandas do processo social sdo outras.

(...)Jagora precisa dos membros da familia como sujeitos-
consumidores atomizados e ndo mais como operosas abelhas de
uma unidade funcional de produgdo. As mulheres sao convocadas
ao mercado de trabalho, com perspectivas de exercerem
concorréncia ao trabalho masculino, uma vez que agora todos
rendem a ser empregados (...) tende-se a enfraquecer o poder
parental sobre as criangast...)

Apesar deste processo favorecer em muito a conscientiza¢do

dos individuos e principalmente das mulheres, ndo deixa de ser

¥ Sodré, Muniz. op.cit., 1987, p.49
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também um desencadeador de um processo ilusdrio, por mais

paradoxal que isto seja. Como isto ocorre? A medida que se viabiliza

e se provoca toda uma discussdo sobre os valores sociais que
aprisionavam os individuos em um universo bastante restrito, as
mulheres sdo favorecidas. Por outro lado, de uma forma bastante
camuflada, sob a égide da liberdade, todos sdo aprisionados pelo
desencadeamento de um consumo frenético para saciar desejos e
necessidades inventados pela inddstria, que necessita cada vez mais
vender seus produtos.

Mas o que da legitimidade a todas estas imagens vendidas
pelos meios de comunicagdo? Como ja nos referimos anteriormente, a
sociedade construida apés a revolucdo industrial, pautou-se numa
tecnicidade onde eficdcia e racionalidade sdo, talvez, os unicos
parametres.

Como veremos mais adiante, na andlise das personagens, o
amor, o sexo e mesmo a maternidade, passam a ter também uma
concepgdo voltada mais para a eficiéncia e tecnicidade. Com relagdo,
por exemplo, a maternidade, as mulheres passaram a cumprir mais o
papel bioldgico, de progenitoras, e menos, o de darem um sentido a
esse ato de gerar vida.

Os discursos Psi. passam a fazer parte do cotidiano das
pessoas, como forma de justificar atitudes e comportamentos. Os pais
se desincumbem da tarefa de educar as criangas, agora este papel
pertence a escola. Psic6logos e outros especialistas sdo contratados
pelos meios de comunicagdo e, através de seus artigos em revistas e
jornais, programas de rddio e televisdo valorizam o amor, a liberdade
e o prazer sexual nas relagoes conjugais. Mas se fizermos um balango
de todo este processo, na verdade o elemento privilegiado foi o sexo.

(...)Hoje, diariamente, na televisdo, nos ourdoors, nas
mensagens publicitdrias, a nudez feminina foi guindada a

condicao de produto. A criatividade foi sendo substituida pelo

culto ao “ichan”. O apelo das popuzudas, mensagem central de
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alguns  sites, transformou  oOnibus urbanos em  painéis

ambulantes(...)”

Artigos como este a imprensa tem divulgado muito, mas, se
por um lado houve o culto ao sexo, por outro lado esta fixa¢do no sexo
constituiu um dos vdrios fatores que contribuiram para abalar, no seio
das familias a autoridade paterna: as mulheres, como os homens,
passaram a buscar a satisfagdo sexual e isto, de alguma forma,
estabeleceu uma relagdo de forga com os homens, que até entio eram
0s especialistas em sexo.

Até o principio do século XX, eram os pais que decidiam
sobre a vida dos filhos, principalmente o pai, a autoridade mdxima.
Porém, com todas as transformagdes ocorridas na sociedade,
desencadeadas pela nova ordem econdmica, tendo como seu
sustentdculo todo um discurso racionalista, o pai perde seus poderes
sobre os filhos e a mae, antes a guardid da moral e responsdvel pelos
cuidados com os filhos, desloca sua afetividade para sua realizagdo
profissional e sexual.

Como conseqiiéncia das mudangas ocorridas nas relagoes

-

entre os membros, € claro que o modelo de familia baseado no

i i . g
patriarcalismo entre em crise N

Segundo Castells”,  virios sdo os indicadores  que
confirmam esta crise, especialmente, o grande nimero de separagdes
entre os casais, onde o compromisso duradouro € colocado em cheque,
tendo em vista a qualidade da relagdo entre os membros.

Na busca desenfreada por uma auto-realizagdo, os lares
informais ou com apenas um dos pais proliferam. Em decorréncia
desta crise familiar, as mulheres passam a ter uma maior
independéncia financeira e, com o desenvolvimento da biologia, uma
maior autonomia com relagdo ao seu comportamento reprodutivo,

viabilizando sua liberdade sexual.

™' Di Franco. Carlos. Contradigdes do Feminismo. Estado de S.Paulo, Sdo Paulo, 19mar. 2000. p. A2.

! Para Castells a familia patriarcal ¢ um "(...) modelo familiar baseado na autoridade/dominagio
continua exercida pelo homem, como cabega do casal, sobre toda a familia”. Castells. Manuel. O poder da
identidade — (A era da informagdo: economia, sociedade e cultura; v2). Sdo Paulo:Paz e Terra. 1999
(1942), p.173.

”* Castells. op.cit.. 1999.
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O que se constata diante deste quadro, é que a prépria base de
poder dos homens estd sendo colocada na berlinda. No modelo de
familia tradicional cabia aos homens serem os provedores do lar e este
fato garantia sua autoridade sobre a mulher € os filhos. Com a entrada
maci¢a das mulheres no mercado de trabalho e sua contribuigdo
econdmica paras as despesas da casa, o sustentdculo de poder do
homem ¢é ameacado e com isto todo um modo de relacionamento
familiar.

Mas, se para os homens houve o desequilibrio de sua
autoridade com a participagdo do trabalho remunerado das mulheres
no or¢amento doméstico, para elas o trabalho fora do lar propiciou
inimeras experiéncias de vida: Estas experiéncias conscientizaram as
mulheres da necessidade de construirem uma identidade prépria e
também viabilizaram um maior poder de barganha no ambiente
doméstico, possibilitando-lhes inclusive questionar os privilégios dos
homens. Porém, apesar de todas estas conquistas, as mulheres tiveram
que acumular o papel tradicional (afazeres domésticos, criagao dos
filhos e cuidados com o marido) e o de profissional e de mulher
manequim.

Conforme a andlise até aqui desenvolvida, constata-se que as

A 5 : 93 %
mulheres continuaram sujeitas, como salienta Castells™, as normas

ditadas pelo patriarcalismo, daf a sobrecarga de tarefas e papéis.

Este aspecto ressalta que as mudangas operadas no seio da
sociedade ndo foram acompanhadas por uma transformagdo nos
principios que regem as relacdes entre homens e mulheres. As
representagdes sociais sobre os papéis sociais e caracteristicas do
elemento feminino associados as mulheres ndo sofreram as
transformagdes que ocorreram de fato na vida real, haja vista os papéis
acumulados pelas mulheres, que denunciam uma sociedade regida
ainda por uma divisdo sexual do trabalho de milhares de anos atrds.

Mas, para que tenhamos uma visdo mais concreta das

transformagdes ocorridas nas relagées entre os sexos e as

" Castells. op.cit.. 1999
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conseqiiéncias advindas destas mudangas para a organizacdo social, é
necessdrio adicionarmos a nossa andlise as lutas feministas que foram
deflagradas pelo mundo todo a partir da década de sessenta, em face
da conscientizag¢do que as mulheres passaram a ter de seu potencial de

cidadi, com os mesmos direitos dos homens.

Movimentos Feministas e Gays.

Os movimentos feministas ndo constituem uma novidade do
século XX, porém foi nas décadas de sessenta e setenta que estas lutas
feministas eclodiram pelo mundo todo, bem como os movimentos gay
e lésbico.

Por que razdo, na década de sessenta e ndo em outra época,
estes movimentos surgiram com tant2 intensidade?

A andlise que estamos realizando responde a alguns
aspectos. Se por um lado houve um avango nas conquistas das
mulheres, por outro lado, a prépria realidade denuncia o desajuste
entre o espeticulo de luzes, imagens, cores e sons, vendido

diariamente através da midia, e a inatingivel satisfa¢do individual. No

caso especifico das mulheres, estas contradigdes tém contribuido

bastante para sua conscientiza¢do, e as lutas feministas, apesar de
todas as suas diversidades e seu multiculturalismo, possuem como

base a redefini¢do da identidade da mulher.

(...) ora afirmando haver igualdade entre homens e mulheres,

desligando do género diferengas biologicas e culturais; ora,

contrariamente, afirmando a especificidade essencial da mulher,

freqiientemente declarando, também, a superioridade das prdticas

Sfemininas como fontes de realizagdo humana; ou ainda declarando a

necessidade de abandonar o mundo masculino e recriar a vida, assim

como a sexualidade, na comunidade feminina. Em todos os casos, seja

por meio da igualdade, da diferenca ou da separagdo, o que é negado

é a identidade da mulher conforme definida pelos homens ¢ venerada

na familia patriarcal (...)"

* Castells, op.cit.. 1999, p.211
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Embora muitos autores tenham criticado os movimentos
feministas por esta falta de unidade, tendo em vista as vdrias facgoes
existentes, é preciso ter em conta que o conteido essencial destes
movimentos influenciou e tem influenciado geragdes de mulheres,
pois o que permaneceu, de um modo geral, foi a nogdo de igualdade
entre os sexos. Muitas mulheres que nasceram apds 0s anos sessenta ja
foram educadas tendo como principio estes valores, € € claro que tal
aspecto favorece uma maior autonomia na constru¢do de uma
identidade diferente daquela tradicional.

Entretanto, ndo devemos nos esquecer que, apesar dos
aspectos positivos que os movimento feministas trouxeram para as
mulheres, existe, em contrapartida, um movimento da estrutura de
poder, que é o de utilizar a propria esséncia das reivindicagdes a seu
favor: isso € verificade no uso da imagem da mulher para garantir a
manutengdo desse poder, e também na sobrecarga de trabalho com a
qual as mulheres de hoje se defrontam. Uma reflexdo sobre este
aspecto € importante, na medida em que pode nos elucidar os meios
através dos quais a estrutura de poder se reproduz para se manter.
Utilizando-se de alguns temas feministas, submetem as mulheres para
fortalecerem seu poder. Até que ponto esta afirmagdo corresponde a
realidade é o que a presente pesquisa procurard revelar nos proximos
capitulos.

Antes de passarmos para a anadlise das representagdes sociais
das mulheres, veiculadas pelas telenovelas, faz-se necessario ainda

tecer algumas consideragdes sobre o lesbianismo e o movimento gay.

O lesbianismo, conforme pesquisa realizada por Castells”,

constitui, na verdade, uma vertente do movimento feminista, que na
busca por uma liberagdo do poder masculino radical, defende a
constru¢io de novas identidades femininas e liberdade sexual,
inclusive na escolha dos parceiros. O que o lesbianismo propde €, na
verdade, uma nova forma de formagdo de familias, diferentemente do

patriarcalismo, onde a unido heterossexual € a norma. O que se

** Castells, op.cit. 1999
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percebe neste movimento, como no de gays, que logo abordaremos, é

uma ruptura de valores, principalmente no que se refere a questdo

sexual. Apenas como ilustra¢do do lesbianismo, vale ressaltar aqui o

de Taipé, nos anos 70, cuja pioneira intelectual foi Hsiu-lien Lu. Lu
defendia um feminismo que se opunha aos valores do feminismo
ocidental: para ela, as mulheres deveriam ser como sdo, primeiro seres
humanos e depois mulheres. Este movimento, no final dos anos 70,
uniu-se as lutas politicas de oposigdo, e apds o levante de Kaoshiung,
1979, foi reprimido. Durante a década de 80, novas organizagdes
feministas surgiram, mas foi somente nos anos 90, quando o partido
democridtico de oposigdo se elegeu para a prefeitura de Taipé, que o
feminismo cresceu, tanto em nuimero de membros como em
influéncia. Foi neste contexto que feministas radicais comegaram a
discutir o lesbianismo, criando um novo campo de discussdo sobre a
sexualidade da mulher e de sua identidade. Ho, uma das principais
representantes intelectuais do movimento lesbiano, considerava que a
liberagdo sexual era a forma radical de questionar a cultura patriarcal,
que controlava, a seu ver, o corpo da mulher.

Mas um fato a ser destacado neste movimento em Taipé, nos
anos 90, foi sua alianga com o movimento gay, tendo em vista a
marginaliza¢do social que os homossexuais passaram a sofrer devido
ao estigma da aids. Estes dois grupos criaram um movimento antiaids,
onde surgiram questionamentos sobre a opressdo sexual mortal a que
as mulheres eram submetidas pelos seus maridos, pois ndo tinham o
controle de suas vidas sexuais.

Este movimento, surgido no interior de uma das sociedades
mais tradicionais, onde o patriarcalismo é a base, soube de forma
bastante criativa perder a invisibilidade, na medida em que se aliou a
politicas publicas locais € movimentos sociais urbanos; inclusive
através da Internet, divulgou o movimento para o mundo todo. Com
isto, estabeleceu uma ponte com os mais modernos debates sobre o
feminismo e lesbianismo.

O que mais chama a atengdo neste movimento € o proprio

movimento da realidade, como se estivesse nos ensinando que nada
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permanece por muito tempo em desequilibrio No caso de Taipé, um
sistema social repressor favoreceu o surgimento de movimentos
feministas e gays radicais, viabilizando inclusive o aumento de
Iésbicas e gays, como forma de expressdo contra valores que por
muito tempo oprimiram uma massa imensa da populagio feminina.

E o que dizer dos movimentos gays e do crescente nimero de
homossexuais no mundo atual?

Tanto o lesbianismo como os gays parecem ser, na
atualidade, uma forma de luta contra valores tradicionais que regem o
relacionamento de homens e mulheres, bem como o resultado de todo
um processo cultural junto as mulheres, cujo padrio referencial sdo os
valores culturais masculinos. Um e outro checam o patriarcalismo,
pois buscam e lutam por uma liberdade sexual na escolha de
parceiros, ambos denunciandc os preconceitos da sociedade com
relagdo a homossexualidade.

Entretanto, € interessante observarmos o crescente aumento
do nimero de homens que procuram como parceiros sexuais outros
homens.

A primeira vista, pode-se imaginar que este aumento estd
relacionado com a prépria liberagdo dos costumes e maior liberdade
sexual. Porém, esta argumentagdo oculta outros aspectos, que
possuem uma ligagdo direta com a busca das mulheres por seus
direitos.

Para Castells”, além do movimento gay representar um
questionamento das relagoes familiares baseadas no poder paterno,
ndo devemos nos esquecer que foi na década de sessenta que este
movimento ganhou for¢a no mundo todo. Foi nesta época que mais se
discutiu a liberdade de auto-expressdo em todos os niveis e de pensar
o impensdvel: foi quando se deu também o crescimento das lutas
femininas. Para o autor, a liberagdo feminina, no que diz respeito ao

trabalho e sexualidade, fragilizou os homens, pois os papéis antes

desenvolvidos apenas por eles, estavam e estdo sendo absorvidos pelas

" Castells. op.cit.. 1999
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mulheres, ou seja, a autoridade e privilégios dos quais desfrutaram

durante anos entraram em declinio e aquilo que, até pouco tempo, lhes

garantiu sua identidade, perdera a qualidade de exclusividade

masculina. Além disto, apesar de todas as mudangas ocorridas com as
mulheres, inclusive em termos de personalidade, os homens
continuaram a buscar nas mulheres aquela velha identidade, objeto de
amor ndo sO erético mas emocional, a imagem da rainha do lar. Mas a
realidade € outra, e que opgoes restaram aos homens? De acordo com
Castells,”’ a primeira delas consiste na fuga dos compromissos, € 0
que as estatisticas revelam € o grande nimero de homens que saem
dos casamentos, ndo assumindo nem mais os filhos. A outra opgdo €
se tornar gay.

(...)Parece que o homossexualismo estd se expandindo entre
os homens, cuja predisposicao bioldgica permite as duas formas
de expressdo sexual mas que, pelos privilégios do patriarcalismo,
tenham optado por evitar o estigma do homossexualismo. O
homossexualismo aumenta as chances de redes de apoio, das
quais os homens geralmente ndo dispoem. Facilita também
parcerias, em termos iguais ou negociadas, jd que as normas
sociais ndo determinam papéis preponderantes no casal. E

possivel, portanto, que as familias gays representem o meio

experimental da igualdade na vida cotidiana.”
Ainda para o autor resta uma terceira opgao e, de acordo com
ele, seria a melhor solugdo: “a renegociagdo do contrato da familia

l‘gg
heterossexual

, que viabilizaria um compartilhar de papéis entre
homens e mulheres.

Como Castells, acreditamos que a ultima opgdo seria a forma
de se transformar as relagdes entre homens e mulheres, onde o
respeito e o compartilhar com o “outro” seriam as normas, ao invés da
dominacio de um sexo sobre o outro.

Quanto a questdo do crescente nimero de homens que se

tornam homossexuais, surgiu no decorrer deste estudo uma hipdtese,

ainda a ser mais analisada, que se refere a prdpria identidade que a

w_ Castells. op.cit.. 1999
" Castells. op.cit., 1999, p.269

* Ibidem.
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mulher atualmente vem assumindo. Nota-se atualmente que 0S
atributos considerados femininos culturalmente, como delicadeza,
subjetividade, intui¢io, emotividade e flexibilidade tém sofrido por

parte das mulheres uma rejeigdo, tendo em vista a prépria assimilagao,

por parte destas, dos valores sociais que durante séculos as colocaram

numa relacdo de inferioridade com os homens.

A explicagio de tal fendmeno, acreditamos, estd na
tendéncia existente na sociedade ocidental de considerar como
verdadeira e unica a sua propria forma de ver , agir e pensar o mundo.
Esta forma, nés a conhecemos bem, pois corresponde aos atributos
considerados masculinos. Seria entdo o momento de nos indagarmos
se o elemento feminino estaria fadado a desaparecer.

Por mais curiosa que seja a resposta a tal questionamento, o
que se constata cada vez mais, em nossa sociedade, € a absorgio dos
valores femininos por parte dos homens, principalmente o0s
homossexuais.

bt aponta que esta valorizagdo do feminino, por

Castells
parte principalmente dos gays, contém em sua esséncia uma critica ao
sistema de valores da civilizagdo, sobretudo a autoridade baseada no
sistema patriarcal.

Considerando a andlise empreendida por Castells e a dialética
existente entre os elementos masculino e feminino, levantamos entao a
hipétese de que o aumento do nimero de homens que se tornam
homossexuais esta em relagdo direta com este desequilibrio que estd
ocorrendo entre masculino e feminino, com a exclusividade do
modelo viril.

Outro fato curioso diz respeito aos rumos que a economia
global tem apresentado. De acordo com  pesquisas de alguns
socidlogos como Castells e De Masi, o setor de servigos. que € o0 que
mais tem crescido, exige em seu quadro de pessoal individuos com
caracteristicas femininas. pois constitui um trabalho de

relacionamentos, onde flexibilidade, criatividade e cortesia sdo

™ Castells. op.cit.. 1999
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essenciais. Para De Masi'”', estamos vivendo num tempo em que a
dimensdo criativa das atividades humanas € a privilegiada e, para o
socidlogo italiano, esta época que ele denomina de era pés-industrial é
essencialmente feminina.

As afirmagoes de De Masi e de Castells pelo menos nos
fazem refletir sobre esta possibilidade, na medida em que estamos
vivendo uma revolugdo na questdo dos valores masculinos. Sabemos
que movimentos sociais, como os dos gays, contestam a dominagdo
masculina em sua raiz: o poder baseado no patriarcalismo.

No capitulo que se segue, esperamos levantar alguns
subsidios que possam nos auxiliar a elucidar esta questdo.

Procuramos neste capitulo, através de uma andlise que
privilegiou as mudangas ocorridas nas relagoes econdmicas da

sociedade, compreender as transformagdes sociais que ccorreram nos

papéis sociais femininos, principalmente no que concerne as suas

atribui¢des, na familia e trabalho. Além disto, buscamos também
verificar a relagio que as mulheres tém estabelecido com o préprio
corpo, no que concerne a sua sexualidade.

Paralelamente a esta andlise, estudos sobre a representagao
social no decorrer dos tempos foram abordados, no sentido de
captarmos melhor como determinadas representagdes sociais surgiram
no tecido social e quais fatores contribuiram para a permanéncia de
determinadas representagdes.

De um modo geral, podemos dizer que a divisdao sexual do
trabalho, em tempos remotos, favoreceu o surgimento de algumas
caracteristicas femininas. Estas ‘“qualidades” (vamos assim dizer),
com o auxilio de mitos, rituais e hoje, na sociedade contemporinea,
através da inddstria cultural, passaram a ser consideradas naturais,
justificando a hierarquia dos sexos. Entretanto, vimos que no final do
século XX ocorreram mudangas na forma de ser das mulheres, e
principalmente nas qualidades a elas atribuidas. As qualidades ditas

“femininas” passaram a ser consideradas ultrapassadas, e haveria

""! De Masi. Domenico. (Org.) A Emogio e a Regra- Os grupos criativos na Europa de 1850 a 1950. 5.
ed.- Rio de Janeiro: José Olympio. 1999
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atualmente uma tendéncia para a valorizagdo de uma tnica forma de
ser, forma esta que corresponde aos valores sociais dominantes:
racionalidade, objetividade, firmeza, entre outros.

Lembramos que as primeiras representagdes sociais
relacionavam a mulher a natureza e o homem a cultura. Estas imagens
foram fartamente exploradas pelos antigos mitos que mais tarde foram
adaptados e maquiados pela industria cultural, veiculados por
propagandas, novelas e outros programas da midia. Em todos eles, de
uma forma sutil, os atributos relacionados com a natureza da mulher
foram tratados como algo inferior, menor, pois o referencial eram os
valores do universo masculino. Esta identificagdo com uma identidade
desvalorizada socialmente, e da qual as mulheres foram as vitimas,
fizeram explodir movimentos feministas, que giraram em torno de
uma redefinicdio da identidade da muther, alguns buscando a
igualdade, outros afirmando a especificidade; no entanto, a realidade
tem demonstrado, o que vingou em termos de identidade feminina foi
a assimila¢ao de um unico valor, o masculino.

Questionamos, neste final de capitulo, tendo em vista as

mudangas que estdo ocorrendo: até que ponto podemos falar de

qualidades femininas e masculinas relacionadas com o homem e a

mulher?
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I1I - CAPITULO -

Mulheres e suas Representacoes:

Suave Veneno e Terra Nostra.

As representagOes estdo personificadas nas expressoes
faciais, no modo de vestir, no corte dos cabelos, na maneira de andar,
enfim, nas expressdes fisicas, emocionais e intelectuais das pessoas e
em nosso caso especifico, das mulheres. As representagdes sio sutis,

pois atuam através dos signos.

Elas circulam, cruzam-se e se cristalizam incessantemente
através de uma fala, um gesto, um encontro, em nosso universo
cotidiano . A maioria das relagdes sociais estabelecidas, os
objetos produzidos ou consumidos, as comunicagédes trocadas,
delas estdo impregnadas. Sabemos que as representagées sociais
correspondem, por um lado, a substdncia simbolica que entra na
elaboragdo e, por outro, a prdtica que produz a dita substdncia,
tal como a ciéncia ou os mitos correspondem a uma prdtica

e i 02
cientifica e miticaf...)"

' Moscovici, Serge. A Representagio Social da Psicandlise. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1978, p.41
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Considerando a premissa de que a televisdo, ao simular a
realidade, a constréi sob a forma de um sistema de representagcoes

sociais, a andlise de algumas personagens das telenovelas Suave

3 - = r S
Veneno'” e Terra Nostra'™ poderd nos propiciar uma aproximagio

com as representagdes da mulher presentes no imagindrio da
sociedade brasileira no final do século XX.

Para tanto, centraremos a aten¢do nos diversos tipos de
personalidades valorizadas e criticadas nas tramas das telenovelas, no
sentido de captarmos o esteredtipo de mulher que estd sendo proposto
na atualidade. Aspectos fisicos como corte de cabelo, tipo de
vestimenta e atitudes comportamentais, tanto fisicas como
emocionais, sdo alguns dos indicadores que estaremos trabalhando
para compreendermos os perfis das personagens selecionadas. A
andlise se estenderd, também, para as formas co:mio estas personagens
se relacionam com a familia, corpo, sexualidade, maternidade. amor,
atividades que desenvolvem e situagdes conjugais que vivenciam.

Como estaremos centrados em analisar as personagens criadas
por um dramaturgo, € importante considerarmos que este, ao escrever
um enredo, quer queira ou ndo, acaba se colocando no texto ficcional,
expondo suas idéias sobre determinada questdo, conforme

Pallottini'®

pondera em seus estudos sobre telenovela brasileira
E através do olhar do autor, com suas identificagdes e
experiéncias de vida, que uma ficgio € desenvolvida.
Conflitos familiares, homossexualismo, discriminagdo racial
e outros assuntos, considerados “emergentes” pela sociedade, sdo os
temas prediletos de nossas telenovelas. Por se tratar de uma obra em
aberto, caso a trama nao obtenha o indice de audiéncia esperado.

certos personagens Sao recompostos, outros morrem. e inclusive o

{13 y . . . . i . :
Suave Veneno. Novela de Aguinaldo Silva. Escrita por: Aguinaldo Silva. Angela Carneiro. Maria

Helena Nascimento, Filipe Miguez e Fernando Rabello. Dire¢io Geral: Daniel Filho e Ricardo
Waddington. Elenco: José Wilker, Gldria Pires, Irene Ravache, Betty Faria, Leticia Spiller e outros. Rio
de Janeiro: Rede Globo de Televisdo, 1999

"™ Terra Nostra. Autor: Benedito Rui Barbosa. Direcio Geral: Jayme Monjardim e Carlos Magalhdes
Dire¢iio de Produgdo: Rui Mattos. Elenco: Ana Paula Arésio. Angela Vieira. Marcello Antony, Débora
Duarte. Carolina Kasting. Paloma Duarte. Maria Fernanda Candido. Thiago Lacerda. Antonio Fagundes.
Raul Cortez e outros. Rio de Janeiro: Rede Globo de Televisio, 1999-2000.

' Pallottini. op.cit. 1998
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enredo pode ser mudado. A vontade do publico parece funcionar
como um censor dos valores sociais cultuados pela sociedade.

Buscaremos, desta forma, verificar em que medida as
imagens femininas veiculadas pelas telenovelas estio em
contraposi¢do com a simbologia milenar que situa a mulher como um
ser dotado de atributos voltados mais a natureza e o homem a cultura,
ou com a idealizagdo crista de mulher esposa/mae/ pura.

¢ e seu autor.

Suave Veneno’

Aguinaldo Silva, ex-repérter policial, foi autor de muitas
novelas da Globo, como Roque Santeiro, Pedra sobre Pedra etc. Ja
escreveu livros, pegas de teatro e roteiros de cinema. Nesta novela, sua
preferéncia foi abordar uma histéria urbana, ambientada no Rio dc
Janeiro. Apesar de ndo termos muito elementos para analisar mais
profundamente o autor, face aos trabalhos desenvolvidos, trata-se de

um profissional que busca, através de algumas pitadas de humor,

criticar determinados aspectos de nossa realidade. E o caso, por

exemplo, do personagem Sinhozinho Malta, da novela Roque
Santeiro, protétipo de coronel autoritdrio e sem escripulos. O autor,
ao colocar determinadas doses de humor em assuntos que sdo ainda
polémicos para a sociedade, torna-os mais aceitdveis, e aquilo que era
inquestiondvel passa a ser questiondvel. Esta relativizagdo das
questdes, em que o bem e o mal se aproximam € que da o tom nos
trabalhos de Aguinaldo Silva, contra aquele maniqueismo fartamente
utilizado nas telenovelas latino-americanas.

Suave Veneno ¢ uma histdria inspirada no cldssico Rei Lear
(William Shakespeare) Waldomiro (José Wilker), dono de uma
empresa que lida com mdrmores, € pressionado a dividir com as
filhas, ainda em vida, todo o império que construiu, enfrentando o

descaso e a ambigdo de seus familiares. E é sobre este conflito na

"% Anexo B: Ficha Técnica e Sinopse da telenovela “Suave Veneno™.
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familia de Waldomiro que girard o eixo central da novela, cujos tipos

femininos estaremos analisando.

Familia, Situacdo Conjugal, Trabalho no Universo das

Personagens Femininas de Suave Veneno.

No que se refere a situagio conjugal'm. dentre as 13 (treze)

personagens femininas'” apresentadas na telenovela, constatamos
que apenas duas, Geninha Queiroz (Ana Rosa) e Maria Antonia
Cerqueira (Vanessa Loées) sdo casadas, constituindo um nicleo
familiar, tal como entendemos atualmente a familia nuclear,
composta de um casal e um nimero restrito de filhos. No caso de
Geninha, sua familia restringe-se ao marido, Fortunato e a uma filha
adotiva, Adriana Queiroz (Daniela De Faria); ja Mariz Aiitonia ndo
possui filhos e seu lar restringe-se ao marido, Augusto Ivan da Silva
(Tarcisio Filho). Quanto as demais personagens, a Ssituagdo ¢€
seguinte: sete (sete), sdo solteiras, duas (2) sdo separadas, uma (01)
viiva e uma (01) abandonada pelo marido.

Com relagdo ao grupo das solteiras, trés (03) delas vivem
sOs, trés (03) vivem com outros familiares, que ndo os pais, como
tios e irmdos e apenas uma (0l) divide a moradia com um amigo. As
que se encontram no grupo das separadas, Ol (uma) vive com seus
dois filhos e a outra mora sozinha. Jd a que se enquadra na categoria
“*abandonada” vive com o filho e sobrinhos e, por fim, a viiva mora
sO.

Esta composi¢do acima descrita pode nos indicar algumas
mudangas, jd apontadas neste trabalho, na configura¢io da familia
brasileira, bem como no que concerne a situagdo do estado civil e
trabalho das personagens femininas.

Com relagdo a estrutura da familia, o que chama a atengio,

a primeira vista, € o aparecimento de apenas um nucleo familiar

n7

E importante salientar. que estamos nos referindo & situagdo conjugal. que predominou durante todo o
periodo de apresentagio da telenovela, pois situagio conjugal. constitui um elemento que varia muito em
uma historia..

'™ Estamos nos referindo as personagens femininas que de alguma forma tiveram uma histéria na trama.
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com caracteristicas que se aproximam da nogdo de familia nuclear: o
homem € o chefe da familia e responsdvel pela manutengdo
econdmica do lar, a mulher é provedora da organizacdo da casa,
preparo dos alimentos e mantenedora dos valores sociais. Porém jd
neste nicleo, observam-se no decorrer da trama algumas alteragdes
referentes as relagcdes entre homem, mulher e filha. A trai¢do por
parte do elemento masculino, tdo comum entre as familias
constituidas, aparece aqui; porém, a reagdo feminina ¢é diferente
daquela que observamos comumente, em que a mulher se resigna a
aceitar a traicdo como algo normal e busca de qualquer maneira
manter o casamento. No caso que estamos tratando, a mulher ndo
aceita a traicdo e, mesmo sem ter uma ocupacdo que lhe dé a
possibilidade de sua independéncia, sai da casa, pois 0 homem ndo
deseja a separa¢do. Um outro elemento novo que surge € a prépria

postura do homem, que é dependente do amor que sente pela mulher,

a ponto de preferir a morte a viver sem sua mulher. E claro que, na

trama, ele consegue o que tanto almejava e o casal se reconcilia. Para
nds, o que interessa no momento € a postura de independéncia que
demonstra a mulher e sua vontade de se refazer na vida, buscando
um emprego para se manter.

Constatam-se, neste caso, alguns tracos de personalidade
que temos apontado como referenciais da mulher atualmente, como o
uso da racionalidade, objetividade e individualidade, em detrimento
de impulsos emocionais e intuicbes. O homem pelo contrdrio,
apresenta o que normalmente caberia a mulher, descontrole
emocional e inseguranga. Outro aspecto que nos chama a atengado na
relagdo que estamos examinando € a solidariedade entre as mulheres.
Quando Geninha separa-se de Fortunato, passa a morar com uma
amiga, pois ndo dispde de recursos proprios para bancar sua
independéncia. Este fato mostra um dado que vem ocorrendo na
realidade, e que ndo acontecia quando ainda era vigente em nossa
sociedade o tipo de familia patriarcal tradicional; onde o universo da
esposa se restringia ao espago interno da casa: sua sociabilidade com

elementos externos era esporddica e desprovida de um cardter de
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compartilhar experiéncias e de apoio material e emocional. Isto nos
parece evidente se levarmos em conta que a organizagdo econdomica

da sociedade pautava-se na familia como uma unidade funcional de

produgio. Hoje, segundo Sodré'”, essa organizagio se volta para o

individuo, o que favorece relagdes extra-domésticas e o
enfraquecimento dos lagos familiares.

Mas, para que possamos estabelecer uma rela¢do entre as
familias apresentadas na fic¢do e aquelas existentes em nossa
realidade e proceder entdo a andlise das mudangas que ocorrem nas
relagdes familiares, bem como na posi¢do e papel da mulher, cumpre
destacar aqui alguns arranjos familiares constatados no desenrolar da
trama.

Com relagdo, por exemplo, as mulheres separadas e
abandonadas, nota-se que apenas 0l (uma), Maria Regina Ccigueira
(Leticia Spiller), mostra um posicionamento independente com
relagdo ao marido. A personagem vive com seus dois filhos e
mantém a organizagao do lar como se fosse uma empresa. O pai é o
que supre o aspecto emocional dos filhos, dando-lhes o carinho € o
apoio educacional e moral.

Ja no que concerne a Eleonor Berganti de Cerqueira (Irene
Ravache), embora more s6, sua vida inicialmente, gira em torno do
ex-marido, Waldomiro, e de suas filhas, Maria Regina, Maria
Antonia e Maircia Eduarda (Luana Piovani). Economicamente ela
depende de Waldomiro e suas atitudes demonstram que a imagem de
familia tradicional ainda subsiste como um valor social, apesar do

desmoronamento de sua familia. A este respeito Sodré''® comenta.

(...) assim a familia nuclear — hoje familia liberal avan¢ada —
converte-se  num  simulacro institucional, que pode ser
discursivamente  apoiada através de textos  escolares,
pronunciamentos oficiais(...)

Representagdes e imagens sociais sobre a familia sdo

herdadas, porém, sem que exista de fato uma estrutura econdémica e

" Sodré, op.cit.. 1987

110

Sodré, Muniz. op.cit.. 1987, p. 58

AVA
AVAYAY

4 5 6 7 unesp wL 12 13 14 15

16

1

18



social que lhe dé sustentagio, em vista de uma sociedade voltada ao
extremo a satisfag¢do do eu.

Vejamos a situagdo familiar da personagem Maria do
Carmo (Eva Todor), abandonada pelo marido.

Maria do Carmo divide sua residéncia com o filho, Udlber
Caiiedo (Diogo Vilela) e sobrinhos. Udlber € quem mantém a casa,
em termos econdmicos. Maria do Carmo mostra-se uma mulher
totalmente dependente do elemento masculino no que diz respeito ao
papel tradicional do homem, aquele que leva para o interior do lar os
bens materiais. Esta personagem, como Eleonor, apesar de todas as
mudangas ocorridas em sua familia, estd submetida a imagem da
familia e papel tradicional da mulher: cuidar da casa e filhos.
Ambas ndo desenvolvem nenhuma atividade econémica que lhes
garanta a independéncia financeira.

No que concerne ao grupo das mulheres solteiras, alguns
dados se destacam em nosso levantamento: é neste grupo que se
encontra o maior percentual de figuras femininas apresentadas pela
telenovela, 54%. Um fato notério: com excecdo de Emiliana
Loureiro de Barros (Nivea Maria), amiga de Eleonor, todas elas sdo

jovens, sugerindo-nos levantar como hipétese que o ideal de mulher

é a jovem, dado que as personagens de maior destaque estdo situadas

neste grupo, como veremos mais adiante.

Além disto, constata-se que apenas Emiliana, uma mulher
de 40 anos aproximadamente, € a tGnica dentro deste grupo que nao
desenvolve nenhuma atividade que lhe possa garantir sua
independéncia. A personagem vive da heranga deixada por sua
familia. Isto pode nos indicar o quanto Emiliana se identifica com a
representagdo social tradicional da mulher, pois ter um trabalho
remunerado foge as suas expectativas como meta de vida. E, tal
como nos romances do século passado, a personagem mostra-se futil,
no sentido de que o importante € ter boas maneiras e conhecer artes
em geral. No entanto, quando o assunto é sexo, mostra-se bastante

avangada.
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As demais personagens que se encontram neste grupo
(solteiras), como ja nos referimos, todas desenvolvem um trabalho
que lhes garante a sobrevivéncia. As ocupagdes que surgiram neste
grupo foram: uma (0l) advogada, duas (02) secretdrias, uma (01)
dona de um pequeno negécio, uma (01) empresdria e uma (01) que
desenvolve atividades que vdo desde de menina de programa até
modelo.

Observamos neste grupo alguns dados bastante reveladores:
somente entre as mulheres jovens houve a incidéncia de uma
ocupagado rentdvel fora de casa e, na maioria dos casos, o trabalho
surge nao como fonte de realizagdo pessoal, mas como forma de
suprir as necessidades materiais de existéncia ou de reconhecimento,
como veremos mais adiante ao analisarmos a personagem Maria
Regina.

A personagem Marina, no inicio da trama, ¢ uma garota de
programa que busca um casamento rico. Isto ndo deixa de constituir
um exemplo de que o casamento € ainda visto como degrau de
ascensdo social. No caso de Marina, existe no texto ficcional uma
critica ao cardter interesseiro de seus relacionamentos com o0s
homens, pois a moral divulgada pela novela, no que diz respeito a
realizagio feminina, passa por uma emancipacdo sexual, porém,
realizada com amor.

Constata-se, na trama que estamos analisando, um enfoque
que mostra mudangas no comportamento da mulher com relagdo a
sua independéncia, mas, por outro lado, limita esta liberdade de
acordo com os padrdes culturais vigentes.

A novela mostra, através de suas personagens, uma

coexisténcia de hdbitos modernos e antigos: o novo carregando

consigo tradicionais concepgdes de ver a realidade. E o caso, por

exemplo, das mudangas que estdo ocorrendo na familia: apesar de
novas formas de arranjos familiares, como vimos nos diversos
nicleos apresentados na trama, a nog¢do do conceito familiar

patriarcal permeia as relag0es entre as pessoas.
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Essa idéia de familia, onde o homem € a autoridade
mdxima, apesar de ndo se apresentar de forma concreta, aparece
sutilmente como uma auséncia sentida e vivenciada de maneiras
diferentes pelas pessoas. Maria Regina, apesar de se mostrar uma
mulher independente, carrega consigo toda uma concepcdo de
estrutura familiar onde o pai € ainda a autoridade maxima.

Este fato ocorre também nas representagdes sociais da
mulher. Na novela, vimos que a liberagdo sexual da mulher é aceita
somente se esta ocorrer com amor. Outras ligagdes sdo, de uma
forma geral, contestadas, as vezes claramente, como é o caso dos
relacionamentos de Marina; outras vezes, de maneira ambigua, como
ocorre com Consuelo, personagem secunddria da trama e que
aparece no video esporadicamente. Umas das caracteristicas
marcantes desta figura feminina é sua necessidade de ter prazer
sexual e, para isto, paga muito bem rapazes mais jovens e bem
dotados fisicamente. No entanto, constata-se um olhar contraditério
quanto ao modo de proceder de Consuelo: € criticada quando a
personagem utiliza-se do poder do dinheiro para escolher o parceiro
que mais pode lhe dar satisfagdo sexual, e valorizada quando a
personagem exalta o prazer sexual, a ponto de desejar morrer durante
o ato, conforme didlogo da personagem com Léo, (garoto de

programa e mais tarde seu marido).
Consuelo: Léo vocé ndo é o homem com quem eu escolhi viver.
Vocé é o homem com quem eu quero morrer.
Léo: (...) Vocé me ama?
Consuelo: Nao (...) Eu ndo quero saber de um amor cor de
rosa, grudento, enjoativo g

Percebe-se que a novela busca trazer a tona a temdtica do
prazer sexual da mulher, desvinculado do elemento amor,
considerado pela sociedade brasileira pega vital para que ocorra a
unido entre homens e mulheres. No entanto, a trama ndo assume e

aprofunda esta questdo, talvez devido a necessidade de manter a

grande audiéncia. E preciso levar ao ar valores e situagdes com que

""" Aguinaldo Silva, Suave Veneno, 1999
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os telespectadores possam se identificar e, portanto, as temdticas

o . < 12
devem permanecer na média, conforme constata Artur da Tavola' '~

A tevé incorpora tendéncias emergentes em estado de
aceitagdo ou jd aceitas, operando com o codigo conservador, mas
como precisa avangar na relagdo com o mercado, conduz o codigo
conservador ao limite do permitido. E 0 mdximo que concede é a
transgressdao, imediatamente calada para que o cddigo volte a
imperar. Os sistemas permitem a infragdo, jamais a revogagdo ou

a substituicdo do cdodigo pelo que asseguram os conteiidos da
ideologia dominante.

E a tonica acentuada pela novela é a liberalizagiio sexual da
mulher, porém, com amor, ndo importando o tempo de duragao deste
amor. Constata-se que a representagdo social da mulher, observada
nos primérdios da industrializagdo brasileira'"”, ainda permanece,
porém com a roupagem da liberacdo sexual, dentro, de certos
limites.

Se na época colonial do Brasil o ato sexual entre um homem
e uma mulher era permitido somente no casamento, tendo em vista a
geracdio de filhos, no século XIX, com o processo de industrializagdo
e urbanizagdo, tomam corpo os valores burgueses e, dentre eles, o
amor entre os conjuges. Nos séculos XX e principio do XXI surge no
cendrio, em face dos desdobramentos da cultura capitalista, a unido
dos cdnjuges fora do casamento, aliada, € claro, ao amor.

Diante do exposto parece-nos que a trama por nos analisada
procura criticar algumas concepg¢des ainda existentes na cultura
feminina, principalmente no que se refere a conveniéncia do
casamento para a ascensdo social. Ndo consegue, porém, avangar
com propostas mais ousadas no que diz respeito as unides entre

homens e mulheres: o modelo valorizado de unido continua sendo a

" Tdvola. Arthur. A televisio brasileira: historia, andlise e contetddo. Sio Paulo: Globo. 1996. p. 13.
apud Luckianchuki, Cldudia. IX. Construgio Social da Figura Feminina e a Familia: A Representagio da
Muther nas Telenovelas Brasileiras nos anos 90. In: Baccega. M.. Aparecida. O Campo da Comunicagio
- Os Valores dos Receptores da Telenovela. Relatério Final - FAPESP. out.98

""" Conforme analisado no capitulo II. uma das idéias contidas na representagio social da mulher do
século XIX. era que a realizagio da mulher estava no casamento. ou seja. ela dependia do homem para se
realizar. No final do século XX e principio do XXI. percebe-se que a realizagio da mulher estd ainda
relacionada com o encontro de um parceiro. Nota-se uma mudanga apenas a nivel dos papéis sociais
atribuidos as mulheres,
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familia nuclear moderna. E a familia burguesa, como define D

Incao'".

(...) Por familia burguesa, estamos entendo aquela que nasceu
com a burguesia e que vai em seguida, com o tempo.caracterizar-
se por um certo conjunto de valores, que sdo o amor entre os
conjuges, a maternidade, o cultivo da mae como um ser especial ¢
do pai como responsdvel pelo bem-estar e educagao dos filhos, a
presenca do amor pelas crian¢as e a compreensdo delas como
seres em formagdo e necessitados, nas suas dificuldades de

crescimento, de amor e de compreensdo dos pais.

Para uma melhor visualizagio dos modelos femininos
valorizados e criticados pela trama que estamos analisando,
trabalharemos a seguir com algumas personagens femininas da
telenovela “Suave Veneno”, que tiveram destaque positivo ou

negativo no desenrolar do enredo.

Personagens Femininas destacadas em ‘“Suave Veneno”

Para a selegido das figuras femininas de destaque na novela,
os indicadores freqiiéncia de aparecimento no video, faixa etdria e
crescimento do papel determinaram a escolha, na medida em que nos
auxiliaram a captar os modelos de mulheres valorizados. Com
relacdo a faixa etdria, analisamos, por exemplo, o tratamento que
figuras de maior idade recebem por parte do autor, no sentido de
examinarmos as diferencas de perfis femininos entre as geragdes.

Maria Regina (Leticia Spiler), Eleonor (Irene Ravache),
Carlota Valdez (Betty Faria) e Lavinia (Gléria Pires), sdo as

personagens que utilizaremos para analisar os diversos papéis sociais

que desempenham junto a alguns segmentos da sociedade, como

familia e trabalho, bem como o tipo fisico e a vestimenta que cada
uma assume em seus papéis. Com isto, espera-se chegar a
representagao social espelhada pela novela, tendo em vista que um de

nossos pressupostos € o de que a telenovela, apesar de ser uma

""" D Incao, Maria Angela et alli. Amor e Familia no Brasil. Sdo Paulo: Contexto, 1989, p.10. apud
Lukianchuki, Claudia. op.cit.. 1998. p:200.
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fic¢do, busca na realidade social seu enredo e personagens. Trabalhar
esta ponte entre as personagens ficticias e as da realidade constitui
nosso objetivo neste capitulo, no sentido de melhor entendermos o

modo como as representagoes sociais agem no universo feminino.

Perfis de algumas personagens.

Maria Regina de Cerqueira (Leticia Spiler). Filha mais
velha de Waldomiro, adora uma conspiragdo, principalmente contra
0 pai, pois considera-se mais capaz para ocupar-lhe o lugar na
empresa. Ndo mede esfor¢os para conseguir o que deseja, tanto no
plano afetivo como profissional. Com este tragado inicial, o autor
criou a personagem, ¢ no desenrolar da trama, apresenta outras
nuances em sua personalidade.

Embora o papel principal da trama ndo lhe coubesse, foi
uma personagem que cresceu muito durante o periodo de exibi¢do da
novela, pois, através dela, conflitos foram criados com o objetivo de
desenvolver no telespectador a curiosidade didria de conhecer os
seus desfechos. Por ser a incitadora de situagdes que causam emogao
no publico, Maria Regina, apesar do destaque, foi a figura de mulher
mais criticada, tanto pelas outras personagens como também pelo
grande publico que acompanhou a novela. Foi uma personagem
cujos valores culturais ndo coincidiram com os do telespectador; dai
nosso interesse, pois tal figura pode nos fornecer algumas pistas
daquilo que ¢ rejeitado e criticado pelo autor e pela sociedade, em
termos de modelo de mulher.

O seu tipo fisico ¢ o de uma mulher que podemos definir

como prdtica e moderna. Os cabelos sdo curtos e em matéria de

roupas, sua preferéncia recai em modelos que lembram uma mulher
voltada mais para o trabalho, saia justa e blazer. Alids, o figurino
utilizado pela personagem. o corte de cabelo, os gestos e maneira de
andar, firmes e destituidos de uma expressdo insegura, fragil e
delicada, jd indicam o tipo de personalidade de Maria Regina:

objetiva e racional.
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A personagem espelha, com este estilo, o visual da
executiva moderna e competente. Como o referencial de
competéncia, em termos de representagdes sociais, encontra-se na
figura do homem, parece haver ai uma cdpia da performance do
estilo masculino, tanto nas roupas como nas atitudes e gestos, porém,
com o toque de sensualidade, que é um aspecto bem caracteristico da
imagem da mulher bem sucedida e que tem iniciativas. Tal como o
homem que aborda mulheres que lhe agradam, Maria Regina
também ndo deixa de ir a luta pelos homens que lhe interessam.

As roupas parecem dar o refor¢o necessdrio ao cardter da
personagem que estamos analisando. Por baixo do blazer, blusas com
decotes e saias com cortes pronunciados garantem a Maria Regina o
tipo sensual, porém ndo romdntico, que alids critica e despreza
quando observa tais caracteristicas em outras mulheres.

E com este estilo que a personagem administra sua casa. A
relagdo que estabelece com os filhos limita-se a organizagdo de suas
atividades didrias. Nao se observa uma preocupagdo em desfrutar
momentos de lazer e afeto junto aos filhos; tais atividades ficam a
cargo de outras pessoas: o pai das criangas, irmas de Maria Regina e
a propria empregada.. A personagem carrega Cconsigo um
menosprezo por tudo aquilo que evoca algum tipo de sentimento, e
isto estd expresso em seu comportamento ao lidar com as pessoas.
Sua atengdo estd sobre si, em suas conquistas a nivel profissional e
sexual.

Este tipo de atitude que a personagem desenvolve com o0s

= b q
filhos nos remete ao estudo de Sodré'" sobre as mudangas nas

relagdes familiares, advindas da nova ordem econdmica centrada

cada vez mais no estimulo da busca de satisfagdes individuais
inatingiveis.

(...) Os papéis parentais  permanecem  enquanto

representagdes. mas perdem a for¢a concreta de simbolizagdo. O

pai se enfraquece como fonte soberana de discursos morais, na

medida em que perde a iniclativa na produgdo - capaz de lhe

'S Sodré, Muniz. Televisio e Psicandlise. s.1.: Editora Atica, 1997, p.58
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conferir uma mistica de atividade e criagdio - e,
consegiientemente, a forgca de imagem, e também na medida em
que ¢ socialmente por discursos “psi” pressionado a abrir mao
dos poderes da hereditariedade, da filiagdo. A mde participa cada
vez mais da ideologia da competitividade (econdmica e social) e
adere ao principio de realidade (masculino), tornando-se sua
delegada junto ao fitho. O racionalismo e a psicologia investem as
formas tradicionais de amor materno. Com discursos afins com a
organizacdo do espaco social, a mde administra o espaco do lar ¢
aprende a deslocar a forga dos investimentos afetivos do filho
para sua propria sexualidade.
Mas, para que tenhamos uma visdo mais completa deste
tipo de figura feminina que estamos tratando e que, conforme andlise
de Sodré, constitui um perfil de mulher que adere ao “principio

masculino”, vejamos como a personagem lida com seu papel de
esposa.

Como vimos na sinopse inicial criada pelo autor, Maria
Regina é uma mulher apaixonada pelo marido. Esta paixdo, relatada
pelo autor, no entanto, se restringe a apenas um aspecto, o sexual: ela
busca no marido a satisfagdao de seus desejos sexuais e, ai sim, €
capaz de qualquer coisa para té-lo consigo. Porém, com o
desenvolvimento da trama isto € transformado, pois Maria Regina

descobre que seu marido possui um caso com outra mulher; sua

reacdo € encontrar um parceiro, que se torna seu chofer. Aqui

também o elemento sexo € o primordial na relagdo, 0 amor resume-se
ao prazer sexual e a posse do outro como instrumento para se chegar
a felicidade individual. Alids, um dado que aparece tanto em sua
relagio com o marido como com o seu chofer, é a forma ativa e
dominadora com que lida com os homens: ela provoca, busca e,
quando necessdrio, humilha o parceiro.

Como profissional, a atitude objetiva, fria e calculista da
personagem € o que sobressai, pois para ela o que importa € vencer
sempre. E aqui, mais uma vez, o que domina em sua personalidade
s30 0s tragos tipicos que culturalmente foram atribuidos aos homens:

espirito competitivo, onde a emogio e o sentimentalismo nio podem
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existir, pois sdo atributos inadmissiveis em um ambiente onde o

sucesso estd justamente relacionado a objetividade e racionalidade.

E digno de nota um trecho do didlogo de Maria Regina com

o seu namorado, Adelmo, quando esta perde a presidéncia da
Marmorial e se deixa levar pelas emogdes.
Maria Regina - (...) O que vocé vai fazer agora! Vocé
fracassou! (...) Eu chorando como uma mulherzinha qualguer.
Adelmo - (...) E a primeira vez que eu te sinto como uma
pessoa {... Lk

O modelo de mulher tradicional, romantico e sentimental &
algo desprezivel e inferior para uma pessoa que, como ela, deseja
obter sucesso. Sob esta dtica, uma mulher moderna nao deve jamais
se igualar aquelas tantas mulheres sentimentais e, por isto mesmo,
inferiores. Discursos, valores e atitudes antes exclusivos do homem,
passam a fazer parte do universo das mulheres que aderem a seus
principios.

O didlogo acima retrata bem um dos grandes paradoxos que
a mulher vive hoje, pois a0 mesmo tempo em que se rebela contra a
imagem de filha décil do patriarcalismo, mais se submete ao modelo
dominante. No caso especifico de Maria Regina, o sofrimento
advindo do fracasso como empresdria acontece justamente por ela
ndo ter conseguido ser igual ou melhor que seu pai. O referencial é o
modo de agir e pensar masculino.

Em um dos didlogos que tem com seu pai, quando perde a
presidéncia para ele, a personagem pauta-se no modelo que
construira de seu pai para ser admirada e reconhecida por sua

familia.

Maria Regina - (...) Porque tanto odio contra mim? Tudo que ¢
ruim se concentrou em uma vnica pessoa, Maria Regina, ela é md.

Waldomiro — Vocé era uma garotinha maravilhosa, me enchia
de beijos

Maria Regina — Vocé era meu idolo, mais inteligente, mais

forte. mais perfeito. Até que um dia eu descobri um defeito seu e

"' Aguinaldo Silva. novela Suave Veneno: Rede Globo, 1999
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vocé me humilhou (...) td vendo cabrita, eu ndo dou a minima para

a suwa existéncia, toma mais esta. (...) Esquega tudo o que eu disse,

o5 LI
detesto pieguice.

Nesta conversa que tem com o pai, percebe-se que a
personagem renega 0 romantismo e o sentimentalismo que um dia
fizeram parte de seu modo de ser, tendo em vista a humilhagdo a que
fora submetida por parte de seu pai. Daf a aversdo que possui por tais
atributos e a necessidade de querer se igualar com aquele que a
humilhou.

Na busca de uma ponte entre o texto ficcional e a realidade,
ao nos defrontarmos com as mulheres assumindo cada vez mais
padrdes de comportamento pertencentes ao universo masculino, nos
perguntamos: até que ponto esta negacdo dos atributos tradicionais
femininos ndo viria também da necessidade de se obter uma maior
aceitagdo junto aqueles que sempre as submeteram e as humilharam,
tal como ocorreu no texto televisivo?

Mas, um aspecto importante a ser considerado aqui consiste
na critica do texto sobre este perfil feminino, observdvel nas atitudes
de outras personagens valorizadas pela trama, pelo autor e grande
publico, se considerarmos a co-autoria do telespectador, tendo em

vista a morte da personagem no final da novela. E ai indagamos, o

que em Maria Regina foi renegado e criticado como modelo de

mulher?
De acordo com as imagens e didlogos analisados, a critica
recai justamente sobre a forma fria e calculista desenvolvida pela

personagem para atingir seus objetivos.

Eleonor Berganti de Cerqueira (Irene Ravache). Mie de
Maria Regina e esposa de Waldomiro, sem que de fato seja, na
medida em que o casal ndo se fala e os dois ndo moram juntos.
Eleonor € uma das personagens que traz consigo as dificuldades que
uma mulher madura tem ao deparar-se com o modelo atual

feminino.

7 . . -~
Aguinado Silva. novela Suave Veneno. 1999
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Quanto ao seu aspecto fisico, poderiamos dizer que se trata
de uma mulher com atitudes e gestos requintados e delicados. Os

cabelos sdo bem curtos e tingidos de loiro. Veste-se de maneira

elegante e as pegas que compdem seu figurino sdo formados por

ternos acinturados, vestidos longos; o tom predominante de suas
roupas sdo cores suaves, como pérola, branco, rosa, etc. Sua imagem
fisica, aliada aos gestos, demonstra-nos algumas caracteristicas de
sua personalidade tecida nos diversos papéis assumidos pela
personagem. Uma aparéncia de mulher moderna, mas em conflito
com sua identidade, pois a realidade que vive exige da personagem
novas fungoes para as quais ndo fora preparada.

Eleonor se apresenta como uma mulher romdintica
ingénua; acredita que somente o homem pode trazer felicidade
realizacdo para a mulher. Apesar de ndao viver com o marido,
dependente da imagem dele e gosta de se apresentar em publico com
Waldomiro para, justamente, sustentar a idéia de que tem um
homem. Isto, entretanto, vai se modificando conforme o desenrolar
da trama, pois Eleonor é pega de surpresa quando seu marido,
apaixona-se por outra. E talvez nessa situagdo que percebe o quanto
se iludira a respeito de seu casamento, devendo buscar sua realizagdo
enquanto mulher com outro homem.

Apaixona-se inicialmente por uma rapaz bem mais jovem e
acredita que ele estd também apaixonado por ela. Nesta relagdo com
Eliseu (Rodrigo Santoro), a personagem procura experimentar um
novo jeito de ser mulher e vive o conflito entre suas crengas
anteriores e seu desejo de se tornar mais ativa e objetiva.

A personagem estampa uma necessidade de saber conquistar
homens e de vivenciar algo diferente daquilo que até entdo vivera
com seu marido. Constata-se, no caso de Eleonor, que o conflito por
ela vivido tem origem em algo criado muito mais por pressoes
externas que internas. A realidade, vamos dizer, atropela a
personagem; ¢ o modelo de casamento e de mulher passiva, voltada
para agradar ao marido e educar os filhos, desmorona. Se antes suas

atengdes estavam voltadas para atender as expectativas do marido,
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agora estdo voltadas para agradar a sociedade. E a sociedade, o

ambiente social, que exige dela uma nova postura. A relagdo de
dependéncia e submissio permanece e € neste ponto, segundo
acreditamos, que a telenovela ndo avanga em suas temadticas: pior,
colabora na feitura de véus, tecidos sob o invélucro de liberdade, que
ocultam uma nova forma de se usar as mulheres ¢ domina-las.

H4 uma pressdao entre as mulheres para que a mudanga
ocorra e, no caso de Eleonor, esta pressdo é exercida por uma amiga
que ridiculariza seu modo inseguro e sonhador no trato com os
homens. Eleonor ndo sabe. por exemplo, como abordar um homem
que lhe interessa e esta inseguranga € expressa em seus gestos e
modo de falar.

Como mae, desempenha o papel da mulher que dd o suporte
afetivo e moral para as filhas. Como profissional, nota-se que nio
existe uma preocupagdo da personagem com este aspecto; apenas se
dd ao desfrute de montar exposig¢des de arte, tal como as personagens
dos romances do século XIX, que se esmeravam em conhecer e
estudar artes, como sinal de bem educadas, para, deste modo,
atrairem homens e se casarem. Quando € solicitada a desempenhar
alguma fung¢do na Marmorial, tem dificuldades de se impor e tomar
decisoes, pois os sentimentos falam mais alto.

Sdo os gestos exagerados das maos, o andar impreciso e o
falar cheio de reticéncias que demonstram a inseguranga da
personagem no desempenho de um novo papel de mulher para o qual
ela ndo foi preparada e que, no entanto, pelas circunstincias da vida,
lhe estd sendo imposto.

A figura de Eleonor talvez expresse de maneira bem clara a
representacdo social que o autor deseja fortalecer e também criticar.
A énfase estd no ato da mulher ir em busca de sua realizagio afetiva
e sexual, superando o0s preconceitos existentes contra 0
relacionamento de um homem e uma mulher fora do casamento ou
com grande diferenga de idade. Ridiculariza e debocha, com cenas de

humor. quando a personagem se fragiliza no desempenho dos papéis




solicitados ou no seu jeito de fazer de conta que € esposa de
Waldomiro

Através dos conflitos vivenciados por Eleonor, no que diz
respeito a sua conduta, o autor busca valorizar as atitudes que
evidenciam o seu rompimento com a imagem de mulher
excessivamente sonhadora, emocional e voltada para satisfazer os
outros ¢ ndo a si mesmo. O final dado a esta personagem deixa claras
as intengdes do autor com relagdo ao aspecto que deseja referenciar
na mulher: ser livre para dizer o que sente e quer fazer,
independentemente daquilo que as pessoas possam pensar de si, o
que, na verdade, € isso que a atual sociedade espera dela.

Uma outra personagem que merece uma analise, tendo em

vista a forma ambigua como € apresentada, € a vitdva Carlota Valdés.

Carlota Valdés (Betty Faria). Trata-se de uma viiva de
militar que exibe, principalmente no inicio da trama, uma
personalidade dibia. Durante o dia mostra-se uma mulher recatada e
a noite transforma-se numa mulher sensual e misteriosa.

Quando se apresenta como uma mulher “recatada”, veste-se
com roupas consideradas classicas pelo atual figurino feminino,
como tailleurs de cores neutras. Suas atitudes e gestos sdo delicados:
sem demonstrar fragilidade e ingenuidade, sugerem uma mulher
segura de seus atos e que tem sua vida organizada e estabilizada. Os
cabelos sdo escuros e semilongos, contribuindo, juntamente com suas
outras caracteristicas, para lhe dar o perfil de uma mulher respeitada
e acomodada com sua situacdo de vidva. Porém, quando a noite
chega, tanto suas atitudes como seu figurino se transformam,
sugerindo um suspense quanto as suas atitudes e um mistério sobre
sua pessoa. Veste-se com uma capa longa e de tonalidade clara, os

cabelos sdo envoltos por um lengco amarrado no pescogo e, para

complementar este visual misterioso, usa um 6culos escuro. O andar

torna-se lento e quebrado e, por onde passa, deixa como rastro um

perfume.
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Essa personalidade tdo trabalhada é que nos chama a
atengdo, pois nos remete a alguns aspectos simbélicos observados
por J.Pitt-Rivers'"® nas sociedades mediterrineas, em questdes
referentes a sexualidade da mulher.

Rivers constatou que na Andaluzia, por exemplo, as vitivas
eram tidas como sem compostura sexual e ligadas a feiticaria. As
razoes para tal assimilagdo, conforme estudos de Rivers, estd na
conotagdo de impureza dada ao sexo feminino, cabendo ao homem o
papel de tutor do impuro. Assim, a mulher, ao tornar-se vitiva, perde
0 seu tutor, abrindo a possibilidade do impuro agir.

Distanciando-se dos estudos de Rivers e retornando 2
personagem Carlota, podemos detectar algumas semelhancas entre
ela e as imagens das viivas da Andaluzia. Uma mulher que 2 noite
muda de personalidade sugere, ao menos, o desencadeamento de uma
desconfianga com relagdo a personagem. Esta rela¢do de que estamos
tratando torna-se mais evidente quando, no decorrer da trama, sdo
revelados os encontros amorosos da vitiva com outro personagem da
novela. A vidva recatada transforma-se, na verdade, em uma mulher
sedenta de sexo e outros desejos.

Este aspecto reforga a tese que temos levantado neste estudo
sobre a influéncia sutil de determinados elementos simbdlicos na
formagdo de esteredtipos e percepgdes sobre o universo feminino;
aquele que relaciona a mulher a natureza, ao instintivo, ao selvagem
€ um dos exemplos mais claros deste tipo de fendmeno, como
podemos constatar no caso de Carlota.

Entretanto, este perfil da personagem €é amenizado no
decorrer da trama para apenas retornar na ultima cena. Ao se
apaixonar por Waldomiro, adquire comportamentos e atitudes

diferentes dos de até entdo: mostra-se uma mulher competitiva,

disputando o amor de Waldomiro com Lavinia (personagem central

da trama). Como conseqtiéncia deste romance com Waldormiro e, no

""" Pitt-Rivers, J., Honour and social status in Andalusia. In The Fate of Shechem. or the Politcs of Sex.
Cambridge. CUP., p.1977. apud Aragio, Luiz, Tariei: A dessacralizagio do sexo e o sacrificio de
mulheres. Religido e Sociedade. n® 6, 1980. p. 93
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desejo de querer auxilid-lo nos negécios, comega a trabalhar em sua
empresa e sente-se realizada com esta nova atividade, demonstrando
objetividade e confianga em suas propostas de trabalho para a
Marmoaria.

Enfim, mostra-se nesta Carlota a imagem de uma mulher
independente, sensual e que ndo se intimida ao expor suas
necessidades e sentimentos junto ao homem que ama e a seus

amigos. E soliddria com seus vizinhos; e um aspecto bastante
enfatizado de sua personalidade € sua garra frente aos problemas que

lhes sdo apresentados, quer no campo afetivo, profissional ou social,

conforme podemos constatar no didlogo que se segue.

(...) O que eu sou para vocé Waldomiro? Uma boa cama, uma
boa macarronada a bolonhesa, um bom ouvido, para vocé
despejar todos os seus problemas e o que mais heim? O que vocé
quer que eu faga? Que eu te escute e concorde com tudo? Ah! E
muita falta de respeito com o sentimento das pessoas. Vocé esta
tratando a Lavinia como se fosse uma coisa, uma embalagem que
guarda seu filho. S0 que ela estd viva. Ela sonha, ama, luta pela
felicidade dela como eu e qualquer outra mulher.

Waldomiro — Vocé é minha amiga companheira.

Carlota — 56 isto. porque vocé ndo compra um cachorro, dd no
mesmo. (...) Olhe vocé seduz a Lavinia e depois me seduz,vocé estd
transitando nesta histdria como um paxd, de um lado para o outro.
Acho que vocé quer ficar com as duas. Vocé tem que resolver, ou
fica comigo ou com a Lavinia. Eu te dou 24 horas para pensar.'"”

No discurso acima, parece que o autor colocou nos ldbios
de Carlota toda uma representagio social sobre a mulher existente na

sociedade brasileira, principalmente, no que diz respeito as mulheres

consideradas para o casamento. E a mulher vista como um objeto do

homem, com total disponibilidade para atender as suas necessidades,
desde as relacionadas ao sexo até as relativas ao alimento. Este
didlogo também nos auxilia a compreender melhor os aspectos que o
autor deseja valorizar em suas personagens femininas. Mulheres

capazes de expor seus sentimentos, independentemente daquilo que

(B L) - o
Aguinaldo Silva, novela Suave Veneno., 1999
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os outros (e logicamente os homens), vdo pensar, dispostas a
defender uma relagio igualitdria junto a seus parceiros masculinos.

Entretanto, sio raros didlogos tdo eloqiientes como este, que
colocam na boca do ator o que ¢ silenciado por milhares de mulheres
brasileiras que vivem sob esta condi¢do. O género telenovela
trabalha sob a pressdo de indices de audiéncia e deve, portanto, estar
de acordo com os padrdes de comportamento da grande maioria da
populagdo brasileira. Aqui se percebe o quanto este género pode nos
auxiliar a traduzir os valores culturais de uma sociedade, indicando-
nos os pontos de resisténcia e de mudangas.

Mas, voltando a personagem de que estamos tratando, é
interessante observar que, a medida em que ela vai perdendo a ilusdo
de ficar com Waldomiro, retorna a personalidade que possufa: a
mulher que, ao anoitecer, busca realizar suas fantasias sexuais.

Esta personagem talvez seja a que nos mostra com maior
clareza os modelos simbdlicos presentes nas representagoes sociais
da mulher. A personagem Carlota, por exemplo, transita entre dois
pélos de imagens simbdlicas de mulher, a virgem e a selvagem.
Incorpora o perfil de mulher/santa, em suas atividades diurnas e de
mulher/puta, quando a noite chega e se deixa levar pelo instinto.

Carlota também possibilita verificar o quanto o modelo,
mulher/santa e mulher/puta, modifica-se de acordo com o tempo, 0
espago e camada social que a mulher se encontra. A mulher/santa,
exibida por Carlota, que vive no final do século XX. no Rio de
Janeiro, difere muito daquela que Bernardes analisou no século XIX:
porém ambas sdo tidas como o perfil ideal de mulher, aquele que a
sociedade aplaude.

Uma outra personagem que vale a pena analisar € Lavinia,

protagonista principal da trama.

Lavinia ( Gloria Pires). Aparenta ser uma jovem que se

situa na faixa etdria de 25 a 29 anos aproximadamente. E morena, de

cabelos longos. Suas vestimentas preferidas sdo camisas. usadas sob

calgas compridas. Este figurino. aliado a maneira de ser da
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personagem, expressa em seus gestos e atitudes, traga o perfil de uma

mulher simples e rude, que ndo mede as palavras para dizer o que
sente e defende. Sua imagem expressa uma necessidade interior de
ndo se deixar ser fragilizada e inferiorizada, mesmo em face das
dificuldades econdmicas que vivencia e das conseqiiéncias advindas
desta situagdo, como a ndo aceitagdo de sua pessoa em ambientes
mais refinados, freqiientados por pessoas de maior posse econdmica.
No entanto, apesar de seu modo de ser, ndo deixa de ser uma pessoa
carinhosa e que busca encontrar um homem para ser feliz.

Embora a personagem seja solteira, ela toma conta de um
sobrinho, filho de seu irmdo, que ndo possui mae. Dispensa a crianga
todos os cuidados de uma mae - amor, educagdo, apoio, revelando
nesta relagdo o desejo de ter seu proprio filho, como se a maternidade
fosse algo importante para sua realizagdo enquanto mulher, assim
Ccomo O casamento.

Quanto a forma da personagem se relacionar com o
trabalho, deixa claro que a ocupacdo que desenvolve constitui um
mero instrumento para lhe fornecer o seu sustento. A personagem
vive de pequenos bicos, tais como vendedora ambulante, empregada
do comércio, ou seja, atividades tipicas de grande parcela da
populagdo brasileira que ndo possui uma formagdo de nivel superior.
As poucas imagens que mostram Lavinia no papel de trabalhadora ja
denotam que a énfase ndo estd no trabalho enquanto realizagio, mas
no casamento. Essas imagens, porém, nos mostram atitudes da
personagem que ajudam a caracterizar o tipo de personalidade de
Lavinia, astuta e agressiva quando necessdrio. Algumas cenas
retratam o meio social dos vendedores ambulantes, expostos a
violéncias: a esperteza de alguns e o desenvolvimento da
solidariedade em face do ambiente, principalmente entre as
mulheres, pois sdo as maiores vitimas da exploragio.

Em face da situagdo econdmica de Lavinia, a trama
denuncia a desconfianga e o preconceito das camadas mais abastadas
da sociedade brasileira, quando uma mulher do povo se apaixona por

um homem de posses. Lavinia, por exemplo, encontra dificuldade de
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aceitagdio na familia de Waldomiro, por se tratar de uma mulher
simples e ndo possuir os modos refinado dos demais. No entanto, €
em relagdo ao casamento por interesse que o preconceito ¢ maior,

revelado nos discursos de Maria Regina e Eleonor. Alids, este

aspecto € transportado inclusive ao telespectador, através de

comportamentos duvidosos da personagem e do préprio tipo de
personalidade esbogado pelo autor: uma mulher que, para garantir
sua sobrevivéncia, precisa ser agressiva, ter jogo de cintura e, as
vezes, usar da mentira. Lavinia pertence ao mundo onde prevalece o
grito e, mais ainda, a esperteza, como forma de se defender.

Na relagio afetiva que Lavinia desenvolve com Waldomiro,
observa-se que, enquanto ela desenvolve uma atitude de ndo
submissdo e de ndo se deixar fragilizar (como podemos observar no
didlogo que se segue), acredita no entanto que ele tem o dom de iie
dar a felicidade que tanto busca .

Lavinia - (...) Eu ndo tenho medo de voz grossa.

Waldomiro - (...) Como vai se expor com esta barriga (...)

Lavinia - (...) Isto € problema meu!

Waldontiro - (...) Eu vou te fazer mm‘mfeﬁ:.r‘...}m

Estes fragmentos nos indicam o quanto ainda esta arraigada
no homem da sociedade pés-moderna a tendéncia de submeter a
mulher através de argumentos que possam fragilizd-la. Além disto. o
didlogo nos favorece uma andlise de como sdo as conversagdes entre
homens e mulheres. Invariavelmente, a mulher se deixa levar pela
emocgdo, sendo a tonalidade da voz um indicativo, enquanto o
homem contra argumenta. através de artificios racionais e objetivos.
Lavinia, por exemplo, através da alteragdo de voz, busca se impor €
se defender, quando diz “Eu ndo tenho medo de voz grossa”. Nesse
momento, ela parece trazer a tona toda uma forma de submissido a
que muitas mulheres sdo submetidas: a “voz grossa” e o tom de
verdade que se pretende dar ao que estas vozes grossas dizem.

Waldomiro, por sua vez, sem qualquer alteragio emocional,
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demonstra objetivamente como ele a vé: uma mulher grivida, e
portanto, em seu imagindrio, uma mulher fragil.

Com este didlogo e outros, ndo é o caso de reproduzi-los

aqui, percebe-se a representacdo que o préprio autor possui da

mulher, bem como do peso do papel assumido pelo homem no

sentido de promover e ser responsdvel pela felicidade da mulher.

Algumas Consideracoes sobre as Personagens Femininas

de Suave Veneno.

Ap6s a andlise destas personagens, o que ficou evidenciado
¢ que tipos de mulheres voltadas exclusivamente para o ambiente
doméstico, dedicando suas vidas a prover as necessidades dos outros
(o marido e filhos), ndo sdo aceitas como modelo de comportamento
atualmente, da forma como o foram no passado. Os perfis de
mulheres de maior aceitagdo e de maior destaque foram aqueles que
apresentaram um hibridismo de valores, os tradicionais e o0s
requisitados atualmente. Personagens como Lavinia mostram bem
esta mistura de valores dos quais estamos falando. Ao mesmo tempo
em que revela este lado feminino, voltado para suprir a afetividade
no lar, apresenta também, tanto no ambiente doméstico como no
externo, garra para lutar por tudo aquilo que possa lhe trazer
felicidade: ser independente materialmente, ter voz para garantir sua
liberdade enquanto pessoa e, € claro, ter 0 homem que ama ao seu
lado, bem como desfrutar dos deleites da maternidade. Mas, de um
modo geral, os atributos mais valorizados nas personagens sdo
aqueles que correspondem aos atuais valores sociais: sensualidade,
firmeza nas atitudes e gestos e liberdade sexual.

As condutas femininas ressaltadas pela novela sdo aquelas
relativas ao universo masculino: maior seguranga nas atitudes,
consideragdo com os desejos e sonhos, liberdade de ag¢do e conquista
da individualidade. As personagens femininas por nds analisadas
demonstraram, entretanto, que, apesar de toda esta mudanca em suas

atitudes, o maior bem para elas continua ainda a ser o homem, porém
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sob uma relagcdo mais igualitdria. A novela parece tentar mostrar as

telespectadoras o quanto € importante para a felicidade da mulher a

luta por sua individualidade e liberdade, principalmente em relagdo a

sua sexualidade e ao direito de conquistar o homem que ama.
Esse aspecto podemos observar em certas frases do discurso
de algumas personagens femininas dirigindo-se aos homens:
Eleonor — (...) Nao me convida para um drink? Nao! Melhor,
eu te convido.
Lavinia - (...) Waldomiro eu re amo, como nunca amei
ninguém, se vocé me pedisse qualquer coisa eu aceitaria. Mas

vocé vem aqui para me comprar. Eu quero que vocé engula todo o
121

seu dinheiro, ndo tem acordo (...)

O que distingue estas personagens daquelas dos romances
do século XIX, que tinham como meta de vida o casamento, € que
todas as protagonistas da trama analisada demonstram um carater
mais ativo e objetivo na escolha de seus parceiros, deixam de serem
passivas na relagdo a dois. Tornam-se mulheres mais seguras de si,
sensuais, menos submissas e inocentes, enfim as mulheres/santas de
nossa época.

A imagem de mulheres ddceis, frageis, submissas,
sonhadoras e romanticas ¢ desvalorizada e substituida por mulheres
decididas, que se impdem e lutam por aquilo que desejam. Aquelas
que ndo exibem tais caracteristicas sdo criticadas:

Maria Regina — (...) Depender de uma Eleonor! E demais para

mim. (...) A eterna enxaqueca de D. Eleonor, para ndo querer ver

as coisas (...)."”

Na verdade, o que Maria Regina estd dizendo nas
entrelinhas (dado o contexto em que estas frases foram ditas), € que
Eleonor ndo tem capacidade de assumir nada, por ser uma alienada,
sonhadora e facil de ser enganada pelos homens. A atitude de Maria
Regina para com Eleonor. sua mie. mostra também o quanto os
modelos de mulher diferem de uma geragdo para outra, tendo em

vista, o acesso crescente, das mulheres a escola, a informagdo e ao

*! Aguinaldo Silva, novela Suave Veneno, 1999
'** Aguinaldo Silva. Telenovela: Suave Veneno. 1999.
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mercado de trabalho'*. Enquanto para Eleonor, ter uma atividade

fora do lar como forma de se valorizar perante os outros ndo significa
muita coisa, para Maria Regina constitui o “cartdo de identidade” de
uma mulher atualizada e de sucesso.

Além disto, ao criticar os atributos que compunham o
modelo ideal de mulher do inicio do século XX (mulher/santa, aquela
que € capaz de se sacrificar, para o bem da familia), Maria Regina
estd defendendo o perfil de mulher valorizado atualmente, e que
constitul uma versao atualizada do modelo de mulher/santa, tendo
em vista as exigéncias da atual sociedade.

O modelo representativo da personagem Eleonor estd
calcado mais em atividades voltadas para o interior do lar; aquelas
relacionadas ao externo, publico, possuem um cardter apenas de
demonstragdo de suas virtudes culturais, caritativas e estética.

Essas atividades qualificadas como femininas foram
desvalorizadas e as ocupagdes fora do ambiente doméstico passam a
ser prioridade das mulheres como sinénimo de independéncia e
modernidade. Algumas cenas da novela, alids, deixam clara a
associacdo de mulher independente e forte com o trabalho fora do
lar. Maria Anténia, por exemplo, passa a imagem de uma pessoa
insegura, romdntica e que vive tendo problemas de saiide por
qualquer aborrecimento. A partir do momento em que decide
trabalhar, torna-se uma mulher mais confiante, superando os
problemas de satide que sempre tivera.

Algumas personagens, principalmente aquelas com uma
situagdo financeira dificil, sdo caracterizadas realizando tanto
atividades domésticas como remuneradas indicando, com isto, uma
dupla jornada de trabalho. As que tém maiores posses repassam as
atividades domésticas, principalmente o preparo de alimentos e
cuidados com os filhos, as empregadas.

Percebe-se assim que as personagens femininas do final do

milénio estdo mais voltadas para as conquistas externas e, como

"** O que define a diferenga no perfil das mulheres de uma geragiio & outra, s3o os aspectos sociais e
economicos de uma dada sociedade.
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salientam alguns autores, a liberagdo se dd em relagdo aos aspectos
masculinos. Os atributos considerados femininos, como os aspectos
subjetivos e que envolvem atividades internas - cuidados com a casa,
filhos e marido - sio menosprezados.

Alids, cabe destacar uma personagem que valoriza o0s
aspectos internos e o subjetivismo atribuido as mulheres: Udlber, um
homossexual e guru espiritual. Segundo declaragdes de Aguinaldo
Silva, o humor da novela estaria centrado nas atividades desta
personagem, como realmente aconteceu. Entretanto, ndo passam
desapercebidos alguns aspectos engedrados por Udber. A utilizagio
do humor em torno da figura de um homossexual nos faz questionar
até que ponto o aspecto comico ndo levou o grande publico a olhar
com simpatia a questdo homossexual, uma vez que esta personagem
cresceu bastante no decorrer da trama.

Assim, embora tratado como ndo sério € motivos de riso, o
autor conseguiu que um tema encarado de forma tdo preconceituosa
pela sociedade fosse bem aceito, durante a exibi¢do da novela,
inclusive com a transmissdo de cenas de amor entre dois homens. Por
outro lado, confirma um aspecto que ja levantamos neste estudo: os
atributos  considerados culturalmente femininos estdo sendo
incorporados e valorizados pelos homossexuais, enquanto as
mulheres, voltadas para a conquista do universo masculino,
desprestigiam tais atividades. Segundo Castells'**, no bojo de tais
mudangas e transgressoes de atitudes entre os elementos masculino e
feminino, tdo bem definidos culturalmente, estaria a rejei¢do ao
sistema de valores do patriarcalismo, calcado nas relagoes
heterossexuais e com divisoes de atividades entre os sexos bem
delineadas.

Alguns discursos nos pareceram ambiguos, principalmente
quanto a durabilidade das relagdes. Houve momentos da telenovela

em que O COmpromisso permanente entre os casais parecia ndo ser o

mais importante, e sim a vivéncia da relagio enquanto existisse

"** Castells, Manuel. A Era da Informagio: Economia, Sociedade e Cultura — O Poder da Identidade, Sdo
Paulo: Editora Paz e terra S A, v.2. 1999
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prazer e amor. = Por outro lado, em outros momentos o “Viveram

felizes para sempre” foi exaltado. A razdo desta aparente contradi¢ao
pode ter explicagdo na prépria caracteristica do género, que busca
abranger diversas categorias sociais: enquanto para alguns
telespectadores a relagio momentdnea € uma realidade em suas
vidas'®, para outros 0 compromisso do *“‘para sempre” tem um valor
indiscutivel.

Apesar do discurso liberal que busca desmistificar as
histérias do principe encantado, sempre presentes no imagindrio das
mulheres, na realidade este simbolo permanece. Esta contradic¢do é
explicitada no final da telenovela, quando os protagonistas, apds
enfrentarem conflitos e separagdes, conseguem enfim ficar juntos e

felizes para sempre. Felicidade garantida pelo homem, é claro.

Terra Nostra e seu Autor'?’.

Esta novela, ao contririo de Suave Veneno, procura retratar
um Brasil do final do século XIX e inicio do XX, época da grande
imigracdo italiana e principio da urbanizag@o no Pais.

O que estes italianos buscavam no Brasil? Quais eram os seus
valores culturais? Que tipo de sociedade esperavam encontrar e que
realidade efetivamente os aguardava?

O autor, para contar esta trama, apdia-se na estrutura narrativa
bdsica de um romance, a histéria de amor de Giuliana (Ana Paula
Arosio) e Matheu (Thiago Lacerda), pois, conforme palavras de seu
diretor, Jayme Monjardimlgsz “(...) ndo queremos mostrar somente 0s
fatos histéricos e, sim, a histéria das emogoes, que terd, como pano de

fundo, o quadro politico e econdmico da época retratada.”

'** Diga-se de passagem que tais situagdes, foram vivenciadas por personagens secunddrias da trama, para
os protagonistas a relagdo duradoura entre casais ¢ um valor ainda almejado.

"% Isto porém nio quer dizer que nio sonham com o tradicional modelo, de felizes para sempre. Apenas
pode ser. sem que o percebam, uma imposigdo da modernizacio.

"7 Anexo C: Ficha Técnica e Sinopse.

'** Jayme Monjardim. Diregdo Geral. sinopse da novela Terra Nostra, 1999-2000
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Assim, em meio ao romance dos personagens centrais, $do
mostradas imagens sobre as condi¢oes de vida dos imigrantes italianos
quando de sua chegada ao Brasil.

Cenas de um Brasil rural que acabara de sair da escravidio e
iniciava seu processo de urbanizagdo sdo as imagens apresentadas nos
primeiros capitulos da novela, juntamente com o tipo de mentalidade
que reinava no pais, principalmente por parte daqueles que detinham o
poder econdmico, os donos de grandes fazendas de café.

Os senhores do café necessitavam de mdo de obra que
substituisse o escravo; o imigrante italiano fora o escolhido,
principalmente aqueles com familia numerosa, tendo em vista uma
maior lucratividade dos fazendeiros. De acordo com Alvim'*’, “sob o
aspecto econdmico o trabalho familiar representava para o fazendeiro o
limitc da exploragdio e para o camponés o limite da sobrevivéncia”.

Inicialmente, a trama procura trazer para o presente 0 momento
da histéria do Brasil, em que os fazendeiros representam os senhores

da economia e os valores cultuados sdao os de uma sociedade

predominantemente patriarcalista. A mulher é reservado o papel de boa

parideira de filhos homens, para dar continuidade a familia e garantir a
posse dos bens. Sdo também de competéncia das mulheres os cuidados
domésticos, como fazer a comida, lavar roupa, limpar a casa, bordar e
assegurar os valores cultuados pela sociedade no ambiente familiar,
principalmente junto aos filhos. Ji as mulheres com situagdo
econdmica menos favorecida, estas trabalham tanto como os homens,
além, de cuidar do lar.

Durante todo o desenrolar da trama de Terra Nostra, sdo
realizadas tomadas de camera alternadas, tanto do espago rural, onde os
valores sociais da época sdo mais arraigados, como da cidade de Sio
Paulo, onde se busca uma maior identificagio com sociedades
consideradas modernas (por exemplo, a francesa), através da imitacdo

dos valores sociais.

'* Alvim, Zuleika, M. Brava Gente - Os Italianos em SP - (18701920). Sio Paulo: Brasiliense. p.90.

AVA
ICm 1 2 3 4 5 6 7 unespwl 12 13 14 1a 1o 31 18§



E € nesta ambientagdo que se encontram 0s personagens
femininos, representados por mulheres do século XX, que a seguir
analisaremos.

A tematica escolhida pela Globo para ser levada ao ar em seu

hordrio nobre coincide com o clima do pais, que tenta resgatar a
cultura brasileira. Em 1999, os principais meios de comunicagdo
130

propagam a aproximagado dos 500 anos de descobrimento do Brasil

¢ buscam, através de diversos meios de comunicagio, recontar a

histéria do Pais; segundo Pallottini'*'.

(..) a historia do Sul do Brasil é de imigragcdo. Em
praticamente todas as familias hd antepassados, mesmo que de
outras nacionalidades, que viveram situagdes semelhantes a dos
italianos no Brasil (...), acrescentando ainda que, o mundo esta
passandn p().“' umda época viva dE’ fmigracdes. com 0§ povos
mudando de paises intensamente e a novela retrata exaramente
esses reencontros e adaptagaes.

E sdo nestas palavras de Pallottini que reside o ponto onde o
autor se fixa para promover a identidade entre o publico e os
personagens da novela. Pois mesmo tratando de um tempo distante
do atual, a trama estd repleta de histdrias que dizem respeito as raizes
presentes na formagdo de nossa cultura. Aliado a isto, o autor busca,
através de imagens verdadeiras, dar maior veracidade a trama: é o
caso da inser¢do, junto as imagens gravadas, de cenas originais
mostrando um embarque de imigrantes no porto de Génova.

Com relagdo a andlise que vamos empreender, é importante
destacar que estaremos centrados na visdo que o autor e o grande
publico tém dos protagonistas da trama, jd que se vai retratar o modo
de vida do final do século XIX através do olhar do final do século
XX. Quanto as figuras femininas selecionadas, buscaremos
evidenciar aquilo que € valorizado ou criticado no seu
comportamento, com relagdo a diversos aspectos: corpo, sexualidade,

afetividade, realizagdes,filhos, profissio.

" Como observagio cabe aqui destacar que o slogam *500 anos™, ndo considerou a cultura anterior ao

d‘escobrimenm do Brasil.
! Pallottini, Renata. op.cit.. 2000
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As diferengas dos estilos das tramas que estamos analisando

nos dao, de alguma forma, elementos que podem nos auxiliar a
compreender melhor o momento atual. Em Suave Veneno, tanto as
personagens como o enredo foram inspirados no modo de vida dos
grandes centros urbanos. Em Terra Nostra, como ja salientamos, as
personagens foram criadas tendo como base pesquisas realizadas nos
jornais da época e depoimentos de pessoas cujos antepassados foram
imigrantes.

Desta maneira, acreditamos que a interpretacio do autor,
com base em sua experiéncia de vida e alicer¢ada no tempo atual,
estard refletida nos personagens por ele criadas - o que,
provavelmente, nos fornecerd as imagens que o autor possui do
universo feminino.

Um outro dado importante sobre a diferenca de estilos entre
as novelas de que estamos tratando: Terra Nostra foi ao ar logo em
seguida ao término de Suave Veneno, na qual o aspecto romantico
das pessoas ndo constituiu seu maior gancho. Ja em Terra Nostra, o
aspecto emocional das personagens foi preponderante, conforme o

depoimento que se segue.
Terra Nostra vem para mostrar a intensidade dos sentimentos,
para falar do amor, abrindo discussdo sobre a distdancia, a
saudade que duas pessoas separadas sentem uma da outra, ou
daquela que pessoas vivendo em paises distantes sentem de sua
terra natal. A novela conta 100 anos dos sentimentos das pessoas.
E vai mexer com a alma do publico. Nosso principal objetivo é
recuperar na televisdo o sentimento das pessoas, algo que estd um
pouco esquecido ultimamente. Mostraremos as emogoes dos
personagens em primeiro plano, jd que ndo queremos mostrar
somente os fatos histéricos e sim a historia das emogdes, que terd
como pano de fundo o quadro politico e econémico da época

retratada’™”.

Com este depoimento, Monjardim identifica os elementos
que deseja trabalhar junto ao grande publico. E, como vimos, trata-se

justamente de elementos que a sociedade contemporinea tem

"2 Monjardim. Diregio geral. novela Terra Nostra, 1999-2000
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minimizado e depreciado como irrelevantes e ndo sérios. Na verdade,
tais aspectos culturalmente foram sempre atribuidos ao universo
feminino, e que nada mais s3o que as emogdes e 0s sentimentos a ele
vinculados.

Na trama de Suave Veneno, tivemos a oportunidade de
constatar que os personagens com um perfil romantico foram os que
mais sofreram criticas; resta-nos assim indagar até que ponto Terra
Nostra conseguiu manter as intengdes de Monjardim, mesmo tendo-
se em vista que uma novela, para manter sua audiéncia, necessita
refletir os padrdes de comportamento que o seu ptiblico valoriza.

Um fato, entretanto, que caracterizou a novela enquanto
esteve no ar, foi a inter-relagio entre realidade e ficgdo,
principalmente no que diz respeito as expressoes utilizadas por seus

personagens. Tornou-se uma mania nacional imitd-los no seu jeito

de falar, conforme matéria divulgada pela revista Isto E'*.

Brasileiro que é brasileiro mesmo adora dar aquela temperada
na lingua portuguesa. Por isto, nem bem os imigrantes italianos se
instalaram nos cafezais da novela Terra Nostra e as pessoas, de
Norte a Sul do Paris, jd trataram de criar um divertido molho para
Juntar ao nosso idioma. Recentemente, a Volkswagen langou uma
propaganda de rddio onde adota vdrias vezes a expressdo € vero.
A Shell fez uma campanha de tevé com um garotinho explicando
em italiano como participar de uma promogdo de miniferraris.
E..com muitas pitadas de ecco, vdrios quilos de amore mio,
alguns pedacinhos de capisce e doses generosas de caspita e é
vero, o Brasil estd falando italiano d moda da casa.

Estas empresas, ao adotarem expressdes, como “¢é vero” e
“ecco” em suas propagandas, demonstram O quanto uma novela,
durante sua exibigdo, interfere no comportamento de uma populagio,
e 0 quanto o género € utilizado, por grupos econdmicos e politicos.
Isso desencadeia um tal entrelacamento da fic¢do com a realidade
que, muitas vezes, quando um personagem da trama surge fazendo
uma propaganda, ndo se sabe se € o personagem ou o ator que esta

fazendo o comercial.

'** Bock, Lia.. Castro, Eliana. Mezza Portuguesa Mezza [taliana. Isto E/1575. p.78, 08. dez.. 99
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Esta intertextualidade que a novela proporcionou parece ser
uma das caracteristicas marcantes do autor de Terra Nostra. Em o
Rei do Gado, 1997, o deputado Eduardo Suplicy, apareceu
contracenando com alguns personagens da trama; esse fato causou
um efeito de entrelagamento de ficgio e realidade, e aqueles que
assistiam a trama encontraram-se por um certo momento
completamente tragados pelo espaco ficcional. Quanto mais uma
trama consegue processar esta identificagdo do telespectador com
suas estorias, maiores sdo as possibilidades de sucesso.*(...) Assim, a
telenovela acaba se transformando numa teia de formas intertextuais,
de formas expressivas, que se reforcam continuamente

% . o & . « 134
intercambiando influéncias™.

Mulker, Trabalho, Familia, Maternidade e Casamento na

Telenovela “Terra Nostra”.

Dentre os papéis femininos secunddrios e importantes
apresentados pela trama, vale a pena destacar como estes se situam no
que diz respeito, a vida conjugal, maternidade, estado civil, situagdo
familiar e trabalho.

Com relagdo as familias apresentadas pela trama, duas delas
constituem nucleos centrais para o desenvolvimento do enredo: uma
situa-se no meio rural e outra na cidade de Sdo Paulo, cada uma com
costumes e valores sociais diversos, pois, enquanto uma representa os
valores sociais de um Brasil agrdrio, a outra ostenta e cultua valores de

um pais que se industrializa e moderniza. As outras familias, em sua

grande maioria, sdo resultado de constituigdes a partir destes dois

polos, com excecio das familias dos imigrantes, representadas na
trama pelo casal de imigrantes italianos, Bartolo, sua esposa Leonor ¢
filha.

Quanto a estrutura dessas familias, observa-se que elas se

assemelham mais a um tipo de organizag¢io familiar dos meados do

" Costa. op.cit.. p. 167. 2000
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século XX (familia nuclear), do que aquelas que existiam no final do
século XIX e principio do XX (familias extensas). A familia de
Gumercindo (Antonio Fagundes), representativa do meio rural, €
composta por sua esposa, Maria do Socorro (Debora Duarte) e suas
duas filhas, Rosana (Carolina Kasting) e Angélica (Paloma Duarte).
A de Francesco (Raul Cortez), fixada em Sdo Paulo, é constituida
por sua esposa Janete, (Angela Vieira) e seu filho Marco Antonio
(Marcello Antony). Estes dados ddo ja uma indicagdo de que o autor,
apesar de estar trabalhando com fatos histéricos de uma €poca, ndo
retrata determinadas caracteristicas da institui¢do familiar do final do
século XIX, como por exemplo o seu tamanho.

Na realidade, a familia nuclear torna-se mais uma
caracteristica dos valores modernos da sociedade urbana e
industrializada. Nesta sociedade, o individuo passa a ser considerado
como uma unidade funcional de produgio, e ndo mais a familia.

Na familia correspondente ao ntcleo rural, sua base assenta-

se na figura autoritdria de Gumercindo, o chefe da casa e aquele que

decide inclusive com quem suas filhas vdo casar. A mulher cabe

apenas administrar e realizar as tarefas consideradas domésticas e
zelar pela educagdo das filhas, como mostra Maria do Socorro em
um didlogo com Gumercindo: — “Eu ensinei a elas tudo o que eu sei,
lavar, passar, cuidar de wuma casa. (..) Sdo excelentes
bordadeiras(...)"'35

Este didlogo, dentre inimeros que o autor apresenta durante o
desenvolvimento da trama, constitui a forma que encontrou para
criticar o poder autoritirio de Gumercindo e a submissdo exagerada
de Maria do Socorro. Isto é explicitado nas imagens que valorizam as
posturas e expressoes faciais, como por exemplo, um olhar de cima
para baixo de Gumercindo e o olhar cabisbaixo de Maria do Socorro.
Cenas como esta indicam também que o olhar de quem critica possui
um outro referencial de relacionamento familiar e que, com o

desenrolar da trama, vio sendo explicitados.

'** Benedito Ruy Barbosa. Novela terra Nostra. 1999-2000.
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Nessa familia, por exemplo, as atitudes de submissdo das
figuras femininas, conforme a novela vai se desenvolvendo, sado
substituidas por gestos e comportamentos que enfraquecem a
autoridade do senhor da casa. Maria do Socorro passa a cobrar do
marido o seu papel de esposo e companheiro e as filhas comegam a
desafiar a autoridade, até entdo inquestiondvel, de Gumercindo.

Quanto ao nicleo de Francesco, ndo se observa com tanta
clareza este autoritarismo na figura do chefe da familia. A esposa,
Janete, apesar de viver as custas do marido, ndo apresenta um
comportamento submisso. Pelo contrdrio, a todo o momento ela
busca desautorizar o marido, embora muitas vezes sem Sucesso.
Nota-se o requinte de seus personagens, tanto nos gestos como nas
vestimentas, o que ndo se observa na familia de Gumercindo. Este
contraste entre as familias de Gumercindo e Francesco mostra as
diferengas de costumes, inclusive de modelos femininos, entre a
iniciante burguesia urbana e a aristocracia rural Os trabalhos
domésticos na casa de Janete sdo realizados por duas empregadas ¢

uma governanta, cujo papel é supervisionar os trabalhos realizados

pela cozinheira e arrumadeira. A dona da casa compete apenas

administrar o trabalho dos empregados.

Quanto ao aspecto matrimonial, observou-se durante a
exibi¢do da novela uma série de separagdes de casais e de unides fora
da institui¢do do casamento, com mistura de classes sociais e idade.
Alids, sdo estes casais que permaneceram: Gumercindo e Maria do
Socorro, Leonora (Lu Grimaldi) e Bartollo (Anténio Calloni) e
Angélica com Augusto (Braga Nunes). Isto demonstra que o
referencial da novela, principalmente no que diz respeito as relagoes
entre homens e mulheres, foi centrado nos valores culturais de nossa
sociedade atual. Francesco. por exemplo, abandona a mulher e se une
a Paola, bem mais jovem que ele. Janete, por sua vez, apds amargar a
separagdo do marido, junta-se com o cocheiro, bem mais mogo.
Giuliana abandona Marco Antonio para se unir com Matheu. Rosana,
ex-mulher de Matheu, passa a morar com Marco Antonio, ex-

companheiro de Giuliana.
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Este quadro também nos dd a indicagdo de que a telenovela

procura valorizar o comportamento liberal de homens e mulheres

para a escolha de seus parceiros; o amor € o elemento determinante

das uniodes, e ndo os dotes econdmicos e intelectuais dos parceiros,
conforme o costume da sociedade que se estd procurando reproduzir,
e que foi tdo bem retratado pela figura de Gumercindo no inicio da
novela.

No que se refere ao trabalho feminino, a incidéncia de
mulheres desenvolvendo ocupagdes rentdveis € maior que daquelas
cuja atividade principal € restrita aos cuidados da casa e filhos. Das
dezoito (18) personagens femininas que, de alguma forma, tiveram
um papel na trama, treze (13) estdo inseridas no mercado de trabalho.
E um fato notério é que o trabalho de algumas personagens, como
Angélica e Paola, aparece como uma realizagio pessoal, ao contririo
daquilo que verificamos em Suave Veneno, onde o trabalho feminino
aparece desvinculado do aspecto da realizagdo pessoal.

Lukianchuki'®®, na andlise que realiza sobre o trabalho
feminino nas telenovelas produzidas pela Globo, no periodo de 1985
a 1997, observa a mesma tendéncia que constatamos em Suave

Veneno:
Em termos gerais, o trabalho feminino estd condicionalmente
estabelecido. Pouco se fala do trabalho por realizagao pessoal: o

trabalho € para ajudar a familia e estd sob condi¢cées — casamento
e filhos, por 1810 a idéia de trabalho mais informal ou mesmo um
trabalho descontinuo. A mulher vive para a familia, alimenta-se
dela, é sua realizagdo. Poucas personagens tém igualmente uma
atividade de trabalho proporcionalmente significativa (...)

Em Terra Nostra, apesar de surgir esta vinculagdo
trabalho/realizagdo pessoal, ndo deixa de existir o aspecto
mencionado acima, que € a realidade da maioria das personagens: o
trabalho como fonte de sobrevivéncia, aumento da renda familiar e

marcadamente de baixa qualificagdo, descontinuo e informal em sua

" Lukianchuki. Claudia. op.cit., p. 212, 1998,
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grande maioria. Giuliana. por exemplo, trabalha como lavadeira,
ajudante de limpeza em uma hospedaria e operiria.

Quantitativamente o quadro de ocupagdes € o seguinte: seis
(6) empregadas domésticas, uma (1) empresdria, uma (1)
administradora de fazenda, duas (2) donas de pequenos negdcios,
duas (2) ligadas a drea de servigos, trés (3) donas de casa ricas e uma
(1) dona de casa pobre.

Estes indicadores revelam que, apesar da novela buscar uma
valorizagdo do perfil da mulher como trabalhadora, como é o caso de
Paola (dona de uma fabrica de macarrdo) e de Angélica (que
assume a fazenda de Gumercindo e do marido Augusto), a maioria
das personagens possui ocupagdes de baixa qualificagdo.

A imagem da maternidade como papel social maior da
mulher € algo destacadc na irama, assim como a da mulher que
concilia os papéis de esposa/trabalhadora/mae.

Quanto a relagdo das personagens com o elemento amor,
chama a atengiio a visdo que as figuras por nés analisadas possuem
deste sentimento, que vai desde o sublime, como € o caso de
Giuliana, a um mero instrumento para se ter prazer sexual, como é o
caso de Paola, principalmente no inicio da telenovela. No entanto, € a
personagem de Rosana, filha de Maria do Socorro, que talvez

demonstre com maior clareza o cariater do amor atualmente situado

: T gy 137 i
no imagindrio da mulher brasileira. ©° Rosana nio mede esforcos

para conquistar o homem que lhe desperta desejos ardentes e usa de
varias artimanhas, como a intriga, para conquistar o objeto de seu
desejo. O sentimento do outro € o que menos importa, o importante €
a felicidade individual. Este tipo de comportamento, bem como o de
Paola, parece ter suas raizes no proprio universo masculino: como
temos ressaltado neste estudo, a mulher sempre foi e continua sendo

vista como um objeto de satisfagdo do ego masculino.

117 3 = . g 3 ! . 5 ;

Isto porém ndo significa que ndo vamos encontrar este tipo de atitude nos homens, acredito mesmo que
este modelo de comportamento tem suas raizes . devido a adesido das mulheres ao modelo viril, no proprio
universo masculino.
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Personagens Femininas de Terra Nostra.

Para a escolha das figuras femininas a serem analisadas,
utilizamos os seguintes indicadores: crescimento do papel das
personagens durante a exibi¢do da novela, importincia dada pelo
autor, tendo em vista a freqiiéncia com que aparecem nos capitulos, e
faixa etdria. As personagens selecionadas sdo: Paola, Giuliana, Maria

do Socorro e Janete.

@R X
Paola (Maria Fernanda Candido). Trata-se de uma
imigrante italiana, muito bonita, que se apaixona pelo filho de seu
patrdo, Augusto. Porém, para viver este amor, torna-se sua amante,
tendo em vista o compromisso de Augusto com Angélica. Abandona
a vida que leva junto aos pais na fazenda para viver em Sdo Paulo,

numa casa que Augusto compra para ela.

Paola é uma mulher jovem, morena, de cabelos longos, olhos

verdes e ldbios carnudos, ou seja, o protétipo de mulher sensual
valorizado por nossa sociedade. Esbanja alegria em sua maneira de
ser, seus gestos e seu jeito de andar, expressam espontaneidade e
sensualidade.

Seu vestudrio, tipico de uma camponesa européia, ressalta seu
perfil de mulher sensual; é composto basicamente de saias longas e
blusas decotadas. Hd um predominio em suas vestimentas de cores
claras, principalmente nas blusas, o que favorece o ar jovial da
personagem.

A imagem de Paola transmite algumas caracteristicas

marcantes de sua personalidade, que vdo se tornando mais claras a
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medida que ela vai vivenciando os diversos papéis sociais assumidos,
como filha, amante, esposa, trabalhadora e mae.

De um modo geral, podemos dizer que estamos diante de uma
mulher que procura seguir suas emogoes e desejos. Alids, a propria
musica que acompanha a personagem, alegre e num ritmo rdpido, jd
propicia ao telespectador uma espécie de fotografia da personalidade
de Paola. Em seu papel como filha, apesar de demonstrar respeito
pelos pais, ndo se submete a vontade deles. Quando se apaixona por
Augusto, 0 mais importante para ela é vivenciar este amor, mesmo
que isto signifique enfrentar a autoridade do pai. A principio, e de
acordo com o perfil tragado pelo autor para a personagem, O aspecto
da sexualidade constituiria a esséncia de sua personalidade,
contrastando com as outras figuras femininas, totalmente reprimidas
em assuntos referentes ao sexo. e i

Em um cémodo bastante ristico, que se assemelha mais a um
depésito de feno ou algo parecido, sob uma ténue luminosidade,
vamos encontrar uma mulher e um homem deitados. Este é o quadro
montado para que a bela Paola apareca pela primeira vez no video.
Um cendrio que transmite para aquele que assiste um universo
ingénuo e natural, movido pelas emogdes e, por isto mesmo,
selvagem, sem a minima possibilidade de controle, tal como a figura
de Paola, uma mulher impetuosa em seus desejos.

Este tipo de imagem que o autor trabalha nos remete
diretamente a tese que temos discutido neste trabalho, que relaciona a
mulher a natureza, bela e selvagem; cabe ao homem, o portador da
cultura, controlé-la.

No caso que estamos analisando, a personagem tem reservada

para si, como alternativa de vida (por situar-se a margem do

comportamento das mulheres casadoiras), a condigdo de amante ou
prostituta. Ela ndo sé exibe uma sensualidade e alegria latentes
(atributos estes que ndo devem ser expostos e sim reprimidos), bem
como experimenta também a pratica do sexo fora do casamento. A

alternativa para Paola € torna-se a amante de Augusto, tendo em
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vista, o casamento deste com Angélica - esta sim, detentora de
todos os requisitos que uma moga deve ter para se casar

Embora a novela esteja tratando de costumes e valores de
uma €época diversa da atual, é importante observarmos que o autor,
ao tratar da pratica sexual entre um homem e uma mulher fora do
casamento, traz para a discussdo um tema polémico de nossa
sociedade. Apesar de toda a liberacdo sexual existente, parece ainda
persistir em nosso meio o preconceito relativo a prdtica do sexo,
principalmente quando se trata de um relacionamento em que a
mulher € uma representante do povo, simples € sem instru¢do e o
homem, como € o caso de Augusto, um bacharel com posses.

Alguns indicadores podem nos auxiliar a revelar tal
preconceito, tdo velado em nosso meio, sendo um deles a prépria
representagdo do autor, espelhada na forma como conduz a
personagem no enredo, tornando-a amante de Augusto. O destino

dado a personagem ndo difere muito de algumas constatagoes feitas

=3 . . . 5
por Aragao"IS quando analisa o simbolismo existente em torno da

figura da mulher, enquanto esposa/mae/pureza ou, quando inexiste
ou se rompe a rela¢do esposa/mae.
(...) 0 sexo e a prdtica sexual “impura” passam entdo a ser
concebidos concreta ou figurativamente fora do casamento: sao as
amantes ou prostitutas, e sua fungdo de criar fora do casamento o
relacionamento sexual “impuro” e total, a margem da cadeia
simbdlica esposa-virgem-mae (...)

Este simbolismo, transmitido através da personagem Paola,
fica mais evidente quando as pesquisas de opinido publica, ao
detectarem o gosto do telespectador, fazem com que o autor
incorpore outras caracteristicas a personagem, entdo, o enfoque
exclusivo sobre a sexualidade passa a ser equilibrado. Quando, por
exemplo, Paola conhece Angélica, a esposa de Augusto, torna-se sua
cumplice, a ponto de expulsar o amante da casa. Com este ato de
rendncia, Paola é “purificada” e adquire uma nova imagem, a de uma

jovem, sensual, bela, boazinha, batalhadora e séria. Ou seja. a

""" Aragio. Luiz Tariel, op.cit.. p: 97, 1980.
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personagem passa a ter todos os tragos de uma supermulher e, com
isto, o seu destino € transformado, deixando de se situar a margem
das mogas consideradas para um relacionamento mais sério.

Paola casa-se com o Sr. Francesco e, com sua ajuda
financeira, consegue montar a sua tdo sonhada fabrica de macarrao.
Verifica-se nestes novos papéis assumidos pela personagem, de
empresdria e esposa, uma maior aproximagdo dos padrdes culturais
atuais, tanto no que concerne as unioes entre homens e mulheres (em
que o amor/sexo é o elemento desencadeador das aproximagoes),
bem como em rela¢gio a imagem da mulher que vive em uma
sociedade moderna. Paola trabalha fora e sua realizagiio pessoal ndo
se restringe apenas ao homem, mas ao seu trabalho. Além disto, a
relacdo do casal é baseada mais no compartilhamento de idéias e
experiéncias do que na autoridade do marido sobre a mulher.

Através desta personagem, o autor insere temdticas que, de
alguma forma, contestam certos valores sociais presentes na atual
sociedade e que, de alguma forma, sdo velados. A diferenga de idade
entre Paola e o Sr. Francesco € uma delas, mas apesar do marido ter
idade para ser seu pai, o casal tem uma relagdo verdadeira de
homem/mulher.

Mas é em seu papel de griavida e mde que muitas imagens
arraigadas em nossa cultura sdo colocadas em foco. Como gravida,
Paola ndo deixa de exercer nenhuma atividade que até entdao vinha
exercendo, apesar das pressoes familiares que ndo admitem, por
exemplo, mulher grdvida trabalhar fora de casa. Percebe-se em
algumas cenas uma critica com relagio ao modo e como
tradicionalmente a mulher grdvida ¢ tratada; fragil, pura, assexuada.
Paola, ao contrdrio, demonstra toda sua exuberincia durante a
gravidez.

Enquanto mde, a personagem mostra um tipo de

comportamento que nos indica uma alteragao no modelo de mulher -

mde/pura, para mde/batalhadora/bonita. Paola, ndo deixa de ser a

mulher sensual que sempre foi e, assim que sua filha nasce, logo

retorna as suas atividades na fdbrica, sem deixar de amamentar a
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filha. Cenas como estas sugerem que a maternidade em nada
prejudica a possibilidade da mulher ter sua independéncia financeira.

Um dado que indica a intengdo do autor em valorizar tais
aspectos estd na imagem das personagens que se colocam contra o
comportamento independente de Paola: sdo geralmente integrantes
do elenco que desperta riso no telespectador.

Em Paola, podemos perceber que os tragos de personalidade
e comportamento valorizados na personagem traduzem, em certa
medida, a representagdo social da mulher existente atualmente na
sociedade brasileira. Além disto, pode-se verificar que tais imagens
sdo reforcadas, através de outras midias e meios de comunicagio,
como artigos de revistas, jornais e propagandas. Paola foi uma das
personagens mais exploradas por outras midias.

Mulher sensual, jovem, alegre, independente e batalhadora,
sem perder contudo o cardter soliddrio em suas relagdes, foram os
aspectos valorizados na personagem e que fizeram dela o grande
sucesso da novela. Assim, se estes tragos foram os refor¢ados, quais
seriam entdo aqueles desvalorizados e criticados?

A proxima personagem que analisaremos, Maria do Socorro,

€ a tipifica¢do da imagem de mulher que o autor critica.

—

Maria do Socorro (Débora Duarte). Conforme sinopse
tragada pelo autor, Maria do Socorro, mulher de Gumercindo,
apresenta-se como uma mulher submissa e completamente subjugada
as ordens e desejos do marido.

Sua atividade principal € cuidar da casa e zelar pela felicidade
das filhas, Rosana e Angélica. Busca ajudar as filhas, porém,

encontra dificuldades, em vista do seu cardter submisso e reprimido.
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Isso podemos observar em um didlogo de Maria do Socorro com
seu marido, quando descobrem que Augusto possui uma amante.
Maria do Socorro — * Vocé tem que ver se Angélica esta bem.

(...) Sozinha sem ninguém (...)

Gumercindo — Vocé quer me deixar dormir.

Maria do Socorro - Como ela vai se virar sozinha,

pobrezinha. Serd que ela vai conseguir salvar o casamento dela?
Gumercindo — O que vocé ensinou a ela?

Maria do Socorro - Nada. Eu nunca soube ensinar nada.

Gumercindo — Entdo deixa ela nas maos de Deus.

Fisicamente ¢ uma mulher robusta, tal qual as descritas por
Freire em Casa Grande e Senzala. Sua vida resume-se em servir o
marido. Seus cabelos sdo presos em forma de coque e suas
vestimentas sdo rusticas, fechadas até o pescogo e escuras, de acordo
com a moda do século XIX. Tanto a sua forma de olhar, cabisbaixa,
como seus gestos rigidos, denunciam uma personalidade submissa e
reprimida.

Os recursos utilizados pelo autor para caracterizar a

personagem, através da sele¢io de didlogos, imagens, maneiras de

reagir aos desmandos do marido, sdo, os indicadores do seu olhar

critico sobre esta forma de ser mulher, como também o sdo as
mudangas que vai realizando no perfil da personagem, conforme a
trama vai se desenvolvendo.

E. no entanto, em sua relagio ao marido Gumercindo que o
perfil criticado pelo autor é mais percebido. Nas questdes relativas
aos negécios da fazenda e mesmo ao futuro das filhas, ¢ Gumercindo
quem decide Maria do Socorro € a imagem da mulher ausente, que
tudo vé, sem no entanto poder exprimir os seus sentimentos, pois
acredita que isto faz parte de seu papel de esposa. O amor, para esta
personagem, ao contrdrio da visdo de sua filha Rosana, € sindnimo de
rentincia e dedicagdo exclusiva aos outros. Alids, seu perfil ajusta-se
bem a imagem simbdlica da virgem Maria, fortalecida pela igreja
catSlica; ou seja, aquela que deve praticar a renincia e a dedicagdo,
se deseja obter o respeito da sociedade. Nesta submissdo

inquestiondvel talvez resida o medo de se deixar levar por sua
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natureza instintiva, tdo perigosa “aos homens de boa vontade”, bem
como a culpa por ter nascido mulher. A submissdo e a rentncia
seriam formas de se purificar.

Maria do Socorro, por exemplo, sente-se culpada por nao ter
dado um filho ao marido, missdo considerada importante para uma
esposa. Possivelmente devido a este fato, sempre agiienta calada as
traigoes de Gumercindo com as escravas, na medida em que estas
podem lhe dar o filho que ele tanto deseja. O comportamento de
Maria do Socorro incomoda as filhas, que conhecem as farras do pai

com as mucamas, conforme o didlogo que se segue.

Angélica em conversa com Rosana. * Papai fala que as
mucamas eram tratadas como pessoas da familia, me dd nojo, e

mamde ndo fala nada. (...) So se fosse bem tratadas, quando

. YR
deitadas com ele na rede.”"”

Quanto ao aspecto sexual, este é digno de nota: a imagem
elaborada pelo autor, na relagio da personagem com o marido
(principalmente no inicio da trama), € de uma total auséncia do
elemento sexual; isso nos reporta mais uma vez a forga simbdlica da

imagem da “Virgem Maria”, uma mulher que se tornou mie e

continuou virgem e que Aragio'*’ assim analisa.

O mito fundador da religiosidade crista — as relagdes de um
filho celibatdrio, o Cristo, com sua mde que permaneceu virgem —
ndo nos pertence, culturalmente falando por acaso.
Aparentemente, o nimero de nossa honra moral move-se em torno
desse amdlgama presente no plano simbdlico mais inconsciente
entre virgindade e maternidade, que pode ser visto como uma
elaboragdo social secunddria do tabu de incesto com a mae. Mas
para cumprir o designio de continuar puras apesar do ato sexual e
da maternidade, as mulheres enfrentam o sacrificio sempre

renovado de renunciar a propria sexualidade latente {...)
Este aspecto, trabalhado pelo autor na figura de Maria do
Socorro, personagem de uma época distante da nossa, parece,
entretanto, ter permanéncia ainda em nossa sociedade, apesar de toda

a libera¢do feminina. Se a personagem ndo teve o sucesso de uma

"j" Benedito. Ruy Barbosa. Novela Terra Nostra, 1999-2000
" Aragdo. Luiz Tariei, op.cit.. p: 96-97. 1980.
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Paola, a freqiiéncia com que apareceu no video e o final feliz dado a
ela nos indicam, tendo em vista as pesquisas de opinido publica, que
o telespectador teve de alguma forma uma relagio de identidade; do
contrdrio teria sido retirada do elenco, através de sua morte, como foi
realmente pensado pelo autor. O que levou Benedito Rui Barbosa, a
retrabalhar o perfil de Maria do Socorro, ao invés de elimind-la,
tornando-a uma mulher de maior presenga junto ao marido, nio teria
sido justamente a identidade do publico com a personagem e a
possibilidade de usd-la para defender suas convicgdes sobre a
emancipagao da mulher?

Maria do Socorro — “Eu amo vocé sr. meu marido. (...) Eu

estou acostumada demais a viver com vocé.
Gumercindo — E eu com vocé.""'
E claro que os ajustes realizados no perfil de Maria do
Socorro foram cuidadosos, no sentido de ndo se criar uma
personagem oposta a inicial. A fidelidade ao marido permaneceu,
porém com um toque de maior presenca. A personagem passa a

exprimir seus sentimentos e a questionar determinadas atitudes do

esposo. No caso do filho que este teve com uma de suas escravas, a

primeira reagdo de Maria do Socorro ¢ a de abandonar o marido, mas
apOs muita conversa, ela faz com que ele reconhega a paternidade da
crianga.

A mudanga ocorrida no comportamento de Maria do Socorro
altera inclusive o comportamento autoritirio de Gumercindo, que
passa a ter respeito e amor pela esposa; como conseqiiéncia desta
redescoberta do casal, ela enfim consegue dar ao marido o que ele
sempre desejou, um filho homem. Ora, fica claro para nds que o
autor, ao proporcionar este final a personagem, esti na verdade
aplaudindo as conquistas de Maria do Socorro. E que conquistas
foram estas? Ao nosso ver, apenas mudaram de roupagem, como

: .142
observa Lukianchuki'**.

(...) O que se observa é que se fundem as exigéncias do

patriarcalismo cont os canones amorosos e o papel da mulher

I Benedito. Rui Barbosa. Novela Terra Nostra, 1999-2000
"** Luckianchuki, Claudia, op.cit.. p: 203. 1998.
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mais uma vez € o mais atingido: a ela cabe cumprir o dever que a
sociedade e a condi¢do de amar e ser amada exigem — praticar a

remiincia, a dedica¢do e a submissdo. E o amor revestido de
determinismos culturais.

Além disto, temos que observar que as criticas do autor para
com Maria do Socorro dizem respeito ao modelo de ser mulher do
século XIX e, durante a exibicdo da trama, busca readaptar a
personagem ao modelo atual, que € apenas uma atualizagio da
imagem simbdlica-mulher/esposa/mae/pura para
mulher/esposa/mae/batalhadora.ra. Enquanto mde, Maria do Socorro
demonstra ser dedicada as filhas, porém, sem condi¢do de ajuda-las,
principalmente nos assuntos relativos ao sexo, visto que abordar tais
questdes com as filhas nem lhe passa pela cabega. Esta falta de
didlogo sobre sexo junto as filhas € explicito em algumas cenas,
principalmente quando Angélica conhece o seu noivo Augusto e
numa conversa com a irmd, que ja havia experimentado beijar, lhe
pergunta * Que gosto tem um beijo‘?”143

Enfim, perguntas como estas, que aos nossos olhos sdo
infantis e ingénuas, houve muitas na novela, principalmente por parte
de Angélica, que ndo assume sua sexualidade. Sexo, para ela, € algo
nojento, vergonhoso, impuro “(..) homem ¢ tentagdo, é pt’.ca(:lo“.]'u

Curiosamente, a nogdo de Angélica sobre o sexo ¢é

semelhante A concepgdo crista tratada por Aragio'*’ na andlise que

realiza sobre as mulheres que praticam o ato sexual fora do
casamento, tendo como base o trabalho realizado por Pitt-Rivers, na

Andaluzia.
Quando uma esposa-mde se apresenta com um projeto de
autonomia, ou propoe uma ruptura do contrato conjugal é de
supor-se que (...), a esposa perde a durea de mde-pureza e passa d
ser marcada pelo estigma do impuro (...) para ndo perderem sua
honra, as mulheres mediterraneas , e as brasileiras até
recentemente, deixam de ser mulheres (na plenitude das dimensées

de pessoal) para serem matronas. Etimologicamente, em outras

¥ Benedito. Ruy Barbosa. Novela Terra Nostra. 1999-2000
"** Ibidem. 1999-2000
"** Aragio, Luiz Tariei, op.cit.. p. 97, 1980.
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palavras, tornam-se mdes exorbitantes ou “super-mdes”. Mas se
hd wma mde em toda parte, hd obrigatoriamente ¢ de maneira
correlata, filhos (e filhas) que perenizam suas dependéncias. de
maneira explicita ou simbolicamente mediatizadas. Assim é
interessante notar que hd maridos que chamam sua esposa de
made. Neste sentido, o casamento ndo representa obrigatoriamente
uma ruptura na dependéncia do filho em rela¢cdo a mde e a casa
materna, mas pode estar recriando sinteticamente esse universo
do qual ele nunca saiu.

A insisténcia do autor em trabalhar a questdo do preconceito
sexual em suas personagens, presenteando com um final feliz
aquelas que rompem as barreiras preconceituosas que envolvem o
sexo, nos faz refletir até que ponto tais concepgdes ainda
permanecem, para a grande maioria da populagdo brasileira, como
representacoes nas relagoes de homens e mulheres.

Imagens de mulheres reprimidas, subjugadas e infelizes se
contrapondo a imagens de mulheres sensuais e alegres, eis 0 que o

autor tem destacado em termos de valores e padroes de

comportamento que regem o0 universo feminino.

A préxima personagem a ser analisada é a figura principal da

trama de Terra Nostra. Por ser um elemento de destaque, vejamos o

que € valorizado e criticado em seu comportamento enquanto

mulher.
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Giuliana (Ana Paula Arésio). De acordo com a sinopse
inicial realizada pelo autor, Giuliana é uma jovem imigrante, muito
bonita, romantica, forte e que, durante a viagem para o Brasil, torna-
se orfa. No navio conhece Matheu, por quem se apaixona, e todo o
desenvolvimento da trama se pautard nos desencontros € encontros
deste casal. Chegando ao Brasil, passa a morar com o Sr. Francesco,
amigo de seu pai, que a considera como filha.

Giuliana apresenta-se no video com os cabelos soltos, presos

por uma tira de lengo ou outro aderego, se veste de maneira simples e

suas roupas, ao contrario das de Paola, sdo sobrias. Suas vestes sdo
predominantemente de cores escuras e longas, ocultando as formas
do corpo.

As primeiras cenas em que Giuliana aparece jd sugerem
alguns tragos de sua personalidade. Contrapondo a sua imagem, 0s

cabelos soltos ao vento, o azul do mar ¢ do céu se misturam,




sugerindo ao telespectador uma visdo de uma mulher/menina,
inocente, pura, sentimental e que tera ainda pela frente muitos
obsticulos a serem superados. A musica que acompanha a
personagem colabora para que a imaginagdo do telespectador
trabalhe neste sentido, pois se trata de uma melodia suave e lenta,
evocando um estado emocional triste nas pessoas.

Os olhos azuis e o rosto que exprime meiguice colaboram
para lhe dar um perfil angelical ¢ a imagem de mulher boazinha,
ingénua, sonhadora, pura e doce. Giuliana concentra em si todas ou
quase todas as caracteristicas tradicionais atribuidas culturalmente a
uma mulher.

Por amor € capaz de tudo, inclusive de colocar a vida em
risco, quando Matheu, por exemplo, adoece no navio que traz os
imigrantes e o médico desconfia que seja a peste; Giuliana, apesar
das ordens do médico, se isola com Maheu e lhe diz: “ Eu pego a
peste de vocé, Deus ndo vai me deixar sozinha novamente”."*

Enfim, Giuliana € a tipica personagem de novelas dramaticas,
em que a heroina passa por uma série de injusticas e perseguicoes,
até que, no final, tudo dé certo. Esta personagem, no entanto, ndo
consegue fazer o sucesso esperado e muitas revistas trazem artigos

criticando a protagonista. A revista Veja, por exemplo, em um artigo

intitulado “Chega de Choro”, comenta.'*’

O brasileiro estd se cansando de heroinas choronas e
sofredoras (...). Em vez disso, prefere tipos femininos com mais
brejeirice e menos roupa. (...) Mulheres fogosas e boazinhas,
como Paola, sao tipicas dos folhetins televisivos nacionais(...). No
Brasil, a sensualidade passou para o lado do bem desde que Sonia

Braga subiu no telhado — de vestido curto — em Gabriela.

A falta de identificagdo do piiblico com a personagem parece
ser uma das principais razoes do ndo sucesso de Giuliana, diferente
de Maria do Socorro; esta, como vimos, traz consigo toda uma
histéria de repressdo que, de alguma forma, faz parte da histéria de

muitas brasileiras. Além disto, conforme a matéria acima, percebe-se

w_‘ Benedito, Ruy Barbosa. Novela Terra Nostra. 1999-2000.
"*" Camacho, Marcelo. Chega de Choro. Revista Veja, n. 166. 26, jan., 2000
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que o perfil de Giuliana ndo se enquadra na representagdo atual da
mulher, mais voltada para o tipo racional, objetivo e sensual do que
para o romantico, ingénuo e sofredor.

Esta falta de empatia do publico fez com que a personagem
sofra alguns ajustes, tanto no que diz respeito as suas vestimentas,
como com relagio ao seu romantismo exacerbado. Giuliana passa
entdo a se apresentar com roupas mais suaves e fisionomia mais
alegre; torna-se uma pessoa com atitudes mais racionais e menos
emocionais. Por exemplo, quando comega a trabalhar na fdbrica de
macarrdo de Paola, ndo se deixa levar pelas pressdes de Matheu, que
lhe cobra o papel da mae tradicional, exigindo que deixe o trabalho
fora do lar para cuidar dos filhos.

Embora ndo tenhamos analisado em detalhes os papéis
desenvolvidos por Giuliana como made, esposa, mulher e
trabalhadora, o que parece ter ficado claro € que tipos femininos
destituidos de alguma sexualidade, movidos pelo aspecto
sentimental, ndo se enquadram mais no perfil feminino que o publico

deseja ver e com o qual se identifica.

N - —
l_._ \L-;‘_‘_.*-e- ]

Janete (ﬁngcla Vieira). Com um perfil de mulher orgulhosa,

soberba, Janete apresenta-se como a vila da trama. Foi esta a
caracteristica que nos auxiliou na andlise sobre os atributos que o
autor critica em uma mulher.

Janete, entre as personagens de Terra Nostra, € a que se
apresenta de forma mais refinada; trata-se da representante da
burguesia emergente no pais. Suas vestimentas, como sua postura,
assemelham-se a de uma rainha. Os cabelos sdo presos, como os de

todas as mulheres casadas de Terra Nostra, que somente ficam com
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os cabelos soltos quando vdo se deitar (indicando assim que uma
mulher casada ndo deve dar o menor sinal de sensualidade quando
exposta ao publico). As roupas, ao contriario das de Maria do
Socorro, sdo mais coloridas, porém todas fechadas até o pescogo.
Casada com Francesco - contra a sua vontade, para salvar a
situagdo financeira de sua familia - pois o pai, um grande fazendeiro,
perdera quase toda a fortuna da familia em jogos - Janete ndo poupa
ocasides para humilhar o marido, que para ela nao passa de um
italianinho sem educagio.
Janete- Eu gostei de vocé italiano. Eu te dei um nome, quando

casou comigo.

Francesco- E eu te herdei, junto com a hipoteca (...) Vocé me
saiu muito caro.

Janete- Eu te odeio carcamano.’”
Nota-se, aravés deste didlogo, que sua relagdo com o marido
€ desprovida de qualquer afeto. Sua maior distragdo € sair para fazer

compras.

E a tipica mulher que ndo demonstra nenhum sentimento

pelos outros, sente-se superior a todos e, assim como tem
preconceitos contra os italianos, o tem também contra os negros. O
inico personagem que recebe sua atengdo é seu filho, Marco
Antonio. Entretanto, mesmo com Marco Antdnio nido se observa
nenhum gesto carinhoso por parte de Janete.

Mas é com Giuliana que seu cardter frio, preconceituoso,
orgulhoso vai aflorar com toda a intensidade. Ela faz de tudo para
afastar Giuliana de sua casa e de seu filho, que é apaixonado pela
jovem. Quando o filho de Giuliana nasce, enquanto esta se recupera
do parto, faz com que a governanta leve o recém-nascido para a roda
dos enjeitados da Santa Casa, mentindo para todos que a crianga
havia morrido.

O que a preocupa, na verdade, é o seu prestigio, o status da
familia e do filho, e a possibilidade de um bastardo (filho de Giuliana

com Matheu) tornar-se herdeiro dos bens da familia. Como isto ndo é

"% Benedito, Ruy, Barbosa. Novela Terra Nostra, 1999-2000.

AVA
ICm 1 2 3 4 5 6 7 unespwl 12 13 14 1a 1o 31 18§



de seu agrado, luta para garantir a imagem de uma familia de respeito

e de poder.

E claro que, para uma mulher assim desenhada de forma tdo

exagerada em suas crueldades, para manter a *“dignidade” da familia,
0 autor ndo poupa alguns castigos. Francesco, seu marido, a
abandona e vai morar com Paola, fato este que a humilha bastante,
em sua condi¢do de mulher. Paola € bela, jovem e sensual. Porém
mesmo humilhada, Janete ndo perde a altivez.

A separagdo do marido, a0 mesmo tempo em que provoca seu
orgulho, a favorece, na medida em que vem a tona a lembranga de
que € uma mulher. A causa desta percep¢do € o seu cocheiro, um
homem bem mais jovem. As sensagdes de desejo que passa a ter
todas as noites levam a personagem a entrar em conflito com o seu
orgulho. Como ela, uma mulher nobre, pode bater na porta do quarto
do cocheiro? E, apés uma série de noites mal dormidas reprimindo o
seu lado sensual, Janete, enfim, supera o orgulho que tanto ja a havia
prejudicado e cai nos bragos de seu amante.

Através desta personagem, o autor trabalha temas ainda

velados em nossa cultura, como por exemplo, a diferenga de idade e
situagdo social do casal. Janete é muito mais velha que o homem que
escolhe para ser seu parceiro, além de ser sua patroa. A situagdo
inversa, como € o caso de seu marido, Sr. Francesco, ndo provoca
tanto impacto quanto o romance de Janete.
E interessante observar que esta unido vivenciada pela
personagem logo ¢ ajustada, pois descobre-se que, na verdade, o
cocheiro € filho de uma familia tradicional; a “mésalliance” ¢é
evitada.

A descoberta da sensualidade, apesar da idade ‘“madura”,
principalmente por parte da mulher, é ainda algo passivel de criticas
e uma realidade vivida por poucas mulheres. Mesmo apds a
separacdo de um casal estruturado como Francesco e Janete, a
reconstru¢do da vida de ambos também € tema que rompe com a

concepgdo de amor eterno existente em nosso meio.
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A telenovela ao trabalhar com estas tematicas que, de alguma
forma, fogem do padrdo normal para a grande maioria da populagio
brasileira, aponta, para as mudangas que estdo ocorrendo nas relagoes
entre homens e mulheres. Porém, constata-se, em meio a estas
liberagdes de costumes, uma sutil presenga de um determinismo
cultural de inferiorizar a mulher. A personagem, que estamos
examinando, por exemplo, apesar de toda a sua arrogincia e de tentar
subverter a autoridade do marido, sempre depende da palavra final
dele, que é quem dd as cartas em sua casa. Janete s6 experimentou
uma nova relagd@o ap6és o marido ter deixado a casa; sua conquista é
pautada no comportamento de seu esposo. Entdo, nos perguntamos:
até que ponto as imagens que mostram a busca e a conquista das
mulheres por um reconhecimento ndo estariam, pelo contrdrio,
perpetuando a posi¢do hierdrquica existente na sociedade, entre
homens e mulheres? Nao estariam elas propiciando a construgdo de
novos véus, mais sutis, que encobrem, por exemplo, a identificagdo
da mulher com os valores pertencentes ao universo masculino?

E, apenas para concluir, os tragos da personalidade de Janete
criticados na trama sdo justamente aqueles que refletem, de maneira
ampliada, porém invertida, os valores e tipos de comportamento
pertencentes ao universo masculino: a ndo subserviéncia ao marido, a
forma preconceituosa de trata-lo, a inflexibilidade de sua forma de

pensar, entre outras.
Consideracoes sobre as personagens de Terra Nostra.

De um modo geral, podemos dizer que, entre 0s personagens

por nds analisados, os tipos romanticos, ingénuos, frageis, submissos,

desprovidos de sexualidade, antes valorizados como representa¢io
social da mulher, estdo hoje destituidos de valor. Os tipos femininos
mais valorizados sdao aqueles que exalam sexualidade, alegria e
objetividade naquilo que buscam para si, sem, no entanto, deixarem
de ser afetuosos e flexiveis. O que se constata, na verdade, ndo é uma

ndo aceitagdo do tipo romdntico simplesmente, mas uma associa¢io
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deste com os elementos sexualidade e objetividade. Isto coincide

149 sobre a coexisténcia, no

com as observacgoes de Luckianchuki
papel da mulher atual, de valores notadamente patriarcais com 0s
novos. Mulheres que buscam a sua independéncia, sem que com isto
deixem de ser mdes e donas de casa. Naturalmente maes e donas de
casa - possuidoras de um corpo com pldstica exuberante e sensual, de
preferéncia.

Tipos como Maria do Socorro, reprimidas sexualmente, com
uma existéncia voltada apenas para satisfazer o marido e os filhos e
possuidoras de um corpo forte, robusto, sdo criticados, com também
0 sdo os tipos como Janete, fria, racional, objetiva, autoritdria, e
dependente economicamente do marido.

Aqui também observamos que os modelos de mulher mudam
de uma geragdo para outra. Maria do Socoito e Janete, embora
pertencentes a meios diferentes (rural e urbano, respectivamente),
apresentam algumas semelhangas, principalmente no que se refere a
sexualidade. Um exemplo disto estd na preocupag¢do de ambas em
manter a honra e respeitabilidade da familia. A satisfagao individual,
principalmente no que diz respeito ao sexo e amor nao faz parte do
elenco de valores prezados por estas senhoras. J4 a geragio seguinte,
representada por Giuliana e Paola, os elementos amor, sexualidade e

trabalho fora do lar estdo presentes como valores a serem

perseguidos.

E preciso lembrar também que Terra Nostra havia sido uma

novela elaborada para tratar das emogdes das pessoas, através de uma
protagonista cujo valor maior seria o amor “puro”. Porém, a trama
teve que sofrer alteracdes, tendo em vista a queda de audiéncia,

denunciada pelas revistas especializadas no assunto.
Na Globo, os nimeros do primeiro dia foram recebidos com
euforia. Terra Nostra estreou com média de 51 pontos e pico de 55.
Nos anos 90, so duas novelas exibiram esses nimeros, por
coincidéncia ambas de Benedito Ruy Barbosa, o mesmo autor de

Terra Nostra. O Rei do Gado também teve audiéncia média de 51

"* Lukianchuki. op.cit.. 1998.
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pontos, Renascer foi ainda melhor, teve 59 pontos. Na ter¢a, os
nimeros jd ndo eram tdao gloriosos: média de 46 pontos. Na

quarta, ainda menos: 45. (...) ndo hd como esconder: Terra Nostra

produziu certo desapontamento.
(...) o inicio do romance de Giuliana com Matheu foi morno.

So teve olho no olho, faltou o fogo da paixdo entre os

150
personagens (...) .

Ao ler estas criticas algumas indagacoes surgem, na medida
em que era intenc¢do do autor e da dire¢do da novela desenvolver um
trabalho que mexesse com os sentimentos das pessoas. A
personagem Giuliana teve que sofrer alteragdes em seu perfil de
mulher roméntica, para se tornar uma pessoa mais decidida, mais
racional e menos sentimental, pois, do contrario, ndo sustentaria o
papel de protagonista. Paradoxo? O telespectador deseja mais paixdo
e a personagem, para cair no agrado do publico, teve que passar por
alguns ajustes; seu perfil romdntico torna-se mais agressivo. A
propria novela, com um enredo que tinha no amor o seu grande
trunfo, decepcionou. O que na verdade o telespectador gostaria de
ver no video?

Em face dos arranjos realizados nos personagens femininos, e

no enredo, o que nos parece, € que o publico desejava ver algo mais

forte, agressivo, o amor com um tempero sexual. O romantismo

puro, desvinculado de agressividade e do elemento sexo, € valor para
0 qual ndo existe mais espaco em nossa atual sociedade, cada vez
mais fascinada por objetos e imagens que espelham os valores atuais,
e que nada mais sdo do que aqueles pertencentes ao universo
masculino: auto-suficiéncia, poder, liberdade sexual, objetividade. E
uma novela como Terra Nostra, que pretendia justamente tratar de
elementos que foram menosprezados e considerados inferiores, como
o0 subjetivismo, o romantismo, a saudade — (ou seja, os atributos tidos
como femininos), ndo obteve o sucesso esperado.

Este aspecto nos faz questionar se este insucesso nao foi

devido a uma falta de identidade e, portanto, de conhecimento. por

1500

Merten, Luiz Carlos. Terra Nostra é Titanic sem emogivu. O Estado de S.Paulo. Sdo Paulo. 26, set. 99,
Telejornal. p. T2.
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parte da dire¢do da novela, destes elementos reprimidos em nossa

sociedade. Além disto, a forma encontrada para transmiti-los,
pautou-se em esteredtipos criados pela cultura dominante, que os
minimizou, marginalizou e reprimiu. Esteredtipos expressos no perfil
da protagonista da estéria, uma mulher excessivamente romdintica,
que tudo faz pelo e em nome do amor e, por isto, torna-se sofredora,
ingénua, fragil. O amor, necessariamente, tem que vir acompanhado
do ingrediente ingenuidade e de um excessivo sofrimento? Serd que
a dire¢do da novela estaria tomada pelo estereétipo do amor
cultuado pelos cristdaos na Virgem Maria?

Outra questdo que a falta de audiéncia suscitou diz respeito
aos valores do telespectador que, em certa medida, influenciaram nas

. . - 15
mudangas das personagens, pois conforme salienta Sodré."!

A simples andlise das mudangas sdcio-cultiurais provocadas
pelo capitalismo transnacional nao explica o fascinio do homem
contempordneo pela imagem em todas as suas dimensoes, que € no
fundo a imagem de si mesmo, enquanto sujeito de uma certa
consciéncia, reproduzida por espelhos sociais. (...) as vitrines
comerciais adquirem uma nova importdncia, na medida em que
modificam o estatuto da mercadoria, convertendo-a em objeto-
signo. O utensilio se destinaria doravante ndo apenas d fungao de
um valor de uso, mas também a significagao de uma nova ordem

de trocas, de novos modelos de vida.

Considerando a necessidade do publico de ver no video
imagens que refor¢cam os padrdes de comportamento considerados
por eles como referenciais e, levando-se em conta que este ptblico é
constituido em sua grande maioria por mulheres, isto equivale a dizer
que as mulheres identificam-se com os valores masculinos, ¢ nio
mais com aqueles que as identificavam a imagem da virgem Maria.
Isto ndo significa, entretanto, que elas, no dia a dia, ndo sejam
movidas por tais estere6tipos cristaos.

Para que possamos fechar a andlise sobre as personagens

femininas. a seguir iremos tratar das imagens retratadas pelas duas

! Sodré, Muniz. op.cit., 1987, p.25
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novelas que nos propomos estudar: Suave Veneno(1999) e Terra

Nostra (1999-200)

Imagens Femininas Representadas no Universo das

Telenovelas: Suave Veneno e Terra Nostra .

Mulheres  autoritdrias, orgulhosas, frias, calculistas,
submissas, frageis, romanticas, doces, ingénuas, sensuais,
batalhadoras, fortes, decididas, etc., foram as vdrias imagens de
perfis de mulheres que ambas as telenovelas por nés analisadas
apresentam. No entanto, existem aquelas que foram valorizadas,
tanto nas tramas, através do crescimento do papel e freqiiéncia em
que apareceram no video. como também através de outras midias,
como € o caso das personagens que passaram a fazer propagandas de
produtos e empresas. Mas, se algumas conseguem maior destaque,
outros perfis femininos sdo criticados, desvalorizados, tendo em vista
o referencial da representagdo social atual da mulher, em relagdo ao
tipo fisico, personalidade e papeis sociais.

Além disto, em face da diferenciacdo do tempo histérico que
as duas telenovelas retratam, podemos constatar, nos modelos de
mulher referenciados, alguns elementos que sofreram transformagoes
€ outros que se mantiveram, apesar das variagdes pertinentes ao
momento historico.

Verificamos, com relagdo as semelhangas, entre o0s tipos
fisicos valorizados, que as duas protagonistas das novelas analisadas
sdo jovens, bonitas, esbeltas, morenas e de cabelos longos. No que
concerne aos tragos de personalidade, considerando os ajustes
realizado pelo autor em Giuliana, ambas as personagens exibem em
seus gestos e atitudes um comportamento objetivo, determinado,
lutador. A realizagdo, enquanto mulher, esteve subordinada a figura
do homem e a maternidade, considerada como fun¢do social maior

de suas vidas.

Enquanto mulheres trabalhadoras, com uma atividade

remunerada, tanto Lavinia. como Giuliana buscam no trabalho um
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meio de sobrevivéncia. O trabalho ndo é visto, por elas, como forma
de realizagdo pessoal e o oficio ndo exige qualificagdo, pois sdo

ocupagdes voltadas mais para uma economia informal, com maior

flexibilidade de tempo. A este respeito, Castells'>* comenta.

Como o trabalho feminino tem sido tradicionalmente
considerado como complemento ao saldrio do marido e como as
mulheres ainda sdo responsdveis pelos trabalhos domésticos e,
principalmente, pela criagdo dos filhos, a flexibilidade em relagcdo
ao emprego ajusta-se também a estratégia de sobrevivéncia, para
que possam dar conta desses dois mundos que as colocam com

freqiiéncia, no limite de um esgotamento nervoso.

Tal como na andlise empreendida por Castells, ambas as
personagens ndo deixam de assumir suas responsabilidades
domésticas, mostrando ma relagio dos textos ficcionais com a
realidade atual. As telenovelas ao reproduzirem a existéncia
cotidiana da grande maioria das mulheres, a refor¢am.

Quanto aos elementos que variaram, Lavinia, é a
representante de um modelo de mulher que vive em um espago
urbano da atualidade, onde o acesso a escola e a informagdo de
qualquer tipo € mais acessivel. Ela apresenta em seu comportamento
atitudes que demonstram confianga e determinagdo, sem se deixar ser
conduzir pelo que as pessoas dizem. J4 Giuliana, sem possibilidades
de freqiientar uma escola, recebe informagoes apenas dos contatos
pessoais, favorecendo assim a constru¢do de um cardter intuitivo e
facilmente induzido a acreditar em tudo que as pessoas lhe dizem.

A relag¢do de Lavinia com 0s outros personagens tem como
referencial os valores de nossa sociedade: a independéncia, o
individualismo, a competi¢do e o racionalismo, ou seja, a relagao
social estabelecida entre os individuos, tem como base a organizagdo
social do trabalho. As relagdes de Giuliana, pelo contririo,
principalmente no inicio da trama, estdao baseadas na honra,

traduzindo toda uma forma de sociabilidade das sociedades

'*2 Castells. Manoel. op.cit., 199, p. 208.
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tradicionais. E conforme Bonvin'*?, a forma como uma sociedade se
estrutura em termos da divisdo sexual do trabalho, esta inscrita no
corpo masculino e feminino.
Giuliana — O que vou fazer de minha vida.
Tenho medo que o Marco Antonio me encontre.
Gumercindo — Por que tanto medo Giuliana?
Giuliana — Porgue ele falou que eu sou ainda
o amor dele. E que mata o Matheu.
Matheu — Mata!
Giuliana- Em defesa da honra dele, Matheu.

Vejamos, nos modelos representados pelas vilas dos enredos
analisados, quais os tragos que se assemelham e quais os que se
diferenciaram.

Janete (Terra Nostra), e Maria Regina (Suave Veneno),
apresentam em seus relacionamentos com os outros, atitudes
objetivas, racionais e soberbas. Porém, enquanto Janete exibe uma
performance de defesa dos valores da familia tradicional, Maria
Regina, ostenta tais atributos em  beneficio préprio e como
demonstragdo do quanto € eficiente no trabalho.

O ambiente onde exercitam estes modelos de mulher também
nos ¢ bastante revelador. Enquanto Janete estd restringida ao espago
familiar, Maria Regina, centra-se mais no espago do trabalho.

Quanto ao relacionamento com os homens, ambas buscam ser

superiores a eles, através do deboche dos modos rudes que possuem.

Maria Regina, além de censurar os modos do pai, também o critica

pela sua maneira de gerenciar a Marmoraria. Busca uma
superioridade em termos de competéncia. Janete, porém, mostra sua
superioridade através do comportamento aristocratico.

Um outro aspecto que chama a aten¢do € o“castigo” que
tanto uma como outra recebe dos autores: ambas sdo abandonadas
pelos maridos; os parceiros que conquistam sdo seus subordinados e
0 sexo, o elemento privilegiado. A atitude de seus companheiros

assemelha-se bastante ao comportamento dependente de muitas

" Anotagoes realizadas durante o curso ministrado por. Frangois Germain Bonvin, UNESP/Marilia, 2°
semestre de 2001.
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mulheres em relagiio a seus parceiros. Tudo isso nos leva a concluir

que, na relagdio entre os sexos, permanece ainda a velha forma
dicotbmica de um sexo dominar o outro. Mas entdo nos
perguntamos, por que a critica recai sobre estas personagens, que
valorizam os modos de comportamento masculinos? Estaria o autor,
por ser um homem, criticando justamente a invasdo das mulheres no
universo antes estritamente masculino? E assim, refor¢ando a relagido
de domina¢do do macho sobre a fémea, tragando um perfil em que a
perversidade das personagens € estampada claramente, faz com que o
grande publico também as critique.

Se em Maria Regina e Janete constatamos uma critica, em
Eleonor e Maria do Socorro a critica se transforma em
desvalorizagdo e rejei¢do de tudo aquilo que, em tempos passados,
era tido como padrio tipico de comportamento das mullicics,
principalmente daquelas consideradas pares perfeitos para se
construir um lar. Aqui também podemos detectar algumas
semelhangas nas duas personagens: sdo mulheres mais velhas e
pressionadas pelas filhas a mudarem de atitude, quer seja através do
deboche de uma Maria Regina, ou de um sentimento de pena como o
de Angélica por Maria do Socorro. Mulheres que buscam manter a
relagdo conjugal, mesmo que seja na aparéncia, apesar da falta de
amor e de respeito de seus respectivos esposos.

Seus gestos sdo inseguros, assim como 0O $d0 suas expressoes
corporais e faciais, dando a impressdo de uma necessidade de
sempre estarem agradando os outros. Suas vidas foram tecidas para
exercerem os papéis de mdes carinhosas e esposas compreensivas,
sempre prontas a satisfazer as necessidades dos maridos, sendo isto a
realizag¢do mdxima que uma mulher pode alcangar e almejar. Porém,
a realidade em que vivem demonstra o contrdrio e esta realidade
vivida cotidianamente faz com que as duas personagens busquem
outras maneiras de se relacionar com seus desejos reprimidos,
principalmente aqueles referentes ao sexo.

Outros tipos femininos destacados nas duas tramas por nos

analisadas sdo aqueles em que a sexualidade é o elemento
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preponderante, como Paola e Carlota na personagem misteriosa da
noite. Embora com tragos bens distintos, algumas semelhangas nos
chamam a atengiio: a imagem selvagem € o cardter instintivo das
personagens, ¢ a condicdo de amantes a que sdo submetidas.Esta
situagdo € alterada somente quando outros elementos sdo
incorporados aos seus perfis: no caso de Paola, a busca por um
trabalho remunerado e a sua solidariedade com a esposa do amante;
no caso de Carlota, quando se apaixona por um homem.

H4 ainda a permanéncia dos pares simbdlicos mulher/santa-
casamento x mulher/selvagem-prostituta/amante que, interferindo na
atual representagdo social da mulher, promove a  distingdo de
mulheres sérias e que se ajustam a unido daquelas voltadas apenas
para o contato de prazer sexual. E claro que por exemplo, a mulher
santa de hoje ndo se iguala aquela do periodo coloiual; ela reaparece
atualmente, conforme Zaira Arym, na modalidade mulher-esposa-
mae-corajosa. Vimos que em todas as personagens femininas o
elemento sexo estd presente, e aquelas destituidas de algum trago de
sexualidade sofrem alteragdes em seus perfis.

Também constatamos que, nas personagens principais, O
trago distintivo ndo € a sexualidade, mas o amor que nutrem por um
homem e a personalidade corajosa que possuem.

Tanto o comportamento de Lavinia como o de Giuliana nos
assuntos relativos ao sexo sdo mais reservados, sérios, levando-nos a
confirmar ainda mais a hipétese de que o sexo entre mulheres
consideradas para formar um lar, estd mais voltado para um aspecto
sentimental que efetivamente para o prazer. O amor é o elemento
purificador da relagdo sexual e, por isto, transforma-se em algo muito

especial. A este respeito, vale a pena ressaltarmos aqui alguns

trechos de uma entrevista realizada pelo jornal Estado de S.Paulo'™

com a cineasta Catherine Breillat:
(...) O sentimentalismo mentiroso existe sempre, mas d

iniciagdao sexual é o ponto de partida da traicao do discurso

'** Ary. Zaira. masculino e feminino no imagindrio catélico. Sdo Paulo: Annablume, 2000.
'*¥ Melldo, Gabriela. O vicio libertino da francesa Catherine Breillat. O Estado de S. Paulo. Sio Paulo, 31
jul.2001. Caderno 2. p. DI.
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amoroso. A primeira vez acontece, ndo por causa da pulsag¢do do
desejo ou do charme da juventude, mas por pressdo da sociedade.
A menina cresce ouvindo que aquilo deve ser muito especial. O
garoto, que o ato sexual é o resultado da conquista. A declaragdo
de amor tem para ele a veracidade de um instante e para ela, que
cresceu acreditando em principe encantado, da eternidade. (...) Eu
sou emancipada, mas ndo na minha sexualidade. Ela foi
reprimida. Eu sou uma puritana. Funciono como a psicandlise:
percebo as coisas mas ndao posso mudd-las. (...) Pela reflexao eu
posso fazer as coisas avan¢arem. Mas eu sou condicionada ... Sou
pudica. Apesar de tudo, ainda sinto medo de que as pessoas ndao
me aprovem. Uma desconsideragdo comigo mesma.
Apesar de se tratar de uma experiéncia muito particular, este
depoimento ndo constitui um grito surdo. Outras mulheres, como
Agenita Ameno,"® tém constatado que a liberdade feminina estd

ainda condicionada a um modelo de comportamento criado por

aqueles que dominam, os homens.

(...) A novidade é que agora a sociedade de consumo nos
trouxe uma imagem de mulher que escandalosamente se confunde
com a mesma realidade que lhe atribui valor. (...) Ser mulher, na
atualidade, mais do que ser objeto, significa refletir o sujeito (o
sistema  socioecondmico) que estd fora dela e que lhe atribui
sentido ou lhe dd referéncia . Ela ndo se afigura simplesmente
como objeto da dominagdo masculina, mas é a propria dominagdo
magquiada, travestida. Aquela que reproduz a dominag¢do a medida
que a reflete e se faz refletir. (...) Falta autenticidade a mulher. A
maioria é movida pelos desejos alheios. pelos olhares alheios,

pelos sentidos e sentimentos dos outros.

Voltando um pouco as nossas personagens, Veremos que
todas elas agem tendo com referéncia o outro, o homem, para agrada-
lo. Com relagio ao prazer sexual, ambas as novelas destacam a
importancia das mulheres mostrarem aos parceiros seus desejos e
suas necessidades no campo sexual; no entanto, esta demonstragao

de liberdade tem suas limitagdes. A sexualidade das personagens

principais estd sempre associada ao elemento amor e a um conjunto

de outros tragos pois, do contrdrio, seriam colocadas na categoria de

** Ameno. Agenita. Critica a tolice feminina. Rio de Janeiro: Record. 2001, p. 29-30, 43.
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mulheres “amantes”, “fdceis”. As roupas e atitudes, de uma
protagonista como Giulina devem, de alguma forma, indicar que se
trata de uma mulher séria. diferentemente da personagem Paola, cuja

roupas, principalmente as blusas, marcavam o corpo, desenhando um

perfil sensual para que seja incluida na categoria de “amante”,

mulher que ndo serve para casar. A personagem sO consegue ser
“considerada” e valorizada quando alguns outros atributos lhe sdo
acrescentados, como os de mulher trabalhadora e batalhadora; além é
claro, da valoriza¢do que recebe de um homem, o Sr. Francesco, que
vé em Paola, outras qualidades além de seus atributos sensuais.

Um outro dado que ndo devemos deixar de mencionar é a
questdao da maternidade associada as personagens tidas como sérias,
como se o prazer sexual puro fosse um elemento proibido a esta
categoria de mulher. A maternidade como uma das grandes
realizacOes femininas € enaltecida, através da exibi¢do de imagens de
mulheres alegres indo ao trabalho e amamentando, ou adquirindo um
comportamento mais auto confiante e forte, como é o caso da
personagem Maria Antonia. Um fato relevante € que as personagens
mdes sdo, em sua maioria, aquelas incluidas na categoria de mulheres
sé€rias, em que a sensualidade e o prazer sexual ndo sdo o destaque
principal. Valoriza-se a maternidade, pintando um cendrio alegre e
promissor para a mulher/mae; porém, o prazer sexual da mulher/mae
ndo entra no cendrio, principalmente das figuras femininas
selecionadas para viverem o papel de protagonistas nas tramas,
exibindo os perfis femininos mais valorizados no enredo.

O interessante a observar nestas subdivisdes e rétulos dados
as mulheres € que elas mesmas identificam-se, de tal maneira, com
tais premissas, que se torna dificil para elas perceberem que ndo sdo
tdo livres quanto pensam. Estas identificagdes sdo objetivamente
expressas nas atitudes, comportamentos e, inclusive, nas roupas e
estilo de cabelo. Com relagdo a roupa, por exemplo, considerando-a
como um instrumento utilizado para compor a identidade, tomemos,
a titulo de curiosidade, as protagonistas Lavinia e Giuliana. Suas

vestimentas retratam os tragos principais de suas personalidades e
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mostram que sdo mogoilas enquadradas na categoria de mulheres

sérias, que servem para casar. Lavinia, em geral, apresenta-se de
calgas compridas e camisa, o que lhe di o ar de uma moga
batalhadora, pritica e moderna. Ja os trajes escuros e pesados de
Giuliana lhe emprestam a imagem de uma mulher sofredora e séria;
ndo da para imaginar Giuliana vestida como uma Paola, isto fugiria a
imagem de mulher romantica e séria.

Assim como na ficgdo, nossa realidade é recheada de
personagens femininas que se adequam aos scripts e papéis montados

no tecido social através das relagdes sociais. Conforme comenta

157
Ameno.

(...) A moda se torna uma ditadura ilégica, pois a mulher, ao
se vestir, ndo escolhe a roupa pelo conforto, pela beleza, pela
ocasido. Sei que a maioria continuard jurando que observa todos
estes itens. Mas geralmente as mulheres escolhem a roupa que
combina com sua categoria e ndo propriamente com sel corpo. As
mulheres reconhecidamente sensuais sempre vdo escolher roupas
Jjustas, curtas, que deixam seu corpo a mostra. Por isto, mesmo em
violentos invernos, encontraremos mulheres seminuas. O
contrdrio também é vdlido: independentemente de se estar fazendo
um calor sufocante, executivas ou mulheres que se dizem sérias
estardo usando roupas pesadas. O contra-senso ndo é da moda,
mas das mulheres que julgam o que sdao pelo que vestem e acabam
fazendo daquilo que vestem o que realmente sdo. (...) Nao lhe
interessa se o sapato é desconforidvel, se a roupa ndo se ajusta a
sua forma fisica. (...) Porque a mulher arrumard um jeito de se
adaptar a todas as circunstdncias e corresponder a imagem da
categoria na qual estd inserida.

A telenovela, exibindo e valorizando atitudes e
comportamentos, acaba fortalecendo e mantendo certos padrdes de
comportamento entre homens e mulheres. Através da criagdo de véus
resplandecentes, divide, a luz de elementos simbdlicos, as mulheres
em categorias, tais como, “‘aquela € para casar”, “aquela € s6 para
curtir’, “mulher de fibra”, “mulher santa” porém, quase nunca

“mulher/inteligente/casamento”.

"7 Ameno. Agenita. op.cit.. 2001, p. 36-37.
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Quanto ao aspecto do trabalho remunerado das personagens
ficcionais, inexiste a preocupagdo de encontrar uma atividade que
Ihes dé a possibilidade de auto-realizagdo. O trabalho aparece mais
como um meio de satisfazer outras necessidades, que vao desde o
comer até o vestir-se bem; as vezes, ele serve para mostrar a0 homem
que a mulher € capaz de prosperar no mundo dos negécios, como foi
no caso de Maria Regina.

Minimiza-se, nas tramas, as conquistas das mulheres no
mercado de trabalho e sua realizagdo profissional, refor¢ando a
nog¢ao, de maneira sutil, de que o importante para a mulher é o cultivo
da beleza. Sua consagragio estd no casamento, ao lado do homem
que ama e dos filhos gerados deste amor, € ndo em alguma atividade
em que atributos culturais, além dos naturais, como a beleza e
maternidade, seriam solicitados. Nota-se aqui mais uma vez, a
permanéncia do condicionamento sécio cultural solidificado pela
revolugdo cientifica do século XVII, que identifica o homem com os
qualitativos de inteligente, objetivo e criador e a mulher aos de pouca
inteligéncia, pouca racionalidade e subjetivismo.

Nas novelas analisadas, apenas uma personagem possui uma

profissdo liberal: advogada. A grande maioria exerce atividades de

baixa qualificagdo, como secretdrias e empregadas domésticas. E
: .15 ]
conforme Lukiachuki'®®, em sua andlise sobres as telenovelas

constata:

Do ponto de vista do mundo do trabalho, as novelas
reproduzem bem os dados sociais, em 1980, 70% das
trabalhadoras se concentravam nas chamadas ocupagies
femininas. Poucas rupturas de padrées e esteredtipos masculinos e
femininos. As mulheres em sua maioria sdo donas de casa, as
ricas ndo trabalham (bibelos sociais), as que trabalham e estudam
sdo pobres ou de classe média.

As telenovelas trabalham com padrdes de comportamento da
maioria da populagdo brasileira. Comportamentos e atitudes que
rompem com os padrées estabelecidos sdao por vezes tocados,

mencionados, porém, ndo tratados de forma destacada e continua.

'*¥ Lukianchuki. op.cit., 1998, p.213.
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CONSIDERACOES FINAIS:

Entre o piiblico e o privado, o politico e o
pessoal, os homens e as mulheres, as divisdes
apagam-se e recompdem uma paisagem.

Qual serd a paisagem do século que se

anuncia?"’

159 perrot, Michele. op.cit., 1998, p.12.

AVAYEY

2 3 4 5 6 7 unespml 12 43 14 15 16

1

18



Através das telenovelas levadas ao ar por uma das maiores
emissoras do ramo, a Rede Globo, procuramos analisar a
representagdo social da mulher na atual sociedade e, especificamente,
na cultura brasileira.

Algumas constatagdes tornaram-se evidentes, através da
analise empreendida junto as personagens femininas das telenovelas
Suave Veneno e Terra Nostra:

As telenovelas reproduzem os padroes de comportamento e
valores sociais cultuados por grande parte da populagdo brasileira;
trabalham em termos de média e ndo com tematicas inovadoras. Em
alguns momentos, a critica surge, bem como temadticas que estdo
emergentes na sociedade sdo tratadas, mas, de forma ndo continua,
tendo em vista os indices de audiéncia que, em certa medida, sdo
indicadores dos valores considerados por nossa sociedade.

Sendo o espago da novela a casa, o espagco doméstico, seu
universo € regido pela moral doméstica.

O género telenovela tem como caracteristica apagar as
diferengas individuais, uniformizando os sujeitos através da
linguagem do consumo. Por isso, constatamos que sao valorizados
determinados papéis e valores sociais expressos pela conduta, tipo
fisico, vestudrio e corte de cabelo das personagens femininas.

As imagens evidenciadas pelas tramas nos conduzem a
representacdo social da mulher, criada a partir de esteredtipos
culturais'® e tecidos na rede de comunicagdes sociais da sociedade.

Os enredos das telenovelas analisadas tendem a explorar
temas relativos a opressdao masculina sobre a mulher e aos anseios
femininos de emancipagdo; faz-se uma revisdo do papel da mulher
através da modernizagio das relagdes familiares e das convengdes do

casamento. Dirfamos que os enredos veiculam apenas mensagens

reformistas no sentido horizontal e ndo no sentido vertical.

Sob o aspecto horizontal, as telenovelas favorecem a

discussdo de temas ainda velados na sociedade, porém, como

™ Para nds estereGtipos sdo as imagens e contatos que estabelecemos a nossa volta. Sdo os modelos
sociais que tentamos imitar por representarem aquilo que a sociedade almeja como um todo.
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salientamos acima, dentro de determinados limites, aqueles que se
situam no espectro de interesse da ordem econdmica e social'®'.

Das personagens por nds analisadas, o que fica evidente é que
as mulheres voltadas exclusivamente para o ambiente doméstico e
que dedicam suas vidas a atender as necessidades dos outros, como o
marido e filhos, ndo sdo aceitas como modelo de comportamento
atualmente, da forma como o foram no passado. Os perfis de
mulheres de maior aceitagdo e de maior destaque sdo aqueles que
apresentam um hibridismo de valores, os tradicionais e os
requisitados atualmente. Personagens como Lavinia mostram bem
esta “convivéncia” de valores de que estamos falando, pois, ao
mesmo tempo que conservam o lado mulher voltado para suprir a
afetividade no lar, apresentam também tragos de individualismo e
objetividade, tanto no ambiente doméstico como no externo. Mas de
um modo geral, o que mais se destaca nas personagens sdo
justamente os atributos como sensualidade, firmeza nas atitudes e
liberdade sexual, que correspondem a alguns dos valores sociais
hoje exaltados.

Estes aspectos sdo relevantes, pois mostram claramente que
os padrées de comportamento que a populagdo vai adquirindo
constituem, na verdade, um espelho de como o atual sistema
econdmico se reorganiza no sentido de obter maiores lucros. No
inicio da colonizagdo, era importante manter a mulher dentro da

esfera doméstica, para manuten¢io e fortalecimento da institui¢do

familia, pois dela dependia a estabilidade e o crescimento

econdmico. Com o processo de industrializagdo e o pos- industrial, a
familia foi se transformando, de unidades extensas a um nucleo

familiar, composto de pai. mde e um nimero reduzido de filhos.

"“! Nas telenovelas analisadas, a presenga da mulher negra foi minima. Em Terra Nostra, a personagem
da neguinha Nana (Adriana Lessa), ficou meio que esquecida na trama. houve pouca atengio com relagio
ao personagem, evidenciando um racismo velado. A respeito da imagem da mulher negra tratada na TV
Solange Couceiro Lima comenta: (...) A imagem transmitida é de sensualidade e sedugdo. Toda vez que
se mostra, como referéncia da mulher negra. o paradigma ¢é da Globeleza (...) Ndo ¢ somente as mulheres
que sofrem com sua imagem convertida em esteredtipos. (...) existe um novo padrio para o homem negro
nas telenovelas: o sensual, bonito e atlético. que ndo significa uma democratizag¢do racial mas sim uma
referéncia maltratada pois simboliza 0 homem objeto™ In: O Negro na telenovela. Sio Paulo. Noticias
FAPESP. Caderno Comunicagdo. USP, 31 mai. 98, p.13
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Atualmente jd se constata em nossa realidade uma série de outras
composi¢des na estrutura familiar, com um crescente aumento de
familias monoparentais, com chefia feminina.

Estas mudancas que se observam na estrutura familiar sdo
devido as novas demandas da economia mundial, que ndo necessita
mais da unido familiar, mas somente de individuos competitivos e
motivados cada vez mais para o consumo; consumo por informagao,

objetos, gindstica, etc., como se a posse de tais elementos

significasse a tdo proclamada liberdade e sucesso individual. E a

época do culto ao individualismo e da creng¢a num ego unico, dotado
de absoluta livre escolha; e ndo existe nada que transcenda a
conquista individual.

E claro que tais prerrogativas atingem ndo s6 as relagdes
familiares, com uma tendéncia a enfraquecer os lacos familiares, mas
também, e de forma bastante incisiva, as mulheres. E é sobre esta
questdao que chamamos a atengdo, pois, na verdade, a emancipagado
feminina, ao nosso ver, estd subordinada a interesses econdmicos.
Hoje, as mulheres ndo estdo preocupadas em agradar ao homem que
estd ao seu lado, mas a todos. Isto se dd em grande parte devido a
adesao das mulheres ao modelo dominante de valores sociais, ditado
pelo poder econdmico e “imposto” através da enxurrada de imagens
sedutoras divulgadas pela midia.

A escolarizagio, a entrada maciga das mulheres no mercado
de trabalho e o desenvolvimento da industria cultural, sdo alguns dos
fatores que contribuiram para a homogeneizagio dos papéis sociais
de homens e mulheres, com a adesdo destas ultimas aos principios
masculinos — o ego dominador da cultura ocidental.

No entanto, esta adesdo ndo desvincula as mulheres das
imagens estereotipadas cultivadas pela civilizagao.

O estudo mostra, por exemplo, que persiste em nossa
sociedade a concepgio que relaciona a mulher a3 natureza (e, tal
como a natureza, devendo ser utilizada e conquistada conforme o
interesse dos portadores da cultura, os homens). Vemos também que

tais conceitos trazem em seu bojo a divisio das mulheres por

AVA
ICm 1 2 3 4 5 6 7 unespwl 12 13 14 1a 1o 31 18§



categorias:  mulher/esposa/santa/mde, ou nos dia atuais,
mulher/mae/batalhadora e mulher/prostituta ou no linguajar funk,
“sarada”. Todas estas formas, na verdade, subjugam a mulher como
se fosse algo inerente & sua prépria condigdo de ser.

A forma como o conto biblico de Addo e Eva € interpretado

162 s
nos auxilia a compreender melhor porque a

pelo cristianismo
mulher € tratada ainda hoje em nossa sociedade como alguém para
servir o homem. Segundo esta interpretagio, a mulher € vulnerdvel a
tentagdo da serpente, assim como foi Eva e, desta forma, perigosa
aos homens, no sentido de desvid-los de sua conduta racional. A
outra concep¢do advém de que a mulher é um ser secunddrio, na
medida em que Eva e todas as suas herdeiras foram feitas das
costelas de Addo, a fim de acabar com sua soliddo, ou seja, as

mulheres foram criadas para auxiliarem na realizagd@o pessoal dos

homens.

Estas nogoes cristalizaram-se em nossa cultura Ocidental e

impregnaram inclusive a ciéncia, como relata Eisler'®’.

(...) O que até agora nos tem sido ensinado como histdria é
apenas a historia das sociedades dominadoras: o registro das
civilizagées de predomindncia masculina, autoritdrias e altamente
violentas, que comegou hd aproximadamente cinco mil anos. Por
exemplo, a visdo convencional é a de que o inicio da civilizacdo
européia é marcado pela emergéncia dos indo-europeus na Grécia
antiga. Porém, a nova evidéncia arqueoligica demonstra que a
chegada dos chamados indo-europeus marca. na verdade, a
mutilagdo da civilizagao européia.

Enfim, os exemplos de Eisler sdo iniimeros, porém nio nos

cabe aqui enumerd-los todos. O nosso objetivo citando tal relato €

apenas chamar a atengiio para o desconhecimento de nossa historia. e

"> A interpretagio dada por nossa cultura ao tema da criagdo do mundo. presente no conto biblico de
Addo e Eva , pode ser enriquecida através de um mito sumeriano. que aponta para um outra face do tema
(Anexo D). No mito sumério é o homem que se deixa levar por seus desejos. assim como € a mulher. a
responsdvel pela criagdo de todas as coisas e € ela que salva o homem fazendo-o renascer. Em vista disto,
surge para nos a indagagdo: este mito ndo poderia ser uma interpretagio de um caso extremo das
propriedades entre o masculino e o feminino?

'** Riane, Eisler. A Deusa da natureza e da espiritualidade- Um Manifesto Ecoldgico. In: Campbell.
Joseph. et al.. Todos os nomes da Deusa. Rio de Janeiro: Rosa Dos Tempos, 1997, p. 23.
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como tal desconhecimento facilita a cristalizagdo de conceitos que
justificam a visdo de dominagdo de uma cultura sobre a outra.
afetando inclusive as concepgdes do masculino e feminino.

Nas personagens femininas por nés analisadas, tivemos a
oportunidade de constatar o quanto seus perfis sdo influenciados por
visoes estereotipadas da mulher.

Em face destes elementos simbdlicos que permeiam as
relagdes de homens e mulheres de forma invisivel, estas sido
discriminadas de acordo com o seu tipo fisico: esta € para casar, esta
¢ se divertir... Enquanto algumas, as consideradas sérias, se
identificam com a parte de seu corpo que gera a vida, o utero, outras
se identificam com o prazer, genitais externos; sdao as mulheres
faceis, piranhas, perigosas, selvagens. Dificil encontrar uma mulher

que considera o todo de seu corpo.

E interessante observar como a natureza se arranjou no corpo
feminino. Separou os dois universos. O que ficou exposto foi o da
vida para si (0 “corpo de fémea”) e o que ficou protegido foi o da
vida para o outro ( 0 “corpo da mde). Mais interessante ainda é
observar como o mundo social altera a ordem das coisas, pois a
imagem social das mulheres em geral, ou o que a maioria expoe
socialmente é aquela que desempenha papéis semelhantes aos
desempenhados pelas maes, sdo reconhecidas como “boas
mogas” (...) que se dedicam a familia, a causas humanitdrias, ao
oficio profissional etc. Em oposicdo, temos as “mogas sabidas, as
“ovelhas negras da familia”, apontadas como mulheres que levam

. A 164
uma vida sexual escancarada.

Esta énfase que estamos dando ao corpo feminino € apenas
para mostrar o quanto a mulher se tornou objeto de interesses
alheios, € o quanto € inconsciente de seu proprio corpo,

fragmentado, para atender a interesses econOmicos: para cada drea de

seu corpo existe um produto a espera de ser consumido. A mulher,

como toda mercadoria, deve se colocar bela, sensual e jovem, nunca
envelhecer, pois ¢ a imagem, a vitrine da sociedade pautada no

consumo.

'** Ameno. Agenita. op.cit.. 2001, p. 96.
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E tudo isto aparece sob o discurso de uma emancipacdo
feminina. Perguntamos entdo: que emancipagdo € esta, que faz com
que a mulher mais e mais se torne escrava de desejos fabricados para
atender necessidades situadas no 4ambito da organizagdo
politica/econdmica da sociedade Ocidental? Voltando a personagem
Paola, vimos o quanto sua imagem sensual foi utilizada por outras
midias para a venda de produtos. Imagem que transmitia sucesso,
prazer e, de quem sabe o que quer; ou seja, tudo aquilo em que o
atual sistema se pauta para aumentar seu lucro. SO que estes
interesses nunca sao satisfeitos, pois, se satisfeitos, deixam de obter o
que mais desejam: o lucro.

Mesmo com relagdo ao trabalho, nota-se que a emancipagio
feminina mais uma vez aqui é escamoteada; na verdade, o trabalho
fora do lar, para grande parte da populagdo feminina, representa
mais uma obriga¢do que uma realiza¢do. Entretanto, vale ressaltar
que, na andlise que empreendida para verificar a relagio que as
personagens ficticias possuem com a ocupagio desenvolvida fora do
lar, um fato nos chama a aten¢@o na personagem Paola: € justamente
a imagem de prazer que esta demonstra quando esta trabalhando em
sua fdbrica de macarrdo e, mais ainda, quando pode associar o seu
papel de mae com o de empresdria e de esposa amante.

Estas imagens, ao nosso ver, retratam bem a forma como €
“vendido” o conceito da emancipa¢do feminina. Uma mulher
belissima, sensual, alegre e jovem, que através do esfor¢o e charme
pessoal consegue se realizar. Que mulher, ao ver estas cenas, nao
desejaria o mesmo para si? E, ao ver na telinha uma personagem de
sucesso, que reflete alegremente todos os seus desejos, a mulher €
levada a se identificar com ela, mesmo sem saber se tais desejos sdo
realmente seus ou fabricados.

E através destas imagens, em que sdo estampados 0 sucesso

e auto-realizagdo, que o sistema joga o seu fascinio e sedugdo sobre

as pessoas, influenciando seus comportamentos, desempenho dos

papéis sociais e impedindo-as de langar um olhar reflexivo sobre a

realidade a que estdo submetidas.
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(...) Atualmente ndo se visualizam mais nos modelos de esposas
e “rainha do lar” e sim no de mulher moderna que, em ultima
instdncia, representa aquelas independentes financeiramente, que
‘trabalham fora”. Deixaram a pecha de “rainhas do lar” como
quem abandona um modelito ultrapassado, um eletrodoméstico

sucateado. Nao conseguiram fazer com que aquele modelo fosse
valorizado, mas muito pelo contrdrio, reagem depreciando-o
ainda mais. Elas nunca se conscientizaram da importdncia de suas
antigas fungdes — que ainda ndo aposentaram completamente —
porque, na verdade, elas mesmas nunca as valorizaram. Apenas as
cnmpn'am. Agom insistem no erro; esperam novamente ser
reconhecidas nas suas novas fungdes, assim como ficaram
esperando “sentadas” ser valorizadas nas ocupagées domésticas.
(...) Lutam, choram, esperam ser reconhecidas pelo que fazem e
- ~ 165

ndo pelo que sao.

E justamente neste ponto que reside a ilusdo da emancipagido
feminina, na medida em que suas atitudes, valores e padrio estético
do corpo, estdo calcados em um querer produzido pelo sistema.

O contato com o sistema simbélico dos sumérios,
166 é

principalmente no que toca a Deusa Inana, muito revelador, pois

nos mostra o quanto os atributos desta divindade foram
despotencializados pela histdria de nossa cultura, predominantemente
masculina. As qualidades de Inana, como a ousadia, coragem,
seducdo, esperteza, confianga, sensualidade, sexualidade e
fertilidade, foram fracionadas e assumidas por outras divindades,
principalmente masculinas. E, estabelecendo um paralelo com a
situagdo da mulher em nossa sociedade, constataremos que as

qualidades consideradas femininas foram, assim como as da Deusa

dos sumérios, comprimidas. Pela repressdo, a alegria foi rebaixada a

mera frivolidade, a sensualidade tratada como coisa de prostituta e a
vitalidade curvada sob o peso das obrigagdes e da obediéncia.

E curioso que, numa passagem do mito de Inana, a deusa

queixa-se, num tom lamentoso, da perda de sua casa por um deus.

Eu, a mulher que ele encheu de temores...

' Ameno. Agenita. op.cit.. 2001. p. 62.

16 . . . PIR T T T -~ %
* Segundo Kramer ,op.cit.. Deusa sumeriana dos primérdios da civilizagdo, considerada a deusa do amor
e da guerra.
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Enchew a mim, a rainha do céu. de consternagao...

Eu, a mulher que vai de uma extremidade d outra da terra -
diga-me, onde ¢ minha casa...

Diga-me, em que cidade poderei viver...

Eu, ta filha... a hierodula, a noiva dele, diga onde é minha
casa...

O pdssaro tem um ninho, mas eu — minha ninhada foi dispersa,

O peixe descansa em dguas calmas, mas eu — meu lugar de
167

descanso ndo existe(...)

Este poema, ao nosso ver, constitui um espelho de como nds,

mulheres, estamos igualmente distantes de nossos corpos (nosso lar).

Filhas do patriarcalismo, nossos desejos e necessidades foram

subjugados, assim como foi a deusa hebraica despontencializada.

Deusa cujos poderes e atributos, conforme os estudos de Kramer,
constitufam o referencial do feminino para aquelas sociedades.

Enfim, o conhecimento da existéncia de uma época anterior

aquela em que o poder sempre esteve associado a reis e senhores

168

poderosos, coloca em discussdo, conforme observa Eisler,”” os

proprios fundamentos de um sistema de cinco mil anos.

(...) o mundo concebido como uma piramide regida do alto por
um deus masculino, com criaturas feitas a sua imagem (homens),
por sua vez divina ou naturalmente ordenada para governar
JNHHN.’F(’.'S‘, (.'."'.'I(UI('{IS e o resto da natureza: um sistema marc'ﬂda
pela guerra cronica e pela equiparagcao da “masculinidade” com
dominagdo e conquista — sejam de mulheres, de outros homens e
da natureza.

Os recentes estudos sobre questdes da mulher na atualidade e
sobre outros povos com concepgdes diferentes do masculino e
feminino, podem representar o inicio de uma ruptura com todo um
sistema simbdlico de raizes predominantemente masculina € um

instrumento para que um novo paradigma aparega, direcionando as

relagoes entre homens e mulheres. Relagio esta, uma das mais

fundamentais para a totalidade do sistema social.

" Kramer. op.cit.. p. 92
'* Eisler. op. cit.. 1997, p. 12-13.

AVA
ICm 1 2 3 4 5 6 7 unespwl 12 13 14 1a 1o 31 18§



Apesar da avalanche de imagens que nos fazem acreditar que
somos livres e de discursos emancipatérios que colocam em nossas
bocas como se fossem nossos, a realidade € que, por detrds de todos
estes véus, o que existe € uma grande manipulag¢do; nés, mulheres,
somos as marionetes de um grande espetaculo de luz, cor e imagens.
Alguns autores colocam a midia como o principal vilio de nossa
subserviéncia. Para nés, a midia € apenas o instrumento utilizado por
aqueles que detém o poder econdmico e, mais uma vez, parece que a
estéria contada no inicio deste trabalho tem algo a nos dizer.

Para se tirar dgua de uma torneira € preciso, antes de mais
nada, estabelecer uma série de conexdes de canos que vao desde a
fonte até nossa torneira. E preciso ter conhecimento das virias
etapas que antecedem a saida de dgua de uma torneira. Em nosso
£aso, para conquistarmos um espago e um certo grau liberdade na
sociedade, € preciso primeiro conhecer como foram tecidos os virios
véus que nos fizeram distantes de nés mesmos, para entdo tecermos,
com nossas proprias maos, os nossos véus conforme nossas
necessidades. Assim como fizera Sherazhade, que tecia, todos os
dias, a uma certa hora, histérias para um sultio que desejava
aniquild-la, e Atena, a deusa inspiradora de todas as artes e protetora
de todos os oficios dos homens, que tecera com seus delgados dedos
0s seus véus.

Cabe a mulher deste século, que se inicia o papel de tecer o
seu proprio véu: sua identidade.

Para finalizar, esperamos que este estudo contribua de alguma

forma para que, tanto as mulheres como os homens, revejam as

posi¢des convencionais a respeito de questdes bdsicas - como por
exemplo, o que é o masculino e feminino, com o objetivo de
encontrar alternativas criativas, para as relagdes entre homens e

mulheres'®’.

'“> Cabe aqui observarmos. que tanto os homens como as mulheres no exercicio de seus papéis, estdo de
alguma forma sob a influéncia do meio em que vivem, incluindo ai, tempo histérico, localizagio
geogrdfica e meio social. Porém existe a possibilidade de exercita-los de forma mais consciente, 0 que
viabiliza um leque maior de opgdes criativas. ou seja, a0 mesmo tempo que o meio social limita o modo
de ser. favorece o desenvolvimento do processo de conhecimento.

AVA
ICm 1 2 3 4 5 6 7 unespwl 12 13 14 1a 1o 31 18§



O contato com a mitologia antiga pode ser um bom comego,

pois. infelizmente, ndo se fazem histérias como antigamente!
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ANEXO A - DECLARA(;AO DOS DIREITOS DA MULHER E
DA CIDADA*'

Olympe de Gouges
(Dedicatoria a rainha)

Senhora.

Pouco afeita a linguagem a ser usada para com os Reis, nao
usarei a adulacio dos Cortesios para fazer-vos homenagem desta
singela producdo. O meu objetivo, Senhora, é falar-vos francamente;
para exprimir-me assim nao esperei a época da Liberdade: expus-me
com a mesma energia num periodo em que a cegueira dos Déspotas
punia uma tio nobre audacia.

Quando todo o império vos acusava e vos julgava responsavel
pelas suas calamidades, s6 eu, numa época de tumulto e borrasca, tive a
forca de tomar a vossa defesa. Jamais pude persuadir-me de que uma
princesa educada nas grandezas tivesse todos os vicios da
mesquinharia.

Sim, Senhora, quando vi a espada erguida sobre vos, fiz as

minhas observacdes entre aquela espada e a vitima; mas hoje, quando

vejo que se vigia de perto a multidao de rebeldes assalariados e que ela
estd contida pelo temor das leis, dir-vos-ei, Senhora, aquilo que nao
teria dito entio.

Se o estrangeiro ¢ mantido sob os grilhGes na Franca, vos nao
sois mais aos meus olhos a rainha injustamente acusada, A Rainha
digna de interesse, mas uma implacavel inimiga dos franceses. Ah,
Senhora, lembrai-vos de que sois mie e esposa, usai todo o vosso crédito
para o retorno dos principes. Esse crédito, se sabiamente aplicado,
reforca a coroa do pai, conserva-a para o filho e vos reconcilia com o

amor dos franceses Essa digna negociagiio é o verdadeiro dever de uma

* A tradugio italiana é extraida de Cahiers de doléances. Donne e Rivoluzione francese, introdugio e
notas de P. M. duchet, La luna/dés femmes. Palermo, 1989.

' Texto extraido de: Boncchi. Gabriella.. Groppi. Angela. (Org.). O Dilema da Cidadania - direitos e
Deveres. Sio Paulo: UNESP, 1995.
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Rainha. A intriga, a cabala, os projetos sanguindrios precipitariam a
vossa queda, se se pudesse suspeitar serdes vos capaz de semelhantes
propositos.

Que um mais nobre empenho, Senhora, vos caracterize, excite a
vossa ambicao e fixe os vossos olhares. S6 aquela que o acaso elevou a
um posto tao eminente pode dar peso ao progresso dos direitos a
mulher e acelerar o seu sucesso. Se fosseis menos instruida, Senhora, eu
poderia temer que os vossos interesses particulares prevalecem sobre s
do vosso sexo. Vos amais a gloria: pensai, Senhora, que os maiores
crimes tornam-se tdo imortais quanto as maiores virtudes; mas que
diferenca de celebridade nos anais da Histéria! Uma ¢é tomada
continuamente como exemplo, enquanto a outra ¢ eternamente
execrada pelo género humano.

Nenhum culpa vos sera atribuida por trabalhar pela restauracio
dos costumes, por dar ao vosso sexo toda a consisténcia de que é capaz.
Essa obra nao é trabalho de um dia infelizmente para o vosso regime.

A revolucido sé tera lugar quando todas as mulheres estiverem
compenetradas da sua deploravel sorte e dos direitos que perderam na
nossa sociedade. Defendei, Senhora, uma tao bela causa; defendei este
sexo desventurado e tereis muito logo para vos metade deste reino e um
terco pelo menos do outro.

Eis ai, Senhora, eis ai com quais proezas deveis fazer-vos notar e
usar o vosso crédito. Crede-me, Senhora, vossa vida é bem pouca coisa,
sobretudo para uma Rainha, quando nio é nobilitada pelo amor do
povo e pelas eternas gracas da beneficéncia.

Se é verdade que ha franceses que armam todas as potencies
contra a patria, por qué? Por frivolas prerrogativas, por quimeras.
Crede, Senhora, a julgar pelo que sinto, o partido monarquista se
destruira por si, abandonara todos os tiranos, e todos os coracoes se
reunirdo em torno da patria para defende-la.

Eis ai, Senhora, eis ai quais sao os meus principios. Falando-vos

da minha pétria, perco de vista o objetivo desta dedicatéria. E assim

que todo bom Cidadao sacrifica a gloria e os interesses, quando tem

como objeto apenas os do seu pais.
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Senhora,

Sou, com 0 mais profundo respeito,

Vossa humilima e obedientissima serva

De Gouges
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DECLARACAO DOS DIREITOS DA MULHER E DA
CIDADA
Para deliberar nas ultimas sessoes da assembléia nacional na

proxima legislatura.

Preambulo

Homem, sabes ser justo? E uma mulher que te pergunta: nao

quereras tolher- lhe esse direito. Diz-me, quem te deu o soberano poder
de oprimir o meu sexo? A tua forca? As tuas capacidades? Observa o
criador na sua sabedoria: percorre a natureza em toda a sua grandeza,
da qual pareces querer aproximar-te, d’-me, se puderes, um exemplo
desse dominio tiranico. Considera os animais, consulta os elementos,
estuda os vegetais, lanca enfim um olhar sobre todas as modificacoes da
matéria organizada e rende-se a evidéncia quando te ofereco os meio
para isto; procura, escava e distingue, se puderes, os sexos na
administracdo da natureza. Em toda parte tu os encontras
amalgamados e cooperantes no conjunto harmonioso desta obra-prima
imortal.

S6 o homem fez exce¢io um principio.

Extravagante, cego, desdenhoso da ciéncia e degenerado, neste
século de luzes e de perspicicia, na mais crassa ignorancia, quer
imperar sobre um sexo que tem todas as faculdades intelectuais; que
pretende aproveitar a Revolucio e reclamar seus direitos a igualdade,
para nao dizer mais.

As maes, as filhas, as irmas, representantes da nac¢do, pedem
para constituir-se em assembléia nacional. Considerando que a
ignorancia, o esquecimento ou o desprezo dos direitos da mulher ao as
tinicas causas das desventuras piiblicas e da corrosiao dos governos, elas
resolveram expor numa solene declaracio os direitos naturais
inaliendveis e sagrados da mulher, a fim de que essa declaracao,
constantemente presente a todos os membros do corpo social, lembre
incessantemente os seus direitos e os seus deveres, a fim de que os atos

do poder das mulheres e os do poder dos homens, podendo a todo
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instante ser confrontados com os fins de toda a instituicao politica,
sejam mais respeitados, a fim de que os reclamos das cidadas, baseados
doravante em principios simples e incontestaveis, sejam sempre
voltados para a manuten¢io da Constitui¢cao, dos bons costumes e da
felicidade de todos. Por conseguinte, o sexo superior em beleza e em
coragem, nos sofrimentos da maternidade, reconhece e declara em
presenca e com os auspicios do Ser Supremo, os Direitos seguintes da
mulher e da Cidada:

Art. I

A mulher nasce livre e tem os mesmos direitos do homem. As
distingoes sociais s podem ser baseadas no interesse comum.

Art.II

O objetivo de toda associacdo politica é a conservacao dos
direitos naturais e imprescritiveis da mulher e do homcm: esses direitos
sao a liberdade, a propriedade, a seguranca e sobretudo, a resisténcia a
opressao.

Art.II1

O principio de toda soberania reside essencialmente na nacao,

que ¢ a unido da mulher e do homem: nenhum organismo, nenhum

individuo, pode exercer autoridade que nao provenha expressamente

deles

ArtIV

A liberdade e a justica consistem em restituir tudo aquilo que
pertence a outros; assim, o unico limite ao exercicio dos direitos
naturais da mulher, isto é, a perpétua tirania do homem, deve ser
reformado pelas leis da natureza e da razao.

Art.V

As leis da natureza e da razido proibem todas as acoes a
sociedade: tudo aquilo que nio é proibido pelas leis sibias e divinas nao
pode ser constrangido a fazer aquilo que elas nao ordenam.

Art.VI

A lei deve ser a expressio da vontade geral; todas as cidadas e
cidadaos devem concorrer pessoalmente ou com seus representantes

para a sua formacio; ela deve ser igual para todos.
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Todas as cidadas e cidadaos, sendo iguais aos olhos da lei, devem
ser igualmente admitidos a todas as dignidades, postos e empregos
publicos, segundo as suas capacidades e sem outra distin¢ao a nao ser

suas virtudes e seus talentos.

Art.VII

Dela nao se exclui nenhuma mulher: esta é acusada, presa e
detida nos casos estabelecidos pela lei. As mulheres obedecem como os
homens a esta lei rigorosa.

Art. VIII

A lei s6 deve estabelecer penas estritamente e evidentemente
necessarias e ninguém pode ser punido sendo em virtude de uma lei
estabelecida e promulgada anteriormente ao delito e legalmente
aplicada as mulheres.

Art.IX

Sobre qualquer mulher declarada culpada a lei exerce todo o seu
rigor.

Art.X

Ninguém deve ser molestado por suas opinides, mesmo de

principio; a mulher tem o direito de subir ao patibulo, deve ter também

o de subir ao podio desde que as suas manifestacées nao perturbem a
ordem piiblica estabelecida pela lei.

Art.XI

A livre comunicacdo de pensamentos e de opinides é um dos
direitos mais preciosos da mulher, ja que essa liberdade assegura a
legitimidade dos pais em relacdo aos filhos. Toda cidada pode entao
dizer livremente: “sou a mie de um filho seu”, sem que um preconceito
barbaro a force a esconder a verdade; sob pena de responder pelo
abuso dessa liberdade nos casos estabelecidos pela lei.

Art.XII

E necessirio garantir principalmente os direitos da mulher e da
cidada; essa garantia deve ser instituida em favor de todos e nido so
daquelas as quais é assegurada.

Art.XIII
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Para a manutencio da forca publica e para as despesas de
administracgio, as contribui¢dées da mulher e do homem serio iguais; ela
participa de todos os trabalhos ingratos, de todas as fadigas, deve entao
participar também da distribuicio dos postos, dos empregos, dos
cargos, das dignidades e da indistria.

Art.XIV

As cidadas e cidaddos tém o direito de constatar por si préprios
ou por seus representantes a necessidade da contribuicao publica. As
cidadas s6 podem aderir a ela com a aceita¢io de uma divisao igual, ndo
s6 nos bens, mas também na administra¢do piublica, e determinar a
quantia, o tributavel, a cobranca e a duracio do imposto.

Art.XV

Toda sociedade em que a garantia dos direitos nao é assegurada,
nem a separaciao dos poderes determinada, ndo tem Consiiiui¢ao; é
nula se a maioria dos individuos que compdem a nac¢io nao cooperou na
sua relacao.

Art. XVII

As propriedades siao de todos os sexos juntos ou separados; para
cada um deles elas tém um direito inviolavel e sagrado; ninguém pode

ser privado delas como verdadeiro patriménio da natureza, a nao ser

quando a necessidade publica, legalmente constatada, o exija de modo

evidente e com a condi¢do de uma justa e preliminar indenizacio.
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Anexo B: Ficha Técnica e Sinopse da novela

Suave Veneno.?

Suave Veneno. ( Ficha Técnica)

Novela de Aguinaldo Silva

Escrita por Aguinaldo Silva, Angela Carneiro, Maria Helena
Nascimento, Filipe Miguez e Fernando Rebello.

Direciao geral: Daniel Filho e Ricardo Waddington.

Direc¢ao: Marcos Schetmann, Alexandre Avancini, Moacyr Gées.

Direcao de producgiao: Ruy Mattos

Geréncia de produgio: Verdnica Esteves

Direcédo de arte; Mario Monteiro

Cenografia: May Martins

Figurino: Helena Gastal

Direciao musical: Mariozinho Rocha

Producao de arte: Ana Maria de Magalhaes

Producio de elenco; Juliana Silveira

Nicleo: Ricardo Waddington

Direcao Geral de criagdo: Daniel Filho

Atores.

José Wilker, interpretando Waldomiro Cerqueira
Irene Ravache ( Eleonor Berganti de Cerqueira)
Leticia Spiller ( Maria Regina de Cerqueira)
Kadu Moliterno ( Alvaro Figueira)

Cecilia Dassi (Patricia Elizabet)

Herval Silveira (Rafael Berganti)

Vanessa Loes (Maria Antonia Cerqueira)
Tarcisio Filho (Augusto Ivan da Silva)

Luana Piovani (Mdrcia Eduarda Berganti de Cerqueira)

* Niicleo de Pesquisa de Telenovela. USP/ECA.
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Sergio Viotti (Alceste Berganti)

Nivea Maria (Emiliana Loureiro de Barros)

Rodrigo Santoro (Eliseu)

Nelson Xavier (Fortunato Queiroz)

Ana Rosa (Geninha Queiroz)

Daniela de Faria (Adriana Qeiroz)
Udlber Canedo (Diogo Vilela)

Luis Carlos Tourinho (Edilberto Ferreira)
Eva Todor ( Maria do Carmo)

Matheus Rocha (Leonardo José)
Deborah Secco (Marina da Silva Coelho)
Rodrigo Faro (Renildo Soares)

Elias Adreatto (Clévis Soares)

Betty Faria (Carlota Valdés)

Nuno Leal Maia (Felisberto Morel)
Heitor Martinez (Claudionor)

Eliete Soares (Nivea Stelmann)

Gléria Pires (Maria Inés) (Lavinia)

Angelo Antonio (Adelmo de Alencar)
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SUAVE VENENO

m homem a margem do mundo que criou. Esse € o ponto de partida da trama de

Suave Veneno, novela de Aguinaldo Silva que estréia segunda-feira, dia 18 de
janeiro, as 20h40, na Rede Globo. Escrita por Aguinaldo Silva, Angela Carneiro, Maria
Helena Nascimento, Filipe Miguez e Fernando Rebello, com a colaboragio de Marilia
Garcia, Suave Veneno tem diregdo geral de Daniel Filho e Ricardo Waddington e conta
com José Wilker interpretando Waldomiro Cerqueira, Gléria Pires, Irene Ravache,
Betty Faria, Leticia Spiller, Patricia Franca, Rodrigo Santoro, Luana Piovani,
Angelo Antonio, Diogo Vilela, Tarcisio Filho e grande elenco.

Inspirada no classico Rei Lear, do dramaturgo inglés William Shakespeare, Suave Veneno
é ambientada no Rio de Janeiro, inclui cenas de romance e humor, e também de mistério e
suspense. A historia € protagonizada pelo pernambucano Waldomiro, empresario que veio
para a metropole e ao longo de 30 anos fez fortuna com jazidas na Bahia. Conhecido
como Imperador do Marmore, casou-se com Eleonor (Irene Ravache), mulher de familia
tradicional, com quem teve trés filhas: Maria Regina (Leticia Spiller), a mais velha; Mana
Antonia (Vanessa Loes) e Marcia (Luana Piovani), a cagula e unica solteira. Todas, junto
com seus mandos, tém cargos na empresa da familia, a Marmoreal. Waldomiro n3o se
formou em universidade mas fez questdo que suas filhas cursassem os melhores colégios.
Usa de intuigdo e dedicagdo para administrar seu negocio e € acusado de obsoleto; ndo
ostenta sua riqueza mas faz questdo que todos os familiares e amigos tenham onde morar.
Quando a novela comega, esta sendo pressionado pelas filhas, lideradas por Maria Regina,
que desejam assumir o poder na empresa para implementar uma administragdo mais
moderna. Ele tera que enfrentar a ambigdo e o descaso dos parentes, repetindo o drama do
personagem de Shakespeare de repartir com as filhas, ainda em vida, tudo o que construiu.

O conflito na familia gera um processo de transformagdo na vida de Waldomiro, que
comeg¢a quando Marig Inés (Gloria Pires), o personagem que o autor Aguinaldo Silva
classifica como o mais misterioso, entra em sua vida. E isso acontece a partir de um
acidente, em que ela perde a memoria e vai viver na casa de Waldomiro. “As perguntas
sobre as origens dela e de outros personagens se sucedem e mantém o suspense em meio a
historias engragadas e personagens tipicos do meu universo”, adianta Aguinaldo Silva. As
mudangas na vida de Waldomiro, que se apaixona pela moga, também alteram o rumo de
outros personagens. “A historia mostra pessoas que se sentem atraidas em momentos de
soliddo”, re1me Daniel Filho. Afinal, qual o passado de Mana Inés? Qual a relagdo dela
com a advogada recém-formada Clarice (Patricia Franga), que testemunha o acidente € se
oferece para defendé-la contra Waldomiro?
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Waldomiro criou seu império ao lado da esposa Eleonor (Irene Ravache), personagem
inspirado na heroina do filme O Ledo no Inverno, interpretada por Kathenine Hepburn, no
qual ela vive uma rainha exilada que prefere perder a cabega a coroa. Eleonor vive conflito
semelhante. Ela e Waldomiro ndo se falam, mas, para o bem da empresa e para satisfazer a
sociedade, mantém um casamento falido. A trajetoria de Eleonor se assemelha a do
marido: ao conhecer o artista Eliseu (Rodrigo Santoro), decide ajuda-lo e acaba se
envolvendo com ele. O que ndo estava previsto € que sua filha Marcia também se
apaixonasse por Eliseu.

Para o ator José Wilker, a solidio de Waldomiro € uma das caracteristicas do personagem
que mais o atraem. ‘“Na primeira oportunidade, ele se joga por inteiro para preencher o
vazio em sua alma”, avalia. A eleita, Maria Inés € vista como uma ameaga pela familia do
industrial, pois nada se sabe sobre seu passado. Outros tragos pessoais de Waldomiro sao
sua simplicidade e o fato de ser generoso, além de rico, o que da margem a um tipo
incomum na dramaturgia.

Gloria Pires esta compondo seu personagem baseada na intui¢do. “Ela é.... fragil”,
comenta, laconicamente. A atriz enfrenta o desafio de criar um personagem do qual ela
nio conhece premissa alguma, apenas algumas respostas sobre o futuro, mas que nio
podem ser reveladas antes do tempo.

Suave Veneno tera também humor em personagens como Ualber Caiiedo (Diogo Vilela), o
guru que mistura crengas e poderes e atua como consultor espiritual de varios
personagens. Ele levita e move objetos a distancia, s6 que os efeitos nunca funcionam
quando ha publico. Entre a afirmagdo de sua paranormalidade e o desejo de ajudar as
pessoas, sonha também em produzir um servigo 0900. S6 ndo consegue constituir sua
propria familia, mesmo com todos os incentivos da mie, Maria do Carmo (Eva Todor) -
talvez porque ndo queira. Carlota Valdés (Betty Faria) é outro personagem de humor e
mistério, uma viiva que, a noite, vive fantasias inominaveis num caso explicito de dupla
personalidade. Os demais personagens estdo divididos em dois nucleos. O primeiro gira
em torno de Waldomiro e inclui os que moram num condominio construido por ele na
Barra da Tijuca, a Vila Marmoreal. No outro grupo, em Laranjeiras, vivem o0s
funcionarios e amigos do Imperador do Marmore, num prédio também construido por ele
e batizado de Bege-Bahia. O sindico deste prédio é Fortunato (Nelson Xavier), brago
direito de Waldomiro. Perto do edificio, ha o Bar do Gato (Nuno Leal Maia), freqiientado
por Marina (Deborah Secco), menina que sonha com um casamento dourado; e o jogador
de futebol Renildo Soares (Rodrigo Faro), exemplo de sujeito marcado por fama e
fortuna.
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O AUTOR

Aguinaldo Silva e o autor de Roque Santeiro, Pedra Sobre Pedra e A Indomada, entre
outras. Sdo novelas com tematicas rurais e uma dose de realismo fantastico que fizeram
seu estilo. Agora. ao completar 20 anos de televisdo. volta ao género do inicio da carreira:

a historia urbana. Ex-reporter policial, autor de livros, pecas e roteiros de cinema.
Aguinaldo Silva estreou na Rede Globo escrevendo o seriado Plantdo de Policia, onde o

personagem principal também se chamava Waldomiro. Pura coincidéncia, pois Suave
Veneno nio € uma historia policial. Adota tematica atemporal, onde suspense e mistério
estardo em evidéncia. Os segredos dos personagens ddo margem a viradas a cada 20, 50
capitulos. trazendo novas perguntas a tona. “O inicio da historia. inspirado em
Shakespeare, tem o proposito de refletir sobre a sociedade de hoje, onde as pessoas sio
substituidas mais cedo em suas vidas. Waldomiro € mais novo do que o rei Lear, mas
ambos tém de enfrentar dramas semelhantes”, analisa Aguinaldo Silva.

O elenco da novela é concentrado - sdo apenas 29 personagens - o que beneficia a trama
principal que envolve Waldomiro, Eleonor, Maria Inés e Clarice. Em todos os nucleos e

historias paralelas a a¢do € surpreendente e cada personagem recebera um tratamento
especifico. Ha pitadas de realismo fantastico nas idas e vindas de uma ‘“Dama da Noite”
que ataca os homens; no amigo invisivel de Rafa (Herval Silveira), neto de Waldomiro,
que, embora ninguém acredite, lhe da conselhos; e nos poderes de Ualber, personagem
que também mostra elementos de comedia. Ja o artista Eliseu faz um tipo que, no universo
de Aguinaldo Silva, pode ser comparado a Sergio Cabeleira (Osmar Prado) de Fera
Ferida, ou Emanoel (Selton Mello) de 4 [ndomada. Enfim, humor, fantasia.
entretenimento e drama. Esses sdo os ingredientes que o autor utiliza para escrever a
novela. Entre todos os géneros e personagens. € na busca de uma linha comum ao grande
publico que Aguinaldo Silva cria sua ficgdo.
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A DIRECAO

Existe um veneno simbolico que suavemente estara sendo destilado na novela. Mas quem
sao as vitimas? Essa e mais uma pergunta a ser respondida ao longo da obra. Assim, com
a inten¢do de manter os segredos, Daniel Filho e Ricardo Waddington, responsaveis pela
dire¢do geral. ndao distribuiram a sinopse da novela para o elenco. Cada ator so sabe o
destino de seu personagem e, até certo ponto, da historia. Depois. tem de confiar nas
indicagdes da diregdo e esperar pelas novidades. O objetivo e valorizar os detalhes, sem
perder o foco nas emogdes despertadas pelas transformagdes dos personagens. “Ha varias
chaves na trama e que remetem para situagGes diversas, que estdo além de uma briga pelo
poder, ou de uma desconhecida que entra na vida de um homem. Estamos falando de um
mundo de emogdes que vao do medo ao amor”’, diz Daniel Filho, diretor geral de Criagao
da TV Globo e que. junto a Ricardo Waddington. assina a dire¢do geral. A novela conta
com a diregcdo de Marcos Schetchman, Alexandre Avancini e. a partir do capitulo 18, de
Moacyr Goes.

Para Ricardo Waddington, trata-se de mais uma produgdo com o charme e o requinte das
novelas da TV Globo, apoiada na capacidade técnica dos estudios do Projac, na qualidade
dos profissionais envolvidos com a realizagdo e no entrosamento da equipe. “E

extremamente gratificante estar ao lado de um profissional como o Daniel Filho”, ele diz.
Segundo o diretor, a qualidade da trama, com personagens “riquissimos”, ¢ um trunfo e
enfatiza que as novidades e os detalhes sdo fundamentais no desenvolvimento da historia.
Lembra, também, que as novelas de Aguinaldo Silva sempre buscam questdes atemporais
e que levam, atraves do humor ou do drama, as fantasias, aos medos, prazeres e conflitos
humanos. O numero reduzido de personagens permite concentrar a atengdo do publico e
dar mais profundidade a rela¢ao entre os personagens e as verdades de cada um.
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A PRODUCAO

O universo do mundo do marmore € um dos destaques da produgao de Suave Veneno. A
produtora de arte Ana Marna de Magalhdes pesquisou caracteristicas do mineral no
Espirito Santo e na Bahia. No pnmeiro capitulo, Waldomiro visita sua jazida na Bahia.
onde € produzido o granito azul-macauba, um dos mais valiosos do mercado. As cenas
foram gravadas numa pedreira de verdade. Este precioso marmore € usado também no
logotipo da empresa. Além dele. o azul-bahia, o bege-bahia, o carrara. e outros granitos,
sdo tipos de marmores utilizados pela produgdo em objetos de cena e na composi¢do de
cenarios.

Outro destaque sdao os desenhos de Eliseu. o artista com estilo figurativo, que desenha
figuras, rostos e paineis. Otavio Avancini - escolhido entre 80 artistas - € o responsavel
pelas maos que aparecem pintando no video. As pesquisas da produgdo ndo param por ai:
o guru Ualber ganha aderegos religiosos, frutos de uma mistura sincrética com pedras,
piramides, cristais e buzios. enquanto Carlota respira o universo do cineasta Pedro
Almodovar, com oncinhas e outros fetiches.

Os figurinos de Carlota e Ualber também seguem a mesma linha: ela abusa de capas,
oculos e xales, e ele de mantos com cores claras, que variam entre o verde-agua, o lilas e
o0 azul claro. Usa um casquete de croché, guias de cristal, sem abdicar da sandalia de dedo.
Na familia de Waldomiro, segundo a figurinista da novela, Helena Gastal, a ordem € ser
low profile. Ele adere aos temos de linho sem preocupagdo com elegincia. As filhas
também ndo usam joias: Maria Regina interpreta uma executiva com sensualidade e
Marcia usa roupas esportivas e confortaveis. A unica que adota uma certa ostentagdo €
Mara Antonia.

O figurino de Swave I'eneno segue também o estilo de vida do Rio de Janeiro. Ha cenas
em piscina, no centro da cidade e no edificio Bege-Bahia, onde vivem os agregados do
reino de Waldomiro. A advogada Clarice usa um figurino despojado. enquanto Marina
ndo poupa decotes e minisaias. Eleonor mistura estilos e, como se trata de uma mulher
elegante, faz da simplicidade e do conforto uma forma de bem-vestir. As roupas de Maria
[nés também ajudam a desvendar sua personalidade. Em geral, o figurino ganha um
conceito minimalista e os tons da familia de Waldomiro sio os neutros, pastéis e
desbotados.

A novela tem cenarios construidos nos estudios do Projac - os interiores das casas do
condominio de Waldomiro. os escritorios da empresa Marmoreal e os apartamentos do
edificio Bege-Bahia - e ainda na cidade cenografica. como o Bar do Gato. produzidos pelo
diretor de arte Mario Monteiro. As cenas externas do local onde Waldomiro mora, a Vila
Marmoreal, sdo gravadas em um condominio da Barra da Tijuca. enquanto para o edificio
Bege-Bahia e usado um predio do bairro de Laranjeiras.
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PERFIL DOS PERSONAGENS

Waldomiro Cerqueira (Joseé Wilker) - Homem rude que ainda mantém um pouco do
sotaque da sua terra natal, Pernambuco. E casado. tem trés filhas, mas apaixona-se por
Maria Inés, o que vai mudar sua vida. Honesto, integro, ndo gosta de ostentar riqueza.
Eleonor Berganti de Cerqueira (Irene Ravache) - Esposa de Waldomiro, descende de
uma familia aristocrata, embora sem posses. Vive nos fundos do condominio construido
pelo marido, mas ndo fala com ele diretamente. Vai descobrir novas emogdes que mudam
sua vida.

Maria Regina de Cerqueira (Leticia Spiller) - Filha mais velha de Waldomiro, adora
uma conspirag¢ao e quer ocupar o lugar do pai na empresa, por se achar mais preparada do
que ele. Apaixonada pelo marido, ndo mede limites para realizar seus desejos, tanto afetiva
como profissionaimente.

Alvaro Figueira (Kadu Moliterno) - Marido de Maria Regina, é um bon vivant tipico,
que ndo se da muito bem quando trata de negocios, mas conta sempre com a benevoléncia
da mulher. E amante de primeira, pai amoroso, mas tem seus segredos ao levar uma vida
dupla com outras mulheres, entre elas, Carlota.

Patricia Elizabeth (Cecilia Dassi) - Paty, filha mais velha de Maria Regina e Alvaro. E
uma miniatura da mde, a quem imita nas roupas, nos modos, nas palavras e,
principalmente, no carater, sendo uma aprendiz de vild. Adora provocar problemas entre
os empregados da casa e tenta dominar a todos com sel jeito falso.

Rafael Berganti (Herval Silveira) - Cagula de Maria Regina e Alvaro, ao contrario da
irma € generoso e admira o avo Waldomiro. Tem um amigo secreto com quem conversa,
embora ninguém o veja. SO mais tarde esse segredo sera descoberto.

Maria Antonia Cerqueira (Vanessa Loes) - A filha do meio de Waldomiro e Eleonor.
Acha que tem problemas de saude, apesar de ser saudavel. E alheia aos negocios da
familia e, nas decisGes da empresa, sempre vota de acordo com o marido, por quem €
apaixonada.

Augusto Ivan da Silva (Tarcisio Filho) - Marido de Maria Antonia. Rapaz de familia
humilde, deu o golpe do bai mas acabou se apaixonando realmente pela mulher. Na
empresa, € outro a ter ambi¢do desmedida para conseguir seus intentos. Adora ostentar
riqueza, mas esbarra sempre na oposi¢do de Waldomiro.

Maircia Eduarda Berganti de Cerqueira (Luana Piovani) - A cagula de Waldomiro e
Eleonor. E diferente das irmas: ndo € fragil como Maria Antonia, nem ambiciosa como
Maria Regina. O que quer € dar um rumo a sua vida e espera que isso acontega com a
chegada de um grande amor. Romantica, conhece Eliseu e se apaixona, sem perceber que
a mde também se relaciona com o rapaz.

Alceste Berganti (Sergio Viotti) - Tio de Eleonor. um solteirdo que foi namorador nos
aureos tempos. Seus conselhos sdo sempre bem recebidos por Waldomiro, embora o resto
da familia ndo tenha muita paciéncia com ele. Também mora no condominio de
Waldomiro e todos acham que sobrevive apenas de uma pensao.




Emiliana Loureiro de Barros (Nivea Maria) - Nana, grande amiga de Eleonor. Esta
sempre criticando Waldomiro, o que parece ser uma forma de esconder um outro tipo de
interesse. Elegante e refinada, ndo tem dinheiro algum, mas ndo perde a pose.

Eliseu (Rodrigo Santoro) - Timido, doce, sonhador, um tanto ingénuo, € um artista
plastico que vem para o Rio de Janeiro para vencer na vida, mas nada da certo. Depois de
umas bebidas a mais, promete que ndo vai retornar para sua terra de maos vazias e tenta
se atirar de uma ponte. Conhece, entdo, Eleonor, a mulher que vai lhe dar apoio e
Incentivo para criar.

Fortunato Queiroz (Nelson Xavier) - Companheiro e brago direito de Waldomiro na
Marmoreal, vive e € sindico do edificio Bege-Bahia e € socio minoritario das empresas.
Casado ha mais de 30 anos, ainda € apaixonado pela mulher e sua vollpia torna-o alvo de
muitas situagdes engragadas.

Geninha Queiroz (Ana Rosa) - Esposa de Fortunato, tranquila e, uma espécie de
conselheira dos moradores do prédio. Freqiienta a casa de Waldomiro mas nunca se sente
muito a vontade, exceto com Marcia, de quem se torna amiga e confidente. E considerada
o ponto de equilibrio da novela.

Adriana Queiroz (Danieia De Faria) - Filha adotiva de Fortunato e Geninha, que ainda
nao sabe de suas origens. Trabalha na Marmoreal como secretaria de Waldomiro e se
revolta contra Marcia, por ciumes da relagdo dela com sua mae.

Uilber Caiiedo (Diogo Vilela) - E o guru e vidente da historia, um homem com poderes
paranormais que ainda ndo controla muito bem e que ninguém consegue provar, mas todo
mundo acredita. E honesto e sonha montar um servigo telefonico para dar consultas.
Oscila entre a vigarice e o amor que tem por sua familia. Apesar de sua mie viver
arranjando namoradas para ele, Ualber ndo se interessa por nenhuma.

Edilberto Ferreira (Luis Carlos Tourinho) - O ajudante de Ualber, ¢ também seu
secretario, confidente, motorista - enfim, um faz-tudo. Adora freqiientar a vida noturna de
certos bares no Rio de Janeiro.

Maria do Carmo (Eva Todor) - Mde de Ualber, adoravel, cuida também dos sobrinhos-
netos Augusto Ivan, Léo e Marina. E tdo boa que ndo enxerga a real face das pessoas - as
opgdes sexuais do filho, o mau-caratismo de Ivan, os métodos de Marina para fazer
sucesso e até mesmo as escapulidas noturnas de Carlota.

Leonardo José (Matheus Rocha) - Primo de Ualber e irmao de Ivan, ocupa um cargo sem
muita fun¢@o na Marmoreal, conseguido por pressdao do irmdo, a quem tenta imitar. Sua
1déia € casar-se com Marcia, filha de Waldomiro.

Marina da Silva Coelho (Deborah Secco) - Top model do ano, garota do Tchan,
coelhinha de calendario... ja tentou ser tudo isso mas ndo conseguiu. Seu objetivo €
arrumar um marido rico. Bonife, sensual, vive na praia se exibindo em busca da presa
perfeita. Ao conhecer Renildo, sua vida também passa por transformagdes.

Renildo Soares (Rodrigo Faro) - Filho do porteiro do Edificio Bege-Bahia, consegue
realizar o sonho de ser jogador de futebol. Contratado [ -a jogar no exterior, seu destino
ndo sera recheado de glorias ao descobrir que tem uma doenga degenerativa.
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Clévis Soares (Elias Andreatto) - Porteiro do edificio, pai de Renildo. ¢ tambem de
origem nordestina. Tem uma relagio com Dona Mana do Carmo. que ndo passa de
amizade.

Carlota Valdés (Bertv Fana) - Viiva de militar, inquilina do Bege-Bahia, recatada
durante o dia, mas a noite muda de roupa e de personalidade, quando sai sem destino
conhecido. Disfar¢a quando perguntada sobre sua vida. E fruto da curiosidade geral.
Felisberto Morel (Nuno Leal Maia) - O Gato, como € mais conhecido, dono de um bar
perto do Bege-Bahia. por onde passam varios personagens da historia, sendo um ponto de
encontro onde varios caminhos se cruzam. E apaixonado por Carlota.

Claudionor (Heitor Martinez) - Balconista do Bar do Gato, € forte, rustico, excessivo e
objeto de desejo das empregadas do bairro. Preconceituoso. ndo gosta de Uélber, com
quem trava um relacionamento ambiguo.

Eliete Soares (Nivea Stelmann) - Uma das empregadas da casa de Waldomiro, €
namorada de Claudionor. Adora samba e pagode. E sensual e esta sempre sorridente -
menos para Ualber, com quem vai ter ciumes por causa do namorado.

Maria Inés (Gloria Pires) - Aparece no primeiro capitulo em frente a uma banca de jornal,
onde tem a bolsa roubada. Reaparece no taxi de Waldomiro. Com o acidente, perde a
memoria. Seus segredos e verdades s3o o grande mistério do inicio da novela.

Clarice Ribeiro (Patricia Franga) - Advogada de pequenas causas, recém-formada, ira
defender os interesses de Mana Inés. Relaciona-se com Adelmo, e os motivos de sua
indigna¢do com Waldomiro também sido misteriosos.

Adelmo de Alencar (Angelo Antonio) - Esta preso quando a historia comega e se
relaciona com a advogada Clarice.

Claudio Moreira (Luiz Antonio Pillar) - Advogado amigo de Clarice, € criminalista e se
apaixona pela colega. Ira ajuda-la a tirar Adelmo da cadeia, mas com o tempo também vai
se interessar em descobrir os segredos da histonia.

E mais:

Fausto (Jairo Matos) - empresario paulista;

Josué (Cassiano Carneiro) - ajudante do Bar do Gato;,

Brother (Leonardo Miranda) - boy da Marmoreal;

Lucilene (Maria da Penha) - empregada de Maria Regina;

Wanda (Nica Bonfim) - empregada de Maria Antonia;

Zezé (Ilva Nifo) - empregada de Waldomiro;

Claraide (Emilia Rei) - empregada de Eleonor;

Heitor (Guilherme Correia) - copeiro de Waldomiro;

Waldecyr (Giulio Lopes) - motorista da Eleonor;

~ Alfredo (Joel Silva) - motorista de Waldomiro;,

> Gladys (Angela Rebello) - recepcionista da Marmoreal

Dr Faria (Tacito Rocha) - advogado de Waldomiro;

Empregada de Fortunato (Francely Freitas), Italiano (Tom Curti); Presidente da
Associagdo Comercial (Roberto Frota), Enfermeira com sotaque nordestino (Marcelia
Cartaxo);, Dr. Joffily (Jardel Melo);, Dr Fernando (Tadeu Di Pietro).




FICHA TECNICA
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ANEXO C: - TERRA NOSTRA' -
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" o final do século passado, um vapor cruzava o Atldntico trazendo uma leva de imigrantes

N italianos que havia deixado a ltdlia na esperanca de 'fazer a América’ no Brasil. Eram

familias inteiras, constituldas de gente rude, acostumada a lida no campo e cujo destino eram

os cafezais brasileiros que jd ndo contavam mais com a mdo-de-obra escrava. O jovem Matheu era um
deles; a bela Juliana, uma delas."

Desta maneira Benedito Ruy Barbosa comega a sinopse da nova novela das oito, Terra Nostra, que
estréia na Rede Globo na segunda-feira, dia 20 de setembro, trazendo para os lares brasileiros toda a
emocdo da saga da imigragdo italiana e uma grande, apaixonante, histéria de amor. O diretor de nicleo
Jayme Monjardim assina, em conjunto com Carlos Magalhaes, a direc¢do geral da novela, que tem, ainda,
Marcelo Travesso na diregio.

A nova histéria de Benedito retratard, em mais de 200 capitulos, os ultimos 100 anos da histéria
brasileira e, principalmente, as emogdes e 0s sentimentos das pessoas que viveram durante esse periodo.
Para ilustrar o dltimo século, o autor dividiu a trama em trés fases distintas, que deverio ter, cada uma,
pouco mais de trinta anos. A primeira fase, com previsio de aproximadamente 100 capitulos, comega no
final do século passado, quando o navio de imigrantes italianos parte para o Brasil.

Ana Paula Arésio interpreta Juliana, a imigrante que embarca no navio com seus pais Julio e Ana,
participagdes especiais, no primeiro capitulo, de Gianfrancesco Guarnieri e Bete Mendes. Thiago
Lacerda ¢ Matheu. Juntos eles viverdo uma emocionante historia de amor, marcada pelos desencontros.

Na chegada ao Brasil o caminho dos jovens amantes tomard rumos diferentes. Enquanto Juliana serd
acolhida pela familia de Francesco (Raul Cortez), um rico imigrante italiano amigo dos pais da moga,
Matheu ird para a fazenda de Gumercindo (Anténio Fagundes) trabalhar na lavoura de café. Mas, apesar
da separagdo, da distdncia e das dificuldades encontradas por ambos, eles lutardo constantemente, na
certeza de que, algum dia, poderio ficar juntos para viver sua grande paixdo.

O elenco desta primeira fase traz vdrios atores jd consagrados pelo publico. Débora Duarte interpretard
Maria do Socorro, esposa de Gumercindo e mie de Angélica (Faloma Duarte) e Rosana (Carolina
Kasting); Angela Vieira serd a mulher de Francesco, com quem tem um filho, Marco Antonio (Marcello
Antony). E ainda: Jackson Antunes (Antenor), Anténio Calloni (Bartolo), Lu Grimaldi (Leonora),
Odilon Wagner (Altino), Gabriel Braga Nunes (Augusto), Elias Gleizer (Padre Olavo), Maria Fernanda
Cindido (Paola), Mdrio Cesar Camargo (Anacleto), Débora Olivieri (Inés), Tania Bondezan (Mariana),
Fernanda Muniz (Luisa), José Dumont (Batista), Gésio Amadeu (Damido) e o menino André Luiz, no
papel do pequeno Tiziu.

Nas palavras de Jayme Monjardim, "Terra Nostra vem para mostrar a intensidade dos sentimentos, para
falar de amor, abrindo uma discussdo sobre a distdncia, a saudade que duas pessoas separadas sentem
uma da outra, ou daquela que pessoas vivendo em paises distantes sentem de sua terra natal. A novela
conta 100 anos dos sentimentos das pessoas. E vai mexer com a alma do publico".

O Autor
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d 33 anos o jornalista paulista Benedito Ruy Barbosa escreve novelas. E é, sem didvida, um dos

mais famosos e importantes autores do Brasil. Seu primeiro trabalho foi Somos Todos Irmaos, na

TV Tupi, e, a partir dai, fez indmeros sucessos. Pantanal, Renascer, O Rei do Gado, por exemplo,
sO para citar seus trabalhos mais recentes. Em Terra Nostra, que marca a sua volta depois de trés anos,
Benedito retoma a saga dos estrangeiros que ajudaram a formar a nossa nagdo, tema também de Os
Imigrantes, sucesso da década de 80.

"No tombadilho daquele navio havia duas mil pessoas. Duas mil histérias a
serem contadas, cheias de emogdo e ligdes de vida. Por isso, voltei aquele
tombadilho e escolhi outros personagens para fazer parte desta nova
trama".

Terra Nostra é para o seu autor "um grande painel do dltimo século, trés

novelas em uma s6". Entre cada uma das trés fases previstas haverd uma

passagem de tempo, na qual personagens e trama sofrerdo modificagdes.

Nem ele sabe ainda exatamente que periodos abordard mas, em principio,
Benedito Ruy Barbosa deve levar a primeira fase até 1930; a segunda cobrird os anos do pds-guerra até
1964. e a terceira comegard em 1980, indo até o final deste século. "Isto ainda pode mudar, pois tudo
dependerd de como a trama fluir em minha mente".

Para contar a saga dos imigrantes, Benedito Ruy Barbosa usa referéncias da sua prépria vida. Como bom
paulista, conhece bem o universo dos italianos. Além disso, é neto de pessoas que vieram "fazer a
América" no Brasil. "Sou uma mistura de italianos, franceses, espanhdis e portugueses e durante minha
infancia, na cidade de Veracruz, convivi muito com os imigrantes que moravam na regido".

Com o objetivo de ilustrar os grandes momentos de nosso século, Benedito utiliza, em sua pesquisa,
noticias de jornais de época, que, segundo o autor, "mostram imparcialmente o que entdo acontecia”. A
Historia entra como pano de fundo da vida dos personagens podendo interferir em alguns momentos do
cotidiano da trama. A epidemia da febre amarela, por exemplo, que assolou os cafezais no final do
século passado, aparecerd na histéria. "Vou aproveitar para mostrar os sintomas da doenca, os remédios
que eram usados na época, como era o tratamento, assim como as pesquisas cientificas desenvolvidas no
periodo no pais e no mundo, fatos que poucos, hoje em dia, conhecem".

Além dos jornais, Benedito também cria situagdes a partir de histérias verdadeiras que vém
colecionando hd vdrios anos. "Muita gente me escreve contando fatos que aconteceram em sua familia,
me mandando documentos e até fotos dos antepassados. Guardo todas estas lembrangas com muito
carinho e, as vezes, utilizo em minhas tramas".

Logo no primeiro capitulo de Terra Nostra, Benedito inclui uma destas histérias reais em cenas
dramdticas da travessia. Quando a peste toma conta da embarcagdo, todos acreditam que um bebé, filha
de Leonora (Lu Grimaldi) e Bartolo (Antonio Calloni), esteja doente e decidem que deve ser jogado ao
mar, para evitar o contdgio. A mie, inconformada, se esconde na sala de mdquinas e dias depois, é
encontrada com a pequena Rosa nos bragos viva e livre da doenga. "Quem me contou esta histéria e me
autorizou a colocd-la na novela foi uma senhora jd bastante idosa, que tinha sido, um dia, aquela
crianga”, conta, emocionado, Benedito.

O amor, porém, é que prenderd o publico nos primeiros capitulos - acredita o autor. "E uma histéria de
amor maravilhosa a de Juliana e Matheu. Meu estilo de conquistar as pessoas passa sempre pelo
emocional e o amor dos dois, apesar de ser repleto de dificuldades e desencontros, com certeza ird fazer
com que o piblico se envolva na trama e tor¢a por um desenlace feliz".
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Benedito escreverd sozinho os mais de 200 capitulos de Terra Nostra, contando apenas com a
colaboragio de suas duas filhas, Edmara e Edilene, na sele¢io dos materiais histéricos e na pesquisa. Sdo
elas também as dnicas que sabem o que o autor estd preparando para o futuro da trama da novela das
oito. "A colaboragio delas tem sido essencial no meu trabalho".

A Direcao

ma novela repleta de novos desafios e reencontros para Jayme Monjardim. Este é seu primeiro

trabalho como Diretor de Nicleo da Rede Globo, cargo que acaba de assumir. E também a

primeira novela apés seu retorno a emissora, com a minissérie Chiquinha Gonzaga, exibida, com
grande sucesso, no comego de 1999. Uma produgido que marca seu reencontro com Benedito Ruy
Barbosa - com quem jd realizou parcerias inesqueciveis - ¢ com os diretores Carlos Magalhies e
Marcelo Travesso, amigos e companheiros de trabalho hd virios anos.

Mas Jayme encara tudo isto com simplicidade. Fa declarado de trabalhos de
época - que acredita terem uma fungio social, colocando a disposigio do
publico informagdes as quais ndo teria acesso de outra maneira - classifica
Terra Nostra como "um grande épico que vai mostrar a emogdo da saga do
povo brasileiro no século XX".

"Nosso principal objetivo é recuperar na televisdo o sentimento das pessoas,
algo que estd um pouco esquecido ultimamente. Mostraremos as emogdes dos personagens em primeiro
plano, jd que ndo queremos mostrar somente os fatos histéricos e, sim, a histéria das emogdes, que terd,
como pano de fundo, o quadro politico e econdmico da época retratada", resume Jayme.

Porém, a histéria real estard presente em Terra Nostra, através de imagens verdadeiras, que serdo
inseridas dentro das imagens gravadas, trazendo mais veracidade a trama. "Mostraremos, logo no
primeiro capitulo, cenas originais de um embarque de imigrantes no porto de Génova, num navio que
realmente existiu com pessoas que realmente tomaram aquele navio no século passado”, adianta Jayme,

dizendo que pretende, durante toda a histéria, misturar cenas reais, sempre que possivel.

Em relagdo ao elenco escalado para a novela, o diretor de nicleo ndo poderia estar mais satisfeito.
"Nosso elenco é maravilhoso. Eles estdo sempre a disposi¢do, de bom humor, prontos para oferecer o
que tém de melhor. E eu acredito em pessoas assim, em gente que se entrega", diz. Quanto ao casal de
protagonistas, formado por Ana Paula Arésio e Thiago Lacerda, Jayme néo tem a menor divida de que
serd um sucesso: "os dois sdo lindos, intensos, tém delicadeza e humildade. Enfim, sio iluminados”.

Durante os primeiros capitulos da novela, o diretor de nicleo dirigiu praticamente sozinho todas as
cenas, observado e auxiliado por Carlos Magalhdes e Marcelo Travesso, que também assinam a diregdo
de Terra Nostra. "O conceito de dire¢do, o clima e o tom da novela estdo sendo dados por Jayme",
explica Magalhdes, afirmando, ainda, que existe uma grande sintonia entre os trés, que discutem e
trocam idéias constantemente, em um trabalho de equipe.

A partir do momento em que as gravagdes passaram a ser realizadas em vdrias frentes - no estidio, na
cidade cenogrifica e, eventualmente, em locagdes externas - os diretores comegaram a dividir o trabalho,
sendo que, neste comego, grande parte das gravagdes em estidio estdo sendo dirigidas por Jayme e
Magalhdes, enquanto que as da cidade cenogréfica estdo nas mios de Marcelo. Porém, este esquema nio
é fixo e pode variar, dependendo das orientagGes de Jayme, e do cronograma das gravagdes.

Magalhies é parceiro de longa data de Jayme, sendo que seu primeiro trabalho como diretor foi
realizado com ele. "Fizemos Partido Alto e juntos dirigimos Pantanal, um outro texto maravilhoso de
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Benedito Ruy Barbosa". Eles assinam em conjunto a diregdo geral da novela que, segundo Magalhdes,
pode ser resumida em duas palavras: "emogdo concentrada”.

Ja Marcelo Travesso se junta ao time trazendo sua experiéncia de mais de dez anos de carreira, que,
coincidentemente, também comegou ao lado de Jayme, na novela Ana Raio e Z¢ Trovado. "E no final do
ano passado voltamos a trabalhar juntos, em Chiquinha Gonzaga".

A Paixio Em Alto-Mar

na Paula Ardésio e Thiago Lacerda sido os protagonistas absolutos dos dois primeiros capitulos de

Terra Nostra, que apresentam cenas grandiosas da travessia ¢ do desembarque de centenas de

imigrantes italianos que vém da Itdlia para o Brasil no final do século XIX. Todos partem a
procura de um mundo melhor, assim como Juliana e Matheu. Quando eles chegam ao porto de Santos,
eles se perdem um do outro provocando, desta forma, a criagdo de dois universos paralelos na novela:
aquele rural, para onde Matheu ird, e o urbano, que acolhera Juliana.

Juliana € o personagem que marca a estréia de Ana Paula Arésio em novelas na Rede Globo, depois de
ter sido Hilda Furacdo na minissérie homénima apresentada em 1998. Para a atriz, a chance de fazer um
personagem completamente diferente e estrelar uma novela de Benedito Ruy Barbosa foram os fatores
fundamentais para aceitar o papel.

"Sempre admirei a obra de Benedito e, quando fiquei sabendo que a préxima novela era de sua autoria,
pedi para ter uma participagdo, jd que gosto especialmente da forma como o autor mistura ficgdo com

realidade, tornando as histérias mais proximas das pessoas”, conta. "E fiquei ainda mais feliz ao saber
que faria a Juliana, uma personagem forte, ideal para apagar um pouco a Hilda de minha imagem e, ao
mesmo tempo, poder contar uma grande histéria de amor".

Para Ana Paula, Juliana € inocente, ingénua, pura, doce e amorosa ao extremo, fatores que pesardo muito
na histéria na qual ird sofrer muito. "No comego de Terra Nostra Juliana é muito menina, e sofrerd do
jeito que todos nos sofremos: chorard, se descabelard e tudo mais. Com o passar do tempo, e com 0s
golpes que continuard recebendo da vida, ird perder esta inocéncia para poder sobreviver".

Para interpretar Juliana, Ana Paula adotou uma longa cabeleira e teve de fazer algumas aulas de italiano
para dar maior fluéncia As falas de seu personagem no inicio de Terra Nostra, quando os imigrantes se
comunicardo numa mistura de italiano e portugués, na dosagem suficiente para ser entendidos pelo
grande publico. Aos poucos, o portugués ird tomando conta dos didlogos, & medida em que os
personagens estejam aprendendo nossa lingua. "Ja falava um pouco de italiano", conta Ana Paula, que
morou alguns meses em Mildo trabalhando como modelo, "e como boa paulista e descendente de

italianos, conhecia alguns hébitos deste povo alegre e jovial".

Este nio foi o caso de Thiago Lacerda, carioca da Zona Norte do Rio, que passou algumas semanas em
Sdo Paulo, sempre ao lado de representantes da colonia italiana, que apresentaram-no a este novo
universo: "nunca comi tanta pasta, bebi tanto vino, dancei tanta tarantelia, fui a tantas cantinas, nem me
diverti tanto em minha vida", declara o ator que, assim como Ana Paula, teve algumas aulas de italiano.

Thiago foi escalado para o papel de Matheu através de testes realizados por Jayme Monjardim. "Apos ter
acabado de gravar Pecado Capital - onde interpretei Vicente - , me contaram que a préxima novela das
oito seria do Benedito, com dire¢do do Jayme. Por isso, fui até a produgdo e perguntei se ndo teriam
nenhum papel para mim, na maior cara-de-pau, porque nio conhecia pessoalmente nenhum dos dois.
Acabei fazendo o teste e sendo escolhido para ser o Matheu", diz Thiago.
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Com um ano e meio na profissdo - comegou em Malhagdo - o ator diz que tenta ndo pensar muito na
responsabilidade de ser o protagonista da novela das oito da Rede Globo. "Estou me dedicando ao
maximo, dando o melhor de mim, convivendo com pessoas maravilhosas que me dio um grande apoio,
que mais posso querer?”, pergunta.

Quanto ao personagem, Thiago tem somente elogios. "Matheu é um heréi. Tem brio, forga, € honesto,
trabalhador, forte, sincero e, principalmente, apaixonado. Espero, sinceramente, que em algum momento
da histoéria ele possa voltar a ficar com a sua querida Juliana".

A Realidade Em Terra-Firme

universo rural é dominado pela figura de Gumercindo, papel de Ant6nio Fagundes, um poderoso

fazendeiro de café do interior de Sdo Paulo, que recebe os imigrantes que substituirdo a mao

escrava na lavoura de suas terras, abandonadas desde a Aboli¢do. Herdeiro da cultura escravocrata,
o personagem terd alguns problemas no trato com os italianos e o choque cultural entre os dois universos
serd inevitdvel.

"Os imigrantes que chegaram as fazendas eram muito pobres, até miserdveis, mas tinham um conceito
de liberdade muito elevado, e plena consciéncia de seus direitos", acredita Fagundes, que ji participou
de vdrias novelas de Benedito Ruy Barbosa. "Admiro profundamente o trabalho deste autor e quando me
dizem que o texto é dele nem pergunto qual serd meu personagem, ja que confio plenamente em sua
capacidade".

Fagundes vé nesta novela a possibilidade de resgatar um pouco de nossa histéria: "trabalhos como este,
que descrevem nosso passado, batem em nossa tecla da formagdo cultural e nos permitem discutir a
identidade brasileira, uma coisa muito importante no aniversario dos quinhentos anos do pais”.

Gumercindo é casado com Maria do Socorro, papel de Débora Duarte, uma mulher que retrata o pertfil
feminino da época, que se subjugava as vontades, desejos e ordens do marido. Eles tém duas filhas:
Rosana (Carolina Kasting) e Angélica (Paloma Duarte), mas ele nao se conforma com o fato de ndo ter
um filho homem. Com a chegada dos italianos a rotina deles ird mudar completamente e Matheu acabara
fazendo parte, a contragosto, da familia do fazendeiro.

Ja Juliana serd recebida no porto de Santos pelo grande amigo de seu pai, Francesco, interpretado por
Raul Cortez que, ao saber da morte dos pais da moga no navio, levard a menina para sua rica casa na
Avenida Paulista e a tratard com uma filha.

No comeg¢o da trama, Francesco ja vive hd vdrios anos no Brasil, onde chegou com algum capital e
acabou ficando rico emprestando dinheiro para brasileiros. Para Raul Cortez, o personagem de
Francesco homenageia os italianos que conseguiram progredir no Brasil. "Ele é um homem voltado para
o futuro, feliz por ter encontrado na nova pdtria lugar para crescer e muito agradecido ao pais pela
chance de progresso que encontrou aqui”. Porém Francesco nunca esquece suas origens e luta para ser
respeitado como italiano e empresdrio, em uma sociedade que tratava os imigrantes com desconfianga e
até desprezo.

Casado com uma quatrocentona, Janete (Angela Vieira), filha de um rico e falido proprietdrio de terras,
Francesco conseguiu realizar o sonho de "fazer a América”, e no comego da trama estd fundando a Casa
Bancdria Italo-Brasileira, numa referéncia aos primeiros bancos do pais. Muito rico, vird com bons olhos
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o amor que seu filho Marco Anténio (Marcello Antony) sentird por Juliana, jd que o convivio com a bela
italianinha fard com que ele mude de atitude, comegando a se interessar pelos negécios da familia.

"A Juliana serd para Francesco como um pedacinho da prépria Itdlia em sua casa”, acredita Raul, feliz
por poder participar de mais este trabalho de Benedito Ruy Barbosa. "E muito importante o resgate que o
autor faz de nossa memdria, uma memdria tio rica e bela e a0 mesmo tempo tdo esquecida".

Por Irds Das Cameras

m navio zarpa de Génova trazendo italianos para a terra nova, o Brasil. Esta € apenas uma frase do

primeiro capitulo de Terra Nostra, mas para realizar essas cenas tiveram participa¢do dezenas de

pessoas, e foram gastas centenas de horas de trabalho dos profissionais envolvidos na nova novela
das oito. Essa € a marca de Terra Nostra, que tem a missdo de contar a histéria do Brasil no dltimo
século. Atravessard vdrias fases, oscilard entre a cidade e o campo e mostrard a enorme influéncia da
coldnia italiana na formagdo do povo brasileiro. Uma tarefa, sem divida, ambiciosa. Uma produgio,
indiscutivelmente, meticulosa.

A Producdo - Sao Paulo, Inglaterra, Minas Gerais e Rio de Janeiro

Desde abril de 1999, cada uma das diferentes equipes envolvidas no projeto comegou a pesquisa em sua
drea de atuagdo. O gerente de produgdo, Alexandre Ishikawa, concentrou-se no que seria necessdrio, do
ponto de vista log’stico, para o comego das gravagdes de Terra Nostra, no més de junho. "Tomamos a
decisdo de iniciar as gravagdes com tudo o que fosse mais dif’cil, do ponto de vista de produgio”, conta
Alexandre.

A procura do navio que traz os italianos para o Brasil levou bastante tempo, jd que era indispensavel
encontrar uma embarcagio que, além de corresponder artisticamente ao que estava sendo procurado,
pudesse ser usado como locagdo. Depois de indmeras pesquisas, o navio S.S. Shieldhall foi encontrado
no sul da Inglaterra e, depois de devidamente adaptado, transformou-se no Andrea I da novela. Como
seria imposs’vel trazer o navio para o Brasil, uma equipe de mais de cinquenta pessoas, incluindo
técnica, produgdo e elenco viajou para Southampton (sul da Inglaterra) onde, durante uma semana,
foram realizadas as gravagdes que aparecerdo nos dois primeiros cap’tulos de Terra Nostra.

Mas, enquanto o navio estava sendo procurado, o porto de Santos foi escolhido para ser o primeiro lugar
de gravagio da novela, mostrando o desembarque dos imigrantes no pa’s. Cenas grandiosas, com mais
de trezentos figurantes, deram partida ao comeco deste trabalho. O Museu do Imigrante, no bairro do
Bras, na capital paulista, reviveu seus momentos de Hospedaria dos Imigrantes - objetivo com que foi
constru’do. E a velha estrada de ferro que passa por Jaguariina voltou a ver a velha Maria Fumaga
repleta de imigrantes curiosos frente ao novo mundo.

Logo depois das gravagdes em Santos, Sdo Paulo, Jaguaritina e Southampton, a equipe se deslocou para
o interior do estado paulista, para a cidade de Pinhal, "escolhida como cendrio das gravagdes das
plantagdes de café por ser um dos poucos lugares no Brasil onde ainda o café é plantado de maneira
artesanal, manualmente, como era feito pelos imigrantes", explica Alexandre, ressaltando o fato de que,
atualmente, com a utilizagdo de mdquinas, o visual dos campos de café é completamente diferente do
que era no final do século passado. "Um detalhe que pode passar despercebido para muitos, mas
extremamente importante para a fidelidade da hist—ria", acredita o produtor.
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Ap—s Pinhal, o destino foi a pequena cidade mineira de Santa Rita de Jacutinga, onde ficam as duas
fazendas da hist—ria: a de Gumercindo e a de seu amigo Altino. "Foram praticamente cinquenta dias de
gravagdes fora do Rio de Janeiro, antes de comegarmos a trabalhar na Central Globo de Produgio, em

ra

Jacarepagud”, conta Alexandre.

Figurinos, cabelos e maquiagem - Recriando o passado

E enquanto Alexandre e seus colaboradores procuravam o navio, antes de comegar a gravar, outra
equipe, encabecada pelo figurinista Paulo L—is, pesquisava e produzia mais de quatro mil pecas de
figurino para serem usadas no comego da novela.

"Tivemos que fazer tudo novo ji que ndo t’'nhamos no acervo roupas dessa época nas quantidades
necessdrias", diz Paulo. Mas como utilizar roupas novas, sem uso, em cenas que mostram pobres
imigrantes em um navio e comegando a trabalhar na lavoura do café?

"Todas as pegas, incluindo sapatos e chapéus, passaram por um processo de envelhecimento. O primeiro
passo € tingir cada pega utilizando uma tinta preta fraca", explica Paulo. "Como as tramas dos tecidos
sdo diferentes, cada pe¢a adquire um tom pr—prio que, nas cenas de conjunto, nos oferecem o que
poder’amos chamar de unidade da diversidade. Depois de tingidas, todas as roupas, sapatos e aderegos
foram lixados, ensebados e colocados em uma solu¢io que tem, entre vdrias outras coisas, querosene,
p— xadrez, —leo de soja e amaciantes de roupa”.

Além de produzir as roupas dos imigrantes, Paulo L—is comegou a criar os figurinos dos personagens
desta primeira fase de Terra Nostra que se divide, basicamente, em dois niicleos: o rural e o urbano. No
meio rural os personagens utilizam figurinos nas cores da terra, que estdo sendo realizados em materiais
mais rusticos, como lds, flanelas, algoddo cru e linho. J4 no nicleo urbano, rico, tecidos mais nobres
como seda, crepe e renda fazem parte do figurino, que terd tons de cinza para os homens, enquanto que
as mulheres usardo cores pastéis, como verde e azul claros.

Terra Nostra mostrard todo o século XX que €, sem divida, o século onde a moda sofreu maiores e mais
rdpidas modificagdes. Por isso, Paulo ja tem em mdos uma grande pesquisa com os modelos usados por
nossos bisavds, avds e pais e estd pronto para as passagens de tempo que ocorrerdo na novela. "E
imposs'vel prever quantos figurinos completos utilizaremos em uma produgdo como esta, ji que
somente nesta fase temos aproximadamente dois mil. Talvez chegaremos a uns cinco mil. Detalhe:
praticamente tudo estd sendo realizado na Central Globo de Produgdo", ressalta o figurinista.

Cuidado especial estd sendo dado também aos cabelos e a maquiagem dos atores em cena e as atrizes
mais jovens, como Ana Paula Ar—sio, Paloma Duarte e Carolina Kasting tiveram seus cabelos
alongados por orientagio de Isabel Arbizu, supervisora de maquiagem. No decorrer da hist—ria, outro
profissional da maquiagem entrard em agdo, para envelhecer os personagens, o americano David Dupuis,
que jd trabalhou na Rede Globo na minissérie Chiquinha Gonzaga.

Producdo de Arte - Retrato detalhado de uma época

Durante esse mesmo per’odo, Tiza de Oliveira, produtora de arte da novela, pesquisava os objetos
utilizados na época e que estdo sendo usados para "vestir" os cendrios. "Estava de férias em Paris quando
o Jayme me chamou para trabalhar na novela”, conta Tiza, que aproveitou a passagem pelo velho
continente para comegar sua pesquisa, visitando, por exemplo, o Museu da Marinha Francesa, onde
colheu informagdes sobre os navios da época.

De volta ao Brasil, Tiza mergulhou no universo dos imigrantes e comegou a produzir todo o material
utilizado nas primeiras cenas de Terra Nostra. "As malas, onde os imigrantes traziam seus poucos
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pertences, tiveram que ser criadas, jd que ndo existem tantas malas e bads antigos que pudessem ser
comprados”, explica. Sacos - que principalmente os homens usavam - e cestas, onde os objetos mais
frageis eram transportados, além dos aderegos de um navio antigo, como bandeiras e cordas, também
foram produzidos pela equipe de Tiza.

Para dar mais realismo as cenas do desembarque no porto de Santos, a produ¢do de arte realizou uma
pesquisa para descobrir como eram os passaportes da época e que documentos eram necessdrios para que
os imigrantes entrassem no pa’s. "O Museu do Imigrante possui extensa documentacgdo sobre isto e
escaneamos e depois reproduzimos em papel de época, os certificados de vacina e a licenca de entrada
no Brasil que todos os passageiros tinham que apresentar”, diz a produtora.

Objetos do dia-a-dia dos universos rurais e urbanos do in’cio do século também foram pesquisados e
produzidos. Desde as toalhas que os atores usardo em cena - "de linho para os mais ricos e algoddo para
os mais pobres, jamais de tecido felpudo como é hoje" - passando por pratos, talheres, objetos de
cozinha, latas de mantimentos, enfim, centenas de materiais de cena foram comprados ou reproduzidos.
"Quando fazemos produgdes de época tentamos manter o maior rigor hist—rico poss’vel pois temos uma
chance tnica de mostrar para o grande publico como viviam, realmente, nossos antepassados”, acredita
Tiza.

A produgdo de arte ndo se preocupa somente com os objetos de cena. Um cuidado especial estd sendo
tomado em retratar com fidelidade até o que as pessoas comiam e como. Com a chegada dos italianos ao
Brasil, até os hébitos alimentares se modificaram. "Esta mudanga nos costumes ficard muito clara na
fazenda de Gumercindo onde, no in’cio da hist—ria, as refei¢bes eram tipicamente brasileiras e, com a
entrada de Leonora na casa, seus moradores aprenderdo a gostar das del’cias italianas, um fato
assimilado na cultura nacional"”, diz a produtora.

Para retratar a passagem de tempo serdo introduzidos, nas casas, objetos utilitdrios do cotidiano como,
por exemplo, o telefone que foi se modificando gradativamente no decorrer dos anos. Uma outra
maneira encontrada pela equipe para mostrar o progresso serd através do transporte na cidade, que no
comego de Terra Nostra, é todo realizado por carrogas, carruagens e bondes de tragdo animal.

Cendrios - A antiga Sdo Paulo

Os cendrios - tanto de estidio quanto os da cidade cenografica - também comegaram a ser criados hd seis
meses por Raul Travassos, cen—grafo da novela. "Teremos uma grande cidade cenogrifica da época
vitoriana que mostrard um trecho da Avenida Paulista, com trés de suas mansdes, inclusive a de
Francesco, que foi inspirada em duas casas que realmente existiram no local no periodo”, conta Raul.

A cidade possui também uma rua de comércio, que tem como referéncia a Rua Sdo Bento, onde Paola
ird morar, com vdrias lojas t’picas da época, como luvaria, chapelaria, joalheria, uma confeitaria e a casa
bancdria que o personagem de Raul Cortez vai inaugurar na trama.

"Esta rua tem, ao fundo, a Igreja do Carmo, que na realidade se encontra em outro bairro da capital
paulista, mas que decidimos colocar 14 em uma licenga poética”, explica o cen—grafo.

Além destas duas ruas, a cidade cenogrifica comporta também os fundos da fazenda de Gumercindo, a
antiga senzala, que serd usada como dormit—rio por Matheu e Tiziu, e a vila onde os italianos
construirdo suas casas.

No estidio foram criados varios cendrios, como a terceira classe do navio, e as casas dos personagens.
Entre eles, o cen—grafo destaca os cendrios completos das casas de Gumercindo e Francesco, cada um
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dividido em vdrios ambientes. "Por exemplo, a fazenda serd toda recriada no estidio, com cozinha, sala
de estar, de jantar, os quartos dos personagens, escrit—rio, e um grande banheiro, tudo em cores claras,
com m—veis em madeiras claras”, adianta Raul. Este cendrio ird contrastar radicalmente com o luxo da
casa de Francesco, que terd até afrescos - pintados a mio - cobrindo as paredes.

:Perfi[ Dos Personagens

No Navio

Juliana (Ana Paula Arésio): Linda, apaixonada, forte, e, a0 mesmo tempo, romantica.
Emigra com seus pais para o Brasil, porém fica 6rfa no navio, onde conhecerd e se
apaixonard perdidamente por Matheu. Ird morar em S3o Paulo na casa do grande
amigo de seu pai, Francesco, mas ndo desistird, em momento algum, de reencontrar
seu grande amor.

Matheu (Thiago Lacerda): Jovem imigrante, sabe o que quer, ¢ muito decidido.
Encontrard em Juliana sua companheira para a vida, mas o destino ndo permitird que
eles fiqguem juntos. Possui um dom natural para o comando e se transformard, no
decorrer da histéria, no lider de seus compatriotas.

Bartolo (Antonio Calloni): Confidente e amigo de Matheu. Eles se conhecem no navio, onde a amizade
florescerd. Um homem idealista, sincero, que nido tem medo do trabalho mas que conhece muito bem
seus direitos como cidadio.

Leonora (Lu Grimaldi): Esposa de Bartolo. Uma mulher decidida, apaixonada pelo marido e cheia de
garra. Chega no Brasil com uma filha recém-nascida e ird trabalhar na casa de Gumercindo, onde
ganhard a confianga de todos e funcionard como um elo de ligagdo entre os patrdes e os imigrantes
italianos.

Na casa de Francesco

Francesco (Raul Cortez): Imigrante italiano que, no comego da historia, ja
estd hd vdrios anos no Brasil e tem uma situagdo econdémica muito estavel.
Grande amigo dos pais de Juliana, ird proteger a garota contra tudo e todos
em nome dessa amizade. Um homem correto, idealista, que vai adoraria ter
Juliana como nora.

Janete (Angela Vieira): Esposa de Francesco, com quem se casou contra a
vontade. Despreza os italianos - apesar de estar casada com um - e fard tudo o
que puder para evitar o relacionamento entre a bela Juliana e seu filho.

Marco Antonio (Marcello Antony): Filho de Francesco e Janete. No comego da histéria serd um bon-
vivant, aproveitando a fortuna de seu pai. Mas, ao conhecer Juliana, mudard para melhor, tentando, desta
forma, conquistar o apoio de seu pai e principalmente, a confianca da "ragazza".

Mariana (Tania Bondezan): Governanta da casa. Muito fiel a Janete e a ajudard, no comego da historia,
a infernizar a vida de Juliana.
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Luiza (Fernanda Muniz): Empregada da mansdo.
Damiao (Gésio Amadeu): Cocheiro de Francesco.

Anténia (Sonia Zagury): Cozinheira da casa.

Na fazenda de Gumercindo

Gumercindo (Anténio Fagundes): Dono de uma grande fazenda de café que, no
comego da histdria, encontra-se em decadéncia jd que com o fim da escravidao, ele fica
sem mao-de-obra para plantar e colher o café. Por isso ele contrata os imigrantes
italianos, substitutos dos escravos. Como € um homem justo, descobre, aos poucos, as
qualidades deste novo povo que estd trabalhando para ele.

Maria do Socorro (Débora Duarte): Mulher de Gumercindo e mie de suas duas filhas.

Uma mulher submissa que, durante os dltimos anos, teve que se responsabilizar pelas
tarefas domésticas e assumir todo o servigo da casa, jd que os escravos ndo se encontram mais |4 para
ajudé-la. Completamente submissa ao marido, adora suas filhas, mas tem dificuldades em ajudé-las,
devido a esta submissio.

Rosana (Carolina Kasting): Filha mais velha de Gumercindo e Maria do Socorro. Uma moga decidida,
impetuosa, que sabe exatamente o que deseja da vida. Quando vir Matheu decidird que aquele serd seu
homem e ndo hesitard em fazer tudo o que estd a seu alcance para tornd-lo seu marido.

Angélica (Paloma Duarte): Irma de Rosana, mas com um temperamento completamente diferente dela.
E timida, recatada e obediente. Seu sonho, no comego da novela, € tornar-se freira e dedicar sua vida ao
Senhor.

Tiziu (André Luiz): O tnico escravo que nao foi embora da fazenda na época da aboli¢do. Diz para
todos que seu pai pode ser Gumercindo, mas ninguém acredita muito nessa histéria. Ficard muito amigo
de Matheu, com quem dividird o espago da antiga senzala e serd um elo de liga¢do entre o Brasil e os
italianos.

Padre Olavo (Elias Gleizer): O padre da regido da fazenda de Gumercindo. Amigo da familia, tentard
ajudar Angélica a tornar-se freira, apesar da resisténcia de seu pai.

Antenor (Jackson Antunes) : Capataz de Gumercindo que trabalha com ele hid muitos anos. Foi o
responsdvel por manter a ordem na fazenda na época da escravidio. Uma pessoa dificil, dissimulada,
que ndo vai gostar da chegada dos italianos em seus dominios.

Batista (José Dumont): Funciondrio do fazendeiro e dono da venda onde os imigrantes sdo obrigados a
comprar sua comida e tudo o que precisam para sobreviver.

Na fazenda vizinha

Altino (Odilon Wagner): Amigo de Gumercindo, também proprietdrio de fazendas de café que estd
trazendo italianos para substituir a mio escrava. Vitivo, adora seu filho, a quem faz todas as vontades e
de quem é companheiro.
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Augusto (Gabriel Braga Nunes) : Filho de Altino. Um personagem urbano porque, apesar de ser filho de
um fazendeiro, se formou em direito em Sdo Paulo, onde ird exercer a profissdo. Inteligente e
apaixonado, ird dividir seu amor entre duas mulheres: Angélica e Paola.

Paola (Maria Fernanda Cindido): Imigrante italiana, linda, cheia de vida, que se apaixona perdidamente
pelo filho de seu patrdo, Augusto. Como a tnica chance que tem de viver esse grande amor €
transformar-se em sua amante, ndo tem dividas e abandona a vida no campo para viver em Sdo Paulo,
onde ele Ihe dd uma casa.

Anacleto (Mirio César Camargo): Pai de Paola, imigrante italiano que jd estd hd algum tempo no
Brasil. V& no relacionamento de sua filha com Augusto a chance de "fazer a América” e, de fato, ao
autorizar a relag¢do entre sua filha e o filho do patrio, se tornard um proprietario de terras da vizinhanga.

Inés (Débora Olivieri): Esposa de Anacleto e mée de Paola. Como toda mie dedicada, ndo gosta do fato
de sua filha ser a amante de Augusto mas, mesmo assim, é companheira de Paola, a quem ajuda e

aconselha sempre que pode.

Juvenal (Adeno de Souza): Cocheiro de Altino.

Participacoes especiais nos primeiros capitulos:

Jiilio, o pai de Juliana: Gianfrancesco Guarnieri

Ana, a mie de Juliana: Bete Mendes

O comandante do navio: Paulo Figueiredo

O médico do navio: José Augusto Branco

O capeldo: Osmar di Pieri

O oficial: Reinaldo Renzo

O agente: Roberto Bonfim

Nana, a escrava que espera um filho de Gumercindo: Adriana Lessa
A mae de Nana: Dill Costa

Os funciondrios da alfandega e da hospedaria: Fernando Peixoto, Carlos Landucci e Antonio Galleao
Charreteiro: Francisco Carvalho

Alfaiate: Eduardo Arbex

Amadeu: Fibio Dias
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ANEXO: D -NINHURSAG - ENKI.2

* Kramer, Samuel, Noah, History Begins at Sumer, 1981. Disponivel
em:http://www.angelfire.com/me/babiloniabrasil.
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Mito sumério, preservado em tdbuas de argila datadas de 2.500 Antes da Nossa Era (4.500 anos atrés), do
perfodo da Terceira Dinastia de Ur e Antigo BabilOnico. Talvez o texto mais complexo e intrigante desta
selegdo, pois em algumas passagens ele mostra tanto os antecedentes como o oposto do Génese, conforme
descrito no Velho Testamento da Biblia (Nota 1). Alguns exemplos de oposigdo: a) o nascimento de deusas
que vém ao mundo e d8o a luz sem dor ou trabalho é o contrério da maldig&o langada sobre Eva, de que ela
iria conceber seus filhos no trabalho e na dor; b) a gula de Enki ao comer as oito plantas sagradas que deram
origem ao Mundo Vegetal ilustra a inspirag8o para o motivo do fruto proibido comido por Adéo e Eva. Note-se
a inversdo dos sexos entre as duas histérias, pois ndo é Eva, a primeira mulher segundo os hebreus, e sim o
deus Enki, o guloso neste mito sumério, e c¢) a explicagdo para um dos motivos mais intrigantes do Génese,
ou seja, a passagem descrevendo a criagdo de Eva a partir da costela de Addo (Nota 2). Naturalmente, a
versdo suména n#o invalida a vers8o biblica, mas completa e aumenta o nosso,entendimento sobre duas
visbes do mundo, que sucederam uma a outra, e cujas contradigbes ainda temos de reso.'ver em nossos
tempos. B b g Thes

Depois que o Tempo passou a existir e que a danga das estagdes ao redor da Rodd do Ano passou a ser
contada, Dilmun, a terra sagrada, o jardim dos grandes deuses e deusas da Mesopotémia, situada a leste do
Eden, foi o lugar onde Ninhursag-Ki, a Grande Terra Mae e Senhora de Toda Natureza podia ser encontrada.

Dilmun era pois o lar de Ninhursag, principalmente quando no restante do Mundo Fisico a terra descansava,

esperando o retorno da primavera.

Por que Dilmun? Nem um outro lugar era tdo especial. L4, ndo havia doengas, morte ou envelhecimento.
Péssaros agourentos ndo voavam nos céus, ledes e lobos ndo matavam e desconhecidos eram o luto por
entes queridos ou dos enfermos os gemidos. E foi em Dilmun que Enki, o deus da mégica, das artes e das
aguas doces, o patrono das artes, encontrou, se apaixonou e fez amor com Ninh‘u_rsag‘._‘

O beijo da Terra M3e mudou o descuidado, brejeiro e sensual deus: Ninhursag tinha de fato completamente
cativado_Enki pelo mais profundo de todos os lagos, o fio de encantamento, paixdo e ousadia chamado
amor. T80 profundo era este sentimento que o jovem deus pediu a m&o de Ninhursag em casamento com
toda o entusiasmo de um corag¢do apaixonado.

Ninhursag olhou a terra ao redor, os campos em flor, as pastagens luxuriantes, e lembrou do toque molhado
e carinhoso de Enki no seu corpo. Ela disse-lhe entéo:

- Escutei teu corag8o falar, Enki, mas antes de me decidir por ti, algo tenho a te pedir. Sinto que a esta terra
morena e linda, faltam, porém, fontes, rios e cascatas para enfeitar tanto os campos quanto as matas. Pois
n3o poderias emprestar um pouco da tua esséncia, as dguas doces, a Dilmun, e assim molhar os campos,
fazer rios e canais esta terra atravessar? Afinal, o que é uma cidade sem porto ou docas? E qudo triste é
uma terra sem lagos e fontes para se banhar?

Tomado de surpresa, Enki deu-se conta que, se de fato ele tinha dado toda a sua esséncia para Ninhursag,
ele realmente havia negligenciado suas fungdes de guardifo das &guas doces em Dilmun e em todos os
outros mundos. De imediato, o jovem deus disse a Ninhursag:

- Teu desejo € meu comando, adorada! Portanto, para Dilmun, a terra da senhora do meu coragdo, criarei
longos cursos d'agua, rios e canais, através dos quais as 4quas doces irdo circular para saciar a sede d-
todos os seres e trazer abundéncia a tudo que viver e respu..
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Para auxilia-lo nesta grande empreitada, Enki chamou seu sobrinho Utu, o deus do sol e radiante luz do dia. |

Juntos, eles fizeram surgir uma fonte das profundezas da terra, e esta fonte imigou toda a superficie do solo.

E mais. Ao verem que esta tinha sido uma boa obra, Enki e Utu disciplinaram os cursos d'4dgua para rodear |

Dilmun e fluir em todas as dire¢gdes rumo ao Mundo Fisico. Ajudado pelo energético deus Sol, Enki projetou

bacias e cistemas para armazenar as dguas a serem usadas para outras necessidades. E destes |

reservatérios que fluiam para o Mundo Fisico brotaram as 4guas dos Quatro Rios Sagrados da Antigilidade
Classica, dentre eles o Tigre e o Eufrates. Com as gragas e o trabalho de Enki e Utu, Dilmun foi abengoada
com superioridade na produgfio agricola e no comércio, pois por seus canais, rios e docas, cereais eram
vendidos e negociados para o povo de Dilmun e de além de suas fronteiras.

Ninhursag mal coube em si de contente ao ver a tera sendo tocada pelo poder fertilizador das 4guas e da
forga de vida do sol:

- Adorado, o toque das tuas doces 4guas trouxeram mais vida 4 terra, o meu corpo sélido em todos os
mundos. Mais do que nunca, sinto o poder da vida pulsando dentro de mim para se revelar fora, na Natureza
que se engalana em todo seu fulgor em Dilmun e além. E ao ver a vida que surge nas terras s margens dos
rios e canais, quando meu corpo sélido encontra o teu, fluindo e se desmanchando nos bragos meus, sinto
uma alegria e paz imensas, de teu amor a maior das recompensas. E para jamais esquecer deste momento
como um grandioso acontecimento, adoto o nome de Nintur, a terma e senhora que d4 a luz ao que vive e
respira as margens dos rios, lagos e canais, e por todos os lugares onde as éguas doces da vida circularem!

Enki respondeu:

- Ninhursag, incomparavel Nintur, como posso resistir aos teus encanto, querida, mil vezes querida, deusa da
Terra, de todas, a mais bela? Vem, deita-te comigo uma vez mais! Vem, ndo deixa para depois, vem, dar-
me mil e uma noites de amor! Doravante, chamar-te-ei Damgalnuna, minha Grande Esposa, a mais amada,
para sempre adoradal

Ninhursag riu e abriu os bragos para Enki. Por nove dias e nove noites, deusa e deus se amaram, e nunca
em todos os mundos tinha sido visto tanto carinho e ardor. Mais nove dias se passaram, e ent8o, sem o
menor trabalho ou dor, Ninhursag deu a luz a uma menina; a qual chamou de Ninsar, a deusa das Vegetagio
dos Campos e Pastagens, o tapete de veludo verde, folhas, ervas e flores que cobre a superficie da temra.

Enki ndo cabia em si de t8o contente pela chegada de sua primeira filha:

- Qudo perfeita e linda é nossa Ninsarl Desde j4 amo com todo carinho e devogdo a deusa-menina, a
donzela Anunaki e deusa dos campos e pastagens, terra aveludada e faceira, cheia de luz e cor! Os lagos
que me ligam a Ninsar sdo fortes e temperados por um amor maior, pois na face da crian¢a vejo também
Ninhursag, a primeira a quem vou para sempre amarl

Nihursag, com Ninsar nos bragos, beijou os labios de Enki e lhe disse:

- Muito em breve chegard a minha hora de deixar Dilmun, meu querido, mas voltarei para c4 assim que de
meu toque de vida tiver sido dado no Mundo Fisico. Sem meu retomo, a primavera no pode voltar, os
ventos que espantam o invemo n#o irfo soprar e os passaros calardio suas vozes, deixando de anunciar a
nova estago. Mas antes de partir, dou a Ninsar o dom de crescer e se desenvolver em tempo recorde, forte
e saudével. Livre de todas as doengas e tristezas, mesmo na minha auséncia, minha filha crescerd com as
béngdos de toda Naturezal

Como Ninhursag tinha dito, nove dias mais tarde Ninsar tinha-se tomado numa linda 'donzelg, bela e
graciosa, com o encanto luxuriante das pastagens e campos dos quais era a deusa e rainha. Ninhursag,
vendo Ninsar crescida e segura, entéo deixou Dilmun, retornando ao Mundo Fisico.

Enki sabia que ia sentir uma falta imensa de sua amada, mas enquanto Ninhursag estivesse ocupada no
Mundo Fisico dando a sua esséncia para a terra florescer na abundéncia, igualmente ocupado Enki estaria
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em Dilmun. Dele agora era o dever sagrado de administrar a subida e a descida das 4guas doces que tinham
origem em Dilmun, e de |4 alimentavam os rios, lagos, pogos e fontes no Mundo Fisico, preparando a terra
para a agricultura. Por mais que Enki sentisse saudades de Ninhursag, partir ele nfio poderia. N&o enquanto
todos os cursos d'4gua néo estivessem desobrustruidos e as &guas fluindo para irrigar todo pedago de terra
que pudesse ser arado e cultivado. el

Foi ao final de um dia em que ele havia passado totalmente absorvido pela tarefa de controlar o fluxo das
4guas de Dilmun para 0 Mundo Fisico que Enki viu Ninsar passeando sozinha &s margens do rio. T4o
adoravel a jovem deusa havia-se tomado, que quando os olhos de Enki encontraram os da deusa-donzela, o
deus das &guas doces, das artes e da mégica sentiu um aperto no peito, um desejo, embora ndo soubesse
dizer em palavras o qué ou porqué. Uma coisa, porém, era certa: desde a partida de Ninhursag, nenhuma
outra donzela ou deusa havia tocado o coragfo de Enki, feito seu sangue fluir mais depressa e a cabe¢a uma
série de fantasias criar. A jovem que caminhava as margens do rio, porém, era diferente:

" O que serd que ela tem, que encanto ou feitico, que me faz ter tanta vontade dela me aproximar, conhecé-la
e amar?” perguntou-se Enki. " Preciso descobrir o que ela tem, que a mim tanto atrai e faz bem!

Portanto, Enki n3o perdeu mais tempo e de imediato comegou a fazer a corte 4 jovem deusa, com
galanteios, palavras de paix#o e promessas de muituo enlevo.

Curiosa como Ninsar estava para experimentar o poder do amor e a forga do desejo em seu corpo, mente,
alma e coragfio, a jovem deusa das pastagens e campos em flor aceitou a corte de Enki, e juntos eles
fizeram por uma longa noite apaixonado amor.

Mas quando o dia raiou, Enki olhou para Ninsar, achando-a encantadora, mas um pélido retrato do desejo de
seu coragio, de alguém muito amado. Mas quem?

"O que serd que vi nela, t8o atraente na noite passada, mas que agora, a luz do dia, parece ter perdido a
substancia, o encanto e o vigor? Adorével ela certamente é, mas ndo é mais por ela que meu corpo ou peito
se inflamam ou se enchem de ardor " constatou Enki, intrigado.

Apesar das duividas que sentia, Enki permaneceu com Ninsar por mais algum tempo, pois sabia com certeza
que seu sémen tinha-se alojado no Gtero da donzela. Nove dias mais tarde, sem qualquer trabalho ou
gemido de dor, Ninsar deu & luz a outra deusa-menina, a qual chamaram Ninkurra, a futura senhora das
pastagens das mais altas montanhas. Como tinha acontecido anteriormente, Enki alegrou-se imensamente
com a chegada de Ninkurra, com a graga e beleza da menina.

Mas Ninsar viu que apesar da chegada de Ninkurra ser uma alegria, havia em Enki uma grande reticéncia.
Ele era carinhoso, mas onde estavam a espontaneidade, exuberdncia e paixo da primeira vez? Com
imensa tristeza, Ninsar se deu conta de que havia um segredo no coragio do jovem deus, um desejo ao qual
ela ndo era capaz de satisfazer.

"Por um tempo, ele foi meu, mas por espago t4o breve, do qual agora amargamente me arrependo” , pensou
Ninsar. " Ah, se ele me quisesse, que alegria, que diferenga fania! Sinto, porém, que ele ndo me quer pelo que
que sou. De que me adianta ent8o tentar prendé-lo a mim, se ndo sou o que ele no fundo tdo insistentemente
procura, sem saber dizer o qué? Meu ndo é o corpo que ele quer segurar por minutos que irdo durar pela
eternidade e além. Portanto, deixé-lo ir, eu vou, agora e para sempre. Ndo importa o prego que fenha de
pagar na saudade e solid&o, pois muito pior é insistir no que nunca fol e s6 existiu no desejo do meu coragéo.
Sei que devo ser amada por quem sou, e nSo como uma mera substituta de um amor maior, por alguém que
ele talvez nem saiba quem.”

Portanto, quando Enki a deixou e ao beb& Ninkurra, Ninsar chorou, mas achou consolo, esperanca e forga na
solid&o, nos seus vastos tesouros interiores e exteriores para se recuperar e crescer com a experiéncia. Ela
também zelou, carinhosa, pelo crescimento de Ninkurra. A deusa-menina, tal qual Ninsar, desenvolveu-se
em tempo recorde: ao fim de nove dias, ja era uma donzela linda e alegre, demonstrando grande energia em
subir nos picos mais altos das montanhas, mas mantendo a sua esséncia ligada a terra das montanhas.
Desta forma, Ninkurra, a jovem deusa da vegeta¢o das montanhas cresceu livre de todas as preocupacdes
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e tristezas.

Outros nove dias se passaram, e Ninkurra, graciosa e desenvolta, corria ao longo dos picos das montanhas.
Curiosidade levou-a a explorar uma fonte que brotou de repente das entranhas da terra para irrigar as
pastagens e flores selvagens que ela recém havia plantado. Para sua surpresa e delicia, a fonte tomou a |
forma de um atraente deus, que apresentou-se a ela como Enki, o deus das &guas doces, das artes e da
magica.

Novamente, Enki viu a face jovem e brejeira da deusa-donzela, e desejou ardentemente mergulhar no
abracgo dela:

- Ah, Ninkurra, vem deitar-te comigo, ser meu amor, convidou ele, pois h4 em ti um n&o-sei-o-qué que me |
atrai e que sei quero a fundo experimentar!

Ninkurra, que tinha vivido uma vida tdo protegida até ent&o no alto das montanhas, rendeu-se facilmente aos
encantos e carinhos do deus conquistador. Ela abriu com alegria os bragos para ele, dando-lhe as boas
vindas ao seu seio e calor. Amor os dois fizeram.por uma noite longa e fogosa, mas quando a manhé do dia
seguinte chegou, Enki percebeu que, ndo obstante o qudo adordvel Ninkurra podia ser, ela era ainda muito
crianga, um brilho pélido de alguém a quem Enki muito amava, e a qual ninguém se comparava.

"Mas quem é realmente este alguém? " perguntou-se Enki novamente.

Como antes, ele ficou com Ninkurra pelos préximos nove dias, quando a jovem deusa, sem qualquer
trabalho ou dor, deu 3 luz a outra pequena deusa, a quem chamaram Uttu, a Teceld dos Teares da
Existéncia, simbolo da persisténcia, determinagdo e competéncia. Apos nove dias, Enki novamente partiu,
sem dizer se e quando voltaria. Ninkurra, porém, sabia que Enki ndo mais voltaria a ser o seu amor.

Mas Ninhursag havia retornado a Dilmun. A grande deusa franziu a testa ao ver a tristeza refletida nos olhos
de Ninsar e Ninkurra, desaprovou com fervor o modo leviano de Enki agir com as deusas-donzelas. E porque
Ninhursag sabia qudo encantador e irresponsavel Enki podia ser, ela fez por bem avisar a jovem Uttu, a
diligente Teceld dos deuses e dos homens:

- Uttu, toma cuidado ao passeares pelas margens dos rios, fontes e lagos, bem como outros lugares, onde
Enki, o deus das aguas doces, da mégica e das artes, possa vir a encontrar-se, principalmente se estiveres
sozinha ou sem companhia. Pois ao te ver, tdo linda e brejeira, ele ird certamente te desejar e querer fazer-
te dele, apenas para te deixar logo depois. Mantém distancia dele: 4guas doces podem ser profundas e
perigosas, e tu, muito ferida e triste mais tarde podes ficar. Enki & sem divida encantador, mas também um
grande conquistador, foi o conselho de Ninhursag para Uttu.

Por um tempo, a jovem Uttu seguiu a risca o conselho de Ninhursag e manteve-se a distancia de Enki. Mas
um dia, ao encontrar o sensual deus das aguas doces, da magica e das artes, to atraente e seguro, a
deusa-donzela também por ele se apaixonou. Esquecida do conselho sabio de Ninhursag, a Enki, Uttu com
todo entusiasmo desejou.

Enki também n&o se fez de rogado, e presenteou Uttu com delicias mil de Dilmun: magas e cachos de uva,
apresentados com elogios e juras de amor. Uttu, cheia de alegria, deu entdo as boas vindas ao arguto deus,
e ele abragou-a com feliz, por fer encontrado um novo amor. Beijos, abragos, toques carinhosos logo se
sucederam, até o sémen de Enki achar seu caminho para o tutero ainda néo explorado de Uttu.

Mais tarde, na madrugada daquela noite encantada, ainda nos bragos de Enki, a divida entrou no coragio,
mente e corpo de Uttu. :

"Esta noite tu me amaste com paix&o, esta noite eu fui fua esposa, a tinica € a mais querida,” ela pensou em
siléncio, conduzindo um mondlogo interior com o deus adormecido. " Mas serd que vais me amar quando a
manh3& chegar? Sera que vais nos dias seguintes com o mesmo carinho e paixdo me abracgar? E seré que ir
irds querer doravante uma vida comigo compartilhar?"
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Mas quando o dia raiou e Uttu olhou nos olhos de Enki, ela soube que ainda ndo era ela a escolhida di
coracdo, da alma, mente e corpo de Enki. Com um beijo termo, o deus partiu, sem dizer quando e se voltaria
Uttu secou as lagrimas que teimavam em lhe escapar dos olhos, mas decidiu ndo se render & saudade
tristeza ou paixdo ndo comespondidas.

- Eu juro néo estar mais ligada a Enki a partir deste momento, Uttu prometeu a ela mesma, com um firme
proposito em seu coragdo. Se ele ndo me quer por mim mesma, pelo que pudermos construir juntos, el
também dele vou desistir, ndo carregando nada dele comigo, dentro e fora de mim!

Uttu voltou-se entdo imediatamente para Ninhursag, pedindo-lhe ajuda. A grande deusa e Tema Mae
aconselhou-a da seguinte forma:

- Cara Uttu, limpa imediatamente o sémen de Enki de teu corpo, e enterra nas profundezas da terra a
promessa de vida que compartilhaste com ele. Deixa a Terra receber e transformar o que antes foi teu e de
Enki. Depois que isto fizeres, d4 tempo ao tempo, para que teu corpo, coragdo, mente e alma se recuperem.
Quanto a mim, que tenho conhecimento e a experiéncia do amor e da dor, dou a ti, filha querida, uma
béngdo muito especial: que a sabedoria da experiéncia trazida por esta dor seja tua, e que aprendas a pedir
tanto quando puderes e quiseres dar no futuro a outro (ou outros) a quem certamente irds amar. Lembre-se,
querida, da palavra que faz todos os relacionamentos durarem para sempre: reciprocidade. Somente por ela,
a danca de dar e receber, é que o amor nunca envelhece e se faz sempre presente, numa troca igual e
constante.

Ultu deu o sémen de Enki que tirou de seu corpo para Ninhursag. E onde a grande deusa enterrou 0 sémen
do deus, nove dias mais tarde oito plantas, luxuriantes e vigcosas, comegaram a crescer. Ninhursag riu de
alegria e declarou o destino de todas elas:

- Das profundezas da terra, de meu tutero da abundancia, oito plantas cresceram para trazer mais béncaos a
todos os mundos! Oito sdo elas, e deste momento em diante, cada uma serd ao mesmo tempo mae e pai de
todos os seres do Reino Vegetal que virdo depois delas. Em verdade, em verdade eu afirmo que estas oito
plantas serfo as Primeiras Sementes de um novo grupo de seres, para crescer e se transformarem em
vegetais, legumes, frutas e raizes, de colorago e formatos variados, para nutrir € crescer em Dilmun para a
gloria de todos os mundos!

E assim, conforme a palavra da Grande Deusa e Rainha de Toda Natureza, foi feito.

Depois de algum tempo, Enki retomou a Dilmun, feliz e lampeiro, como sempre. Ele ndo estava sozinho
desta vez, mas em companhia de seu fiel conselheiro e amigo, Isimud. Conselheiro e deus estavam a
passear pelos campos de Dilmun quando viram as oito luxuriantes e vigosas plantas.

- Que lipo de seres sdo estes, Isumud, meu fiel conselheiro e amigo? O que serd que eles tém que
despertam em mim um desejo tdo antigo, uma curiosidade que s6 quero saciar? Quero provar estes frutos,
com eles me deliciar! Disse Enki, apontando para as plantas mais préximas.

- Meu rei, estas sdo plantas, e a-que estd mais proxima de nés, é um tipo novo de arvore, respondeu Isimud
com a eficiéncia e presteza de quem estava acostumado a satisfazer todos os desejos do deus das agua
doces. .

Ato continuo, ele cortou uma amostra da planta e a estendeu a seu amo, que de imediato devorou o que lhe
fora oferecido.

O gosto da primeira planta fez com que Enki quisesse conhecer a natureza das outras também. Ele
perguntou a Isimud sobre a natureza das outras sete restantes, suas esséncias e gosto. Isimud respondeu ao
seu senhor e amigo da mesma forma, cortando uma amostra de cada e passando-as a Enki, que as devorou
imediatamente com alegria. Desta forma, Enki também passou a conhecer a esséncia, o coragdo do Reino




das Plantas.
Mais tarde, Ninhursag, ao passar pelas plantas agora depredadas, tudo entendeu.

- Agora_ bastal Exclamou a deusa suprema da Natureza, furiosa com o desdém de Enki para com todos os
Seres Vivos. ;

De imediato, ela foi ao encontro de Enki, a quem dirigiu-se com ftria mal contida:

- Enki, foste longe demais ao tentares conquistar todos os coragdes ndo apenas de jovens deusas, mas
também de plantas que nem conhecias, mas que com gula e ganancia ousaste devorar. E' saud4vel sentir
desejo e experimentar a necessidade de ser um com o amado. Mas hd uma profunda responsabilidade
implicita em se apaixonar, em cativar o corpo, mente, aima e coragdo de alguém, seja quem for em todos os
mundos. Tu, Enki, apareceste num ndo de repente nas vidas de donzelas sagradas,. como-um posseiro,
tomaste os coragbes delas, apenas para deix4-las depois, na saudade e na dor. Mas.nem.a conquista de
inexperientes deusas-meninas te satisfez. Foste entfo até o recém criado Mundo dos Vég'etais e Plantas,
devorando com gula e ganéncia as oito plantas sagradas, sem nada a.elas ou a ninguém em troca oferecer.
Tu, Enki, nunca pediste permissdo, mas tudo tomaste, como um gatuno e ladrdo. Nem um sinal de
reconhecimento mostraste, uma caricia, uma béncfo ou agradecimentd proferisté ‘pard ‘aqueles que se
deram a ti com generosidade e emogio. Para quantos trouxeste ufri'pouco da morte do espirito, o destruir de
esperangas e sonhos de uma vida compartilhada contigo? Por tudo isso; mereces uma poderosa licdo, e
arrogo-me neste momento o direito de da-la a til Que aprendas, Enki, na doenga.e na tristeza o que néo
aprendeste na felicidade e alegria: até aprenderes a ligho, n3o mais olharei para ti com os. meus olhos que a
tudo conferem vida, calor e fulgor. Que todo o sofrimento que causaste retomne a ti, sem d6.ou. compaix&o!

Com estas palavras, a grande deusa Nnhursag desapareceu em poeira de luz, deixando Enki dividido entre a
alegria de revé-la e a preocupacgio com as palavras que tinha proferido como despedida.

Pois de fato a salde de Enki comegou a se deteriorar. Uma estranha doenga atacou o jovem deus: oito de
seus 6rgdos comegaram a mormer no corpo vivo de Enki. Os Anunaki, irmdos e irm3s de Enki, estavam
desconsolados com o sofrimento dele. Anu, o deus do Firmamenito, Enlil, o deus do Ar e irm&o mais velho de
Enki e de todos os deuses, todas as deusas e.deuses; fizeram o-que puderam para tratar de Enki, mas de
nada adiantou. Somente Ninhursag néio pde ser encontrada em lugar algum, enquanto esforgos néo eram
medidos para salvar o lento, mas inexordvel progresso da doenga de Enki, dia apés dia. . , . |

T&o grave se tomou o estado do antes tdo bem-humorado jovem deus das éguas doces, artes e da mégica,
que um dia Enlil deixou seu posto ao lado do leito de Enki, imerso em tristeza, preocupacdo e desespero
pela saude do irmao mais novo predileto. O poderoso deus do Ar sentou-se ao relento, exposto ao calor e ao
p6, chorando lagrimas de dor: | Gl

- Um mundo sem Enki, que tristeza vai ser! Enlil chorou, sem seu humor, imaginagéo e energia, como
poderemos todos viver? '

Foi entdo que uma raposa, um dos animais sagrados de Nirihursag que estava passando por aquele lugar,
veio consolar o poderoso deus do Ar:

- Vi o sofrimento do deus das dguas doces, da mégica e das artes, testemunhei o lamento de Enlil, o
primogénito dos Anunaki, por Enki, seu irmdo predileto. Somente Ninhursag pode curar o deus adoecido,
somente a rainha de toda Natureza pode devolver-lhe a satde e a vida novamente. Farei o meu melhor para
trazer minha Senhora e deusa, a grande, sibia e poderosa Ninhursag a quem por juramento eu sirvo, por
devogdo eu adoro até o final de meus dias. Prometo encantrar a grande deusa e trazé-la para que cure 0
deus que pena no leito de dor.

A raposa desapareceu, mas cumpriu sua palavra, pois Ninhursag veio de imediato até o leito de Enki. O
jovem deus estava deitado em agonia em seus aposentos. Com um aceno de sua mio poderosa, Ninhursag
ordenou que todos saissem do quarto, sem exce¢do. O trabalho de enfermeiras, médicos e sacerdotes
especialistas em preces de cura estava encerrado. O trabalho de Ninhursag, porém, estava apenas
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comegando.

Com imensa ternura, a deusa maxima de toda natureza acomodou-se no leito, cuidadosamente colocando ¢
cabega de Enki na sua vagina. Ela entdo inclinou-se para frente, cobrindo toda a extensdo do corpo de Enk
com o seu, enrolando seus bragos e pemas ao redor do deus das dguas doces, da mégica e das artes. Enk
foi carinhosamente abragado pela grande deusa, tal qual um utero quente, fecundo e nutriz alimenta o ses
que esta para nascer.

Ninhursag sussurrou suavemente no ouvido de Enki:

- Enki, caro, o que te d6i?

- Ah, Ninhursag, todo meu corpo déi, Enki respondeu com visivel esforco.

Ninhursag, com grande cuidado, balangou gentilmente o deus doente:

- Eu sei que todo o teu corpo déi, adorado, mas logo irds te sentir melhor, assim que eu comegar a receber
no meu utero, o ninho da criagdo, as sementes que com tanta gula devoraste e que tanto mal te fizeram.
Uma a uma, eu as receberei no meu corpo para que elas possam trazer cura, e ndo mal, para ti e todos os
seres vivos. Pelas asas do meu desejo, pela vida e felicidade que a todos almejo, que comece a Cura!

Enki sentiu que ndo mais podia mover um dedo sequer. Ao mesmo tempo, um calor agradavel comegou a se
espalhar ao longo de todo seu corpo, trazendo uma nova vitalidade consigo. Enki ouviu a voz de Ninhursag
ressoar em todo seu ser:

- A primeira semente que comeste e te fez doente, eu tomo o poder dela dentro de mim e a transformo numa
deusa, numa jovem irma para ti, Enki. Desta forma, dei a luz 4 deusa Abu para liberar o teu corpo da dor.

A grande deusa continuou o poderoso ritual de cura, perguntando a Enki o nome dos érgdos que lhe tinham
sido afetados:

- Querido, o que te d6i?

- Meu queixo me déi.

- "A deusa Nintula, eu dou a luz para livrar o teu queixo da dor. Onde mais doi, meu amor?

- Meu dente déi.

- A deusa Ninsutu, eu dou 3 luz para livrar o teu dente da dor. Onde mais sentes dor, Enki adorado?
- Minha boca déi.

Ninhursag beijou a boca de Enki:’

- 'A deusa Ninkasi, eu dou a luz para livrar tua boca da dor. Que mais te déi, meu amado?

- Minha garganta doi. -

Um toque tdo leve quanto uma folha ao vento Enki sentiu na sua nuca, atrds da garganta, e Enki ouviu
Ninhursag dizer:

- 'A deusa Azimua, eu dou a luz para livrar tua garganta da dor. Que mais te d6i, meu amor?



- Meus membros doem.

- "A deusa Enshag, eu dou 2 luz para livrar teus membros da dor. E o que mais de déi, querido?

- Minha costela me doi.

- 'A deusa Ninti, a Senhora da Costela e Aquela que Faz Viver, eu dou a luz para liberar tua costela de toda
dor, mal estar ou dissabor.

No momento em que Ninhursag pronunciou a ditima palavra, Enki parou de sentir qualquer dor, febre ou

tremor, revigorado e mais forte do nunca. De fato, era como se tivesse renascido do abrago apertado, da
esséncia de Ninhursag.

- Eu estou vivo! exclamou Enki muito simplesmente, refletindo porém encanto e maravilha. Mas sinto-me
diferente do momento em que sai dos mares de mde Namu, ou quando encontrei Ereshkigal no Mundo
Subterrdneo. Hé definitivamente algo novo em mim, uma nova Sabedoria, e esta, sei agora, veio de ti.

Ele moveu-se nos bragos de Ninhursag, pois queria ver a face dela. A grande deusa tinha fechado os olhos e
estava respirando profundamente, tal qual um atleta recuperando-se depois de uma maratona vencida. Mas
havia um sorriso nos labios de Ninhursag. Ela estava reclinada nos travesseiros de Enki, ainda envolvendo-o
num frouxo abracgo.

Agora foi a vez de Enki agir com imensa temura ao trocar de posi¢do para fazer Ninhursag repousar no seu
peito.

- Tu me curaste mandando a tua alma para dentro do meu corpo, ele disse, profundamente comovido pelo
Dom da Vida que havia recebido, e mais. Esta é a razdo pela qual estds tdo cansada. E o motivo pelo qual
eu me sinto tdo mais parte de ti, meu amor, como conseqiiéncia. Vejo o mundo agora com novos olhos,
olhos que sdo meus, mas a0 mesmo tempo tém muito de ti. Como pude ser tdo cego para ndo entender o
que sentia por ti até agora? Todo tempo, era a ti a quem eu queria, teu abrago, teu toque. A diferenca é que
antes eu te queria para mim mesmo apenas, e desta forma desejava todas as outras donzelas, porque elas
tinham um pouco de ti. Mas elas certamente ndo eram tu, minha adorada, e eu néo fazia idéia da extensdo
do meu desejo por ti e tu somente. Como fui tolo de te procurar em outras, como devo ter ferido as jovens
deusas por ndo reconhecer o desejo maior de meu coragdo, meu corpo e minha almal

Eles se beijaram apaixonadamente.

- Sabedoria verdadeira tens agora, meu amor, decretou Ninhursag um novo destino para Enki, agora que ele
tinha renascido dela também. Que seja sabido que de agora em diante, além de protetor das &guas doces,
das artes e da magica, pelo meu poder e pelo meu amor, seras também o guardido dos dons da Sabedoria!
Creio também que agora sabes com toda certeza que eu jamais te prenderia contra a tua Verdadeira
Vontade, amado. E agora que finaimente entendeste este grande mistério, pois tu e eu realmente fomos
feitos um para o outro, que todos os mundos saibam o algo maravilhoso agora por mim acordado: eu,
Ninhursag, a Terra Mae, a mais sébia de todos os seres a respeito dos jeitos e trejeitos da Natureza, construi
uma casa para mim e meu amor numa rocha, sélida e firme....

Enki interrompeu-a com um beijo longo e molhado:

o

- Deixe-me acabar isto por ti... por nés, adorada. Eu, Enki, o deus das dguas que vém das profundezas da
terra, das artes, magica e feito agora guardido dos Dons da Sabedoria, digo que desta rocha forte e sélida,
da qual surgiu a vida no Mundo Fisico e que significa 0 amor para mim, irdo brotar as Aguas mais Doces
para saciar a sede e nutrir tudo o queﬁexisie em todos os mundos que juntos tritharmos!

Um forte abrago selou os destinos compartilhados que ambos estavam assumindo, por tanto tempo quanto
quisessem.
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- Por ti, eu fiquei aqui em Dilmun, o reino das delicias, onde esté-se livre de todo édio e dor, continuou Enki.
Agora sei que me fizeste adoecer, a fim de que eu pudesse ver que 0 que sinto por ti € maior do que
amizade ou mesmo amor. Agora sei que mesmo se ndo pudermos estar juntos o tempo todo, separados
jamais pela etemidade ficaremos. S6 me diz uma coisa, amante mais amada, tinhas de ser reaimente tdo
radical a ponto de langar sobre mim o olho da morte?

De fato, Enki havia voltado ao seu normal, a mente ativa do deus das artes e da mdgica querendo fazer
todas as perguntas e saber de todas as respostas. Alegria imensa invadiu Ninhursag, e seu riso ecoou cheio
de felicidade e um pouco de malicia também:

- Isto, Enki, tu jamais irds descobrir, enquanto eu viver!

Enki 11u, desapontado e feliz ao mesmo tempo. A vida com Ninhursag jamais seria aborrecida, isto ele sabia
agora com certeza. Ela provavelmente deixé-lo-ia louco com sua seguranga, argucia, garra e jeito
apaixonado no futuro. Mas Ninhursag era o futuro que Enki queria ter como seu, ele a amava e ela seria
sempre a primeira no seu coragdo, a companheira da alma, sua Rocha de Estabilidade e Forga, tudo o que
uma deusa poderia significar para um deus. E se ele provavelmente jamais poderia vencé-la em argticia e
encanto, pelo menos Enki sabia muito bem como deixar Ninhursag calada por momentos muito longos.

Foi exatamente o que Enki entdo se pds a fazer. Com habilidade perfeita e determinagdo ele comegou a
beijar o corpo da amada. Todo ele.

Notas:

(1) A literatura criada pelos Sumérios deixou profunda impressio nos hebreus, e um dos aspectos mais
fascinantes de reconstruir mitos e poemas épicos mesopotdmicos consiste em tragar as semelhangas,
oposigbes e paralelos entre as criagdes hebraicas e sumérias. Deve-se salientar que ‘' 0os sumérios nédo
poderiam ter influenciado diretamente os hebreus, pois haviam como povo deixado de existir muito antes
dos povos hebreus comegarem a existir. Mas ha muito poucas dividas de que os sumérios influenciaram
profundamente os cananeus, que precederam os hebreus na terra hoje conhecida como a
Palestina" (Kramer, Samuel Noah, History Begins at Sumer,1981:142). Algumas comparag¢des com o relato
do Paraiso e de Adéo e Eva da Biblia podem ser feitas com o presente mito: 1) a idéia de um paraiso divino,
o jardim dos deuses, é de origem suméria, e era conhecido como Dilmun, a terra dos imortais, situada a
sudoeste da Pérsia. Também é neste mesmo Dilmun onde os babildnicos, ou seja, o povo semitico que
conquistou os sumérios, localizaram a sua terra dos imortais. Existem boas evidéncias de que o paraiso
biblico, que é descrito como um jardim situado ao Leste do Eden, seja idéntico a Dilmun, e um exemplo
disso é que do paraiso biblico fluem as 4guas dos quatro rios importantes para a Antigilidade Cléssica,
inclusive o Tigre e o Eufrates; 2) a irrigagdo de Dilmun feita por Enki, o deus das &guas doces, das artes,
méagica e sabedoria, e pelo deus Sol Utu com 4guas vindas do fundo da terra tem paralelo biblico, pois no
Géneses 2:6 est4 escrito que "mas eis que uma névoa subiu do interior da terra e lavou toda a face do solo”.

(2) O mais notéavel é que este mito fomece uma explicagdo para um dos motivos mais intrigantes do mito de

Ad#o e Eva da Biblia, ou seja, a famosa passagem descrevendo a criagdo de Eva a partir da costela de
Ad3o. Vejamos o que o emérito sumerologista Samuel Noah Kramer tem a nos dizer sobre isto: " Por que
uma costela, ao invés de qualquer outra parte do corpo para criar a mulher cujo nome Eva, de acordo com a
Biblia, significa " aquela que faz viver "? Se olharmos para o mito sumério, vemos que Enki adoece pela
maldigdo de Ninhursag, e que uma das partes de seu corpo que comega a morrer € a costela. A palavra
suméria para costela é "ti". Para curar cada um dos 6rgdos enfermos de Enki, Ninhursag da a luz a oito
deusas. A deusa criada para curar a costela de Enki é chamada de ‘Nin-ti", "a Senhora da costela” [ Nin, em
sumério, quer dizer dama, senhora: Nota da autora]. Mas a palavra suméria "ti" também significa "fazer
viver". O nome "Nin-ti" pode, portanto, significar "a senhora que faz viver", bem como "a senhora/dama da
costela". Portanto, um trocadilho literario extremamente arcaico foi levado 3 Biblia e 14 perpetuado, mas sem
o seu sentido original, pois em hebraico a palavra para costela e para " aquela que faz viver" ndo tém nada
em comum. Além do mais, ao invés de Addo ter dado vida 4 Eva, é Ninhursag que dé sua esséncia de vida
a Enki, que entdo renasce dela" (Kramer, ibid. 1981:143-144).

AVA
AVAYAY

1 2 3 4 5 6 7 unespwl 12 13 14 15 e I] 18



AVA




