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RESUMO

A salvaguarda do patrimonio industrial recai sobre as intervengdes
realizadas para a preservacdo de seus valores. Dentre 0s muitos projetos
arquitetonicos elaborados para intervengdes em conjuntos industriais, elegemos
como objeto de estudo deste trabalho aquele realizado nas antigas instalacfes das
Industrias Reunidas Francisco Matarazzo — |.R.F. Matarazzo S/S da cidade de
Presidente Prudente -SP, construcdo que até entdo se encontrava degradada pela
acdo do tempo e do homem; realizada no ano de 2006, apds quase trinta anos do
complexo industrial estar em desuso, a intervencéo assinada pela arquiteta lara
Valim da Rocha foi dirigida pela Prefeitura Municipal da cidade. A presente
pesquisa tem por objetivo propor um método dialégico — relacdo do objeto de
estudo com o seu contexto histérico e urbano — para avaliar se as intervencdes
contemporaneas realizadas num determinado complexo industrial paulista levaram
a preservacao dos seus valores historicos, artisticos e cientifico ou a respectiva
perda de todos eles. Para fundamentar a aplicacdo do método dialdégico na
avaliagdo da intervencdo realizada na edificagdo participante do patrimonio
industrial escolheu-se como bibliografia as obras de Josef Muntafiola, Mikhalil
Bakthin e Paul Ricouer, e as teorias de restauro de Alois Riegl, Camillo Boito,
Cesare Brandi e Gustavo Giovannoni, referéncias que se relacionam aos objetos
de estudo em seus contextos historico, urbano, social, ambiental e legal
particulares. Como resultados, verificou-se que parte dos valores foram
preservados pela intervengcao contemporanea realizada na I.R.F. Matarazzo S/S de
Presidente Prudente. Neste sentido os valores historicos, simbdlico e memorial
permaneceram VivoS NOS usuarios; os valores artisticos como caracteristicas
formais, fachadas foram preservadas, mas outros elementos participantes desses
como a troca das esquadrias e a construcao do novo edificio, ndo consideraram as
recomendacgdes; e os valores cientificos, configurados nas recomendagfes
teoricas, ndo foram atendidos.

Palavras-chave: Teorias da Restauracdo Arquitetdbnica; Método Dialdgico;
Intervencdo Contemporanea; Patrimonio Industrial; Presidente Prudente -SP.



ABSTRACT

The safeguarding of industrial heritage falls on the interventions carried out
to preserve its values. Among the many architectural projects developed for
interventions in industrial complexes, we chose as the object of study of this work
the one carried out in the former facilities of the Industrias Reunidas Francisco
Matarazzo — |.R.F. Matarazzo S/S from the city of Presidente Prudente -SP,
construction that until then was degraded by the action of time and man; carried out
in 2006, after almost thirty years of the industrial complex being in disuse, the
intervention signed by the architect lara Valim da Rocha was directed by the City
Hall of the city. The present research aims to propose a dialogical method — the
relationship between the object of study and its historical and urban context — to
assess whether the contemporary interventions carried out in a particular industrial
complex in S&o Paulo led to the preservation of its historical, artistic and scientific
values or to the respective loss of them all. In order to support the application of the
dialogic method in the evaluation of the intervention carried out in the participating
construction of the industrial heritage, the works of Josef Muntafiola, Mikhail Bakthin
and Paul Ricouer were chosen as bibliography, and the restoration theories of Alois
Riegl, Camillo Boito, Cesare Brandi and Gustavo Giovannoni, references that relate
to the objects of study in their particular historical, urban, social, environmental and
legal contexts. As a result, it was found that part of the values were preserved by
the contemporary intervention carried out in the I.R.F. Matarazzo S/S of Presidente
Prudente. In this sense, the historical, symbolic and memorial values remained alive
in the users; artistic values such as formal characteristics, facades were preserved,
but other elements participating in these, such as the exchange of frames and the
construction of the new building, did not consider the recommendations; and the
scientific values, configured in the theoretical recommendations, were not met.

Keywords: Architectural Restoration Theories; Dialogical Method; Contemporary
Intervention; Heritage of Presidente Prudente-SP.
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1. INTRODUCAO

Esta pesquisa € fruto das relacdes estabelecidas com a cidade paulista de
Presidente Prudente, minha cidade natal, em memorias construidas num arco
temporal de algumas décadas, que se ancora l4 na infancia, quando tinha medo de
cruzar a linha férrea que se conectava com o complexo industrial da I.R.F.
Matarazzo, e se finda no dltimo ano do curso de arquitetura e urbanismo da
Universidade do Oeste Paulista, quando aceitei o desafio de me aproximar daquela
cicatriz urbana até entdo, para mim, pouco conhecida.

A monografia desenvolvida para ser graduada como arquiteta e urbanista,
além de me aproximar deste importante conjunto arquitetdnico prudentino mediante
relacbes até entdo ndo estabelecidas, foi a oportunidade de ter um contato mais
préximo com edificacdes de valor patrimonial, com teorias da restauracdo e com
Projetos de Intervencdo Contemporéanea. Apesar do assunto ter sido tratado dentro
dos limites naturais de uma estudante de arquitetura — a meu ver, sem a devida
amplitude e especificidade que o tema merecia —, houve o despertar para o estudo
do Patriménio Industrial, em parte pela curiosidade no tema, e em parte pelo misto
de sensacdes que invade todo aquele que se atreve a permear edificacOes fabris
ou outras que revelam a idade através de suas superficies.

O assunto, que esteve adormecido por alguns anos, foi recuperado quando
estive como aluna especial no Programa de Poés-Graduacdo em Arquitetura e
Urbanismo da Unesp, no campus de Bauru. Ao cursar a disciplina de “Patriménio
Arquitetdnico e Ambiente Urbano”, ministrada pela Profa. Dra. Rosio Salcedo —
pesquisadora que estuda métodos de intervencdo projetual no patriménio
construido por meio da dialogia® —, conheci a arquitetura dialégica, passando a
entender que a arquitetura estabelece um “didlogo” permanente com o meio em
gue esta inserida. Identificando imediatamente as conexfes com o tema do
patrimonio industrial prudentino que havia estudado anos anteriores, desse
momento em diante acabei me interessando por aprofundar esta tematica em uma

pesquisa académica.

1 O Método Dialdgico sera abordado no Capitulo 3.
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Apos a definicdo do tema e do método utilizado na pesquisa, demos inicio a
etapa de escolha dos objetos de estudo deste trabalho, optando pelas edificacdes
de valor patrimonial que tivessem sofrido intervengdes contemporaneas. Num
primeiro momento, houve o interesse por analisar as intervencdes realizadas em
ruinas de edificacdes que se localizavam nos Estados de Minas Gerais e do Rio
Grande do Sul, algo que foi descartado quando nos demos conta que esta seria
uma oportunidade Unica para continuar o trabalho iniciado l4 atras. Embora o
estudo de ruinas seja muito importante, a escolha por investigar o patrimoénio
industrial era instigante, considerando até a proximidade que eu tinha com um
destes bens, a antiga fabrica da Matarazzo em Presidente Prudente, tombada pelo
Municipio em 1987. Este conjunto industrial esta localizado nas proximidades da
Estacdo Ferroviaria da cidade, local por onde foi iniciado seu planejamento em
1917. Tal eleicdo também se deu por compreender que tais remanescentes ainda
permanecem esquecidos nas cidades brasileiras e que, quando sédo lembrados,
estdo sujeitos as intervencdes conduzidas por profissionais da arquitetura sem os
dominios dos principios das teorias da restauracdo. Este aspecto, também notado
no patriménio industrial prudentino, traria relevancia a insercdo deste bem nesta
pesquisa, haja vista a significancia do contexto que envolveu as primeiras décadas
de formacéo da cidade de Presidente Prudente, e por saber que se trata de um
conjunto arquitetdnico cuja histéria ainda é pouco conhecida pela sociedade do
lugar.

A despeito do abrigo de equipamentos culturais, entretanto, a insercéo deste
complexo industrial neste trabalho se deu principalmente pela relevancia das
intervencdes, considerando que a edificagdo se coloca como significativa para seu
contexto, sendo exemplar que evidencia aspectos das intervengdes realizadas em
edificacdes histéricas: o projeto que promove a perda de parte do testemunho
histérico. O problema levantado por esta pesquisa se perfaz pelo que as
intervengbes contemporaneas no patriménio industrial podem acarretar a
preservacdo da estrutura configurada de uma edificagdo, conduzindo a
continuidade dos valores historicos, artisticos e cientifico, ou a sua
descaracterizacdo, 0 que ocasiona a perda de seus valores. Deste modo, temos
como objetivo propor um método dialdgico para avaliar se as intervencdes
contemporaneas realizadas no complexo industrial da Matarazzo de PP-SP
levaram a preservacdo dos seus valores historicos, artisticos e cientifico ou a
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respectiva perda de todos eles. Este entendimento reforca a importancia do
conhecimento relacionado as teorias da restauracdo, bem como das fases do
processo de restauro, articulando teoria e prética para se chegar a uma intervencao
mais harmoniosa.

Para melhor entendermos e analisarmos as relagdes entre o objeto de
estudo e seu contexto, recorremos a dialogia na arquitetura. Ha vinte anos a
dialogia na arquitetura vem sendo estudada e aplicada nas pesquisas de Mestrado
e Doutorado junto ao Grupo de Pesquisa em Arquitetura “Projeto, Territorio e
Sociedade” - GIRAS, da Universita Politécnica de Catalunya (Espanha),
principalmente sobre a orientacdo do Prof. Dr. Josep Muntafiola Thornberg e da
Profa. Dra. Magda Saura. No Brasil, 0 método, a principio, foi proposto e aplicado
em pesquisas para habitacao social realizadas por pos-doutorandos e mestrandos
do Programa de Poés-graduacdo de Arquitetura e Urbanismo da UNESP
(PPGARQ), em temas como avaliacéo da habitacédo de interesse social (MARTINS,
2016; LUCREDI, 2019; SILVA, 2020; SANCHEZ, 2020), intervencdo em projetos
contemporaneos em centros historicos (PAMPANA, 2017) e ensino de projeto de
arquitetura (CHAMMA, 2016; POLIDORO, 2018). Desta maneira, a pesquisa aqui
realizada ganha originalidade no campo da “dialogia” nos estudos brasileiros, uma
vez que o meétodo dialégico ainda nédo foi aplicado para avaliar as intervencdes
contemporéaneas realizadas no patrimonio industrial.

Ndo obstante o ineditismo deste estudo na chave da ‘“Intervengao
Contemporanea”, a decisao por analisar o complexo industrial Matarazzo a fim de
se verificar o quao harmonicas foram as a¢fes projetuais aplicadas nestes edificios
histéricos traz, de certa maneira, outras contribuicées, como o aprofundamento da
histéria dos bens patrimoniais da cidade de Presidente Prudente. Sendo assim,
como objetivo especifico deste trabalho, para além de analisar as intervengdes
contemporaneas executadas na Matarazzo, ambicionamos também identificar o
valor atribuido pela sociedade a edificagcdo estudada como chave para o
desenvolvimento do projeto de intervencgao, fazendo deste um documento que
estabeleca parametros de intervencdo para outros projetos idealizados para
tipologias arquitetbnicas similares do patriménio cultural prudentino, instrumento
gue também pode ser recuperado para monitorar os parametros atingidos nos
outros edificios que ja sofreram intervengdes. Assim, esta dissertacdo de mestrado,
embasada em importante bibliografia, procura evidenciar o valor histérico da I.R.F.
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Matarazzo para a cidade de Presidente Prudente, cooperar para a reflexao critica
da conduta dos responsaveis pelas intervencfes no patriménio edificado e
colaborar com a producédo de documentos que possam auxiliar nas intervengdes
realizadas pelos responsaveis pelo patrimoénio cultural prudentino, contribuicbes
relevantes no contexto de Presidente Prudente, cidade de 104 anos que, como
outras demais paulistas mais “jovens”, ainda sofre as vicissitudes de reconhecer
seus monumentos, haja vista a “pouca idade” de seus edificios civis, religiosos e

industriais.

Patrimdnio industrial: referencial tedrico, bibliografico e metodologia de

pesquisa.

Para melhor compreender o tema buscou-se num primeiro momento, por
meio de pesquisa bibliografica nas areas especificas e relacionadas, os principais
tedricos que abordaram as teorias da restauracdo e preservacdo do patrimonio
edificado, dentre eles Alois Riegl, Camillo Boito, Cesare Brandi, Gustavo
Giovannoni, além das Cartas Patrimoniais e das obras de autores nacionais como
Beatriz Mugayar Kuhl, Carlos Lemos, Manoela Rufinoni, Rosio Salcedo e Ulpiano
de Meneses; para o desenvolvimento da metodologia da arquitetura e dialogia
consultamos a producédo de Josef Muntafiola, Mikhail Bakthin, Paul Ricouer, entre
outros. Afora este primeiro grupo de autores, por se tratar de objetos de estudos
reconhecidos como patriménio industrial - categoria a qual se insere a antiga
instalacdo da I.R.F. Matarazzo de Presidente Prudente — houve ainda o contato
com uma outra colecao bibliogréfica deste tema, cujos titulos e autores seréo
apresentados ao longo dos capitulos. Nos primeiros meses da pesquisa nos foi
permitido o acesso a bibliotecas publicas e privadas, sendo possivel a leitura
presencial de muitas das referéncias utilizadas neste trabalho. Posteriormente, com
as medidas de isolamento social propostas pelo Governo do Estado, as bibliotecas
fechadas nos obrigaram a buscar os arquivos digitais, entretanto, por sorte, boa
parte do material que precisdvamos estava disponivel online, principalmente
aqueles imprescindiveis para o estudo do patriménio industrial.

O patriménio industrial € um campo especifico de um conceito mais amplo
denominado patriménio cultural, que abarca ndo somente os elementos naturais,
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mas os artefatos resultantes do conhecimento, o saber fazer e as técnicas de uma
sociedade, este Ultimo conjunto composto pelos bens tidos como o testemunho vivo
de um legado construido ao longo dos anos e que envolve um passado em comum,
algo que pode ser classificado como patrimdnio imaterial 2. Autores como Ulpiano
de Meneses (2009) ja haviam defendido a equivaléncia do peso da imaterialidade
no campo patrimonial, considerando que as herangas materiais ou imateriais sao
igualmente representativas por serem refletidas na identidade e na memoria de um
povo. Nesta perspectiva, se inserem na discussédo deste trabalho as nog¢des de
sujeito e identidade®, cujos desdobramentos resultariam na atualizacdo dos
conceitos de memoaria, o que coloca luz ao edificio estudado neste trabalho, como
importante gatilho e marcador da passagem do tempo, conforme comentou Juhani
Pallasmaa (2018).

Para salvaguarda dos representantes dessa memoria, as teorias de restauro
foram consultadas para uma analise critica acerca do contexto da preservacao,
conservacdo e restauracdo do patrimoénio histérico. Os autores que serdo
estudados neste trabalho se manifestaram de maneiras distintas em diferentes
periodos, comprometidos todas as vezes com a permanéncia de um legado para
as futuras geracfes: John Ruskin, por exemplo, ao longo do século XIX ocupou
uma posi¢ao anti-intervencionista; Camillo Boito na Italia defenderia que
complementos e adi¢cdes deveriam ser realizados de forma simplificada; ja no
século XX, Alois Riegl entenderia que a valorizagdo do monumento estaria
relacionada ao seu momento da histdria; Gustavo Giovannoni, por sua vez, partindo
dos trabalhos de seus antecessores, analisaria também as relacdes entre 0 novo e
0 antigo no contexto urbano; e por fim, Cesare Brandi, em meados do século XX,
apresentaria instancias que poderiam nortear o entendimento da obra de arte e 0
tratamento que receberiam. Em termos gerais, uma sequéncia de obras
imprescindiveis para quem estuda patrimoénio que, por se autoalimentarem, nao
poderiam estar fora desta pesquisa. Atrelado as teorias de restauro, as instituicdes
responsaveis pela protecdo do patriménio cultural — IPHAN, CONDEPHAAT e

COMUDEPHAAT - elaboraram instrumentos de salvaguarda para que o patriménio

2 Os conceitos e definicdes relacionados ao patrimdnio industrial serédo tratados no item 2.1 do
capitulo 2.
3 Este tema serd abordado no item 2.2 do segundo capitulo.
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cultural e industrial fosse reconhecido e pudesse ser ampliado, documentos que
também serdo utilizados neste trabalho.

Na andlise preliminar dos documentos percebeu-se que o patrimdnio
industrial também recebe significativa visualizacdo, pois 0s conjuntos ndo sao
considerados somente pelo seu valor autbnomo, mas como elementos originais da
urbanizacao, aspecto importante em se tratando de exemplares posicionados em
partes significantes dos espacos urbanos das cidades, como no caso aqui
estudado. Nesta perspectiva, observa-se que a reabilitacdo e reinsercdo do
patrimoénio industrial edificado na vida da cidade se torna imprescindivel e, por
conseguinte, a fundamentacdo em principios metodologicos cientificos
relacionados as questdes tedricas da restauracdo, como o método dialdgico que
utilizamos, conduz ao distanciamento do empirismo.

A arquitetura dialégica entende através de Mikail Bakhtin que a comunicacao
— 0 didlogo — é o ponto de partida para todas as relagbes sociais. Os dialogos
estabelecidos entre Texto e Contexto revelam, através da arquitetura, sua fungéo
narrativa, tendo o edificio como resposta do meio e do tempo em que se insere. A
narratividade e a arquitetura sdo abordadas nos trabalhos de Paul Ricoeur (2002)
através de analogias, sendo o construir no espaco equiparado ao narrar uma
histéria no tempo®*. A dialogia e arquitetura se relacionam através de Josef
Muntafiola (2006), autor que viu a necessidade de produzir espacos que
‘conversassem” com o homem. Diante disso, a arquitetura, segundo 0 mesmo,
considera categorias dialogicas para a compreensao do Texto (arquitetura). Nesta
pesquisa trataremos das categorias inseridas na suposta construcdo original, na
construcéo da intervengdo e no uso da intervencao®.

O método dialdgico proposto neste trabalho fornece procedimentos para
elaboracao do instrumento de andlise das reabilitacbes executadas no patriménio
industrial; fundamentadas nos filosofos e tedricos descritos mais acima, o Texto
(Matarazzo) é relacionado ao Contexto (Principios da restauracdo, categorias
dialégicas e contexto em que o edificio esta localizado). Para tal serdo utilizados
levantamentos bibliograficos, documental, entrevistas, e visitas in loco para estudos

de caso. A primeira etapa do método propde a analise do Contexto: teorias da

4 Estes conceitos serdo abordados no item 2.6.2. do Capitulo 2
5 As Categorias foram abordadas no item 2.6.3.1. do Capitulo 2.
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restauracao, as categorias dialégicas e o bairro. Num segundo momento, a leitura
do Texto: intervencdo contemporanea no patrimonio industrial. Em seguida, Texto
e Contexto serdo analisados e comparados com o objetivo de identificar se as
intervencdes contemporaneas realizadas na arquitetura preservaram a edificacao
historica.

Para obtencdo de informacdes acerca dos conjuntos estudados foram
realizadas visitas in loco no més de janeiro de 2020, e havia uma previsao para o
retorno no final do mesmo ano, ndo realizada devido as medidas de isolamento
social de combate a COVID-19. Todavia, felizmente, ndo houve grandes
interferéncias nos resultados esperados nesta pesquisa, e em 2021 as visitas

presenciais puderam ser retomadas.

Estrutura da Dissertacao:

Apés a introducdo, temos o capitulo intitulado “DIALOGOS DO
PATRIMONIO DA ARQUITETURA INDUSTRIAL COM OS METODOS DE
INTERVENCAQ”. Nele serdo esclarecidos os conceitos relacionados a patrimonio
cultural, patriménio industrial, memoéria e identidade, além de serem apresentadas
as teorias do restauro, as instituicdes de preservacao do patrimonio cultural e a
arquitetura dialogica. Entendemos que as recomendacdes extraidas dos assuntos
tratados neste capitulo sdo fundamentais para uma intervencdo que respeite o
patrimdnio arquitetdnico e dialogue de maneira harmdnica com 0s tracos antigos
preservados no monumento.

Com o objetivo de diminuir o empirismo nas analises relacionadas a
intervencdes contemporaneas e até mesmo no desenvolvimento de projetos de
intervencdes em edificacbes de valor patrimonial, o capitulo a seguir, intitulado
“METODO”, desenvolve e expde o método proposto para analisar as intervencées
contemporaneas em edificagcdes do patriménio industrial. A relagdo entre o capitulo
anterior e este (capitulos 2 e 3) esta na utilizacdo da fundamentacao tedrica,
principalmente quando se trata das teorias do restauro e das Cartas Patrimoniais,
pois entendemos que as teorias sdo recomendac¢des de conduta e, desta, maneira
almejamos colaborar para o aperfeicoamento das praticas patrimoniais. As etapas
trabalhadas permitirdo ao leitor compreender a aplicacdo do método em outras
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edificacdes a partir de textos e quadros, estes Ultimos apresentados ao longo do
capitulo para facilitar a visualizacdo dos resultados da pesquisa. “O METODO”,
demonstra a aplicacdo da metodologia e coloca parte dos resultados relacionados
ao Contexto fisico das antigas instalacbes da |.R.F. Matarazzo. Analises fisico-
geografica, historica, urbana, arquitetbnica, socioecondmica e concernentes a
gestao serdo desenvolvidas neste momento.

No capitulo nomeado “CONTEXTO: AREA CENTRAL DE PRESIDENTE
PRUDENTE — SP”, analisaremos a edificagdo configurada antes e depois da
intervencdo executada no complexo industrial da I.R.F. Matarazzo de Presidente
Prudente. Tal abordagem se faz necessaria, pois 0 objeto de estudo participa do
contexto de significativa etapa da industrializacdo da cidade quando, ap6s a boa
fase do café, o algodao se tornou protagonista no contexto econémico da regiao.
Como resultado do periodo em que atuou, as edificacdes colocam-se na regido
urbana mais antiga de Prudente: o Centro, especificamente, a Vila Marcondes. Nos
dedicaremos a destrinchar os parametros fisico-geograficos, histéricos, urbanos,
arquiteténicos e socioecondmicos, comentando-os e comparando-os em referéncia
aos Principios da Restauracao e as Categorias Dialdgicas.

O (ltimo dos capitulos, denominado “TEXTO: AS INDUSTRIAS REUNIDAS
FRANCISCO MATARAZZO EM PRESIDENTE PRUDENTE-SP”, esmiuca todos 0s
detalhes que compuseram a construcdo configurada das edificacbes da |.R.F.
Matarazzo, buscando os detalhes existentes antes e depois da intervencao
contemporanea, problematizando-os a partir de detalhada descricdo com base nas
fotografias antigas e atuais. Esta parte também contempla quadros onde
analisamos a arquitetura na perspectiva do método dialégico, o que pode inspirar
aqueles que quiserem aplicar a mesma metodologia seja para investigar ou para
realizar projetos de intervengdes em bens patrimoniais.

Ap6s as CONSIDERACOES FINAIS recomendamos aos leitores que
verifiquem os APENDICES, onde apresentamos o questionario produzido para os
usuérios do Matarazzo e uma série de montagens fotogréaficas que favorecem a
visualizacdo e compreensao de como o complexo industrial era e ficou depois da

intervencao contemporanea.
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2. DIALOGOS DO PATRIMONIO DA ARQUITETURA INDUSTRIAL COM OS
METODOS DE INTERVENCAO

2.1. Do Patriménio Cultural ao Patrimonio Industrial

A palavra “patriménio” pode ser utilizada como sindnimo de acervo, capital,
espolio, fortuna, heranca familiar, propriedades, entre outros. No Brasil, a
Constituicdo Federal promulgada no ano de 1988 definiria como “patrimdnio
cultural”, os bens “[...] tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira.” (BRASIL, 1988, art. 2016). O texto da Constituicdo, contudo,
concorria com as definicbes estabelecidas por Carlos Lemos anos antes quando,
ao se acercar da arquitetura, considerou o patriménio como relacionado “as
construgdes antigas e seus pertences representativos de geragdes passadas”
(LEMOS, 1981, p.7). Nao obstante seu interesse pelas edificagbes, o autor, de
forma pioneira, ainda deliberaria sobre a categoria do patriménio cultural —
apresentada na Carta Magma de 1988 — determinando 0s seus trés grandes
grupos: o primeiro deles dos elementos pertencentes a natureza; o segundo,
composto pelo conhecimento, pelas técnicas, pelo saber e pelo saber fazer; e o
terceiro grupo formado pelos artefatos obtidos a partir dos dois primeiros.
Subtendia-se, daguele momento em diante, que o patrimonio cultural resultava das
guestdes que envolviam uma sociedade, e mediante o interesse coletivo por suas
representacdes materiais e imateriais seria possivel alcancar sua perpetuagcao no
tempo (RODRIGUES, s/d, p.4); por meio desta categoria de patrimonio estariam
identificados o testemunho da vivéncia de um povo e o legado construido através
de comportamentos e costumes representativos das racas, povos e nagdes. A
Conferéncia Geral da Organizacédo das Nac¢des Unidas para Educacao, a Ciéncia
e a Cultural (UNESCO, 1972, art. 1) ressaltaria que patriménio cultural esta
constituido por “obras arquitetdnicas, esculturas ou pinturas monumentais, objetos
ou estruturas arqueoldgicas, inscricbes, grutas e conjuntos de valor universal
excepcional do ponto de vista da histéria, da arte ou da ciéncia”. Por fim, no inicio
do século XX, a historiadora Francoise Choay (2001, p.11), traria consideracdes
para que o termo patrimonio pudesse entdo ser estudado na chave da “Teoria de
Restauracéo Arquitetdnica”, afirmando que o verbete teria sido requalificado para
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[P

gue, quando atrelado ao que € histérico, remetesse “a uma instituicdo e a uma
mentalidade”. Desta maneira, segundo a mesma autora, “patriménio historico”
passaria a se referir ao que € posse de uma comunidade, um bem “constituido pela
acumulacdo continua de uma diversidade de objetos que se congregam por seu
passado comum [...]” (CHOAY, 2001, p.11).

Apesar da intrinseca relacdo existente entre homem e patriménio, elucidada
por Ronaldo André Rodrigues da Silva (2018, p.119) pelo bindmio “sociedade-
cultura”, a protegao do patriménio € uma pratica relativamente recente, formalizada
no campo internacional a partir da Carta de Atenas, que foi redigida no ano de 1931
na conferéncia organizada pelo Escritorio Internacional dos Museus Sociedade das
NacoOes. Ciente do cenario de destruicdo que imperava principalmente nas cidades
europeias em décadas precedentes — decorrente dos danos ocasionados pela
Primeira Guerra Mundial —, e conhecendo a necessidade de refuncionalizacéo das
antigas edificacdes, a Carta de Atenas em sua primeira recomendacao chamaria a
atencdo para a continua utilizacdo dos monumentos, a fim de que eles
permanecessem “vivos” em sua contemporaneidade enquanto arte e histéria. Por
conseguinte, seriam ainda mencionados no mesmo documento outros elementos a
serem preservados para além dos proprios monumentos, como a sua vizinhanca,
as plantacées e as ornamentacdes vegetais (SOCIEDADE DAS NACOES, 1931).
No contexto de producdo desse primeiro material, o interesse de salvaguarda
estava reservado as “[...] obras primas nas quais a civilizagao se tenha expressado
em seu nivel mais alto [...]” (SOCIEDADE DAS NACOES, 1931), logo, entendia-se
gue a discussdo compreendia os bens e as particularidades dos grupos sociais
significativos de cada nac¢éo, o que incluiria 0s monumentos de arte e histéria, os
edificios e, consequentemente, a fisionomia das referidas cidades.

Trinta anos depois da Carta de Atenas e, novamente apos significativas
edificacdes terem sido destruidas em meio a outra Guerra Mundial, a nocéo
patrimonial foi revisitada sendo publicada na Carta de Veneza, que foi elaborada
para apresentar os resultados do Il Congresso Internacional de Arquitetos e
Técnicos dos Monumentos Historicos realizado pelo ICOMOS, no ano de 1964.
Este segundo documento mencionaria a importancia das obras como “testemunho
vivo” das tradicbes de cada povo, definindo como monumento historico “a criagéo
arquitetdnica [...] que da testemunho de uma civilizagao particular’, bem como “as
obras modestas, que tenham adquirido, com o tempo, uma significagao cultural’
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(ICOMOS, 1964, art. 1°). Vé-se, nesse momento, a no¢cao de patrimbnio sendo
alargada como consequéncia dos esforcos de varias nacbes que objetivavam,
sobretudo, maior rigor metodoldgico e a elaboracéo de principios para resolver
situacdes relacionadas a preservacao do patriménio cultural (KUHL, 2010, p. 293).
Inserido neste contexto patrimonial, no inicio desta mesma década de 1960 colocar-
se-ia 0 “patriménio industrial” (KUHL, 2010, p.01) como categoria especifica o que
expressa a abrangéncia alcancada pelo campo do patriménio ao longo dos anos,
categoria na qual se enquadram os objetos de estudos desta pesquisa.

O patrimbnio industrial compreende, a priori, maquinaria, minas, armazéns,
centros de producéo de energia, habitacdes e locais de culto relacionados com a
industria. Além destes, recomenda-se que “os edificios, as estruturas construidas
para as atividades industriais, 0os processos e utensilios utilizados, as localidades
[...] e as outras manifestacfes tangiveis e intangiveis” (TICCIH, 2003) devem ser
estudados, ensinados, explorados e conhecidos pela sociedade. O tema
efetivamente comecou a ser explorado com maior empenho em meados do século
XX, sendo designado primeiramente pela expressao “arqueologia industrial”, que ja
havia sido citada no final dos oitocentos pelo portugués Francisco de Souza Viterbo,
guando iniciou seus estudos sobre os moinhos (KUHL, 2010, p. 1). No inicio do
século XX, a arqueologia industrial passaria a ser vista como um “método
interdisciplinar que estuda todos os vestigios, materiais e imateriais [...]", que “[...]
utiliza os métodos de investigacdo mais adequados para aumentar a compreensao
do passado e do presente industrial” (TICCIH, 2003). Desta maneira, a arqueologia
industrial ndo seria interpretada como uma matéria independente, mas como uma
pesquisa que envolve historiadores, arquedlogos, arquitetos, sociélogos, e outros
profissionais, todos eles colaborando a partir de suas areas de conhecimento para
a ampliacdo do reconhecimento e para a protecdo de um determinado patrimdnio
industrial.

O arco temporal de maior interesse para as pesquisas que se debrugcam
sobre o patrimonio industrial notadamente € o que compreende as Revolugdes
Industriais. Todavia, segundo Beatriz Kuhl (2010), pela dificuldade em se precisar
um limite entre atividades artesanais e industriais, o periodo de estudos que

abrange os vestigios da industrializacdo foi ampliado, considerando-se entédo
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acontecimentos a partir de meados do século XVIII, a pré e a Proto-industria® que,
conforme a Carta de Nizhny Tagil publicada em 2003, eram temporalidades que
nao deveriam mais ser negligenciadas.

Do ponto de vista da época em que o0s estudos que envolveram a tematica
do patriménio industrial foram produzidos, ha indicios de que teriam comecado na
década de 1950, entretanto, a preocupag¢do com o patrimoénio industrial e sua
salvaguarda seriam vistas de forma mais expressiva, como ja mencionado, no inicio
da década de 1960, particularmente na Inglaterra, em resposta a destruicdo de
edificacdes industriais que eram relevantes para a historia local; tal destruicdo
despertaria uma onda nostélgica pelas tradi¢cées industriais britdnicas, uma vez que
os alvos eram massivamente as unidades industriais. Anos mais tarde o debate
ficaria mais acalorado em virtude da demolicdo da Estacao Ferroviaria de Euston e
da Bolsa de Carvdo, ambas localizadas na cidade de Londres (KUHL, 2010, p.01).

Na década de 1970 a ampliacdo do tema corroborou para um maior interesse
nos debates acerca do patrimdnio industrial no mundo ocidental. Em 1973
aconteceria a Primeira Conferéncia Internacional para a Conservacdo dos
Monumentos Industriais - FICCIM, que contribuiu para que, em 1978, o primeiro
bem de carater industrial fosse reconhecido pelo Comité do Patriménio Mundial da
UNESCO, a Mina de Sal Wieliczka, localizada no condado de Wieliczka, na Polonia
(RODRIGUES E CAMARGO, 2010, p.149). Ainda no mesmo ano, realizou-se a
formalizacdo do Comité Internacional do Patriménio Industrial - TICCIH, com o
objetivo de incitar a atuacao direta sobre os “vestigios da industrializagao”,
abordando técnica, sociedade e arquitetura como ampliagdo do campo patrimonial
(LIMA, 2013, p. 5; KEMPTER, 2011, p. 132).

O TICCIH, que passou a atuar junto ao ICOMOS a partir do ano 2000, foi um
dos responsaveis pela aprovacdo em 2003 da entdo Carta de Nizhny Tagil —
documento que versava sobre o patrimoénio industrial, acima ja referenciado —
durante a assembleia geral do comité. Sobre esta Carta, importa ressaltar que ela
ndo aborda somente objetos, mas também o “campo de a¢c&o”: quando menciona
0s meios de transporte ou as unidades de producdo de energia, por exemplo,

buscando “uma compreensado mais ampla do processo de industrializagao” (KUHL,

¢ “A Proto-industria é definida [...] como uma industria familiar, localizada na regiéo rural, com quase
nenhum capital fixo [...]. A producdo da Proto-indistria era majoritariamente de produtos téxteis,
mas eram fabricados também muitos produtos de palha, de vidro e trabalhos em couro e metal”
(MEDEIROS E PRADO, 2019).

32



2010, p.5). Segundo Kuhl, ainda que ndo explicitados neste documento, 0s
produtos do processo de industrializacdo e a imaterialidade também passaram a
ser considerados patrimonio, estando o ultimo revelado de forma subjetiva quando
a Carta mencionou os locais das atividades sociais. Concorrendo com o teor desta
Carta, Silva discutiria a manifestacdo da cultura material e sua relacao direta com
a sociedade, e sobre isso, fazendo um contraponto com o patriménio industrial

presente no Brasil, afirmaria que

uma necesséria interpretacdo do patriménio industrial brasileiro
sobrepuja o pensamento simplista da produ¢do manufatureira, e se
compde de diferentes formas de manifestagdo do patriménio
cultural material e imaterial sob uma complexa perspectiva e
interpretacao (SILVA, 2018, p.121).

A questdo levantada por Silva, descrita acima como “a intrinseca relacao
entre materialidade e imaterialidade do patriménio cultural da industrializacéao”,
seria também debatida na 172 Assembleia Geral do ICOMOS, realizada no ano de
2011. Este encontro gerou um documento tdo importante quanto o da Carta de
Nizhny Tagil (2003) intitulado “Os Principios de Dublin” que, além de complementar
a definicdo de patriménio industrial, trouxe luz para a imaterialidade existente neste
campo. Em seu contetdo enfatizou que o patrimbnio material associado aos
processos industriais “soma-se a um patriménio imaterial incorporado as
habilidades técnicas, memoérias e a vida social dos trabalhadores e de suas
comunidades” (TICCIH, 2011), deixando claro que “as habilidades e os
conhecimentos humanos envolvidos em antigos processos industriais” (TICCIH,
2011) deveriam ser considerados na questdo patrimonial, e acrescentando que
“esse patrimbnio ainda esta em operacao, e a industrializacdo ainda € um processo
ativo com um sentido de continuidade histérica” (TICCIH, 2011).

A relacdo entre materialidade e imaterialidade patrimonial seria discutida
também no artigo “O campo do patrimdnio cultural: uma revisdo de premissas”, que
o historiador Ulpiano de Meneses publicou em 2009. Segundo ele, ndo haveria
dissociacao entre as duas dimensdes, haja vista que “todo patriménio material tem
uma dimensédo imaterial de significado e valor, e por sua vez, todo patriménio
imaterial tem uma dimensdo material que lhe permite realizar-se” (MENESES,
2009, p.31); ou seja, quando um espaco construido potencializa uma pratica, seu

uso se torna parte da reproducéo da vida, e o imaterial se faz por meio da matéria.
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Utilizando como estudo de caso o0 uso que uma senhora em seu momento de
oracdo e um grupo de turistas fazem de uma catedral num mesmo espaco de
tempo, o autor concluiria que, enquanto o turismo de massa tipifica o sinénimo de
valor que o bem tem, a participacdo dos usuarios locais, que se relacionam com o
patrimdénio em sua esséncia e totalidade, mantém o significado presente na
heranga, ou seja, a imaterialidade: “o uso que a velhinha faz do bem cultural é
qualificante existencial, por oposi¢do ao ‘uso cultural’ dos turistas.” (MENESES,
2009, p.29).

Os muitos debates acerca do patrimdnio geraram iniciativas importantes
para a sua defesa, todavia, apesar do interesse dos Orgaos responsaveis pela
preservacao nestes bens, o tema segue ainda sendo visto por grande parte da
sociedade como um atraso ao desenvolvimento das cidades. Frente a este quadro,
0 protagonismo na protecdo destes patriménios se ancora nas manifestacdes da
comunidade civil que se coloca, como mencionou Aloisio Magalhdes em entrevista
ao Boletins do IPHAN de 1980, como “a melhor guardia de seu patriménio” (IPHAN,
1980), inclusive do patriménio industrial, ainda que seu uso, no tocante aos
aspectos socioecondémico ou cultural, seja mais especifico.

Diante do envolvimento de parte da sociedade civil na defesa dos bens
patrimoniais resta-nos questionarmos o papel, a atuacéo e o “lugar dos diferentes
grupos sociais na preservacado do patriménio cultural” (SILVA, 2018, p.121), bem
como da heranca da “familia” industrial. Ao se ampliar o conceito de patrimoénio
cultural, aproximando-o das muitas camadas da sociedade civil, se inserem nestas
discussbes, de forma preeminente, a diversidade com outros contextos que
envolvem materialidade e imaterialidade, ou seja, as varidveis humanas e sociais,
a identidade e a identificacdo dos grupos sociais que séo construidas a partir de
suas tradicbes, e a memdria-histéria. Como heranca das discussdes realizadas
anteriormente, amplia-se o conceito de patriménio, que passa a ser entendido como
0 “bem, direito ou obrigagao transmitidos por [...] via de sucesséo” (DICIO, 2021,
s/p.), o que faz com que o termo passe a estar associado a alguma coisa que,
material ou imaterial, reflita a identidade e memaria de um povo, algo que deve ser
salvaguardado para ser transmitido as futuras geracées com o intuito de se manter

um legado.

2.2. ldentidade, Meméria e Salvaguarda
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Na Franca do final dos setecentos, a permanéncia do sentido de nagdo na
historia foi ameagada pelo vandalismo ideoldgico, levantado em meio as agdes da
Revolucao Francesa (1789 - 1799). Neste periodo o pais presenciou destruicées
ou danificacbes de monumentos histéricos e demais bens que remetessem aos
senhores feudais, ao clero e a coroa, em atos que simbolizavam o desprezo e o
repudio daquela nova sociedade liberal pelos poderes e valores que até entdo
haviam dominado o pais (CHOAY, 2001, p.108). Entretanto, ainda que para a
maioria do povo as depredacGes fossem consideradas civicas e patrioticas, em
meio aos comités revolucionarios uma voz clamou pela salvaguarda’ da arte e da
historia nacional, quando em 1873 foi criada a Comissdo das Artes para a
preservacao da herangca monumental francesa. Tal acdo evidenciaria a busca do
testemunho histérico que foi apresentado ao publico para suscitar assombro e
respeito, a fim de que, através da educacéo e informacao — valor cognitivo — 0s
profissionais fossem formados com técnica e ciéncia (CHOAY, 2001, p.112).

Este episddio particular da histéria francesa nos revela que o passado se
coloca como fundamental para a construcdo do futuro, ndo s6 por uma questédo
I6gica e temporal, mas pelas possibilidades na formacdo mental, pessoal e
identitaria. A vista disso, vivenciar o presente passou a “[...] ndo significar abolir sua
memoria nem destruir seus monumentos, mas conservar tanto uma quanto os
outros, num movimento dialético que, de forma simultdnea, assume e ultrapassa
seu sentido historico original, integrando-o num novo estrato semantico” (CHOAY,
2001, p.113).

De acordo com Frangoise Choay (2001), o novo significado que o passado
recebeu foi alcangado através da memoria, que se tornou também responsavel pelo
desenvolvimento da identidade individual e social, uma vez que “individuos e
sociedades ndo podem preservar e desenvolver sua identidade senéo pela duracao
e pela memoria” (CHOAY, 2001, p.112). Desse modo, a validacéo do passado pelo
homem contemporaneo resulta num processo de reavaliacdo e reconstrucéo da
identidade cultural advinda da nocao de pertencimento racial, étnico, linguistico,

nacional, cultural, entre outros. Ao abordar sobre as memorias coletivas, Mariana

"“Entende-se por salvaguarda o conjunto de medidas que visam garantir a viabilidade do Patriménio
Cultural [...], tais como a identificacdo, documentacdo, investigacdo, protecdo, valorizacao,
promogcao, transmissao e revitalizagdo desse patrimonio”. In: IPHAN, 2014, s/p.
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Jantsch Souza (2014, p.112) afirmaria que as lembrancas herdadas pelo sujeito se
ocupam de sentidos identitarios que manifestam o sentimento de pertencimento,
ficando para ele a familia como o primeiro grupo na qual este pertencimento é
alcancado. Divergindo sobre a conceituacdo de Souza, para Jodo Aurélio L. Alsina
e Daniel Machado Gomes (2020) a identidade se faz através de vinculos
estabelecidos entre os membros de uma sociedade, independentemente de serem
parte de uma mesma familia. Para os ultimos, a intensidade da coletividade perante
o individuo é a mais significativa, ao ponto de agir sobre a construcdo da
consciéncia de um individuo, influenciando o seu pensar e 0 seu agir, 0 que
evidencia o quanto o sujeito pode ser resultado de sua vivéncia em meio a
coletividade (GOMES, 2020, p.8).

Ao longo dos anos, a nocédo de sujeito e identidade receberia novos
significados, decorrentes das mudancas sociais advindas da evolucao historica,
gue contribuiriam — e ainda contribuem — para a ressignificacdo da formacao da
individualidade do homem. Exemplo disso € visto na obra de Stuart Hall (2006), que
dentre as muitas contribuicbes para este debate categorizou as concepcgoes
participantes deste desenvolvimento em trés momentos: o sujeito do iluminismo, o
sujeito socioldgico e o pos-moderno. O primeiro deles, o sujeito do iluminismo,
apresenta uma percepcéo da identidade do homem voltada para si, unificada ao
sujeito, que se revela junto do seu nascimento e permanece a mesma ao longo de
seu desenvolvimento e existéncia. O “homem soberano”, como mencionou Hall, é
resultado da libertacdo das instituicdes religiosas e dos dogmas, incluindo todo
homem que tem capacidade para investigar e decifrar seu mundo. Ja o sujeito
sociolégico obtém um aspecto mais coletivo, mostrando uma identidade né&o
autbnoma que se forma a partir da relagdo com o outro: ainda que seu “eu
verdadeiro” permaneca centralizado em seu interior, ele é continuamente
modificado em contato com o mundo exterior (HALL, 2006, p. 11). Entre o sujeito
sociolégico e o pds-moderno existe um fator que contribui para a formacéo do
dltimo: a troca entre “interior” e “exterior”. A medida em que o individuo internaliza
os significados culturais do meio, este recebe a subjetividade do sentimento
humano que se torna parte dele, fazendo com que o homem esteja unificado ao
mundo que ele habita. Desse processo chega-se ao sujeito pds-moderno, no qual
a identidade fragmenta-se e adquire as identidades que resultam de mudancas
estruturais do meio.
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A identidade torna-se movel, as vezes contraditorias, ndo se definindo mais
pela biologia, mas sim pela histéria vivida do sujeito (HALL, 2006, p.13). Hall
chamaria a atencdo para a fragmentacao das identidades, que é quando o sujeito
de identidade fixa e estavel € descentrado por eventos relacionados a avancos na
teoria social e nas ciéncias humanas, como exemplo, o feminismo. Segundo o
mesmo autor, o efeito do movimento no descentramento do homem soberano e
sociolégico se deu através da contestacdo da vida social — familia, a divisdo
doméstica do trabalho, sexualidade —, da identidade e identificacdo através do
género, da posicdo social das mulheres, dentre outros. Em termos gerais, quando
mudancas conceituais foram levantadas no processo de formacdo social, o
resultado se deu nas identidades abertas, contraditérias, inacabadas, e
fragmentadas do sujeito p6s-moderno (HALL, 2006, p.46). Sobre a identidade pés-
moderna, Souza (2014) pontuaria que a partir de sua nocao, ela se torna um
assunto envolto de davidas e incertezas.

A reflex@o proposta por Hall condiciona um assunto correlato que influencia
diretamente na construcdo indenitaria, pois a medida que as informacdes
atravessam fronteiras e conectam nédo so6 cidades, mas nac¢des, novas identidades
sdo compartilhadas e adquiridas. A este assunto levantado inclui-se a globalizacéo,
gue desde a década de 1970 teve seu alcance e ritmo aumentado (Hall, 2006, p.68),
proporcionando integragdo entre economia, sociedades e culturas em escala
mundial, diminuindo o espaco geografico, questionando fronteiras territoriais e a
relacdo entre lugares e culturas, ou seja, “uma forte diversificagcdo no processo de
construcao indenitaria” (RODRIGUES, 2018, p.02). Ainda conceituando sobre a
globalizacdo e sua influéncia na construcdo de identidades, Hall (2006, p.67)

afirmaria que ela

se refere aqueles processos, atuantes numa escala global, que
atravessam fronteiras nacionais, integrando e conectando
comunidades e organiza¢cdes em novas combinacdes de espaco-
tempo, tornando o mundo, em realidade e experiéncia, mais
interconectado. [...] Essas novas caracteristicas temporais e
espaciais, que resultam na compreenséo de distancias e de escalas
temporais, estdo entre 0s aspectos mais importantes da
globalizacao a ter efeito sobre as identidades culturais.

A aproximacgao de diversos grupos decorrente aos processos de migragao

transnacionais, o contato entre culturas nacionais e a acelerada disseminagao da
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informacéo capacitadas pelo mundo globalizado, corroboraram no que ficou
conhecido como ‘choque cultural’. Este fenémeno, percebido em meio a
globalizagdo, além da producdo de novas identidades abriu margens para o
individuo se identificar com costumes e opiniées diferentes daquelas do seu lugar
primario, atraindo e gerando identidades diversas — posturas ndo experimentadas
anteriormente — e a participacdo de uma pessoa em diversos grupos sociais
(RODRIGUES, 2018, p.342). Em vista disso faz-se necessario atentar-se as
guestdes relacionadas aos grupos minoritarios, com a intengcdo de conservar a
identidade coletiva local.

A massificacdo cultural afetou diretamente grupos menores, levando o0s
“grupos sociais majoritarios, em virtude de seu dominio, a acabarem por impor sua
cultura a grupos minoritarios, suprimindo sua identidade” (ALSINA E GOMES,
2020, p.12). Sobre este tema, Donizete Rodrigues (2018, p. 342) afirmaria que,
diante da globalizacdo e massificacdo cultural, o individuo pode se colocar em uma
desorganizacdo identitaria, e “o proprio sujeito acaba se interrogando: quem sou
eu? ou seja, acaba tendo uma grande dificuldade em se encontrar neste complexo
global mosaico étnico-cultural-identitario.” A esta problematica da identidades ou
das varias identidades do homem pdés-moderno ergue-se a memdaria, com seu
relevante papel no reconhecimento do sujeito enquanto individuo.

Ao abordar a memdéria enquanto manifestacdo existencial que interliga
geracoes, Alsina e Gomes afirmaréo que “um povo sem suas memorias € um povo
sem identidade” (ALSINA E GOMES, 2020, p. 16). Concorrendo com esta hipotese,
todavia considerando a arquitetura, o finlandés Juhani Pallasmaa (2018, p.16)
demonstrara a funcdo das edificacbes como dispositivos da memoria,
materializando, preservando e tornando visivel a passagem do tempo. Nao
obstante o impulso de recordar, a preservacdo destas memdrias ainda causa
estimulos, uma vez que “a memoaria também € o terreno da identidade pessoal:
somos o que lembramos” (PALLASMAA, 2018, p.16). A memoria passa entao a ser
entendida como fundamento para as identidades, onde 0s principais elementos sao
trazidos do passado como lembrancas (SOUZA, 2014, p.99).

A memodria se relaciona principalmente com a dimensao cronoldgica, até
porque resulta do que foi vivido no passado. Ao abordar sobre o tempo —
responsavel pela coroagcdo do monumento antigo, pelas manchas douradas do
antigo existentes na edificacdo (Ruskin, 2008, p.68) — Pierre Nora (1993) afirmara
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gue o homem vive na aceleracao da histéria, sendo o passado dissipado téo rapido
gue é como se tivesse desaparecido. Para Polo Rossi (2010, p.129), “o tempo
possui uma direcdo e uma flecha. Escorre de alguma coisa para outra coisa”, sendo
individual e ndo se repetindo; o tempo permeia o homem, os animais, o aqui € o
“acold@”, as civilizacdes inscritas na historia, de maneira que passado, presente e
futuro existam no mesmo fio, um apés o outro. Recorrendo mais uma vez a
Pallasmaa (2018, p.33), as experiéncias que esse tempo linear proporciona ao
sujeito sdo formadas por camadas temporais que se interagem entre a percepgao

do hoje e a lembranca, o novo e 0 antigo em contato direto:

O tempo é certamente uma caracteristica fundamental da
experiéncia humana, mas nada prova que tenhamos um sentido
espacial do tempo, como temos a visdo, a audi¢céo, o tato, o paladar
ou o olfato. Nossa experiéncia direta do tempo é sempre do
presente, e nossa ideia dela surge da reflexdo sobre essa
experiéncia (WHITROW, 1993, p. 17)

Nao sendo possivel experienciar o tempo mediante uma dimenséo fisica,
torna-se possivel alcanca-lo através “[...] de suas realizagbes, mediante os
vestigios, lugares e eventos da ocorréncia temporal” (PALLASMAA, 2018, p.17), 0
gue coloca as edificacbes que permaneceram ao longo do tempo como
documentos imprescindiveis as futuras geracdes, pela capacidade de, a partir
delas, se conhecer o passado através de estudos e pesquisas. Esta caracteristica
dos edificios resistentes nas cidades traz significancia ao restauro filologico de
Camillo Boito, vista por Rodrigues (2018) na sua qualidade de contribuir com a
antropologia, favorecendo a compreensdo da formacédo e da transmissdo do
conhecimento das sociedades que existiram em diferentes tempos e regides; a
possibilidade de, por estes prédios, se identificar como estas geracfes anteriores
‘produzem, reproduzem e materializam o saber” (RODRIGUES, 2018, p.4), a
memoria social de um povo. Ao argumentar que a memoria “é a vida, sempre
carregada por grupos vivos e,” que, “nesse sentido, ela esta em permanente
evolucao, aberta a dialética da lembranga e do esquecimento [...]", Nora (1993, p.9)
revelara gue a memoria pode ser herdada — incluindo nela os saberes —, alertando,
porém, que ela pode ter variacdes que sao guiadas pelo momento em que o sujeito

esta vivendo.
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Formada por aspectos que colaboram para a identificacdo de um homem
enquanto individuo, a memaria pode ser de grupos grandes ou pequenos. Maurice
Halbwachs (2010) ao abordar o tema da memdria individual consideraria que ela
nao esta completamente isolada, pois para resgatar seu passado muitas vezes é
preciso apoiar-se nas memorias de outras pessoas e utilizar pontos referenciais
gue existem fora da memoaria: “Diriamos con gusto que cada memoria individual es
un punto de vista sobre la memoria colectiva, que este punto de vista cambia segun
el lugar que alli se ocupa, y que este lugar cambia segun las relaciones que
mantengo con otros médios.” (HALBWACHS, 2010, p. n.p). Em oposicdo a
Halbwachs, na definicdo de Michael Pollak (1992) a memodria individual foi vista
como carater pessoal, decorrente dos acontecimentos vividos particularmente por
um individuo, o que constituird parte de sua intimidade.

Concomitante & membdria individual coloca-se a memoaria coletiva, que atua
sobre a memoria alcancada em grupo, suscetivel a constantes mudancas. Pollak
(1992) mencionaria que os elementos constitutivos das duas memadrias sdo 0s
acontecimentos vividos diretamente pelo sujeito e os “vividos por tabela”, os ultimos
relacionados ao pertencimento que cada pessoa sente pelo grupo no qual o fato foi
experimentado. Pode ser que o individuo em questdo ndo tenha participado do
acontecimento em si, entretanto sua identificacdo € muito forte, ao ponto de néo
ser possivel saber se ele participou ou ndo do episodio. Segundo 0 mesmo autor
(POLLAK, 1992), podem-se ainda ser considerados o0s eventos que nao
aconteceram num determinado espaco e tempo cuja identificacdo com o passado
se mantém forte, a ponto de construir uma memdéria herdada, conceito também

abordado por Halbwachs destacado no trecho a seguir:

“Durante el curso de mi vida, el grupo nacional del que formo parte
h& sido el escenario de un cierto numero de acontecimientos que
digo recordar, pero que solo he conocido a través de los periddicos
o por los testimonios de quienes participaron directamente en ellos.
Ocupan um lugar en la memoria de la nacion. Pero yo no los eh
presenciado por mi mismo [...]” (HALBWACHS, 2010, n.p).

Apesar do espaco-tempo relativo a memoria coletiva ser mais abrangente
gue o referente a memoaria individual — visto que situacdes que aconteceram em
periodos longinquos possam continuar parte da memaria social —, ndo se pode

confundir memoria coletiva com “memodria histérica” (HALBWACHS, 2010, n.p.). A
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memoria na histéria pretende estabelecer uma ponte entre o passado e o presente,
uma narrativa sobre o tempo pretérito, e pode se ater a detalhes dos feitos de uma
pequena minoria. J& a memdéria coletiva de um grupo é um pensamento continuo
gue nado possui artificialidade, pois retém apenas o passado ainda vivo na
consciéncia do grupo que o conserva (HALBWACHS, 2010, n.p.). A histéria
reconstroi o que nao existe mais, “pertence a todos e a ninguém” (NORA, 1993,
p.9), desconfia da memdria, pois esta é espontanea e vivida no presente. A relacao
da memoria e da histéria viria na obra da historiadora Sandra Pesavento (2004), ao
afirmar que a histéria revela o que se deu em dado momento, mas que somente a
memoéria 0 pode reconhecer e ter a lembranca por verdadeira.

Aproximando o conceito de memaria ao patriménio cultural, entende-se que
a identidade social é materializada através desta categoria patrimonial, na qual
representa a historia e a vivéncia de um grupo (RODRIGUES, 2018, p. 355-356).
Como ja abordado, o patrimbnio convoca o passado e tem a “funcédo de
(re)memorar acontecimentos mais importantes, dai a relagcdo com o conceito de
memoria social” (RODRIGUES, 2017, p.355): “as memorias se apoiam nas pedras
da cidade” (BOSI, 2003, p.200).

Ao compreendermos que “o que determina um bem ser passivel de tutela do
direito a memdéria € justamente sua aptiddo a lembranca, expressa pela
comunidade” (ALSINA E GOMES, 2020, p. 14), a fim de se perpetuar a
permanéncia do patriménio cultural garantindo sua integridade ao longo dos anos,
percebe-se a necessidade do cuidado com a materialidade obtida
fundamentalmente por meio da conservacdo permanente, da preservacao, da
consolidagéo ou do restauro, quando este Ultimo for necessério. Uma vez que esta
pesquisa se debruca em patriménios edificados, e julgando ser de suma
importancia que o desenvolvimento de qualquer intervencdo em edificacfes
histéricas seja realizado de maneira muito bem fundamentada, se tornou imperativo
incluir neste trabalho uma abordagem, ainda que breve, dos tedricos do restauro,
conteldo que nos ajudara a estabelecer os pardmetros para constatar, num
segundo momento, se as acles realizadas no complexo industrial estudado

seguiram de forma coerente, empirica ou arbitraria (MENESES, 2009, p.31).

2.3. Teorias de Restauro
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Ciente de que a intervencdo arquitetbnica pode estabelecer relacbes
harmonicas ou conflitivas com a edificagdo de interesse patrimonial, se faz
necesséria a reflexdo acerca dos principios tedricos que nortearam o campo da
restauracdo enquanto disciplina aplicada a preservacdo dos bens de interesse
cultural. A producéo bibliogréfica de John Ruskin, de Alois Riegl, de Camillo Boito,
de Gustavo Giovannoni, de Cesare Brandi, Beatriz Kuhl, Manoela Rufinoni, e Rosio
Salcedo, além das Cartas Patrimoniais, séo algumas das fontes que se propuseram
a discutir o contexto da preservagdo, conservacao e restauracdo do patrimonio
histérico. Seja uma obra de arte pictérica, escultdrica, arquitetdbnica ou mesmo em
se tratando do espaco urbano, faz-se necesséria a reflexdo a despeito de seus
significados e permanéncia ao longo do tempo, na perspectiva da garantia de um
legado para as geracoes vindouras.

Em meio a um cenario cadtico, fruto do advento da Primeira Revolucéo
Industrial na Inglaterra do inicio do século XIX, John Ruskin (1819-1900) discutiu o
papel da arquitetura e a importancia de sua preservagdo para a sociedade. O
contexto vivenciado, que apresentava “miséria generalizada, injustica social,
inchago urbano, destruicdo da natureza” (RUSKIN, 2008, p.10) além de outros
aspectos, levou Ruskin a se colocar como inimigo da industrializac&o, fazendo com
gue assumisse uma posicao de anti-intervencionista, e até certo modo extremista,
ao defender que apenas a morte da edificacdo permitiria sua restauracéo. Apesar
de sua posicao, segundo Maria Lucia Bressan Pinheiro (RUSKIN, 2008, p.10) para
0 debate arquitetbnico atual, algumas de suas questdes ainda se tornam
pertinentes.

Ruskin (2008, p.68) abordaria questdes relativas a preservacdo dos
monumentos e exaltaria a idade das edificages, afirmando que “a maior gléria de
um edificio ndo esta em suas pedras, ou em seu ouro”, mas “em sua idade”. Para
0 autor, o testemunho, a histéria e as marcas do tempo no edificio perfaziam a sua
identidade e, somente apdés um longo tempo de existéncia, seria possivel a
apreciacdo de sua forma. A maneira como este feito seria alcancado foi
apresentada no “Aaforismo 27” da obra Lampada da Memoria, onde o autor afirmou
que “a arquitetura deve ser feita historica e preservada como tal” (RUSKIN, 2018,
p.55), ou seja, somente depois que a sociedade reconhecer a arquitetura como
historia e cuida-la da maneira correta é que a edificacdo pode ser lembrada no
futuro, se tornando fonte de conhecimento do passado. Ruskin apresentou nesta
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obra a maneira como via a restauracdo, tratada por ele como uma mentira, uma
vez que, por mais cuidadosa que fosse realizada, ainda seria uma imitagéo. Neste
aspecto, ainda que em algum momento o edificio viesse a ruir, o autor determinaria

a conservacado como a acéo capaz de evitar o restauro:

Cuide bem de seus monumentos, e ndo precisara restaura-los.
Algumas chapas de chumbo colocadas a tempo num telhado,
algumas folhas secas e gravetos removidos a tempo de uma calha,
salvarado tanto o telhado como as paredes da ruina. [...] Seu dia fatal
por fim chegard; mas que chegue declarada e abertamente, e que
nenhum substituto desonroso e falso prive o monumento das
honras funebres da memoria (RUSKIN, 2008, p.82).

Enquanto na Inglaterra, Ruskin taxava sua opinido como a mais coerente
acerca do tema da conservacao e do restauro dos monumentos, na Italia o arquiteto
e historiador Camillo Boito (1836-1914) estabeleceria uma posi¢do intermediaria
sobre o assunto, sintetizando e elaborando os “principios que se encontram na
base da teoria contemporanea de restauracaéo” (BOITO, 2008, p.9). Para Beatriz
Kuhl, Boito foi uma figura relevante nos debates do restauro no contexto italiano ao
atuar como arquiteto, restaurador, professor, critico, tedérico, historiador e literato,
construindo enquanto arquiteto-restaurador com andlises pormenorizadas das
obras, dando importancia aos estudos documentais, a observacdo e ao
levantamento do edificio, bem como se preocupando com seus aspectos formais,
técnicos e construtivos (BOITO, 2008, p. 9). No tocante ao restauro, Camillo Boito
(BOITO, 2008, p.31-37) afirmaria que, para que fosse bem realizado num
monumento, antes seria preciso ama-lo e entendé-lo, e apesar de ndo a negar,
julgava a conservagdo como 0 meio mais adequado para permitir que as grandes

obras tivessem vida longa a fim de serem contempladas pelo mundo:

Mas, uma coisa é conservar, outra é restaurar, ou melhor, com
muita frequéncia uma é o contrario da outra; e o meu discurso &
dirigido ndo aos conservadores, homens necessarios e
beneméritos, mas, sim, aos restauradores, homens quase sempre
supérfluos e perigosos (BOITO, 2008, p.37).

Boito defenderia de maneira incisiva a conservacdo dos monumentos: “é

necessario fazer o impossivel, é necesséario fazer milagres para conservar no

monumento o seu aspecto artistico e pitoresco”. Em sua producdo literaria prezaria
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pelo respeito as varias fases do monumento, e recomendaria ndo agir de forma que
na restauracao todos os tracos do passado fossem apagados — equiparando o
monumento a uma folha nova —, alertando que, caso isso ocorresse, 0 ato ndo se
enguadraria na categoria do restauro (BOITO, 2008, p.45). Desse modo, orientava
gue complementos e adi¢cdes fossem evitados, entretanto, aconselhava que se
caso de extrema necessidade, a complementacdo fosse realizada de forma
simplificada, sem confundir o antigo com o novo (BOITO, 2008, p.61).

A principal questdo que envolve a teoria de Camillo Boito € descrita por
Rogério Pinto Dias de Oliveira como “restauro filolégico”, que € quando o valor
documental da edificacdo € enfatizado, capacitando-a para se tornar um
testemunho ou documento histérico (OLIVEIRA, 2009, p.57). A partir deste
principio, € possivel compreender a posi¢do do arquiteto italiano que, apesar de
evitar a restauracdo, entende que em casos especificos ela se faz necessaria,
reconhecendo que a “morte” do edificio seria “uma légica impiedosa”.

A despeito da excelente contribuicdo de Camillo Boito nos debates acerca
da preservacdo dos monumentos, foi Alois Riegl (1858 — 1905), ainda em pleno
século XIX, o primeiro tedrico da restauracao a discutir a nogédo de valores na chave
do “patrimbnio” — sem dar maior enfoque ao valor nacional (CHOAY, 2001, p.117)
—, organizando-os em dois grupos: o do valor de rememoracéo e o do valor de
contemporaneidade. Em seu trabalho publicado em 1903, Riegl propds a
valorizacdo do monumento relacionada ao seu momento da historia — pertinente ao
homem moderno — e ndo como uma instituicdo eterna: a vontade artistica ou
kunstwollen. Para ele ndo existiria mais o “ideal artistico objetivo e absoluto”
(RIEGL, 2006, p. 47) que existia no Renascimento, mas o desejo de cada época,
ficando o homem como o Unico responsavel por reconhecer e valorizar o

monumento de acordo com sua concepcao.

Consequentemente, o conceito de “valor de arte” varia segundo o
ponto de vista que se adota. [...] Segundo a concepc¢do moderna, 0
valor de arte de um monumento é mensurado pela maneira como
satisfaz as exigéncias da vontade artistica moderna, que nao foram,
ndo serdo jamais, pois variam de individuo a individuo e de
momento a momento (RIEGL, 2006, p. 47-48).
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De acordo com Choay, Riegl trouxe “uma contribuicdo maior” e mais
ambiciosa quando abordou as ac¢des ligadas aos monumentos historicos. Para
Claudia dos Reis e Cunha (2006), o “Culto Moderno dos Monumentos” ou
Denkmalkult (fig. 1) passaria a ser de suma significancia para o que se refere a
protecdo e a conservacdo dos monumentos, pois fundamentava a prética e
encorajava a tomada de decisoes.

Num primeiro momento, Riegl discutiu a relagdo de monumento conformada
a partir da lembranca dos episodios de gléria ocorridos na Grécia e na Roma antiga.
O autor refletiu sobre o valor atribuido ao monumento pelo homem moderno, ndo
mais considerando dogmas ou monumentos eternos, mas o “valor artistico

moderno”, denominado por Riegl como Kunstwollen:

Desde a Renascenca, como demonstraremos mais adiante,
quando o valor histérico foi reconhecido pela primeira vez, até o
século XIX, prevaleceu entre os artistas a tese de que existia um
canone artistico intangivel, um ideal artistico objetivo e absoluto,
um propaosito final em parte inacessivel. E a Antiguidade havia se
aproximado tanto desse canone que algumas de suas criacdes
representavam mesmo esse ideal. O século XIX aboliu,
definitivamente, esse privilégio cedido a Antiguidade. (RIEGL,
2006, p.47).

Figura 1 - Grafico do “Culto Moderno dos Monumentos”
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Fonte: RIEGL, 2006, p. 32
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Desse momento em diante, segundo Riegl o monumento historico e o
monumento artistico ndo se distinguiram mais. Para ele, todo monumento artistico
seria historico e todo monumento histérico seria artistico, pois o valor artistico
moderno — que é variavel e individual, relativo, denominado como valor atual — ndo
distinguiria mais os monumentos, pressupondo todos eles como “monumentos
historicos” (RIEGL, 2006, p. 43). Atrelada a esta definicdo, se inseririam também os
monumentos intencionais, edificios que foram construidos para permanecerem na
consciéncia das geragbes, e 0s monumentos nado-intencionais, edificacbes
construidas para responder as necessidades da época e, que ao longo do tempo,
passaram a ser valorizadas. Dessa maneira, Riegl afirmaria que, apesar dos
monumentos intencionais ainda serem produzidos, para se alcancar o status de
monumento corresponderia a uma atribuicdo moderna, que pertence ao hoje,
podendo ser atribuida a qualquer edificacédo, independentemente de sua grandeza.

Riegl considerou ainda uma terceira classe de monumentos: o0s
‘monumentos antigos”, categoria que enquadrava todos os monumentos criados
pelas maos dos homens indistintamente, desde que tivessem testemunhado o
passar do tempo. Doravante 0s monumentos passaram a ser vistos ndo mais como
“obras de arte”, mas como de excepcional relevancia historica (KUHL, 2006, p. 18).
Na seara deste novo entendimento, colocar-se-ia um novo valor de rememoracao,
agora nao apenas relacionado a memdéria coletiva (CUNHA, 2006. P. 2) mas a
valoragdo memorial do individuo, inserindo nesta categoria o “valor de antiguidade
ou de ancianidade”, citado por Francoise Choay. Este valor se distinguia pelo seu
aspecto antigo, mostrando-se “mais na imperfeicdo das obras, em sua falta de
integridade, na tendéncia a dissolugédo das formas e cores” (RIEGL, 2006, p.70),
gue por esta aparéncia que atua sobre as massas, ja que pode ser apreendido por
gualquer pessoa. Nele, o edificio passou a ser visto como um organismo Vivo, que
se degradara naturalmente num processo que nao deve ser revertido, cabendo ao
homem apenas “preserva-lo de um fim prematuro”. Subsequente ao valor de
antiguidade, Riegl colocaria o valor histérico, e apontaria que o primeiro se
sobrepbe ao segundo, haja vista que o histérico esta relacionado a ciéncia —
condicdo que restringe sua apreensao por uma pequena parcela da sociedade —,
em oposicao ao valor de antiguidade, que se manifesta inclusive ao olhar
desapercebido — pois é estritamente visual.
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Enquanto valor histérico, 0 monumento passaria a ser entendido como
documento, e quanto mais préximo estivesse do seu estado original e acabado,
mais este valor aumentaria. Dessa forma, a agao destrutiva da natureza deveria ser
suprimida, mas a sua forma original deveria permanecer intocada, e qualquer
alteracdo ou recuperacdo seria feita sobre uma copia, para que o documento
original permanecesse como testemunho. Apds o reconhecimento do monumento,
0 processo de degradacao natural deveria ser interrompido, pois a satisfacdo
estética, para o conhecimento historico, permanecia reflexiva e cientifica. Sendo
assim, Riegl diria que “as destruicdes passadas, imputaveis aos agentes naturais,
ndo podem ser anuladas e, [...] ndo devem também ser reparadas. Mas as
destruicbes futuras, [...] sdo indteis aos olhos do valor histérico” (RIEGL, 2006,
p.78).

O valor de rememoracao intencional, ultimo valor atrelado a rememoracao,
conforme Riegl (RIEGL, 2006, p.86) se colocava como passagem para 0s valores
de contemporaneidade, pois impedia que o monumento se degradasse com 0O
passar do tempo, permanecendo eternamente em seu estado original, “vivo” para
as futuras geracgdes: “a restauracdo €, pois, o postulado de base dos monumentos
intencionais”. Diferente dos valores mencionados, o valor de contemporaneidade
pretendia atribuir ao monumento integridade plena, como se a acdo do tempo nao
o atingisse (RIEGL, 2006, p.92). Dividia-se em duas categorias: valor de uso e valor
de arte, incluindo-se na Ultima categoria o valor de arte relativo.

O valor de uso, prezava, primeiramente, pela materialidade e integridade
fisica do monumento e sua utilizacdo segura para o homem, sendo que qualquer
sinal de degradacdo deveria ser reparado sem que o tratamento aplicado a
edificacdo fosse restrito (RIEGL, 2006, p. 92-93). J& o valor de arte tinha intima
relagcdo com a vontade artistica moderna, “o querer da arte”. Incorporado a este, o0
valor de novidade objetivou satisfazer o prazer do homem em ver algo acabado,
livre de deformacdes e marcas do tempo, pressupondo para isso que 0 monumento
recebesse suas cores originais e tivesse seus tragcos de degradacéo apagados por
meio da restauracdo completa. Para Riegl, este ultimo valor era o mais apreciado
pelo publico pouco culto, até porque 0 novo, conservado, integro e intacto poderia
ser apreciado por qualquer individuo (RIEGL, 2006, p.97-99). Por fim, semelhante
ao valor de arte — que tem relacdo direta com a vontade artistica moderna —, o valor
de arte relativo negava qualquer dogma artistico e valor de arte absoluto. Neste
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caso, as obras de muitos séculos nao seriam mais dignas de valor do que as obras
modernas, podendo o valor de arte relativo ser positivo ou negativo: quando
positivo, satisfaria o querer artistico do homem moderno e isso levava 0 monumento
a ser conservado, restaurado e cuidado pelo tempo presente; quando negativo,
autorizaria 0o abandono, pois ndo havia nele nada de atrativo para o homem
moderno (RIEGL, 2006, p. 108-110).

Ancorada no estudo de Alois Riegl, Beatriz Kuhl mencionaria que a
preservacdo patrimonial assume “caracteristicas proprias”, deixando de ser
coadjuvante na histéria da arte. Ja para Choay, a obra de Riegl, de forma mais
ampla se comparado a de Boito, mostrou o status disciplinar que a conservagao
dos monumentos alcangou para o arco temporal do final do século XIX ao inicio do
XX (KUHL, 2006, p.171). Ambas as autoras concordam que Riegl abriu caminho
para a Teoria da Restauracdo elaborada posteriormente por Cesare Brandi,
contudo, seguindo uma ordem cronoldgica, achamos ser necessario considerar
antes de Brandi a construcao que Gustavo Giovannoni (1873-1947) fez a respeito
da preservacdo do patrimoénio urbano. Segundo Manoela Rossinetti Rufinnoni
(2013), quando o conceito de monumento abrangeu artefatos menores e comegou
a questionar a coexisténcia do novo e do antigo, passou a fornecer aos poucos o
fundamento para a valorizagcdo da “arquitetura menor” que aparecia na formacgao
dos conjuntos edificados, e foi neste momento que Giovannoni teve papel
fundamental, ao tentar conciliar o tecido urbano com o patriménio, flexionando
cidades “velhas” com as novas construcdes.

Gustavo Giovannoni foi arquiteto, engenheiro e urbanista, percorrendo o
campo da historia da arquitetura, das artes, das técnicas construtivas e da politica
urbana sempre na fronteira entre a teoria e a pratica (RUFINNONI, 2013, p. 93).
Em seu trabalho, estudou os principais problemas enfrentados quando o ndcleo
central de uma cidade se ampliava decorrente a criacdo de novos bairros. Um
destes problemas elencados por Giovanonni foi a densidade que, segundo o
tedrico, gerava as piores condi¢des de vivéncia devido a introducéo forcada da vida
moderna: neste sentido, orientava que o melhor a se fazer era evitar novas funcfes
gue ndo fossem compativeis com a estrutura original, preservando-se de amplas
rotas de trafego e restringindo-se a um bairro misto de pequenos comércios e
habitagbes, pois somente dessa forma, o antigo e o novo transitariam com
serenidade (GIOVANNONI, 2013, p. 70).
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Para Giovannoni (lbid., p.94), existiam duas questfes que em oposi¢cao se
colocavam quando o assunto se tornava a relagdo entre o velho centro e o
desenvolvimento do novo: os edificios antigos serem vistos como obstaculo ou
como pontos de “referéncia imutaveis”. Segundo o autor, “é quase sempre possivel
encontrar um acordo entre as duas ordens de critério, dando a cada uma
racionalmente o seu campo de acdo, mas nao raramente também se chega a fazer
de forma tal que, das préprias dificuldades, surja a solucdo l6gica e viva”
(GIOVANNONI, 2013, p. 97). Para Giovannoni, neste caso, a melhor deciséo era
separar as fungdes urbanas nos modelos antigo e moderno, considerando o que
era compativel a cada um deles, estabelecendo uma estrutura viaria de
comunicacao entre ambos os enclaves urbanos, apesar do isolamento do trafego
do nucleo urbano antigo: Giovannoni protegia o antigo sem negar o hovo. Segundo
Salcedo (2013, p. 36), a restauracdo cientifica de Giovannoni consistiu em
“defender a conservacdo do monumento como documento historico e obra de arte.
N&o é contra a unidade estilistica quando demonstrada a legitimidade dessa
operagao e quando nao afeta os distintos periodos do edificio”.

As teorias de preservacdo e restauro, até entdo empregadas nos
monumentos, foram reorganizadas na primeira metade do século XX: as
consequéncias trazidas pela Segunda Guerra Mundial mostraram que tais teorias,
em suma documentais, ndo eram passiveis de serem aplicadas em obras
destruidas pela acdo do homem. Neste sentido, questdes relacionadas ao respeito
pelas fases temporais da obra e as marcas que haviam sido deixadas nelas
passaram a fazer parte do entendimento patrimonial, e o restauro comegou a ser
visto como processo histérico-critico, ndo mais advindo de dados genéricos, mas
colocado como unico, distante de categorias predefinidas: “A restauragdo assume
para si a tarefa de prefigurar e controlar, justificar e fundamentar essas alteracoes,
respeitando seus aspectos documentais, materiais e formas” (KUHL, 2007, p.199).

Na década de 1960, surge no cenario da restauracdo o italiano Cesare
Brandi (1906-1988), figura importante para o Instituto Central de Restauracéo- ICR,
gue publicou a Teoria da Restauracdo em 1963. Nesta obra, Brandi se colocou
frente ao restauro, indicando duas categorias de analise, denominadas por ele
como instancias estética e histérica. Apesar disso, o inicio de sua trajetoria foi
marcado por sua dedicacdo para com o estabelecimento das definicbes de
restauracdo e de obra de arte.
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Num primeiro momento, Brandi colocaria a restauracao ligada aos artefatos
industriais, estando sua maior intencdo na recomposicao da funcionalidade do
produto: “Entende-se por restauracdo qualquer intervencdo voltada a dar
novamente eficiéncia a um produto da atividade humana” (BRANDI, 2004, p.25).
Em seguida ao tratar da definicdo da obra de arte — entendida como “o produto
especial da atividade humana” (BRANDI, 2004, p.27) e reconhecida como tal pelo
homem — o autor afirmaria ser a funcionalidade uma questéo secundaria, uma vez
gue a obra de arte, enquanto obra de arte, retinha o primeiro objetivo: a obra de
arte condicionava a restauracdo, ndo somente na consideracdo da sua matéria,
mas como pela maneira como é entendida pelo homem (BRANDI, 2004, p. 29).
Neste sentido, a obra de arte passava a ser entendida mediante a instancia estética
— que confere o que € artistico — e a instancia histérica — relacionada a um produto
executado em um tempo e lugar (BRANDI, 2004, p. 29).

Brandi apresentaria as duas instancias (historica e artistica) diante de
aspectos distintos, mostrando que em alguns momentos elas se complementavam
ou se contradiziam, recordando que cada caso deveria ser entendido e analisado
a sua maneira e ao modo individual. Sobre conservacdo ou remocdo dos
refazimentos, a instancia historica buscaria reduzir o tempo entre 0 novo e o antigo,
a ponto de nao os distinguir, e consideraria qualquer intervencao legitima, por se
tratar de testemunho do fazer humano. Ja a instancia da artisticidade, consideraria
0 que deveria ser mantido no alcance de “uma nova unidade artistica” (BRANDI,
2004, p.88), e se, ao contrario, o refazimento deturpasse a obra, mas sua remocao
destruisse 0 monumento, ainda que parcialmente, também deveria ser conservado.
As instancias também trataram das adi¢cbes: a historica considerou legitima a
adicao, orientando que, se for entendido que devem ser removidas, além de “deixar
tracos de si mesma na propria obra” (BRANDI, 2004, p.71), solicitam-se suas
justificativas; ja a instancia estética reclamou a remocdo (BRANDI, 2004, p.83),
orientando que o ato ndo devia ser autoritario, pois quem deveria decidir era a
instancia de maior valor.

As definicdes de Brandi acabariam atrelando o conceito de obra de arte ao
restauro, a julgar pela afirmacdo a seguir. “a restauragao constitui 0 momento
metodoldgico do reconhecimento da obra de arte, na sua consisténcia fisica e na
sua duplice polaridade estética e historica, com vistas a sua transmissao para o
futuro” (BRANDI, 2004, p.30). O ato critico do restauro perpassaria pelas instancias
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estética e histérica, que dialogavam em sua dualidade para analisar a forma e o
tempo decorrido pela edificacdo, fazendo com que a intervencao respeitasse e
valorizasse a obra de arte. Em outras palavras, para o teorico italiano o processo
de restauro em um bem se iniciava a partir do momento que o individuo singular o
reconhecia como obra de arte pelos seus aspectos materiais, historicos ou
significativos. Posto isto, o termo restauragéo deveria se construir “ndo com base
nos procedimentos praticos que caracterizam a restauracdo de fato, mas com base
no conceito da obra de arte de que recebe a qualificagao” (BRANDI, 2004, p.29).

Ainda sobre a restauracdo na sua relagdo intrinseca com o0 que se
considerava obra de arte, Brandi chamaria a atencdo para dois principios: o
restauro da matéria da obra de arte e o restabelecimento de sua unidade potencial.
O restauro da matéria versava sobre a intervencdo pratica que deveria se deter
somente sobre o0 aspecto fisico da obra, sem alterar qualquer traco executado pelo
autor primario, pois a transmissdo da imagem se daria através da percepcao da
matéria. Kuhl (2007) menciona que este axioma visava refutar o empirismo,
modificacdes e acbes arbitraria sobre a obra, ja que no inicio do século XX esta
ainda era uma pratica recorrente. O restabelecimento de sua unidade pontuaria a
maneira como a restauracdo deveria proceder caso 0 objeto tivesse adquirido
lacunas com o passar do tempo, e a reintegracao das partes faltantes deveria ser
executada para que a obra, em seu carater estético, pudesse ser reconhecida
novamente, sobretudo sem causar um falso aspecto artistico e historico. Em termos
gerais, os dois pontos levantados negam que “se possa intervir na obra de arte
mutilada e reduzida a fragmentos por analogia, porque o procedimento por analogia
exigiria como principio a equiparacdo da unidade intuitiva da obra de arte com a
unidade logica com a qual se pensa a realidade existencial, e isso foi rejeitado
(BRANDI, 2004, p.46-47).

Como resultado de todo estudo realizado por Brandi, a Teoria da
Restauracédo prescreveria a reversibilidade, “que qualquer intervengéo de restauro
ndo torne impossivel, mas, antes, facilite eventuais intervengdes futuras” (BRANDI,
2004, p.49); e a distinguibilidade, especialmente quando enunciara que “a
integracdo devera ser sempre e facilmente reconhecivel” (BRANDI, 2004, p 47).
Complementando a importancia da distinguibilidade e reversibilidade, segundo
Kuhl este tratado de Brandi orientaria para a minima intervencao, ja que o processo
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critico reclama a justificativa da necessidade da intervencao, além do documento
histérico ndo poder ser deturpado.

O Quadro 1, apresentado abaixo, organiza as principais questdes levantadas
pelos autores classicos da teoria do restauro. Ainda que elaborado de maneira
super simplificada, a partir dele entendemos de maneira mais clara os principais
fundamentos de ambos os tedricos, todos eles considerados imprescindiveis para
0s estudos contemporéneos dedicados ao patrimonio.

Quadro 1 - Principios da Restauragéo Arquitetdnica e Urbana

—— — — — — — — — — — = — — — — — — — — — — — —

I Uso compativel Uso I

| — V. Antiguidade Documentar a Marcas do tempo I
Inst. Histdrica V. Listorico intervencéo
Inst. Estética V. de Arte Desbastamento I
Restabelecer a Formas Harmonia entre I
Unidade potencial simplificadas velho e novo I

I Reversibilidade I

— Respeitar as fases N AnE Distingdo entre cidade
Distinguibilidade polig Conservagao A |
do monumento nova e cidade antiga

Minima Valor de Minimo Restauro Arquitetura  deve Intervengao limitada I

I intervengéao Rememoragéao Evitar Acréscimos ser feita histérica (CHOAY, 2001, p.201) I
O monumento faz Indissociabilidade /
Parte do meio Conservar monumento e entorno I

V. De I

l contemporaneidade I
Reconhecer a “Vontade Amar e entender

I obra de arte Artistica” 0 monumento I

Fonte: Elaborado pela autora, 2022

Como continuidade ao trabalho realizado para tratar dos bens culturais, as
Cartas Patrimoniais debateram questfes referentes a sua salvaguarda. Em 1964,
Arquitetos e Técnicos dos Monumentos Historicos trariam como resultado a Carta
de Veneza, com recomendacdes a respeito da conservacdo e restauracdo dos
monumentos: no artigo 4° deste documento seriam abordadas a conservacgéo e a
manutencdo dos monumentos como pratica permanente; o artigo 5° seria
elaborado para reafirmar o que Brandi havia recomendado com relagdo a funcéo
util da edificacdo, quando mencionou que “tal destinagédo é, portanto, desejavel,
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mas ndo pode nem deve alterar a disposicdo ou a decoragdo dos edificios”
(ICOMOS, 1964, art. 5°); o artigo 7° evidenciaria a relagdo do monumento com o
meio, e o0 artigo 9° abordaria a distinguibilidade, o valor documental da obra e a
excepcionalidade da restauracao.

O Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMOS, 1964, art. 9°),
na mesma Carta define o conceito de restauragdo como sendo “uma operacao que
deve ter carater excepcional. Tem por objetivo conservar e revelar os valores
estéticos e histdricos do monumento e fundamenta-se no respeito ao material
original e aos documentos auténticos”. Por outro lado, a Carta do Restauro de 1972,
entende por restauracdo “qualquer intervengdo destinada a manter em
funcionamento, a facilitar a leitura e a transmitir integralmente ao futuro as obras e
os objetos [...]” (GOVERNO DA ITALIA, 1972, art. 4°). Enquanto preservacdo, a
Carta de Veneza (1964, art. 1°) aponta que “sera a manutencédo no estado da
substancia de um bem e a desaceleragédo do processo pelo qual ele se degrada”.
A conservacao € vista como “os cuidados a serem dispensados a um bem para
preservar-lne as caracteristicas que apresentem uma significagdo cultural”
(ICOMOQS, 1980, art. 1°). Ja areabilitagao se coloca como “uma agao que preserva,
0 mais possivel, o0 ambiente construido existente [...]. A reforma necessaria na
infraestrutura existente para adapta-la a novas necessidades procura nao
descaracterizar o ambiente construido herdado” (MARICATO, 2001, p.126).

Além das defini¢cdes reservadas as acdes que envolviam os cuidados aos
bens patrimoniais, as Cartas Patrimoniais discutiram recomendac¢des com o intuito
de assegurar a preservacao e a longevidade do testemunho historico material e
imaterial. Considerando a importancia e particularidade dos assuntos tratados nas
diversas Cartas, além da Carta de Veneza, selecionamos outros cinco documentos
imprescindiveis para esta pesquisa: a Carta do Restauro (1972), a Declaracéo de
Amsterda (1975), a Carta de Lisboa (1995), a Carta de Nizhny Tagil (2003) e Os
Principios de Dublin (2011).

Quase uma década apos a producdo da Carta de Veneza, o Ministério de
Instrucdo Publica do Governo da lItalia divulgaria a Carta do Restauro (1972),
dedicada aos cuidados relativos quanto ao restauro de edificacfes, objetos
arqueoldgicos, obras pictdricas e escultéricas, pinturas murais e centros histéricos.
Neste documento, o Ministério recomendava o respeito pela histéria do monumento
a partir de algumas proposi¢des: que a “limpeza de pinturas e esculturas [...] nunca
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devera chegar a superficie nua da matéria de que sado constituidas as obras”
(GOVERNO DA ITALIA, 1972, art. 7° item 2); que aditamentos e reintegracdes
fossem facilmente reconheciveis ao olhar; que nos monumentos arquiteténicos as
obras se limitem ao minimo, da mesma forma que as novas utilizacdes sejam
compativeis com a edificacdo existente (GOVERNO DA ITALIA, 1972, art. 7° e
Anexo B).

Na esteira da Carta do Restauro, o Conselho da Europa reconheceria a
singularidade da arquitetura europeia para propor a cooperacdo dos paises
europeus na protecdo do patriménio em outubro de 1975. A Declaracdo de
Amsterda, publicada nesta época, trataria majoritariamente da preservacdo do
ambiente historico e da importancia da conservacéo integrada, conclamando “a
responsabilidade os poderes locais”, e apelando para a participagdo de todos os
cidadaos, orientando que a conservacao do patriménio arquitetbnico fosse prevista
no planejamento das areas urbanas, e a composi¢cao da realidade social do meio
um item de relevancia nas acbes empregadas (CONSELHO DA EUROPA, 1975,
p.5). O contetdo do documento trouxe um esforco para reconhecer as
especificidades de cada nacgao, cidade ou bairro, demonstrando que o poder
publico tinha papel significativo na tutela do patriménio cultural, ja que por ele
seriam conduzidas as politicas publicas e a educacdo patrimonial para o
favorecimento do reconhecimento do patrimonio pela comunidade.

Assim como aconteceu com Declaracdo de Amsterda, a Carta de Lisboa
elaborada para o 1° Encontro Luso-Brasileiro de Reabilitacdo Urbana trouxe
guestbes relativas a Reabilitacdo Integrada como instrumento de vivificacdo do
patrimonio edificado no tecido social das cidades (ENCONTRO LUSO-
BRASILEIRO DE REABILITAQAO URBANA, 1995, Art.1°). O documento abordou
a relevancia das atividades culturais, sociais e econémicas para a continuidade de
bairros reabilitados, tanto para sua insercéao na cidade contemporanea como para
a preservacao de sua historicidade e identidade (Art. 2°e 5°).

Adentrando ao carater industrial da Carta de Nizhny Tagil publicada em
2003, para além do que ja mencionamos no eixo 2.1, o documento trouxe de forma
clara a significagao do patriménio industrial como “testemunho de atividades”,

registro da vida dos homens e o valor social que envolveu a sua concepgao:
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“Estes valores sao intrinsecos aos proprios sitios industriais as suas
estruturas, aos seus elementos constitutivos, a sua maquinaria, a sua
paisagem industrial, & sua documentagdo e também aos registros
intangiveis contidos na memodria dos homens e das suas tradicoes”
(TICCIH, 2003, p. 3).

No que diz respeito a preservacao da atividade produtiva de um periodo, a
Carta recomendou o desenvolvimento de inventarios que incluissem além de
desenhos, descricbes e fotografias de um local, a “memdéria de pessoas que
trabalharam” (TICCIH, 2003, p.4), valorizando o lugar como fonte Unica. Como
medidas para conservar a autenticidade das edificacdes e/ou conjuntos, reforgou
gue a protecdo legal deveria ser especifica, compreendendo “fabricas, maquinas,
elementos subterraneos [...], assim como as paisagens industriais” (TICCIH, 2003,
p. 5). Atrelado a isto, indicaria a reutilizacdo como meio apropriado e econémico de
possibilitar a permanéncia dos conjuntos industriais na contemporaneidade,
considerando que o respeito a preexisténcia indicava o uso compativel com a
estrutura da edificacdo/conjunto industrial, orientando que se evitassem
desperdicios haja vista a contribuicdo da protecdo para o desenvolvimento
econdmico. Por fim, outra questdo apontada como fundamental para a promocao
da preservacéao dos registros documentais foi a educacéo e a formacao patrimonial.
A Carta de Nizhny Tagil mencionaria que “o interesse e a dedicagao do publico pelo
patrimdnio industrial [...] constituem 0S meios mais seguros para assegurar a sua
preservacao” (TICCIH, 2003, p.8).

No ano de 2011 o ICOMOS e o TICCIH ampliariam as recomendacdes
visitadas na Carta de Nizhny Tagil propondo “principios” para contribuir na
protecao, conservacao e documentacdo do patriménio industrial. Como ja abordado
no eixo 2.1, Os Principios (2011) mostraram de maneira explicita a imaterialidade
do patriménio industrial, “tais como o conhecimento técnico, a organizagdo do
trabalho e dos trabalhadores e o [...] legado social e cultural que moldou a vida de
comunidades” (TICCIH, 2011, p.3). Trouxeram luz a relevancia do processo global
de industrializacdo e a sua permanéncia no mundo contemporaneo, bem como a
documentagcdo dos antigos processos industriais relacionados ao contexto
historico, tecnologico e socioecondmico, conseguida através de inventarios,
desenhos, arquivos e relatos orais que falem sobre o patrimbnio tangivel e
intangivel (TICCIH, 2011, p.5). Assim como a Carta anterior, reiterava o0 documento
de 2011 sobre o novo uso e o respeito pela configuracdo original do conjunto
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arquitetonico, alertando sobre as intervencgdes reversiveis e as marcas do tempo
significativas para a compreensao da histéria, além de chamar a atencédo para a
documentacéo das alteracdes propostas pelas intervencdes. Podemos observar
gue Os Principios de Dublin (2011) prezaram de maneira categoérica a permanéncia
dos conjuntos industriais na contemporaneidade e a documentacdo do que é
material e imaterial, complementando as recomendacdes presentes nas Cartas
anteriores. O Quadro 2 sintetiza as principais questfes levantadas nas Cartas

Patrimoniais Internacionais:

Quadro 2 - Principios e Recomendacfes das Cartas Patrimoniais Internacionais para a
Salvaguarda do Patriménio Industrial
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onte de aprendizado.

Fonte: Elaborado pela autora, 2022

Como apontado acima, as consideracfes dos tedéricos anteriores e das
Cartas Patrimoniais foram fundamentais para a maneira como 0 restauro e a
conservacao dos monumentos passaram a ser vistas no século XX, influenciando
diretamente a nocdo de preservacao que temos na atualidade, ndo mais restrita
apenas aquilo julgado suntuoso. Assim como Riegl ressignificou o conceito de
monumento, abarcando ndo somente as obras grandiosas, Brandi estendeu a
definicdo de obra de arte também aos exemplares mais singelos, considerando-os
bens culturais pela sua importancia ao longo do tempo para a vivéncia e o

testemunho. As Cartas Patrimoniais, por sua vez, trouxeram semelhancas em suas
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diretrizes ou consideracdes, principalmente no que diz respeito a compatibilidade
do novo uso com a edificacdo/conjunto preexistente, ao respeito pela historia, a
permanéncia do monumento no meio em que foi construido e a participacdo
sociedade na vida do patriménio em questdo. Este aspecto particular corrobora
para o interesse que temos nesta investigacao, que analisa intervencdes realizadas

nos conjuntos arquiteténicos do patrimoénio brasileiro.

2.4. As Instituicdes de Preservacdo do Patriménio Cultural no Brasil e os

Instrumentos de Salvaguarda

Apesar do reconhecimento internacional das teorias do restauro, a
salvaguarda do patriménio ndo se restringe apenas a aplicacdo destes
documentos, sendo “obrigagcéo de todo governo civil, de toda provincia, de toda
comuna [...] providenciar que as velhas e belas obras do engenho humano sejam
longamente conservadas para admiragdo do mundo” (BOITO, 2008, p. 37);
portanto, a consciéncia da sociedade civil e a utilizagdo de instrumentos legais de
salvaguarda sao pecas fundamentais para a perpetuacao do patriménio cultural.

No Brasil ha indicios de que a primeira preocupagdo com as construcoes
erguidas nas cidades coloniais foi demonstrada por D. André de Melo e Castro, 0
Conde das Galveias, quando em meados do séc. XVIII quis deliberar sobre o
destino das construcfes deixadas pelos holandeses em Pernambuco, escrevendo
uma carta ao governador do Estado onde expressou sua percepcdo sobre a
dificuldade em proteger tais monumentos historicos (IPHAN, 1980, p.9). Na&o
obstante a iniciativa dos seiscentos, foi no século XX, por iniciativa do Ministro da
Educacéo Gustavo Capanema® em parceria com Mario de Andrade — entédo diretor
no Departamento de Cultura da Prefeitura de Sdo Paulo — que nasceu a Secretaria

do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional - SPHAN?, érgéo federal que oficializou

8 Gustavo Capanema foi Ministro da Educacio entre 1934 e 1945.

® O SPHAN foi criado através do art. 46 do decreto-lei n°. 378 de janeiro de 1937. A partir de 1970
0 Orgdo passou a ser denominado Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional- IPHAN,
nomenclatura conservada até os dias de hoje. No ano de 2019 o IPHAN foi vinculado ao Ministério
do Turismo, mesmo assim ainda cabe a autarquia proteger e assegurar a permanéncia dos bens
culturais para conhecimento das proximas geracGes. No Brasil distribuem-se vinte e sete
superintendéncias, uma em cada estado, e trinta e sete escritérios técnicos, em suma localizados
em cidades historicas. In: http://portal.iphan.gov.br/. Acesso em: 20 mar. 2021
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a protecdo do patriménio historico e artistico brasileiro (IPHAN, 1980, p. 13). Em
dezembro de 1937 foi homologado o decreto-lei n° 25, que oficializava o patriménio
historico no Brasil, contendo definicbes e normativas legais relacionadas a protecao
dos bens materiais méveis e imoveis significantes para a Nacao, e depois de um
longo periodo, as consideracfes deste primeiro decreto foram revisitadas e
ampliadas?®.

Apesar do Decreto-lei n° 25 ter sido revisado anos depois, seria 0 primeiro
instrumento nacional de protecé&o utilizado para salvaguarda dos bens patrimoniais
relacionado as questfes dos bens materiais: o0 tombamento. Além de ser o primeiro
meio de protec&o legal no Brasil, também foi pioneiro nas Américas (FERES, 2017,
p. 30). De acordo com Sonia Rabello, professora titular (aposentada) da Faculdade
de Direito da UERJ, “tombamento € um instrumento juridico criado por lei federal
[...] que tem por objetivo impor a preservacdo de bens materiais, publicos ou
privados, aos quais se atribui valor cultural para a comunidade na qual estdo
inseridos (RABELLO, 2015).

Leila Medina Féres (2017) mencionaria que de 1937 até 1969 em todo

territério nacional oitocentos e trés bens foram tombados:

368 bens sdo de arquitetura religiosa, 289 se enquadram na
arquitetura civil, 43 de arquitetura militar, 46 conjuntos, 36 bens
imoveis, 6 bens arqueolégicos e 15 bens naturais. O periodo mais
intenso dessas atividades de tombamento se estende de 1938 a
1942, decaindo progressivamente nas décadas subsequentes
(FERES, 2017, p.30).

Em termos gerais, o tombamento reconhece e protege o patriménio cultural
material mével e imével, sendo um mecanismo passivel de ser solicitado através
de trés instancias: federal, estadual e municipal, todas elas relacionadas ao grau
de significancia do bem para a nacdo. Conforme o Art. 4° da Lei n° 25/1937, as
obras tombadas passaram a ser inscritas em quatro livros: o Livro do Tombo
Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico; o Livro do Tombo Historico; o Livro do
Tombo das Belas Artes e o Livro do Tombo das Artes Aplicadas. O primeiro se

refere aos bens materiais que carregam os vestigios da ocupagdo humana

10 A revisdo e ampliacdo do decreto de 1937 foram publicados na Constituicio Federal Brasileira de
1988, nos artigos 215 e 216.
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histérica, que sejam referéncia para grupos sociais, e 0s lugares naturais ou criados
pelo homem que se atribuem valores paisagisticos. O segundo relaciona-se aos
bens modveis e imoveis com valor historico, relacionados a fatos memoraveis da
histéria do pais. No livro de Belas Artes se inserem as obras com valor artistico ndo
utilitario, “que imitam a beleza natural”. Por ultimo, no livro das Artes Aplicadas sao
inscritos os bens artisticos com carater utilitario.

Ficava subtendido que somente bens materiais eram passiveis de
tombamento, qualquer que seja sua escala, a exemplo de jardins, conjuntos
arquiteténicos, edificacdes, obeliscos, chafarizes, fazendas, centros histéricos,
mobiliarios, quadros, esculturas, livros, fotografias, documento etc. (IPHAN, s/d). O
processo de tombamento pOde ser iniciado a pedido de qualguer membro da
sociedade civil, pessoa fisica ou pessoa juridica, sendo executado sobre bens
publicos ou privados?t. Concomitante a isto, a lei previu o tombamento voluntario,
concedido quando o pedido de tombamento for feito pelo proprietario, ou quando
este anuir por escrito a notificacao que receber (BRASIL, 1937, art. 6).

Com relagdo aos monumentos brasileiros, a criagdo do Programa das
Cidades Histdricas-PCH no ano de 1973 atuou como um marco temporal, por que
0 intuito de recuperar as cidades historicas, incentivando a utilizacdo dos bens
culturais para fins turisticos, levou os monumentos a ser massivamente vistos de
maneira operacional.

O Centro Nacional de Referéncia Cultural - CNRC iniciou suas atividades em
1975, tendo como principal objetivo descrever e analisar a dinamica cultural
brasileira, dispondo forcas para atuar sobre os bens culturais, analisando suas
evolugdes ao longo do tempo e sua importancia na contemporaneidade (IPHAN,
1980). Em 1979 o CNRC foi incorporado ao SPHAN e neste mesmo ano, pela Lei
n° 6.757/79, se deu a criacdo da Fundacdo Nacional Pr6-Memdria. Este ultimo
orgao — extinto em 1990 —, que também funcionou junto ao SPHAN, propds meios
€ recursos para potencializar a preservacdo do acervo cultural e paisagistico
brasileiro (IPHAN, 1980, p.29), objetivando incluir e reinserir “na trajetoria

socioeconOmica e cultural do Pais, os monumentos, sitios e bens mdveis, assim

11 Caso o proprietario de um bem privado se oponha a inscricdo da obra no livro do tombo, o
tombamento podera ser compulsorio. Por este meio, o processo se dara por via jurisdicional.
Quando a propriedade particular se tornar um bem tombado sera transcrita para o livro de registro
de iméveis, e averbada. Ainda que a obra esteja protegida, a transferéncia de propriedade é
permitida perante a lei, contudo, o adquirente tem trinta dias para registrar e averbar o ocorrido.
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como o0s nucleos urbanos e cidades que, por seu valor historico, artistico,
paisagistico, etnoldgico e arqueoldgico” poderiam compor o patrimdnio histoérico e
artistico brasileiro (IPHAN, 1980, p. 29). Neste momento, foram realizados
inventarios e toda documentacdo dos bens culturais, com etapas de identificacao,
restauracao, preservacdo dos monumentos e sitios, despertando as comunidades
brasileiras para o interesse pela preservacéo da identidade e do patrimonio cultural.

O patrimbnio cultural representado através da imaterialidade teve sua
protecdo assegurada pelo Registro, destinado a salvaguarda de bens que
expressam sua significancia através de celebracbes, saberes, lugares, e
expressfes, ou seja, praticas intangiveis reconhecidas por grupos sociais. O
Registro surgiu conjuntamente a Carta de Fortaleza (IPHAN, 1997), como resultado
do “Seminéario Internacional Patrimbnio Imaterial: Estratégias e Formas de
Protecdo’, que aconteceu na cidade de Fortaleza-CE em 1997. Pela criacdo do
Registro teve inicio o processo de inventariagdo dos bens imateriais relacionados
ao contexto nacional, sendo as informagfes geradas a partir desse estudo
integradas ao Sistema Nacional de Informagdes Culturais - SNIC (IPHAN, s/d).
Ainda que de extrema importancia para a identidade social, a instituicdo legal do
patrimdénio imaterial aconteceria somente no ano de 2000, através do Decreto n°
3551/2000.

Através do Decreto n° 3551/2000 foi criado o Programa Nacional do
Patriménio Imaterial - PNPI, responsavel pela viabilizacdo de projetos que
identificam, reconhecem, protegem e promovem o patriménio imaterial. Além disso,
o0 Programa buscou parcerias entre instituicdes publicas e privadas relacionadas a
cultura e a pesquisa, com a intencdo de fomentar a propagacéo da dimenséo
imaterial do patriménio cultural brasileiro (IPHAN, s/d). Em decorréncia ao PNPI, o
IPHAN passou a estruturar e sistematizar suas acdes de salvaguarda mediante a

criacdo do Departamento de Patrimonio Imaterial - DPI, responsavel por:

gerenciar e executar o Programa Nacional de Patrimonio Imaterial,
além de supervisionar e orientar as atividades do Centro Nacional
de Folclore e Cultura Popular. O DPI é também responsavel
por implantar, acompanhar, avaliar e difundir o Inventario Nacional
de Referéncias Culturais (INRC), tendo em vista o reconhecimento
de novos bens por meio do Registro de Bens Culturais de Natureza
Imaterial (IPHAN, s/d).
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A fim de se consolidar as a¢des instituidas a partir da Carta de Fortaleza de
1997, os Registros passaram a ser inscritos em Livros de Registros, subdivididos
em quatro volumes: Livro de Registro dos Saberes, Livro de Registro das
Celebracbes, Livro de Registro das Formas de Expresséo e Livro de Registro dos
Lugares??. O patrimdnio imaterial incluido nestes livros esta diretamente
relacionado a identidade e a memodria da sociedade, seja referente ao municipio,
estado ou nagdo, estando a intencdo da salvaguarda deste patriménio cultural
destinada a continuidade historica para a formacao da sociedade futura (BRASIL,
2000, art. 2). Em decorréncia disso o 6rgao responsavel pelo tombamento passou
a revalidar o Registro de tempo em tempo a fim de garantir a salvaguarda das
praticas sociais:

O IPHAN far4 a reavaliagdo dos bens culturais registrados, pelo
menos a cada dez anos, e a encaminhara ao Conselho Consultivo
do Patriménio Cultural para decidir soba revalidagcdo do titulo de
“Patriménio Cultural do Brasil”.

Paragrafo Unico. Negada a revalidacdo, sera mantido apenas o
registro, como referéncia cultural de seu tempo (BRASIL, 2000,
Art.7°).

Como forma de identificacdo dos bens de natureza material e imaterial, teve
inicio no Brasil os Inventarios de Bens Culturais, instrumentos que buscam
identificar os bens e as manifestacfes culturais proeminentes a salvaguarda. “No
campo da protecdo do patrimoénio cultural imaterial, o IPHAN se utiliza
principalmente do inventario como instrumento de salvaguarda para controlar e
preservar os devidos bens” (ALSINA E GOMES, 2020, p. 15), com especial
destaque ao Inventario Nacional de Referéncias Culturais — INRC, cuja metodologia
de pesquisa continua sendo utilizada para “produzir conhecimento sobre os
dominios da vida social aos quais sao atribuidos sentidos e valores e que, portanto,
constituem marcos e referéncias de identidade para determinado grupo social”
(IPHAN, s/d). No que diz respeito a protecdo do patrimonio da industrializacao,
instrumentos de salvaguarda brasileiros também passaram a ser requeridos, sendo
o esforco de ampliacdo do reconhecimento dos bens industriais atribuido

principalmente ao TICCIH-Brasil, criado em 2004.

12 De acordo com o art. 1° do decreto n° 3551/2000, os saberes sdo caracterizados por
conhecimentos e modos de fazer presentes no cotidiano dos grupos sociais: as celebracdes falam
sobre rituais, religiosidade ou praticas da vida social; as formas de expressao estao relacionadas as
demonstracdes musicais, artisticas, lidicas etc.; e os lugares revelam espacos onde acontecem
praticas culturais coletivas (BRASIL, 2000, p. 1).

61



Sediada na cidade de Assis, interior paulista, e representada pelo Comité
Brasileiro para Conservagao do Patrimonio Industrial, a organiza¢ao TICCIH-Brasil
“tem por finalidade a promoc¢éao da cultura, defesa e conservagao do patriménio
cultural, histérico e artistico brasileiro relacionados especificamente ao patriménio
industrial brasileiro” (TICCIH-BRASIL, 2018, Art. 2°). O grupo foi fundado em
resposta a preocupacéo com a preservacao do patrimoénio industrial, que teve maior
énfase nas Ultimas décadas, muito em parte aos desafios que a insercdo desta
arquitetura na categoria dos monumentos impde, haja vista “sua falta de
singularidade” (TABOSA, 2018, p.15) formal, expressas em estruturas fabris e
magquinarios que podem dificultar o reconhecimento do edificio por meio da
contemplacéo visual. Para Eduardo Romero Oliveira (2017), outro agravante é o
fato de ndo se tratar de projetos excepcionais em suas modalidades arquitetonicas,
ja que a intencdo dos galpdes, vilas e demais exemplares industriais tinha como
principal objetivo a funcionalidade, devendo entdo ser considerado para sua
valorizacdo “a compreensdo da histéria social e econdmica ocasionada pela
industrializagdo” (TABOSA, 2018, p.15).

Ainda que a Fabrica de Ferro Patriética, localizada em Ouro Preto — MG e a
Real Fabrica de Ferro Sdo Jodo de Ipanema, em Ipero-SP, tenham sido tombadas
pelo IPHAN em 1938 e 1964 respectivamente, somente no ano de 2007 foi
promulgada uma lei para salvaguarda dos vestigios industriais no Brasil, a Lei n°

11.483/2007, que dispbs sobre o setor ferroviario nos seguintes termos:

Art. 92 Cabera ao Instituto do Patrimbnio Historico e Artistico
Nacional - IPHAN receber e administrar os bens moveis e imoveis
de valor artistico, histérico e cultural, oriundos da extinta RFFSA,
bem como zelar pela sua guarda e manutencéo.

§ 12 Caso o bem seja classificado como operacional, o IPHAN
devera garantir seu compartilhamento para uso ferroviario.

§ 2° A preservacdo e a difusdo da Memdria Ferroviaria constituida
pelo patriménio artistico, cultural e histérico do setor ferroviario
serdo promovidas mediante:

| - construcdo, formacéo, organizacdo, manutencédo, ampliacao e
equipamento de museus, bibliotecas, arquivos e outras
organizagdes culturais, bem como de suas colecfes e acervos;

I - conservacdo e restauracdo de prédios, monumentos,
logradouros, sitios e demais espacos oriundos da extinta RFFSA.
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O despertar para o patrimoénio industrial'®, todavia, ndo se configura como
uma pratica restrita a esfera federal, uma vez que os estados da federacao também
foram dotados de instituicbes especificas responséaveis pela salvaguarda do
patrimdnio cultural local, fator relevante para nossa pesquisa que trata de bens de
interesse regional. No Estado de Sdo Paulo, por exemplo, esta responsabilidade
cabe ao Conselho de Defesa do Patrimdnio, Historico, Arqueoldgico, Artistico e
Turistico - CONDEPHAAT, 6rgéo criado em 1968, formado por representantes de
secretarias estaduais, universidades e entidades de classe, que tem por objetivo
deliberar sobre processos relacionados aos bens culturais do Estado de S&o Paulo.

A Ultima esfera de protecdo patrimonial é a que se relaciona aos municipios.
Na cidade paulista de Presidente Prudente o 6rgdo responséavel pela salvaguarda
dos bens locais € o Conselho Municipal de Defesa do Patriménio Histérico,
Arquitetdnico, Arqueoldgico e Turistico - COMUDEPHAAT, criado pela lei
complementar n® 173 de 2010%4. Entre patrimdnio material e imaterial, onze bens
foram tombados pelo COMUDEPHAAT, dentre eles consta o Tombamento e
destombamento da Catedral de Sao Sebastido nos anos de 1985 e 1993,
respectivamente. Assim como a Catedral, o conjunto das Industrias Matarazzo foi
tombado em 1987, destombado em 2006 e no mesmo ano retombado. Embora no
decreto de tombamento do nosso objeto de estudo, decreto n° 6.128/87, tenha sido
enfatizado a protecdo do acervo arquitetbnico e histérico do municipio, o
documento se torna vago quando suas caracteristicas formais nao sao
mencionadas e o estado de conservacao dos materiais das instalacées permanece
obscuro. Observamos que tanto em 1987, quanto no ano da intervencao
contemporanea executada, inicio dos anos 2000, ndo foi desenvolvido o inventario
do conjunto industrial, fato evidenciado por esta pesquisa que se faz contra a

vagueza.

13 O pesquisador Lucas Neves Prochnow mencionaria que, apesar da lei de 2007 considerar a
memoria ferroviaria tdo importante quanto o patriménio ferroviario, nos anos subsequentes viria a
tona o problema da gestdo dos bens inventariados. A partir desta época o IPHAN catalogaria
aproximadamente 52 mil bens méveis, sendo 15 mil bens histéricos e 118.000 desenhos técnicos.
Sobre a agéo do IPHAN, Prochnow interpelaria quanto aos interesses por detras da inser¢cdo da
memoria ferrovidria na lista patrimonial brasileira, se o ato diz respeito a valorizagdo ou apenas
resposta aos debates internacionais. In: PROCHNOW, 2013, p.29
14 Esta lei alterou a denominagdo antiga da instituicdo, criada em 2002 pela lei complementar n°
118/2002. Anteriormente, o 6rgdo se chamava Conselho de Defesa do Patrimdnio Historico,
Artistico, Arqueoldgico e Turistico — CONDEPHAAT de Presidente Prudente.
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Quadro 3 - Lista de Bens Materiais tombados pelo COMUDEPHAAT de Presidente Prudente — SP

BENS TOMBADOS ‘ LEIl - DECRETO ‘ DATA ‘
Bebedouro de Animais Decreto n° 5.513/85 19.12.1985
Catedral Sao Sebastido Decreto n° 5.512/85 12.04.1985

Catedral Sdo Sebastido (destombamento) Decreto n° 3.778/93 18.10.1993
IndUstrias Reunidas Francisco
Decreto n° 6.128/87 30.04.1987
Matarazzo
Industrias Reunidas Francisco
Decreto n° 18.115/2006 24.07.2006
Matarazzo (destombamento)
IndUstrias Reunidas Francisco
Decreto n° 18.118/2006 26.07.2006
Matarazzo
Prédio do Museu Histérico Municipal Decreto n° 7.643/91 26.06.1991
SANBRA (Galpéo e Chaminé) Decreto n° 28.025/2017 29.05.2017
Instituto Brasileiro do Café Centro de
Decreto n° 30.268/2019 03.10.2019
Eventos IBC “Antonio Scalon”

Fonte: Museu e Arquivo Historico Prefeito Antdnio Sandoval Netto. Editado pela autora, 2022.

2.5. Arquitetura Industrial no Estado de Sao Paulo

No Brasil, 0s conjuntos arquiteténicos representativos para o periodo pré-
industrial estdo conformado pelos engenhos, moinhos, olarias etc., todas estas
edificacfes responsaveis por alteracées consideraveis no meio fisico e social em
gue estavam inseridas, a exemplo do Engenho dos Erasmos, erguido em meados
do séc. XVI na vila de Santos-SP, e do Engenho Central de Sdo Pedro da cidade
de Pindaré-MA, datado de 1880. Ao comparar os referidos conjuntos, Eduardo
Romero de Oliveira (2017) mencionaria que, enquanto no primeiro a organizacao
social teria sido constituida por senhores e escravos que implantaram ao seu redor
a casa-grande, a senzala e a capela, o segundo se estabeleceu como vila, fabrica
e estrutura social. Tal condicéo territorial e arquitetdnica, segundo o mesmo autor,
responderia as questdes particulares de producdo e organiza¢éo, que no Engenho
dos Erasmos eram orientadas a partir da lavoura e processamento e no Engenho
Central de Séo Pedro estavam fundadas nas atividades agricolas ou industriais.
Por fim, ao estudar os meios de transporte que eram imprescindiveis para o

escoamento da ditas producdes, Oliveira afirmaria que enquanto no engenho dos
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guinhentos a distribuicdo e transporte se estabelecia a partir de tropas e mulas, o
engenho dos oitocentos j& se apropriava da malha ferroviaria, este Gltimo meio de
transporte efetivamente o mais significativo no rol do patriménio industrial brasileiro
contemporaneo, o que pode ter corroborado para a instituicdo de uma lei destinada
a preservacao e a difusdo da memoaria ferroviaria (OLIVEIRA, 2017, p.317).

A despeito das ferrovias, h4 consenso entre os autores pesquisados
(FRANCISCO, 2015; OLIVEIRA, 2017; ABREU, 1972) de que a cultura do café a
partir de meados do século XIX se configurou como marco significativo para a
histéria ferroviaria brasileira, principalmente nas terras paulistas.’® No Estado de
Sé&o Paulo as ferrovias tiveram um papel importante quando atreladas ao ciclo do
café, favorecendo a expansao territorial na direcdo do interior paulista. Na esteira
do pioneirismo da S&o Paulo Railway -SPR, inaugurada em 1867 para a ligacao
das cidades de Santos e Jundiai, viria a Companhia Paulista de Estradas de Ferro-
CPEF, inaugurada em 1872 para ligar a cidade de Campinas a Jundiai'®; a
Companhia ltuana de Estrada de Ferro, conectando a cidade de Jundiai a regido
de Itu; a Companhia Mogiana de Estradas de Ferro, estabelecendo a conexao entre
Campinas e Mogi Mirim, que juntamente com a Companhia Ituana foi inaugurada
em 1873; a Companhia Sorocabana, inaugurada em 1875 com rota, a principio,
entre as cidades de Sorocaba e Sdo Paulo!’; a Estrada de Ferro Araraquarense
inaugurada em 1901 e a Estrada de Ferro Noroeste do Brasil, que fez sua primeira
viagem no ano de 1906 (FRANCISCO, 2015, p. 86-90).

A inauguracao de tantas estradas de ferro colaborou para que, ao longo do
territério paulista, se estabelecessem novos nucleos urbanos, alguns deles se
apropriando de sesmarias ou patrimbnios ja existentes, urbanisticamente
modificados a partir da implantagcdo de um tragado urbano (FRANCISCO, 2015, p.
86). Além da implantacdo das ferrovias, das estacdes ferroviarias e das oficinas,
estes novos nucleos urbanos foram favorecidos com o desenvolvimento de outros

segmentos: pela expansdo do sistema bancario, pela producédo de equipamentos

15 A cidade de S&o Paulo, como capital da provincia, foi amplamente beneficiada em sua posicédo

central no territério paulista, sendo contemplada com a malha ferroviaria e, consequentemente, com

importantes estacdes de trem quando o café se configurou como o principal commodities brasileiro:

“[...] com o advento do transporte ferroviario, S&o Paulo assumiu gradativamente seu papel de polo

econdmico e politico e a cidade passou a ter, a partir de entdo, um enorme crescimento, que nao

cessaria mais.” In: KUHL., 1998, p.103.

16 posteriormente a Companhia Paulista de Estradas de Ferro (CPEF) foi estendida para Norte e

Oeste do Estado de Sdo Paulo, chegando até a cidade In: SILVA, 2019, p. 13

17 posteriormente a linha foi estendida para o Extremo Oeste Paulista. In: FRANCISCO, 2015, p.35
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de beneficiamento de café, e pela instalacdo de industria de sacarias de juta e
industrias téxteis, todos estes equipamentos significativos para a histéria urbana da
capital e das cidades do interior paulista (MARSON, 2015, p.758). No que diz
respeito a importancia das fabricas inauguradas nas terras paulistas no final da
década de 1860, de acordo com Dezen-Kempter (2011, p.59), o “primeiro boom do
café” instaurou um novo panorama nos bairros paulistanos do Bras, Mooca e
Belenzinho, com edifica¢cbes industriais que passaram a apresentar edificios de
grandes propor¢des urbanas com suas chaminés que ocasionavam poluicéo,
criando intenso numero de pessoas circulando nos seus arredores, fomentando um
comércio particular pela inauguracao de lojas, e, consequentemente agrupando as

vilas operarias, que eram

concebidas como extensao da fabrica, indicando a tutela do
empresariado sobre o operariado. Era muito comum também o
estabelecimento de escolas, creches, igrejas, mercados, saldo de
recreacdo, como na Vila Maria Zélia, permitindo um controle
absoluto do tempo livre dos operarios e de suas familias (Ibid.,
p.67).

Em Presidente Prudente o café também foi responsavel pela execucédo da
antiga Estrada de Ferro Soracabana na regido, sendo que relacionado a esse
contexto e a producdo de algodado, encontram-se a maior parte dos conjuntos
industriais do Municipio. A Vila Marcondes, bairro onde nosso objeto de estudo
I.R.F. Matarazzo de PP esta localizado, abriga residéncias operarias, bares,
oficinas e parte dos descendentes dos operarios das industrias que colaboraram

para o crescimento da cidade na primeira metade do século XX.

2.5.1. Patrimonio Industrial Urbano

Ao abordar as especificidades do patrimoénio da industrializacdo, Manoela
Rufinoni (2013) alertaria sobre a importancia da valorizacéo destes bens para além
do aspecto “histérico-documental”, revelando o papel decisivo dos conjuntos
industriais na formacgao das relagdes sociais iniciadas e consolidadas ao seu redor,
de maneira que a partir dos aspectos do cotidiano fabril se desenhava o “espago
extra-fisico” (RUFINONI, 2013, p.148). A composicdo do conjunto industrial

construido estaria, portanto, marcada pela especificidade de sua implantacéo, pelo
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projeto direcionado por sua producéao funcional, pela relacdo com o entorno e pela
sua paisagem particular (RUFINONI, 2013, p.222). Neste sentido, o patrimonio
industrial também pode ser caracterizado como patriménio urbano, uma vez que
“adquire seu sentido e valor ndo tanto como objeto autbnomo de uma disciplina
prépria, mas como elemento e parte de uma doutrina original da urbanizagao”
(CHOAY, 2001, p.195).

As discussdes sobre os complexos industriais fazem parte efetivamente de
uma ampla reflexdo a respeito do cenario urbano e das composi¢cdes do seu
espaco, ocorridas desde o final do século XIX, principalmente a partir das relacdes
entre nlcleos antigos e novas construcfes; nesta perspectiva, o patriménio da
industrializag@o passou a ser entendido conjuntamente ao contexto urbano como
participe de sua formacdo, também sendo considerado patriménio. Para esta
composicao discursiva, nos cabe as consideracdes de Kevin Lynch e de Gustavo
Giovannoni, buscando a compreenséo da percepcdo do homem em relacdo ao
meio e a relacao do patriménio urbano e 0s novos usos da cidade do século XXI.

A Carta de Nizhny Tagil (2003) e Os Principios de Dublin (2011) pontuaram
a profunda conexdo entre ambiente e processos industriais, paisagens e sitios,
organizados e reorganizados pela ocupacéo industrial ao longo dos anos (TICCIH,
2003, p.2; 2011, p.5). Arelacdo de Lynch (1989) neste contexto € essencial quando
traz a percepgcdo do homem sobre a forma fisica do espaco urbano, considerando
a imagem que € construida a partir das sensac¢fes adquiridas pelo sujeito por meio
da observacao e vivéncia no ambiente. Neste sentido, o significado atribuido as
figuras reais pode variar entre os individuos de acordo com suas vivéncias, culturas,
ocupacao e aprendizados (LYNCH, 1989, p.16).

No desenvolvimento deste discurso, para que 0 espago urbano seja
compreendido, Lynch evidenciaria cinco elementos de analise: legibilidade,
identidade, estrutura e significado, e imagibilidade. O primeiro aponta a clareza do
meio urbano na orientacdo do usuario, sendo que, além da facilidade no
deslocamento, “pode servir como envolvente de referéncia, um organizador de
atividade, crenca ou conhecimento” (LYNCH, 1989, p.14); para ele um ambiente
legivel gera seguranca e intensifica a experiencia humana. O segundo requer o
reconhecimento do objeto pelo sujeito, a partir disto, a identidade representara
particularidade. A estrutura, terceiro elemento, traz a relagdo com o meio e com o
observador, e o significado leva ao observador o sentido pratico ou emocional. Ja
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0 quinto elemento, imaginabilidade, se coloca como o objeto fisico que possibilita a
rememoracdo de uma imagem mental viva a um individuo. Em uma cidade
imaginavel “pareceria muito bem formada, distinta, notavel: como que convidaria os
olhos e os ouvidos a uma maior atencgao e participacdao” (LYNCH, 1989, p.20).

Em consonancia ao seu pensamento, Lynch afirmaria que “cada individuo
cria e sustenta a sua propria imagem, mas parece haver uma concordia substancial
entre membros do mesmo grupo. S&o estas as imagens de grupo, mostrando
consenso entre um numero significativo de membros [...]”, as imagens publicas
(LYNCH, 1989, p.17). Levando-se em conta apenas 0s aspectos fisicos, para a
leitura das imagens urbanas e compreenséo do ambiente, cinco outros elementos
séo levantados: vias, limites, bairro, cruzamentos e elementos marcantes!®. Ainda
gue os itens mencionados tenham sido elencados por Lynch (1989), ressalta-se
gue os elementos sdo um conjunto que formam a imagem do meio ambiente.
Bairros recebem pontos marcantes, vias, cruzamentos e limites, entendidos por
cada observador de maneiras distintas dependendo de seu contexto, no entanto,
de modo analogo para o todo social. Como exemplo o autor cita a autoestrada, que
para o condutor de um veiculo se coloca como uma via e para um pedao como um
limite (LYNCH, 1989, p.59-60). Ademais a inter-relacdo dos elementos na
compreensao do espaco urbano proporciona apropriacdo do espaco, lembrancas e
significados, fator relevante no reconhecimento do patrimonio cultural.

Neste contexto, no que se relaciona a importancia da proximidade entre
homem social e o espaco urbano, no contexto da prote¢cdo patrimonial, a
Declaracdo de Amsterda (1975) chama a atencéo para a conservacao integrada,
convidando “a responsabilidade os poderes locais e apela a participacdo dos

cidadaos” na protecdo do patriménio arquitetdnico e seu entorno. O documento

18 De acordo com Lynch: 1. Vias “s&o os canais ao longo dos quais o observador se move, usual,
ocasional ou potencialmente. Podem ser ruas, passeios, linhas de transito, canais, caminhos-de-
ferro”; 2. Limites “sdo elementos lineares ndo usados nem considerados pelos habitantes pelos
habitantes como vias. S&o as fronteiras entre duas partes, interrupcdes lineares na continuidade,
costas maritimas ou fluviais, caminho-de-ferro[...]"; 3. Bairros séo “regides urbanas de tamanho
médio ou grande, concebidos como tendo uma extensao bidimensional, regides essas em que 0
observador penetra (para dentro de) mentalmente e que reconhece como tendo algo de comum e
de identificavel”; 4. Cruzamentos “sdo pontos, locais estratégicos de uma cidade, através dos quais
0 observador nela pode entrar e constituem intensivos focos para os quais ele se desloca”; e 5.
Pontos Marcantes “sao outro tipo de referéncia, mas, neste caso, o observador nado esta dentro
deles, pois sdo externos. S&o normalmente representados por um objeto fisico, definido de um modo
simples, edificio, sinal, loja ou montanha. [...] Podem situar-se dentro de uma cidade ou a uma tal
distancia que desempenham a fungéo constante de simbolo de dire¢cdo” (LYNCH, 1989, p.58-59).
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enfatiza a necessidade da apreciacdo do patriménio arquitetbnico — na qual
também entendemos 0s conjuntos arquitetbnicos — por parte da sociedade e das
novas geracdes para que a sobrevivéncia dos exemplares seja garantida,
reforcando, em analogia a Riegl (2006, p.110), a “vontade artistica” e o valor de arte
positivo, definido pelo autor como a expressdo do homem moderno em nao deixar

diminuir a significagdo do monumento.

Além da recomendacéo acima descrita, a Declaracdo chama a atencao para
a necessidade de se atentar a continuidade das realidades sociais e fisicas das
comunidades urbanas, além do reconhecimento das especificidades dos conjuntos
antigos que devem ser tomados e analisados individualmente (CONSELHO DA
EUROPA, 1975, p.2-4). Tais consideracdes vao de encontro as caréncias dos
antigos bairros industriais nem sempre reconhecidos como patriménio cultural ou
urbano. Tendo em vista os vestigios da industrializacdo no panorama das cidades
do século XX, vemos que 0s conjuntos mais antigos nos quais as atividades
industriais se desenvolviam — incluindo estacdes ferroviarias — acabaram por
ocupar, na atualidade, parte significante dos centros urbanos e centros historicos
das cidades:

Os antigos sitios industriais costumam agrupar diversos edificios
construidos em diferentes épocas, com tipologias construtivas distintas,
e cuja composicdo espacial provém de complexas relacdes pautadas
pelo desenvolvimento das atividades produtivas ali sediadas. Dessa
forma, os sitios industriais sdo compostos por grupos de edificios e
espacos envoltérios vinculados entre si em fun¢éo do processo produtivo
(RUFINONI, 2013, p.192).

Figura 2 — Fabrica Cotonificio Crespi no bairro da Mooca, S&o Paulo, 1935
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Fonte: https://www.stavale.com/acervo/tecelagem.htm. Acesso: 14 mar. 2021

A condicdo apresentada por Rufinoni pode ser percebida, por exemplo, nas
antigas instalacdes da Fabrica Cotonificio Crespi, localizada desde 1897 no bairro
da Mooca na cidade de Sao Paulo. Ampliada nos anos de 1910 e 1920, o complexo
arquitetbnico — que chegou a ocupar um quarteirdo (KUHL, 2008) — foi alugado em
2003 pelo Grupo Pao de Agucar para abrigar um hipermercado, quando se deu a
demolicdo de parte das edificacdes, e foram restauradas duas das fachadas do
edificio principal. A fotografia aérea da Fabrica Cotonificio Crespi (fig. 2) nos
favorece a compreensao da dimensao urbana que o patriménio industrial adquiriu
com o passar dos anos, permitindo visualizar a complexidade do meio em que
atualmente esta inserido, bem como das problematicas que envolvem as etapas de
sua conservagcao integrada, que deve levar em conta obrigatoriamente a
“arquitetura menor”, a dindmica urbana e as qualidades materiais e culturais do
ambiente ao qual esta circunscrito: “os sitios industriais sdo compostos por grupos
de edificios e espacos envoltérios vinculados entre si em funcdo do processo
produtivo” (RUFONINI, 2009, p. 181). A arquitetura industrial, logo, se relaciona
diretamente com o meio em que esta inserida, especialmente aquela dos antigos
exemplares industriais que se distribuem tantas vezes em complexos compostos
por diversas edificacOes, responsaveis por transformacdes incisivas na paisagem
urbana, vistas até entdo como tradicionais.

A despeito da preocupacdo apresentada nas entrelinhas das teorias
patrimoniais e dos decretos de protecdo aos bens, a salvaguarda do patriménio
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industrial que se debruca sobre o plano urbano contemporaneo € um tarefa dificil.
Ainda que a industrializacdo tenha marcado grupos, paisagens e territorios, esta
categoria de patrimdnio se mostra vulneravel quando seus lugares séo desafiados
pela transformacéo da cidade contemporanea, e “sua posigcao na metropole € posta
em xeque por causa de outros interesses mais rentaveis” (MARQUES, 2017, P.55).
Quando abordamos o patrimonio industrial, em muitos casos estamos nos referindo
a edificacbes monumentais e grandes sitios industriais, que atingindo facilmente a
escala urbana “agugcam o interesse na implementacdo de novas construgoes”
(RUFINONI, 2013, p.190).

O interesse pela “modernizagcao” em areas centrais ndo é uma discussao
nova, ficando cada dia mais evidente que a preocupacdo de grande parte da
populacéo se resume ao desenvolvimento atrelado a inser¢do de novas formas ou
edificacdes no ambiente urbano (MARQUES, 2017, p.57). Kempter argumentaria
que “as areas industriais desativadas representam para os empreendedores
imobiliarios, por sua dimenséo e localizacao, espacos de oportunidades, cujo valor
simbdlico e arquitetdnico pode simplesmente ser desprezado” (KEMPTER, 2011,
p.23), contexto em que “o alto interesse do setor imobiliario cada vez mais intrusivo
e a influéncia que este pode exercer pde em causa a continuidade destes
edificios]...]", como bem observou Marques (2017, p.63).

Transitando entre as mudancgas do espacgo urbano nos séculos XIX e XX,
Giovannoni consideraria duas tendencias na ocupacgao dos velhos centros: “para
um, quando se excluem as obras de importancia singular e 0os monumentos
altamente venerados, todos os restos do passado nao representam mais que
‘obstaculos’ [...] para outro, sado, [..] ‘pontos de referéncia’ imutaveis”
(GIOVANNONI, 2013, p.94). Para a intervengcdo no meio urbano, entendemos,
assim como o autor considerou, que a renovacao deve ser tratada com respeito
pelo meio antigo, ndo negando as necessidades contemporaneas, mas
acompanhando-as (2013, p.143). Ainda neste contexto, Giovannoni elencaria
alguns principios perfeitamente aplicaveis na salvaguarda e restauracdo dos
conjuntos industriais e seu entorno. Deste modo, € preciso se atentar a abertura de
vias internas em centros antigos: sendo necessario, sua execucao deve adequar-
se ao tracado dos elementos arquitetbnicos, com a largura minima necessaria para
dar vazdo ao movimento. Concomitante a isto, para o0 movimento local, o autor
propde o “desbastamento” como forma de conciliar as exigéncias sanitarias da
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época e o cuidado com o aspecto artistico, acdo que se resume em demolicdes
pontuais para desadensar o meio, de maneira que o vazio conceda o0 maximo de
aproveitamento de luz natural e ventilagdo (GIOVANNONI, 2013, p.146-150).

No Brasil, apesar do Art. 18 Decreto-lei n° 25 de 1937 e do Art. 2016 da Carta
Magna de 1988 contemplarem o entorno dos bens patrimoniais tombados e
considerarem bens individuais e em conjuntos, Rufinoni (2013, p.205-206) indaga
“se a dificuldade de reconhecimento dos valores culturais se refere a quaisquer
conjuntos urbanos ou se a duvida reside justamente na identificacdo e na
compreensao das especificidades inerentes ao patrimoénio urbano-industrial”. Ao
discorrer sobre o processo de ocupacao, Rufinoni (2013, p.190) afirmaria que as
acOes em areas industriais em desuso comumente desprezam o carater historico e
estético, empenhando-se tdo somente em levantar o potencial das
edificagdes/conjuntos em seu carater funcional, preocupados com 0S nOVOS US0S
para o existente ou com as possibilidades da area apos as demoli¢des. Fica notavel
que, além da questdo econbmica a "falta de conscientizacdo, documentacao,
reconhecimento ou protecao" (TICCIH, 2011) tornam o patriménio industrial mais

vulneravel, como observado nas grandes cidades:

“A cidade de Sao Paulo é uma cidade que vem notadamente ao
longo dos anos se autodestruindo. [...] ao longo do tempo eles
foram destruindo aqueles que eram galpdes maravilhosos. [...] Se
vocé for pra zona Leste, junto ao centro da cidade, que é a Mooca,
Pari, que sdo ainda os lugares que tém arquitetura industrial, estdo
sendo absolutamente destruidos pela necessidade de
especulagdo, habitacbes, enfim, necessidades da cidade”
(SESCTV, 2014).

2.5.2. Arquitetura da Industrializagc&o e o Reuso em Sao Paulo

Neste trabalho consideramos necessario também trazer luz as edificacdes
em desuso nas cidades contemporaneas, destinando um uso as mesmas de forma
que se aproximem ao que Alois Riegl considerou como valor de
contemporaneidade, a exemplo do que Lina Bo Bardi realizou quando interveio na

antiga Fabrica de Tambores no bairro da Pompéia, em Séo Paulo (fig. 3).

Figura 3 - Area interna do Sesc Pompéia
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Fonte: https://www.irenebrination.com/irenebrination _notes on_a/2015/12/lina-bo-bardi-
lesson.html . Acesso 30 abr. 2021

Na série “Arquiteturas” produzida pelo SESCTV, o episodio “Sesc Pompéia”
trata da situacdo do patriménio industrial existente na cidade contemporanea, que
em sua maioria acaba sendo reutilizado para abrigar usos culturais como parques
urbanos ou espacos para o lazer publico, determinados em virtude da grande
extensdo das areas ocupadas pelas antigas industrias. Ciente dessa espacialidade,
0 arquiteto Marcelo Ferraz neste episodio sugeriria aos espacgos industriais, até
entdo obsoletos, outras destinacdes para além dos centros culturais, como escolas,
hotéis ou habitacdes, de acordo com as demandas locais (SESCTV, 2014). Beatriz
Kuhl (2018, p.216) concordaria com Ferraz, afirmando que para além da
completude das demandas locais, o uso diferenciado colabora para a manutencéo
da edificacdo, sendo essencial para sua sobrevivéncia, no entanto, a autora
recordaria que a reutilizacdo € o meio pela qual o bem continuara vivo e ndo a
finalidade da intervencéo, devendo ser observada com atencao, a julgar que em
diversos casos de reuso, as edificagfes perdem suas caracteristicas para dar lugar
a necessidade do empreendimento. Em 1980 a Carta de Burra também ja havia
orientado quanto ao uso compativel atribuido as edificacbes portadoras de valor
histérico, afirmando que este uso compativel nao implica “mudancga na significagao
cultural da substancia”, mas busca mudangas que sejam reversiveis e que causem
o minimo de impacto (ICOMOS, 1980, p.2).
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Outro exemplo que nos cabe é o da Estacdo Julio Prestes, localizada no
bairro da Luz, também na cidade de S&o Paulo. Construida pela Companhia
Sorocabana e inaugurada em 1930 como uma das principais estacdes da empresa,
os dois blocos alinhados longitudinalmente abrigavam originalmente a
administracdo e plataformas de embarque e desembarque. Em 1999, quase
setenta anos depois, 0 bloco administrativo recebeu um novo uso e, com ele, um
projeto de intervencao assinado pelo arquiteto Nelson Dupré (Kuhl, 2018, p. 178-
179), cujo escritorio também foi responsavel por outras intervencdes em
monumentos histoéricos, incluindo a realizada no antigo Matadouro da Vila Mariana.
Neste projeto de Dupré um dos prédios de arquitetura eclética da Estacdo Julio
Prestes foi ocupado pela Secretaria do Estado da Cultura e pela sede da Orquestra
Sinfénica do Estado de Sao Paulo, espaco popularmente conhecido nos dias de
hoje como “Sala Sao Paulo” (fig. 4).

Para abrigar a Sala Sao Paulo o patio central da preexisténcia foi fechado,
sendo utilizado na cobertura telhas de ago com poliuretano expandido — para
protecdo termoacustica —, e forro mével composto por 15 mdédulos de madeira pau-
marfim que se movimentam conforme a necessidade acustica. Além deste trabalho
meticuloso no teto, utilizou-se do isolamento acustico de Neoprene nos
fechamentos laterais e lajes, todas as iniciativas coerentes para um projeto de sala
de concerto. Os antigos sagudes da estacao ferroviaria foram transformados em
foyer e halls, ficando os novos acessos aos balcdes executados em estrutura

metalica, de forma independente da edificagcéo existente®®.

Figura 4 - Estacéo Jilio Prestes antes e depois da intervencao

19 Publicado originalmente na Revista PROJETO edicdo 233 — Julho 1999. Disponivel in:
https://revistaprojeto.com.br/acervo/nelson-dupre-sala-sao-paulo-de-concertos-sao-paulo/
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Fonte: http://netleland.net/sao-paulo/de-estacao-de-trem-a-sala-sinfonica.html

Apesar da primazia da intervencéo e ndo obstante a importancia nacional da
Orquestra do Estado de S&o Paulo — o que |he dignifica receber uma sede
imponente —, “0 empreendimento exigiu, grandes mudangas [...]" na edificagéo “[...]
pois foi necessario alterar a caracteristica basica desse espaco, que, de aberto,
passou a ser completamente fechado” (KUHL, 2018, p.178). O lugar, que
anteriormente era constituido pelo patio central que permitia a edificacao se abrir
para seu espaco interno, estabelecendo didlogos entre 0s espacgos exterior e
interior, perdeu sua esséncia: conforme Salcedo (2008, p. 160), “a importancia de
preservar-se a tipologia do edificio esta no fato de o arranjo espacial representar a
materializacdo da organizacdo social, econbmica, cultural e politica de uma
sociedade num determinado periodo historico”.

A despeito da analise critica destes projetos paulistanos, a bibliografia
consultada é taxativa sobre a necessidade de readequacédo das antigas edificacdes
em desuso, vendo-a como algo inegavel, principalmente quando as dimensdes dos
ditos patrimbnios sdo colocadas em xeque. Além do reuso das instalacdes
industriais colaborar para a preservacao das caracteristicas urbanisticas do lugar,
notadamente evita-se o 6nus com demoli¢cdes, beneficiando o "desenvolvimento
econdmico sustentado" (CORDEIRO, 2011, p.157). No tocante a sustentabilidade,
o documento intitulado Principios de Dublin (TICCIH, 2011) afirmara que, quando
o ciclo de vida das edificacfes existentes industriais € estendido, a conservagéo
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patrimonial pode colaborar para a aproximacao de um desenvolvimento sustentavel
ndo somente no nivel local.

Uma orientag&o que tem se mostrado recorrente nas intervengoes realizadas
nas antigas edificacdes que resistem na cidade contemporanea foi apresentada na
Carta de Lisboa, especialmente quando definiu a reabilitacdo do patriménio cultural
como as “obras que tém por fim a recuperacao e beneficiagdo de uma construcao,
resolvendo as anomalias construtivas, funcionais, higiénicas e de seguranca
acumuladas ao longo dos anos, procedendo a uma modernizagdo que melhore o
seu desempenho [...]” (ENCONTRO LUSO-BRASILEIRO DE REABILITACAO
URBANA, 1995, Art.1°). Cristina Coelho (2003) afirmaria que o aspecto fisico do
bem cultural diretamente liga-se aos seus significados e representagoes,
particularidades que precisam ser articuladas mediante fatores histéricos e tedricos
para que 0s espacos antigos reabilitados possam entdo ser adequados a novos
usos. Beatriz Kuhl, todavia, alertaria ser importante que a acao pratica sobre o
patrimonio seja indicativa e ndo determinante, haja vista que a intervencao no

patrimdnio abarca muitas razdes:

restaura-se por motivos culturais, num sentido lato — abarcando
aspectos estéticos, histdricos, memoriais e simbdlicos dos bens —,
cientificos —, pelo conhecimento que as obras transmitem em varios
campos do saber —, e éticos — por ndo se ter o direito de apagar os
tracos de geracOes passadas e privar as geracbes futuras da
possibilidade de conhecimento de que os bens s&o portadores
(KUHL, 2008, p.353).

Observar os contextos social, historico, a ética e se atentar ao aspecto fisico
da arquitetura industrial sdo consideracfes fundamentais para o desenvolvimento
de um projeto de intervencéo, quando diante da similaridade formal em comum nos
conjuntos industriais, j& que a alteracdo indevida pode revelar a intervencgéo
adequada ou inadequada. De acordo com a antropéloga Silvana Rubino, quando
se caminha por bairros industriais se vé tijolo macico, uma técnica construtiva que
se espelha na tipologia arquitetdnica inglesa, cujos edificios relativamente s&o
parecidos, aspecto que configura a tipologia da arquitetura fabril (SESCTV, 2014)20.
Manoela Rufinoni diria que no Brasil as primeiras décadas do século XX trouxeram

tipologias industriais que ndo se alteravam muito, seguindo-se a linguagem de

20 Série “Arquiteturas”. Minuto 16.
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“tijolos a vista, estrutura independente e vedacao em tijolos aparentes. Grandes
aberturas envidracadas para que se aproveitasse ao maximo a iluminacao natural
e espacos amplos para que se pudesse agenciar os diferentes programas
industriais” (SESCTV, 2014)%L.

Posto isto, reafirmamos nosso interesse em limitar o desenvolvimento do
método de andlise aos conjuntos reabilitados, uma vez que entendemos que
restauro, reconstrucao, renovacao, conservagao e manutencao definem acdes que
beneficiam o patriménio cultural, e ainda que o tratem de maneiras distintas??,
pretendemos colaborar para a assertividade de 6rgaos publicos ou privados nas
sugestdes dos novos usos propostos aos edificios/conjuntos a serem recuperados.
Desta feita, consideramos imprescindivel que o projeto de reabilitacdo seja bem
fundamentado em principios metodoldgicos cientificos relacionados as questdes
tedricas da restauracdo — como o método dialégico —, todos eles distanciados do

empirismo.

2.6. Dialogia e Arquitetura

Esta parte se destina a abordagem das teorias que direcionam o dialogo da
arquitetura com o meio em que esta inserido. De acordo com Pampana (2017, p.36)
fazer arquitetura “é comunicar, estabelecer relagdes de ordem entre as estruturas
que caracterizam nossos espacos habitados”. Além dele, Bakthin, Ricouer e
Muntafiola também serdo usados para fundamentar a discussdo que norteia a
pesquisa.

A principal relagéo estabelecida entre a dialogia e as teorias da restauragao
esta na nocdo de que teoria e pratica sdo dependentes quando se trata da
reabilitacdo de preexisténcias. A intervencao é resultante do didlogo entre TEXTO
e CONTEXTO, ou seja, entre Teorias do Restauro e o edificio e seu entorno

edificado.

2.6.1. A dialogia em Bakthin

21 Série “Arquiteturas”. Minuto 17:30.
22 para mais informacbes relacionadas a restauro, reconstrucdo, renovacio, conservacgio e
manutencdo de um edificio, consultar o art. 1° da Carta de Lisboa (1995).
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De maneiras distintas, a comunicacao esteve ligada a evolucdo humana,
podendo ser identificada em diferentes experiéncias como na das pinturas
rupestres que atravessaram o tempo, na dos sinais de fumaca e até mesmo na
linguagem de tambores, estritamente vinculadas ao ato de tocar um instrumento
musical (MARTINO,2006, p. 3). Para Alvaro Gongalves de Barros (2020), a espécie
humana pode ter se sustentado e consolidado através da comunicacdo e de
diretrizes de entendimento entre o0s sujeitos envolvidos, o que colocou a
comunicacado como “um pilar concreto para a existéncia do ser humano atual em
um mundo globalizado” (Barros et al, 2020, p. 2). Nessa conceituacdo, a
comunicacao nao se restringiria apenas a linguagem, mas avancaria a interacéo
social que envolve o didlogo, questdo abordada pelo filésofo russo Mikhail Bakhtin

(1895-1975) e demais integrantes do denominado Circulo de Bakhtin:

O diélogo face a face vai também interessar ao Circulo como um
dos espacos em que se d4, por exemplo, o entrecruzamento das
multiplas verdades sociais, ou seja, como um dos muitos espacgos
em que ocorre o didlogo no sentido amplo do termo, isto é, a
confrontagdo das mais diferentes refracbes sociais expressas em
enunciados de qualquer tipo e tamanho postos em relagdo
(FARACO, 2020, p.62).

Assim como Carlos Alberto Faraco (2020), Ricardo Zuquete (2000)
considerara que o dialogo que acontece entre o objeto e a sua leitura é o principal
elemento das andlises de Bakhtin, e consequentemente, que as preocupacdes vao
além das trocas linguisticas que ocorrem entre os integrantes de uma conversa,
avancando até o que ocorre no dialogo, especialmente nas forcas, nas formas e
nas significacbes. As relagdes que interessam no estudo de Bakhtin s&o as
interacdes sociais e ideologicas que influenciam a vida cotidiana, refletidas na
posicdo do sujeito social em relacdo ao outro, e sendo assim, de acordo com
Faraco, “para haver relagdes dialdgicas, € preciso que qualquer material linguistico
[...] tenha entrado na esfera do discurso, tenha sido transformado num enunciado,
tenha fixado a posi¢cado de um sujeito social”. (FARACO, 2020, p.65).

Bakhtin abordaria a relagao dialética através do “autor” e do “herdi”,
mostrando os tracos, as caracteristicas, e 0os sentimentos do heroi moldados pelo
autor, “do mesmo modo que, na vida, reagimos com um juizo de valor a todas as

manifestacbes daqueles que nos rodeiam” (BAKHTIN, 1997, p.26). Segundo o
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fildsofo, o sujeito se julga a partir do ponto de vista dos outros de maneira intrinseca
ao seu proprio raciocinio: “o que conhecemos e presumimos de n0s mesmos
através da visdo do outro se torna totalmente imanente & nossa consciéncia, parece
ser traduzido para a linguagem da nossa consciéncia” (BAKHTIN, 1997, p.45). E
neste ponto, torna-se manifesto a inalienabilidade do “eu e o outro”, pois a visdo de
um sujeito e seu conhecimento sobre o outro esta vinculada ao seu lugar (Unico)
no mundo, e entdo, tudo que diz respeito a alguém, desde seu nome, vem do
mundo exterior. Além disso, Bakhtin reforcaria que a construgcdo do eu se faz pela
consciéncia do outro quando o “eu-para-mim-mesmo se constroi a partir do eu-
para-os-outros” (FARACO, 2020, p. 96), seja como suas proprias experiencias ou
como vivéncia advinda do outro. Essa relacdo dialogica é apresentada por Bakhtin
como texto e contexto.

“O texto é o dado primario (a realidade) e o ponto de partida de todas as
disciplinas nas ciéncias humanas” (FARACO, 2020, p. 342). Para o autor, 0 texto,
seja ele oral ou escrito, € o principio de qualquer pensamento, e constitui uma
realidade instantadnea. O entendimento do que envolve o eu e 0 outro, 0 texto e 0
contexto, ndo tem por objetivo exatiddes no que se relaciona aos fatos sociolégicos,
culturais e politicos, contudo busca analisar suas interseccdes e estruturar uma
composicao dialégica que permitira a compreensao do texto a partir do seu
contexto, como um ato “semantico” que organiza “motivos e motivagdes” do projeto
(ZUQUETE, 2000, p.9). Fundamentado em Bakhtin, Antdnio Pampana (2018)
afirmara que “o significado de um texto estad na sua complexidade, ndo podendo
ser analisado apenas por suas estruturas formais, mas pelas relacfes historicas
gue constituem a realidade e identidade dos sujeitos do contexto e do dialogo
estabelecido para a construcéo textual” (PAMPANA, 2018, p.38); o texto passa a
ser a producédo do presente que reflete o contexto vivido.

Texto e contexto se completam, e formam, sem excec¢des, todo tipo de
relacdo: sujeito e sujeito, ou sujeito e objeto. Para Faraco (2020, p.24) “todo
enunciado emerge sempre, necessariamente, de um contexto cultural saturado de
significados e valores”. A resposta (texto) advinda do contexto é fruto — além do
lugar — de um tempo que o texto se desenvolve e continua se desenvolvendo, haja
vista que ndo é estético, fator este denominado como cronotopos, também definido

por Bakhtin (1988) como “espago-tempo”.
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Em seu sentido etimologico topos diz sobre o lugar, sitio e o chronos, sobre
o tempo (RICOEUR, 2002). O cronotopo permitira que 0 sujeito caminhe pela
cultura, pelo espago e pelo tempo histérico através da experiéncia vivida
(PAMPANA, 2018). Victor Lucredi (2019) chamara a atencédo para as camadas que
se sobrepfem em um mesmo espaco devido 0s cronotopos que vivenciou,
enquanto Zuquete (2000, p.10) afirmara que a “resposta compreensiva” desde o
pensamento do projeto até sua construgao, interage com a “moldura contextual”
(contexto), considerando as expressdes de ‘movimentos, estilos e épocas”. Na
decupagem dos diversos dialogos estabelecidos ao longo do tempo, a arquitetura

revelara sua funcao narrativa.

2.6.2. Arquitetura e Narratividade

“Narratividade” no dicionario vem de “narrativo”, que significa “que tem
carater ou natureza de narragdo, que relata minunciosamente um acontecimento
ou uma sequéncia de acontecimentos: tom narrativo”. O empréstimo do termo para
0 campo da arquitetura se fundamenta na obra de Josep Muntafiola (2002), quando
afirmou que, considerando poética e retdrica, ha muita conexao entre arquitetura e
linguagem, entre a realidade da natureza e a vida social no espaco.

Paul Ricoeur (1913-2005), filosofo francés que atuou no campo da
fenomenologia e da hermenéutica, associara narratividade e arquitetura através de
analogias: “la arquitectura seria para el espacio lo que el relato es para el tempo
[...] el acto de construir, es decir, edificar en el espacio, y, por outro lado, e lacto de
narrar, disponer la trama en el tiempo” (RICOUER, 2002, p.11). Para ele, construir
no espaco € narrar uma histéria no tempo, visto que a arquitetura expressa a
vivéncia de uma temporalidade (relato), com seus costumes e suas praticas,
podendo-se diante de um projeto construido retornar no tempo através da memoria,
a troca “bidirecional espago-tempo” (RICOUER, 2002, p.11).

Riccouer se referirdh ao momento presente como o0 né que liga o tempo
narrativo, e ao lugar como o0 n6 do espaco construido. Abordara que é o presente
gue estabelece a relacdo entre passado e futuro, sendo a construcdo no hoje
denominada como relato, que € 0 momento que rompe e costura o tempo fisico e
psiquico; a memdria ficando relacionada ao presente do passado; e a espera ao
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presente do futuro. O relato é, entdo, a fusdo entre o tempo vivido e o tempo
cronoldgico, e a narrativa € o instante que interrompe o tempo universal e o tempo
cronoldgico, o agora (RICOUER, 2002, p. 12-13). Sobre este recorte, Ricoeur

estabelece uma articulacdo hermenéutica entre a narratividade e a arquitetura:

a arquitetura € para o espaco o que o relato é para o tempo, isto é,
uma operacado configuradora, um paralelismo, por um lado entre o
ato de construir, ou seja, de edificar no espaco e, por outro lado, o
ato de narrar, dispor a trama no tempo. Ao cruzar espaco e tempo
através dos atos de construir e narrar, encontra-se a temporalidade
do ato arquitetbnico, a dialética da memaoria e o projeto (SALCEDO
et al., 2015, p. 230),

Neste quadro, a arquitetura € vista quando se observa que as historias
acontecem em lugares e rememoram situacdes que caminham de um lugar para o
outro (RICOUER, 2002, p.16). Ainda que a justaposicao de relato e arquitetura
pareca ndo ser possivel, a histéria pertence a linguagem escrita e falada e a
arquitetura pertence ao campo formal, que sé@o palpaveis e visiveis. Neste ponto se
insere a pesquisa de Rita Messori (2006), para quem a intersecc¢ao de narratividade
e arquitetura estara na relagdo da historia e do projeto. “Mientras el relato se
desarrolla en el tempo, el edificio arquitectonico se levanta y se impone en el
espacio” (MESSORI, 2006, p.37).

Partindo do entendimento de tempo e relato, as analises de Ricoeur seréo
organizadas em trés aspectos ou fases hermenéuticas, que buscam entender o
projeto enquanto poética, a construgdo enquanto logica, e 0 uso social enquanto
ética: (1) a prefiguracédo; (Il) a configuracao; e (Ill) a refiguracdo. (PAMPANA, 2017,
p.47). A prefiguracdo trata do relato antes de se desprender da vida cotidiana e
ganhar forma literaria, da histéria vivida e contada pelos historiadores. Segundo
Ricoeur (2002) “la prefiguracion es, por conseguinte, uma disolucion del relato en
la vida real, bajo la forma de la conversacion ordinaria” (RICOUER, 2002, p.14). O
autor vinculara o ato de habitar e construir, colocando como prefiguracdo o ato de
habitar inserido antes do projeto arquitetonico, pois “el hombre ha construido
porque ha habitado” (Idem), advertindo que as historias vividas acontecem em
espacos vividos.

A configuracao, que se coloca como o préprio relato inserido na literatura, é

a construcao da histéria mediante a escrita. Ela se faz a partir do momento em que
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0 ato de narrar ndo mais se prende ao contexto e adentra o campo da literatura.
Aqui estao inseridos o “fazer o relato” e para isso, algumas etapas sao levantadas:
a inteligibilidade, que versa sobre a compreensao dos relatos, a interpretacao da
histéria; a sintese do heterogéneo, que aborda aspetos diversos integrados em
unidade harmoénica (MESSORI, 2006, p.50); a intertextualidade, que confronta
textos distintos entre si, mas pertencem ao mesmo tempo; e a inovacao e tradicéo,
obtida a partir da juncéo do que é novo e com o que é antigo.

A refiguragao se relacionada aos significados do tempo narrado e do espaco
construido. O leitor é o protagonista e a intencdo é que ele leia e releia segundo a
sua maneira, reagindo positiva ou negativamente ao texto. Em se tratando do
espaco construido, a refiguracdo é a possibilidade de ler e reler os lugares a partir
do modo de habitar do individuo, € a resposta ao ato de construir (RICOEUR, 2002,
p. 27): “Refigurar el espacio significa, pues, abrir el mundo del texto em su
dimensién espacial y practicar los nuevos modos de habitar que proyecta. El papel
gue desempeiia el lector-espectador aqui es seguramente de primer plano”
(MESSORI, 2006, p.58).

Entendendo o processo hermenéutico de Paul Ricoeur —
prefiguracdo/projeto, configuracéo/construcao e refiguracdo/uso social — como uma
espiral dinamica que sofre mutacdes a cada cronotopo vivenciado, na arquitetura,
guando o objeto em questéo se coloca como uma edificagdo em desuso que sofre
intervencbes apds este estado, novos pardmetros se somam para ser
considerados: a degradacdo edilicia, a reprefiguracdo, reconfiguracdo e a
rerefiguracdo (fig. 5). A degradacao edilicia € reconhecida na maneira como a
edificacdo se comportou apos perder seu uso, ficando abandonada durante
determinado tempo, sofrendo as a¢Bes do tempo. A reprefiguragcdo € vista a partir
do momento que o potencial do edificio, até entdo em desuso, € reconhecido, e um
projeto de intervencao ou reabilitacdo € proposto, ou seja, a ideia ainda antes de
se materializar enquanto representacdo grafica. Apdés este momento, a
reconfiguracdo estd relacionada a construcdo ou execucdo da intervencdo na
edificacao preexiste, a relacdo dos materiais e as técnicas construtivas. Por fim, a
rerefiguracdo se apresenta como 0 uso social da edificacdo reabilitada,
considerando a relagdo e vivéncia do usuario com 0 novo uso e intervengdo
executada. Somadas as questbes levantadas por Bakhtin, temos as categorias
dialégicas na qual esta pesquisa se ancora.
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Figura 5 - Ciclo hermenéutico de Paul Ricoeur
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2.6.3. Arquitetura e Categorias Dialdgicas

Arelagéo entre dialogia e arquitetura seria estabelecida por Josep Muntafiola
(2006) a partir dos fundamentos de Mikhail Bakhtin e Paul Ricoeur, sugerindo como
primeiro exercicio a distincdo entre “arquitetura” e “arquitetbnica”. Para este, a
“arquitetura” representaria a relacéo entre arte, ciéncia e ética, estando a arte ligada
a composicao da forma numa edificacdo, a ciéncia aos aspectos técnicos que
envolvem a arquitetura e a ética sintetizando o respeito pelo usuario (PAMPANA,
2017). Diametralmente oposta, ao citar Michael Holquist, afirmaria que
“arquitetdnica” estaria estritamente relacionada ao ato de dirigir-se a outro ou a algo
(conversatilidad), estando o “conversar” imanente a acdo de se comunicar, sair do
“individual” para o “social” (HOLQUIST apud MUNTANOLA, 2006, p. 64). A
discussao proposta por Muntafola se faz importante porque, segundo o autor, as
teorias da arquitetura, tanto as tradicionais quanto as novas, ndo consideraram as
necessidades e as relagdes sociais, historicas e espaciais, como se o0 discurso

arquiteténico fosse autbnomo, da arquitetura para a arquitetura, um monélogo; que
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nao é favoravel para o arquiteto, haja vista que em um mondlogo ndo héa dialogo,
ele escuta a si proprio.

Muntafiola via na arquitetura, a necessidade de produzir espacos que
conversassem com o homem, uma vez que no espaco dialdgico, a organizacao das
cidades e dos territorios sao resultado da comunicacao entre a atitude do arquiteto
e a situacdo histérico-social (MUNTANOLA, 2000). Os espacos fisicos, que se
relacionam com a histéria, que constroem e expressam a vivéncia social da cidade,
se colocam como significativos, refletindo as intengbes e valores dos individuos,

espacos estes que sdo interpretados através de memorias e experiéncias:

“Lo que pretendemos hacer es dar al espacio las significaciones
sociales y humanas, dado que normalmente en la planificacion
urbana no se valoriza el espacio fisico en relacion con el espacio
histérico, el espacio utdpico, todas las conexiones de este tipo...
Nosotros, los arquitectos actuales, muchas veces no nos
interessamos por las personas. Es um problema em cualquier
parte, pero especialmente em la ciudad, a gran escala.”
(MUNTANOLA, 2000, p.47)

O “espaco existencial”, conforme a denominacao de Pallasmaa (2018), nado
€ apenas aguele construido pelas formas e cores, contemplado pelo Unico sentido
da visdo, mas aquele que provoca sensacoes, percepcoes e fantasias; deste modo,
0 espaco social pode se distribuir também diante do corpo, ndo apenas frente aos
olhos do individuo. Segundo Pallasmaa, apenas a “visdo direcional”’ torna os
sujeitos observadores alheios, ao passo que os sensos auditivo, tatil, olfativo e
também o paladar geram intimidade e participacéo corporal do homem no espago
habitado. Concorrendo com Pallasmaa, para Ricoeur “en particular, existe una
ditadura de la vista sobre el tacto, el olfato... y entonces, bien, se descubre que
andar, passear, entrar, salir, abrir una puerta, cerrarla, refugiarse bajo um techo,
son relaciones corporales” (RICOUER e MUNTANOLA, 2002, p.47).

Posto isto, a arquitetura se coloca, dessa maneira, como experiéncia: “O
ndcleo poético, experiencial e existencial da arquitetura tem de ser enfrentado,
vivido e sentido, e ndo entendido e formalizado intelectualmente” (PALLASMAA,
2018, p.103). Neste aspecto, a intencdo do método da arquitetura dialdgica é
colaborar para que a disciplina da arquitetura considere a qualidade espacial a fim
de identificar de onde vem as possibilidades e até que ponto vai o limite para que

0 espagco seja alterado, considerando sempre o homem que experiencia
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determinado lugar (MUNTARNOLA, 2002, p.47). A acdo dialdgica da arquitetura,
entretanto, traz consigo uma responsabilidade social resultante da relacao entre
lugar e a formacdo do sujeito, porque através do “territorio construido os eixos
psicogenéticos, sociogenéticos e topogenétcos se articulam para construcdo da
identidade socio-fisica de um sujeito participativo e atuante em seu meio”, ou seja,
lugar e arquitetura constituem um todo (PAMPANA, 2017, p.43).

Muntafiola apresentaria o conceito de lugar a partir do termo Khora,
fundamentado nos trabalhos classicos de Derrida e Platdo, que trataram do lugar
enguanto o espaco que adquire significados, e a representacdo do mundo fisico e
representacdo histérica contadas no lugar através das relacdes sociais
(MUNTANOLA, 2002, p.140); observa-se que o ato de construir e habitar esta
diretamente atrelado ao cronotopo presente, ou seja, ao tempo e lugar presente.
Assim como um palimpsesto, Pampana (2017, p.40) explicaria que as marcas da
acao que o homem deixa no espaco construido a partir de sua vivéncia permitem
a reflexdo sobre os modos de habitar o mundo, “Es decir que, tanto individual como
colectivamente, la forma de habitar o la forma de vivir refleja todas las
caracteristicas de uma cultura en um momento determinado” (MUNTANOLA, 2002,
p.15). A arquitetura se coloca entdo num lugar especifico dentro da estrutura
sociofisica do territorio.

O diagrama a seguir (fig. 6) tenta explicar a tripla natureza das rela¢des entre
corpo e lugar: o projeto, a construcao e o uso social, todos eles influenciados pela
vivéncia e cultura do arquiteto. Os aspectos pessoais do arquiteto influenciardo o
projeto de arquitetura; a construcdo do espaco se faz mediante a ocupacéo e a
relagdo deste com o territorio; e o uso social é definido pelo momento vivido
socialmente, entendendo que a cada cronotopo 0s usos e acoes se alteram. Como
afirmou Muntafola, “El desarrollo de um modelo dialdégico de la arquitetctura es,
pues no so6lo un enfoque positivo para los humanos em general, sino la Unica
manera de pevenir la muerte de la misma arquitectura” (MUNTANOLA, 2000,
p.139). Através do entendimento fisico e social do espaco, o projeto se desenvolve

considerando a relacdo com o usuario e sua cultura.

Figura 6 - Diagrama da Tripla Natureza do Cronotopo Sociofisico
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Fonte: MUNTARNOLA, 2006, p.74

Ao final deste capitulo, observamos, pois, a relacéo entre Bakhtin, Ricoeur e
Muntafiola através da Triplice-6tica, do Ciclo Hermenéutico e da Tripla Natureza:
guando Eu-para-mim, Prefiguracdo e Projeto formam a primeira categoria de
andlise; o Eu-para-outro, Configuracdo e Construcdo, a segunda; e o Outro-para-

mim, Refiguracdo e Uso Social, a terceira (Quadro 4).

Quadro 4 - Relagéo entre Bakhtin, Ricoueur e Muntafiola

Bakhtin Paul Ricoeur Muntanola
([1975] 2003) (2003) {(2002)
Triplice-otica Ciclo hermenéutico Tripla Natureza
Eu-para-mim Prefiguracdo Projeto
Eu-para-outro Configuracdo Construcdo
Outro-para-mim Refiguracéo Uso Social

Fonte: Victor Ruegger LUCREDI, 2019, p.19
2.6.3.1 Categorias Dialdgicas

As categorias dialdgicas constituem elementos de andlise que para
compreensao do texto (arquitetura) permeiam o projeto, a construcéo e o uso social
gue envolvem o objeto arquitetbnico (SALCEDO, 2015, p.8). Nesta pesquisa,
consideraremos: a construcdo original, que chamaremos de Edificagao/conjunto

configurado, a Construcéo da Intervencao e o Uso Social.
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2.6.3.1.1. Edificagdo/conjunto Configurado

Antes de descrevermos o complexo industrial a ser investigado, acreditamos
ser necessario pontuar algumas questdes acerca da maneira como optamos
designar a construcao da I.R.F. Matarazzo. Apesar dos pesquisadores do método
dialégico que nos antecederam distinguirem o primeiro momento da construcéo
como construgao original, esta pesquisa considerara o termo “edificagdo ou
conjunto  configurado™3, levando-se em conta o carater utilitario da
edificagdo/conjunto industrial e a provavel necessidade de alteragdes
subsequentes que atenderam adequacdes das fungdes produtivas ao longo dos
anos. Neste sentido, a intencdo desta analise se concentrard no julgamento do
valor estético e historico das adicbes ou remocdes, fundamentando, desta maneira,
a leitura da intervencéo executada ou o desenvolvimento do projeto de intervencao
a fim de ndo exercer uma restauracao fantasiosa.

Consolidando este pensamento, nos acercamos de Cesare Brandi (2004)
guando menciona os trés momentos que envolvem a obra de arte e o restauro. O
primeiro deles se coloca como o momento da criagdo, “como duragdo ao
exteriorizar a obra de arte enquanto é formulada pelo artista” (BRANDI, 2008, p.54).
Em segundo lugar — e neste nos inserimos —, 0 momento em que as mudancgas
naturais e antropoldgicas acontecem, que “é representado pelo intervalo que se
introduz entre o término do processo criativo, ou seja, a formulacéo concluida, e o
momento em que a formulacdo irrompe na consciéncia atual do observador’
(BRANDI, 2008, p. 57), seja ha poucos instantes da formulagdo da obra ou ha cem
séculos. E em terceiro lugar, a intervencao critica, sendo o instante em que a obra
de arte irrompe a consciéncia do observador (BRANDI, 2008, p.59).

As Industrias Reunidas Francisco Matarazzo se estabeleceram na cidade de
Presidente Prudente em 1937 nas instalagdes da antiga Companhia Marcondes de
Colonizacdo (FIORIN; HIRAO, 2015, p.51). O complexo existente era constituido
por quatro galpdes construidos com tijolo de barro macico e, assim como o anterior,
paredes espessas para suportar a carga estrutural, apresentando cobertura com

estrutura aparente de madeira, telhas de barro e lanternins que permitiam

23 Resultando da antiga edificagdo encontrada no tempo presente.
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ventilacdo natural. A implantacdo das edificagbes margeava a Linha Férrea
Sorocabana, o que facilitava o transporte do algodao que era descarocado e
processado nestas instalagées (SALCEDO et al, 2015).

2.6.3.1.2. Construcao da Intervencao

A andlise da construcdo do restauro e reabilitacdo sao norteadas pelos
parametros de andlise que envolvem as questfes fisicas e materiais da obra:
materiais utilizados, acabamentos, tecnologias, sistemas construtivos, dentre
outros. As categorias dialégicas neste aspecto sdo: 1. Estilo: Tipologia na
composicao espacial externa e interna; 2. Intertextualidade: relag&o da intervencao
com a edificacao existente e o entorno; 3. Inovacéo: Relacdo do novo no espaco
construido, entre inovacao e tradicdo; 4. Morfologia: Diadlogo entre as formas da
intervencao com a edificacdo e a morfologia urbana; 5. Materialidade: materiais e

técnicas construtivas aplicadas ao edificio.

2.6.3.1.3. Uso da Intervencéao

O uso social dos edificios reabilitados esta associado a maneira com que o
usuario percebe a edificacdo com relacdo ao antigo e ao novo uso, a forma como
confere a qualidade espacial da construcdo, a maneira com que seu contexto é
percebido e como o sujeito utiliza as instalacGes. Para tal, as categorias dialégicas
sdo: 1. Qualidade da arquitetura: relacao funcional entre espaco construido e o
usuério; 2. Viabilidade social: satisfagdo do usuério ao utilizar o espaco; 3.
Viabilidade econdmica: relacédo de usuério e apropriacdo do espaco; 4. Viabilidade
urbana: equipamentos, servicos e transporte publico que servem o lugar; 5.
Viabilidade ambiental: pracas, jardins, mobiliario urbano existentes no entorno
(SALCEDO et al, 2015).

Finalizada esta primeira etapa fundamental para a compreensdo do
patrimonio industrial e do percurso tedrico que sedimentou as no¢cdes do método
dialogico, o préximo capitulo abordara o método que sera utilizado na analise da

intervencdo em edificacdo historica.
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3. O METODO

Neste capitulo serdo descritos ou propostos o0s procedimentos
metodolégicos para a elaboracdo do instrumento de analise das intervencdes
contemporaneas realizadas em edificacbes do patriménio industrial. Este
instrumento permite a andalise desde a construcdo configurada, construcdo da
intervencao e percepc¢ao dos usuarios.

A andlise das intervencbes contemporéaneas realizadas em edificagbes do
patrimdnio industrial baseia-se na fundamentacéo filosofica e tedrica da Dialogia na
Arquitetura, conforme os principios de dialogia e cronotopo de Mikhail Bakhtin
(1997; 2020); da hermenéutica e narratividade de Paul Ricoeur (2002); da
topogénesis de Josef Muntafiola (2000, 2002, 2006) e das categorias do contexto
de Salcedo (2020) que relacionam o Texto — que neste caso refere-se as
Edificacbes Matarazzo nas dimensdes da construcdo configurada, construcdo da
intervencdo e percepcdo dos usuarios — com seu Contexto — principios da
restauracdo, categorias dialégicas e contexto onde estdo localizados os referidos
edificios, um conjunto de obras produzido ao longo de quase duzentos anos que

fundamentara a metodologia desta pesquisa.

Figura 7 - Cronologia das teorias da restauracao, instituicdes de salvaguarda e dialogia

Jhon Ruskin (1900)
Camillo Boito (+1914)
Alois Riegl { 1905)
Cesare Brandi ( 1988)
Carta de Veneza
Declaragdo de Amsterda
Carta de Lishoa

Carta de Nizhny Tagil
Ticcih-Brasil

Os Principios de Dublin

' Gustavo Giovannnoni (+1947)
Constituigdo

. Carta do Restauro

SPHAN
CONDEPHAAT
IPHAN
COMUDEPHAAT

Paul Ricoeur (+2005)

Bakthin ( +1975)
Josep Muntafiola

Fonte: Organizado pela autora, 2022
89



Com relacdo as sinergias, elas representam as relacfes dialégicas ou
correspondéncias entre as dimensfes do “Texto” com seu “Contexto”. Os
parametros de andlise para o Contexto relacionados as intervengdes
contemporaneas realizadas em edificacdes do patriménio industrial, tiveram como
referéncia os autores John Ruskin (2008), Camilo Boito (2008), Alois Riegl (2006),
Gustavo Giovannoni (2013), Cesare Brandi, (2004), além de documentos
importantes como a Carta de Veneza de 1964, a Carta de Restauro de 1972, a
Carta de Nizhny de 2003, e Os Principios de Dublin de 2011. E os parametros de
analise para as categorias do Contexto, que nesta pesquisa refere-se ao lugar onde
esta localizado o patrimonio industrial, basearam-se na producédo bibliografica de
Salcedo (2011, 2020) e Corona e Lemos (1989). Por fim, a representacéo gréfica
esta baseada em autores como Salcedo (2004, 2011).

O instrumento de analise foi desenvolvido a partir do método que se utiliza
de estudo de caso e da pesquisa exploratéria. Segundo Anténio Carlos Gil (2008,
p.27), através de levantamento bibliografico, documental, entrevistas e estudo de
caso, busca-se desenvolver conceitos e ideias. De acordo com 0 mesmo autor a
pesquisa descritiva identifica associagdes entre variaveis por meio de relagdes de
analises (GIL, 2008, p.28). Somadas ambas as atividades, a pesquisa se constroi
no campo qualitativo.

O conjunto de materiais utilizados para a consulta de informacdes das
edifica¢fes, ou seja, as fontes de pesquisa, foram textual, cartogréafica e oral. Como
técnicas, utilizou-se o estudo de campo, a pesquisa bibliografica e documental, e a
aplicacao de questionarios para identificacdo da percepc¢do do usuario a respeito
da edificacdo/conjunto configurado e apos a sua intervencédo. A andlise dos dados
coletados seré organizada em quatro etapas: Contexto (Principios da restauracgéo,
as categorias dialégicas e Bairro e Distrito onde esta localizado a edificacdo do
patrimoénio industrial), Texto (Edificacdo Matarazzo), Relacfes entre Texto e
Contexto, e Comparacdo entre as intervengcdes contemporaneas no patrimonio

industrial (Matarazzo).
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Quadro 5 - Sintese do Método

I TR D BT T I

etapa 1 etapa 2 etapa 3
contexto texto | 1 | |

|
I Principios da | 5

estupos | | restaupracéo, Construgao I Rglr;at(r}:o I IHarmonia na |
|
|

configurada,

i reabilitacdo
I é?altgglorlas construgéo da I I I I ¢
I:I)?s?r?tlga;ue intervencéo e I CZ)IIE\I)?EC))(TGO
. percepgdo dos
I Balfr'o .do usuarios I I I l
edificio

Fonte: Edgar Sanchez, 2020. Editado pela autora, 2021

3.1. Primeira etapa: Contexto

Esta primeira fase abrange as categorias do Bairro ou Distrito, e 0s principios
de analise para as intervencfes contemporaneas em edificacdes do patrimonio
industrial. O Bairro ou Distrito compreende as categorias de analises relacionadas

aos aspectos fisicos, sociais e simbdlicos, como apresentado no Quadro 6.

Quadro 6 - Categorias de Analises do Contexto - Bairro ou Distrito, conforme Rosio Salcedo

(2020)
Fisico geografica Topografia, clima, orientacdo solar, ventos.
Histdricas Formacao do bairro e transforma,gc“?es cronotopicas; identidade e
memoria;
Urbanas Morfologia urbana através das escalas da rua e do bairro para entender

as relacbes do Estudo de Caso com a paisagem. Localizacgéo,
infraestrutura, servigos e equipamentos publicos; marcos urbanos.

Arquitetbnicas Construcdes preexistentes no entorno, segundo os estilos, gabaritos,
formas, texturas e materiais.

Socioecondmica Caracteristicas socioeconémicas dos grupos sociais.

Culturais Habitos, praticas e tradicbes comportamentais; representacoes e
expressao de valores.

Gestéo Conselho de Preservacéo do Patrimdnio, legislacdo; Plano Diretor etc.

Fonte: Organizado pela autora, 2021
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As recomendacdes de analise para as intervencdes contemporaneas em

edificac6es do patrimdnio industrial seguiram os principios elencados nos Quadros

6 e 7. Os levantamentos foram feitos a partir da leitura das bibliografias

correspondentes dos autores citados, e, para a compreensao do construido nas

imediacfes do conjunto em questao utilizamos Maria Elaine Kohlsdorf (1996), que

apresenta categorias de analise do espaco urbano em especifico; elencamos a

Categoria Conjunto de Planos Verticais com o objetivo de visualizar a forma do

espacgo que cerca o objeto de estudo. Neste grupo, selecionamos trés tipos de

leituras: Linhas de coroamento, Linhas de forca e Fachadas. Atrelado a ultima, a

autora considera entre outras, a proporcdo e aberturas. Cada principio foi

determinado considerando as recomendacfes para alcancar e identificar um

restauro que néo deturpasse a obra original.

Quadro 7 - Recomendacdes para Intervencéo Patrimonial

‘ PRINCIPIO

Entorno: Linhas
de coroamento

CONCEITO

“Delimitam as silhuetas em sua parte superior, definindo-as como
figuras planas colocadas em contraste com o fundo” (KOHLSDORF,

1996, 147)
: E @f o
i E 'of‘«li. i’ % - .

URBANO

Entorno: Linhas

“‘Referem-se a estrutura de forcas na composicdo plastica das
silhuetas e formam-se a partir das pontuacdes, interessando
também, para sua construcdo, as diferentes larguras da silhueta,
combinadas as dimensodes verticais” (KOHLSDORF,1996, p.148).

de forca ——

_ “Relagéo entre altura e largura da fachada, as propor¢des dependem

Entorno: de suas dimensdes. Podem apresentar-se com grande variacéo

Fachadas - tipolégica e contribuir na formacdo de diversos efeitos e
Proporcgéo

composicoes” (KOHLSDORF, 1996, p.154).

92



\
X[/ ]
~
{11\
! % [Tl
h |
i ‘ ;
i B
| S <
J % 9 2 < 5
| N = | ] @]
= = a) gl 4i o] |
— ; < — '& xl
o w ) e w O
> > O > > T

Entorno:
Fachadas -
Aberturas

“As portas e janelas possuem enorme carga simbdlica como limites
entre instancias publicas e privadas [...] podem ser analisadas em
termos de dimensdes, propor¢des, tipo de esquadria, insercdo no
plano da fachada (no nivel, saliente ou reentrante) e papel na
composicdo da fachada (KOHLSDORF, 1996, p.157).
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2. 67

ARQUITETURA

Distinguibilidade

“A integracdo devera ser sempre e facilmente reconhecivel”
(BRANDI, 2004, p.47)

“Aditamentos de partes acessérias de funcdo sustentante e
reintegracbes de pequenas partes Vverificadas historicamente,
executadas [..] com adocdo de material diferenciado, embora
harmonico, facilmente distinguivel ao olhar [...] com marcas e datas
onde for possivel” (GOVERNO DA ITALIA, 1972, art.7).

Histéria do “As contribuicdes validas de todas as épocas para a edificagdo do
monumento monumento devem ser respeitadas [...]"” (ICOMOS, 1964, art.11)
Fisica
o “Todo cidaddo possui numerosas relagdes com algumas partes da
Historia do sua cidade e a sua imagem esta impregnada de memodrias e
monumento significagdes” (LYNCH, 1980, p.11).
Memorial “A memorias das pessoas que ai trabalharam constituem uma fonte

Unica e insubstituivel e devem ser também registradas e

conservadas, sempre que possivel” (TICCIH, 2003).

Estética ou arte

“Corresponde ao fato basilar da artisticidade pela qual a obra de arte
€ obra de arte” (BRANDI, 2004, p.29)

. “Os elementos de integragdo deverdo [...] reduzir-se ao minimo
_ Minima necessario para assegurar as condicdes de conservacdo do
INtErvencao | monumento” (ICOMOS, 1964, art. 15°)
“Nés nao temos qualquer direito de toca-los [...]. Eles pertencem, em
parte, aqueles que os construiram, e em parte a todas as geragdes
Rememoracdo | da humanidade que nos sucederdo” (RUSKIN, 2008, p.83)

Esta vinculado a “representacdo do tempo decorrido desde a sua
criacdo, denunciado aos nossos olhos pelas marcas da sua idade”
(RIEGL, 2006, p.50)




Reversibilidade

“Qualquer intervencgéao de restauro nao torne impossivel, mas, antes,
facilite as eventuais intervengodes futuras” (BRANDI, 2004, p.48)

Unidade

“No caso das restauracgdes arqueoldgicas, ter formas simplificadas”
(BOITO, 2008, p.21)

“Também como senso estilistico deveria permanecer uma harmonia
entre o velho e o novo” (GIOVANNONI, 2013, p.151)

Unidade de
estilo

“Procura-se intervir de maneira analoga ao modo como de
desenrolou o processo criativo originario” (BRANDI, 2004, p.73)

Uso

“A adaptacao coerente, assim como a reutilizagdo, podem constituir
formas apropriadas e econdmicas de assegurar a sobrevivéncia de
edificios industriais [...]" (TICCIH, 2003, p.6).

“Refere-se aos edificios e obras antigas que continuam a ser
utilizados e que ndo devem pér em risco a vida daqueles a quem
abrigam” (RIEGL, 2006, p.39). Valor de Contemporaneidade.

Conservacéao

“Os cuidados a serem dispensados a um bem para preservar-lhe as
caracteristicas que apresentem uma significagéo cultural” (ICOMOS,
1980, art. 1°).

Consolidagéao /
Estabilizacado

“Conjunto de operagbes destinadas a manter a integridade
estrutural, em parte ou em toda a edificagdo” (BRASIL, 2005, p. 13)
“A estrutura parietal interna podera mudar, [...] e até a estrutura
interna das colunas, se existirem, podera ser substituida, desde que
ndo se altere com isso o aspecto da matéria” (BRANDI, 2004, p.37)

Restauracéo

“Tem por objetivo conservar e revelar os volumes estéticos e
histéricos do monumento e fundamenta-se no respeito ao material
original e aos documentos auténticos” (ICOMOS 1964, art. 9°)
“Constitui o momento metodolégico do reconhecimento da obra de
arte, na sua consisténcia fisica e na sua duplice polaridade estética
e histdrica, com vistas a sua transmisséo para o futuro” (BRANDI,
2004, p.30)

ARQUITETURA

Preservacgéao

“Sera a manutencdo no estado da substancia de um bem e a
desaceleracdo do processo pelo qual ele se degrada” (ICOMOS,
1980, art. 1°)

Manutencéao

“designara a protegdo continua da substancia, do conteudo e do
entorno de um bem e ndo deve ser confundido com o termo
reparacéo®”” (ICOMOS, 1980, art.1°)

Reabilitacéo

“Uma agdo que preserva, o mais possivel, o ambiente construido
existente [...]. A reforma necessaria na infraestrutura existente para
adapta-la a novas necessidades procura ndo descaracterizar o
ambiente construido herdado” (MARICATO, 2001, p.126)

Projeto novo

“Os projetos para as constru¢des novas no centro histdrico deveriam
ser integrados a paisagem edilicia do contexto” (SALCEDO, 2009,
p.78)

Fonte: Organizado pela autora, 2021

24 “A reparagao implica a restauragéo e a reconstrugdo” (ICOMOS, 1980, art.1°).
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As categorias dialdgicas para andlise das intervencdes contemporaneas em

edificac6es do patrimonio industrial seguem os principios elencados no Quadro 8.

Quadro 8 - Categorias Dialdgicas
PRINCIPIOS ‘ CONCEITOS

Estilo Ordem dos elementos na composi¢ao espacial interna e
externa, tipologias (SALCEDO, 2011, p.8).

Intertextualidade | relacdo da arquitetura com o contexto ou entorno
(SALCEDO, 2011, p.8).

Inovacdao analise da inscricdo da nova arquitetura num espaco ja
construido, sendo que no ato da inscri¢cdo dar-se-a a
relac&o entre inovacao e tradicdo (SALCEDO, 2011, p.8).

Morfologia relacéo do edificio com os elementos que compdem a
morfologia urbana e edilicia do contexto (SALCEDO,
2011, p.8).

Construcéo da intervencao

Materialidade materiais e tecnologias, sistemas construtivos e
acabamentos do edificio como um todo (SALCEDO, 2011,

p.8).

Qualidade da funcional, relag@o espago construido/usuério, conforto
arquitetura ambiental (SALCEDO, 2011, p.8).

@ Viabilidade social | satisfacdo dos usuarios com o espac¢o construido (juizo

g de valores) (SALCEDO, 2011, p.8).

5 Viabilidade grau de acessibilidade ou apropriacdo do espaco

= econbmica construido (SALCEDO, 2011, p.8).

©

S Viabilidade coletivos e servicos, transporte publico existente no

-% urbana contexto urbano imediato ou entorno (SALCEDO, 2011,

a p.8).

o

4 Viabilidade espacos publicos (pragas, jardins, parques, etc.) e
ambiental mobiliario urbano (bancos, telefone, comunicacgéo visual,

lixeiras, etc.) (SALCEDO, 2011, p.8).

Fonte: Organizado pela autora, 2021.

3.2. Segunda Etapa: Texto.

Esta fase trata especificamente da intervencdo contemporanea no
patrimoénio industrial Matarazzo. Neste momento serdo analisadas a construcao

configurada do conjunto (caracterizacdo da construcao configurada das edificacdes
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patrimoniais), a construcdo da intervencdo contemporanea e a percepcao dos

usuarios.

3.2.1. Construcédo Configurada da Edificacdo Patrimonial (configuracéo)

Compreende a caracterizacdo da edificacdo/conjunto antes da intervencao
realizada, e o estado de conservagédo dos materiais. A caracterizagdo do conjunto
sera investigada a partir dos seguintes parametros: implantacdo, uso, fundacéo,
componente estrutural, paredes, cobertura, piso, esquadrias, forro, composi¢céo das
fachadas, infraestrutura (que sao as instalacdes elétricas, instalacdes hidraulicas,
rede de esgoto), escadarias, elevadores, organizacao espacial interna, e espagos
livres (caminhos, vegetacdo, mobiliario etc.), conforme as especificagcdes ou
recomendacdes apresentadas no Quadro 9. Ja a representacdo grafica da
construcdo configurada da edificacédo do patrimonio industrial compreende a Planta
de situacao, a Planta de Locacao, e outros desenhos técnicos inerentes ao imovel
pesquisado, como elevacdes de fachadas, cortes, planta de cobertura,
acabamentos, detalhes, instalacdes elétricas e hidraulicas, como descrito no
Quadro 10. A coleta de informacdes para a caracterizacdo das edificacdes foi
realizada através do projeto de arquitetura da edificacdo/conjunto configurado,
fotografias etc.

Quadro 9 - Pardmetros para Caracterizacdo da Edificacdo/conjunto Configurado e
Construcao da Intervencdo Contemporanea

PARAMETRO ESPECIFICACAO

“Préatica consagrada; costume, habito [...] aproveitamento de uma
coisa com um determinado propdsito” (DICIO, 2021).

Uso

“Operagao que consiste em tracar no terreno a posicao das futuras
Implantagdo paredes de uma construcao. Fazer locacao do prédio. Demarcagéo
(CORONA, 2017, p. 273).

“Ambiente vazio contido em uma massa ou delimitado por esta”
(CHING, 2006, p.21)

“Qualquer faixa de terreno destinada ao transito. Atalho, rua, vereda,
estrada” (CORONA, 2017, p. 101).

Organizacao: “Arranjo sistematico de partes interdependentes ou
coordenadas em uma unidade coerente ou todo funcional” (CHING,
2006, p.73)

Espaco: “campo tridimensional que abriga objetos e eventos e tem
posicao e direcao relativas, esp. uma por¢éo desse campo separada
para uma finalidade particular’ (CHING, 2006, p.21)

“O tamanho ou a extensdo de um objeto tridimensional ou regido de
espaco, medidos em unidades cubicas (CHING, 2006, p.419)

Espacos livres

Acessos e Caminhos

Organizacgao espacial

Volumes
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Composicdo das
fachadas

Composigao: “Arranjo de partes ou elementos em uma proporgéo ou
relacdo adequadas, de modo a formarem um todo unificado (CHING,
2006, p.73)

Fachada: “frente de um edificio ou qualquer uma de suas laterais que
dao para uma via” (CHING, 2006, p.83)

Cobertura

“Genericamente o termo designa o conjunto dos elementos dos
sistemas de protecdo dos edificios. O conjunto formado pelo
madeiramento de telhas (CORONA, 2017, p. 133).

Fundacéo

“[.--] o termo designa aquilo onde repousam os FUNDAMENTOS de
um edificio. [...] a fundagcdo pode ser constituida de estacas
cravadas, brocas, etc. Na linguagem vulgar, o mesmo que
ALICERCE (CORONA, 2017, p.231).

Componente estrutural

“Conjunto estavel de elementos projetados e construidos de modo a
atuarem como um todo no suporte e na transmissdo de cargas
aplicadas ao solo” (CHING, 2006, p.100)

Paredes

“Elemento de fécho, de vedagdo ou de selegdo de ambientes,
geralmente construido de alvenaria e tijolos” (CORONA, 2017,
p.359).

Escadarias

“Escada larga e monumental. Série de langos de escada”.

Escada: “Elemento de composicdo arquitetdbnica cuja funcao é
proporcionar a possibilidade de circulagéo vertical entre dois ou mais
pisos de diferentes niveis, constituido de uma sucessdo de
DEGRAUS” (CORONA, 2017, p. 191).

Piso

“Chao. O mesmo que PAVIMENTO ou ANDAR” (CORONA, 2017,
p.376)

Esquadrias, janelas e

“Designacao genérica, usada em arquitetura, para indicar todos os
tipos de caixilhos empregados na construcdo: portas, janelas,

t
portas venezianas, etc.” (CORONA, 2017, p. 201).
“‘“Nome que se da ao material de acabamento dos tetos dos
Forro compartimentos. [...] Os Forros podem ser de madeira, de placas

fibrosas, de estuque, de esteira, de tecidos diversos, etc.” (CORONA,
2017, p.225).

Instalagdes elétricas

“ltens da instalacdo que, [...] podem ser materiais, acessorios,
dispositivos, instrumentos, equipamentos (de geracdo, conversao,
transformacdo, transmissdo, armazenamento, distribuicdo ou
utilizacao de eletricidade) (ABNT NBR 5410, 2004).

Instalagdes hidraulicas

“Sistema de tubos, valvulas e acessoérios utilizados na distribuicao e
no consumo de agua em um edificio” (CHING, 2006, p.135)

Rede de esgoto

“Sistema de tubos, sifoes e outros aparatos, destinado a conduzir
esgoto, escoria liquida ou aguas pluviais a uma estacdo [...] de
tratamento de esgoto (CHING, 2006, p.138)

Fonte: Organizado pela autora, 2021

Quadro 10 - Representacdo Grafica da Edificacdo/conjunto Configurado

ESPECIFICACAO

DESCRICAO

Planta de situacao

“A situagdo da edificagdo com relagdo a cidade (vias de acesso,
orientagédo de interesse histdrico e artistico da area)’. (SALCEDO,
2004, p. 99).

Planta de locacéo

“Sera representada amarragdo, largura, denominacado de ruas e
pracas, passeios publicos. Area de perimetro do terreno e da
construcao, projecéo do edificio, locagdo do prédio em relacéo ao
terreno, orientacdo magnética. Locacdo de arrimos, muros, cercas,
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grades e portdes existentes e dimensionamentos” (SALCEDO, 2004,
p. 99)

“Para facilitar a leitura dos comodos, detalhes e mobiliarios sera
necessaria sua denominagdo ou numeragdo. Cotas de nivel nos
diversos cémodos relacionados ao RN. Medidas internas e areas dos
cbmodos, medidas externas da edificacao, espessura das paredes e
amarracdes dos vaos. Codificacdo de toso os detalhes construtivos
tais como: portas, janelas e vaos, é6culos, altares [...] com legendas
na prancha. Projecéo de caixa de agua, claraboia, coro, beirais, etc.
Identificagdo dos materiais construtivos [...]” (SALCEDO, 2004,
p.100)

Plantas

“Compreendera caimento de ruas e/ou terrenos, representacao de
todos os elementos, cotas verticais, especificacao do tipo de pintura
Fachadas e cor das alvenarias e esquadrias bem como dos demais materiais
de acabamento” (SALCEDO, 2004, p.100).

“Mostrara cotas de pés direitos, dimensionamento de pecas de
telhado, altura de pontaletes, apoios e representacdo exata de
armacao das tesouras e demais elementos. Altura de vergas, vaos,
peitoris, cimalhas, rodapés, barras e outros elementos. Dimensdes
de beirais, cotas de piso, espelhos e rebaixos, caimento de ruas e/ou
terreno” (SALCEDO, 2004, p.100).

“Mostrara o limite do prédio em tracejado, da cobertura em linha
cheia, dimensdes dos beirais, sentido das declividades, angulo de
inclinacdo das diversas aguas. Representacdo de calhas, rufos,
condutores, rincées, chaminés, etc. Representacéo e identificacao
de tesouras, caibros, tercas, ripas, forros, guarda-pés, cachorros,
beirais, caixa de agua” (SALCEDO, 2004, p.100).

“E importante a representacao grafica dos acabamentos dos pisos e
forros por cémodos. A representacdo poderd ser realizada nas
plantas, diferenciando as especificidades dos acabamentos com
Acabamentos texturas diferentes”. Em caso de paredes, as elevagdes poderao
receber as especificacbes de acabamentos. (SALCEDO, 2004,
p.100)

Cortes

Cobertura

“Cunhais, balaustres, arcos de pedra, 6culos, beirais, cimalhas,
escadas, sineiras [...] entre outros, serdo representados
graficamente em planta, corte e elevagdo [...]. Ainda serdo
especificados quanto a pintura e tipo de material’ (SALCEDO, 2004,
p.100)

Detalhes

“Em planta, serdo indicados os pontos de luz, tomadas e
interruptores, fiagdo ou tubulagdo aparente” (SALCEDO, 2004,

Instalacdes Elétricas p.101).

“Em planta se indicara os pontos de &gua, registros, tubulacdo

nsiElEEnes aparente, ralos, aparelhos sanitarios, etc.” (SALCEDO, 2004, p.101).

Hidraulicas

Fonte: Autora, 2021

Ao estado de conservacdo dos materiais da cobertura, pisos, forros e
esquadrias lhes serd atribuido os valores descritos no Quadro 11, a saber: Bom

(representado por “B”), quando estiver em bom estado de conservacao, precisando
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apenas de manutencdo; Regular (representado por “Re”), quando menos da
metade estiver em bom estado de conservacdo e 0s materiais que estao
danificados precisam de restauracao; Ruim (representado por “R”), quando a maior
porcentagem dos materiais ndo estiver conservada, portanto, precisando o edificio
da troca destes por novos. Com relagcdo a componente estrutural e a fundacéo, se
nao estiverem em bom estado de conservacédo, sera necessaria sua estabilizacao.

Observamos que a maior parte dos representantes da arquitetura industrial
sdo compostos por mais de uma edificagdo. Neste sentido, o quadro foi construido

para que a identificacdo do conjunto e de cada edificacdo esteja representada.

Quadro 11 - Estado de Conservacao dos Materiais da Edificacdo/Conjunto configurado, segundo
Rosio Salcedo (2020)

i ESTADO DE CONSERVAGAO
PARAMETRO Bloco 2 Bloco 3

Conjun

B Reg | R B | Reg R Bom | Reg | R | B Reg| R

Uso
Implantacéo
Espagos livres
Acessos e
caminhos
Organizagao
espacial
Volume
Composicéo das
fachadas
Cobertura

Fundacéo

Componente
estrutural

Paredes

Escadarias

Pisos
Esquadrias,
janelas e portas
Forro

Instalacdes
elétricas
Instalagbes
hidraulicas

Rede de esgoto

Fonte: Autora, 2021

Obs.: as colunas do Estado de Conservacao serdo preenchidas posteriormente, no momento de
andlise das edificacdes pesquisadas.
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3.2.2. Construcéo da Intervencdo Contemporanea (Reconfiguracéao)

A analise da construcdo da intervencdo contemporanea sera realizada a
partir da comparacéo do parametro da constru¢éo configurada com o parametro da
construcdo da intervencdo contemporanea (ambos no Quadro 9), e a identificacéo
de uma das recomendacdes da restauracdo aplicados na construcdo da
intervencdo (Quadro 8). Todo este procedimento tem por base a andlise da
construcdo configurada e do Memorial do projeto de intervengdo, além da
observacédo técnica em visitacdes presenciais as edificacdes patrimoniais. Tais
analises serao identificadas por meio de descricdo textual e representacao grafica,
considerando os itens descritos no Quadro 12.

Quadro 12 - Sintese da Andlise da Construcao da Intervencéo na Edificagdo Patrimonial segundo
Parametros da Construcéo Configurada e Principios da Restauragdo

PARAMETROS

DA DESCRIGAO DA QUALIDADE

INTERVENGCAO DAS
CONTEMPORANEA = MUDANCAS

RECOMENDACOES

DA RESTAURACAO IMAGENS

CONSTRUCAO
CONFIGURADA

Uso
Implantacdo
Espagcos livres
Acessos e
caminhos
Organizacgao
espacial
Volume
Composicao das
fachadas
Cobertura
Fundacéo
Componente
estrutural
Paredes
Escadarias
Pisos
Esquadrias,
janelas e portas
Forro
Instalagdes
elétricas
Instalacdes
hidraulicas

Fonte: Autora, 2021

Obs.: as colunas da Descricdo da Intervencéo Contemporanea e Principio da Restauracdo serdo
preenchidas posteriormente, no momento de andlise das edificagdes pesquisadas.
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Quadro 13 - Representacao Grafica da Intervencao na Edificagdo/conjunto Patrimonial
Configurado

ESPECIFICACAO DESCRICAO

Considerando as informagfes do Quadro 7, serdo adicionadas
Planta de situacéo representacoes graficas que indiquem novas vias de acesso.

Considerando as informacdes do Quadro 7, serdo adicionadas
representacoes graficas que indiquem novas construgées inseridas
Planta de locacéo no lote de modo que sejam distinguidas das antigas. Utilizar-se-4,
formas, cores e legendas.

Considerando as informagfes do Quadro 7, serdo acrescentadas

Plantas informacdes relacionadas a demoli¢bes, construcdes e paredes
existentes.
Considerando as informagf6es do Quadro 7, serdo acrescentadas
Fachadas informacdes relacionadas a demoli¢des, construcdes e existentes.
Considera-se as informac¢8es do Quadro 7.
Cortes
Considera-se as informacdes do Quadro 7.
Cobertura & Q
Considera-se as informac6es do Quadro 7.
Acabamentos
Considera-se as informacoes do Quadro 7.
Detalhes ¢ Q

Considera-se as informacg6es do Quadro 7, identificando as novas
InstalacBes Elétricas | instalagBes

Considera-se as informac¢des do Quadro 7, identificando as novas

Instalacdes : -
t instalacoes.

Hidraulicas

Fonte: Autora, 2021

3.2.3. Percepcao dos usuéarios (Reprefiguracéo)

Com relacéo a percepgéo dos usuarios, um questionario foi aplicado com o
objetivo de identificar as relacbes entre 0s usuarios e a construcéo da intervencao
contemporanea do patriménio industrial (Apéndice 1). O questionario continha vinte
e seis perguntas — vinte fechadas e seis abertas —, de modo que o participante pode
descrever sua relacdo pessoal com a edificacédo investigada, ou seja, se ele se
lembrava do edificio ou do bairro antes da restauracdo, se considerava que a
intervencdo contemporanea no prédio valorizou o edificio e o bairro, entre outros.
A apresentacao dos dados neste trabalho seré por formatacéo textual e grafica para

melhor organizacgao e visualiza¢ao dos resultados.
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Figura 8 - Modelos de Graficos para apresentacao dos dados referentes a percepgdo do usuario

O N WE WL O N ©W

Telhado Fachada Portas e Janelas

M N3o respondey ®Bom M Regular M Péssimo

B Nio respondeu

B Manhi

M Tarde

W Noite

B Manh3 / Tarde

W Manh3 / Tarde / Noite

Fonte: Autora, 2022.
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4. CONTEXTO: A AREA CENTRAL DA CIDADE DE PRESIDENTE PRUDENTE

A area central da cidade de Presidente Prudente, Contexto em que esta
inserido o conjunto arquitetbnico das Industrias Reunidas Francisco Matarazzo,
neste capitulo sera abordada conforme os parametros fisicos-geograficos,

historicos, urbanos e arquitetdnicos.

4.1. Parametros Fisico-geograficos

O municipio de Presidente Prudente esté localizado na diregdo Oeste do
Estado de S&o Paulo, numa latitude 22°07'39'S, Longitude 51°23'8"W e altitude de
471 metros (Cidade-Brasil, s/d), e seu clima esta caracterizado como tropical
(CARDOSO E AMORIM, 2014, p.44) (fig. 7). As antigas instalacbes da |.R.R.
Matarazzo estdo localizadas na area central da cidade, servindo como ponto de
referéncia do bairro da Vila Marcondes, que é uma das primeiras glebas da cidade,

onde esta inserido o conjunto arquitetdnico prudentino estudado neste trabalho.

Figura 9 - Localizacéo da cidade de Presidente Prudente no Estado de
Sé&o Paulo.

Minas Gerals
Mato Grosso do Sul

—r— 2

Oceano Atlédntico

Fonte: https://www.researchgate.net/figure/Figura-1-Localizacao-de-Presidente-Prudente-no-
Estado-de-Sao-Paulo-Fonte-Malhas_figl 281289357. Editado pela autora, 2021
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4.2. Parametros Histéricos

A cidade de Presidente Prudente foi fundada em 1917 por Francisco de
Paula Goulart, responsavel pela formacao do primeiro nucleo urbano, denominado
Vila Goulart. De carater “individual, pessoal, sem planificacdo, sem capital sendo a
prépria terra herdada [...]” (ABREU, 1972, p.80), o histérico de Goulart acabou se
refletindo no territério, se distinguindo daquele segundo nucleo fundado por José
Soares Marcondes. Marcondes chegou naquela regido em 1919 para iniciar as
vendas das terras da Gleba Montalvao, hoje denominada Vila Marcondes. Nao era
proprietario das terras, porém possuia cunho empresarial e suporte financeiro, o
que fez total diferenca no segundo nucleo prudentino, cujas terras foram medidas
por um agrimensor e vendidas mediante o contrato de compromisso de compra e
venda, sendo que ao final do pagamento, o comprador recebia a escritura definitiva
(ABREU, 1972, p.69-70). As duas vilas eram separadas pelos trilhos da Estrada de
Ferro Sorocabana, de modo que tal disposi¢cao proporcionou a por¢ao Oeste maior
expansao territorial, tanto pela topografia suavizada como em razao das portas da
estacdo ferroviaria estarem voltadas para si (BARON e PAIVA, 2015, p. 40).

Em 1920, a cidade contava com 826 habitantes, considerando as criancas
gue somavam 251 (PREFEITURA DE PRESIDENTE PRUDENTE, s/d, p.7). No ano
de 1921, apenas quatro anos apos sua fundagéo, Presidente Prudente foi elevada
a Distrito de Paz e depois a Municipio, muito em parte aos esfor¢os de Francisco
Goulart e pela ajuda do entdo Presidente do Estado de Sao Paulo, Dr. Washington
Luiz, que apoiou a criacdo do municipio sancionando a Lei n. 1.798 de 1921
(MUSEU E ARQUIVO HISTORICO DE PRESIDENTE PRUDENTE, 2013, p.57-58).

A éarea central da cidade de Presidente Prudente, no inicio de sua formacao
urbana, se desenvolveu de maneira a valorizar as atividades comerciais e de
servicos, aspecto ainda conservado nos dias de hoje. Uma das acdes que
demonstra a valorizagdo da circulacdo de pedestres nesta regido aconteceu no
inicio da década de 1980, quando parte da Rua Tenente Nicolau Maffei foi fechada
para o trafego de veiculos e aberta exclusivamente para os pedestres (HIRAO,
2008, p.125) (fig. 10 e 11). O denominado “calgadao” ainda hoje se estende da
Praca Nove de Julho, marco zero da cidade e onde esté localizada a Catedral S&o
Sebastido, até a Praca da Bandeira, praca localizada ao lado da antiga Estacao
Ferroviaria e onde instalou-se o Camelédromo. Este segundo reduto atualmente

104



abriga a principal area de comércio de Presidente Prudente, entretanto, “com a
implantagéo dos shoppings centers, as classes mais privilegiadas tém deixado de
frequentar essa area” (HIRAO, p.125).

Figura 10 - Rua Tenente Nicolau Maffei, 1931.

Fonte: Museu e Arquivo Histérico Municipal Prefeito Antdnio Sandoval Netto

Figura 11 - Rua Tenente Nicolau Maffei, 2021.

Fonte: Autora, 2021

O ndcleo urbano do bairro da Vila Marcondes foi formado por industrias de

pequeno e grande porte, casas operarias, habitado por um grupo social de menor
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poder aquisitivo. Nao obstante o comeércio estar concentrado no outro nucleo da
cidade, a Lei Municipal n°. 7 de 18.04.1925, que “proibia a instalagdo de maquinas
de beneficio de café e cereais nas ‘ruas centrais’ da cidade”, devido as queixas dos
municipes acerca “do p6 que desprendia das maquinas” (ABREU, 1972, p.294),
forcou as industrias a se concentrarem ao lado em que a Estacdo dava as costas.
A restricao do uso do solo imposta pela Lei de 1925 evidencia a significancia
da producdo de café naquela década, que norteava o0 crescimento da cidade.
Reflexo de bons negdcios, no mesmo periodo o Coronel Marcondes ampliaria sua
atuacdo e fundaria a “Companhia Marcondes de Colonizagdo Industria e
Comércio”, com sede na Vila que tinha seu home, onde, mais tarde se instalou as
Industrias Reunidas Francisco Matarazzo (BARON e PAIVA, 2015, p. 51).

» A
¥o7es. Pridentemnst
N B, I

« &e s

-,
™

. $3

Fonte: google Earth. Editado pela autora, 2021

Na década de 1930, apds a Grande Depressao responsavel pela interrupcao
na producdo de café, o plantio de algoddo dominou os campos da regido. Neste
contexto instalam-se em Prudente a Sociedade Algodoeira do Nordeste Brasileiro
- SANBRA, a Mac Faden, a Anderson & Clayton, e a I.R.F. Matarazzo (RESENDE,
2012, p.69), que é objeto de estudo deste trabalho (fig. 12). Ao longo dos anos, ndo
obstante o importante centro comercial, a cidade de Presidente Prudente foi se
consolidando como capital comercial e de servigos. Suas fases econémicas foram

constituidas de pastoreio, extracdo de madeira, producéo de trigo e juta, producao
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de café, policultura, algodéao, horteld ou industria de mentol, amendoim, milho, e no
seéculo XXI, ainda se mostra forte a agropecuaria, a industria e os servicos (MUSEU
E ARQUIVO HISTORICO DE PRESIDENTE PRUDENTE, 2013, p.65). De acordo
com a Fundacéo Sistema Estadual de Andlise de Dados - SEADE, destacam-se na
regido administrativa de Presidente Prudente a cana-de-agucar, e os cultivos de
soja, milho, mandioca e a fruticultura e a pecuaria em grande escala, que a

classifica como um importante polo pecuarista (2011, p.7).

4.3. Parametros Urbanos

A andlise estara concentrada no bairro de Vila Marcondes, entorno imediato
da |I.R.F. Matarazzo, complexo que € o objeto de estudo desta pesquisa. Este bairro
apresenta topografia acentuada e comporta em seu tragado primario ruas retilineas
formando uma malha quadriculada — tipologia largamente utilizadas nos primeiros

tracados das cidades paulistas desta regiéo.

Figura 13 - Topografia de parte da Cidade de Presidente Prudente — SP
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L viacourart/t L VILA MARCONDES

Fonte: COSTA, Beatriz, 2019. Editado pela autora, 2022.

As alteracBes ocorridas no espaco urbano prudentino entre as décadas de
1930 e 2010 evidenciam o tempo decorrido que marca as duas primeiras vilas de

Presidente Prudente. No mapa apresentado na Figura 14, a Vila Marcondes se
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revela nos dois momentos mencionados, estando o crescimento das edificacfes
como marcador da densidade alcancada, o que atesta a permanéncia da vocacéo
primitiva do bairro. Excetuando a principal rua da Vila, chamada Quintino Bocailva,
as quadras séo ocupadas quase em sua totalidade por residéncias.

Como ja mencionado no item contexto historico da cidade de Presidente
Prudente, o carater impessoal de negociacao abordado por Goulart, as portas da
Estacdo Ferroviaria e o favorecimento da topografia levaram a primeira vila da
cidade a um crescimento acelerado. Durante décadas a Vila Marcondes e a regido
do seu entorno receberam industrias, juntamente com familias dos operéarios que
representavam a parcela menos favorecida da cidade. Dando um salto no tempo
para o ano de 2008, ap0s a intervencdo no complexo industrial da I.R.F. Matarazzo
e nos galpdes das antigas industrias existentes nas proximidades — a exemplo do
conhecido armazém do Instituto Brasileiro do Café que sofreu intervencédo
arquiteténica em 2015 —, as proximidades do bairro e, consequentemente da Vila
Marcondes, passaram a ser vistas pelo mercado imobiliario.

A proximidade do complexo industrial com o centro urbano de Prudente e
até do Centro Universitario Toledo Prudente fez com que a regido recebesse
conjuntos habitacionais executados pela iniciativa privada, o que corroborou para
a valorizagao do metro quadrado local. Até uma edificagdo comercial foi construida
nas proximidades do Centro Cultural Matarazzo, cujo edificio apresenta
caracteristicas formais que se misturam entre arcos plenos, capitéis quadrados e
frontdes triangulares, apesar de ter sido erguido a partir de 2009. Denominada
como “Estacédo Quintino” (fig. 15), a edificagdo comercial recebeu uma torre com
relégios em suas quatro faces, marco arquitetbnico que se eleva significativamente
para além do gabarito de altura das antigas edificagfes térreas, caso que se coloca
como a exemplificacdo do que vem o ocorrendo na regido ndo sé da antiga
Matarazzo, mas dos antigos conjuntos fabris prudentinos. Atualmente a “Estagao
Quintino” é enunciada pelo principal jornal da cidade como “um projeto que pode
mudar a vertente de desenvolvimento da cidade, sempre voltada para o outro lado”
(O IMPARCIAL DIGITAL, 2021)
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Figura 14 - Primeiros nucleos urbanos da cidade de Presidente Prudente, 1932 — 2018

Fonte: PACETTI, 2020. Editado pela autora, 2021

Figura 15 - Estagdo Quintino, Presidente Prudente — SP

Fonte: Autora, 2022.
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Hoje o novo edificio ja demonstra sua associacdo como ponto marcante
para a regido central de Presidente Prudente, e sua torre de trinta e cinco metros
de altura pode ser vista de véarios pontos da cidade. No entanto, para o0s
prudentinos ha anos outros pontos marcantes correspondem aos simbolos e
marcadores de direcdo constituidos pelas memorias e singularidades a eles
atribuidos, como o Santuario Nossa Senhora Aparecida, a Estacao Ferroviaria e
as instalagfes da Matarazzo. Estes edificios orientam o transeunte e promovem
a imaginabilidade como rememoragao de uma imagem mental, pois receberam
ao longo dos anos o reconhecimento dos habitantes da regido mais antiga da

cidade, bem como da sociedade que frequenta tais enclaves.

Figura 16 - Localizacéo dos Marcos Urbanos existentes na Vila Marcondes
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Fonte: Google Maps. Organizado pela autora, 2022.
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Figura 17 - Rua Quintino Bocailva, c. 1930

Fonte: Museu e Arquivo Histérico Municipal Prefeito Antdnio Sandoval Netto, alterado
pela autora, 2022.

Figura 18 - Rua Quintino Bocailva, 1951

Fonte: Museu e Arquivo Histdrico Municipal Prefeito Antdnio Sandoval Netto, alterado pela
autora, 2022.

Evidenciada nas imagens acima, a Rua Quintino Bocailva - que € citada na
escritura do conjunto arquiteténico Matarazzo como a testada principal do complexo
da Matarazzo e, consequentemente, para onde se volta o acesso principal do
conjunto configurado — tem lugar de notoriedade desde o inicio da formacéo da Vila
Marcondes, quando “se consolidou como importante eixo comercial do loteamento
em meados das décadas de 1930 e 1940” (PACETTI, 2020, p.124), estando
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preservada parte de seu aspecto formal original na década de 2020. Hoje a Quintino
Bocaillva traz comércio vicinal, servigos, uso misto e institucional, dentre eles um
supermercado, uma agéncia dos correios, saldo de beleza, farmacia, loja de
materiais para construcdo, bares, com prevaléncia do comércio de moveis usados
e oficinas mecanicas.

A figura 19, uma planta esquematica da Rua Quintino Bocailva, revela o uso
e ocupacao do solo do trecho que permeia a Vila Marcondes. A rua apresenta fluxo
moderado de autos e pedestres no periodo matutino e vespertino. Se coloca como
acesso facilitado para o Centro Cultural Matarazzo, uma vez que traz os moradores
da zona sudeste de Prudente e os leva para a regido norte sem a necessidade de
se utilizar das avenidas principais, geralmente congestionadas. No periodo noturno,
o transito diminui consideravelmente porque o comeércio encerra suas atividades,
ficando o fluxo de pessoas constituido em suma pelos moradores das

proximidades.

Figura 19 - Planta baixa de uso e ocupacao do solo da Rua Quintino Bocaillva.
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Fonte: Google Maps. Organizado pela autora, 2021.

Quanto aos equipamentos comunitarios que atendem as proximidades da
Vila Marcondes, analisaremos os localizados num raio de 600m considerando como
ponto central as edificagbes da antiga |I.R.F. Matarazzo. No cronotopo do ano de
2021, o bairro é visto neste mesmo recorte como servido de maneira equilibrada
por estabelecimentos relacionados a alimentagdo, sendo que categorias como
posto de gasolina e farmacia se concentram na por¢do sul da area abordada,

mesmo lugar das pracas. Um supermercado e uma unidade de salude atendem a
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regido, assim como um unico equipamento de cultura se concentra neste reduto, o
Centro Cultural Matarazzo. Neste territorio, escolas municipais e uma particular, de
ensino primério e médio, sdo vistas nos quatro pontos dos 600m, e ja fora do raio
analisado, mais duas escolas de ensino médio e um Centro Universitario podem
também servir a area. O transporte publico permeia a Vila Marcondes de maneira
abrangente, sendo possivel observar na Figura 20 a distribuicdo dos pontos de

onibus.

Figura 20 - Planta baixa de equipamentos urbanos proximos ao Centro Cultural Matarazzo
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Fonte: Organizado pela autora, 2021

4.4. Parametros Arquitetdnicos

Apesar da ocupacéo se modificar ao longo dos anos, atualmente o carater

estilistico das edificacbes esta preservado, mantendo, na Rua Quintino Bocailva,
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a predominancia da tipologia Art Deco?®, que no Brasil era comum na década de
1930. A esta época, como observado na imagem 21, a rua majoritariamente
apresentava duas tipologias arquitetbnicas em suas edificacdes, as construidas em
madeira e telhado aparente de duas aguas e as edificadas em tijolo macico com os
telhados escondidos por platibandas frontais e mais de duas aberturas frontais que
permitiam o0 acesso ao espaco interno, o que sugere que a primeira tipologia seja
residencial e a segunda empregada para comércios e servicos. Hoje em dia as
edificacfes alinhadas a testada frontal do lote apresentam alvenaria rebocada e
pintada e platibanda, sendo que grande parte dos exemplares foram reformados e
descaracterizados ou apresentam toldos e painéis com 0s nomes das empresas
fixados na fachada principal (fig. 17, 18 e 21).

Apesar de passadas varias décadas, o gabarito de altura ndo sofreu
significativas alteracdes: a principio era constituido por edificacbes térreas e
atualmente, prédios de até trés pavimentos compdem os perfis das quadras. Nas
demais ruas do bairro as casas apresentam entre um e dois pavimentos,
geralmente com telhado aparente e alpendre na fachada principal. Observa-se
ainda um numero expressivo de residéncias construidas com estrutura mista, com
base em concreto e corpo em madeira, sendo que na maior parte das edificacbes

constam anexos em alvenaria (Figura 22).

Figura 21 - Rua Quintino Bocailva em 2022

Fonte: Museu e Arquivo Histérico Municipal Prefeito Anténio Sandoval Netto; Autora, 2021

25 “Estilo de arte decorativa desenvolvido em voga na década de 1920 que teve um revivescimento
na década de 1960. Na segunda metade do século XX foi marcado principalmente pelos motivos
geomeétricos, formas streamlined e curvilineas, contornos nitidamente definidos, e cores
frequentemente fortes” (CHING, 1999, p.147).
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Figura 22 - Casas localizadas no bairro Vila Marcondes
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Enquanto organizacdo morfoldgica, para melhor compreenséo do espaco
estudado selecionamos um recorte da Rua Quintino Bocailva que se concentra
nas adjacéncias do complexo da Matarazzo. A andlise topoceptiva®® se concentra
entre a Rua Santa Catarina e a bifurcacdo da Quintino Bocailva (figuras 23 a 28).
Em decorréncia da preservacéao do gabarito de altura da Rua Quintino Bocailva ao
longo dos anos, percebemos que as composi¢cdes das fachadas néo apresentam
grande variag&o de efeitos expostos no percurso, e tanto no Perfil 1 quanto no Perfil
2 a horizontalidade completa a integragdo com o entorno.

26 Conforme Kohlsdorf (1996), a dimens&o topoceptiva trabalha com a configuracdo morfoldgica e a
ideia de composicéo plastica dos espacos que interferem diretamente na nocao de localiza¢éo dos
individuos, em termos de orientagdo e identificacdo. In: KOHLSDORF, 1996, p. 52
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Figura 23 -. Localizagédo do recorte utilizado para a analise topoceptiva

e identificacdo do perfil 1 e 2

‘, Matarazzo Recorte analisado
Rua Q. Bocaiuva

Fonte: Google Maps. Editado pela Autora, 2022.

As linhas de coroamento dos perfis analisados mostram o contraste entre
figura e fundo, de modo que em sua maior parte se assemelham ao relevo
existente: os planos e retas estéo paralelos a linha de terra. No ponto em que a rua
apresenta o Unico aclive, o Perfil 1 eleva o gabarito de altura da paisagem, mas
ainda preserva a horizontalidade. Neste momento, os galpbes das Industrias
Matarazzo séo inseridos na testada do lote de modo que, ainda que contenha um
pavimento, o pé direito permanece elevado. Ja no Perfil 2 as fachadas das
edificagdes mostram um contorno ascendente evidenciado por uma fachada
ondulada localizada entre as Ruas Sergipe e Rua Madalena P. Bacarim (fig. 25).
Deste modo, as proporcbes das fachadas sendo em grande maioria horizontais,
somadas as composic¢des das silhuetas, evidenciam pontos de elevag¢fes sutis ao
longo do trajeto analisado. No Perfil 1, o complexo da antiga Matarazzo € o
elemento responséavel por esta elevacdo, diferente do Perfil 2 que, devido a
existéncia de vegetacdes frondosas, colabora para a alternéncia da estrutura de
forca da paisagem (fig. 26 e 27). J& com relacdo as aberturas das testadas das
guadras, a figura 28 mostra que o local mais denso do recorte estudado esta
localizado nos prédios da Matarazzo. Tanto Perfil 1 quanto o 2 trazem portas e
janelas alinhadas ao passeio, diminuindo os limites entre instancia publica e privada

— fator alcancado pelos comércios e servigcos que ocupam as edificacdes.
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Figura 24 - Representacao gréafica do Perfil 1 e Perfil 2 (apds a intervengéo) da Rua Quintino Bocailva.
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Figura 25 - Esquema Gréfico de Linhas de Coroamento dos perfis 1 e 2 (apds a intervengao).

Fonte: Autora, 2022.
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Figura 26 - Esquema Grafico de Linhas de Forca dos perfis 1 e 2 (apés a intervencao).
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Figura 27 - Esquema Grafico de Propor¢@es dos perfis 1 e 2 (apés a intervencgao).

Fonte: Autora, 2022
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Figura 28 - Esquema Grafico de Aberturas dos perfis 1 e 2 (apds a intervencao).
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4 5. Parametros Socioecondmicos

Ao analisar as décadas de 1960 e 1970, Maria Spoésito (1983), afirmaria que
0 obstéaculo fisico e psicoldgico imposto pela linha férrea favoreceu a ocupacao do
bairro da Vila Marcondes por casas de padrdo mais baixo se comparado a Vila
Goulart (SPOSITO, 1982, p.143). De acordo com Evandro Fiorin (2014, p.3), esta
dicotomia perdura até os dias de hoje, o que também pode ser identificado ao se
observar as tipologias casarias que compdem o bairro, sugerindo que 0S grupos

sociais residentes nesta area sao, em suma, de classe média ou baixa.

4.6. Gestao

O Plano Diretor do Municipio de Presidente Prudente foi revisto no ano de
2018, promulgado pela Lei Complementar n°230/2018. Nele ficou estabelecido o
Zoneamento e Ocupacdo do Solo da cidade, sendo para a Vila Marcondes
considerada as seguintes especificagfes: ZCS1 — Zona de Comércio e Servico
Central, de ocupacéo vertical e ZE — Zona Especial de exposi¢des. A ZCS1 permite
residéncia unifamiliar, multifamiliar (vertical e horizontal), comércio e servico vicinal,
de bairro e geral. S&o tolerados comeércio e inddstrias nao poluitivas e o gabarito de
altura é livre. Ja o objeto de estudo em questao, a |.R.F. Matarazzo, se coloca como
ZE, néo constando no documento maiores informagcdes sobre 0s usos e restricdes
desta zona (fig. 29).

No bairro, as antigas instalacdes das Industrias Matarazzo sdo as Unicas
edificagBes tombadas pelo Conselho de Defesa do Patriménio Historico, Artistico,
Arqueoldgico e Turistico de Presidente Prudente (COMUDEPHAAT). Apesar da
Rua Quintino Bocailva apresentar a ambiéncia aproximada ao seu aspecto original,

nao ha outros processos de tombamento em andamento nestas imediacdes.
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Figura 29 - Detalhe do Zoneamento da cidade de Presidente Prudente — Vila Marcondes

ZCS1 - Zona de Comércio e Servico Central, de ocupacéo
vertical;

ZE — Zona Especial

04 - Zona Especial de Exposicdes

Tp—
: Localizag&o da antiga |.R.F. Matarazzo

Fonte: Zoneamento do Uso e Ocupacao do Solo do Municipio — Plano Diretor
Lei 231/2018. Prefeitura Municipal de Presidente Prudente . Organizado pela Autora, 2022
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5. TEXTO: AS INDUSTRIAS REUNIDAS FRANCISCO MATARAZZO EM
PRESIDENTE PRUDENTE-SP

N&o sO a cidade de Presidente Prudente, mas outras paulistas também
experimentaram, na primeira metade do século XX, a lucratividade trazida pelo
algodao. Tanto é que, de acordo com Henrique Telles Vichnewski (2004, p.3),
dezessete cidades do interior de Sdo Paulo receberam industrias que utilizavam
esta matéria-prima, incluindo algumas fabricas de beneficiamento, téxteis e de
Oleos vegetais. As Industrias Matarazzo participaram expressivamente deste
contexto industrial, sendo vinte e quatro industrias somente no interior do Estado
de Sa&o Paulo, catorze delas beneficiadoras de algodao, cinco de fiagcbes e
tecelagens e cinco fabricas de 6leo de caroco de algodao (VICHNEWSKI, 2004,
p.80). Em Presidente Prudente, a |.R.F.Matarazzo instalou-se entre 1937 e 1940
como beneficiadora de algodado (ABREU, 1972, p.142).

Figura 30 - Prédio principal da Matarazzo em Presidente Prudente, 1942.

Fonte: Museu e Arquivo Histérico Municipal Prefeito Antdnio Sandoval Netto

A figura mostra trés mulheres a frente da fachada que traz as caracteristicas formais
utilizadas nas demais I.R.F. Matarazzo. Vé-se a porta principal e o frontdo caracteristico da antiga
Industria.
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A I.R.F. Matarazzo operou em Presidente Prudente até a década de 1970,
guando entrou em declinio por dificuldades financeiras como as demais do Estado
de S&o Paulo (BARON e PAIVA, 2015, p. 51). Nas trés décadas que operou na
cidade participou de forma significativa da mudanca econémica enfrentada pelos
agricultores da regido; Resende descreve que “a Rua Quintino Bocailva, na Vila
Marcondes, ficava enfileirada de caminhdes, a espera da balang¢a”. O autor ainda
comenta, em tom romantico, a relagéo entre o agricultor e a industria: “depois de
tanta demora, saia o plantador de algoddo com o cheque gordo na carteira, fruto
do seu trabalho [...]. Mas, agora, com o cheque na mao, deixaria para tras a
Matarazzo, com seu emblema: ‘Fides, Honor, Labor” (RESENDE, 2012, p.70).

Apbs o encerramento das atividades, os trés galpdes que abrigaram a
empresa cairam em desuso, tendo sido hipotecados a partir de 1978 por motivo de
divida, conforme informado na escritura emitida pelo 1° Oficial de Registro de
Iméveis de Presidente Prudente/SP. Em 1980 a edificacdo passara aos cuidados
do Banco Residéncia de Investimentos S/A, estando em 1982 registrada como
parte do patriménio do Instituto de Administracdo Financeira da Previdéncia e
assisténcia Social -IAPAS, 6rgado mais tarde incorporado ao Instituto Nacional do
Seguro Social-INSS, transferéncia essa consequente da “doagao em pagamento
de dividas” (PRESIDENTE PRUDENTE (SP), 1978). Em 1984 foi outorgado o
tombamento provisorio da edificacdo através do Decreto Municipal n°. 5.435 de 14
de dezembro, sendo o tombamento definitivo realizado trés anos depois através do
Decreto Municipal n°. 6.128/87. ApOs este ato, um contrato de comodato de vinte
anos foi firmado entre a Prefeitura Municipal da cidade e 0 INSS, acordo cancelado
no inicio da década de 1990 (BARON e PAIVA, 2015, p. 51).

No ano de 1988, as antigas edificacdes da I.R.F. Matarazzo receberam um
projeto de intervencéo assinado pelos arquitetos Fernando Karazawa e Ana Maria
Karazawa. A obra, que prepararia 0 conjunto para receber um Centro Cultural,
comecou a ser executa, contudo foi paralisada pouco tempo depois. Parte das
imagens cedidas pelo Museu e Arquivo histérico mostram novas alvenarias
construidas e fundacdes executadas na area interna de uma das preexisténcias.

Ao analisar o processo arquivado no Museu e Arquivo Histérico Municipal
Prefeito Antdnio Sandoval Netto é possivel observar o interesse da populagéo pelas
antigas instalagbes da Matarazzo através dos diversos documentos de apoio ao
Tombamento assinados por representantes da sociedade civil e instituicGes
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publicas e privadas. Constam neste conjunto um abaixo-assinado da Comunidade
Paroquial da Igreja Matriz de Nossa Senhora Aparecida com duzentas e oitenta
assinaturas, outro com sessenta e oito assinaturas de moradores da Vila
Marcondes, um manifesto da Camara Municipal de Presidente Prudente, outro do
Departamento Regional de Saude da mesma cidade, além do repudio de 6rgéos
de classe como o Escritério Regional de Planejamento de Presidente Prudente, o
Rotary Club de Presidente Prudente-Norte, e a Faculdade de Servico Social de
Presidente Prudente da Instituicdo Toledo de Ensino, hoje chamada Centro
Universitario Toledo Prudente (PROCESSO 001/87, 1987, p.19-20).

Além das manifestacdes de apoio, em 1985 foram redigidas razdes pelas
guais o Tombamento das edificacdes deveria ser executado, endossadas pelo
entdo Delegado Regional da Cultura o Prof. Paulo Roberto Lisboa, figura importante
no entéo contexto cultural da cidade. O documento menciona a importancia do local
como “registro da memoaria das primeiras instalacfes industriais feitas no Estado
de Sao Paulo”, afirmando que a preservacéo se fazia importante por se tratar de
uma edificacdo que era “testemunha da fase aurea do algoddo em Presidente
Prudente e regiao” (PROCESSO 001/87, 1987, p.21-23). Antecipando o que viria a
acontecer futuramente, o documento sugeria que 0 complexo se tornasse sede
para as entidades artisticas e culturais de Presidente Prudente, citando a acolhida
do Centro de Cultura da cidade. Apesar dos jornais, ao longo dos anos, levantarem
esta questéo, o Centro Cultural saiu do papel somente na primeira década dos anos
2000, quando em 2003 a Prefeitura Municipal de Presidente Prudente adquiriu
definitivamente a edificacdo (PRESIDENTE PRUDENTE (SP), 1978). Até este
momento, 0 conjunto apresentava suas estruturas degradadas pela for¢ca do tempo

e do homem.

5.1. Construcao / conjunto Configurado

A caracterizacdo da edificagdo/conjunto configurado da Fabrica Matarazzo
sera analisada como descrito no item 3.2.1 do Capitulo 3 deste trabalho, em que
abordamos o Método, a partir dos seguintes parametros: uso; implantacéo; espacos
livres; acessos e caminhos; organizacdo espacial; composicdo das fachadas;
fundacdo; componente estrutural; paredes; cobertura; escadarias; piso; forro;
instalacdes elétricas; instala¢des hidraulicas e rede de esgoto. O cronotopo (tempo
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e forma) considerado para esta andlise esta conformado no inicio dos anos 2000,
guando o conjunto ainda n&o havia recebido acéo interventiva. A datacao dos trés
prédios participantes do conjunto industrial é feita através da observacdo das

imagens cedidas pelo Museu e Arquivo Historico de Presidente Prudente.

5.1.1. O Conjunto Industrial

Neste item sera analisado o conjunto industrial da antiga Matarazzo
considerando sua composicdo como um todo. Subsequente a esta etapa, cada

Bloco sera analisado separadamente

5.1.1.1. Uso

A L.R.F. Matarazzo em Presidente Prudente iniciou suas atividades como
beneficiadora de algodao, descarogcando e processando o algodao para producgao
de tecidos e 6leo vegetal (MUSEU E ARQUIVO HISTORICO DE PRESIDENTE
PRUDENTE, 2013, p.72).

5.1.1.2. Implantagéao

A edificacdo configurada que abrigou a I.R.F. Matarazzo esta localizada as
margens do leito ferroviario prudentino, na Rua Quintino Bocailva, no bairro da Vila
Marcondes. Além de se voltar para a estrada de ferro e para a rua citada, o
complexo que possui 45.204,77m2 (terreno real) tinha ainda uma face localizada
na Rua Para, ou seja, o lote apresentava trés testadas de fronte para as ruas e
somente uma em divisa com os vizinhos. Na face Oeste os trilhos ferroviarios se
estendiam para dentro do complexo, 0 que permite supor que a construcao neste
ponto provavelmente foi devido a facilidade de acesso ao trem, que era o meio de
transporte da época. Junto dos barracdes da fabrica quatro casas operérias foram
erguidas.

Ao analisar a planta baixa de Prudente no ano de 1934 entendemos que no
primeiro uso do atual conjunto somente uma edificacdo compunha a Fabrica
Matarazzo, pois apenas um edificio foi representado no mapa existente (fig. 31).
Outras caracteristicas que serdo abordadas junto as descri¢fes individuais das
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edificagbes nos levam a crer que nas décadas seguintes os demais blocos foram
construidos em momentos distintos.

Figura 31 — Recorte da planta baixa de Presidente Prudente de 1934.
Implantagdo da Matarazzo.

Fonte: Arquivo Publico do Estado de S&o Paulo.

Figura 32 - Implantagdo Matarazzo em 2006.
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,& LEGENDA
Edificio configurado
@ Biocos12e2
Resid. Operarias
' Patios internos

B aw 4. 7 ) - : -
Fonte: Google Earth. Editado pela autora, 2022.

5.1.1.3. Espacos Livres

Trés patios descobertos uniam os blocos existentes: o principal estava
localizado entre os Bloco 1, Bloco 2 e Bloco 3, de modo que marcava um eixo
transversal subdividindo o conjunto industrial; o segundo, inseria-se entre o Bloco
2 e a Rua Para, na por¢édo Sul do lote; e o terceiro colocava-se entre o Bloco 1 e

as casas operarias do lado Norte do complexo (fig. 32).
5.1.1.4. Acessos e Caminhos

O conjunto industrial apresentava acessos por todas as fachadas. Na rua
Quintino Bocailva localizava-se o portdo de acesso principal, e na fachada oposta
0s acessos de carga e descarga ligados diretamente aos Blocos 1 e 2 e ao patio
principal. Ligando as duas faces longitudinais, proximo as residéncias operarias do
lado Norte, existia um portdo secundario que se abria para o terceiro patio
descoberto, que ligava a rua principal a linha férrea. JA na Rua Para mais um

acesso se colocava no lote, porém para este 0 uso era exclusivo da residéncia
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localizada na face Sul e, a partir desta uma singela abertura possibilitava o operario

a acessar a Industria pelo Bloco 3 (fig. 33).

Figura 33 - Planta Baixa, Acessos

Edificio configurado

Blocos 1,2¢e 3
Resid. Operarias
Pétios internos

Acessos

Fonte: Google Maps, 2022. Editado pela autora, 2022.
5.1.1.5. Organizacéao espacial

Os trés blocos existentes organizavam-se no lote de maneira que as
aberturas das principais edificagdes do complexo se comunicavam com o leito
ferroviario pela necessidade de recebimento dos insumos e carregamento das
cargas ja processadas. O Bloco 1, localizado préximo as trés residéncias operarias
da face Norte, abrigava o maquinario e, consequentemente, o0 processo de
producao da fabrica. Os Blocos 2 e 3 se encarregavam-se do armazenamento do
algodao, sendo que ao lado do Bloco 2 inseriam-se os reservatérios de dgua no
ponto mais alto do lote.

5.1.1.6. Volumes

Vistos da rua Quintino Bocailva os volumes do conjunto industrial eram
enfatizados pela horizontalidade de sua fachada, de modo que os Blocos 1 e 3

alcangcavam a mesma propor¢do, ndo havendo um que se sobressaisse ao outro.
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No entanto, devido a topografia da mesma rua o Bloco 3 aparentava ser mais alto.
Considerando o0 mesmo ponto de visualizagéo, o volume do reservatério de agua —
em segundo plano — se elevava para além dos volumes antigos, mas somente
aparecia quando o ponto de observacao estava junto da casa operaria localizada

na confluéncia da rua citada com a rua Para.
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Figura 34 - Planta Baixa |.R.F. Matarazzo

RUA PARA

RUA QUINTINDO BOCAIOWVA

L BLOCO 1
>, BLOCO 2 .
PLANTA BAIXA , CONSTRUGED CONFIGURADA dohone:e @

Fonte: Museu e Arquivo Histérico Municipal Prefeito Anténio Sandoval Netto. Editado pela autora, 2022.
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5.1.1.7. Composicado das Fachadas

Apesar do portdo principal estar voltado para Rua Quintino Bocailva, o
complexo se fecha para esta e se abre para a estrada de ferro. Tal percepcédo é
obtida quando se observam nas imagens e na implantacdo a testada frontal do
conjunto alinhada no limite do lote e fechada em alvenaria com somente um acesso
para autos ou pedestres (fig. 35).

Considerando o contexto dos primeiros anos de funcionamento das
Industrias Matarazzo em Presidente Prudente entende-se que a solucéo priorizou
a funcionalidade do uso, pois carga e descarga aconteciam pelos fundos da fabrica,
gue estdo mais proximo aos trilhos da antiga Sorocabana. Em decorréncia disto, as
fachadas paralelas a linha férrea e a Rua Quintino Bocailva dialogam com o
contexto fisico de maneiras opostas, comportando 0s acessos principal e servico
gue, alinhados, levavam os operarios ao patio central no interior do lote (fig. 33).

Entendendo a fachada da Quintino Bocailva como a principal vemos as
demais se assemelhando a esta em suas composi¢cdes: em suma eram planas,
com aberturas ritmadas e simétricas, marcadas por vergas e colunatas que as
separavam ao longo de todo o perimetro. Sobre o contexto urbano, a I.R.F
Matarazzo se distinguia das fachadas das edificacfes adjacentes devido a sua
solidez, aspecto cromatico gerado pela cor do tijolo macico aparente e pelo gabarito
de altura que expressava imponéncia. Ainda nesta testada o coroamento das
edificacdes recebia platibanda que obstruia a visualizacdo das coberturas —
diferente das demais edificacbes da Matarazzo, marcadas por fachadas que
evidenciavam os lanternins (fig. 36). O gabarito de altura do conjunto variava de
acordo com a implantagao: diante dos Blocos 1 e 3, olhando da rua, observa-se
gabaritos que atingem 10m de altura?’ no seu ponto mais expressivo. Os peitoris
das janelas mais altas alcangcavam aproximadamente 4 metros de altura, sendo que
no Bloco 1 elas estavam distribuidas em grupos de trés aberturas, e no Bloco 3
colunatas ritmadas separavam janela a janela (fig. 36). Ainda nesta face, acima do
portdo principal, um letreiro em concreto estampava o nome na Indudstria, este

mesmo elemento marcando 0 acesso a area interna.

27 As informagdes referentes ao edificio original foram obtidas através do levantamento cadastral
executado pela Prefeitura Municipal de Presidente Prudente, no ano de 2006 e cedido pelo Museu
e Arquivo Historico de Presidente Prudente.
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A face voltada para o leito ferroviario apresentava um aspecto distinto se
comparado a fachada principal. No limite do lote um muro de aproximadamente
2.20m de altura separava o espaco publico do privado. As edificacdes dos Blocos
1 e 2 eram recuadas e as aberturas permitiam o acesso de pedestres a area interna
em mais de um ponto da edificacdo. Com relacdo ao material destas fachadas,
continuava sendo o tijolo macico em sua cor natural, e o gabarito de altura se
alternava de acordo com os Blocos: o primeiro mais alto e outro mais baixo.
Também se distinguiam o coroamento das edifica¢cdes, sendo o Bloco 1 finalizado
em platibanda e o Bloco 2 com marquise de telha ceramica aparente.

Ja com relacéo a fachada transversal ao lote, localizada na Rua Para, num
primeiro plano era visto na extremidade direita a casa operaria e na outra o
reservatorio de dgua, sendo que este se elevava para além do gabarito de altura
das edificagbes citadas, como uma torre robusta, apoiada em quatro pilares (fig.
25.10). Em segundo plano era possivel ver os fundos dos Blocos 2 e 3: janelas
alinhadas em um padréo que se repetia por toda a edificagéo.

Figura 35 - Fachada Matarazzo vista da Rua Quintino Bocailva em 1985 e portao principal em

Fonte: Museu e Arquivo Histérico Municipal Prefeito Antdnio Sandoval Netto.

Figura 36 - Fachada Rua Quintino Bocailva antiga |.R.F. Matarazzo
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Fonte: Museu e Arquivo Histérico Municipal Prefeito Anténio Sandoval Netto. Editado pela autora, 2022.
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5.1.2.7. Cobertura

Diante da funcionalidade industrial a cobertura e a composicéo das fachadas
das edificagbes seguiam os padrdes das demais |.R.F. Matarazzo; para a
cobertura, estrutura de madeira aparente, fechada com telha de barro e lanternim,
favorecendo ventilacdo e iluminacdo natural. Nos galpdes, ainda que
apresentassem espacos internos integrados, as coberturas eram divididas em
telhados de duas e quatro aguas, de modo que os lanternins compunham somente

a estrutura do Bloco 1.

Figura 37 - Cobertura da I.R.F. Matarazzo em 2006.

Fonte: Autora, 2021

5.1.2.8. Fundacéao

Nos levantamentos métricos e memorial descritivo cedidos pelo Museu
Municipal de Presidente Prudente ndo haviam informacdes referentes a fundacéao

das instalacgdes.

5.1.2.9. Componente Estrutural
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O conjunto industrial era composto por alvenaria estrutural, madeira e
concreto pré-moldado, que serdo abordados com detalhes na descricdo dos
Blocos.

5.1.2.10. Paredes

As paredes das edificacdes foram construidas em tijolo macico, inclusive as

empregadas nas casas operarias.

5.1.2.11. Escadarias

Ainda que as ruas Quintino Bocailva e Par4 apresentassem desniveis, 0
complexo da Matarazzo foi edificado num Unico plano, excetuando a residéncia
operéria destinada ao responsavel pela fabrica. Portanto, escadas foram inseridas
NO acesso & casa operaria e no acesso ao escritorio, localizado no segundo
pavimento Bloco 1. Além destas, em alguns pontos da edificacdo principal ferros
dobrados foram chumbados nas alvenarias de modo que conformassem escadas

tipo marinheiro para acesso a cobertura.

5.1.2.12. Pisos

O chao dos péatios descobertos receberam como piso pedras em formato de

paralelepipedo.

5.1.2.13. Esquadrias, Janelas e Portas

Em geral as esquadrias eram compostas por madeira. Serdo tratadas nos

itens relacionados aos Blocos.

5.1.2.14. Forro

De acordo com as imagens e levantamentos cedidos as edificagcdes néo

apresentavam forro.
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5.1.2.15. Instalacdes Elétricas, Hidraulicas e Rede de Esgoto.

Com auxilio do acervo fotografico disponivel no Museu e Arquivo Historico,
foi possivel observar tubulacdes metélicas, caixas de hidrantes e resquicios de
componentes da antiga rede elétrica em alguns pontos do conjunto configurado.
Todavia 0 memorial descritivo da edificacdo e os levantamentos da preexisténcia
nao trazem informagdes sobre estes elementos (fig. 38).

Figura 38 - Parte das instalagdes hidraulicas e elétricas

Fonte: Museu e Arquivo Histérico Municipal Prefeito Antdnio Sandoval Netto

5.1.2.Bloco 1

Nesta sessao sera desenvolvida a analise do Bloco 1 da |.R.F. Matarazzo

antes da intervencéao.
5.1.2.1. Uso

O Bloco 1 recebia o coracdo da antiga fabrica. Nele estavam localizados o
refeitorio, o deposito de venenos, a sala de nervinho, a portaria, o escritorio, o

almoxarifado, as prensas, o depdsito e o armazém de sementes.

5.1.2.2. Implantacéo
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Se coloca como a principal edificacdo do conjunto, considerando sua
dimenséo e localizagéo: esta inserida ao lado do portdo de acesso principal e, além
de se voltar para o Pétio 1, também permeia o trilho férreo da industria e tem os

fundos voltados para um dos patios secundarios.

Figura 39 - Planta baixa da implantacéo localizando o Bloco 1

Implantacdo — Localizaco Bloco 1

Fonte: Autora, 2021

5.1.2.3. Espagos Livres

A area interna do Bloco 1 era composta por usos definidos a partir da
funcionalidade exigida pelo beneficiamento de algodéo. Sendo assim, 0s espagos
livres reservavam-se aos pétios adjacentes.
5.1.2.4. Acessos e Caminhos

Era possivel acessar a edificacdo em questdo a partir de trés fachadas: a
frontal (Sudoeste) que estava voltada para o Patio Principal; a fachada Noroeste,
voltada para a Linha Férrea; e a fachada Nordeste, que se comunica com o Patio

de Servico.

5.1.2.5. Organizagéo Espacial
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A anadlise deste item foi elaborada a partir do levantamento arquiteténico
executado pela Prefeitura de Presidente Prudente antes da construgcdo da
intervencdo. Considerando a organizagao textual, para facilitar o entendimento do
descrito, o Bloco 1 foi subdividido em quatro secdes (fig. 40).

No Bloco 1, a primeira secdo continha refeitério, cabine elétrica, trés
armazéns, depoésito de inseticida (BHC)?8, sala de nervino, camara de po,
almoxarifado e escritério. Esta secdo contém a maior parte das alvenarias da
edificacdo, de maneira que 0s espacos nao se integravam, diferente dos demais. A
segunda secao se distribuia em armazém com acesso ao trilho ferroviario interno,
local com piso rebaixado para abrigar as prensas e armazém das prensas. Ao lado,
na terceira e quarta secdo encontravam-se o depoésito de fardos de algodao e o
armazém de sementes respectivamente. Estes dois eram separados por alvenaria
de tijolo macico e no centro de cada espaco pilares inseridos num eixo linear

apoiavam a estrutura de madeira da cobertura (fig. 40).

5.1.2.6. Volumes

O Bloco 1 apresenta um volume sélido e altura uniforme em trés de suas
fachadas, diferente da fachada principal — voltada para o Pétio Principal — que
colabora para o volume se distinga dos demais. Nesta a sala que abriga o depdsito

de B.H.C. avanca sobre o Patio Central, gerando destaque em relacdo aos demais.

28 Benzene Hexachloride, nome em inglés. “E um produto que combate pragas na lavoura e ao
entrar em contato com a pele tem efeito cumulativo, causando danos irreversiveis ao sistema
nervoso central” (PORTAL RPC, 2011).
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Figura 40 - Planta Baixa Bloco 1 em 2006
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Fonte: Museu e Arquivo Histérico Municipal Prefeito Anténio Sandoval Netto. Editado pela autora, 2022.
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5.1.2.7. Composicado das Fachadas

A tradicional fachada da |.R.F. Matarazzo era vista somente na area interna
do complexo, no Bloco 1, voltada para o Péatio Descoberto Principal. Aqui era
possivel visualizar o plano elevado subdividido em trés componentes, sendo que o
central se projetava para além do limite dos demais volumes. Nesta fachada que
avanca localizava-se a porta de acesso principal ao prédio, sendo que sobre no
centro do frontdo conformado pelo lanternim existia uma abertura vertical com
verga em arco pleno (fig. 41). As testadas recuadas apresentavam portas e janelas
alinhadas, com forma retilinea e separadas por colunatas compostas pelo mesmo
material do complexo, em tijolo maci¢o. Platibandas finalizavam o plano que
evidenciava a linearidade do todo, também enfatizada pelos detalhes — textura lisa
e coloracdo branca — que enquadravam a abertura das portas e as vergas das

janelas.

Figura 41 - Fachada principal do Bloco 1 da Matarazzo em 2006
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Fonte: Museu e Arquivo Histérico Municipal Prefeito Anténio Sandoval Netto.
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5.1.2.8. Cobertura

Além de identificarmos que os edificios do complexo foram construidos em
periodos distintos, também observamos alguns detalhes na fachada do Bloco 1 que
nos sugerem a execucao de uma reforma significativa entre as décadas de 1940 e
1980, o que resultou na alteracdo de parte da cobertura da fachada principal. A
primeira imagem do conjunto anexada abaixo, datada de 1942, mostra as testadas
principais do Bloco 1 compostas por lanternim em suas coberturas. Ja a segunda
imagem, 1984, vemos apenas parte do telhado da mesma fachada, no entanto é
possivel identificar a auséncia do lanternim (fig. 42). Por fim na foto de 2006 vé-se
com clareza o telhado conformado em duas éaguas (fig. 41).

Nas demais areas do Bloco 1 a cobertura é dividida em cinco telhados, todos
executados em madeira e com lanternim. A area das prensas e armazém apresenta
uma estrutura em quatro aguas e o deposito de fardos de algodao e sementes, por
serem maiores, sdo cobertos por dois telhados quatro aguas cada um (fig. 37).
Compondo o conjunto, as telhas utilizadas sao do tipo francesas, produzidas em
Martindpolis e Regente Feijo, ambos municipios vizinhos de Presidente Prudente.

Figura 42 - Parte da fachada principal da I.R.F.Matarazzo em 1942 com coberturas em

lanternim e parte da fachada principal em 1985 mostrando a telha sem o lanternim.

Fonte: Museu e Arquivo Histérico Municipal Prefeito Anténio Sandoval Netto.
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5.1.2.9. Fundacéo

O memorial descritivo cedido pelo Museu e Arquivo Histérico ndo contém
informacdes especificando a fundacao existente na antiga edificacdo, entretanto,
por se tratar de alvenaria estrutural, com base nos estudos sobre arquitetura
colonial brasileira, supomos que a fundacdo seja composta por alicerce de tijolos
macicos. (LEMOS, 1999, p. 78)

5.1.2.10. Componente Estrutural

Observa-se no edificio configurado estruturas mistas, formadas por alvenaria

estrutural de tijolo macico (fechamentos externos) e pilares de concreto.

Figura 43 - Area interna do Bloco 1 antes da intervengao, 2006.

Fonte: Museu e Arquivo Histérico Municipal Prefeito Anténio Sandoval Netto.

5.1.2.11. Paredes

As paredes foram executadas em tijolo macico e argamassa. Através das
imagens vé-se que, com excegdo das residéncias que sao rebocadas, o material

foi deixado aparente na maior parte das edificacfes, de maneira que a &rea externa
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se manteve na cor natural do tijolo e as areas internas receberam pintura na cor
branca. Importa ressaltar que, com relagdo a alvenaria estrutural, nas imagens
cedidas pelo Museu e Arquivo Histérico Municipal, vé-se que na area interna do
Bloco 1 existem aberturas reenquadradas e finalizadas com reboco de cimento e
tijolos assentados com argamassa distinta do restante das paredes, bem como
alvenarias rebocadas que ndo se elevam até a tesoura da cobertura, o que leva a
crer que sejam intervencgdes resultantes do primeiro projeto desenvolvido para a

reabilitagdo do conjunto industrial.

Figura 44 - Area interna do Bloco 1 antes da intervenc&o, 2006.

Fonte: Museu e Arquivo Histdrico Municipal Prefeito Antdnio Sandoval Netto.

5.1.2.12. Escadarias

Ja mencionamos a escada que da acesso ao escritdrio e localiza-se na area
externa deste Bloco. Contudo, de modo singelo em uma sala na area interna,
alguns degraus executados em tijolo macico e integrados ao piso davam acesso a

area das prensas.
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Figura 45 - Area da base das prensas no Bloco 1 antes da intervenc&o, 2006.

Fonte: Museu e Arquivo Histérico Municipal Prefeito Anténio Sandoval Netto.

5.1.2.13. Pisos

Nas imagens feitas em 2006, periodo que traz o conjunto industrial
configurado, os materiais e a composi¢ao do piso ndo estao clarificados, pois como
pode ser visto na figura 45 existia 0 acumulo de terra sobre a superficie, resultado
do tempo decorrido e, possivelmente, da intervencdo executada parcialmente no
final da década de 1980. Ainda assim, conseguimos observar nos espelhos da

escadaria e nas soleiras das portas, tijolos maci¢cos assentados com argamassa.

Figura 46 - Detalhe da fachada norte Bloco 1 mostrando a soleira de tijolo macico junto da

porta.

Fonte: Museu e Arquivo Histdrico Municipal Prefeito Anténio Sandoval Netto.
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5.1.2.14. Esquadrias, Janelas e Portas

As esquadrias existentes foram produzidas parte em madeira e vidro, parte
em ferro e vidro. As imagens mostram que na fachada da Rua Quintino Bocailva
os vaos do Bloco 1 eram fechados em janelas de madeira e vidro com formas
retangulares. As portas e janelas se dividiam em portas de correr e abrir de madeira
e metdlicas de enrolar, sendo que as portas de enrolar estavam localizadas na
Fachada Oeste do galpdo e as demais na Fachada Principal — voltada para o Pétio
Interno. Estas apresentavam padrdes semelhantes ao portdo principal do conjunto
fabril: estrutura quadriculada de madeira com fechamento em ripas, também de
madeira, assentadas em angulo de 45°.

Figura 47 - Detalhe das fachadas norte e sul mostrando as esquadrias do Bloco 1 antes da

intervencéo, 2006.

Fonte: Museu e Arquivo Histérico Municipal Prefeito Antonio Sandoval Netto.

5.1.2.15. Forro

Através dos levantamentos e imagens disponibilizadas pelo Museu
Municipal ndo foi possivel identificar a existéncia de forros da I.R.F. Matarazzo.
Entende-se, portanto, que a estrutura de madeira da cobertura ficava aparente em

todos os espacos da edificacéo.

5.1.2.16. Instalagdes Elétricas, Hidraulicas e Rede de Esgoto
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As imagens das antigas instalacdes da |.R.F. Matarazzo mostram que a
captacdo de agua pluvial era feita através de calhas e evacuadas por tubos
metélicos que desciam junto aos pilares que apoiavam a estrutura das coberturas,
bem como em tubula¢des aparentes instaladas na juncéo das alvenarias.

Com relacédo as instalacOes elétricas e rede de esgoto, o levantamento
arquitetonico disponibilizado pelo Museu Municipal néo representa graficamente ou

indica as instalacdes elétricas das edificacoes.

5.1.3. Bloco 2

5.1.3.1. Uso

Integrado ao complexo da Matarazzo, o Bloco 2 recebia as tulhas de

algodao, o armazém e o espaco de carga e descarga.
5.1.3.2. Implantacéo
O Bloco 2 esta inserido na porcédo Oeste do conjunto industrial, localizado ao

lado dos trilhos ferroviarios internos e do reservatorio de agua, com comunicagao

direta para os patios Principal e Secundario (Rua Para) e para o Bloco 3.

Figura 48 - Planta baixa de implantacéo localizando o Bloco 2.

Implantacéo — Localizacdo Bloco 2

Fonte: Autora, 2022.
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5.1.3.3. Espacos Livres

Apesar dos espacos integrados na area interna da edificagdo, consideramos
como livre a area destinada a circulacao, pois quando ocupados, os demais locais

0 USO se restringe a sua especificidade

5.1.3.4. Acessos e Caminhos

Todas as faces da edificacédo do Bloco 2 permitiam o0 acesso aos funcionarios
da industria. Orientando-nos pelos pontos cardeais, observamos na face Oeste trés
portas que condicionavam a comunicacao da plataforma férrea ao espaco interno
da edificacdo. Ja nas testadas Nordeste e Sudoeste encontravam-se 0S acessos
principais, proporcionando também um caminho que ligava o Patio Principal ao
Secundario. A face Sudeste, apesar de aberta, ndo permitia o acesso livre, a ndo
ser por uma escada de trés degraus que vencia as “muretas” que circundavam

parte da fachada.
5.1.3.5. Organizacao Espacial

O Bloco 2 era subdividido em trés areas ou sec¢fes: armazéns de algodéo,
circulacdo centralizada e tulhas, porém ainda que constituido de trés espacos, a
area interna se integrava e era somente delimitada visualmente por pilares de
madeira que apoiavam a estrutura da cobertura. Deste modo, o fechamento em
alvenaria permeava somente parte do perimetro do armazém de algodao.

5.1.3.6. Volumes

O volume do Bloco 2 é enfatizado pelo corpo do edificio retangular finalizado
pelos triangulos conformados pelas coberturas das &areas que compdem a

edificacao.

5.1.3.7. Composic¢éao das Fachadas
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A composicdo das fachadas deste Bloco nos intrigou por manter
caracteristicas formais e estruturais distintas do Bloco anterior, ja analisado e
compreendido como a primeira edificacdo do conjunto. Tais questdes se
apresentam principalmente nos pilares de madeira — distintos dos demais que eram
em concreto pré-fabricado) — e nas caracteristicas do telhado. Apesar de ter sua
fachada principal (Oeste) executada em tijolo maci¢co aparente, a testada recebe
cobertura de uma 4gua executada com estrutura de madeira e telha ceramica. No
entanto, as fachadas transversais (Nordeste e Sudoeste) exibiam frontdes de
tabuas de madeira e beirais apoiados por mao-francesas de madeira. Estas
caracteristicas nos levaram a considerar que a construcao do Bloco 2 aconteceu

depois do Bloco 1 e por isso apresenta formas regionais.

Figura 49 - Fachada norte do Bloco 2 em 1998

Fonte: Museu e Arquivo Histérico Municipal Prefeito Anténio Sandoval Netto.

5.1.3.8. Cobertura

A cobertura do Bloco 2 atinge 8.35 metros do piso a cumeeira, mas aqui 0
telhado era aparente e as 4guas caiam para o sentido longitudinal cobrindo a

extensdo da plataforma. Como o edificio se dividia em trés areas — armazém de
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algodao, circulacdo e tulhas de algodédo — cada uma delas recebia uma cobertura

em duas aguas, como € possivel observar nas figuras 49 e 37.

5.1.3.9. Fundacéao

O levantamento disponibilizado pelo Museu Municipal ndo representa
graficamente ou indica o tipo de fundacéo do Bloco 2.

5.1.3.10. Componente estrutural

Diferente das demais edificagdes, a carga do Bloco 2 era sustentada por

pilares de madeira fixados em bases de concreto.

Figura 50 - Detalhe da estrutura da area interna do Bloco 2 antes da intervencao, 2006.

Fonte: Museu e Arquivo Histérico Municipal Prefeito Antonio Sandoval Netto.

5.1.3.11. Paredes

As paredes do galpéo se limitavam as fachadas, que apesar de ndo serem

estruturais foram executadas em tijolo macigo, assim como no Bloco 1.
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5.1.3.12. Escadarias

A edificagéo n&o apresentava escadarias.

5.1.3.13. Pisos

Dois tipos de pisos compunham a area interna do Bloco 2: a pedra (em
paralelepipedo) e o tijolo macico, cada um deles marcando areas distintas e
evidenciando circulacéo e local de armazenamento de insumos. A pedra marcava
a circulacdo, assim como o Pétio Principal do complexo e o tijolo macico as outras
localidades, como nas areas internas do Bloco 1. Com relagdo ao piso da area das
tulhas, imagens datadas de 1985 mostram ripas de madeira apoiadas em estrutura

de madeira, permitindo o acesso as aberturas no solo.

Figura 51 - Detalhe da fachada do Bloco 2 mostrando o piso da &rea interna (2006) e piso de
madeira da area das tulhas (1985).

Fonte: Museu e Arquivo Histérico Municipal Prefeito Antdénio Sandoval Netto.
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5.1.3.14. Esquadrias, Janelas e Portas

Somente a face Oeste do Bloco 2 recebia portas e janelas. As primeiras
totalizavam trés aberturas compostas por portas de abrir de madeira, e o segundo
grupo também recebia esquadria de madeira com quatro folhas: duas de abrir e
duas fixas.

5.1.3.15. Forro

De acordo com o levantamento fotografico cedidos pelo Museu e Arquivo
Histérico ndo havia forro no Bloco 2.

5.1.3.16. Instalacdes Elétricas, Hidraulicas e Rede de Esgoto.

As instalacBes elétricas, hidraulicas e a rede de esgoto ndo sao

mencionadas no levantamento executado pela Prefeitura de Presidente Prudente,

e ao observar as imagens que mostram a edificacdo vemos apenas antigas caixas

gue abrigavam a hidraulica destinada ao combate ao incéndio.

5.1.4. Bloco 3

5.1.4.1. Uso

Assim como o Bloco 2, o Bloco 3 era destinado a armazenagem dos

algoddes.

5.1.4.2. Implantagéo

A edificacdo estd localizada na porcdo Sul do conjunto industrial, de modo

gue suas aberturas se voltam para dois patios e para as tulhas do Bloco 2.
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Figura 52 - Planta baixa de implantagdo localizando o Bloco 3.

Implantacdo — Localizag&o Bloco 3

Fonte: Autora, 2021

5.1.4.3. Espacos Livres

A é&rea interna do Bloco 3 permanecia livre devido a utilizagdo como

armazém.
5.1.4.4. Acessos e Caminhos

O principal acesso ao Bloco 3 era alcancado pelo Patio Principal, tanto € que
dois tercos da fachada voltada para este patio permaneciam abertas. Além do
citado, a face oposta permitia 0 acesso a casa operaria e ao patio da Rua Para.
5.1.4.5. Organizag&o Espacial

Como ja mencionado, o Bloco 3 abrigava outro armazém de algodéo, sendo
gue sua area interna se dividia em trés espacos integrados ou trés secoes,
visualmente delimitados por dois eixos de pilares de concreto (fig. 54).

5.1.4.6. Composicao das fachadas

Em parte da testada Norte do Bloco 3 — a face voltada para o Patio Principal

— observa-se, de acordo com as fotografias e planta baixa do levantamento, uma
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fachada que em um determinado trecho mantinha a composi¢do da alvenaria em
tijolo macico e platibanda, e em outro mostrava aberturas em todo pé direito e
telhado aparente com beiral projetado para além do limite do Bloco (fig. 53). Vale
ressaltar que ao visualizarmos a juncao das fachadas do Bloco 3 e 2 entendemos
gue as edificacdes podem ter sido construidas em periodos distintos, pois a altura
dos beirais é diferente.

Ja a fachada Sul do Bloco 3 seguia as mesmas caracteristicas do conjunto
industrial: janelas com peitoris elevados para além do olhar do usuario, aberturas

ritmadas, platibanda e tijolo macico aparente.

Figura 53 - Parte da fachada do Bloco 3 em 1998.

Fonte: Museu e Arquivo Histdrico Municipal Prefeito Antbnio Sandoval Netto.
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Figura 54 - Planta Baixa Bloco 3 em 2006
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5.1.4.7. Cobertura

A cobertura do Bloco 3 era dividida em trés conjuntos de quatro aguas, com
os limites entre os telhados marcados pela locacdo dos pilares citados acima. A
estrutura era composta por tesouras de madeira, com aberturas na cumeeira
semelhantes a sheds que permitiam ventilagcdo natural. O fechamento foi executado

em telhas ceramicas do tipo francesa.

5.1.4.8. Fundacéo

Assim como nos outros Blocos, o alicerce do Bloco 3 ndo foi mencionado

nos levantamentos disponibilizados para analise.
5.1.4.9. Componente estrutural

Diferente do Bloco 2 e semelhante ao Bloco 1, a estrutura deste Bloco &
composta por pilares de concreto pré-moldado na area interna, sendo que as
fachadas executadas em alvenaria eram estruturais.
5.1.4.10. Paredes

Conforme a organizacdo espacial as paredes estavam localizadas nos
perimetros do Bloco 3 — fachadas Norte, Sul e Leste — apresentando tijolos maci¢cos
aparentes, nas faces externas mantidos na cor natural e na area interna pintados
de branco.
5.1.4.11. Escadarias

O Bloco 3 acontece num mesmo nivel, ndo possuindo escadarias.

5.1.4.12. Pisos
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As imagens nao permitem a visualizacdo do piso que compunha a
edificagdo, sendo que, de igual modo, o levantamento métrico da edificacdo néo

descreve o material e a paginacéo existente antes da intervencao.
5.1.4.13. Esquadrias, Janelas e Portas

A esquadrias seguiam a mesma tipologia e 0s mesmos materiais utilizados
no Bloco 1. A composicdo era retilinea, organizada por quatro montantes de
madeira fixos (fig. 55). Devido as fachadas abertas, o Bloco 3 nao tinha portas

delimitadas por esquadrias (fig. 53).

Figura 55 - Esquadria de madeira localizada no Bloco 3.

Fonte: Museu e Arquivo Histérico Municipal Prefeito Antdénio Sandoval Netto.

5.1.4.14. Forro

Os documentos analisados ndo mostram a existéncia de forro na edificacao.
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5.1.4.15. Instalacdes Elétricas, Hidraulicas e Rede de Esgoto

As instalacbes elétricas,

hidraulicas e

rede de esgoto nao foram

mencionadas nos documentos cedidos, contudo as imagens mostram que a

captacao de agua pluvial era composta por calhas e tubos alinhados aos pilares.

5.1.5. Pardmetros para caracterizagdo do Conjunto Configurado da Fabrica

Matarazzo

Quadro 14 - Andlise do Conjunto a partir dos ParAmetros da Construcdo Configurada

PARAMETROS Especificag&o Imagens
USo Indastria e benef~iciamento de
algodao
3 blocos e quatro residéncias
IMPLANTAGAO operarias separados por 3 patios

descobertos.

ESPACOS LIVRES

Um pétio descoberto principal e

dois patios descobertos
secundarios

ACESSOS E
CAMINHOS

Area externa: formados por eixos
transversais que cortam o lote em

dois momentos: patio principal

secundario. Os acessos permitem

a comunicacao direta entre
edificacdo e Linha Férrea.

Area interna: livre nos armazéns.

e

ORGANIZACAO
ESPACIAL

2002
3 Blocos principais divididos por
um patio central. Armazens de
algodao, tulhas, depésito de =W

fardos de algodao, armazém de
sementes, areas para prensas,
trilho férreo e area para carga e

descarga.

e AT
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COMPOSICAO DAS
FACHADAS

Fachada principal/Leste:
Fechadas planas formadas por
um plano continuo fechado por

Tijolo macico aparente, composto
por um portao de acesso
principal, janelas com esquadrias
metélicas ou de madeira e
fechadas com vidro e pilastras
ritmadas e vergas aparentes
sobre as aberturas.
Fachada Oeste: Se abre para a
Linha Férrea. Composta por muro
baixo alinhado no limite do lote,
prédios recuados, plataforma de
carga e descarga de insumos e
abertura do pétio descoberto que
separa os blocos.

Fééhada Bloco 1

FUNDACAO

Informacéo ndo adquirida.

COMPONENTE
ESTRUTURAL

Alvenaria estrutural, pilares de
concreto e pilares de madeira

PAREDES

Tijolo macico

COBERTURA

Telhado de duas e quatro aguas,
estrutura de madeira, lanternim e
telhas de barro

e
T 11

ESCADARIAS

Escadaria de concreto que levava

ao escritdrio, localizada no Bloco

1; Escada marinheiro que permitia
0 acesso a cobertura.

PISOS

Paralelepipedo e tijolo macico.
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ESQUADRIAS,
VEDAGAO, . . .
JANELAS E Madeira e vidro; Ferro e vidro.
PORTAS
FORRO N&o se aplica
INTALACOES - .
ELETRICAS Informacgéo ndo adquirida.
INSTALACOES - »
HIDRAULICAS Informacg&o néo adquirida.
REDE DE ESGOTO Informacg&o ndo adquirida.

Fonte: Organizado pela autora, 2021; imagens: Museu e Arquivo Histérico Municipal de Presidente Prudente

5.1.6. Conservacao do Conjunto Configurado

A identificacdo do estado de conservacao dos materiais foi desenvolvida a
partir dos dados levantados em pesquisas iconograficas, considerando que no
Memorial Descritivo cedido pelo Museu e Arquivo Histérico de Presidente Prudente
ndao ha informacbGes relacionadas ao estado dos materiais da edificacdo
configurada, apesar de descrever a execucao da intervencdo. Considera-se as
nomenclaturas de bom, regular e ruim, conforme descrito no item 3.2.1 do Capitulo
3.

Ap6s duas décadas de abandono, as edificagcbes da |.R.F. Matarazzo
apresentavam estado de deterioracdo avancado, mas reversivel. Nas pesquisas
observou-se lacunas, fendas?® nas alvenarias, madeira corrompida por umidade e
manchas de umidade ascendente e descendente nas alvenarias, sendo que as

coberturas e alvenarias se apresentaram com pior estado de conservacao.

5.1.6. 1. Manchas Escuras

A edificacdo como um todo continha principalmente manchas escuras

causadas por umidade, sendo que, pelo que se observa nas imagens, eram

2 Fissura, Fenda, Rachadura, Brecha: sdo aberturas que acontecem em elementos construtivos,
medidas através do fissurdmetro que é um “instrumento para deteccao e medicdo dos movimentos
relativos na zona de fissuras ou fendas em elementos construtivos. Permite a medicdo de
deslocamentos nas dire¢des transversal e longitudinal a fissura e pode ser utilizado em elementos
estruturais, paredes de alvenaria ou até pavimentos rodoviarios rigidos” (Dicionario de Engenharia
Civil, s/d).
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resultado de umidade descendente e somente em algumas areas prevalecia a
umidade ascendente, o que significa que havia pouca percolacdo de agua. Em
pontos onde as manchas eram mais densas foi possivel identificar além da pétina,
mofos, fungos e microrganismos, caracterizados por manchas cinzentas e
esverdeadas associadas a mancha de umidade. Além das manchas, a umidade

também apodreceu estruturas de madeira de pilares e de vigas.

Figura 56 - Detalhe da fachada principal do Bloco 1.

Fonte: Museu e Arquivo Histérico Municipal Prefeito Antonio Sandoval Netto.

Em primeiro plano a imagem mostra uma estrutura de madeira j& danificada e escurecida
devido o contato direto com as intempéries, e em segundo plano a Fachada Principal do Bloco 3
com marcas escuras, marcas de umidade descendente e manchas cinzentas provocadas por
fungos e microrganismos.

5.1.6.2. Vegetacao Invasora
Em decorréncia da umidade existente em locais em desuso torna-se comum

o crescimento de vegetacao invasora junto as edificagcbes, o que pode levar a danos

estruturais consideraveis. No caso das antigas instalacdes da |.R.F. Matarazzo
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observou-se a presenca de vegetacao no piso, na base das alvenarias e em alguns

pontos das préprias alvenarias, ocasionadas pela intempérie e falta da cobertura.

Figura 57 - Detalhe da vegetacéo invasora na area interna do Bloco 1 em 2006.

Fonte: Museu e Arquivo Histérico Municipal Prefeito Anténio Sandoval Netto.

5.1.6.3. Fissuras, Trincas, Brechas e Fendas

Os danos as estruturas saos vistos atraves de fissuras, trincas, brechas ou
fendas, que podem ser causadas por motivos diversos, tais como ma execucao,
pelo tempo decorrido, por recalque das fundagdes e esmagamento do material por
excesso de carga, desigualdade na composicdo do terreno ou movimentos
vibratérios causados pelo trafego de veiculos. A figura 58 mostra lesdes inclinadas
nas extremidades da verga e do peitoril de uma das janelas do Bloco 1 e na figura
58 baixo vé-se a area interna de uma alvenaria comprometida pelo desprendimento
de material que se agravou com o tempo. Esta situacdo pode ser causada por
lacunas resultantes do desprendimento da argamassa e de tijolos, no caso de

paredes em alvenaria de tijolo macico.
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Figura 58 - Detalhe da Fachada e da area interna do Bloco 1

Fonte: Museu e Arquivo Histérico Municipal Prefeito Anténio Sandoval Netto.

5.1.6.4. Apodrecimento da Madeira

As estruturas de madeira mostravam aspectos distintos conforme o local
onde se encontravam. Em parte do Bloco 1 observa-se a estrutura de madeira do
telhado levemente envergada e com manchas escuras causadas pela umidade.
Assim como nesta imagem em outras se veem tercas, caibros e ripas, apodrecidos,
da mesma maneira que o portdao principal se encontrava. Especificamente neste
Bloco a area proxima da base das prensas ja ndo apresentava a estrutura do
telhado e da cobertura como se um jardim interno pudesse vir a compor 0 espaco.
A cobertura do Bloco 2 foi a mais afetada, a falta de manutencéo colaborou para
um telhado extremamente degradado, de modo que parte dos beirais ja nao
existissem mais. Além disso tergas, ripas e caibros envergaram e lacunas existiam
nas telhas de barro. No Bloco 3, as madeiras das coberturas mostravam-se em

melhor estado de conservacéao, bem como os pilares de madeira.
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Com relacdo as esquadrias das janelas, estas sofreram com as
deterioracfes causadas pelo tempo e pelo homem. Algumas pecas foram retiradas
de seus locais de origem, mas as que permaneceram apresentavam manchas de

umidade e apodrecimento®. Da mesma maneira estava o portéo principal.

Figura 59 - Area interna do Bloco 2 em 2006. Base das Prensas.

Fonte: Museu e Arquivo Histérico Municipal Prefeito Anténio Sandoval Netto.

Apesar do tempo em situagdo de abandono as edificagcbes se mantiveram
em estado de conservacao regular, quando menos da metade esta em bom estado
de conservacgao e 0s materiais precisam ser restaurados.

A seguir, apresentamos o0 estado de conservacdo dos materiais da

edificacdo original:

30 N&o foi possivel identificar o estado de conservacido das esquadrias separadamente, pois 0
levantamento cedido pelo Museu e Arquivo Histdrico de Presidente Prudente, ndo continha esta
informacao.
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Quadro 15 - Estado de Conservacao dos Materiais do Conjunto Configurado / Matarazzo
Presidente Prudente

ESTADO DE CONSERVACAO

PARAMETRO . Bloco2  Bloco3 . Conjunto
B Re R B Re R Bom Re R |B Re R

Uso
Implantagéo

Espagos livres
Acessos e
caminhos

Organizagao
espacial
Volume

Composicdo das
fachadas
Cobertura

Fundacéo

Componente
estrutural

Paredes

Escadarias

Pisos
Esquadrias,
janelas e portas
Forro

Instalacdes
elétricas
InstalagBes
hidraulicas

Rede de esgoto

Fonte: Organizado pela autora, 2021.

“B” - BOM: quando esta em bom estado de conservacao e precisa apenas de manutencao.
“Re” - REGULAR: quando menos da metade esta em bom estado de conservagéo e 0s
materiais que estdo danificados precisam de restauracao.

“R” - RUIM: quando a maior porcentagem dos materiais ndo estd conservada, portanto,

precisando trocar os materiais por novos.

5.2. Construcao da Intervencao

Neste momento empregaremos a analise dos assuntos abordados no
capitulo 2 relacionando-os a pratica da intervencdo patrimonial. A conceituacéo
relacionada a (1) memoria e identidade, traz a intencéo de identificar se o conjunto

da Matarazzo se estabelece como simbolo apds receber a intervengéo executada,
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visto que a memoria é parametro intrinseco a valorizacdo do bem patrimonial.
Como considera Tirello (2013, p.6) “Nao se conserva o que nao se conhece, ou
melhor, 0 que nédo se reconhece”; (2) As Teorias da Restauracdo, as Cartas
Patrimoniais como fundamento para olhar as alteracdes, adicbes ou remocdes
empreendidas no conjunto; e (3) as Categorias Dialdgicas que auxiliam no
entendimento da relagdo novo x antigo.

Em julho de 2006 a Prefeitura de Presidente Prudente anunciou a
construtora Etama LTDA, de Sdo Paulo como vencedora da concorréncia para
executar a reforma das antigas fabricas da Matarazzo (APARECIDO JOSE, 2006).
A obra foi executada de 2006 a 2008, sendo inaugurada no ano de 2009
(SECRETARIA DE COMUNICAQAO DE PRESIDENTE PRUDENTE, 2019),
entretanto, durante 0s anos seguintes novas obras continuaram ou comecaram,
uma delas a conclusdo do Teatro do Centro Cultural entre 2011 e 2012
(SECRETARIA DE COMUNICACAO DE PRESIDENTE PRUDENTE, 2011) e,
ainda em 2011, a ampliac&o do Infocentro (SECRETARIA DE COMUNICACAO DE
PRESIDENTE PRUDENTE, 2019).

Quando tivemos em maos os projetos de intervencgao das antigas instalagoes
da Matarazzo e visitamos o prédio foi possivel observar as distingbes entre a
representacdo grafica e sua execucao. Neste momento da pesquisa optou-se por
ndo abordar o projeto de intervencéo devido a falta de informacao e impossibilidade
de entrevista com os arquitetos responsaveis pelo projeto. Desta maneira, a analise
da construcdo da intervencdo se ateve ao Memorial Descritivo da obra e ao
Atestado de Capacidade Técnica, documentos cedidos pelo Museu e Arquivo
Historico de Prudente, pois fazem parte do acervo permanente da instituicdo, e
estdo disponiveis para consulta publica. Além destes, a visita ao conjunto
arquiteténico e a analise por meio de observacao técnica também foram de suma
importancia para o desenvolvimento desta etapa, cujos dados coletados serdo

apresentados a seguir:

5.2.1. Intervencdo no conjunto industrial

5.2.1.1. Uso
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Como mencionado no contexto historico, originalmente as edificacdes eram
utilizadas para o beneficiamento de algodéo e, ap0s a intervenc¢ao, o uso atribuido
foi 0 de Centro Cultural, comportando no programa de necessidades 0s seguintes
usos: salas de estudo, salas de exposicdo, cinema, auditérios, Secretaria da
Cultura, Escola de Mdusica, Ateliés de danca, Biblioteca Municipal, o Procon
(temporariamente) e a Casa dos Artesaos.

A possibilidade das instalagbes da I.R.F. Matarazzo ser utilizada como
Centro Cultural é mencionada desde o Processo de Tombamento do ano de 1987.
No entanto, observou-se ao visitar o local que o programa e a ocupacado dos
espacos internos foram revisitados conforme a necessidade do novo momento, a
exemplo do espaco utilizado originalmente como administragcdo que apos 2008
recebeu refeitério e sala de descanso e hoje abriga a Casa do Artesao.

O novo uso instalado nas antigas edificacdes colabora para sua conservacao
e salvaguarda do testemunho histérico, como menciona o Art.3° da Carta de
Veneza (ICOMOS, 1964), pois o monumento histérico € reinserido na vida da
cidade e suas dependéncias passam a receber manutencdo permanente.
Concorda com esta ideia a Carta de Lisboa (1° ENCONTRO LUSO BRASILEIRO
DE REABILITACAO URBANA, 1995), quando menciona no Art. 6° que a melhoria
de das condicdes de vidas se estendem ao reforco das atividades culturais e
sociais. N&o obstante, cabe lembrar que os usos atribuidos a um conjunto de valor
histérico podem ser inUmeros e nao so voltados a centros culturais. Neste sentido,
€ valido supor que usos “menos nobres” que participam da vida econdmica e com
insercdes ativas nas cidades contemporaneas sejam abordados pelas operacfes

urbanas (TIRELLO, 2013) conduzidas pela gestéo publica ou privada.

5.2.1.2. Implantacéo

Quando a implantacdo é analisada é possivel observar que 0s novos usos
ocuparam o limite dos espacos existentes, totalizados em 6.387,69 m2 da area
construida, conforme o levantamento realizado pela Prefeitura Municipal de
Presidente Prudente. Portanto, com excecao da casa operaria localizada na por¢cao
sudeste que foi demolida, a mesma configuracao existente do conjunto industrial

antes da intervencao se manteve depois da execuc¢ao da obra.
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Figura 60 - Esquema gréfico, implantacéo do Centro Cultural Matarazzo

T N4

,\ LEGENDA

Edificio original
Cont. Nova
[ Demoligdes

Fonte: Google Maps, editado pela autora, 2021

Considerando a implantacdo da intervencdo, a génese do complexo da
Matarazzo foi mantida — em consonancia ao que determinava Brandi (2004, p.29)
— e a estrutura ndo colocou em risco a seguranca do usuario — principio levantado
por Riegl (2006, p.39). Além dos autores classico, o Artigo 5° da Carta de Veneza
(1964), o Art. 6° da Carta de Lisboa (1995), a Carta de Nizhny Tagil (2003) e o
documento Os Principios de Dublin (2011), concordam que o uso de um edificio
portador de valor patrimonial deve respeitar o conjunto industrial e sua relagdo com
o0 entorno. Em todas elas levanta-se a necessidade de que as instalacbes de
edificios historicos recebam usos compativeis com suas estruturas, da mesma
maneira que se torna importante entender que a composi¢ao social do contexto
urbano do bem precisa ser considerada, ja que o objeto de intervencao dialoga
diretamente com 0 meio a que se insere.

Vale ressaltar que esta observacdo é feita tendo em pauta apenas as
solucdes relacionadas a implantacdo do conjunto apos a intervencao. Esta
pontuacdo se faz necessaria, pois quando as é&reas internas foram analisadas

presencialmente notamos questdes incidentes que descaracterizaram a morfologia
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espacial, a intertextualidade — relacdo do novo com o antigo, ndo se aproximam da
minima intervencao, nao se distinguem ao olhar do usuario (ICOMOS, 1964, art.
9°; GOVERNO DA ITALIA, 1972, art.7.1) e ndo s&o reversiveis (TICCIH, 2003;
2011).

5.2.1.3. Espagos Livres

Os trés patios permaneceram descobertos mantendo a relagéo priméaria com
as edificacbes existentes. Apesar disso no vazio principal foi construido um
guiosque hexagonal em alvenaria e um pergolado em madeira que, principalmente
0 quiosque, estabelece uma relagdo conflituosa com sua ambiéncia, por ser uma
intervencao irreversivel (TICCIH, 2003; 2011), distorce o equilibrio da composi¢cao
e contrapbe a lembranca do fluxo de trabalho e da circulagdo fabril, ndo se
integrando harmoniosamente ao contexto fisico e simbdélico (ICOMOS, 1964, art.
13°), além de ser utilizado somente em eventos especificos, ou seja, para estes
eventos uma estrutura efémera poderia ser preparada.

Depois da demolicdo da casa operaria, o segundo pétio proximo a Rua Para
teve parte de sua area destinada a uma nova construcao para abrigar o acesso de
servico ao Teatro, e o terceiro espaco livre recebeu vagas de estacionamento para
funcionérios e uma nova construgdo em alvenaria denominada “Garagem”, espacgo
este tratado acusticamente para ser utilizado como estudio de musica pela
populacao, intervencdo que recebe parte das consideracdes levantadas sobre o
guiosque, ja que nao existe valor estético a nova construcao (BRANDI, 2004, p.84).

A praca executada na construcao da intervengao se coloca como um espago
livre que objetiva proporcionar aos habitantes da regido uma area de permanéncia
e lazer, ndo obstante, devido a topografia do lote e da rua, a area esta a
aproximadamente 2.30m de altura acima do nivel da Rua Quintino Bocaiuva. Além
disso, a nova praga néo se integra a area interna do Centro Cultural, uma vez que
ndo ha passagem que permita a relacao dos dois espacos, disposi¢cdo que aumenta
a possibilidade de o local permanecer obsoleto.

Se tratando dos espacos livres do complexo duas posi¢cdes contraditorias se
encontram: a que respeita e a que nao respeita a historicidade do conjunto
arquitetbnico. A primeira observamos na preservacdo da significancia das areas
livres conforme a edificacédo configurada se apresentou antes da intervencao. Para
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respaldar esta posicao, elencamos o Art. 6° da Carta de Veneza (ICOMOS, 1964)
guando aborda a relagdo do monumento e o meio e a importancia da preservacao
do esquema tradicional da edificacdo histérica. Neste sentido, também
consideramos a instrucao de Brandi (2004, p.133) e da Carta do Restauro de 1972
(GOVERNO DA ITALIA, Art. 6°) quando mencionam a importancia da ambientac&o
dos monumentos para a percepcéo da obra da edificacdo antiga. Sendo assim a
preservacao dos patios — tanto em suas formas quanto em significancia — respeita
a historia da antiga Industria.

Por outro lado, a demolicdo da casa operaria renuncia a parte desta mesma
historia sem deixar vestigios do que um dia existiu. O Art. 3° da Carta de Veneza
afirma que “a conservagéao e a restauragdo dos monumentos visam a salvaguardar
tanto a obra de arte quanto o testemunho histérico (ICOMOS, 1964), de igual modo
a Carta do Restauro, menciona no Art. 8° que um testemunho do estado anterior a
operacao interventiva devera ser deixado com o objetivo de documentar as acoes
empregadas ao bem patrimonial (GOVERNO DA ITALIA, 1972, p.3). A respeito da
praca analisada, ndo ha vestigios da antiga casa operaria demolida, ndo sendo
possivel identificar o dado histérico.

Tendo em conta a atual situac&o do local (sem relacdo com o Centro Cultural
e pouco utilizada pelos moradores), nos perguntamos se a antiga residéncia
poderia ser consolidada e ndo demolida? Caso ainda existisse, pensamos que
poderia dialogar com as demais areas do complexo pela abertura que existia no
Bloco 3 e abrigar outro componente cultural, como a Casa do Artesdo ocupa um
espaco no conjunto industrial. Esta solugéo caberia como uma forma de colaborar
para a que o Centro Cultural se voltasse para a Rua Para e ndo somente para as
duas ruas perpendiculares a ela, que recebem maior movimento. Para além das
estruturas materiais, as significacbes memoriais também sado relevantes na
salvaguarda patrimonial e registram vivéncias, processos, bem como colocam-se
como fonte de aprendizado (TICCIH, 2003, art. 14). Nao é diferente a respeito da
residéncia tratada. Entre as quatro casas operarias existentes esta edificacdo se
distinguia pela localizagdo e organizacao formal, levando-nos a entender que se

tratava de um edificio reservado a um uso e cargo significativo.
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Figura 61 - Esquema grafico, implantagdo evidenciando os patios externos e mostrando os
Blocos 1,2e 3
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Fonte: Google Maps, editado pela autora, 2021

Figura 62 - Sele¢do de imagens dos espacos livres apés a intervengéo

2

Fonte: Autora, 2021
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5.2.1.4. Acessos e Caminhos

Atrelados aos espacos livres, 0s acessos e caminhos existentes antes da
intervencao foram preservados, tendo somente sua ordem de importancia alterada.
De modo geral o Centro Cultural possui trés acessos: o principal, pela Fachada
Oeste; 0 secundario, pela Fachada Leste (ligados pelo péatio externo principal); e o
terciario, no pétio externo 3 (estacionamento de funcionérios) (fig. 62)

O portdo principal de acesso a antiga industria Matarazzo continuou se
abrindo para a Rua Quintino Bocailva e € utilizado como secundario, pois no
mesmo periodo da construcdo da intervencdo a Rua Marechal Floriano Peixoto foi
prolongada, e a inser¢ao do estacionamento nesta face inverteu a importancia das
fachadas, condicionando o fluxo principal de autos e pedestres para 0 acesso onde
antes era carga e descarga, atualmente o acesso principal (fig. 62 e 63). No patio
principal, entre o piso de pedra foram construidos caminhos acabados em concreto
desempenado que permitem a acessibilidade as areas internas do Centro Cultural
(fig. 63.4).

O acesso que ligava a Rua Quintino Bocailva ao leito ferroviario localizado
na porcao Norte do terreno manteve a sua intencao original: € terciario e preserva-
se como entrada de servigco e estacionamento para funcionarios (fig. 62.3). Ja na
face oposta, Fachada Sul (Rua Para), foi locada a entrada para os fundos do teatro,
COMO acesso restrito aos responsaveis pelos espetaculos que acontecem ali. No
gue diz respeito a permeabilidade, observa-se a edificacdo se adaptando a
contemporaneidade para continuar sendo utilizada, como menciona Alois Riegl
guando trata do Principio do Uso (2006, p.92). Ndo apenas isso, mas 0 aspecto
geral dos antigos caminhos é conservado e alterado minimamente (ICOMOS, 1964,
art. 5, GOVERNO DA ITALIA, 1972, p.8; TICCIH, 2003).

Apesar da intervencdo manter a intertextualidade — relacdo da arquitetura
com o entorno — priorizada pelo conjunto configurado (Fachada Oeste voltada para
linha férrea), a privacdo de acesso ao publico pela Fachada Sul restringiu a relacao
dos usuarios aos outros espacos isolando a Rua Para. Tal qual Riegl e Brandi
enfatizam o juizo de valor conservada ao reconhecimento da obra de arte (Brandi,
2004, p.30) ou a “vontade artistica” (Riegl, 2006, p. 32), os elementos atribuidos ao

conjunto industrial deviam ser analisados e julgados considerando a relacdo com o
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uso contemporaneo, bem como afirma Brandi (2004, p. 83) quando menciona que

a instancia que tem maior peso deve sugerir a acao a ser tomada.

Figura 63 - Selecdo de imagens dos acessos do Centro Cultural Matarazzo

Fonte: Autora, 2021

5.2.1.5. Organizacgéo Espacial

Sendo as edificagdes existentes mantidos em suas localizacfes tais quais
eram antes da intervencéo, no Bloco 1 locou-se a area de atividades do Centro
Cultural, tais como exposicdes, biblioteca infantil, cinema, auditérios, area de
estudos, administracdo, bem como a Biblioteca Municipal, a Secretaria da Cultura,
a Pinacoteca Municipal, o PROCON e um restaurante que atende a comunidade.
Pela posicédo que se encontra — entre 0s acessos principais; por permanecer com
as portas abertas durante o horario de funcionamento do Centro Cultural, este é o
Bloco que mais recebe visitantes, tanto pelo uso quanto por ter visualizagéo
privilegiada e carregar as principais caracteristicas das Industrias Matarazzo. No
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Bloco 2, estdo localizados os ateliés de danca Teatro Paulo Roberto Lisboa, de
modo que o primeiro se utiliza da estrutura existente e para inser¢ao do teatro, a
area das tulhas foi demolida. Estas areas sao menos visitadas, pois a utilizacédo de
ambas é especifica aos alunos e aos horarios dos espetaculos, no caso do Teatro.
Ja no Bloco 3 inseriu-se a Escola Municipal de Artes “Professora Jupyra Cunha
Marcondes” e atrelado a este Bloco instalou-se no anexo a Casa do Arteséo. Os
dois ultimos sdo programas desvinculados do Centro Cultural, mas compdem o

mesmo espaco devido sua participacdo no contexto cultural da cidade (fig. 63).

5.2.1.6. Volumes

Assim como o volume do conjunto configurado, permaneceu o volume do
Centro Cultural. Os Blocos 1 e 3 e parte do 2 preservaram sua COMpOSICA0
volumétrica, sendo que a remocao da casa operdaria localizada na por¢cdo Sudeste,
nao influenciou no volume do complexo, pois seu gabarito de altura mantinha-se
abaixo das demais edificacdes. N&o obstante, a construcéo nova edificada em parte
do Bloco 2, onde localizavam-se as tulhas, altera o volume do conjunto quando o
olhar do transeunte se volta para a Fachada Oeste. O edificio que abrigou o Teatro,
além de ndo possuir valor artistico, eleva-se acima do gabarito de altura dos demais
Blocos e avanca o limite das edificagcbes adjacentes. Giovannoni (2013, p.32)
aborda de maneira enfatica a relagdo entre monumento maiores e menores, pois a
arquitetura néo se dissocia do meio. Em complemento a este pensamento, no Art.
13° a Carta de Veneza recomenda que a integracado do novo seja harmoniosa, de
modo que respeite o equilibrio de sua composicdo e as relagdes com o meio
(ICOMOS, 1964).
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Figura 64 - Localiza¢é@o dos Usos do Centro Cultural atribuidos as edifica¢gdes do conjunto industrial da Matarazzo
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5.2.1.7. Composicado das Fachadas

As fachadas do conjunto industrial foram restauradas, trazendo ao edificio o
seu aspecto original, em consonancia ao valor de arte abordado por Riegl (2006,
p.96) quando menciona que a obra de arte deve apresentar um aspecto de
concluidos, sem sinais de degradacdao. O restauro fechou lacunas com os tijolos de
barro da proépria edificacdo, recompds as argamassas faltantes entre os tijolos e
eliminou a pétina (fig. 63.4)

As aberturas da Rua Quintino Bocailva foram mantidas integralmente (fig.
63.1) e, sobre elas as vergas receberam uma nova pintura. Contudo a Fachada
Oeste do complexo, a voltada para a linha férrea, teve algumas portas e janelas
fechadas com alvenaria e outras aberturas foram inseridas em outros lugares. No
caso da fachada da Rua Quintino Bocailva, devido a relacdo de cheios e vazios —
0os cheios predominam sobre os vazios, como visto nos esquemas graficos
fundamentados em Maria Elaine Kohlsdorf (1996) — e a preservacao das vergas
gque encimavam as janelas e portas, entende-se que a fachada né&o foi
descaracterizada, jA que ainda que os fechamentos tenham sido executados a
esséncia do plano permaneceu a mesma: desta feita a categoria dialogica estilo €
vista. Entretanto, apesar de ser possivel notar a existéncia das alteracdes devido
as marcas geradas pelos tijolos e argamassas (fig. 63) de cores distintas do
restante da edificacdo, bem como a fissuras que apontam a juncdo dos materiais,
este reconhecimento se torna reservado ao profissional envolvido com a tematica,
pois ao leigo dificilmente estes detalhes serdo percebidos. Ou seja, € preciso que
a solucdo adotada facilmente informe ao cidadédo as alteragbes geradas pela
intervencdo (BRANDI, 2004, p.47). De acordo com Os Principios de Dublin “o
patrimdnio industrial € uma fonte de aprendizado que precisa ser difundida em suas
multiplas dimensdes” (TICCIH, 2011, p.7). Através das Teorias Patrimoniais
entendemos que outras formas também s&o capazes de informar a sociedade,
como uma placa informativa ao lado da interveng&o ou até mesmo um QR code,
onde a descricdo da acdo interventiva poderd ser acessada pelo usuario. A
preocupacado com a funcdo educacional do patriménio cultural colaborara para a
conscientizacdo publica sobre o bem e serd um meio para sua conservagao
(TICCIH, 2011, p.7).

174



Outro elemento percebido foi a consolidacdo: em todo o perimetro das
fachadas dos Blocos 1 e 2 foi fixada uma espécie de cinta metalica com uma barra
de ferro chato, que foi parafusada nos tijolos e junto ao solo chumbado com cabo
de aco (fig. 65). O que se pdde observar e deduzir foi que o elemento auxilia na
estabilizacdo das fachadas, bem como dos materiais que compdem o0 coroamento
delas. Nao ha informacdes do elemento de consolidacdo no Memorial Descritivo
consultado.

Figura 65 - Fachada Principal da |.R.F. Matarazzo da Rua Quintino Bocailva

Fonte: Autora, 2021

5.2.1.8. Cobertura

A cobertura do conjunto industrial foi restaurada, consolidada e teve seus
componentes alterados quando o material da edificacdo configurada se mostrou
em estado avancado de deterioracéo, ou até ja quando ndo existia mais. As telhas
estavam encobertas pela patina e, segundo o Memorial Descritivo da intervencao
cedido pelo Museu e Arquivo Histérico de Prudente, foram higienizadas e
protegidas com solugcdes hidrorrepelentes. N&o consta no documento a
especificacdo técnica dos materiais utilizados, e 0 que se vé nas imagens da
execucao da obra é o hidrojateamento sendo executado de maneira inadequada,
pois quanto mais préximo o jato esta do objeto mais possibilidades existe desse

material ser danificado (fig. 60). Tal técnica é mencionada na Carta do Restauro
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(GOVERNO DA ITALIA, 1972) quando afirma que se deve evitar escovas
metélicas, jatos de areia e de 4gua com forte pressao.

Além de restauragao que objetiva “conservar e revelar os volumes estéticos
e histéricos do monumento” (ICOMOS, 1964, art.9°), respeitando o material original
e o0 documento da obra de arte, enquanto principio para intervencdo patrimonial
visto neste item, a reabilitacdo e a preservacao também foram aplicadas em suas
condutas, considerando que a primeira proporciona a infraestrutura adequada para
gue a edificagdo receba as novas necessidades propostas pelo novo uso e busca
nao descaracterizar o testemunho histérico (MARICATO, 2001, p.126). Uma
ressalva é feita para a maneira com que a limpeza das telhas foi executada, como
observado nos paragrafos anteriores.

Figura 66 - Hidrojateamento executado na limpeza das telhas originais

Fonte: Fernando Martinez, 2006.

5.2.1.9. Fundacéo

A informag&o que obtivemos acerca do projeto estrutural diz que ele foi
executado com estacas locadas somente junto as novas alvenarias. No Memorial
Descritivo a informagao que abrange este assunto menciona “estacas moldadas ‘in

loco’ tipo STRAUSS” (s/d, p.6) e recomenda que as partes superiores delas sejam
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ligadas por blocos de fundacdes de concreto armado. Ademais somente as novas
estruturas sado citadas no documento, portanto, ndo h4 mencéo relacionada as
antigas estruturas. Entende-se dessa maneira que a estrutura existente, apesar do
tempo decorrido, continuava integra, com a capacidade de receber o novo uso, ou

seja, foi preservada.

5.2.1.10. Componente Estrutural

Enquanto estrutura ou superestrutura, também permanece como antes da
intervencdo. Desta feita foram preservadas (fig. 59) a edificacdo em alvenaria
estrutural que recebeu a cobertura, os pilares de concreto e pilares de madeira.

5.2.1.11. Paredes

As paredes externas existentes no conjunto industrial foram mantidas como
no conjunto configurado, sendo que as unicas demolicées percebidas foram vistas
com mais énfase na construcdo do Teatro Paulo Roberto Lisboa no Bloco 2 (fig.
51). Trataremos das especificidades das paredes construidas nas descricfes de

cada Bloco.

5.2.1.12. Escadarias

Sendo uma edificacdo térrea as escadas existentes de concreto e tipo
marinheiro que conduziam a administracdo e a cobertura foram preservadas,
entretanto, visando a seguranc¢a dos usuarios, as barras de ferro que compunham
as escadas marinheiro mais proximas do solo foram serradas. Apesar de serem
retiradas os vestigios foram deixados permitindo ao usuario identificar a acao.
Desta forma, vé-se a histéria do monumento através das vérias fases do
monumento (BOITO, 2008, p.61), bem como através da minima intervengéo
(ICOMOS, 1964, art. 5° e 15°). Contudo, devido ao novo uso atribuido ao complexo,
novas escadarias foram locadas nos Blocos 1, 2 e 3. As caracteristicas de cada

adicao e a relacdo do novo e antigo serdo tratadas na analise de cada Bloco.

5.2.1.13. Pisos
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Nos patios os paralelepipedos da antiga industria foram restaurados,
alterando somente o acabamento de concreto desempenado que delimita
caminhos nas areas livres, com o propoésito de proporcionar acessibilidade — a
adicao se relaciona harmonicamente com o contexto existente. Diferente disso, 0s
espacos internos tiveram os pisos alterados em toda a extensdo da area interna
dos Blocos e, em nenhum deles, existem vestigios ou prospecc¢des estratigraficas
mostrando a antiga composicdo. Nao so a historia fisica do monumento foi perdida
(ICOMOS, 1964, art. 11° e 16°), mas também as memodrias e significacdes que

compdem os elementos deste conjunto (LYNCH, 1980, p.11).

Figura 67 - Piso da I.R.F. Matarazzo apds a intervencao.

Fonte: Autora, 2021.

5.2.1.14. Esquadrias, Janelas e Portas

Antes de madeira, hoje com ferro. Apesar da maioria das aberturas das
fachadas terem sido mantidas, na visita técnica foi possivel observar que as
principais esquadrias foram substituidas por ferro e vidro, de modo que as ferragens
das portas foram pintadas de vermelho e a das janelas de cinza chumbo
(trataremos das especificidades destas alteracfes nas analises de cada Blocos).

Devido a falta de inventario nao foi possivel entender o real estado das esquadrias
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de madeira existentes no antigo conjunto, contudo, através das imagens de 2006,
observamos esquadrias com material escurecido devido as intempéries e, em
alguns casos, deteriorados devido a falta de manutencéo. Ou seja, boa parte das
esquadrias poderiam ser recuperadas e reinstaladas nas edificacbes como
aconteceu com o portdo de acesso principal. Através destes dados entendemos

gue aconteceu uma reforma e ndo restauro.

Figura 68 - Esquadria de madeira antes da intervencao e esquadrias apds a intervencao.

Fonte: Fernando Martinez, 2006; Autora, 2021.

5.2.1.15. Forro

Este item sera tratado seguindo a descrigdo de cada Bloco.

5.2.1.16. Instalacdes Elétricas, Hidraulicas e Rede de Esgoto

Devido a falta de inventario que catalogasse os itens existentes no antigo
conjunto industrial e seu estado de conservacado, descreveremos neste item as
informacfBes contidas no Memorial Descritivo da Matarazzo (2006). Todavia
lembramos que as descricbes sdo genéricas, sem especificacbes de como as
instalagdes seriam tratadas, reconhecendo a significancia do conjunto industrial.

As instalacfes elétricas foram embutidas ou aparentes: quando embutidas,
utilizou-se eletrodutos flexiveis e quando aparentes, eletrodutos de PVC. As

instalagdes hidraulicas foram refeitas, rufos, calhas e condutores foram produzidos
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em chapa galvanizada e PVC, respectivamente. Os detalhes destas instalacfes
serdo tratados nas descri¢cdes dos Blocos analisados.

De acordo com o projeto da intervencdo, a antiga rede de esgoto foi
desconsiderada, construindo-se novas estruturas capazes de atender a demanda
do novo uso. Seguindo as consideracdes a partir dos principios, observa-se, neste
ponto, 0 uso que deve garantir a seguranca das pessoas (RIEGL, 2006, p.39); a
reabilitacdo que promove a infraestrutura necessaria e ndo altera o aspecto do
existente (BRANDI, 2004, p.37), e 0 projeto novo que se integra a estrutura

existente.

5.2.2.Bloco 1

5.2.2.1. Uso

No Bloco 1 foram alocadas as atividades do Centro Cultural, da Secretaria
da Cultura e do Procon. No programa de necessidades consta: Bebéteca, trés salas
de exposicao, biblioteca Infantil, auditérios, cinema, recepc¢do do Centro Cultural,
administracdo, area para pesquisa, depdsitos, Biblioteca Municipal, atelié,

Pinacoteca Municipal, atendimentos da Secretaria da Cultura e do Procon.

5.2.2.2. Implantacéo

A implantacdo da edificacdo permanece como no edificio configurado. O
Bloco 1 mantém sua significancia como o principal Bloco do complexo localizado

de fronte para o Patio 1 que liga as ruas Quintino Bocailva e Marechal Deodoro.

5.2.2.3. Espacos Livres

A area interna do Bloco foi ocupada em sua completude pelo programa de
necessidades do Centro Cultural. Os Unicos espacos livres existentes no Bloco sao
as salas destinadas a exposicao e a circulacdo que permeia a edificacdo no sentido
longitudinal, fato que interrompe a esséncia do antigo edificio que apresentava

areas integradas.
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5.2.2.4. Acessos e Caminhos

Os principais acessos foram mantidos e novos caminhos foram organizados
dentro da edificacdo. Na testada principal o acesso ao Centro Cultural se realiza
por cinco aberturas, sendo trés voltadas ao publico geral e duas que permanecem
fechadas, e levam a biblioteca infantil e & Bebéteca. Além destes, um acesso pelos
fundos leva ao estacionamento de funcionarios e as demais aberturas permitem a

entrada para o restaurante.

5.2.2.5. Organizacgéo Espacial

Para melhor entendimento da organizacéo espacial atribuida & construcao
da intervencéo, os Blocos serdo analisados separadamente e, assim como tratado
no item 5.1.1.5, o Bloco 1 sera subdividido em 4 secdes (Secado 1, Secédo 2, Secdo
3 e Secao 4) (Figura 40).

Apos a intervencdo a se¢do 1 deste Bloco passou a abrigar um restaurante
terceirizado, um espaco para o desenvolvimento de atividades com bebés e
criangas de 6 meses a 4 anos, denominada “Bebéteca Municipal’, areas para
exposicoes e biblioteca infantil. Na Secdo 2 do mesmo bloco, foi incorporado um
auditorio, a recepcdo do Centro Cultural e um espaco multiuso com possibilidade
de receber exposi¢cdes de pequeno porte e oficinas. No terceiro eixo ou Sec¢éo 3 do
Bloco 1 coloca-se o cinema ao lado do auditorio, um espaco para atelié e deposito,
de maneira que a frente destes locam-se o Infocentro (area com computadores
disponiveis para pesquisas e cursos), 0o acervo aberto da Biblioteca Municipal e,
adentrando as areas construidas na intervencdo estdo o local para estudo e
pesquisa, o acervo fechado da biblioteca, a sala de processo técnico (local onde os
livros sdo catalogados antes de ocuparem as estantes da biblioteca) e anexada a
esta, uma copa e um almoxarifado. Ainda constam nesta se¢do a sala da
coordenacao e sala para projetos (confeccdo de materiais para as atividades do
Centro Cultural). Na Secao 4 do Bloco 1, que era o antigo armazém de sementes,
foram alocadas a Secretaria da Cultura, a administracdo do Centro Cultural
Matarazzo, o Procon e a Pinacoteca Municipal, de modo que Secretaria e
administracdo além do térreo ocupam dois mezaninos construidos na intervencgao.
Como apoio e servico localizam-se os sanitarios e trés salas utilizadas como
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depositos, acessadas somente por funcionarios. Sobre estas e sobre a Pinacoteca
construiu-se, apés a inauguracao do Centro Cultural, um mezanino destinado a
pequenas apresentacdes, chamado de “Laje”, que possui arquibancada, camarim
e iluminacéo cénica. Além disso, uma passarela executada em estrutura metélica
liga este espaco ao mezanino da Secretaria da Cultura.

O espaco interno do Bloco 1 manteve as alvenarias existentes, inclusive as
gue comecaram a ser construidas na reforma iniciada e paralisada no final da
década de 1980, que seguia o projeto dos arquitetos Ana e Fernando Karazawa,
entretanto a construgdo da intervencdo executada pela Prefeitura Municipal
segregou demasiadamente as areas que originalmente permitiam a integracao
espacial desta primeira edificacdo (fig. 41 e 43). Os espagos antigamente
destinados ao depdsito de fardos de algodado e armazém de sementes, se tornaram
salas e mais salas construidas de maneira tal que, ao caminhar pelos novos
espacos, 0 usuario ndo percebe a amplitude da edificacdo original. Tanto na
maneira como as areas estdo organizadas quanto na altura das alvenarias, 0s
materiais empregados e a utilizacao de forro fazem com que o galpao original se
perca em meio ao novo, ou seja, intertextualidade, inovacdo, morfologia e
materialidade utilizados na construcdo da intervencdo ndo harmonizam com a
edificacao original: falta dialogo entre o novo e antigo!

Sobre o apresentado, a Carta de Veneza (1964) argumenta no Art. 13° que
“os acréscimos soO poderao ser tolerados na medida em que respeitarem todas as
partes interessantes do edificio, seu esquema tradicional, o equilibrio de sua
composicao e suas relagées com o meio ambiente” (ICOMOS, 1964). Concordando
com esta posicdo, a Carta de Nizhny Tagil (2003, p.7) aborda o respeito ao
‘esquema original de circulagdo”. Entende-se, posto isto, que tanto quanto a
edificacdo e suas caracteristicas arquitetdnicas, o espaco interno também deve ser
respeitado na acao do restauro, apesar disso, a maneira com que foram tratados
na intervencdo realizada na fabrica Matarazzo ndo seguiu as recomendacdes
previstas nas teorias. Além disso, considerando os principios apresentados no
Quadro 7, é possivel identificar que distinguibilidade e histéria do monumento ndo
foram abordadas nas solucfes, pois as construcdes sao inseridas de maneira a
impossibilitar que um visitante leigo reconheca 0 novo e 0 antigo, ou seja, ndo é
possivel saber se 0 espaco era integrado ou segredado como estad. Concomitante
a isto, a histéria do monumento se perde, haja vista que a intervencdo nao
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demonstra ser produto do hoje, como pondera Brandi (2004, p.29), a Carta de
Veneza (ICOMOS, 1964, Art.9°), a Carta do Restauro (GOVERNO DA ITALIA,
1972, Art. 7.1) e a Carta de Nizhny Tagil (TICCIH, 2003). Para além disso, a
rememoracao (RUSKIN, 2008, p.83) de um espaco fluido como o era, a unidade
gerada pela harmonia do existente e dos novos espacos (GIOVANNONI, 2013,
p.151), a intertextualidade (construcdo das areas internas e a preexisténcia) e
materialidade também n&o séo atendidos.

Figura 69 - Imagens da area interna do Bloco 1 do Centro Cultural Matarazzo (parte 1)

Fonte: Organizado pela autora, 2021.
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Figura 70 - Planta baixa do Bloco 1 do Centro Cultural Matarazzo
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Fonte: Museu e Arquivo Histérico Municipal Prefeito Anténio Sandoval Netto; Editado pela autora, 2022.
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Figura 71 - Corte do Bloco 1 do Centro Cultural Matarazzo

ya

CORTE . BLOCO 1 ? 1.0 2.:

Fonte: Museu e Arquivo Histérico Municipal Prefeito Antdnio Sandoval Netto; Editado pela
autora, 2021

Figura 72 - Imagens da area interna do Bloco 1 do Centro Cultural Matarazzo (parte 2)

Fonte: Organizado pela autora, 2021.

5.2.2.6. Volumes

A volumetria da area interna, como mencionado no item anterior, ocupa a

maior parte do espaco interno sem fluidez ou leveza. Seguindo 0s eixos
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representados na planta-baixa, olhando da circulacdo principal, apenas parte da
secdo 3 possibilita ao usuario perceber a amplitude do espaco interno, pois a
Infoteca foi executada com estrutura independente e ndo se eleva para além de um

pé direito.

5.2.2.7. Composic¢ao das Fachadas

No interior do complexo da I.R.F. Matarazzo, de todas as fachadas voltadas
para o Patio Principal somente a do Bloco 1 foi majoritariamente preservada, 0s
outros dois sofreram duras intervencdes. A iniciar pelo Bloco 1, ao lado do volume
gue avanca para além do corpo da edificacao, a construcdo da intervencéao obstruiu
trés janelas retangulares que foram identificadas através das imagens feitas no ano
de 2006 (fig. 30) e das marcas existentes (fig. 73). No local, uma janela que segue
0 padrdo das demais foi inserida acima das que foram obstruidas. A principio
pensamos que a alteracdo havia sido fruto de um ato mimético advindo dos
responsaveis pela intervencdo, contudo, ao analisar a figura 17, registrada na
década de 1940, observamos que 0s autores tornaram ao original, como se as trés
janelas néo tivessem existido; novamente o reconhecimento se reserva aos olhos
acostumados aos detalhes da construcao civil. O refazimento néo se distingue do
estado anterior e a histéria do monumento e nao é justificado (BRANDI, 2004, p.88,
p.29; ICOMOS, 1964, art.11°) é negada quando se desconsidera uma alteracéo e
a forma original € retomada.

Sobre a Fachada Noroeste do mesmo Bloco, no seu primeiro uso a
construcdo apresentava quatro aberturas, porém imagens datadas de 1998 e 2006
mostram uma porta ja fechada por tijolo macico e, apds a intervencédo, as demais
também foram obstruidas definitivamente, utilizando tijolo macico. Da maneira que
foram executadas estas intervencdes ndo expressam a existéncia das portas
originais, pelo contrario, ddo aparéncia de que ndo existiam evidenciando falsas
leituras (fig. 74). Observamos duas questdes importantes aqui: Os Principios de
Dublin (2011) assim como Brandi (2004, p.48) abordam as intervencdes fisicas
reversiveis como forma de garantir que a edificacdo antiga tera a possibilidade de
voltar ao seu estado anterior sem danos a sua estrutura, 0 que neste caso nao sera
possivel. De igual modo, os aditamentos ndo se distinguem ao olhar (BRANDI,
2004, p.47; ICOMOS, 1964, art. 12°; GOVERNO DA ITALIA, 1972, art.7.1), como
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trabalhou Paulo Mendes da Rocha na intervencéo projetada para a Pinacoteca de
S&o Paulo em 1998.

Figura 73 — Fachada principal do Bloco 1 do Centro Cultural Matarazzo

Fonte: Autora, 2021.

Figura 74 - Fechamento de Janelas - Fachada principal do Bloco 1

Fonte: Autora, 2021.
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Figura 75 - Fachada noroeste do Bloco 1 depois da intervencéo

Fonte: Autora, 2021.

5.2.2.8. Cobertura

No Bloco 1, ao visualizar as imagens da edificacao registradas em 2006 foi
possivel observar a auséncia de parte do telhado da sec¢do 2 onde hoje foi
localizado o espaco multiuso (fig. 57). Apesar de ter sido resultado do desuso,
consubstancialmente e da falta de manutencao apds anos em contato com o tempo,
a vegetacao se apropriou do local desordenadamente, mas ainda assim, trouxe
respiro e o aspecto do natural para area interna da edificacdo. Neste caso,
entendemos que seria primordial o olhar critico e o julgamento a respeito da
preservacao do resultado do tempo transcorrido e como a edificacdo respondeu a
ele, seria a histéria do monumento (RIEGL, 2006, p.76; BRANDI, 2004, p.29;
ICOMOS, 1964, art. 16°). Outra possibilidade, além da apropriacdo do vazio, seria
a estrutura do telhado ser recomposta em estrutura metdlica, distinguindo-se da
madeira existente, e a cobertura executada com um tipo de telha que permitisse a
passagem e filtrasse a iluminacdo natural. Desta maneira, a intervencao
documentaria a si mesma (ICOMOS, 1964, Art.9°), a unidade potencial seria
alcancada (BRANDI, 2004, p.33), priorizando a reversibilidade (TICCIH, 2011, p.6)
e sendo visivel ao olhar do usuario a acédo interventiva (SALCEDO,2011, p.8).

Ademais, a estrutura de madeira existente foi integralmente recuperada e,

em alguns pontos trocada por pecas novas que utilizaram peroba-rosa, peroba-do-
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campo ou macaranduba (Memorial Descritivo, s/d (fig. 76). As pecas alteradas
podem ser visualizadas a olho nu devido a diferenca de coloracdo se comparada
as estruturas antigas, no entanto, tal diferenca € pouco evidente o que dificulta a
identificacdo pelo leigo. Ainda conforme o Memorial Descritivo (s/d), as calhas

foram redimensionadas para evitar infiltracoes.

Figura 76 - Detalhe da estrutura de madeira da cobertura do Bloco 1 e a reforma da cobertura
do mesmo Bloco

T ¢
[

BLOCO 1

Fonte: Organizado pela autora, 2021

5.2.2.9. Fundacéo

As novas alvenarias propostas pela intervencao, de acordo com o Memorial
Descritivo (s/d, p.6), foram executadas estacas do tipo Strauss moldadas “in loco”.

O documento ndo menciona mais itens relacionados a fundagéo.

5.2.2.10. Componente Estrutural

A estrutura do antigo Bloco 1 permaneceu como antes da intervencao. Os
pilares de concreto armado foram pintados de branco, assim como as alvenarias
estruturais executadas em tijolo maci¢co. Dois mezaninos foram construidos na
secao 4 do Bloco, um sustentado por pilares e vigas de concreto — que recebe as
funcdes reservadas a Secretaria da Cultura da cidade — e outra em estrutura

metalica, onde funciona o auditério “Laje”.
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A Carta de Nizhny Tagil (2003, p.7) menciona que as intervencfes em
edificios/conjuntos industriais “devem ser reversiveis e provocar um impacto
minimo”, assim como Os Principios de Dublin (2011) e Brandi (2004, p.48) trataram
do assunto. Entendemos que aparece a minima intervencdo e rememoracao
guando os pilares de concreto pré-moldado permanecem como no edificio
configurado, apesar disso, com excecao da estrutura metélica empregada, as
estruturas de concreto especificadas na constru¢dao dos mezaninos nédo atenderam
as recomendacdes das teorias que cercam o assunto, da mesma maneira que nao
respeitam a edificacdo existente, tanto pela impossibilidade de remové-las sem
danos, quanto pela falta de harmonia com o conjunto (ICOMOS, 1964, Art.12° e
Art. 13°).

5.2.2.11. Paredes

A intervencdo manteve no Bloco 1 as alvenarias em tijolo maci¢co e as
alvenarias advindas da primeira reforma, jA mencionadas anteriormente. Além da
preservagao, novas construgcdes foram executadas sendo que um dos poucos
lugares em que o drywall foi utilizado foi como fechamento do camarim que atende
o auditério “Laje”, localizado sobre a Pinacoteca, ainda no Bloco 1.

A area interna da edificacao foi pintada de branco, de maneira que as novas
e antigas alvenarias receberam o mesmo tratamento, evidenciando o carater do
novo, sem prospeccdes estratigraficas®' ou outra técnica que proporcionasse a
visualizacdo do material antigo, ou seja, ndo ha rememoracdo e documentacao
(RUSKIN, 2008, p.83; ICOMOS, 1964, art.11°; TICCIH, 2011, p.4). Contudo,
notamos uma sutil distinguibilidade (BRANDI, 2004, p.48) quando se vé que a
textura dos dois elementos é distinta: as paredes antigas permaneceram em tijolo
macico pintado e as novas foram rebocadas e pintadas, com excecado das salas
para exposicdo que tiveram parte das alvenarias antigas rebocadas (fig. 77). E
importante lembrar que intervengdes distinguiveis ao olhar facilitam ao espectador

o reconhecimento do elemento antigo, e da maneira que foram tratadas na

31 De acordo com GENOVEZ (2012, p.30) a estratigrafia conta a histdria de um objeto identificando
“o que veio antes ou depois”. O uso da estratigrafia € uma maneira de documentar a obra de arte,
sendo um meio do usuario ter acesso facilitado a histéria do monumento.
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Matarazzo as alvenarias novas e antigas sdo identificadas e assimiladas por
pessoas que possuem conhecimento histérico a respeito do conjunto industrial.
Ainda no Bloco 1, devido a rotatividade do programa de necessidades,
algumas intervencdes recentes foram executadas em drywall (aberturas foram
fechadas e uma parede ou outra construida), possibilitando acdes de
reversibilidade (BRANDI, 2004; TICCIH, 2011, p.6), caso entenda-se que seja

necessario retird-las num segundo momento.

Figura 77 - Sala de exposi¢éo do Bloco 1. Alvenarias originais parte rebocadas, parte com a
textura originais dos tijolos macicos

BLOCO 1

Fonte: Autora, 2021.

5.2.2.12. Escadarias

No Bloco 1, duas escadas permitem 0 acesso ao mezanino utilizado pela
Secretaria de Cultura e ao auditério “Laje”. A primeira foi construida em concreto
(fig. 76.1) e a segunda em estrutura metalica: supomos que o material tenha sido
utilizado pelo fato do espaco ter sido organizado anos apds a inauguracao do
Centro Cultural. A escada de concreto impossibilita a reversibilidade (BRANDI,
2004, p.48), ja que este material causa danos a edificacdo ao ser removido, e nega
0s principios da histéria do monumento e da rememoracdo, devido seu
reconhecimento como novo elemento ser dificultado. A escada metalica demonstra
o contrario: sua remocdo é facilitada, o que ndo impede eventuais intervencdes
futuras. Além deste ponto, pela sua materialidade, permite ao usuario identificar
gue é um novo elemento (BOITO, 2008, p.61), sendo que, concomitante a isto mais
principios sdo garantidos: Historia do Monumento (BOITO, 2008, p.21; ICOMOS,
1964, art. 3° e art. 9°), unidade entre o novo e o antigo (GIOVANNONI, 2013,
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p.151); uso, quando “a obra de arte condiciona a restauracdo” (BRANDI, 2004,

p.29), além do respeito para com o antigo.

5.2.2.13. Pisos

Iniciando pelo auditério “Laje”, localizado no mezanino acima da Pinacoteca
Municipal, foi utilizado ripado de madeira sobre a estrutura metalica, solugéo
distinta dos antigos acabamentos utilizados na fabrica da Matarazzo em Presidente
Prudente, distinguindo-se e alcancando a integracdo harmoniosa ao conjunto
(ICOMOS, 1964, art.12°). Diferente do auditério descrito, as demais areas do Bloco
1 receberam acabamento em piso cimentado, inclusive na area do mezanino
utilizado pela Secretaria da Cultura; ndo houve prospeccao estratigrafica ou outra
acdo que documentasse o material antigo e sua histéria (GIOVANNONI, 2013,
p.151; (GOVERNO DA ITALIA, 1972, art.7°). Sabemos que as adaptacdes
requeridas por novos usos instalados em edificios antigos séo praticas comuns que
precisam ser analisadas, julgadas e executadas de maneira que as recomendagdes
levantadas por estudos patrimoniais sejam contempladas, mantendo a
historicidade e identidade cultural do bem edificado (1° ENCONTRO LUSO-
BRASILEIRO DE REABILITA(;AO URBANA LISBOA, 1995, Art. 2°). Uma das
possibilidades que poderiam ter sido utilizadas pelos responséveis pela intervencao
era organizar no piso cimentado lacunas acabadas em vidro temperado que

mostrassem a antiga superficie do piso da Fabrica Matarazzo.

Figura 78 - Piso da area interna do Bloco 1

BLOCO 1

Fonte: Autora, 2021

5.2.2.14. Esquadrias, Janelas e Portas
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A composicao estilistica das janelas permaneceu como nas pecas originais
(fig. 42), sendo que as folhas das portas do Bloco 1 foram alteradas para vidro liso
— até onde as imagens mostram, foram alteradas sem necessidade, pois estavam
em condicOes de serem restauradas (ver item 5.2.1.14). As esquadrias das janelas
localizadas na testada do Bloco 1 voltada para o Pétio Principal, em imagens de
1998 ja haviam sido retiradas do edificio, portanto, ndo foi possivel diagnosticar o
estado de conservacdo dos materiais e, neste caso, foi preciso instalar novas
pecas.

Em observancia aos Principios de Dublin quando alertam para a importancia
da documentacdo das estruturas materiais e imateriais (TICCIH, 2011, p.4), no
Memorial Descritivo da intervencao ndo hé informacgdes sobre os antigos elementos
da I.R.F. Matarazzo, ou seja, sobre seu estado de conservagao e sobre as pecgas
gue foram alteradas. Como consequéncia da inobservancia do valor histérico da
edificacdo, apesar das novas esquadrias das janelas ndo roubarem a atencéo da
edificagdo, a histéria do monumento (BRANDI, 2004, p.29; ICOMOS, 1964, Art. 11°)
nao é atendida, pois néo fica claro ao visitante se as esquadrias sdo antigas

(restauradas) ou pecas novas.

5.2.2.15. Forro

No Bloco 1 a maior parte dos espacos internos foram forrados com forro de

PVC branco. Considerando a planta baixa deste Bloco apresentada no inicio deste
eixo, estéo forradas a secdo 2 — auditorio, recepcédo e sala multiuso —, secdo 3 —
Biblioteca Municipal, Infocentro, cinema e atelié — e a se¢do 4 — Pinacoteca,
Secretaria da Cultura, Procon e servico. O que distingue estes espaco € a maneira
com que os forros foram executados: no auditério e na sala multiuso o novo
elemento acompanha a inclinag¢édo do telhado, sendo possivel visualizar a altura do
pé direito original, a estrutura de madeira e o lanternim (fig. 42). Ja na Biblioteca
Municipal o forro rebaixou o pé direito dos espacos, que permanecem em um Unico
alinhamento e altura (fig. 72.1 e 72.2). Em termos gerais, além de nestes locais a
relacdo com a espacialidade da edificacdo configurada e a iluminacdo natural
serem renunciadas, de alguns pontos da circulacdo geral é possivel enxergar os
tirantes que fixam o forro na estrutura do telhado, fato que além de n&o colaborar
para a harmonia da edificacdo (ICOMOS, 1964, art.12°), proporciona a perda da
193



estética ou a arte do monumento (BRANDI, 2004, p.29) e a unidade entre velho e
novo (GIOVANNONI, 2013, p.151).

Figura 79 - Forro de PVC instalado seguindo a inclina¢éo do telhado original da I.R.F. Matarazzo
(Bloco 1)

Fonte: Autora, 2021

5.2.2.16. Instalagdes Elétricas, Hidraulicas e Rede de Esgoto

Em visita técnica pdde-se observar que os pontos elétricos foram, em suma,
embutidos nas alvenarias independente do periodo em que tenham sido
construidas, como se vé na sala de exposicdo principal do Bloco 1. Ja a fiacdo da
iluminacao fora conduzida através de eletrocalhas metélicas, fixadas na altura da
base das tesouras de madeira (fig. 79 e 80). Distingue-se dos demais, 0 circuito
responsavel pela iluminacao de emergéncia.

Parte da elétrica, nas areas que nao recebem forro, atende os principios que
se referem a historia do monumento (BRANDI, 2004, p.29), distinguibilidade
(ICOMOS, 1964, art.9°) e a reversibilidade (BRANDI, 2004, p.48), pois sao
reconheciveis tanto pelo profissional relacionado ao tema patrimonial, quanto por
leigos. Ainda assim, quando os eletrodutos sdo embutidos nas alvenarias,
independentemente da idade que possuem, salvo casos excepcionais, a
intervencdo passa a nao respeitar o edificio historico. Logo, inovagéo e tradicdo

nao se relacionam (SALCEDO, 2011, p.8), a minima intervencao nao € alcancada,
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guando o minimo seria ndo recortar as alvenarias (ICOMOS, 1964, art. 5°; TICCIH,
2003) e a desordem na organizacgao dos cabos, eletrocalhas e recortes na alvenaria
se tornariam dissonantes (1° ENCONTRO LUSO-BRASILEIRO DE
REABILITACAO URBANA LISBOA, 1995, art. 10°).

Figura 80 - Detalhes da sala de exposi¢éo principal no Bloco 1 — Instalagbes elétricas

I

- — — = Reboco na alvenaria recortada para embutir eletroduto.

BLOCO 1

Fonte: Autora, 2021.

A respeito das instalacdes hidraulicas, nas areas onde ndo ha forro &
possivel ver os dutos de dgua pluvial instalados na altura da base da estrutura da
cobertura. Estes sdo conduzidos horizontalmente até as fachadas das edificacfes
e descem nas extremidades da area interna das salas, sendo embonecados com
dimensdes variadas e acabamento irregular, inclusive nas salas destinadas a
exposicoes (fig. 81). N&o se notou cores que padronizassem os tipos de tubulagdes,
com excecao das destinadas a combate a incéndio, também executadas com seus
componentes aparentes. As instalagdes hidraulicas dos sanitarios estdo embutidas
nas alvenarias.

Observa-se neste ponto principios como reabilitacdo definidos por Maricato
(2001, p.126) como “[...] a reforma necessaria na infraestrutura existente para
adapta-la a novas necessidades procura nao descaracterizar o ambiente
construido herdado”. Apesar de nao apresentar integragdo harmoniosa com o todo
(ICOMOS, 1964, art.12°) por sua distribuicdo grosseira pelo espaco, mostra a
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distinguibilidade (ICOMOS, 1964. Art. 12; GOVERNO DA ITALIA, 1972, Art.7.1),
reversibilidade (TICCIH, 2011, p.6) e a histéria do monumento, pois é possivel
identificar o novo e distingui-lo do antigo.

Figura 81 - Condutores de agua e bonecas executados na Sala de Exposi¢do secundaria do
Bloco 1
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Fonte: Autora, 2021.

5.2.3. Bloco 2

5.2.3.1. Uso

O Bloco 2, que antes era utilizado como armazém de algodéo, apés a

intervencao recebeu ateliés de danca, camarins e o Teatro Paulo Roberto Lisboa.
5.2.3.2. Implantacéao

A edificacdo esta localizada na porcéo Oeste do conjunto industrial, paralela
a linha férrea. Apesar de novas construcées terem sido executadas, o novo Bloco
2 se coloca no limite do antigo edificio, preservando grande parte dos limites da

preexisténcia.

5.2.3.3. Espacos Livres
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As areas livres do Bloco 2 foram reservadas sob a marquise da fachada
Oeste onde anteriormente localizava-se a plataforma de embarque e desembarque

de insumos.

5.2.3.4. Acessos e Caminhos

Os acessos do Bloco 2 permeiam as quatro fachadas da edificacédo, de
maneira que na testada Noroeste entdo os acessos aos ateliés de danca, aos
camarins e a coxia do teatro. A Fachada Nordeste permite o acesso ao Teatro pelo
foyer. Ja na fachada Sudeste foi alocada a saida de emergéncia da plateia e na
Oeste o portdo principal de acesso a coxia. Por ultimo foi executada uma abertura
gue permite 0 acesso do Bloco 3, da escola de musica, também para a coxia do
teatro. Esta porta possibilita que o usuario, passando pela area interna da escola
de musica, acesse o Patio Principal do complexo. Os acessos mencionados acima
sdo de uso exclusivo dos funcionarios do Centro Cultural, da Escola de Musica e

dos terceirizados que organizam os espetaculos no teatro.

5.2.3.5. Organizacéo Espacial

No Bloco 2 observamos, ao relacionar a construcao da intervencdo com a
edificacdo configurada, que este recebeu dois usos e teve metade da sua primeira
composicdo demolida, enquanto a outra permaneceu, em suma, como foi
apresentada antes da intervencao. Neste sentido, o antigo armazém de algodao se
manteve na forma primaria e foi subdividido para receber quatro salas destinadas
a danca, camarins e sanitarios, que se comunicam pela coxia com o novo edificio
gue abriga o Teatro Paulo Roberto Lisboa. Ja na area originalmente ocupada pelas
tulhas as antigas instalacdes foram demolidas e foi construido o teatro (fig. 59 e
84).

De acordo com o Vinicius Pacheco (2014), o teatro tem capacidade para
receber um publico de aproximadamente quinhentas pessoas, sendo que, para o
acesso ao publico o programa de necessidades de divide em foyer, sanitarios,
plateia e dois camarotes. Com relacao as areas técnicas construiu-se duas salas
com boquetas que se abrem para o foyer, que a principio eram bilheteria e
bomboniere, mas hoje séo utilizadas como administracéo (fig. 84), sobre elas
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localiza-se a cabine de som e luz. J4 nos outros extremos da edificacdo, ao lado do
palco, estdo as coxias e acessos de servico e atras do mesmo camarins e
sanitarios. O Teatro se tornou referéncia na regido, de modo que os principais
espetaculos se utilizam deste espaco para as apresentacfes. De acordo com 0s
projetos cedidos pelo Museu e Arquivo Histérico Municipal a boca de cena possui
seis metros de altura por seis metros de abertura horizontal, sendo que no palco o
pé direito atinge doze metros de altura. Estas proporcdes vistas da area externa e
relacionadas as fachadas das demais edificagbes sdo percebidas de maneira
significava, aspecto que sera tratado no item “composi¢cao das fachadas”.

Nas alteragdes realizadas no Bloco 2 é possivel observar o qudo importante
se faz a relacao entre inovacao e tradicao (SALCEDO, 2011, p.8). A insercéo dos
ateliés de danca na area interna respeita os limites da preexisténcia, fazendo com
gue o antigo seja contemplado de forma clara. Todavia, apesar de necessarias ao
uso, a construcdo de alvenarias na area interna ndo preserva a configuracao do
espaco interno da edificacéo configurada (TICCIH, 2003, p.7) e a intervencao fisica
reversivel (TICCIH, 2003, p.7; BRANDI, 2004, p.48; TICCIH, 2011, p.6),
recomendac¢ao que poderia ser alcangada com a constru¢cdo em drywall ou placa
cimenticia e isolamento acustico. Desta maneira a remocéao deste aditamento seria
facilitada.

Da mesma maneira, a demolicdo das tulhas para insercao do teatro nos faz
guestionar se este era o melhor local para insercao do Teatro Paulo Roberto Lisboa.
N&o ha no local vestigios do antigo e informacdes que possam clarificar ao usuario
as alteracoes trazidas pela intervencao, ou seja, a historia do monumento se perde
(ICOMOS, 1964, art. 11° e 16°; CONSELHO DA EUROPA, 1972, p.3), bem como
os registros dos conhecimentos de processos industriais (TICCIH, 2003, p.8).
Assim como foi observado no caso da Sala Sdo Paulo, ndo seria mais apropriado
a construcdo do mesmo em um lote proximo ao Centro Cultural, visto que um
elemento significativo para a histéria da antiga Industria foi perdido? (ICOMOS,
1964, art.5°; GOVERNO DA ITALIA, 1972, p.8; TICCIH, 2011, p.6).
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Figura 82 - Planta baixa do Bloco 2 do Centro Cultural Matarazzo
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Fonte: Museu e Arquivo Histérico Municipal Prefeito Anténio Sandoval Netto; Editado pela autora, 2021
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Figura 83 - Demoli¢éo das tulhas para construgédo do Teatro Paulo Roberto Lisboa

Fonte: Fernando Martinez, 2006

Figura 84 - Selecdo de imagens da &rea interna do Bloco 2 do Centro Cultural Matarazzo

Fonte: Organizado pela autora, 2021.
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5.2.3.6. Volumes

O volume dos ateliés de danca respeita a antiga construcédo, esta
conformado sob a cobertura de duas aguas existente antes da intervencao. Nao
obstante, o volume do teatro construido se estende para além das demais
edificacdes, néo respeitando suas composicdes e provocando a desarmonia

advinda do tratamento estético empregado no Bloco (ICOMOS, 1964, art.11° e 12°).

5.2.3.7. Composicado das Fachadas

As fachadas do Bloco 2 receberam tratamentos distintos. Como visto nos
itens anteriores, a demolicdo das tulhas e construcdo de uma nova edificagao
colaborou para que diversos aspectos fisicos da histéria do conjunto industrial
fossem apagados. A face que menos sofreu alteracdes foi a Noroeste — a que esta
voltada para a linha férrea. Aqui, imagens de 2006 mostram trés portas e apés a
intervencdo, quatro foram abertas. Todavia o reconhecimento a olho nu néo
acontece, pelo contrario, notamos a alteracdo somente com o auxilio do
levantamento fotografico e métrico, quando as imagens antigas e novas foram
comparadas entre si e com a planta baixa (fig. 48 e 82); ap0s esta verificacéo foi
possivel observar fissuras na juncdo das alvenarias novas e antigas (fig. 59).
Atenta-se, desta forma, para o principio da distinguibilidade, que nédo é atendido,
pois ndo é facilmente reconhecivel (BRANDI, 2004, p.47; ICOMOS, 1964, Art.9° e
Art. 12°) e porque a as alteracdes ndo demonstram serem obras de hoje (BOITO,
2008, p.61).

Além das altera¢gdes descritas, no local do trilho férreo do conjunto industrial
foi construida uma area de permanéncia com bancos e paisagismo (fig. 85, 1). A
inciativa foi necessaria devido ao uso que a edificacdo recebeu, mas o que
chamamos a atencao neste caso, se refere a forma com que o espaco foi tratado.
Nao héa vestigios dos antigos trilhos e ndo encontramos identificagdo ou indicacéo
de como era o local antes da intervencdo (BRANDI, 2004, p.29; ICOMOS, 1964,
art.12°; TICCIH, 2011, p.6); consequentemente a historia do lugar se restringe aos
usuarios que conheceram o complexo industrial antes da intervencédo e aos que
tenham interesse em buscar os projetos no Museu e Arquivo Historico de
Presidente Prudente. Diferente desta, parte da face Nordeste do mesmo Bloco —
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fachada ao lado do Teatro Paulo Roberto Lisboa — foi reconstruida com novos
materiais, rebocada e pintada (fig. 85.2); antes a testada era constituida por
alvenaria de tijolo macico aparente pintado de branco e frontdo em tabuas de
madeira, que ao longo dos anos ficaram bastante degradadas.

Ainda na face Nordeste a construcdo do teatro trouxe outra percepcéo do
espaco externo edificado e nado edificado. Na Fachada Principal do novo edificio
esta localizado o acesso destinado ao publico dos espetaculos. A entrada foi
subdividida em trés portas de vidro, cobertas por marquises de ferro e
policarbonato, que avangam como um todo para além do limite da antiga edificacdo
(fig. 85.3). A fachada lateral — Sudeste — € cega e, como o restante da nova
edificacdo, seu gabarito de altura se sobrep6e aos demais Blocos do complexo.

Figura 85 - Alteracfes e novas edificacdes executadas durante a interven¢éo da antiga I.R.F.
Matarazzo

Fonte: Autora, 2021

Faz-se necessario colocar a legitimidade da construcdo de novas
edificacGes atreladas ao patrimbnio arquitetbnico, porém tal acdo precisa ser
fundamentada nas recomendagdes fornecidas pelas teorias da restauracéo e pelas
Cartas Patrimoniais. Dito isso, observa-se que a construcdo do Teatro Paulo
Roberto Lisboa no Bloco 2 se imp&e de maneira abrupta sobre os Blocos histéricos
adjacentes. Considerando a forma do objeto, ndo existe unidade entre novo e
antigo (ICOMOS, 1964, Art. 12° e Art. 13°; 1 ENCONTRO LUSO-BRASILEIRO DE

REABILITACAO URBANA LISBOA,1995, Art.10° GIOVANNONI, 2013, p. 151) ou
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um diadlogo harmdnico entre inovacao e tradicdo e intertextualidade (SALCEDO,
2011, p.8), ja que o volume do teatro chama mais a atencdo que os demais
localizados ao seu lado (fig. 87). Além disso, ndo se vé vestigios ou informacgdes
relacionadas a edificacdo que um dia existiu no local, ou seja, 0 novo ndo valoriza
a edificacdo patrimonial e a intervencdo ndo documenta a si mesma (BRANDI,
2004, p.29; ICOMOS, 1964, Art.16°; TICCIH, 2011, p.6). Quando se trata de
acrescimos, Camillo Boito (2008, p.22) menciona a possibilidade de “inser¢cao de
uma lapide com inscri¢gdes para apontar a data e as obras de restauro realizadas”,
solucédo paliativa que talvez pudesse ser dada a situacao na qual o novo edificio se

encontra.

Figura 86 - Detalhe da fachada do Bloco 2 - jungédo entre alvenarias nova e antiga

Fonte: Autora, 2021.

Figura 87 - Relagdo entre a nova construgéo (Teatro) e a antiga (Bloco 1)

Fonte: Autora, 2021.
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5.2.3.8. Cobertura

A cobertura de parte Bloco 2 — ateliés de dancga e camarins — foi restaurada,
tanto a estrutura de madeira quanto as telhas. Os elementos que constituem o
telhado continuam visiveis, expressando a historia da edificacdo. Todavia, como as
tulhas foram demolidas e um novo edificio construido, a cobertura deste foi
executada em estrutura metélica e telha de aco térmica e acustica, conforme

descrito no projeto cedido pelo Museu e Arquivo Histdrico de Presidente Prudente.

5.2.3.9. Fundacéo

As fundacdes do antigo Bloco 2 permaneceram como no edificio
configurado, exceto o novo edificio que abrigou o teatro. Contudo, de acordo com
0 projeto estrutural desenvolvido em 2006, foram utilizadas estacas de concreto

armado moldadas in loco.

5.2.3.10. Componente Estrutural

Pode-se observar nos pilares de madeira do Bloco 2 apoios em ferro chato
em suas bases, num primeiro momento identificados como método de consolidagéo
decorrente da intervengcdo. Entretanto através das antigas imagens da I.R.F.
Matarazzo foi possivel perceber que eles ja existiam, assim como as barras de ferro
fixadas nas amarracdes das madeiras da estrutura dos telhados (fig. 62); na
intervencdo as pegas foram recuperadas e pintadas. Da mesma maneira que as
fachadas antigas do Bloco 1 o carater do novo foi priorizado, pois mal se percebe
o tempo transcorrido (RIEGL, 2006, p.91). Como resultado, ndo é possivel
reconhecer quais elementos sdo novos e quais sédo antigos (ICOMOS, 1964, Art.
9°). Com relacao ao teatro, o memorial descritivo ndo menciona a particularidade
da estrutura executada na edificagdo, ndo obstante, o projeto estrutural especifica

0 concreto armado para a composi¢ao das estruturas.

5.2.3.11. Paredes
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No Bloco 2 as alvenarias foram em parte mantidas e em parte demolidas,
como na preservagao e conservacao trabalhadas no atelié de dancas e nas
demolicbes que aconteceram para construcao do Teatro Paulo Roberto Lisboa. O
atelié recebeu alvenarias na area interna (o espaco era integrado — fig. 59) que se
elevam até encontrar a base das tesouras que compdem a estrutura do telhado. A
utilizagéo de alvenaria evita a reversibilidade (BRANDI, 2004, p.48; TICCIH, 2011,
p.6), portanto o ideal seria a utilizacdo de construcdo seca, como drywall. Apesar
dos fechamentos em alvenaria respeitarem o limite das tesouras, acima delas foi
instalado um fechamento de madeira de pinus que estabelecem o limite entre os
espacos internos; neste momento a visualizacao das tesouras € obstruida (fig. 84.1
e 84.2). Entendemos que a medida foi executada devido a necessidade do
isolamento acustico, ja que mais de uma sala sao utilizadas nos mesmos horarios,
no entanto, tal medida poderia ser alcancada de maneira que a tesoura
permanecesse em evidéncia, considerando o valor do elemento devido a sua
temporalidade — valor estético e valor histérico (BRANDI, 2004, p.29).

Também se observa que na area interna e imediatamente paralelas as
antigas alvenarias de tijolo macico foi construida uma segunda parede de tijolo
ceramico que se eleva até atingir a altura do peitoril das janelas — localizadas acima
das portas, ou seja, uma segunda parede ‘“refor¢ga” a estrutura da primeira.
Entretanto a necessidade de consolidagcdes nao foi mencionada no memorial
descritivo nem nos projetos de arquitetura consultados. Mais uma vez a
possibilidade de reverter esta acdo € dificultada, pois caso seja executada
danificara a parede antiga — ndo ha reversibilidade. Concomitante a isto, a
documentacdo € falha, pois como dito, ndo ha registros das a¢Bes executadas
(ICOMOS, 1964, Art. 16°, TICCIH, 2011, p.6).

5.2.3.12. Escadarias

No Bloco 2, uma escada que liga os camarins ao nivel da coxia do teatro foi
executada em concreto armado, integrando-se ao piso sem se distinguir da
edificacao configurada (ICOMOS, 1964, Art. 12°; BRANDI, 2004, p.47; GOVERNO
DA ITALIA, 1972, Art.7). Embora sua insercio ndo respeite recomendacdes
patrimoniais, a escada foi executada numa area de servigco que néo interfere na
composicao da edificacdo e ndo é acessada pelo publico comum. Por mais que ndo
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haja distinguibilidade, aqui é possivel reconhecer o principio da reabilitacdo, que
busca proporcionar a infraestrutura necessaria para o novo uso (MARICATO, 2001,
p.126), porém, a despeito do mencionado, é importante que a intervencao seja
documentada e a informacgéo chegue com facilidade ao publico para que ndo haja

um falso estético ou histérico (BRANDI, 2004, p.33).

5.2.3.13. Pisos

No espaco do atelié de dancas foram instaladas ripas de madeira e nos
camarins novamente o cimentado. No teatro, devido ao tratamento acustico, o chdo
da plateia traz o carpete e o palco madeira. No caso dos ateliés ndo ha mencéo ou
rememoracado do antigo acabamento (TICCIH, 2011, p.6). O piso de madeira
colabora para que haja um falso histérico, pois para quem nao tem ciéncia das
antigas caracteristicas do conjunto industrial fica entendido que a madeira sempre
esteve presente na edificacdo. Brandi (2004, p.71) afirma que a remogao — neste
caso obstrucao — de elementos deve ser sempre justificada e executada de modo
que deixe tragos de si proprio. Neste sentido, a prospec¢ao arquitetbnica seria uma

das possibilidades para que um trecho do antigo piso fosse visualizado.

5.2.3.14. Esquadrias, Janelas e Portas

Assim como no Bloco 1, as esquadrias das portas e janelas foram alteradas
por ferro e vidro: anteriormente eram compostas por madeira. Aqui retomamos a
discusséo levantada quando analisamos as esquadrias do Bloco 1: de acordo com
as imagens que mostram a edificacdo no ano de 2006, as esquadrias de madeira
apresentavam desgaste em decorréncia da falta de manutencéo ao longo do tempo
gue esteve sem uso, contudo aparentemente poderiam ser restauradas.
Enfatizamos a incerteza ja que os documentos anexados ao projeto de intervencao
e ao memorial descritivo ndo mencionam o estado das esquadrias e a justificativa
da alteracdo das pecas (BRANDI, 2004, p.71).

5.2.3.15. Forro
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Nos ateliés de danca o teto mostra a estrutura primaria da edificacdo e no

teatro foi utilizado forro de madeira em decorréncia da necessidade acustica.

5.2.3.16. Instalacdes Elétricas, Hidraulicas e Rede de Esgoto

Em decorréncia das alvenarias terem sido executadas na area interna do
Bloco 2 as instalagfes elétricas foram embutidas, ndo sendo possivel visualizar o
caminho dos cabos que alimentam as tomadas e os ventiladores. J& as luminarias
foram fixadas na estrutura de madeira das tesouras que compdem a cobertura.

Com relagdo as instalagdes hidraulicas, “bonecas” foram executadas nas
extremidades das salas para embutir os condutores de aguas pluviais. A rede de
esgoto foi executada conforme as normas contemporaneas.

A intervencdo na area interna do Bloco 2 ignora o sentido da preservacéo do
patriménio material e executa cada elemento como se 0 antigo nao existisse. A

composicao das instalagcfes elétricas e hidraulicas mantém esta linguagem.

5.2.4. Bloco 3

5.2.4.1. Uso

O Bloco 3 que antes abrigava o armazém de algodao passou a ser utilizado
pela Escola de Musica Municipal de Artes “Professora Jupyra Cunha Marcondes” e
pelo Projeto Guri. Aqui sdo oferecidos cursos livres, basico, técnico e iniciacao
musical para criangas a partir de 6 anos, e aos demais cidadaos cursos de
instrumentos de sopro, cordas, teclas e percussdo. Como recomendam as Cartas
Patrimoniais 0 uso atribuido a edificacdo é compativel com o bem arquiteténico,
pois concede uma “fungdo util a sociedade” com atividades culturais e sociais
(ICOMOS, 1964, Art.5°; GOVERNO DA ITALIA, 1972, p.8; TICCIH, 2003, p.7).
Contudo, é necessario evidenciar que apesar do uso ter sido compativel, a maneira
com que os espacos foram projetados e executados néo valorizou o espaco interno
do Galpao provocando a perda do seu significado. Discorreremos sobre este

assunto na andlise abaixo.

5.2.4.2. Implantacéo
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A edificacao esta localizada na por¢ao Sul do conjunto industrial, paralelo a
Rua Quintino Bocaitva. O novo uso ndo gerou adicbes que desconfigurasse a

implantacéo do edificio configurado, fato que respeitou seu entorno (TICCIH, 2011,
p.6).

5.2.4.3. Espagos Livres

A é&rea interna do Bloco 3 recebeu inumeras salas de musica, sendo
reservado como area livre apenas o hall proximo ao acesso principal. O espaco
possui pé direito duplo, e voltado para ele estd 0 mezanino e o patamar da escada,
gue permitem ao usuario a visualizacao privilegiada do local. Vale lembrar que este
foi 0 Unico espaco livre mantido na area interna do Galpédo, fato que chama a
atencdao, pois antes da intervencédo todo o espaco interno era integrado. Trataremos

sobre este assunto na analise da “organizagao espacial”, item 5.2.4.5.

Figura 88 - Croqui esquemadtico - corte transversal do Bloco 3 mostrando o hall do acesso principal

CORTE - INTERVENGAO BLOCO 3

Fonte: Autora, 2021.

5.2.4.4. Acessos e Caminhos
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Os acessos ao Bloco 3 estdo localizados nas fachadas que se voltam para
o Patio Principal e para a Rua Para — faces Nordeste e Sudoeste. O publico do
Centro Cultural adentra ao edificio pelo Patio Principal, de modo que o outro
acesso, localizado na direcao oposta do primeiro, é restrito as pessoas autorizadas,
pois leva a coxia do Teatro Paulo Roberto Lisboa, se caracterizando como acesso
de servico. Analisando a composicéo do antigo uso, a intervengcdo manteve a antiga
hierarquia, abertura voltada para o Patio interno como acesso principal e a abertura
oposta como acesso secundario. Nao obstante, observamos que o fechamento do
Centro Cultural para a Rua Pard, prejudica o entorno e a relacdo do conjunto
industrial com 0 meio que esta inserido. Quanto mais integrados monumento e meio
estiverem mais beneficios terd a sociedade e valorizado sera o patriménio edificado
(ICOMOS, 1964, art. 7°; CONSELHO DA EUROPA, 1975). Para tal posicionamento
critico e projetual nos fundamentamos em Brandi (2004, p.83) que recomenda que
a instancia — artistica ou historica — com maior peso deve sugerir as solucdes
trazidas pelo restauro, logo o julgamento ancorado nas Teorias da Restauragéo

deve ser primordial aos responsaveis pelas intervencées em bens patrimoniais.

5.2.4.5. Organizacéo Espacial

Como ja mencionado, o Bloco 3 recebe a Escola de Musica e o Projeto Guri.
Térreo e mezanino constituem o espaco onde se distribuem circulagéo, sanitarios,
copa, sala dos professores, secretaria, diretoria, salas para orquestra, conjunto de
camara, teoria, coral, piano, violao, sopro, teclado, violino, folclore e historia da arte.
Além destas atividades, no segundo pavimento um espaco com argquibancadas é
reservado para apresentacées com menor publico, sendo instalado um elevador
para o acesso, a fim de possibilitar o acesso de todos.

As salas construidas sdo organizadas a partir das circulacdes projetadas
para o espaco interno. Dois corredores no térreo e trés no mezanino distribuem o
fluxo e voltadas para estes estdo as portas, ou seja, ndo existe espago para
convivéncia apenas circulacdo. A distribuicdo destas salas foi feita a partir das
janelas originais locadas na fachada da Rua Quintino Bocailva e da Rua Para de
modo que possam receber iluminagédo e ventilacdo natural. No entanto estas
mesmas esquadrias contemplam somente as salas do mezanino, jA que as
aberturas das fachadas possuem peitoris que chegam a 3,45m de altura, medidos
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do nivel da area interna (fig. 85). No pavimento térreo, somente parte das salas
alinhadas a fachada voltada para o Patio Interno Principal recebem aberturas
iluminantes, como pode ser visualizado na planta baixa da intervencéo (fig. 87 e 89,
gue mostra o hall de acesso e um dos corredores iluminados somente por
iluminacéo artificial). Na edificacdo anexada ao Bloco 3 a intervencéo construiu 0s
sanitarios que se abrem diretamente ao Patio Principal e duas salas que abrigam a
Casa dos Artesaos. A estrutura e a significancia do anexo foram mantidas como na
génese do edificio, seu uso € secundério e as alteragbes foram pontuais para
receber a infraestrutura necesséria para o uso.

Em visita presencial, observamos que, como no Bloco 1, as novas
construcdes inseridas nesta edificacdo sdo densas, rigidas e ndo permitem que a
iluminagdo natural contemple todos os espac¢os, como circulagdes e salas de
estudo. Além disso ndo beneficiam a convivéncia dos alunos através de areas de
permanéncia e ocupam por completo o amplo espaco interior mantido pelo primeiro
uso das Industrias Matarazzo, por conseguinte, a percepcao da amplitude do
espaco interno do antigo armazém é perdida. Sobre esta consideracédo, a Carta de
Veneza (1964) e a Carta de Nizhny Tagil (2003) recomendam que o equilibrio da
composicao do edificio e seu esquema tradicional precisam ser respeitados pelos
acrescimos trazidos pelas intervencdes (ICOMOS, 1964, Art.13°). Exemplo de que
€ possivel alcancar a recomendacgédo mencionada € visto na interven¢édo conduzida

por Lina Bo Bardi no Sesc Pompéia, projeto ja mostrado neste trabalho.

Figura 89 - Selegdo de imagens do Bloco 3, do Centro Cultural Matarazzo

BLOCO 3

Fonte: Organizado pela autora, 2021.
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Figura 90 - Planta baixa Bloco 3 — Intervencao
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5.2.4.6. Volumes

O volume externo do Bloco 3 foi preservado, diferente das adicGes
executadas na area interna. Como abordamos no item anterior, o volume gerado
pela construcdo das salas de aula que atendem a Escola de Mdusica se torna
grosseiro, tanto pela disposicao quanto pelos materiais utilizados. Nao existe uma
integracdo harmoniosa (ICOMOS, 1964, art. 13°) e didlogo entre 0 novo e o0 antigo
—inovacao (SALCEDO, 2011, p.8).

5.2.4.7. Composic¢éao das Fachadas

As fachadas do Bloco 3 se estendem pelo Patio Principal, pela Rua Quintino
Bocailva e se volta para a Rua Para. A alteracdo mais significativa executada pela
intervencao é vista na fachada Nordeste, a que esta voltada para o Patio Principal.
Antes esta era parcialmente aberta, e apos a intervencéo foi fechada com alvenaria.
Para a constru¢cdao do complemento o padréo formal de todo complexo foi mantido,
janelas retangulares encimadas por vergas pintadas de branco. Para diferenciar o
novo do antigo a nova alvenaria foi rebocada e pintada de uma cor que se aproxima
do mostarda, distinguindo-se sutilmente da cor natural da antiga fachada de tijolo
maci¢co aparente (fig. 91.1). Ja a fachada do anexo que abriga os sanitérios e a
Casa dos Artesdos se manteve como era originalmente, recebendo somente
rampas de acessibilidade. Um detalhe importante é que estas foram executadas
em concreto (fig. 91.2), sem deixar claro ao usuério que é um elemento novo, ou
seja, ndo tem distinguibilidade (BOITO, 2008, p.61; ICOMOS, 1964, Art. 9° e
Art.12°). Assim como na fachada mencionada, também ndo hé reversibilidade, que
facilite intervencgdes futuras (BRANDI, 2004, p.48, TICCIH, 2003, p.7;TICCIH, 2011,
p.6), pois tijolo ceramico (na fachada) e concreto (na rampa) impedem a remogao
sem causar danos a antiga estrutura. Tais considera¢gfes sdo agravadas quando
nao ha documentacdo com acesso facilitado que poderiam informar o usuario sobre

as alteracdes executadas (TICCIH, 2011, p.3).
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Figura 91 - Fachada do Bloco 3 e anexo ap6s a intervencao

Fonte: Autora, 2021

Figura 92 - Detalhe da chapa metalica que circunda a fachada das edificacbes

Fonte: Autora, 2021.

5.2.4.8. Cobertura

A cobertura do Bloco 3 foi preservada de maneira que de forma a permitir a
visualizacdo de parte da area interna as tesouras de madeira, dos reforcos de ago
e das telhas ceramicas. Como no Bloco 1, as telhas foram lavadas e
impermeabilizadas, e a estrutura de madeira foi substituida apenas nos locais em

gue a resisténcia do material estava comprometida.
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5.2.4.9. Fundacéo

Nem o levantamento métrico e nem o Memorial Descritivo cedidos pelo
Museu Municipal de Presidente Prudente possibilitou o acesso a informacfes

referentes a fundacéo das instalacoes.

5.2.4.10. Componente Estrutural

A intervencdo manteve a estrutura existente no Bloco 3: pilares de concreto
pré-moldado que apoiam a estrutura do telhado e alvenarias das antigas fachadas
em alvenaria estrutural de tijolo macico. Como forma de diferenciar algumas
caracteristicas, durante a intervencao os pilares de concreto e parte das ferragens
das estruturas de madeira da cobertura foram pintados de vermelho (fig. 93),
contudo, foi a mesma cor atribuida a novos elementos advindos com a intervencao,
como por exemplo, os guarda-corpos. Salienta-se esta questéo pois a atribuicéo da
mesma cor a componentes de tempos (cronotopos) distintos gera semelhanca —
quando se recomenda a distinguibilidade (BRANDI, 2004, p.48; GOVERNO DA
ITALIA, 1972, art. 7) —, se distanciando do objetivo de que 0s usuérios reconhecam
as varias fases do monumento com facilidade. Sendo assim, a histéria do

monumento (BOITO, 2008, p.21), fica confusa ao espectador.

5.2.4.11. Paredes

As antigas paredes do Bloco 3 foram preservadas tal qual se apresentavam
antes da intervencdao: tijolo macico aparente na cor natural nas areas externas e
pintados de branco na area interna. As salas construidas para abrigar 0 novo uso
foram executadas em tijolo ceramico, rebocado e pintado, renunciando as
recomendacdes tratadas pelos tedricos da restauracéo e pelas Cartas Patrimoniais.
Sendo assim, faz-se importante recordar o quanto intervir com alvenaria em uma
edificacdo patrimonial — salvo em casos especificos — € prejudicial ao bem, pois
gualquer alteracdo posterior gera a demolicdo destas, prejudicando o0s
monumentos, ou seja, hao se tem reversibilidade (BRANDI, 2004, p.48). Portanto,
com relacdo aos principios ndo se tem reversibilidade, a minima intervengéo
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(BRANDI, 2004; ICOMOS, 1964; TICCIH, 2003, p.7), assim como nao se eleva a
estética (BRANDI, 2004, p.29) da edificacdo original, pois da maneira com que 0s
novos elementos e materiais foram inseridos, a artisticidade da antiga |.R.F.

Matarazzo se esvai.

5.2.4.12. Escadarias

A escada do Bloco 3 esta localizada ao lado do mezanino, no vazio do hall
principal, de modo que seu patamar funciona como um “mirante” que permite ao
usudrio visualizar parte do Patio Principal através da porta de ferro e vidro (fig. 91).
Além desta, um elevador localizado ao lado do corpo da escada permite a
acessibilidade. Sobre este elemento, a estrutura destoa do monumento e traz
rigidez ao espaco porque além da base do primeiro patamar ser um volume solido,
fechado em alvenaria, as vigas e os pilares sem funcéo estrutural aparente® se
cruzam no vazio acima do corrimdo e sao evidenciadas tanto por sua robustez
guanto pela cor que receberam: o vermelho. Ao mesmo tempo, a caixa do elevador
é fechada em alvenaria e seus pilares e vigas também séo pintados de vermelho.
Em suma, o conjunto dos elementos adicionados roubam a atencdo do espaco
interno original, sobrecarrega o hall e ndo conversa com a preexisténcia.

Neste caso, entende-se que o sentido da artisticidade (BRANDI, 2004, p.
29) é deturpado, uma vez que o que importa em um restauro € a obra de arte, o
monumento histérico (ICOMOS, 1964, art.9°) e, o0 acesso vertical do Bloco 3 faz o
caminho contrario. Acrescenta-se a ndo atencdo a histéria do monumento
(BRANDI, 2004, p.29; ICOMOS, 1964, Art. 11° e 15°; CONSELHO DA EUROPA,
1975, p.3), 0 ndo atendimento & minima intervencao (ICOMOS, 1964, Art.15°), a
reversibilidade ndo alcancada (BRANDI, 2004, p.48), a falta de unidade (BOITO,
2008, p.21) e falta de unidade de estilo (BRANDI, 2004, p.73) — quando os
elementos se sobressaem ao existente —, e 0 ndo atendimento ao que a definicdo
de restauracio propde: “conservar e revelar os volumes estéticos e historicos do

monumento” (ICOMOS, 1964, Art. 9°) e respeitar o material original da obra de arte.

32 Vigas com secéo de aproximadamente 30cm avancam da laje do mezanino e circundam a area
de circulacdo da escada. Questionamos a funcdo estrutural delas, pois ndo recebem carga alguma.
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Novamente, € importante lembrar que as renovacfes e os reforcos em
edificagOes de valor patrimonial s&o essenciais para evitar a morte do bem (BOITO,
2008, p.57), da mesma forma que o uso se faz primordial para que estas continuem
participando da vida da cidade (RIEGL, 2006, p.94). Entretanto os acréscimos
devem estabelecer uma relagcdo harmoniosa com a preexisténcia (GIOVANNONI,
2013, p.151; ICOMOS, 1964, Art. 13°) e, para isso, as Teorias da Restauracdo
devem ser consideradas e aplicadas ao projeto de intervencéao.

Figura 93 - Imagem da escada de acesso ao mezanino do Bloco 3
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Fonte: Autora, 2021.

5.2.4.13. Pisos

No Bloco 3, assim como o primeiro, utilizou-se o cimento queimado nas
areas de circulacdo, e nas salas de aula foi instalado piso vinilico na cor mostarda
(fig. 89). Na execucdo dos pisos, novamente, ndo se atentou para os principios da
reversibilidade (BRANDI, 2004, p.48; ICOMOS, 1964, Art.9°), da histéria do
monumento (BRANDI, 2004, p.29; ICOMOS, 1964, Art. 11° e Art. 16°), da minima
intervencdo (ICOMOS, 1964, Art.15° TICCIH, 2003, p.7), da conservacao
(ICOMOS, 1964, Art. 1°) e da restauracdo (ICOMOS, 1964, Art. 9°), pois ndo é
possivel identificar qual a composicdo do piso original. Ndo ha levantamentos
cadastrais ou imagens que mostrem com exatiddo as condicfes de conservacao
do material primario, tdo pouco documentacao de facil acesso aos usuarios para

gue se soubesse a originalidade da obra.
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5.2.4.14. Esquadrias, Janelas e Portas

Assim como nas demais edificagcdes, as esquadrias de madeira do Bloco 3
foram alteradas por esquadrias executadas em ferro e vidro. O estado de
conservacao das esquadrias de madeira ndo esta documentado, fato que foge das
recomendag¢fes das Cartas Patrimoniais, assim como evidencia Os Principios de
Dublin (2011, p.6) quando menciona que é preciso “respeitar o valor temporal e
marcas ou tracos significativos”, assim como as alteragdes que forem executadas

devem ser documentadas.
5.2.4.15. Forro

A Escola de Muasica mantém a estrutura da cobertura aparente nas areas
comuns, no entanto as salas de aula do pavimento térreo recebem a laje-teto do
mezanino como fechamento superior e que as salas deste pavimento sao forradas
com PVC. Entendemos que as salas de musica e demais espagos relacionados a
sonorizagdo, o forro se mostra fundamental, no entanto falta harmonia
(GIOVANNONI, 2013, p.151; ICOMOS, 1964, Art. 12°), pois quando o usuario se
coloca no espaco interno de uma destas salas, nada remete ao antigo conjunto

industrial, ou seja, ndo ha memdéria nem significagées (LYNCH, 1980, p.11)

Figura 94 - Detalhes dos Blocos 1 e 3 relacionados a inser¢éo de forro de PVC

Fonte: Autora, 2021.
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5.2.4.16. Instalacdes Elétricas, Hidraulicas e Rede de Esgoto

Com excecao dos condutores de captacdo de agua pluvial que descem junto
dos pilares e ndo foram embonecados, as instalacdes elétricas foram executadas
como se questdes patrimoniais ndo estivessem em pauta. Ja a rede de esgoto foi
instalada para alimentar os sanitarios que nao existiam no antigo uso.

5.2.5. Sintese da Anédlise da Intervencéao

A partir das andlises desenvolvidas, as informagdes foram sintetizadas e

inseridas no quadro 16.
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Quadro 16 - Andlise da Construcao nova da Intervencado na Edificacdo Patrimonial segundo Parametros da Construcéo Configurada e as
Recomendacgdes das Restauracdes

PARAMETRO

DA DESCRICAO DA QUALIDADE DAS RECOMENDACOES
CONSTRUCAO INTERVENCAO MUDANCAS DA IMAGENS
CONFIGURADA CONTEMPORANEA RESTAURACAO

Permanece
relevante para
Uso Novo uso como Presidente Salvaguarda do
Centro Cultural Prudente tanto | testemunho histérico
quanto foi a I.LR.F. (ICOMOS, 1964)
Matarazzo
AlteragBes pontuais !
foram executadas, A implantacao do A génese do
como a demolicdo antigo foi complexo foi
de uma residéncia minimamente mantida (BRANDI,
operaria e a alterada. 2004, p.29).
Implantag&o construcdo de um | - 0 quiosque nao é Respeito pelo
guiosque no patio relevante paraa | conjunto industrial e
principal e a maior parte dos sua relagdo com o
construcao do eventos do Centro | entorno (ICOMOS,
Teatro Paulo Cultural 1964, art.5°; TICCIH,
Roberto Lisboa 2003; TICCIH,
2011).
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Espacos livres

- Foram mantidos os
3 patios
descobertos.

- Praga construida
na por¢éo Sul do
conjunto.

- Construcao de
estudio no pétio
Norte.

- Construcéo de
quiosque no patio
principal

- Os trés pétios
permaneceram
com as
hierarquias
existentes na
edificacéo
configurada.

- A nova praca
nao se relaciona
com o entorno.

- Na nova
construcdo no
patio Norte ndo ha
Valor Estético.

- 0 quiosque
estabelece uma
relagé@o conflituosa

Intervencao
irreversivel (TICCIH,
2003. 2011).
Relacéo entre
monumento e o
meio (ICOMOS,
1964, ART. 6°)
Valor Estético
(BRANDI, 2004,
p.84).

Falta de harmonia
(ICOMOS, 1934, art.
13°).
Documentar
alteracdes (TICCIH,

Acessos e
caminhos

Preservacéo dos
acessos e suas
hierarquias.
Obstrucéo do
acesso da fachada
Sudeste

com o meio -
- As alteracoes 2003, art.14°).
nao foram
documentadas
- Acessos e o

caminhos foram
mantidos com a
mesma
significancia da
génese do
monumento. -
Alteracdes
pontuais foram
executadas, sendo

Uso (RIEGL, 2006,
p.92).
Minima intervencéo
e histéria do

monumento
(ICOMOQOS, 1964,
ART5°; GOVERNO
DA ITALIA, 1972,

que uma delas

p.8; TICCIH, 2003)
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(fachada Sudeste)
isola o Centro
Cultural do
contexto urbano.

Organizacgao

Construcéo de salas,
de usos diversos em

Alterou
consideravelmente
0S espagos
internos,
segregando as
areas dos Blocos

Q

Acréscimos que
respeitem o
esquema tradicional
(ICOMOS, 1964,
art.13°; TICCIH,

espacial alvenaria. 1,2e3endo 2003, 'p.7’)_
valorizou a Perda da historia do
permeabilidade monumento
das antigas (BRANDI, 2004,
instalagdes. p.29; GOVERNO DA
ITALIA, 1972,
art.7.1)
Manteve o volume
da fachada principal 1
do conjunto Valor Estético
industrial (rua O volume do (BRANDI, 2004,
Quintino Bocailva) e | teatro ndo possui p.84).
Volumes do Bloco 1 (voltada | valor estético e se Relac&o entre
para o patio 1). O ele acima dos monumentos
volume do novo Blocos antigos de | maiores e menores
edificio (Teatro) maneira abrupta. (GIOVANNONI,
alterou as demais 2013, p.32).

relacdes
volumeétricas)
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A composicéo das
fachadas do
complexo voltadas
para as ruas foi
parcialmente

- O aspecto do
novo foi abordado
em todas as
fachadas do
complexo.

As patinas foram

|
Aspecto do novo
(RIEGL, 2006, p.96);
Falta
distinguibilidade

Composicéo das preservada. limpas e lacunas (BRANDI, 2004,
fachadas As fachadas dos fechadas. p.47);
Blocos2e3 - Portas foram Falta acesso
voltadas para o patio fechadas com facilitado a
principal foram tijolo macico. documentacao
bruscamente - As fachadas dos (TICCIH, 2001, p.7).
alteradas. Blocos 2 e 3 foram
descaracterizadas.
- Pouco se I
percebe a C
_ diferenca entre o | Deve-se conservar e
A cobertura foi novo e o antigo. revelar os volumes
" FeCL;DEVatdaA - As partes estéticos e histéricos
Cobertura Calbros e estr tpras: reintegradas sem (ICOMOS, 1964,
parte foraLrjnu documentac&o art.9°).

i Evitar jatos de agua
preservadas e parte apropriada. d com fJorte press%o
foram substituidas - Uso incorreto de

' técnica de (GOVERNO DA
limpeza. ITALIA, 1972).
Foi executada < TITSEEED B o
; edificacdo do ; 5
) estaca tipo conjunto Novas instalagcdes
Fundagéo f (?TRlAL(JjSS na configurado foi para seguranca das
undacao das novas preservada, pois pessoas (RIEGL,
construcoes. 2006, p.39).

apesar do tempo
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Componente

pilares e vigas foram fo
preservados e novas

nao houve N&o alterar o
alteracdes e aspecto existente
acréscimos. (BRANDI, 2004,
p.37).
- 0s pilares
existentes foram ;
Alvenaria estrutural mantldo_s ' ten 5
) - 2 mezaninos As intervencbes

ram construidos
em concreto

devem ser
reversiveis (TICCIH,
2003, p.7; 2011;

estrutural estruturas foram armado. ndo ha
construidas para | oo ciilidade BRANDI, 2004,
receber novos usos. | 5o L e p.48).
construido com
estrutura metalica. 6
Reversibilidade
- As paredes s&o (BRANDI, 2004,
executadas em | p48; TICCIH, 2001,
alvenaria. p.6).
O espaco interno D e Documentacao e
dos Blocos 1,2 e 3 prospeccao rememoracao
foram reorganizados SSTEETES. (RUSKIN, 2008,
Paredes com salas que - ha ur_nr_:l_sutll p.83; ICOMOS,
recebem usos dlstlngl{|b|I|Qade. 1964, art.11°:
- Nao ha TICCIH, 2011, p.4).

diversos.

preocupacao com
o valor estético da
area interna da
edificacao.

Distinguibilidade

Valor Estético
(BRANDI, 2004,
p.84).

(BRANDI, 2004, 47).
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Escadarias

As escadas
existentes foram
preservadas.
No Bloco 1 foram
construidas uma
escada com
estrutura metalica e
outra em concreto.
Nos Blocos 2 e 3
foram construidas
escadas de
concreto.

- A escada
metalica é
reversivel.

- A escada de
concreto do Bloco
1 nao é reversivel,
mas é harmonica

ao contexto.

- A escada do
Bloco 3 foi
executada em
concreto e possui
uma estrutura
robusta e nao
estabelece uma
relacdo harmodnica
com 0 meio.

Q

Varias fases do
monumento e
minima intervencao
(area externa)
(BOITO, 2008, p.61;
ICOMOS, 1964,
art.5° e 15°);

Pisos

O piso das areas
externas foi
restaurado e no
interior dos Blocos
um novo piso foi
construido

Nao ha
documentacao ou
prospeccoes
estratigraficas que
mostrem os
antigos pisos das
areas internas.

Q

Historia do
monumento e
memoarias perdidas
(ICOMOS, 1964,
ART.11° E 16°;
LYNCH, 1980, p.11).
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As esquadrias de

- Nao foi
executado o
inventario ou

algum documento
detalhando o

%)

Documentacgéo de
estruturas materiais

Esquadrias, madeira das janelas estado de e imateriais (TICCIH,
vedagdo, janelas e | e portas existentes | conservagao dos 2011, p.4);
portas foram alteradas por materiais. Histdria do
ferro e vidro. - as imagens monumento
mostram (ICOMOS, 1964,
esquadrias que art.11°).
poderiam ser
restauradas 6
Faltou harmonia
Forro de PVC Na maior parte para com o todo
branco foi inserido das areas os (ICOMOS, 1964,
nas salas da forros foram atr.12).
- Bik_)li_oteca, insta_lados de Perda da estética
administracao, maneira que 0s (BRANDI, 2004,
Secretaria da espacos internos p.29).
Cultura e salas de dos Galpoes Falta de unidade
musica. foram negados. entre velho e novo
(GIOVANNONI,
2013, p.151).
- A iluminacéo foi I
executada através =
Novas instalagses | 0€ eletrocalhas. N&o ha integracéo
Instalagdes elétricas foram - parte das harmoniosa
elétricas paredes antigas (ICOMOS, 1964,
executadas o
foram cortadas atr.12°).

para embutir os
conduletes.

Em alguns pontos

existe reversibilidade
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(TICCIH, 2011, p.6)
e distinguibilidade
(ICOMOS, 1964,
art.12°)

Instalagdes
hidréaulicas e rede
de esgoto

Novas instalacdes
hidraulicas foram
executadas

- Bonecas
desproporcionais
foram construidas
na maior parte das

salas de

exposicao,
Biblioteca infantil e
auditério do Bloco
1.
A infraestrutura
nao alterou o
aspecto existente.

Novas instalactes
para seguranga das
pessoas (RIEGL,
2006, p.39).
N&o alterar o
aspecto existente
(BRANDI, 2004,
p.37).

Fonte: Organizado pela autora, 2021.

226



Podemos observar atraves das analises e do quadro apresentado acima, que a
Intervencdo Contemporanea néo estabelece relagbes harmoniosas com o conjunto
historico. Isto se vé, pois quando os parametros sdo observados através das
recomendacdes trazidas pelas Teorias da Restauracdo e pelas Cartas
Patrimoniais, a maior parte das solu¢cdes adotadas pelo projeto as contradiz.

O Quadro abaixo, mostra o cruzamento das analises relacionadas as

recomendacdes aos parametros e, ou seja, a sintese dos Quadros 17 e 18.
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Quadro 17. Parte 1 - Sintese da comparacao entre parametros e recomendacdes para intervencao patrimonial aplicado a I.R.F. Matarazzo — PP/SP

PARAMETRO

Linhas de
coroamento

Linhas
de Forca

Propor-
¢cao

RECOMENDACOES TEORIAS DA RESTAURACAO

Fachada:
aberturas

Distingui-
bilidade

Historia:
fisica

Historia:
memorial

Estética

Minima
Interv.

Reme-
moracao

Rever-
sibilidade

Uso

Implantacao

Espacos livres

(X]
(X]

Acessos e
Caminhos

Organ. espacial

Volumes

~0 0P

-p|op

-0k P

- 0|0} 0

Composicdo das
fachadas

o

(X I B X)

O 0Be

Cobertura

GG._

ce._

Fundacao

Comp. estrutural

Paredes

Escadarias

Piso

=000

Esq., jan. e portas

Forro

Inst elétricas

I N B

o= 0.-

-ooFpPof

Rl X X I )

~ 0000 O|-

D000 |-

-~ 0ROV O |-

Inst. hidraulicas

Rede de esgoto

Fonte: Organizado pela autora, 2021.
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Quadro 18. Parte 2 - Sintese da comparacao entre parametros e recomendacdes para intervencao patrimonial aplicado a I.R.F. Matarazzo — PP/SP

PARAMETRO

Unidade

Unidade
de estilo

Uso

RECOMENDACOES TEORIAS DA RESTAURACAO

Conserva

¢cao

Consolida
cao

Restauracéao

Preservacéo

Manutencéo

Reabilitagao

Projeto
novo

Uso

Implantacao

Espacos livres

Acessos e
Caminhos

©
(X]
©

Organ. espacial

Volumes

._Qe._

-plopl

._Qe._

._Qe._

Composicéo das
fachadas

- PO

Cobertura

Fundagao

Comp. estrutural

Paredes

Escadarias

I~ Q._

I, Q._

_Q._

Piso

000 00

= 0._

Esq., jan. e portas

Forro

Inst. elétricas

I, Q._

00._

Inst.hidraulicas
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5.3. Percepcéao dos usuarios

Entre os meses de novembro e dezembro de 2021 estivemos nas
instalacbes da antiga Indlstria e percorremos a Rua Quintino Bocailva
conversando com residentes, funcionarios e responsaveis por COMercios e servicos
do Bairro. Para a construcdo da percepcdo dos usuéarios do Centro Cultural
Matarazzo trés grupos de pessoas responderam a um questionario (Apéndice 1):
os funcionérios do Centro Cultural Matarazzo e da Escola de Mdusica Jupyra
Marcondes, algumas pessoas que trabalham no bairro da Vila Marcondes e alguns
usuarios do espaco oferecido pelo Centro Cultural, totalizando vinte e seis
consultados: cinco pessoas de 18 a 25 anos; trés pessoas de 26 a 35 anos; oito
pessoas de 44 a 55 anos; seis pessoas de 56 a 65 anos; e quatro pessoas com
mais de 66 anos, sendo que dezesseis sdo mulheres e dez sdo homens. Dos vinte
e seis participantes, quatro ndo residem na cidade de Presidente Prudente e da
somatéria total trés residem ha menos de 19 anos. Os demais habitam na cidade

h& mais de 29 anos.

Gréfico 1. Percepgédo do Usuario. Idade/Género

IDADE GENERO

W18-25 Anos
M 26 - 35 Anos
W44 -55 Anos

Mulheres

W56 - 65 Anos 62%

M 66 Anos ou mais

Para entendermos o contexto do conjunto industrial organizamos as
perguntas do questionario em duas partes: 1. Contexto urbano e estado fisico das
edificagbes antes da intervengdo; e 2. Contexto urbano e estado fisico das
edificacdes apoés a intervencéo, além da frequéncia de uso do Centro Cultural pelo
individuo que estava respondendo. Para iniciarmos, buscamos identificar quantos
participantes haviam vivenciado a |.R.F.Matarazzo ainda em operagao, pois
conseguiriamos mais informacdes sobre o contexto. No entanto, apenas seis

pessoas observaram o funcionamento da Induastria de forma indireta. Ou seja, as
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lembrancas deste periodo estdo se esvaindo. Além disso, para os participantes
mais idosos e que tiveram contato com a Matarazzo em operagdo, as memorias
mais presentes foram as que falavam dos tempos aureos da Fabrica e ndo o
periodo em desuso que os prédios contemplaram. Ja 0s mais jovens que nao
moram ou trabalham no bairro da Vila Marcondes se lembram muito pouco da
edificacdo antes da intervencao, ndo conhecem a dinamica do bairro na atualidade
e frequentam o Centro Cultural Matarazzo apenas em eventos especificos.

A fim de compreender a significancia das industrias aos entrevistados,
perguntamos o0 que vinha a mente de cada um quando ouviam as palavras
“Industrias Matarazzo”. As respostas variaram principalmente entre “Industria” e
“algodao”. Nos mostrando que sua relevancia atrelada ao contexto industrial da
histéria de Prudente nas lembrancas da populacdo supera o periodo em que

permaneceu em desuso.

Gréfico 2. Percepc¢éo do Usuario. Lembrangas

Quando vocé ouve as palavras "Industrias Matarazzo" o
que vem a sua mente?
Vocé se lembra da I.R.F. Matarazzo Progresso
quando ainda funcionava? Emprego

Empreendedores

Indstria

Algodio

Centro de distribuicdo

Grandiosidade

HSim Emprego
. Abandono

B N&o Tijolos & vista
Centro Cultural

Monopélio

—
——
—
——
—

Decadéncia ——

I
I
—
—
—
—

Passado E—

I

Fébricas

Considerando o contexto urbano, percebemos que a maior parte das
pessoas que conversamos se lembram do bairro da Vila Marcondes antes do
complexo industrial receber a intervengéo. Atrelado a esta memaria, a maior parte
das pessoas que participaram da pesquisa nao responderam como era o bairro
antes da intervencao; conversando com os participantes eles afirmavam nédo se
lembrar das edificacbes e os que se lembraram afirmaram existir casas antigas e
chamaram a atencdo para o aspecto de abandono da regido. Diante desta

resultante, percebemos que o bairro ndo era apreciado por parte da populacao.
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Grafico 3. Percepgéo do Usuario. Lembrangas da Vila Marcondes

Vocé se lembra da Vila Marcondes Se sim, como era (as edificagées, os moradores)?
antes da Matarazzo ser restaurado?

Ponto de droga
Rua de terra

N&o mudou
M Sim
. Abandonada
HNao

Casas antigas

Nao respondeu

o
N
IS
@
o

10

Notamos que, 0s usuarios que se lembram do contexto urbano do conjunto
industrial e igualmente ndo percebem as mudancas geradas no entorno da I.R.F.
Matarazzo apdés a intervencédo. Alguns acreditam que sdo mudancas boas — que
geram mais movimento e seguranga — ao passo que outros veem no movimento a
auséncia da tranquilidade. Como haviamos notado através das analises de
observacédo, a maior parte das respostas dos questionarios nos comprovou que o
fluxo na atual Rua Marechal Floriano Peixoto aumentou consideravelmente apés o
Centro Cultural ocupar o antigo complexo, trazendo mais seguranca e alterando a
predominancia do fluxo de pedestres para o fluxo de autos. J& na Rua Quintino
Bocailva, observamos que as pessoas se lembram de fluxos médio e alto durante
a manha e no periodo datarde, sendo que o predominio era visto pelos automoveis.
Ainda de acordo com o questionario, a maior parte das respostas afirmam que ao
transitar por estas vias antes da intervencao eles se sentiam inseguros, mas que
apos a acao intervencionista, principalmente a Rua Marechal Floriano Peixoto se
tornou mais transitavel e segura, pois foi asfaltada e o policiamento e o fluxo de
veiculos aumentou no local. Neste sentido, quando perguntamos se 0sS
participantes consideravam que a restauracdo valorizou o Bairro da Vila

Marcondes, a maior parte respondeu que sim.

232



Mal

Gréfico 4. Percepcéo do Usuario. Lembrangas da Rua Marechal Floriano Peixoto

Como era o movimento da Rua Marechal
Floriano Peixoto (rua entre a linha férrea
e o matarazzo) antes da restauracdo?

8%
27%
W N3o respondeu
M Fluxo Baixo
M Fluxo médio
65%

O maior fluxo da rua Marechal F. Peixoto
se dava em qual periodo?

M N3o respondeu
B Manha
M Tarde

W Noite

Gréfico 5. Percepg¢édo do Usuério. Lembrangas de antes da restauracéo - trafego

Na rua Marechal F. Peixoto era mais
comum o trafego de:

11%

31%
B N3o respondeu
M Pedestres
M Carros
58%

Como era o movimento da Rua Quintino

Bocaiuva?

27% 27%
8%
38%

B N3o respondeu
M Fluxo baixo
M Fluxo médio

M Fluxo alto

Gréfico 6. Percepg¢éo do Usuério. Lembrangas da Rua Quintino Bocaiuva

O maiol

h3 / Tarde / Noite

Manh3 / Tarde

Noite
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Graéfico 7. Percepcgédo do Usuario. Seguranca e Valorizagao da Vila Marcondes

sentia ao transitar por estas vias?

M seguro

Com relagédo a seguranga, como voceé se

M N3o respondeu

M inseguro

Vocé considera que a restauragio valorizou o

bairro da Vila Marcondes?

11% 8%

M N3o respondeu

W Sim
m Ndo

81%

ApoOs observarmos como a intervencdo do conjunto da antiga Matarazzo

alterou a dindmica do Bairro Vila Marcondes, buscamos entender um pouco mais

sobre a memoéria que os usuarios tinham das edificacbes e como cada um se

relacionava com o novo uso atribuido ao complexo industrial. Ao identificar quantas

pessoas se lembravam das edificacGes antes da intervencdo? ser executada (2006

- 2008), observamos que os participantes que responderam sim tinham mais de 29

anos e residiam em Presidente Prudente had mais de 29 anos; os que se

posicionaram com “n&o” eram mais novos ou moravam ha menos de 10 anos na

cidade. Ainda com relacéo ao conjunto industrial antes da intervencéo, vimos que

69% dos entrevistados se lembravam das edificagfes degradadas ou parcialmente

degradadas, percentual de participantes para o qual os telhados, fachadas e as

portas e janelas se apresentavam em estado regular ou péssimo.

Gréfico 8. Percepc¢do do Usuéario. Lembranga do Complexo Industrial antes da Intervencéo

Vocé se lembra desta edificagao
conjunto antes da restauracao?

/

M sim

W ndo

Se sim, qual o estado fisico do conjunto
industrial antes do restauro?

W Nio respondeu

M Parcialmente
degradado

W Degradado

3 Vale ressaltar que inserimos a palavra “restauro/restauracido” no questionario, pois entendemos

que o termo “intervenc¢ao” nao é familiar a maior parte da sociedade. Sendo assim, utilizamos

palavras que fizessem parte do contexto de qualquer cidadéo
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Gréfico 9. Percepcéo do Usuario. Lembrangas dos Materiais do Complexo Industrial antes

da Intervencéo

Com relacdo a estrutura e materiais das edificacées antes da
restauracao
10
9
38
7
6
5
4
3
2
1
: 1 §
Telhado Fachada Portas e Janelas
B N3orespondeu HMBom MRegular HPéssimo

Quando conversamos sobre as alteracdes sofridas pelo conjunto industrial
apos a intervencdo vemos que olhares distintos sdo construidos de acordo a
formacdo académica e segundo o tempo que o individuo conviveu com a
edificacdo, pois os mais velhos se lembravam de poucos detalhes dos materiais
enquanto as pessoas que possuiam algum conhecimento de arquitetura viam estes
detalhes com olhos mais apurados. Deste modo, a maior parte dos respondedores
afirmaram que as edificagfes ndo haviam sido alteradas e 0s que se posicionaram
com sim, confirmando que houveram alteracdes, faziam parte dos dois grupos
mencionados anteriormente. Em decorréncia a pergunta abordada, tentamos
identificar se os participantes se lembravam de mais detalhes das alteragbes
sofridas, contudo, 76% néao se lembrava, afirmanda ndo ter conhecido o interior das

instalacdes.

Gréfico 10. Percepgdo do Usuério. Sobre a Restauracéo da Fabrica

A restauracio alterou as caracteristias da . . 5
. o Se sim, o que foi alterado?
antiga Fabrica?

piso, paredes e janelas e portas 1l
piso, paredes, janelas e portas e cobertura 1l
20% Piso e paredes |l

. cobertura
M N3o respondeu

Janelas e portas Il
s ESim

. Parede W

H Nao
pPiso I
32%

Nao respondeu IR

) 2 4 6 8 10 12 14 16 18 20
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Sabendo que acdes interventivas podem ser harmonicamente ou
conflitantes na composicao de edificacdes antigas — problema, inclusive, que esta
pesquisa se propde a colaborar para uma solugéo — buscamos ouvir da sociedade
distante dos conceitos e teorias do restauro, se a intervencao valorizou a historia
da I.R.F. Matarazzo na cidade, e a posicao foi afirmativa. Os motivos pelos quais
levaram os entrevistados a afirmarem que a intervencédo valorizou a histéria do
conjunto industrial foram diversos, sendo que a maior por¢cao entendeu que 0 novo
uso e o valor que a sociedade deu ao antigo complexo apds a reforma foram
suficiente para a intervencao executada pela Prefeitura Municipal de Prudente ser
considerada valida. Alguns participantes consideraram ainda a beleza do novo e o
resgate da histéria, enquanto outros ndo souberam responder o porque a reforma
valorizou o antigo conjunto. Nesta pesquisa, enquanto profissionais de arquitetura,
entendemos que a participacdo ativa do patriménio arquiteténico na vida da cidade
contemporanea colabora de maneira significativa para a valorizacdo do bem para
a sociedade, valor que o conserva para as proximas geracfes; deste modo, o
arquiteto pode ser o auxiliador na preservacdo de suas caracteristicas

compositivas, formais e espaciais.

Gréfico 11. Percepgdo do Usuério. Aspectos da Restauracéo da Fabrica

Vocé considera que a restauracao Por qué?
valorizou histéria do conjunto industrial?
Valorizou o bairro I
resgatou a histéria G
4% Ficou mais bonite e manteve a histéria  IEEEEEEEG—_—_—
Novo uso e mais bonito I
Pela mudanca N

. Foi valorizada pela populagio
M Sim
Trouxe novo uso I

MW N3o teve visibilidade  E——
Ficou mais bonito I
NZo respondeu I

96%
0 1 2 3 4 5 >

Apbs o Centro Cultural ser instalado na antiga fabrica da Matarazzo, pessoas
de varias partes de Presidente Prudente comecaram a frequentar a Vila Marcondes,
contudo, através da parcela entrevistada, observamos que a maior parte das
pessoas frequentam o local apenas em alguns eventos, inclusive os que residem e
trabalham nas proximidades. O uso diério fica por conta dos funcionérios, alunos

da Escola de Musica, as(os) Artesas(dos) da Casas do Artesdo e os alunos de
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danca. Para 84% das pessoas que conversamos 0s usos atribuidos ao complexo

correspondem as necessidades do bairro e da cidade.

Gréfico 12. Percepgédo do Usuério. Frequéncia nos prédios

Os usos atribuidos as edificacées correspondem

Com que frequéncia vocé utiliza o Centro as necessidades do bairro e da cidade?

Cultural Matarazzo?

4% 1%

W Nio frequenta 2
M N3o respondeu

W Todos os dias HSim

M Nao

Apesar do posicionamento favoravel aos usos atribuidos ao conjunto
industrial, notamos que a maior parte dos entrevistados ndo participam de
atividades oferecidas pelo Centro Cultural Matarazzo, ja que 46% nao responderam
a esta pergunta. Outros 21% participam de visitas a mostras culturais, exposicoes
e apresentacOes de musica e teatro oferecidos, e uma parcela de participantes
desempenha as funcgdes referentes a sua contratacéo profissional. Para este ultimo
grupo,
perguntamos se as edificacdes comportam 0s usos atribuidos a elas, e o que

consideramos a vivéncia diaria nas instalacbes reapropriadas e

sentem ao conviver a maior parte de seu tempo em um conjunto historico: para a
primeira pergunta, a concordancia foi unénime, em seus entendimentos a
edificacdo restaurada comporta o uso atribuido a ela, e para a segunda,

registramos “privilégio”,

orgulho”, “prazer”, dentre outros sentimentos.

Gréfico 13. Percepc¢édo do Usuério. Atividades realizadas nos prédios

Quais atividades vocé desenvolve? Quais periodos em que estas atividades
acontecem?

Biblioteca e atendimento ao publico [l

auxilio no funcionamento da edificacio || NN
Atividades culturais e cursos [l W N3o respondeu
) . - M Diurno
Ensino de musica e apresentacses | NN NN

M Diurno / Noturno

Visitas em exposicdes e apresentactes [ NRNREEEEEEE
B Noturno

Niorespondeu N
0 2 4 6 8 10 12
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Gréfico 14. Percepcédo do Usuario. Restauragdo na perspectiva dos funcionarios

Aos Funcionarios do Centro Cultural
Matarazzo:
A edificagao restaurada comporta o uso
atribuido a ela?

Aos Funcionarios do Centro Cultural Matarazzo:
O que vocé sente ao trabalhar em uma edificagéo historica?

2 2
1 1 1 1 1
1
M Sim
0,5
W Nao 0
Privilégio Orgulho Fantastico Contribuo Grande  Mesinto Valorizado
para seu Prazer Bem

100% significado
historico

Vimos apos a aplicacdo do questionario que as percep¢des das pessoas a
respeito da I.R.F. Matarazzo e do Centro Cultural varia de acordo com a idade dos
participantes e sua convivéncia no bairro. Apesar do bem patrimonial passar a ser
valorizado pela grande maioria, a parcela mais jovem nao tem referéncias do
conjunto industrial antes da intervencéo, e a maior parte ndo participa de nenhuma
atividade que permeia estes espacos. Além disso, enquanto as pessoas acima de
60 anos trazem carregam as lembrangcas da |.R.F. Matarazzo ainda em
funcionamento bem como os tempos aureos da Vila Marcondes, os demais que nao
moram ou trabalham na regido ndo conhecem a dinamica do bairro na atualidade,
frequentando o Centro Cultural Matarazzo apenas em eventos especificos: ou seja,
apesar da relevancia do edificio e do Centro Cultural no contexto prudentino, as
pessoas que mais vivenciam este espaco sdo os funcionarios e os alunos. A
despeito destas consideracdes, a fabrica da Matarazzo € valorizada a partir do novo
uso atribuido ao conjunto. Percebemos que o uso altera a leitura do espaco, de
modo que para a maior parte da sociedade e mediante a utilizacdo do Centro
Cultural Matarazzo, o complexo industrial ficou melhor e continua sendo presente

na vida dos mais jovens.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Diante do infeliz cenario relacionado a intervengfes contemporaneas em
edificacdes de valor patrimonial que permeia a maior parte dos Estados brasileiros,
e que muitas vezes acontece sem as devidas diretrizes patrimoniais e sem 0
acompanhamento de profissionais especializados, o0 método dialégico foi uma
“‘arma” que encontramos para confrontar o gigante Matarazzo de Presidente
Prudente, a fim de investigar se as intervencdes contemporaneas realizadas nas
no conjunto industrial levaram a preservacao dos seus valores historicos, artisticos
e cientifico. Para alcancar este feito, analisamos a intervencdo contemporanea
executada, que também pode ser utilizada para a andlise do projeto de intervencéo
— antes de ser executado —, identificando assim, se o projeto estabelecia relacdes
harmdnicas ou conflitivas com o edificio histérico.

Apos todo um percurso investigativo, apoiado em importantes autores e suas
obras classicas elaboradas na chave da “Teoria de Restauro”, chegamos a
resultados que apontam que a intervencdo contemporanea realizada nas antigas
instalacbes das |.R. F. Matarazzo estabeleceram relacbes harmonicas com o
entorno/bairro, mas geraram relacdes conflitantes com conjunto arquiteténico do
patrimoénio industrial, pois, no ultimo caso, a maior parte dos parametros nao
estabeleceram correspondéncia com os Principios levantados pelas Teorias da
Restauracéo e pelas Cartas Patrimoniais.

A respeito da dimensdo do que chamamos de “Construcdo/conjunto
configurado”, enquanto analise do espaco urbano, o conjunto da I.R.F. Matarazzo
ndo se sobrepde as edificacbes adjacentes e apresenta dimensdes
majoritariamente horizontais, assim como os prédios existentes na principal rua do
bairro chamada de Rua Quintino Bocailva. A despeito da qualidade do material
gue tivemos acesso — documentacdo limitada, sem inventario e imagens que
apresentassem detalhes arquitetdnicos do estado de conservacéo dos materiais da
antiga industria —, observamos que, apesar de deteriorado, 0 complexo manteve as
fachadas e a maior parte de seus componentes estruturais preservados: por
exemplo, as esquadrias de madeira das portas e janelas estavam degradas, mas
passiveis de restauro; as estruturas das coberturas e as telhas, apresentavam

maior desgaste.
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Com relacdo ao que chamamos de “Construcdo da intervencdo”, a
investigagdo s6 foi possivel mediante o conhecimento arquitetbnico das
pesquisadoras, haja vista a qualidade das fontes encontradas. Apesar do livre
acesso ao acervo do Museu e Arquivo Histérico de Presidente Prudente, os
materiais disponibilizados néo traziam maiores detalhes acerca dos procedimentos
utilizados para o restauro do conjunto arquiteténico: o Memorial Descritivo tratava
da obra e das edificagcbes de forma genérica, ndo mencionando em nenhum
momento o valor histérico e artistico do conjunto ou dos componentes que
integravam sua composicao. Além de imagens feitas pelo fotégrafo prudentino
Fernando Martinez — que mostram a execucao desde 2006 até 2008 —, ndo existia
um inventario que apresentasse as pecas que foram alteradas e as justificativas
para tal ato. Sendo assim, fomos obrigadas a investigar a partir de comparacoes,
confrontando as instalacbes do Centro Cultural Matarazzo (home do |.R.F.
Matarazzo apos a intervencéo) com as poucas imagens disponiveis que mostravam
0 conjunto antes da intervencdo. Ainda assim, nos foi possivel observar que
alteracdes significativas haviam sido executadas na é&rea interna do complexo
industrial, que as fachadas voltadas para o Pétio Interno Principal tinham sido
drasticamente alteradas, que a demolicdo da metade de um Bloco tinha sido
executada, e que o espaco interno das edificacbes ndo rememorava sua
configuracéo anterior.

Nesta fase descobrimos que o uso ajudou a manter a histéria fisica da antiga
Matarazzo e que a nova implantacdo respeitou o entorno, porém as novas
edificacdes construidas ndo se enquadram nas recomendacdes das teorias
analisadas; neste mesmo sentido, 0s espacos livres respeitam parcialmente a
percepcdo do conjunto e a minima intervencdo, contudo ndo consideram
distinguibilidade e historia. Diferente das anteriores, 0s acessos e caminhos se
relacionaram positivamente com as recomendacdes levantadas, mas a
organizacao espacial interna dos Blocos existentes negou todas elas. Os volumes
respeitam o0 entorno urbano, contudo um bloco desconsidera a arquitetura
existente. A composicdo das fachadas se coloca de modo semelhante, pois
respeita a unidade de estilo do todo, mas em contrapartida teve todas as esquadrias
alteradas sem se utilizar da distinguibilidade. Ao contrario, a cobertura foi

restaurada mantendo a histéria e a minima intervencao.
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Com relacdo aos componentes estruturais, vimos que atenderam
parcialmente as recomendagfes com minimas intervengdes e rememoracdes, no
entanto as paredes negaram a grande maioria delas, assim como as escadarias
gue geraram relacdes extremamente conflitivas. Com relacdo ao piso, a principal
guestao esta na falta de documentacéo e reversibilidade, a mesma questao notada
no tratamento das esquadrias que, pelas imagens do antigo, poderiam ser
restauradas. Referente aos forros instalados no conjunto, eles ndo dialogam com o
existente e ndo respeitaram nenhuma das recomendacoes. Por fim, as instalagdes
prediais precisaram ser refeitas para o novo uso, e foram executadas de maneira
gue, principalmente a elétrica e hidraulica, interferiram grosseiramente nos espaco
do Centro Cultural.

Com ambas as etapas concluidas, nos detivemos a investigar a percepgao
dos usuarios: identificamos que, ainda que a relacéo entre Texto e Contexto fosse
conflitante, a I.R.F. Matarazzo fazia parte da vivéncia e da identidade dos usuarios,
até para aqueles que, diferentes desta pesquisadora, nao atuavam no campo da
arquitetura. No entanto, estas relagcdes variavam de acordo com a idade e a
vivéncia das pessoas no bairro estando mais relacionadas as questdes
volumétricas do conjunto industrial, uma vez que, como os dados nos revelaram, a
grande maioria dos participantes ndo consegue distinguir entre a Construcéo
Configurada e o Conjunto apoés a Intervencao.

Ndo obstante a concentracdo deste trabalho em um Unico conjunto
arquitetbnico, consideramos que esta pesquisa surge COmo um primeiro passo
rumo a salvaguarda do patriménio industrial da cidade de Presidente Prudente. A
intervengdo contemporanea, vista por n0s como uma das muitas sem critérios e
fundamentacao tedrica que estédo sendo realizadas na cidade acontece diariamente
nos muitos municipios do Brasil, o que traz relevancia a este trabalho, haja vista o
interesse nacional em se aproximar das edificacdes histéricas — cultural, turistico,
social, econdmico — ocupando-os quando estdo em desuso. Dentre as muitas
metodologias que podem ser utilizadas para resolver este dilema, a Dialogia na
Arquitetura se revelou como eficaz porque, ndo obstante a fundamentacdo nas
Recomendacdes dos tedricos da restauracdo e das Cartas Patrimoniais, é capaz
de entender que o edificio/conjunto patrimonial se relaciona com o meio urbano e,

por isso, precisa estar em “didlogo harmonioso” com a sociedade que o cerca.
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No fim desta grande jornada, que contemplou muitas horas debrucadas
sobre obras classicas de restauro, longas noites analisando documentos e
interpretando fotografias antigas, dias e tardes em pleno sol percorrendo as
cicatrizes da histéria industrial prudentina, esperamos que nossa pesquisa
contribua para futuros estudos que abordem as relagdes entre novo e antigo nas
Intervengdes Contemporaneas, despertando o interesse de novos pesquisadores
para o uso do método da Dialogia na Arquitetura. Que a leitura deste trabalho
colabore no desenvolvimento de analises de outro projetos contemporaneos
realizados em edificagcdes de valor patrimonial, principalmente para que estas
acOes intervencionistas sejam elaboradas previamente conforme as
recomendacdes das Teorias da Restauragcdo. Por fim, que os resultados aqui
apresentados despertem nos futuros responsaveis por projetos de Intervencdes
Contemporaneas em edificios historicos a reflexdo acerca de seu papel e sua

responsabilidade quando realizarem acdes interventivas.
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8. APENDICE

1. Questionario para avaliar a percepcao dos moradores

[

Qual a sua idade

N

Qual a sua profissdao?

3  Qual oseu género?
D Homem D Mulher D outro (qual?) D Prefiro nao dizer

4  Ha quanto tempo reside em Presidente Prudente?

5 Vocé se lembra da Industria Matarazzo quando ainda funcionava?

[ |sim [ | Nso

6 Quando vocé ouve as palavras "Industrias Matarazzo" o que vem a sua mente?

7  Voceé se lembra da Vila Marcondes antes da Matarazzo ser restaurado?

[ |sim [ | Nzo

8 Sesim, como era (as edificagGes, os moradores)?

9 Como era o movimento da Rua Marechal Floriano Peixoto (rua entre a
linha férrea e o matarazzo) antes da restauragdo?

D Fluxo baixo D Fluxo Médio D Fluxo alto

(poucos carros) (muitos carros)

10 O maior fluxo se dava em qual periodo?

D Manha D Tarde D Noite D Madrugada
11 Era mais comum o trafego de:
D Pedestres D Carros
12 Como era o movimento da Rua Quintino Bocaiuva?
D Fluxo baixo D Fluxo Médio D Fluxo alto
(poucos carros) (muitos carros)

13 O maior fluxo se dava em qual periodo?
D Manha D Tarde D Noite D Madrugada

14 Era mais comum o trafego de:
D Pedestres D Carros
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15

16

17

18

19

20

21

22

23

24

25

26

27

28

29

Com relagdo a seguranga, como vocé se sentia ao transitar por estas vias?

D Seguro

Sem seguranga

Ap0s a restauragdo do Matarazzo a Rua Marechal Floriano Peixoto se tornou:

H Mais transitavel H Menos transitavel D Mais Segura

Mais tranquila Menos tranquila
Porqué?

Vocé considera que a restaurag¢do valorizou o bairro?
D Sim Nao

Vocé se lembra desta edificacdo antes da restaura¢do?

[ ]sim [ N30

Se sim, qual o estado fisico da edificacdo antes do restauro?

D Degradado D Parcialmente D ~
Degradado Sem Degradacao

Com relagdo a estrutura e materiais da edificagao antes da restauragao

Telhado

D Bom D Regular D Péssimo

Fachada

D Bom D Regular D Péssimo

Portas e Janelas

D Bom

A restauracdo alterou a edificacdo original?

D Sim D Nao
Se sim, o que foi alterado?
Piso Janelas e Portas
Paredes Cobertura
Vocé considera que a restauracao valorizou histéria da edificagcdo?

[ |sim

Porque?

D Regular D Péssimo

Nao

D Menos segura

D Em bom estado

Os usos atribuidos a edificacdo correspondem as necessidades do bairro e da cidade?

D sim D nao

Com que frequéncia vocé utiliza o Centro Cultural Matarazzo?

1 vez por semana D 3 vezes por semana D todos os dias

Quais atividades vocé desenvolve?

Quais periodos em que estas atividades acontecem?

[l apenas em alguns eventos
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Aos Funcionarios do Centro Cultural Matarazzo:
30 A edificacdo restaurada comporta o uso atribuido a ela?

D sim D Nao

31 O que vocé sente ao trabalhar em uma edificagao histérica?
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