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respeitando as convencdes da lingua e da comunicacdo, € uma condigdo para a integragdo na
vida social e profissional.
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RESUMO

Esta pesquisa, vinculada ao Programa de Po6s-Graduagdo em Educagdo da Faculdade de
Ciéncias e Tecnologia de Presidente Prudente, na linha “Processos formativos, ensino e
aprendizagem”, e fomentada pela Secretaria Estadual de Educacdo de Séo Paulo, tem por
objetivo geral investigar a contribuicdo dos procedimentos pedagdgicos Sequéncia Didatica
(do grupo genebrino) e Estratégias de Leitura (de influéncia norte-americana) para a
aprendizagem da producdo de texto. O problema da pesquisa consiste em avaliar como a
juncdo de ambos os procedimentos favorece a aprendizagem de producdo textual do género
conto por alunos de educacgdo basica, cuja dificuldade com a lingua escrita evidencia-se em
avaliacbes externas e em atividades escolares. Os objetivos especificos da pesquisa sao:
investigar se o dominio do aluno acerca do contexto de producdo do género textual conto se
amplia apds o trabalho com os procedimentos pedagdgicos Sequéncia Didatica e Estratégias
de Leitura; demonstrar como o desenvolvimento de uma Sequéncia Didatica articulado a
Estratégias de Leitura colabora para que os alunos desenvolvam contetdos para o conto;
evidenciar de que maneira Estratégias de Leitura ajudam os alunos na ampliacdo de saberes
sobre o planejamento da estrutura do conto e analisar como uma Sequéncia Didatica
proporciona aos alunos dominio sobre a linguagem do conto. O procedimento metodolégico é
a pesquisa-acédo, que visa transformar a realidade e produzir conhecimentos relativos a essas
transformacdes. Nesse sentido, a investigacdo ocorreu na pratica docente da pesquisadora, em
66 aulas de Lingua Portuguesa (33 encontros), com uma turma composta por 26 alunos de 6°
ano do ensino fundamental, em uma escola publica estadual da cidade de Presidente Prudente.
A partir das etapas da Sequéncia Didatica — apresentacdo da situacdo; producdo inicial;
maodulos; producéo final — foram realizadas aulas de producéo de texto, a partir de um projeto
de escrita de contos para publicacdo em uma coletanea. Partindo da producéo inicial, foi
constatada a dificuldade dos alunos com o0s quatro niveis principais de acdo do sujeito na
producdo textual: ter clareza do destinatério do texto, da finalidade do texto e da prdpria
posicdo como autor em relacdo ao género textual em foco; elaborar contetidos que atendam a
especificidade do género; planejar o texto para atender a estrutura convencional do género;
escolher a linguagem adequada para realizar o texto. A partir disso, foram construidas e
desenvolvidas atividades modulares de intervencdo em cada uma das dificuldades
encontradas. Considerando que a leitura é um processo de producdo de sentidos e que ndo
pode haver producédo textual sem a compreensdo de textos, as atividades modulares contaram
com as Estratégias de Leitura, para que fosse ampliada a interagdo dos estudantes com o
género textual conto, favorecendo a alimentacdo de contelidos dos textos a serem escritos,
bem como o alargamento dos saberes acerca do contexto de producdo, da forma e da
linguagem no texto. Por ultimo, os alunos revisaram e reescreveram o conto, capitalizando as
aquisicbes construidas durante as atividades aplicadas. Os resultados mostram que na
producdo final houve avango dos conhecimentos da turma em todos os niveis de acdo do
sujeito na producdo textual, pois os procedimentos pedagogicos articulados favoreceram as
intervengdes docentes a fim de que os alunos-autores elaborassem o conto.

Palavras-chave: Producdo de texto. Sequéncia Didatica. Estratégias de Leitura. Conto.



ABSTRACT

This research, related to the Graduate Program in Education of the Presidente Prudente
College of Science and Technology, in the line of research “Formative Processes, Teaching
and Learning”, and fostered by the Sdo Paulo State Educational System, has as its general aim
to investigate the contributions from both pedagogical procedures, Didactic Sequence (from
the Genevan group) and Reading Strategies (from a North American trend), in essay writing
learning. The research problem lies in the evaluation of how, when put together, the
aforementioned procedures further the learning of writing skills towards the short story genre
by students in Basic Education, whose struggles with the writing language are made evident
through external evaluations and in school activities. The specific objectives of the research
are the following: to assess if the students” skills in writing short stories are enhanced after the
work with the pedagogical procedures Didactic Sequence and Reading Strategies; to show
how the application of a Didactic Sequence along with Reading Strategies concur in order to
make the students develop subjects to the short story; to make noticeable how Reading
Strategies help students in widening their knowledges on planning a short story structure; to
analyze how a Didactic Sequence provides the students mastery of the short story language.
The methodological procedure is the Action Research, which aims to change reality and
create knowledges about these changes. Thus, the survey took place during the researcher’s
teaching practice, in 66 Portuguese Language lessons (33 meetings), in a class made of 26
students in the Sixth Grade of the Elementary Education, in a public state school in Presidente
Prudente town. Based on the Didactic Sequence stages, presentation of circumstances; initial
production; workshops; and final production, writing lessons were carried out: a project of
short stories writing to be published in a collection. In the initial production, it was found
students” difficulties concerning the four main levels of the subject’s action in writing:
awareness about the text’s recipient, about the text’s function, and about the author’s position
itself in relation to the text genre in question; the creation of subjects that comply with the
specificities of the genre; the planning of the text in order to comply with the genre’s standard
structure; the choicer of the proper language when writing the text. From that, modular
interventional activities were developed dealing with each one of the difficulties found. Since
reading is a process of production of meanings, and since there cannot be writing without the
understanding of texts, the modular activities were furthered by Reading Strategies in order to
amplify the students” interaction with the short story genre, favoring the feeding of subjects of
the texts to be written, as much as the widening of knowledges related to the writing context,
the short story form and the language of the text. At last, the students reviewed and rewrote
the short story, profiting from the gains obtained during the applied activities. Results showed
that in the final production, when compared to the initial production, there were improvement
of the knowledges of the class in all levels of the subject’s action in writing, because the
pedagogical procedures when integrated provide the detailed study of each characteristic of a
text genre, help in the teacher’s intervention, widen the students” stock of knowledge, and
support the learner’s brainwork, in order to make possible the students-authors to write the
short story.

Key-words: Essay Writing. Didactic Sequence. Reading Strategies. Short Story.
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1 APRESENTACAO DA SITUACAO
1.1 Comeco de conversa

Quando nos propomos a realizar alguma atividade € porque, de certa forma, nos
sentimos em condic¢des de fazé-la. Ainda que existam desafios, certamente existe também um
oxigénio que alimenta a eterna combustdo das buscas, das construgdes e dos recomecos.
Reiterando os dizeres de Clarice Lispector (1998, p. 11), acreditamos que “tudo no mundo
comecou com um sim. Uma molécula disse sim a outra molécula e nasceu a vida. Mas antes
da pré-historia havia a pré-histéria da pré-historia e havia o nunca e havia o sim”. Nesse
sentido, desenrolamos aqui o novelo do nosso “sim”, cujo fio conduz a origem ¢ a
organizacédo da tese de doutorado aqui apresentada.

A ponta da linha leva-nos ao inicio do ano de 2013, ocasido em que os resultados
insatisfatdrios de producao de texto de alunos da educagdo basica chamaram nossa atencéo.
Na época, acompanhavamos, na coordenacdo pedagogica, o trabalho de algumas turmas (de
6° ao 9° ano do ensino fundamental) em uma escola publica. Inquieta¢gdes habitavam nossa
mente: “Por que estudantes, que estdo ha pelo menos seis anos na escola, ndo conseguem
escrever um texto com sentido completo? Por que a escrita parece tdo dificil para varios
alunos?”. Vimos também que resultados do Sistema de Avaliacdo de Rendimento Escolar do
Estado de S&o Paulo (SARESP) confirmavam tal dificuldade: 46,3% dos alunos de 7° ano que
realizaram a producdo de texto solicitada no SARESP 2011*, segundo boletim divulgado pela
Secretaria de Educacdo do Estado de S@o Paulo (SEESP), ndo conseguiram elaborar
minimamente o texto, garantindo as caracteristicas do género ou o atendimento ao tema. Além
disso, outros 42,5% demonstraram dominio minimo da produgdo de texto, pois ainda
conservaram problemas para desenvolvimento da progressao textual e construcdo coerente
das ideias. Apenas 11,1% dos estudantes conseguiram produzir um texto adequado, atendendo
a proposta de criacdo de uma carta pessoal. Resultados semelhantes foram constatados na
edicdo do SARESP no ano de 2012, confirmando a pouca familiaridade dos estudantes com a

lingua escrita.

! S&o Paulo. Secretaria Estadual de Educagdo. SARESP 2011: Resultados gerais da Rede Estadual. Disponivel
em: <http://saresp.fde.sp.gov.br/2011/pdf/Resultados%20gerais%20da%20Rede%20Estadual.pdf>. Acesso em:
15 maio 2013.


http://saresp.fde.sp.gov.br/2011/pdf/Resultados%20gerais%20da%20Rede%20Estadual.pdf
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Tal fato nos intrigava muito, afinal, ndo usar eficientemente a lingua escrita, como
ferramenta para interacao social, comprometeria a plenitude da cidadania do sujeito, visto que
este até poderia atuar com sucesso na oralidade, porém ficaria afastado de manifestacdes
elaboradas por escrito. Questionavamos, portanto, o letramento dos alunos na lingua escrita,
porque, segundo Tfouni (2010, p. 220), nos “discursos com grau mais alto de letramento,
haveria autoria”, ou seja, se 0s alunos ndo se mostram capazes de agir no mundo com 0 uso
competente da escrita, com textos coerentes e coesos, estariam eles com a autonomia

comprometida e seriam, possivelmente, meros reprodutores dos discursos de senso comum.

O ndo-controle da dispersdo (coeréncia, na linguistica textual) ao lado de um ndo-
saber como lidar linguisticamente e discursivamente com a deriva (coeséo, na
linguistica textual) seriam os elementos que caracterizam o discurso com baixo grau
de letramento e que teriam como marca a auséncia de autoria, fato que coloca o
sujeito do discurso como totalmente perdido no grande Outro. (TFOUNI, 2010, p.
220).

Conveém explicitarmos que o conceito de letramento, ao qual nos referimos, sustenta-
se na autora citada e diz respeito ndo apenas ao dominio da leitura e da escrita, mas também (e
especialmente) aos usos autorais (da oralidade, da leitura e da escrita) para alteracdo da
sociedade, na constru¢cdo de um mundo mais justo, no qual todos possam ter voz, portanto,
“ndo ¢é o fato de ser alfabetizado que define se o sujeito € letrado” (TFOUNI, 2010, p. 221),
mas o0 uso da coeréncia e da coesdo para organizar intencionalmente os textos e promover
interacdo social. Dessa forma, considerando o contexto de nossa pesquisa em producdo
textual, quanto mais o sujeito se apropria da leitura e da escrita, mais amplia seu letramento e
melhor podera ser sua atuagdo autbnoma no mundo.

Ao encontro dessa perspectiva, Bazerman (2007, p. 13-14) apresenta as consequéncias
sociais do letramento: ampliagdes cognitivas do individuo e de suas formas de pensamento,
mas, sobretudo, influéncia sobre a organizacdo da sociedade, decorrente da participacdo dos
sujeitos letrados. Para esse autor, a comunicacdo falada e a comunicacdo escrita sdo
importantes, contudo, é na Ultima que ele concentra o olhar, pois nela reside um potencial de
permanéncia no tempo e no espago, podendo alcangar a coletividade contemporanea ou
futura.

A escrita € um meio de comunicar entre pessoas através do tempo e do espaco. A
escrita pode servir para, mdtua e concomitantemente, orientar atencdo, alinhar
pensamentos, coordenar acOes e fazer negdcios entre pessoas que ndo estdo
fisicamente co-presentes como também entre as que estdo presentes. Essas
realizacBes sociais dependem do texto para induzir significados apropriados nas

mentes dos receptores, de forma que a escrita ativa mecanismos psicoldgicos pelos
quais construimos sentidos e nos alinhamos com as comunicagfes de outros. [...]
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leitura e escrita sdo fundamentalmente processos sociais, ligando os pensamentos, as
experiéncias e 0s projetos as coletividades mais amplas de acdo e crengas
organizadas. (BAZERMAN, 2007, p. 13).

Assim, quando atualmente nos deparamos, na escola basica, com alunos que ainda nao
produzem textos coerentes e coesos, pensamos na relevancia do desenvolvimento de préaticas
de producéo textual e constatamos que € preciso buscar alternativas para que todos possam
aprender. Infelizmente, a dificuldade com a producédo escrita ndo € nova; além dos recentes
resultados de avaliacdes externas, lembramo-nos de muitos de nossos colegas de classe, no
ensino fundamental (no final da década de 1980 até meados da década de 1990), os quais
tampouco escreviam com qualidade e, por isso, foram reprovados no ano escolar. Muitos
deles, motivados pelo insucesso, abandonaram a escola, sem ao menos concluirem o ensino
fundamental.

Recordamo-nos também de uma realidade pessoal diferente, pois, desde a inféncia,
utilizdvamos a lingua escrita nas situacfes de leitura e de producgdo textual na escola e na
sociedade, obtendo éxito em varios projetos de vida. Nossas produc¢des textuais, por exemplo,
desde os anos iniciais da escolaridade, recebiam muitos elogios da professora e algumas delas
foram publicadas em jornais da cidade para representar atividades desenvolvidas na escola.
Liamos, por iniciativa propria, muitas obras de literatura infantil e infantojuvenil, visto que
tinhamos acesso irrestrito a biblioteca escolar. ParticipAvamos, na adolescéncia e na
juventude, de grupos de estudos informais (ndo escolares) sobre textos narrativos e histdrias
da humanidade. Escreviamos, sem prévia solicitacdo da escola, textos sobre as obras literarias
lidas e levavamos para a professora de Lingua Portuguesa ler e avaliar a escrita. Tais acdes
certamente influenciaram nosso desenvolvimento, pois éramos uma crianga/adolescente ativa
na lingua escrita e, hoje, na fase adulta, atuamos como professora e temos a pratica de realizar
producdes escritas para compartilhar, em eventos cientificos e periodicos educacionais,
resultados de pesquisas académicas. Ou seja, buscamos agir no mundo para altera-lo de forma
democrética.

Portanto, garantir a todos a aprendizagem da producgdo textual é condi¢do para a
melhoria de vida das pessoas, dando a elas acesso ao saber e ampliando as oportunidades de
atuacdo como sujeitos de sua propria historia. Entdo, nos propusemos a pesquisar mais sobre
0 tema “produgdo de texto”, por meio de uma pesquisa de doutorado.

Desenrolando um pouco mais 0 novelo, vamos ao final do ano 2013, quando nosso
projeto de pesquisa de doutorado foi aprovado pelo Programa de PoOs-Graduacdo em
Educacao (PPGE) da Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da UNESP de Presidente Prudente.
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Nosso objetivo: aplicar na pratica, com uma turma de educagdo bésica — 6° ano,
procedimentos metodoldgicos para producdo textual, os quais estudamos teoricamente
durante o desenvolvimento do mestrado em Educagdo (concluido em 2011), a fim de
constatar como tal estratégia de ensino pode colaborar com o trabalho docente, favorecendo a
aprendizagem. Tendo como referencial a teoria da Sequéncia Didéatica, desenvolvida por
Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), nossa proposta contempla: a sondagem inicial dos
saberes dos alunos sobre a producdo escrita de um conto; a elaboracdo e a aplicacdo de
atividades para ampliar as capacidades dos estudantes quanto ao atendimento da situagédo
comunicativa, da estruturacdo coerente do texto e da utilizacdo de recursos linguisticos que
garantam a coesdo textual; a reescrita do texto inicial, garantindo a ampliacdo das aprendizagens
e materializacdo conjunta das aquisi¢cdes construidas durante as atividades pontuais.

Consideramos relevante o procedimento Sequéncia Didatica, pois ele permite a
decomposicdo das atividades comunicativas complexas, que os estudantes ainda ndo sao
capazes de produzir sozinhos, para que possam estudar, um a um, oS componentes que se
mostrarem como obstaculos a aprendizagem e a realizacdo de um género textual. Todas as
atividades a serem oferecidas tém origem na sondagem inicial feita com os estudantes, dando
sentido & intervencédo do professor.

As sequéncias didaticas apresentam uma grande variedade de atividades que devem
ser selecionadas, adaptadas e transformadas em funcéo das necessidades dos alunos,
dos momentos escolhidos para o trabalho, da histéria didatica do grupo e da
complementaridade em relacdo a outras situacfes de aprendizagem da expresséo,
propostas fora do contexto das sequéncias didaticas. E a partir de uma analise
minuciosa da producdo inicial que o professor podera adaptar a sequéncia didatica a
sua turma, a certos grupos de alunos de sua turma, ou ainda, a certos alunos.
(DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 111).

O procedimento pedagdgico Sequéncia Didatica, além de se sustentar nos saberes
reais dos alunos para favorecer novas aprendizagens, valoriza a atuacdo intencional do
docente e oferece a ele condicdes de descobrir 0 que os estudantes sabem, para agir em etapas
didaticamente organizadas. Dessa forma, ajuda o professor na organizacao de sua rotina com

os alunos.

O docente, para poder acompanhar as criangas na aprendizagem, tem de conhecer 0s
modelos de escrita, ou seja, saber que tipo de conhecimentos estdo internalizados,
que processos mentais os escritores realizam. Isso permite ao adulto “andaimear o
processo” (criar andaimes). Se o docente ndo pode identificar em que consistem as



20

dificuldades — ou as fortalezas — de um aluno que aprende a escrever, dificilmente
podera ajuda-lo. (SANCHEZ ABCHI, 2013, p. 33, traducio nossa’).

Antes de iniciarmos a aplicacdo do projeto de pesquisa na escola, tivemos a
oportunidade de (em 2014, com o recomeco dos estudos no PPGE) refletir um pouco mais
sobre as dificuldades dos alunos, no que se refere a aprendizagem da lingua materna. Assim,
nos pusemos a pensar articuladamente sobre a leitura: “Como estdo os resultados da
compreensdo leitora? Os alunos apresentam dificuldades apenas em produzir textos ou
também em compreender os textos?”. Recorremos, mais uma vez, aos resultados do SARESP:
segundo boletim divulgado pela SEESP *, na prova de Lingua Portuguesa (leitura) do 7° ano,
em 2013, o desempenho dos 362 mil alunos ficou no nivel basico, ou seja, 0s estudantes
apresentaram dominio minimo dos contetdos, habilidades e competéncias esperados para o
ano de escolaridade no qual estavam matriculados.

Diante dessa evidéncia de que a qualidade da compreensdo leitora estava
comprometida, comegcamos a discutir no Grupo de Pesquisa (GP) “Formacéo de professores e
as relagdes entre as praticas educativas em leituras, literatura e avaliacdo do texto literario™,
como a leitura e a escrita estdo vinculadas, pois alunos que ndo compreendem o que leem,
dificilmente produzirdo textos coerentes e coesos, ja que ndo podemos pensar em ler e
produzir textos sem que haja a compreensdo. Partimos do principio de que toda leitura é
também uma producdo de sentidos, pois quando o sujeito 1€, leva seus saberes para interagir

com o texto e estabelecer um dialogo com vistas a construgdo de um todo significativo:

O sentido de um texto é construido na interagdo texto-sujeito e ndo algo que
preexista a essa interagdo. A leitura é, pois, uma atividade interativa altamente
complexa de producdo de sentido, que se realiza evidentemente com base nos
elementos linguisticos presentes na superficie textual e na sua forma de organizacéo,
mas requer a mobilizacdo de um vasto conjunto de saberes no interior do evento
comunicativo. (KOCH; ELIAS, 2006, p. 11).

Dessa maneira, constatamos que na leitura e na produgdo textual néo basta ao sujeito

ter dominio isolado de elementos linguisticos; € necessaria uma articulacdo entre tais recursos

2 «El docente, para poder acompafiar a los nifios en el aprendizaje, tiene que conocer los modelos de escritura,
es decir, saber qué tipo de conocimientos estan involucrados, qué procesos mentales realizan los escritores.
Esto le permite al adulto “andamiar el proceso”. Si el docente no puede identificar en qué consisten las
dificultades — o las fortalezas — de um alumno que aprende a escribir, dificilmente podra ayudarlo”.

¥ S30 Paulo. Secretaria Estadual de Educagdo. Saresp 2013: Resultados gerais da Rede Estadual. Disponivel em:
<http://saresp.fde.sp.gov.br/2013/#>. Acesso em: 24 mar¢o 2014.

* GP vinculado ao Centro de estudos em Leitura e Literatura Infantil e Juvenil (CELLIJ), sob a orientacdo da
Profa. Dra. Renata Junqueira de Souza.


http://saresp.fde.sp.gov.br/2013/
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e a compreensdo dos sentidos que se constroem no texto. Assim, se 0s alunos néo interagem
com o texto, na producdo de sentido no ato de ler, dificilmente organizardo uma escrita

passivel de ser compreendida por outros.

Mediante a leitura, estabelece-se uma relacdo entre leitor e autor que tem sido
definida como de responsabilidade mutua, pois ambos tém a zelar para que os
pontos de contato sejam mantidos, apesar das divergéncias possiveis em opinides e
objetivos. (KLEIMAN, 2013, p. 71).

Vimos que € essencial aos alunos a compreensdo do texto (seja na leitura seja na
escrita), pois os atos de ler e de produzir textos manifestam o dominio das préaticas de
linguagem (DOLZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 73), “as quais implicam tanto dimensdes sociais
como cognitivas e linguisticas do funcionamento da linguagem numa situacdo de
comunicacdo particular”. Entendemos que o desenvolvimento das praticas de linguagem
colabora na ampliacdo do letramento do individuo, porque a acdo eficiente com a leitura e a
producéo textual evidencia a construcdo de discursos autbnomos, os quais, intencionalmente,
utilizam elementos linguisticos na producdo de sentido para atuacédo social.

Nos dizeres de Antunes (2010), cabe a escola garantir ao sujeito o dominio do texto,
com o qual realizard o processo de compreensdo na leitura e na producdo textual. Na obra
dessa autora, encontramos a definicdo de que todo texto é a expressao verbal de algum
proposito comunicativo, sempre para um interlocutor e com alguma orientacdo tematica.
Portanto, seja na leitura ou na escrita, essas facetas estdo em jogo e requerem a atencdo dos
alunos para que o texto ndo seja um fim em si mesmo, mas atenda a sua funcdo social: a

interacdo para construcdo dos sentidos e posicionamento social.

Todo texto € a expressao de algum proposito comunicativo. Caracteriza-se, portanto,
como uma atividade eminentemente funcional, no sentido de que a ele recorremos
com uma finalidade, com um objetivo especifico. [...] O texto, como expressdo
verbal de uma atividade social de comunicagéo, envolve, sempre, um parceiro, um
interlocutor. [...] esforcamo-nos, quase sem notar, para sermos em cada contexto,
relevantes, dizendo o que supomos ser da necessidade, do interesse ou do gosto do
outro. [...] O texto é caracterizado por uma orientacdo tematica; quer dizer, o texto se
constroi a partir de um tema, de um tépico, de uma ideia central, ou de um nucleo
semantico, que lhe da continuidade e unidade. (ANTUNES, 2010, p. 30-32).

Embora apenas o dominio da leitura ndo seja suficiente para a produgéo de texto, visto
que ler e escrever ndo sdo exatamente 0s mesmos procedimentos, notamos que o autor
eficiente necessita da compreensdo do texto, afinal, se ndo for capaz de ler, como podera
elaborar um texto para que outro leia? O autor € quem primeiro tem de dominar a
compreensdo e expressa-la no texto construido, para que o interlocutor também possa

interagir com a producéo e, dentro de uma ldgica e de possibilidades, dialogar com o texto e
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produzir um sentido. Para Guedes (2009), sustentado nas concepg¢des de leitura de Paulo
Freire, a escrita revela o que o autor compreende sobre 0 mundo; portanto, ultrapassa a mera

decodificacdo e atinge a necessidade de construcdo de sentido:

Dentro do processo de escrever o texto estdo o autor e sua compreensdo critica do
ato de ler, que tem como ponto de partida a relagdo entre a leitura da palavra escrita
— e nesse momento ele esta lendo a palavra que escreveu — e o entendimento do
mundo, que da sentido a palavra escrita e sofre inflexdes provocadas pelo
entendimento do que a palavra escrita foi capaz de dizer sobre 0 mundo. Ou seja,
este texto que agora € lido, cujas palavras escritas estdo sendo decodificadas pelos
ouvintes, para ser escrito, teve de consultar tanto o entendimento das palavras com
que foi se compondo quanto o entendimento do mundo pelo qual tais palavras se
tornaram significativas para o autor que as encadeia com base no entendimento que
estda construindo com esse confronto. Onde estd sendo construido esse
entendimento? Tanto no entendimento — na inteligéncia — de quem escreve; quanto
no entendimento de quem 1é. (GUEDES, 2009, p. 16).

Também na concepc¢do de Tauveron (2014), cabe discernir entre o leitor ou produtor
de texto aprendiz e o leitor ou produtor de texto expert. O aprendiz € o sujeito que esta na
escola basica (como é o caso dos estudantes do ensino fundamental) e que dela precisa para
desenvolver sua capacidade de compreensdo e de elaboragdo textual. Ja o expert é o sujeito
gue possui autonomia, sendo capaz de compreender textos complexos sem a intervencdo de
alguém e que produz textos legitimados pela sociedade, podendo fazer parte de catalogos de
obras, reconhecido por um estilo préprio. Quanto a denominagdo, Tauveron (2014) explicita
que o vocabulo “leitor” refere-se tanto a um aprendiz quanto a um expert; no entanto, em se
tratando da producéo textual é possivel nomea-los de maneira distinta, respectivamente: autor
e escritor. O autor € o aluno que produz um texto narrativo, com intencdo estética para ser lido
por seus pares e professor, aplicando ao texto as técnicas que estuda nas aulas. O escritor €
alguém que visa a criacdo inédita de um trabalho, ja possui um dominio linguistico capaz de
sustenta-lo e legitima-lo como escritor perante uma sociedade. Um aluno-autor pode vir a se
desenvolver como escritor, mas, a principio, os textos escritos na escola sdo de alunos-

autores.

Nés chamamos [...] “autor” o aluno que produz um texto narrativo com uma
intengdo artistica e o distinguimos do “escritor” que é um autor cuja intencdo e o
valor ou “mérito” estético foram reconhecidos em um contexto social e historico
dado e que detém status oficializado (por exemplo, consta em um catalogo de
editor). (TAUVERON, 2014, p. 88-89).

Dalla-Bona (2012, p. 124) reitera que a escrita de textos carece dos saberes da leitura,

Ou seja, para gque a escola ensine a escrever textos narrativos, € muito importante que 0s
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estudantes leiam textos narrativos, a partir dos quais conhecerdo como determinado género
textual é organizado e poderao recriar, na condicdo de alunos-autores, suas historias: “ndo ha
duvida de que é preciso aprender as regras de funcionamento da lingua, mas a fonte
motivadora para o aluno escrever literatura ndo estd nesse aprendizado, sendo nas obras
literarias j& existentes, no conjunto de obras que o autor leu”.

Para atrelarmos ainda mais a escrita a leitura, constatamos que 0 eixo é a comunicacao
realizada pelo género textual. Segundo Dolz e Schneuwly (2004, p. 74), “¢ através dos géneros
que as praticas de linguagem materializam-se nas atividades dos aprendizes”. Ou seja, 0 género
textual, na perspectiva bakhtiniana, com sua forma relativamente estavel, permite que
enunciados habituais estabilizem elementos formais e rotineiros das praticas de linguagem,

portanto, possibilita, na escola, a realizacdo da compreensdo pela leitura e pela escrita.

Para definir um género como suporte de uma atividade de linguagem trés dimensdes
parecem essenciais: 1) os conteidos e 0s conhecimentos que se tornam diziveis por
meio dele; 2) os elementos das estruturas comunicativas e semidticas partilhadas
pelos textos reconhecidos como pertencentes ao género; 3) as configuracdes
especificas de unidades de linguagem, tracos, principalmente, da posicéo
enunciativa do enunciador e dos conjuntos particulares de sequéncias textuais e de
tipos de discursos que formam sua estrutura. O género, assim definido, atravessa a
heterogeneidade das praticas de linguagem e faz emergir toda uma série de
regularidades no uso. (DOLZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 75).

No entanto, percebemos que para os alunos lerem o género textual construindo sentido
ndo bastava oferecermos a eles varios exemplares de um género; na verdade, tinhamos de
ensind-los a construir sentido, ou seja, precisdvamos buscar algum procedimento
metodoldgico que nos auxiliasse no trabalho de “ensinar” a compreender. Dessa forma, em
2014, participando do GP mencionado anteriormente, pudemos compartilhar o
desenvolvimento de projetos de ampliacdo da compreensdo leitora pelo uso das Estratégias de
Leitura — teoria apresentada no Brasil pelas pesquisadoras Girotto e Souza (2010).

As Estratégias de Leitura sdo procedimentos que o leitor fluente usa para interagir
com os diferentes géneros textuais com o objetivo de compreendé-los. S&o ac¢bes cognitivas,
feitas intencionalmente, apds o estabelecimento de objetivos de leitura e mediante a ativacédo
de conhecimentos prévios. Elas envolvem o estabelecimento de didlogos entre os saberes ja
construidos com o0s novos; a realizacdo de imagens mentais; a constru¢do de deducdes; a

relagdo entre ideias; a elaboracéo de sinteses etc.

Um leitor capaz de compreender os significados do texto realiza um complexo
exercicio cognitivo quando 6. Sua compreensdo advém das parafrases que realiza,
motivadas pela projecdo de imagens mentais conforme I&. Algumas vezes, as
deducbes sdo evolutivas, ou seja, o leitor as constr6i gradativamente, enquanto
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aprofunda a leitura. Esse movimento do leitor é ativo, relaciona ideias do texto com
seu conhecimento prévio, constroi imagens, provoca sumarizagdes, mobilizando
varias estratégias de leitura. Assim, a atribuicdo consciente de significados ao texto
faz parte do movimento de formar o leitor autbnomo. (GIROTTO; SOUZA, 2010, p.
51).

Com isso, vimos que as Estratégias de Leitura sdo procedimentos metodoldgicos
capazes de auxiliarem o professor na tarefa de ensinar. Elas podem ser significativas para
nosso trabalho cotidiano e também para o labor de outros professores, haja vista a necessidade
de intervencdo docente para melhoria dos resultados educacionais.

Desenrolando um pouco mais a linha, chegamos ao segundo semestre de 2014,
momento de reescrever o projeto de pesquisa. Para isso recorremos a trés reflexdes. Primeiro,
considerando nossa formagdo inicial em Letras (concluséo em 2002) e em Pedagogia
(conclusdo em 2013), nossos olhares, desde o ano 2000, quando iniciamos a carreira docente,
sempre se voltaram ao desenvolvimento da aprendizagem nas aulas de lingua, pois o
compromisso com a leitura, com a escrita e com a oralidade do aluno ocupou, desde entéo, o
centro do planejamento de nossas aulas, a fim de zelarmos pela aprendizagem de todos.

Em segundo lugar, participando do GP e estudando sobre procedimentos
metodoldgicos para ensinar melhor a lingua materna, acreditdvamos na relevancia da
aplicacdo de uma Sequéncia Didatica e de Estratégias de Leitura para a aprendizagem dos
alunos. Viamos em ambas as teorias formas de integrar a leitura a producdo de texto,
oferecendo ampliagdo das praticas de linguagem dos estudantes.

Em terceiro, destacamos também que a experiéncia na formacdo continuada de
professores, construida em nossa atuacdo como coordenadora pedagdgica, nos anos de 2011 a
2014, mostrou que os alunos apresentam dificuldades em produzir e compreender textos, e
também que os docentes anseiam por procedimentos capazes de fortalecer a pratica de ensino
na sala de aula. Foi entdo que, alinhavando a necessidade formativa dos alunos, as
necessidades docentes de procedimentos de ensino e aos saberes tedricos estudados durante
nossa trajetoria docente/académica, redefinimos o projeto que deu origem a esta tese.

No principio de 2015, assumimos, na condi¢cdo de docente titular de Lingua
Portuguesa, uma turma de 6° ano, em uma escola publica estadual na cidade de Presidente
Prudente. Durante um bimestre de trabalho na sala de aula, constatamos, com base nas
atividades cotidianas e no processo de avaliacdo, que a turma espelhava o tema que vinhamos
discutindo no espago académico e com o qual nos preocupavamos: alunos com baixo dominio
da producdo textual e da compreensdo leitora. Diante de nds surgiu a necessidade de

intervengdo docente para melhoria da aprendizagem, afinal, ndo pensavamos em outra postura
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que ndo fosse essa de agir para que os estudantes pudessem ler e produzir textos com
competéncia. Portanto, optamos por desenvolver a pesquisa de doutorado com tal turma,
valendo-nos da metodologia de pesquisa-acdo, a qual, segundo Engel (2000), ao propor
alguma intervencdo na realidade, envolvendo participacdo dos sujeitos da pesquisa, lanca luz
sobre o processo reflexivo e consciente de educadores e educandos sobre o ato de aprender.
Consideramos que a possibilidade de ampliacdo dos saberes dos alunos estaria na
propositura de um conjunto de intervencdes com foco em producéo textual, definido a partir
dos conhecimentos reais dos estudantes. Refletimos também que este conjunto de atividades
evidenciaria os possiveis resultados da aprendizagem e formariam o objeto de anélise da
pesquisa, cujo objetivo geral é investigar a relevancia dos procedimentos Sequéncia Didatica
e Estratégias de Leitura no desenvolvimento da aprendizagem da producéo de texto.
Priorizamos 0 género textual conto, por este se sustentar na sequéncia narrativa,
aproximar-se tematicamente as necessidades de desenvolvimento estético de cada individuo e
por ser indicado como género-chave no Curriculo do Estado de Sdo Paulo (2012). Os textos
literarios selecionados para a leitura nas aulas sdo de obras de literatura infantojuvenil, de
autores renomados e constantes no acervo do Programa Nacional de Biblioteca Escolar
(PNBE), por serem altamente recomendados por especialistas em leitura (valor estético).
Prosseguindo no fio da conversa, ministramos, em 2015, aulas de Lingua Portuguesa
com o foco em Sequéncia Didatica e em Estratégias de Leitura. O ponto inicial foi a escrita
de um conto pelos alunos, a partir do qual justificamos todas as intervengdes docentes.
Organizamos as aulas segundo as etapas de uma Sequéncia Didatica: apresentacdo da
situacdo, producéo inicial, modulos e producéo final (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY,
2004), ou seja, os alunos produziram um texto (apresentacdo da situac¢éo, producéao inicial),
evidenciando seus saberes a respeito do género textual conto; assim, diante das necessidades
formativas deles (identificadas no texto escrito), construimos atividades reflexivas de analise
linguistica/textual articuladas a leitura e a produgdo textual (mdédulos) com o objetivo de
sustentar a reescrita do texto (producéo final), cuja versdo final publicamos em uma coletanea
que organizamos em conjunto com os estudantes. Portanto, a organizacdo das atividades
desenvolvidas em sala de aula aconteceu com a sustentacdo organizacional/estrutural das
etapas de uma Sequéncia Didatica.
Ao longo dos modulos, utilizamos também as Estratégias de Leitura, trazidas ao
Brasil por Girotto e Souza (2010), por considerarmos imprescindivel a oferta de

possibilidades de ampliacdo da compreensdo textual, visto que as atividades modulares que



26

propusemos se relacionavam, de alguma forma, a leitura de um texto. As Estratégias de
Leitura, desdobradas em sete procedimentos, podem facilitar a constru¢do da autonomia e da
atuacdo consciente do leitor: conhecimento prévio, conexao, visualizacdo, gquestionamento,
inferéncia, sumarizacéo e sintese. Assim, fizemos um vinculo entre a producdo textual e a
leitura, com estudos pormenorizados de cada necessidade formativa dos alunos.

Mais adiante, no capitulo 2 desta tese, apresentamos detalhes sobre os procedimentos
Sequéncia Didatica e Estratégias de Leitura.

A partir do final de 2015, assumimos a funcdo de diretora técnica do Nucleo
Pedagdgico da Diretoria de Ensino da Regido de Presidente Prudente (6rgdo vinculado a
SEESP), passando a ter como atribui¢fes a organizacdo e o acompanhamento da formacao
continuada dos professores das 45 escolas estaduais da jurisdicdo, e respondendo, como
superior imediato, pelo trabalho de até 19 professores coordenadores que atuam na
implementacdo de programas, projetos e cursos para docentes de todas as disciplinas
curriculares. Nesse sentido, esperamos que esta tese oportunize reflexdes aos professores que,
assim como nos, também se preocupam com a aprendizagem da producdo de texto e da leitura

de seus alunos.

1.2 Caminhos construidos com a pesquisa-acao

A pesquisa-acdo é um tipo de pesquisa que apresenta duplo objetivo: “transformar a
realidade e produzir conhecimentos relativos a essas transformagdes” (BARBIER, 2007, p.
17). De acordo com André (2010, p. 42), ela contempla “um processo de controle sistematico
da prépria acdo do pesquisador ou um estudo que envolve alguma forma de intervenc¢do”; é
uma metodologia que sustenta a investigacdo/intervencdo no cotidiano escolar, visto que
permite ao professor ocupar o lugar de pesquisador de sua pratica, com a liberdade e a
responsabilidade de elaboragédo de intervencdes para suas aulas, considerando a realidade que
se apresenta, ou seja, as necessidades formativas dos alunos.

Além disso, com tal metodologia, os alunos podem atuar ativamente, autoavaliando
sua aprendizagem, interagindo com as atividades, com os pares, com o docente. Segundo
Thiollent (1988, p. 16), na pesquisa-acdo “ha uma ampla e explicita interagdo entre
pesquisadores e pessoas implicadas na situagdo investigada”, portanto os alunos deixam de

apenas receber as aulas e passam a atuar nelas através das producbes que fazem,
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especialmente, dos sentidos que constroem com os textos lidos e produzidos, refletindo acerca

de seus saberes e, de maneira colaborativa, sobre os saberes dos colegas:

Ha, durante o processo, um acompanhamento das decisfes, das acdes e de toda a
atividade intencional dos atores da situacdo. A pesquisa ndo se limita a uma forma
de acéo: pretende-se aumentar o conhecimento dos pesquisadores e o conhecimento
ou o “nivel de consciéncia” das pessoas e grupos considerados. (THIOLLENT,
1988, p. 16).

Montecinos e Gallardo (2011) apresentam a pesquisa-agdo como um procedimento
importante na valorizacdo do docente na condi¢do de sujeito reflexivo, pois permite a ele
repensar suas praticas e intervir na realidade, reduzindo a lacuna entre a teoria e a pratica,
estimulando a resolucdo de problemas, melhorando o processo de tomada de decisGes e
aumentando a qualidade do trabalho profissional e das condi¢es para o aprendizado dos

alunos:

A pesquisa-agdo tem sido publicamente defendida como uma abordagem de
desenvolvimento profissional que faz justamente isso. Ela d& condigdes aos
professores de definirem caminhos pelos quais possam melhorar seu préprio
aprendizado em relacdo a pratica de ensino, o aprendizado dos alunos, suas
condicBes de trabalho e a contribuigdo de suas escolas para a construcdo de uma
sociedade mais justa. (MONTECINOS; GALLARDO, 2011, p. 133).

Fizemos a escolha por tal metodologia depois de termos clareza de que a dificuldade
dos alunos na producgdo textual era 0 motivo de nossa inquietacdo e também apds termos
construido a hipétese de que as aulas, com o uso dos procedimentos pedagdgicos Sequéncia
Didética e Estratégias de Leitura, poderiam favorecer o ensino e melhorar a aprendizagem.
Amparados em Luna (2010, p. 36), confirmamos que “as decisdes metodologicas sdo pura
decorréncia do problema formulado e este s se explica devidamente em relacdo ao
referencial tedrico que deu origem a ele”.

Entendemos por problema de pesquisa o que Engel (2000, p. 186) define como “a
consciéncia, por parte do pesquisador, de que algo o intriga, que pode ser melhorado na area
do ensino, ou o reconhecimento da necessidade de inovacgédo de algum aspecto do programa de
ensino”.

Ademais, quando escolhemos a pesquisa-a¢do como metodologia, tinhamos em mente
a necessidade de unir a sala de aula da educacéo basica a pesquisa educacional feita na pos-
graduacdo, por considerarmos que a escola e a universidade podem ser favorecidas e se
complementarem para melhoria da educacdo no pais. Na pesquisa-acdo, a escola recebe

intervencgdo na pratica, com concepcdes tedricas atuais, podendo refletir acerca de sua atuagdo
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cotidiana na consolidacdo da aprendizagem dos alunos; por sua vez, a universidade passa a
conhecer a realidade da escola e se aproxima dos principais desafios no processo de ensino e
de aprendizagem, podendo ressignificar sua atuacdo na formacdo inicial e continuada de
professores, uma vez que, para Charlot (2006), pode haver um distanciamento entre o que a
universidade ensina a seus alunos e o que de fato eles vivenciardo nas escolas quando

iniciarem a carreira docente:

Uma vez, uma professora brasileira me contou que estava trabalhando com mais de
cinquenta alunos, num calor de mais de quarenta graus e, na universidade, recebeu
uma licdo de Didatica explicando uma técnica de animacdo de grupos que era
impossivel de ser aplicada naquelas condi¢des. Quando o aluno queria sair para ir ao
banheiro, quase todos queriam levantar-se. Eram condi¢es impossiveis. Ela pediu a
professora da universidade: “Professora, vocé poderia vir a minha escola para
mostrar como se faz?”. E a professora ficou muito magoada dizendo que era falta de
cortesia. (CHARLOT, 2006, p. 91-92).

Em nossa atuacdo docente, temos visto que ndo é exclusividade da professora citada
por Charlot (2006) sentir-se diante de um paradoxo entre o0 que a universidade ensina e o que
0s docentes vivem na escola. Em muitos momentos formativos, na fun¢do de coordenadora
pedagogica, ouvimos os professores manifestarem-se da seguinte maneira: “na pratica, a
teoria € outra”, quando se referiam a suposta ineficacia de estudos tedricos para melhoria do
ensino; para muitos professores, as sugestoes € as concepgoes tedricas “s6 podem dar certo
em uma turma ideal, porque para as turmas reais, que estdo na escola publica, essas teorias
disseminadas pela universidade ndo funcionam”.

Dessa forma, passamos a refletir sobre uma possibilidade de pesquisa que pusesse a
prova as teorias discutidas na academia, aproximando tudo o que vinhamos estudando ao que
vivemos na educacdo basica. Com a pesquisa-acdo pudemos agir em uma turma real e
vivenciar os desafios, a fim de mostrarmos os resultados, apontando as conquistas ou 0S

insucessos da intervencao.

O professor pesquisador ndo se vé apenas como um usuario de conhecimento
produzido por outros pesquisadores, mas se propde também a produzir
conhecimentos sobre seus problemas profissionais, de forma a melhorar a sua
pratica. O que distingue um professor pesquisador dos demais professores é seu
compromisso de refletir sobre a prépria pratica, buscando reforcar e desenvolver
aspectos positivos e superar as proprias deficiéncias. Para isso ele se mantém aberto
a novas ideias e estratégias. (BORTONI-RICARDO, 2008, p. 46).

Consideramos também que a oportunidade de atuarmos como pesquisadores, em nossa
pratica escolar, pode incentivar os cursos de formacdo continuada a proporem acdes mais

significativas para os docentes da escola basica, com comprovada eficacia no contexto em que
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eles trabalham, fortalecendo a interacdo universidade-escola. N&o negamos a teoria estudada
na universidade, pelo contrario, sabemos que com ela podemos analisar as situacdes e realizar
o trabalho possivel para que todos os alunos aprendam. Com base em Pimenta (2006, p. 22),
consideramos que a prética pela pratica redunda em um “praticismo” vazio, para o qual
bastaria um “individualismo, fruto de uma reflexdo em torno de si mesma”. Defendemos que
a prética e a teoria unidas pelo processo da reflexdo podem favorecer a melhoria educacional,
em todos os niveis de escolaridade.

A respeito da turma escolhida para a pesquisa, ainda neste capitulo apresentaremos as
caracteristicas dos alunos, bem como a razdo para a escolha dela. Além disso, também
apresentaremos o local da pesquisa, ou seja, a escola com seus resultados e desafios
educacionais.

Com Charlot (2006), vimos que a entrada de um pesquisador externo na escola pode
gerar relagBes hierérquicas e avaliativas entre os professores, dificultando as reflexdes e as
analises sobre a situacdo real em que docentes de educacdo basica realizam seu trabalho. Por
isso, consideramos relevante professores da escola publica atuarem como pesquisadores e

investigarem suas praticas:

O relacionamento entre os professores e 0s pesquisadores é, muitas vezes, vivido
pelos professores como situacdo de avaliagdo, numa relacéo hierarquica: o professor
formador pertence a universidade e a universidade despenca nas cabecas a hierarquia
do saber. Também o professor do ensino fundamental e médio pertence a esse
mundo do saber onde, acima, estd a universidade; e qualquer que seja o
comportamento do professor da universidade, por mais simpatico que seja, 0
professor do ensino fundamental ou médio vai sentir-se avaliado, vai sentir uma
hierarquia intelectual. (CHARLQOT, 2006, p. 92).

Por outro lado, de acordo com Bortoni-Ricardo (2008, p. 46), o professor pesquisador
pode se deparar com dificuldades para conciliar a docéncia com as atividades de pesquisa,
portanto, “uma forma de contornar esse problema ¢ adotar métodos de pesquisa que possam
ser desenvolvidos sem prejuizo do trabalho docente”. Dessa forma, nos concentramos na
investigacdo da possivel contribuicdo dos procedimentos pedagogicos Sequéncia Didatica e
Estratégias de Leitura sobre o processo de aprendizagem da producéo textual e legitimamos a
pesquisa-acdo como a ponte entre as duas instancias educacionais (basica e superior) por
meio de nossa figura de pesquisador-docente. Desejamos ndo apenas ter o discurso sobre 0s
procedimentos metodologicos de ensino de producdo textual, mas transforméa-lo em acbes

concretas, passiveis de anlise e de reconstrucao.
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Consideramos, entdo, que a pesquisa com intervencdo na realidade escolar se revela
como investigacdo do contexto em que a aprendizagem se desenvolve, sendo, portanto,
qualitativa. Segundo Gatti e André (2010, p. 30), “a abordagem qualitativa defende uma visdo
holistica dos fen6menos, isto é, que leve em conta todos os componentes de uma situagdo em
suas interagdes e influéncias reciprocas”. Dessa forma, a relacdo professor-aluno pode ser
valorizada, considerando que o0s saberes docentes e o0s saberes discentes formam
oportunidades de reflexd@o sobre as préaticas de producéo textual.

Ainda de acordo com as mesmas autoras, vimos que a pesquisa qualitativa traz
“grande ¢ variada contribui¢do ao avanc¢o do conhecimento em Educacdo, permitindo melhor
compreensdo dos processos escolares, de aprendizagem, de relacdes dos processos
institucionais e culturais” (GATTI; ANDRE, 2010, p. 34). O uso de métodos qualitativos traz
contribuicdes porque permite uma visdo abrangente do processo de ensinar e de aprender;
levantamento e andlise das relagdes entre 0s sujeitos envolvidos, ndo se restringindo apenas a
quantificar, mas a refletir sobre a atuacdo do pesquisador e dos pesquisados e suas relacdes
interativas, marcadas por suas experiéncias prévias.

Por outro lado, aprendemos com Gatti e André (2010, p. 33-34) que as intervencOes
diretas na realidade pesquisada, como € o caso da pesquisa-acdo, oferecem o risco de
sobreposicdo da subjetividade no processo de pesquisa, portanto, “é preciso tomar medidas
para controlé-la”. Elas apontam que uma possibilidade de controle acontece pela superacdo da
dicotomia “quantidade x qualidade”, ou seja, ¢ preciso “lidar com questdes que demandam
um trato quantitativo e a possibilidade da critica qualificada”, permitindo o uso de dados
guantitativos para construir e organizar eixos de analises qualitativos dos processos que
envolvem a aprendizagem dos alunos na escola.

Dessa maneira, optamos, nesta tese, pela utilizacdo de dados a servigco da reflexédo
qualitativa, por isso, usaremos informagfes sobre os participantes (a partir de respostas
indicadas por eles em um questionario de sondagem e a partir de observacOes realizadas ao
longo das aulas) e também dados sobre o local da pesquisa, além de outros apontamentos
quantitativos das atividades realizadas com os estudantes, a fim de evidenciarmos situagoes
do antes, durante e depois da intervencdo. Os dados estardo organizados, geralmente, sob a
forma de graficos e quadros, ou se distribuirdo nos paragrafos a medida que se fizerem
necessarios a reflexdo.

Na obra de Bortoni-Ricardo (2008, p. 34-35), encontramos também a defesa de uma

conciliacdo entre a pesquisa quantitativa e a qualitativa, para que a Gltima se destaque e possa
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cumprir seu papel na interpretacdo de processos educacionais realizados no microcosmo da
sala de aula. Para a autora (2008, p. 35), a pesquisa quantitativa procura “estabelecer relagdes
de causa e consequéncia entre um fendmeno antecedente e um fendmeno consequente”,
enquanto a pesquisa qualitativa “procura entender, interpretar fendmenos sociais inseridos
num contexto”. Assim, o uso de dados quantitativos, associados a andlise das ac¢des dos
alunos nas aulas, ajuda a compreender “como e por que algumas criangas avangam no
processo, enquanto outras sdo negligenciadas ou se desinteressam pelo trabalho conduzido
pelo professor™.

Com Engel (2000, p. 184), compreendemos que “o processo de pesquisa deve tornar-
se um processo de aprendizagem para todos 0s participantes”, ou seja, a escola ndo pode ser o
palco de meras observacdes, como se o0 pesquisador ndo fizesse parte do universo educacional
ou como se o professor e os alunos envolvidos na pesquisa ndo pudessem contribuir com
escolhas e indicagcdes sobre o rumo da pesquisa e acBes mais ou menos relevantes para o
desenvolvimento da aprendizagem.

Luna (2010, p. 29) afirma que para pesquisar temos de considerar trés requisitos: “a
existéncia de uma pergunta que se deseja responder” — portanto, é necessario um problema
gue motive a pesquisa —; “a elaboragdo (¢ sua descrigdo) de um conjunto de passos que
permitam obter a informacdo necessaria para respondé-la” — ou seja, um procedimento capaz
de gerar informacGes passiveis de analise — e “a indicagdo do grau de confiabilidade na
resposta obtida” — isto é, demonstrar que a resposta € a mais segura possivel, em relacdo ao
referencial tedrico proposto.

Kemmis e Wilkinson (2011, p. 39) discorrem que na pesquisa-acdo existem etapas,
porém o gque mais se destaca é a necessidade de refletir em todos 0s momentos, resgatando o
que ja foi feito e articulando aos resultados e aos pressupostos tedricos; portanto, ha “uma
espiral de ciclos autorreflexivos: planejamento de uma mudanca; acdo e observacdo do
processo e das consequéncias dessa mudanca; reflexdo sobre esses processos e suas
consequéncias; replanejamento”.

Segundo Engel (2000, p. 186-188), a pesquisa-acdo se organiza em oito fases: 1.
definicdo de um problema; 2. pesquisa preliminar; 3. hipotese; 4. desenvolvimento de um
plano de acéo; 5. implementacdo do plano de agéo; 6. coleta de dados para avaliagdo dos
efeitos da implementacdo do plano; 7. avaliacdo do plano de intervengéo; 8. comunicagao

dos resultados.
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Diante disso, organizamos da seguinte maneira as oito etapas: em primeiro lugar,
considerando nossas experiéncias e observacdes prévias, afirmamos, como dito anteriormente,
que o problema da pesquisa esta vinculado ao ndo dominio da producéo textual por parte dos
alunos da educacdo bésica; trata-se, portanto, da necessidade de um procedimento
metodoldgico para ajudar o professor a ensinar e o aluno a aprender a producéo textual. Dai
surge um questionamento maior (problema de pesquisa): Os procedimentos pedagdgicos
Sequéncia Didatica e Estratégias de Leitura, quando unidos, favorecem a aprendizagem da
producdo textual? Para Barbier (2007, p. 54), “a pesquisa-agdo reconhece que o problema
nasce, num contexto preciso, de um grupo em crise. O pesquisador ndo o0 provoca, mas 0
constata, e 0 seu papel consiste em ajudar a coletividade”.

Em todas as etapas da pesquisa, usamos a reflexdo sobre a préatica, uma vez que a
tomada de decisdo é sempre em virtude da realidade apresentada na escola e das
possibilidades de intervencdo, pelo uso dos procedimentos pedagdgicos selecionados.

Partindo dessa perspectiva, segundo Tripp (2005, p. 454),

Uma das razBes para ndo se colocar a reflexdo como uma fase distinta no ciclo da
investigacdo-acdo é que ela deve ocorrer durante todo o ciclo. O processo comeca
com reflexdo sobre a pratica comum a fim de identificar o que melhorar. A reflexdo
também é essencial para o planejamento eficaz, implementacdo e monitoramento, e
o ciclo termina com uma reflex@o sobre o que sucedeu.

Em segundo lugar, procedemos a fase da pesquisa preliminar com a revisao
bibliogréafica, a construcdo de um perfil dos alunos e o levantamento e suas principais
necessidades formativas (ENGEL, 2000, p. 186). Além de lermos obras relacionadas a
situacdo problema, estabelecemos uma parceria com 0s sujeitos envolvidos na pesquisa,
evidenciando a eles a especificidade da pesquisa qualitativa do tipo pesquisa-acao, na qual se
busca superar a separagdo entre o0 sujeito e o objeto de pesquisa. Também aplicamos um
guestionario escrito aos alunos, no qual eles responderam acerca de seus dados pessoais, suas
experiéncias com a leitura e com a escrita. Para conhecermos as necessidades formativas dos
estudantes, aplicamos uma avaliagcdo diagndstica (producao inicial de um conto).

Deixamos aqui uma pontinha de linha de nosso novelo organizador da conversa, para
que, depois de explicitarmos as etapas da pesquisa-agdo, apresentemos os resultados do perfil
dos alunos, ainda neste capitulo da tese. Quanto as principais necessidades formativas dos
alunos, trataremos a respeito no capitulo 3, destinado a socializacdo de parte das atividades

praticas desenvolvidas na escola.
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Em seguida, vivenciamos a terceira fase da pesquisa-agdo, que € a da hipotese. Assim,
com base nas informacfes coletadas na pesquisa preliminar e considerando que o0s
procedimentos de ensino Sequéncia Didatica e Estratégias de Leitura podem colaborar com a
aprendizagem dos alunos na producdo textual, levantamos hipoteses a serem respondidas ou
testadas ao longo da pesquisa, como:

1. O dominio dos alunos acerca do contexto de producdo do género textual conto se
amplia apos o trabalho com os procedimentos pedagdgicos Sequéncia Didatica e Estratégias
de Leitura?

2. Como a aplicacdo de uma Sequéncia Didatica articulada a Estratégias de Leitura
colabora para que os alunos desenvolvam contetdos para o conto?

3. De que maneira Estratégias de Leitura ajudam os alunos na ampliacdo de saberes
sobre o planejamento da estrutura do conto?

4. Como uma Sequéncia Didatica proporciona aos alunos dominio sobre a linguagem
do conto?

Amparados em Kemmis e Wilkinson (2011, p. 40), acreditamos que “em educagdo, a
pesquisa-acdo pode ser utilizada como meio de desenvolvimento profissional, melhorando
curriculos ou solucionando problemas em uma variedade de situagdes de trabalho”. Assim,
nos interessa refletir sobre a validade dos procedimentos Sequéncia Didatica e Estratégias de
Leitura na aprendizagem da producdo textual de alunos da escola basica.

Em quarto lugar, desenvolvemos um plano de agéo: elaboramos atividades de acordo
com as etapas de uma Sequéncia Didatica, partimos da producgdo inicial dos alunos para
depois elaborarmos intervencdes que pudessem colaborar com a ampliacdo dos saberes
referentes a escrita do género textual conto, com base nas necessidades formativas do grupo.
As Estratégias de Leitura foram utilizadas na elaboracdo de atividades de compreensédo
durante os médulos.

Em quinto lugar, aplicamos as atividades na sala de aula, isto é, vivenciamos a fase de
implementagdo do plano de acdo. Antes da aplicagdo de cada atividade, explicitamos aos
alunos o objetivo de cada uma, para que tivessem consciéncia da aprendizagem que era
almejada. Os registros escritos das interacfes dos alunos com as atividades, bem como as
respostas construidas por eles compdem o acervo de dados analisado nesta tese.

As atividades construidas para o plano de acéo estdo compartilhadas nos capitulos 3 e
4 da tese. Também nesses capitulos apresentamos os resultados das atividades realizadas

pelos estudantes.
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Em sexto lugar, fizemos a coleta de dados para avaliagdo dos efeitos da
implementacdo do plano. Os instrumentos de coleta de dados aplicados, ao longo da pesquisa,
foram: questionario de perfil dos alunos; producéo inicial do conto; atividades realizadas
pelos alunos nos modulos; producéo final do conto; registros das interagdes entre professora e
alunos. A medida que, na tese, discutirmos os resultados de cada aplicacéo, apresentaremos
pormenorizadamente cada instrumento. Além disso, utilizamos registros de reunides
pedagdgicas da escola, com o intuito de evidenciarmos as caracteristicas do local onde a

interveng&o ocorreu.

A pesquisa-agdo distingue-se com vantagens sobre a pesquisa classica [...]. Os
instrumentos de pesquisa podem ser semelhantes aqueles da pesquisa classica; mas,
em geral, sdo0 mais interativos e implicados (discussbes de grupo, desempenho de
papéis etc). (BARBIER, 2007, p. 54).

Convém destacar que consideramos na coleta de dados a participacdo de todos os
alunos da turma, ou seja, 26 estudantes. Assim, tanto na coleta quanto na analise, as
producdes deles estdo em evidéncia. Para nos, ndo se mostrava relevante a aprendizagem de
apenas alguns, mas de todos, por isso a coletividade é valorizada em nossa pesquisa,
respeitando a individualidade dos alunos e seus saberes: ponto de partida, processo e chegada.
Com relagdo a coleta de dados, Barbier (2007, p. 54) explica que

[...] a pesquisa classica instrumenta racionalmente e descreve o modo de coleta dos
dados, de levar em consideracdo as fontes, 0s instrumentos de investigacdo, de
escolher uma amostra etc. Para a pesquisa-acao, as questdes sdo as da coletividade
inteira e ndo as de uma amostra representativa.

Em pendltimo lugar, fizemos a avaliacdo do plano de intervencdo, ou seja, dos
resultados de aprendizagem construidos pelos alunos durante a aplicagdo das aulas,
resgatando as perguntas da hipotese e buscando analisar e interpretar os dados coletados, com
base na teoria que direciona a pesquisa, para tirarmos conclusfes que permitam constatar
como os procedimentos Sequéncia Didatica e Estratégias de Leitura podem contribuir no
desenvolvimento da aprendizagem dos alunos.

Tal avaliacdo esta nos capitulos 3 e 4 da tese (quando se trata das atividades aplicadas
ao longo das aulas), no capitulo 5 (quando se trata da producéo final do conto dos alunos) e
no capitulo 6 (quando se refere a avaliag@o geral da pesquisa). Nesses capitulos, a avaliagao se
organiza em quatro eixos de analise (comparando a producdo inicial a producéo final —
passando pelo processo das atividades modulares):

1. Conhecimentos sobre o contexto de producéo do género textual conto;
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2. Conhecimentos sobre o conteudo do conto;

3. Conhecimentos sobre o planejamento da estrutura do conto;

4. Conhecimentos sobre a organizacao da linguagem no texto.

Por ultimo, realizamos a comunicacdo dos resultados, a qual também compde o
capitulo final da tese, com a sintese das descobertas da pesquisa e com as nossas reflexdes
sobre as acOes desenvolvidas na escola. Consideramos que a fase de comunicacdo dos
resultados permanecerd em desenvolvimento, ap0s a defesa da tese, pois, em caso de
aprovacao, a pesquisa se tornara publica e podera ser divulgada aos professores que ensinam
lingua materna. Nossa intencdo é oferecer, em parceria com a SEESP, um curso de formagéo
continuada para professores de Lingua Portuguesa, no qual os resultados da pesquisa sejam
divulgados e a partir do qual os cursistas poderao intervir em suas realidades escolares.

Valorizamos, dessa forma, os dizeres de Tripp (2005, p. 449), para quem o
conhecimento obtido na pesquisa-a¢do destina-se, na maioria das vezes, a ser compartilhado
com outros na mesma organizacao ou profissdo, e tende a ser disseminado por meio de rede e
ensino e ndo somente por publicacdes, como acontece com grande parte da pesquisa
cientifica.

Em se tratando da pesquisa-ac¢éo, temos o envolvimento dos alunos como sujeitos que
constroem a pesquisa conosco, bem como avaliam os resultados. Dessa forma, quando os
estudantes fizeram a producao final do texto e a submeteram ao processo de revisao (antes de
a publicarem na coletanea de contos da turma) ocorreu uma comunicacédo de resultados para
0s préprios alunos-autores, pois eles puderam autoavaliar sua aprendizagem, diante do
processo de escrita textual.

Destacamos ainda que o resultado da aprendizagem dos alunos é o grande foco de
nosso olhar. Contudo, consideramos também que na pesquisa-acdo o0 pesquisador &, de
acordo com Barbier (2007, p. 61), “um participante engajado. Ele aprende durante a pesquisa.
Ele milita em vez de procurar uma atitude de indiferenca”. Desse modo, teceremos
consideragdes sobre 0 nosso processo de aprendizagem ao longo da pesquisa.

Os resultados alcancados, na visdo de Kemmis e Wilkinson (2011, p. 44-45), na
verdade, evidenciam um processo de aprendizado “cujos frutos sdo as mudangas reais e
materiais: naquilo que as pessoas fazem; em como interagem com o0 mundo e com 0S outros;
em suas intencdes e naquilo que valorizam; nos discursos nos quais entendem e interpretam o
mundo”. Diante disso, a relagdo que nds e nossos alunos construimos com o ato de ensinar e

de aprender a escrever um conto € o que discutiremos no resultado.
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1.3 Visualizando o local da pesquisa

De acordo com Barbier (2007, p. 119), “a dimenséo espaco-temporal é essencial. Toda
pesquisa-acdo é singular e define-se por uma situacdo precisa concernente a um lugar, a
pessoas, a um tempo, a praticas e a valores sociais e a esperanca de uma mudanga possivel”,
portanto, realizamos a pesquisa em uma escola estadual localizada em um bairro periférico da
zona oeste da cidade de Presidente Prudente — SP (area predominantemente residencial). A
escola costuma atender, anualmente, 21 turmas (cerca de 750 alunos), distribuidas nos 3
periodos: manhg, tarde e noite. Os segmentos educacionais da escolaridade basica disponiveis
na escola sdo: ensino fundamental (do 6° ao 9° ano) e ensino médio (da 1% a 3? série). As
turmas de 6°, 7° e 8° anos estudam no periodo vespertino; as turmas de 9° ano no periodo
matutino; as de ensino médio, nos periodos matutino e noturno.

Os alunos atendidos pela escola, em sua maioria, residem nos bairros do entorno da
instituicdo. Sdo criangas, adolescentes e jovens de 10 a 20 anos de idade, filhos de familias
trabalhadoras e, em geral, de renda mensal baixa. Os alunos que estudam no periodo noturno
ja estdo inseridos no mercado de trabalho, na maior parte dos casos, na condi¢do de
aprendizes.

Atuando na unidade escolar como docente e, por um periodo, como coordenadora,
pudemos perceber que duas situacBes instigam as conversas docentes quando o assunto é a
dificuldade para realizar o trabalho educacional na escola: 1. Problemas com o espaco
fisico/ambiente escolar; 2. Resultados baixos de aprendizagem.

Com relacdo ao espaco fisico/ambiente escolar, o prédio da escola é térreo e ocupa o
centro de um terreno largo entre duas ruas paralelas no bairro. A maioria das turmas, seguindo
orientacdes expressas pela SEESP, tem matricula de até 35 alunos para o ensino fundamental
e de até 40 alunos para o ensino medio, portanto, considerando as dimensdes fisicas das salas,
todas costumam ficar lotadas. Durante a primavera e 0 verdo, a temperatura média na cidade
fica entre 36 e 40 graus, as salas de aula ficam muito quentes, principalmente no periodo da
tarde, quando o sol atinge a porta da maioria das salas de aula. Ndo hé sistema de climatizagdo
na escola; as salas contam apenas com um ou dois ventiladores que produzem bastante ruido,
quando em funcionamento.

O acervo da biblioteca ¢ composto por obras literarias classicas e por literatura
infantojuvenil, recebidas pelos programas dos governos federal e estadual, respectivamente,

PNBE e Sala de Leitura. Os livros ficam dispostos em estantes, organizados por género; ha
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mesas redondas com cadeiras para acomodar os alunos. A sala era o antigo laboratério de
ciéncias, agora desativado. O acesso dos alunos a biblioteca acontece durante as aulas, se 0s
professores assim o fizerem. Quem cuida do espaco é um docente readaptado por problemas
de saude, cuja formacdo académica ndo é em Letras. Os alunos podem emprestar livros para
realizar a leitura fora do ambiente escolar. A maior procura por livros literarios se da com os
estudantes do periodo vespertino, por indicacdo dos professores de Lingua Portuguesa.

No ano de 2014, a gestdo realizou o Dia da Autoavaliacao Institucional, a fim de
coletar as impressOes de todos sobre a escola e articular coletivamente um plano de agéo para
melhorias. Foram consultados, nesta autoavaliacdo, 0s seguintes segmentos: alunos
(representados pelos lideres de classe); professores; funcionarios; pais/responsaveis (membros
da Associacdo de Pais e Mestres — APM) e gestores. Utilizaremos, a seguir, as respostas
relativas ao espaco fisico da instituicdo, fornecidas pelos grupos, a partir da questdo:

“Considerando o espago fisico/ambiente da escola, o que precisamos melhorar?”’.

QUADRO 1 - Impress@es sobre o aspecto fisico da escola, de acordo com os diferentes

segmentos

Segmentos Respostas

A escola é escura e muito suja, precisa de mais limpeza.

Na escola falta jardim, porque tem muito mato, precisa também de
bancos para a gente sentar.

Aqui tem muitas grades para todo lado, teria de ser mais livre.

Alunos o ]
Falta uma quadra de vélei e um lugar para atletismo, porque terreno tem
bastante.
Os banheiros ndo tém papel higiénico, temos de pegar com o0s
funcionarios, isso é muito chato.
O portdo do estacionamento precisa mudar de lugar, porque fica muito
proximo da esquina e favorece acidentes de transito, como 0s que ja
aconteceram envolvendo professores da escola.
O estacionamento € muito escuro, aumentando a falta de segurancga dos
professores que saem a noite para pegar o carro, uma vez que algumas
pessoas suspeitas ja foram encontradas nas redondezas.
A porta principal fica sempre trancada e, as vezes, quando chegamos
para dar aulas, ndo ha quem a abra para entrarmos.

Professores

As salas de aula precisam de ar-condicionado, porque sdo muito abafadas.
As lousas estdo em péssima qualidade, precisamos de quadro branco e pincéis.
Algumas vezes comegcamos a aula com as salas sujas, porque ndo foram
organizadas na troca de periodos.

Falta laboratorio de Ciéncias nesta escola, porque é dificil falar de
experimentos sem ter condi¢des de demonstrar com os alunos.

Nem sempre tem alguém na biblioteca; quando eu preciso com 0S meus
alunos, ndo posso pegar livro porque esta trancada.
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Os alunos jogam muita sujeira no ch&o, sujam muito a escola. Os
professores precisam fazer um projeto de conscientizacdo ou
conservacao do meio ambiente.

Tem aluno jogando o prato de merenda na grama e até dentro do vaso
sanitario, muitos pratos ja foram perdidos ou tivemos de jogar fora por
causa da nojeira que € isso.

Falta um refeitério para todos poderem comer sentados, porque as mesas
e 0s bancos ndo dao pra todo mundo.

A escola precisa de mais seguranca, porque no portdo de baixo, as vezes,

Pais/responsaveis | ficam umas pessoas estranhas que podem levar as criangas para 0 mau

caminho.

Os muros estdo muito escuros, é preciso aproveitar o espago para que 0S

alunos produzam arte acessivel a toda comunidade e também podemos

ver se empresas da regido querem alugar parte do muro para
Gestores, publicidade.

coordenadores e | A limpeza da escola precisa ser melhorada (solicitar contratacdo de
mediadora funcionarios).

As salas de aula sdo muito quentes, podemos pensar em plantar &rvores

ao lado das salas.

Faltam lixeiras nos corredores da escola.
Fonte: Quadro construido para esta pesquisa, a partir do plano de acdo da escola (ano 2014), o qual estd
disponivel nos acervos da institui¢do (sem referéncia).

Funcionarios

Notamos que o aspecto fisico gera certo descontentamento nas pessoas que convivem
na escola diariamente, visto que ocorreram indicacdes da existéncia de sujeira, de excesso de
calor e, dentre outras coisas, de falta de atitudes mais respeitosas dos alunos com o ambiente
escolar.

Segundo documento elaborado pelo INEP-MEC et al. (2004), o aspecto fisico de uma
escola é um indicador de qualidade a ser valorizado pela institui¢do, a fim de trazer resultados
significativos sobre a atuacdo de todos os sujeitos envolvidos e, principalmente, sobre a

aprendizagem dos alunos. Pensar em qualidade é considerar que

[...] ambientes fisicos escolares de qualidade sdo espacgos educativos organizados,
limpos, arejados, agradaveis, cuidados, com flores e arvores, mdveis, equipamentos
e materiais didaticos adequados a realidade da escola, com recursos que permitam a
prestacdo de servigos de qualidade aos alunos, aos pais e & comunidade, além de
boas condicbes de trabalho aos professores, diretores e funcionarios em geral.
(BRASIL, INEP-MEC, 2004, p. 41).

Contudo, o conceito de qualidade é definido pelo grupo que esta na escola, ou seja, se
as pessoas consideram que ha problemas, isso vai impactar na forma como elas veem a
instituicdo e como elas atuardo nesse espago, com mais ou menos satisfacdo. Assim, cabe ao
grupo tomar atitudes para reverter a situacdo, quando estas sdo passiveis de desenvolvimento

na unidade escolar e ndo demandam intervencGes de politicas publicas:
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Quem pode definir bem e dar vida as orientagGes gerais sobre qualidade na escola,
de acordo com os contextos socioculturais locais, é a propria comunidade escolar.
Ndo existe um padrdo ou uma receita Unica para uma escola de qualidade.
Qualidade é um conceito dinamico, reconstruido constantemente. Cada escola tem
autonomia para refletir, propor e agir na busca da qualidade da educacdo (BRASIL,
INEP-MEC, 2004, p. 5).

Apresentaremos agora 0 desempenho da escola, com base no Indice de
Desenvolvimento da Educacdo do Estado de Sdo Paulo (IDESP), o qual, na concepcéo da
SEESP, permite compreender os avancgos da aprendizagem na escola em relacdo a ela mesma,
ao longo dos anos, e em relacdo a 2 escolas estaduais localizadas nas cercanias da escola em
foco, as quais atendem a alunos nos mesmos niveis de escolaridade. Todas as informacdes a

seguir estao disponiveis em site® da SEESP, o qual esclarece:

O IDESP (indice de Desenvolvimento da Educagdo do Estado de S&o Paulo) é um
indicador de qualidade das séries iniciais (12 a 42 séries) e finais (5% a 82 séries) do
Ensino Fundamental e do Ensino Médio. Na avaliacdo de qualidade das escolas feita
pelo IDESP consideram-se dois critérios complementares: o desempenho dos alunos
nos exames do SARESP e o fluxo escolar. O IDESP tem o papel de dialogar com a
escola, fornecendo um diagnostico de sua qualidade, apontando os pontos em que
precisa melhorar e sinalizando sua evolugdo ano a ano. (SAO PAULO, SEE, 2016,
site).

Desde 2008, quando foi implementado um novo curriculo para a rede estadual de Séo
Paulo, anualmente, as provas do SARESP (que ja aconteciam desde 1996) — compostas,
minimamente, por uma prova de leitura (Lingua Portuguesa) e uma prova de Matemaética,
aplicadas para as turmas de ensino fundamental (3° ano, 5° ano, 7° ano e 9° ano) e de ensino
médio (32 série) — passaram a ter seus resultados vinculados ao IDESP.

Os resultados das provas, articulados ao fluxo escolar (relagdo entre as matriculas e as
aprovacoes no ciclo de escolaridade), geram um indice anual para cada segmento: ensino
fundamental e ensino médio. Esse indice, de acordo com o site mencionado, evidencia o
caminho percorrido pela escola rumo a melhoria educacional, uma vez que a SEESP almeja
gue, até o ano 2030, todas as escolas atinjam, pelo menos, a nota 6,0 para as turmas de 9° ano
e a nota 5,0 para as turmas de ensino médio.

No caso da escola onde ocorreu a pesquisa, as provas do SARESP séo aplicadas com
regularidade para as turmas de 9° ano do ensino fundamental e de 3? série do ensino médio. A
seguir apresentamos um quadro com os resultados do IDESP de trés escolas, sendo uma a

escola na qual realizamos a pesquisa e as outras duas sdo escolas proximas geograficamente,

% Informag@es disponiveis em: <http://idesp.edunet.sp.gov.br/o_que_e.asp>. Acesso em: 28 fev. 2017.
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que atendem do 6° ano & 32 série do ensino médio, com numero aproximado ou maior de

alunos.

QUADRO 2 — Resultados do IDESP dos ultimos quatro anos

Escolas 2013 | 2014 | 2015 | 2016 | Meta para 2030
Escola da pesquisa > a,np 1,99 | 230 | 243 | 2,23 6.0
3 série| 1,61 | 1,80 | 1,74 | 1,67 5,0
Escola préxima 1 90 ano 3,40 | 3,91 | 434 | 4,23 6,0
3R série | 2,79 | 3,31 | 4,31 | 4,31 5,0
Escola préxima 2 Qo ano 3,44 | 3,35 | 3,64 | 2,84 6,0
32 série | 2,30 | 2,01 | 3,04 | 2,86 5,0

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa, a partir dos dados disponiveis no site
http://idesp.edunet.sp.gov.br/meta_escola.asp

Com base no quadro 2, podemos ver que a escola da pesquisa possui 0 menor IDESP
em relacdo as outras instituicbes. Isso indica que a aprendizagem dos alunos em Lingua
Portuguesa e Matematica é mais baixa que nas escolas vizinhas. Além disso, como o IDESP
envolve o fluxo escolar, ha indicios de que o nimero de alunos que reprovam por faltas ou
por notas seja significativo na escola-alvo, pois fluxo baixo implica reducdo dos indices.

Ainda que saibamos das ressalvas que especialistas fazem com relagdo a “cultura do
resultado”, compreendida como a avaliagdo dos produtos educacionais e a definicdo da
qualidade de uma escola a partir dos seus resultados em provas de larga escola (MENIN;
FERREIRA, 2010, p. 49-50), percebemos que os discursos docentes nas reunides pedagdgicas
realizadas na escola também evidenciam uma baixa familiaridade dos alunos com as préticas
de estudo. Sdo comuns relatos dos professores quanto a ndo realizacdo das atividades e tarefas
da aula por parte dos alunos; a baixa realizacdo das tarefas de casa e ao elevado nimero de
alunos desmotivados, que conversam ou dormem na aula, sem se preocuparem com a
aprendizagem. Também sdo comuns reclamac6es de alunos quanto a aulas desmotivadoras,
auséncia de professores as aulas ou uso de metodologias que ndo ajudam a aprender.

Quando articulamos as consideragdes sobre o espago fisico/ambiente da escola aos
resultados educacionais, vemos que a instituicdo enfrenta desafios para desenvolver o trabalho
pedagdgico. Sabemos que existem situacdes/dificuldades que somente as politicas publicas
podem sanar, como, por exemplo, a destinacdo de verbas para uma reforma do prédio,
melhoria das condices fisicas do ambiente e maiores investimentos na formacao continuada
de professores e gestores. Por outro lado, existe a necessidade de a equipe da escola agir na

busca da superacdo das dificuldades de aprendizagem. Nesse sentido, acreditamos que 0s
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procedimentos de ensino Sequéncia Didatica e Estratégias de Leitura podem colaborar com a
melhoria da producdo textual. Por isso, escolnemos a pesquisa-acdo para direcionar nosso

trabalho com uma turma de 6° ano.

1.4 Conhecendo os alunos envolvidos na pesquisa

Retomamos a pontinha de linha deixada anteriormente e, agora, apresentamos o perfil
dos alunos. Os dados foram coletados durante a fase da pesquisa preliminar. Os estudantes
preencheram um questionério®, no qual apontaram seus dados pessoais e suas relagdes com a
lingua escrita (leitura e producao textual).

Antes de discorrermos sobre as caracteristicas dos alunos indicadas no questionario,
convém elucidarmos o motivo pelo qual elegemos tal turma de 6° ano para realizar a
pesquisa-acao.

No inicio do ano de 2015, quando assumimos diferentes turmas na escola para
ensinarmos Lingua Portuguesa, aplicamos, sob as orientacdes gerais da SEESP, a 82 edicdo da
Avaliacédo da Aprendizagem em Processo (AAP), a qual consistia em uma prova de sondagem
de leitura (multipla escolha) e uma de producdo textual para cada ano/série. Depois da
aplicacdo e correcdo, percebemos nitidamente que uma de nossas turmas de 6° ano estava com
muita dificuldade para produzir texto narrativo, pois os resultados’ evidenciaram pouca
familiaridade dos estudantes com a lingua escrita: comprometimento, na maioria dos casos, da
organizacao dos paragrafos, da construcdo do sentido do texto, do uso de elementos coesivos,
da presenca de conflito na narrativa etc.

Nossa turma de 6° ano precisava refletir mais sobre a constru¢do do sentido no texto,
sobre a organizacdo dos paragrafos, sobre o uso de discurso direto etc, portanto, tinhamos de
agir para resolver o problema de aprendizagem e ampliar o letramento dos alunos (TFOUNI,
2010); tinhamos de buscar alternativas para um ensino com mais qualidade, pois, de alguma
maneira, 21 alunos (80% de uma turma composta por 26 estudantes) chegaram ao 6° ano com
muita dificuldade para atuarem como autores de texto. Diante desse quadro, pensamos que

algum ensino lhes foi negligenciado ao longo da escolaridade.

® O instrumento de coleta de dados — questionario — esta disponivel nos apéndices desta tese (p. 217).

” Os resultados pormenorizados da AAP aplicada na turma de 6° ano, bem como a explicitacdo das etapas de
escrita desenvolvidas com os estudantes estdo publicados por nds no artigo “Produgéo de texto no 6° ano: o que
sabem os alunos sobre a lingua escrita?”, o qual foi apresentado no IV Congresso Internacional de Literatura
Infantil e Juvenil, realizado em 2015, na UNESP de Presidente Prudente — SP. A publicacéo estd nos Anais do
evento, disponiveis em: http://www2.fct.unesp.br/congresso/cellij/css/template/ebook.pdf


http://www2.fct.unesp.br/congresso/cellij/css/template/ebook.pdf
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Foi assim que tivemos a ideia de socializar com os alunos os resultados da AAP,
apresentar-lhes as principais dificuldades manifestadas na escrita e de propor a eles uma
intervencdo conjunta para a aprendizagem. A turma aceitou o desafio e, entdo, comegcamos a
pesquisa-acao.

Convém mencionar que a devolutiva da AAP causou bastante surpresa nos alunos.
Pudemos perceber que eles ndo estavam acostumados a receberem feedback de suas
producdes, destacando o que estava adequado e os convidando a pensar no que poderia ser
melhorado. Alguns estudantes, ao constatarem que tinham escrito o texto todo em um dnico
paréagrafo, ou que tinham se esquecido do travessdo nas falas dos personagens, comentaram
gue nunca tinham percebido isso. Assim, pensamos como a intervengdo docente é importante,
pois uma simples devolutiva ja proporcionou oportunidades de alunos refletirem sobre seus
textos. Portanto a aplicacdo de procedimentos de ensino poderia ser significativa no processo
de ensinar a escrever.

Assumidos os compromissos entre docente e alunos, demos inicio a pesquisa-acao
com a aplicacdo de um questionario na fase preliminar da pesquisa, no qual os alunos foram
expostos a 22 questdes, cujas respostas nos permitiram momentos de reflexdo sobre as
caracteristicas da turma, sempre no intuito de intervir para ampliar o repertério de saberes dos
estudantes, a fim de que eles sejam atuantes na sociedade e na escola pelo uso da lingua
escrita. Os resultados do questionario estdo apresentados a segulir.

Quanto a composicao da turma, dos 26 alunos, 17 sdo meninos e 9 sdo meninas, ou
seja, a turma é predominantemente masculina: a cada dois garotos, ha uma garota na turma.
Embora sejam comuns na referida escola turmas com 35 alunos, este 6° ano ndo recebeu

matriculas suficientes para atingir o nimero maximo de estudantes.

GRAFICO 1 - Distribuigio da turma por sexo

Distribuicao da turma por
sexo

0%

B Feminino
65%

\ ’ Masculino

Fonte: dados coletados durante a pesquisa.
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Considerando o ano de aplicacdo da pesquisa (2015), vimos a seguinte distribuicdo das
idades: 15 alunos com 11 anos; 8 alunos com 12 anos; 3 alunos com 13 anos. Ressaltamos que a
relacdo adequada entre a idade e o0 ano de escolaridade é 11 anos de idade para estudantes do 6°
ano do ensino fundamental, ou seja, 58% dos estudantes estdo na idade esperada para 0 ano

escolar. Os demais, conforme veremos adiante, apresentam historico de reprovagdo escolar.

GRAFICO 2 - Idade dos alunos
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12 anos
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Fonte: dados coletados durante a pesquisa.

A turma alvo de nossa pesquisa veio predominantemente de outras escolas publicas da
cidade: 24 alunos séo egressos de 5° ano de escolas municipais e apenas 2 estudantes oriundos
de escolas particulares.

De acordo com as informacdes prestadas pelos proprios estudantes, 12 deles ja
reprovaram na escola, ou seja, 46% da turma, portanto, todos com 12 ou 13 anos de idade e 1
estudante com 11 anos ja refizeram (ou estavam refazendo) os estudos de um ano escolar, por
um dos motivos listados: excesso de faltas (6 alunos), dificuldades de aprendizagem/notas
ruins (5 alunos) e motivo desconhecido (1 aluno). Isso indica que quase a metade da turma ja

vivenciou alguma experiéncia de fracasso escolar.
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GRAFICO 3 — Reprovagio escolar
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Fonte: dados coletados durante a pesquisa.

GRAFICO 4 — Motivo da reprovagio escolar
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Fonte: dados coletados durante a pesquisa.

Os dois grandes motivos apontados pelos alunos como as causas da reprovacao escolar
foram: excesso de faltas e dificuldades de aprendizagem. Apesar de haver a oportunidade de
mencionarem “outro motivo” que ocasionou a retengdo, como dificuldade da escola ao
ensinar etc., eles ndo expuseram tal possibilidade. De alguma maneira, atribuem a si mesmos
a responsabilidade pelo insucesso e ndo refletem acerca do papel da escola. Tal
comportamento culpabiliza os proprios alunos pelo insucesso e, infelizmente, € aceito no
meio educacional quando, apesar dos dados de reprovacdo serem altos, a escola ndo repensa
suas praticas e ndo se propBe a atender seus alunos de uma maneira que todos possam
aprender.

Conforme ja dissemos, as dificuldades de aprendizagem ficaram evidentes durante a

aplicacdo e correcdo da AAP, visto que 80% dos alunos demonstraram baixo dominio da
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producdo escrita. Com a hipotese da pesquisa, buscamos diminuir ou extirpar essa distancia
entre os alunos e a escrita competente do género textual conto.

Com relacdo as faltas, durante a aplicacdo da pesquisa (33 encontros), confirmamos
que a assiduidade ndo é uma caracteristica da turma em foco, porque apenas 7 alunos
compareceram a todas as aulas, conforme pode ser visto no quadro 3. Quando questionados a
respeito de suas auséncias, respondem com naturalidade que ficaram em casa para cuidar de
um irm&o menor, ou foram ao centro da cidade acompanhar algum parente mais velho etc. A
escola ndo parece ser a prioridade na rotina da maioria dos alunos da turma. Apenas 3

estudantes justificaram suas auséncias por motivo de doenca.

QUADRO 3 - Controle da frequéncia as aulas/encontros durante a pesquisa

Alunos | Comparecimentos aos encontros Auséncias aos encontros
Aluno 1 31 2
Aluno 2 29 4
Aluno 3 33 0
Aluno 4 26 7
Aluno 5 33 0
Aluno 6 28 5
Aluno 7 28 5
Aluno 8 30 3
Aluno 9 29 4
Aluno 10 33 0
Aluno 11 33 0
Aluno 12 28 5
Aluno 13 33 0
Aluno 14 29 4
Aluno 15 31 2
Aluno 16 31 2
Aluno 17 27 6
Aluno 18 28 5
Aluno 19 33 0
Aluno 20 31 2
Aluno 21 30 3
Aluno 22 33 0
Aluno 23 29 4
Aluno 24 24 9
Aluno 25 31 2
Aluno 26 27 6

Fonte: dados coletados durante a pesquisa.

Durante 0 ano de 2015, ndo presenciamos na escola qualquer debate, promovido pela

gestdo escolar, acerca das dificuldades de aprendizagem dos alunos de 6° ano e das acOes
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conjuntas que a escola poderia tomar para ampliar a aprendizagem dos estudantes e ser mais
eficaz em seu processo de ensino. Mesmo em face dos resultados insatisfatorios da AAP
(aplicada no inicio do ano letivo), ndo houve uma tomada de decisdo coletiva que
responsabilizasse a equipe da escola para uma atuacdo personalizada diante da realidade dos
estudantes. Percebemos que os discursos ficaram lamentando o quanto os alunos eram
“fracos”, mas nao contabilizaram as deficiéncias da educacao basica, tampouco propuseram
alternativas ao ensino. De alguma maneira, no come¢o do ano letivo, sentimo-nos sozinhos
em sala de aula, como docente que precisa ministrar sua aula, ensinar o aluno, mas que nao
conta com apoio suficiente para isso. Sabiamos que era necessario fazer algo e também que na
universidade sdo debatidos varios procedimentos metodoldgicos, portanto, vimos que
estabelecer parceria com os alunos era a atitude mais sensata e possivel. Acreditdvamos que
um trabalho adequado poderia minimizar os problemas advindos da negligéncia escolar e das
precarias condi¢des de vida dos alunos. Foi nesse contexto que tivemos certeza da relevancia
da pesquisa-acgao.

No que se refere as praticas de leitura e de escrita, 23 alunos declararam no
questionario que gostam de ler textos literarios e 3 disseram que ndo gostam. Resultados
semelhantes apareceram quanto ao gosto pela escrita de textos narrativos: 22 alunos
afirmaram que gostam de escrever e 4, que ndo gostam.

Apesar da semelhanca nos resultados quanto ao gosto, 0s estudantes demonstraram
maior realizacdo de atividades de leitura no cotidiano do que de atividades de escrita. Quando
questionados sobre situacbes em que escrevem e situacfes em que leem, os 26 alunos
responderam que fazem estas atividades na escola ou em casa, quando ha tarefa escolar. No
entanto, fora desse &mbito, ou seja, no dia a dia, 22 alunos disseram que escrevem mensagens
curtas e rapidas em redes sociais, por entretenimento, e apenas 4 alunos afirmaram que, além
de escreverem em redes sociais, escrevem também listas de compra, enviam e-mails etc.
Nenhum aluno apresentou a experiéncia de ter escrito, na escola, um texto para circulagdo
social, pois as atividades escolares se voltam a leitura exclusiva do professor. Ja& quanto a
leitura, todos identificaram a atividade no cotidiano, com a leitura de placas, de cartazes, de
contas e de panfletos de divulgacéo de produtos e servigos.

Quando indagados sobre a importancia da escrita, 5 estudantes associaram o ato de
escrever ao cumprimento de atividades escolares para tirar notas, 2 declararam que escrever
ndo é importante e 19 atrelaram a escrita a construcdo de mensagens para alguém ler, ou seja,

viram um sentido social para o uso da escrita.
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GRAFICO 5 — Importancia da escrita
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Fonte: dados coletados durante a pesquisa.

Sustentados em Leal (2008, p. 54-55), percebemos que o conhecimento prévio dos
alunos sobre a escrita € limitado. Embora 73% tenham apontado que a escrita ajuda na
construcdo de mensagens para outras pessoas lerem, o fato de nenhum deles ter indicado uma
atividade de escrita na escola que realmente tenha alcancado um interlocutor (exceto o
docente) e o fato de utilizarem a escrita, quase exclusivamente, para acGes simples do
cotidiano (redes sociais, lista de compra etc.) mostram que ha um distanciamento entre o que
eles dizem da escrita e o que eles efetivamente fazem. A esse respeito, Leal (2008, p. 55)

sintetiza:

Um olhar sobre o que acontece em determinadas praticas de sala de aula revela que,
na escola, inverte-se a Idgica: o aluno ndo escreve para ser lido, mas para ser
corrigido. A légica escolar elimina, desse modo, a atitude responsiva ativa, pois 0
aluno sabe de antemédo que nada ou muito pouco pode esperar como resposta efetiva
ao que produz.

Quanto a leitura, 14 alunos relataram que, motivados por nosso trabalho nas aulas de
Lingua Portuguesa, tinham emprestado recentemente livros na biblioteca escolar e os levaram
para casa, a fim de realizarem a leitura por prazer. Esses mesmos 14 alunos disseram que
sempre emprestam na escola os livros que leem. O livro de contos As narrativas preferidas de

um contador de historia (2007), por exemplo, foi procurado pelos alunos na biblioteca, apds a



48

leitura que fizemos, em sala de aula, de um dos contos que fazem parte da coletanea. Sobre a
leitura na escola, Lerner (2002, p. 79-80) reflete:

Na escola, a leitura €, antes de mais nada, um objeto de ensino. Para que também se
transforme num objeto de aprendizagem, é necessario que tenha sentido do ponto de
vista do aluno, o que significa — entre outras coisas — que deve cumprir uma funcéo
para a realizacdo de um propdsito que ele conhece e valoriza. Para que a leitura
como objeto de ensino ndo se afaste demasiado da pratica social que se quer
comunicar, ¢ imprescindivel “representar” — ou “reapresentar” —, na escola, 0s
diversos usos que ela tem na vida social.

QUADRO 4 — Livros conseguidos na escola

Livros conseguidos na biblioteca da escola e lidos ha | Quantidade de alunos
menos de um més®, por influéncia das aulas de Lingua | que indicaram a
Portuguesa leitura da obra

A droga da obediéncia (Editora Moderna) 1

As narrativas preferidas de um contador de historia (Editora
DCL)

Contos Classicos de Vampiros (Editora Hedra)

Diario de um Banana (Editora V&R)

O Assassinato e outras Historias (Editora CosacNaify)

O flautista misterioso e os ratos de Hamelin (Editora 34)

O menino poeta (Editora Petropolis)

Papai ndo é perfeito (Editora FTD)

Poesia de bicicleta (Editora L&PM)

Sangue fresco: uma aventura da turma do Gordo (Editora
Global)

R N N I I I R I

Fonte: dados coletados durante a pesquisa.

Podemos notar que os titulos mencionados anteriormente sdo, em sua maioria, obras
da literatura infantojuvenil. Foram escolhidos pelos préprios alunos na relacdo que
construiram com o uso da biblioteca escolar.

Considerando a importancia do mediador de leitura e relembrando que na escola em
questdo o responsavel pela biblioteca ndo possui formacgéo para o trabalho com a literatura, é
necessario apontarmos que o uso da biblioteca é bastante limitado, visto que o acesso depende
de horarios especificos, articulados aos horarios de aulas de Lingua Portuguesa, e ndo conta
com um especialista no espaco para orientar os alunos ou oferecer atividades que ajudem a

despertar o desejo de ler.

.0 questionario foi aplicado em maio de 2015, portanto a expressdo “ha menos de um més”, constante nos
quadros 4 e 5, refere-se ao periodo que compreende os meses de abril e maio.
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Pelas respostas dos estudantes ao questionario, vemos que hd uma fragilidade dos
alunos quanto ao acesso aos livros, pois, se 14 deles dependem exclusivamente da escola para
ler, e se apenas nas aulas de Lingua Portuguesa podem ir a biblioteca, tivemos até o inicio da
pesquisa 14 estudantes que estavam sem ler obras literarias. Petit (2008, p. 148-149)

considera que:

O iniciador ao livro desempenha um papel-chave: quando um jovem vem de um
meio em que predomina o medo do livro, um mediador pode autorizar, legitimar, um
desejo inseguro de ler ou aprender, ou até mesmo revelar esse desejo. E outros
mediadores poderdo em seguida acompanhar o leitor, em diferentes momentos de
seu percurso. Esse mediador é com frequéncia um professor, um bibliotecario ou, as
vezes, um livreiro.

No questionario, 5 alunos indicaram que costumam comprar os livros que leem e
mencionaram, como leitura recente, obras da literatura de massa, fendmenos de venda (best-
sellers), que ndo se encontram disponiveis na biblioteca escolar. A obra Minecraft: invasédo do
mundo da superficie foi indicada por um aluno; trata-se de uma narrativa inspirada em jogos
eletronicos de mesmo nome. As demais obras foram indicadas por meninas e tém como
tematica o amor ou a relacdo entre a mée e a filha adolescente.

Embora, entre alguns especialistas em literatura, a aproximacao dos jovens aos best-
sellers cause certa rejeicdo, para nés, a escolha desses alunos evidenciou duas situacBes. A
primeira: esses estudantes se reconhecem como “leitores” e afirmam “gostar de ler”; a
segunda: eles ndo ficam esperando pela escola, pois, paralelamente as aulas, realizam leituras,
de acordo com suas preferéncias. Nesse caso, refletimos sobre a importancia do mediador de
leitura, visto que sua atuacdo pode aproximar os estudantes a outras obras da literatura
infantojuvenil, cuja riqueza temaética e estilistica, possivelmente, seja desconhecida por esses
alunos “leitores”. Segundo Cosson (2014), o mediador de leitura literaria ndo tem ocupado
seu espaco; os livros didaticos tém priorizado varios géneros e ndo tém enfatizado os textos
literarios. Além disso, o professor ndo sabe se defende as obras candnicas ou o0s best-sellers,
e, sentindo-se pressionado, acaba por nao se posicionar pela colocacéo da literatura na escola;
“o resultado de tudo isso é o estreitamento da literatura na escola e, consequentemente, nas

praticas leitoras das criangas e dos jovens” (COSSON, 2014, p. 15).
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QUADRO 5 - Livros adquiridos pelos estudantes

Livros adquiridos pelos alunos e lidos hd menos de um | Quantidade de alunos que
meés, porque os alunos gostam de ler indicaram a leitura da obra
A culpa € das estrelas (Editora Intrinseca) 2
Crepusculo (aluno ndo informou editora) 1
Fala sério, mée (Editora Rocco) 1
Minecraft: invasdo do mundo da superficie (Editora Junior) 1

Fonte: dados coletados durante a pesquisa.

Do grupo, 3 alunos informaram que a Ultima leitura feita foi na escola em que
estudavam anteriormente e que, portanto, desde o ano anterior (2014), nao liam literatura. Os
titulos mencionados sdo exemplos da literatura infantil e ndo foram lidos por iniciativa propria

dos alunos, mas sim pela indicagéo da professora.

QUADRO 6 — Livros conseguidos na escola de origem

Livros conseguidos na escola anterior. Lidos no ano | Quantidade de alunos que
passado’, porque a professora pediu indicaram a leitura da obra
Alice no Pais das Maravilhas (aluno ndo informou editora) 1
Bruxa, Bruxa venha a minha festa (Editora Brinque-Book) 1
A Bruxa do bem (aluno ndo informou editora) 1

Fonte: dados coletados durante a pesquisa.

Na turma, 3 estudantes ndo indicaram a escola como articuladora entre o sujeito e a
leitura, pois, segundo eles, a uUltima obra lida foi no ano anterior, conseguida com amigo,
parente ou na biblioteca publica. Chamou-nos a atencdo o fato de ter sido citada a narrativa
Os trés porquinhos, pois, em geral, no 5° ano, esperavamos que o estudante ja lesse narrativas
mais longas, porém, a resposta parece revelar a inexisténcia da pratica de leitura literaria, ja
que o titulo mencionado ndo nos parece suficiente para caracterizar um fluente leitor de
narrativas. O garoto que indicou a leitura da obra informativa As primeiras invengdes
explicou que viu o livro na casa de um colega e que pegou o material para folhear. Pelos
titulos indicados e pelas circunstancias de contato com as obras, consideramos que, para estes

3 alunos, a escola ainda nédo foi capaz de promover a aproximagao crianga-livro.

® O questionario foi aplicado em 2015, portanto a expressdo “ano passado”, constante nos quadros 6 e 7, refere-
se ao ano de 2014.
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QUADRO 7 - Livros conseguidos na biblioteca publica ou com amigos e parentes

Livros conseguidos na biblioteca publica ou com amigos / | Quantidade de alunos que
parentes. Lidos no ano passado, porque alguém indicou indicaram a leitura da obra
As Margens da alegria (Editora Fronteira) 1
As primeiras invencoes (Editora Selec¢des) 1
Os trés porquinhos (aluno ndo informou editora) 1

Fonte: dados coletados durante a pesquisa.

Por fim, 1 aluno néo indicou livro lido, alegou que ndo se lembrava da data da ultima
leitura e que ndo costuma ler. Tal aluno, autodeclarado nédo leitor, na ocasido da producédo
textual da AAP, escreveu apenas algumas linhas desconexas de sentido, sem qualquer distingdo
de uso entre letras maiusculas e minasculas, falta de complicacdo e desfecho no enredo,
auséncia de pontuacéo e de organizacao de pardgrafos. Esse tipo de situacdo “pressupbe pensar
na ligacdo entre escrita e leitura e num sujeito cultural capaz a todo o0 momento de ativar as
referéncias, de aproximar, de dissociar, enfim, de pensar em redes.” (DALLA-BONA, 2012, p.
124).

Embora tal aluno ndo tenha sido o Unico a apresentar dificuldades com a lingua escrita,
ficou claro que os alunos que leem mais (especialmente os 5 alunos que ja liam rotineiramente
antes da atuacdo explicita nas aulas no 6° ano) associam mais depressa as orientacdes da aula
com as experiéncias leitoras e levam seu conhecimento prévio a respeito da lingua escrita para
as narrativas. Durante a devolutiva da AAP, por exemplo, os alunos que leem frequentemente
citavam marcas da lingua escrita que tinham visto em alguma obra e, apesar de também terem
cometido desvios na escrita, eles traziam a consciéncia mais rapidamente o que era tematizado
por nos e ajudavam a comentar a fim de que os colegas também percebessem o que faltava no
texto. Reiteramos a importancia de ensinar a escrever ensinando a ler, pois sdo procedimentos
que, de certa forma, caminham juntos.

Os estudantes indicaram as seguintes preferéncias pelas histérias: 11 gostam de
aventuras, 8 de historias de assombracdo, 2 de lendas e mitos, 1 de histérias com bruxas ou
seres magicos, 4 de historias de amor.

Quando questionados sobre o processo de escolha dos livros, 9 estudantes disseram
que fazem a selecdo pelo titulo do livro, 4 pela capa, 5 pelas informacgdes na orelha ou na
contracapa do livro e 8 estudantes assinalaram outros motivos, mas néo justificaram quais.

Quanto ao numero de livros existentes em suas residéncias, 12 alunos disseram que ha
mais de 10 livros, 4 alunos informaram a existéncia de 5 a 10 obras, 6 alunos mencionaram de

1 a 4 obras e 4 alunos disseram que ndo ha livros em suas casas. Esta informagdo nos faz
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pensar que a maior parte da turma ndo convive com ambientes de leitura em seus lares, haja
vista que, ademais das pequenas quantidades de livros indicados, apenas 6 estudantes

afirmaram que suas familias possuem assinatura de algum jornal impresso.

GRAFICO 6 — Quantos livros os alunos tém em casa

Quantos livros ha em casa?

B Nenhum
Entrele4
mEntre5e 10
B Mais de 10

Fonte: dados coletados durante a pesquisa.

Considerando a possibilidade de uso da tecnologia da informacdo para realizacdo de
diferentes leituras e escritas, perguntamos aos alunos o que eles mais fazem utilizando a
internet. Eles nos disseram que realizam, em casa, as seguintes atividades, com maior énfase:
12 estudantes jogam videogame, assistem a desenhos animados ou a filmes pela internet; 8
alunos participam bastante de redes sociais; 4 costumam fazer pesquisas para a escola; 1
aluno ndo informou o que faz e 1 aluno disse ndo ter acesso a internet. Assim, vimos que

quase 80% da turma usam mais a internet para entretenimento.

GRAFICO 7 — Uso prioritario da internet

O que vocé mais faz na
internet?

4% 4% M Divirto-me: jogos,
filmes, desenhos

W Participo das Redes
Sociais

M Faco pesquisas para
a escola

B Ndotenho acesso a
internet

m Naoinformou

Fonte: dados coletados durante a pesquisa.
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Com base nas respostas dos estudantes e nas acOes que eles realizaram durante a AAP,
concluimos que eles nunca tinham escrito um conto. Provavelmente, escreviam historias
(narrativas) para serem lidas pelos professores, sem terem, contudo, a clareza de que género
textual estavam produzindo. Apontaram no questionario o uso da escrita para fazer licbes da
escola, afirmaram que a escrita tem valor para a comunica¢do entre as pessoas, mas néo
evidenciaram, no questionario e nas acdes de sala de aula, terem dominio ou no¢bes das
praticas de producdo textual, visto que, muitos alunos, nem ao menos conseguiram organizar
paragrafos. Dessa maneira, confirmamos a necessidade de uma intervencdo docente para
desenvolvimento da produgdo textual com tais alunos. Nesse &mbito, Silva e Silva (2013, p.

86) ratificam que:

Para aprender a escrever, é necessario ter acesso a diversidade de textos escritos,
testemunhar a utilizagdo da escrita em diferentes circunstancias, defrontar-se com as
reais questdes que a escrita coloca a quem se propde produzi-la, arriscar-se a fazer
como consegue e receber ajuda de quem ja sabe escrever. Formar escritores
competentes supde uma pratica continuada de producdo de textos na sala de aula.

No tocante aos géneros textuais, Dolz, Gagnon e Decéandio (2010, p. 41) resumem:

Fazemos dos géneros um quadro organizador para o ensino da producdo escrita.
Manifestacdo das praticas linguageiras, eles se caracterizam, a0 mesmo tempo, por
serem tipos estaveis de enunciados, produtos de sua histdria, e por seu carater
variavel, dindmico.

Constatamos também a necessidade de a escola ampliar os repertdrios de leitura de
tais alunos para ensina-los a escrever, oferecendo a eles a mediacdo dos textos literarios,
especialmente do conto, que é o género textual alvo de aprendizagem nesta pesquisa, €
criando situagdes didaticas para que eles aprendam a organizar o texto escrito. Retomando 0s
dados de leitura, percebemos que apenas 6 alunos mencionaram obras lidas compostas por
contos. Ainda que a narrativa tenha prevalecido nas escolhas das leituras citadas, quando os
alunos escreveram na producdo textual da AAP, a maior parte deles néo foi capaz de elaborar
um texto coerente e coeso, com conflito e resolugdo, com uso adequado dos elementos da
lingua escrita: paragrafacdo, pontuacdo etc. Portanto, apesar de realizarem leituras, 0s
estudantes ndo demonstram refletir sobre a lingua escrita e a producao de sentido. Assim, com
a aplicagdo articulada dos procedimentos pedagogicos Sequéncia Didatica e Estratégias de
Leitura, acreditamos que a escola possa agir de maneira significativa na ampliacdo dos
saberes dos alunos, dando a eles condicGes para que atuem como alunos-autores de contos.

Nessa mesma esfera de reflexd@o, Dalla-Bona (2012, p. 126) conclui que:
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[...] uma crianca pode ser um autor e escrever literatura, considerando que isso nao é
um dom, mas uma pratica que pode ser ensinada pela escola. Para isso, 0 comeco de
tudo é a leitura e a compreensdo de que a escrita se trata de um jogo de idas e vindas
com a linguagem, com intencdo artistica e estética, com a imaginacdo, com a
intertextualidade, com um potencial leitor.

Em face ao perfil dos alunos e resgatando a importancia do conhecimento prévio

(KLEIMAN, 2013) para a producdo de sentidos, vemos a necessidade de intervencdo na

préatica para que os alunos do 6° ano possam ampliar seu repertério de saberes, a fim de

atuarem socialmente com qualidade por meio do uso da lingua escrita. Além disso, é tarefa da

escola ensinar e compromisso nosso mediar a construcdo da aprendizagem. Portanto, a

pesquisa-acao se justifica e se legitima rumo a consolidacao do direito de aprender.

1.5 Organizagéo da tese

Embora j& tenhamos anunciado a estruturacdo basica dos capitulos da tese,

consideramos relevante apresentarmos um quadro com a organizagao textual. Destacamos que

para cada capitulo atribuimos um titulo ligado as etapas da Sequéncia Didatica, a saber:

QUADRO 8 — Organizacédo dos capitulos da tese

Capitulo Titulo do capitulo Conteudo do capitulo
Introducéo:
Quem somos nos?
1 Apresentacdo da Etapas da pesquisa-acgéo
situacao Local da pesquisa
Perfil dos alunos
Organizacdo dos capitulos da tese
Fundamentac&o tedrica:
2 Producéo inicial Sequéncia Didatica
Estratégias de Leitura
Médulos: atividades ;ri];l::;(ééoda Sequéncia Didatica: apresentacdo da
3 apllca}(rj]?sigl parte Resultados da producéo inicial
Atividade modular 1 — aplicacéo e resultados
Modylos: atividades Atividades modulares 2, 3, 4, 5 e 6 — aplicacdo e
4 aplicadas — parte

final

resultados
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Moédulos:
aprendizagem textual

Resultados da producéo final dos alunos

Producéao final

Conclusao:
Sintese das descobertas da pesquisa com as nossas
reflexdes

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.
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2 PRODUCAO INICIAL

2.1 Duas teorias, um sé objetivo

Diante dos desafios de aprendizagem ja expostos, tinhamos de pensar na sele¢do de
teorias de ensino que pudessem colaborar com o desenvolvimento dos alunos. Dada a
relevancia do uso da lingua escrita na sociedade e a importancia de aulas de lingua materna na
escola para ampliar o letramento dos estudantes, reiteramos duas convicges: € preciso
trabalhar a producgdo textual em um contexto significativo para os alunos e é também preciso
ampliar neles os niveis principais de acdo do sujeito na producdo de textos. Nesse sentido,
reconhecemos nos procedimentos de ensino Sequéncia Didatica e Estratégias de Leitura
oportunidades de elaboracdo de aulas cujo objetivo € a aprendizagem do aluno.

No que se refere a definicdo dos niveis principais de acdo do sujeito na producao de
textos, os autores genebrinos (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 104)
mencionam quatro: 1. ter clareza do destinatario do texto, da finalidade do texto e da propria
posicdo como autor em relacdo ao género textual em foco; 2. elaborar contetidos que atendam
a especificidade do género; 3. planejar o texto para atender a estrutura convencional do
género; 4. escolher a linguagem adequada para realizar o texto. Portanto, com o procedimento
Sequéncia Didatica, os alunos aprendem a atuar diante da proposta de producdo, buscando
maneiras de atender a situacdo comunicativa, recorrendo as caracteristicas do género textual.

Além disso, a aula de producdo textual focaliza o trabalho com “géneros que o aluno
ndo domina ou o faz de maneira insuficiente; sobre aqueles dificilmente acessiveis,
espontaneamente, pela maioria dos alunos; e sobre géneros publicos e ndo privados” (DOLZ;
NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 97). O objetivo maior é a producdo de um género
textual que sera estudado em etapas e a partir das necessidades reais dos estudantes.

Com o procedimento pedagdgico Estratégias de Leitura, a aprendizagem prioriza o
desenvolvimento da compreenséo, explicitando os procedimentos que um leitor pode utilizar
na relagdo com o texto para a construgcdo de sentido, pois bons leitores sdo aqueles que
“conscientemente utilizam as estratégias de leitura quando leem” (GIROTTO; SOUZA, 2010,
p. 47). Tanto o aluno pode evidenciar 0 que pensa, quanto o professor, que, ao compartilhar
maneiras com as quais interage com o texto, transforma-se em um modelo para o estudante.

Nos dois procedimentos de ensino, percebemos que nas interagdes aluno-aluno e

aluno-professor residem oportunidades de aprender, de ampliar os saberes. Portanto, ndo é o
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procedimento em si que garante a ampliacéo da aprendizagem, mas seu uso adequado ajuda
na mobilizacdo dos diferentes saberes presentes na sala de aula e lan¢a luz para 0s processos
reflexivos que envolvem a lingua escrita.

Tanto na Sequéncia Didéatica quanto nas Estratégias de Leitura ha uma valorizagao do
sujeito aprendente: o que ele ja sabe sobre o género textual a ser produzido? Como ele usa 0s
procedimentos para compreender o texto? Dessa forma, o docente pode agir amparado nos

saberes reais de sua turma, proporcionando oportunidades de ampliagcdo da producéo textual:

Partir daquilo que o aluno possui, potencializa-lo e conota-lo positivamente é sinal
de respeito por sua contribuicdo, o que, sem divida, favorece sua autoestima.
Colocar desafios ao seu alcance, observar uma distncia 6tima entre o que traz e o
que lhe é colocado incentivam seu interesse e Ihe permitem confiar em suas proprias
possibilidades; proporcionar-lhes as ajudas necessarias possibilita forjar uma
imagem positiva e ajustada. Interpretar a situacdo de ensino como um contexto
compartilhado contribui para que o aluno se sinta, a0 mesmo tempo, como um
interlocutor interessante e com a seguranca que da saber que outro mais
especializado esta ali para ajudar, para ensinar a chegar onde ainda é impossivel
chegar sozinho. (SOLE, 2009, p. 53).

A aprendizagem ocorre pelo envolvimento do sujeito com o conhecimento e, para isso,
o aluno precisa ver razdo para se dedicar a aula. Assim, acreditamos que a atribuicdo de
sentido parte sempre do que o estudante ja sabe, do que ele sente que pode fazer com a ajuda

de seus colegas e de seu professor:

Quando falamos de atribuir significado, falamos de um processo que nos mobiliza
em nivel cognitivo, e que nos leva a revisar e a recrutar nossos esquemas de
conhecimento para dar conta de uma nova situagdo, tarefa ou conteldo de
aprendizagem. Essa mobilizacdo ndo acaba nisso, mas em funcdo do contraste entre
o dado e o novo. (SOLE, 2009, p. 31).

O estabelecimento de dialogo entre o conhecimento antigo e a construcdo de
conhecimento novo é nitidamente perceptivel nos dois procedimentos. Na Sequéncia
Didatica, existe a elaboracdo da producdo final de um texto a partir de todos os dados
levantados na producéo inicial do aluno, sobre os quais foram construidas as atividades
reflexivas da aula. Nas Estratégias de Leitura, procedimentos como a conexao, por exemplo,
permitem ativar vivéncias dos alunos a servi¢o da compreensdo textual.

Nesse sentido, reconhecemos que o ensino da lingua materna, na escola, acontece pelo
uso de estratégias e metodologias, as quais funcionam como ferramentas de apoio ao trabalho
docente e ajudam o aluno a aprender. Diante isso, destacamos a importancia do planejamento
das atividades escolares para garantir a aprendizagem de todos. Tal planejamento vincula-se

ao uso do género textual nas aulas como “megainstrumento didatico” (DOLZ; GAGNON;
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DECANDIO, 2010, p. 44), porque ele ¢ “um instrumento para agir em praticas linguageiras;
[...] € um instrumento cultural, visto que serve de mediador nas intera¢Ges individuos-objetos
e é um instrumento didatico, pois age como meio de articulacdo entre as praticas sociais e 0s
objetos escolares”.

Rojo (2001, p. 315) alerta que nem sempre realizamos a transposi¢do didatica nas
aulas de maneira adequada, haja vista a forca exercida sobre nds pela “tradi¢do cristalizada”,
como posturas pedagdgicas herdadas de outro momento social e histdrico, que, geralmente,
ndo sdo compativeis com a realidade atual da escola e com as indica¢cBes oriundas das
pesquisas contemporaneas sobre o ensino de lingua. Diante disso, a autora nos faz pensar no
valor da formacgdo continuada do professor e também na importancia da criacdo e da
divulgacdo de modelos didaticos que sirvam como parametros dos principios definidores de
intervencgdes pedagdgicas.

Tanto a Sequéncia Didatica quanto as Estratégias de Leitura sdo modelos didaticos
gue nos ajudam a planejar aulas de lingua, numa concepg¢édo de linguagem como forma ou
processo de interacdo, visto que a producdo escrita ha de circular socialmente e a leitura de
textos sera de fato vivenciada pelos alunos como espacos de construcdo de sentido.

No caso dos modelos de trabalho com os géneros textuais, Rojo (2001) destaca a
necessidade de acbes que envolvam descricdo do género; avaliacdo do conhecimento dos
aprendizes; comparacdo entre as caracteristicas do género e o que 0s estudantes sabem;
elaboracdo de unidades de ensino para trabalhar com o que os alunos ainda precisam
aprender. Todas essas caracteristicas sao encontradas na Sequéncia Didatica e, quando se
trata de perceber as caracteristicas do género textual, a compreensao leitora nos modulos é
potencializada com as Estratégias de Leitura.

A seguir, apresentamos a discussdo tedrica a respeito de ambos os procedimentos de
ensino, acreditando que cabe ao docente tomar decisdes a servico da aprendizagem, em

articulacdo com o curriculo escolar.

2.2 Sequéncia Didatica

Mais intensamente na Ultima década, temos visto, no Brasil, a difusdo de materiais
pedagdgicos e de propostas de ensino que apresentam ou discutem Sequéncia Didatica para
ampliacdo da aprendizagem dos alunos em todos os niveis de ensino. Dentre os referenciais

tedricos mais citados estdo Zabala (1998); Lerner (2002); Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004).
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Embora o sintagma nominal “sequéncia didatica” esteja frequente no meio
educacional, sabemos que as consideracdes de cada um dos tedricos mencionados apontam
para necessidades formativas diferentes, fato que requer a atuacdo do docente na escolha do
procedimento que se mostrar mais adequado ao contexto do trabalho escolar.

N&o é nosso objetivo nesta tese tratar de pormenores das trés definicdes de Sequéncia
Didatica, no entanto, para elucidar bem a escolha feita por n6s nesta pesquisa, apresentaremos

a seguir um breve panorama das trés abordagens.

2.2.1 Sequéncia Didatica de Zabala (1998)

Zabala (1998), para organizar a pratica educativa, propde a distincdo dos contetdos
segundo sua tipologia; assim, apresenta 0s conteldos factuais, 0s conceituais, 0S
procedimentais e os atitudinais. Para cada um dos conteudos, sugere uma abordagem
metodoldgica que seja capaz de favorecer a aprendizagem. Ao conjunto de tais abordagens, as
quais devem garantir etapas, o autor nomeia de Sequéncia Didatica.

Para Zabala (1998, p. 41), os conteudos factuais sdo os que envolvem *“o
conhecimento de fatos, acontecimentos, situacdes, dados e fendbmenos concretos e singulares:
a idade de uma pessoa, a conquista de um territorio, a localizacdo ou a altura de uma
montanha, os nomes, os codigos”. A aprendizagem desses conteudos, segundo o referido
pesquisador, depende especificamente da memorizacdo, portanto, “comporta exercicios de
repeticdo verbal”, como listas agrupadas, criagdo de esquemas e representacdes graficas,
atividades de cdpias mais ou menos literais.

Os conteudos conceituais, nos dizeres do mesmo autor, “se referem as mudangas que
se produzem num fato, objeto ou situacdo em relacdo a outros fatos, objetos ou situacdes,
descrevem relacbes de causa-efeito ou correlacdo. Exemplos: mamifero, densidade,
romantismo”. Junto aos conceitos caminham também os principios como “as leis ou regras de
Arquimedes, as normas ou regras de uma corrente arquitetonica ou literéria, etc.”. Para a
aprendizagem desses conteudos, o autor propde “atividades experimentais que promovam
uma forte atividade mental para favorecer relagdes, compreensdo de conceito, interpretacéo e
construgdo de ideias” (ZABALA, 1998, p. 42).

J& os conteudos procedimentais sdo descritos por Zabala (1998, p. 43) como “um
conjunto de acdes ordenadas e com um fim”, como por exemplo: “ler, desenhar, observar,

calcular, classificar, traduzir, recortar, saltar, inferir, espetar, etc.”. A aprendizagem de tais
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contetidos esta intimamente ligada a realizacdo das acOes, a exercitacdo multipla, a reflexdo
sobre a propria atividade e a aplicacdo em contextos diferenciados.

Por Gltimo, Zabala (1998, p. 46; 48) define os conteudos atitudinais “em valores,
atitudes e normas” que estdo relacionados a maneira como o sujeito age socialmente. A
aprendizagem dos conteudos atitudinais pressupde “um conhecimento e uma reflexdo sobre os
possiveis modelos, uma analise e avaliacdo das normas, uma tomada de posi¢do, um
envolvimento afetivo, uma revisao e avaliacao da propria atuagao”.

Visto que cada um dos tipos de conteudos, segundo Zabala (1998), requer uma
abordagem especifica para a aprendizagem, € preciso pensar e elaborar tipos variados de
atividades, que envolvam modelos mais expositivos (para conteudos factuais, por exemplo) e
modelos mais praticos (para contetdos procedimentais). Portanto, o tipo de conteldo ird
definir as atividades e a Sequéncia Didatica a ser adotada.

Zabala (1998, p. 18) define Sequéncia Didatica como “um conjunto de atividades
ordenadas, estruturadas e articuladas para a realizacdo de certos objetivos educacionais, que
tém um principio € um fim conhecidos tanto pelos professores como pelos alunos”. Toda
Sequéncia Didética requer uma intervencao reflexiva composta por planejamento, aplicacdo e
avaliagéo.

As sequéncias de atividade de ensino/aprendizagem, ou sequéncias didéaticas, sdo
uma maneira de encadear e articular as diferentes atividades ao longo de uma
unidade didatica. Assim, pois, poderemos analisar as diferentes formas de
intervencdo segundo as atividades que se realizam e, principalmente, pelo sentido

que adquirem quanto a uma sequéncia orientada para realizacdo de determinados
objetivos educativos. (ZABALA, 1998 p. 20).

VVemos nessa concepgdo de Sequéncia Didéatica uma possibilidade de desenvolvimento
de aulas em qualquer disciplina do curriculo escolar, uma vez que ¢ a natureza do contetdo a
ser ensinado que determinara como as atividades da aula serdo construidas: com menor ou
maior incidéncia da exposi¢éo ou da prética.

Zabala (1998, p. 20-21) nos orienta que em toda Sequéncia Didatica se manifestam as
variaveis da aula, sobre as quais o docente atuara tendo em vista o objetivo de aprendizagem.
As variaveis sdo: as relacOes interativas em sala de aula (o papel dos professores e dos alunos
— que se refere a comunicacdo e aos vinculos afetivos); a organizagdo social da classe
(agrupamentos de alunos, trabalho coletivo e pessoal); a utilizagdo dos espacos e do tempo
(onde a aula acontecera e quanto tempo levard); a organizacdo dos conteidos (definicdo dos

referenciais e dos métodos a serem utilizados); materiais curriculares e outros recursos
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didaticos (andlise e selecdo de materiais para aula); avaliagdo (o que, como, por que avaliar

segundo a tipologia dos contetdos, acbes desencadeadas pela avaliacao).

QUADRO 9 - Visao geral sobre Sequéncia Didéatica — Zabala

Para ensinar qual

Como ¢é definida? Prevé etapas?

disciplina?

Leva em conta a existéncia de
variaveis que interferem em

todas as aulas, tais como:

¢ Relaces interativas
e Organizacdo social da

classe

Qualquer disciplina, de e Utilizacdo dos espacos e do

Um conjunto de atividades

acordo com a natureza do
contelido da aula: factual;

ordenadas, estruturadas e
articuladas para a realizacdo

tempo
Organizagdo dos contetdos

conceitual; procedimental e . S iai i
L P de objetivos educacionais. Materiais  curriculares e
atitudinal. Outros recursos

e Avaliacdo

De acordo com a natureza dos
conteudos da aula, ha maior
énfase na exposicdo ou na
pratica.

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.

2.2.2 Sequéncia Didatica de Lerner (2002)

Lerner (2002, p. 87), ao refletir sobre a aprendizagem da leitura e da escrita na escola,
com énfase nos anos iniciais da escolaridade, propde que as atividades de ensino sejam
organizadas para superar a limitacdo do tempo escolar “escasso em relagdo a quantidade de
conteudos fixados no programa”. Assim, em busca de preservar os sentidos dos contetidos na
escola, ou seja, ndo permitir que a didatizagcdo destrua o valor social dos textos, a autora
propde quatro modalidades organizativas para ajudar o docente na tarefa de ensinar: projetos;
atividades habituais ou permanentes; sequéncias de atividades ou Sequéncias Didaticas;
atividades independentes. Lerner (2002) destaca que ensinar a leitura e a escrita sem
fragmenta-las excessivamente a ponto de ambas perderem seu carater de objeto social deve
ser uma preocupacao da escola, pois se 0 que ensinamos sO se aplica no meio escolar, entdo
ndo estamos ensinando a leitura e a escrita em sua complexidade e articulagcdo: para as

atividades escolares e para as praticas na sociedade.
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Dentre as modalidades organizativas propostas por Lerner (2002), interessa-nos aqui
refletirmos sobre as sequéncias de atividades ou Sequéncias Didaticas, as quais, segundo a
autora (2002, p. 89), “estao direcionadas para se ler com as criangas diferentes exemplares de
um mesmo género ou subgénero, diferentes obras de um mesmo autor ou diferentes textos
sobre 0 mesmo tema”. Ou seja, Lerner apresenta o procedimento Sequéncia Didatica como
uma maneira de o docente organizar o ensino da leitura. Em suas exemplificacbes, ao se
referir as sequéncias de atividades a autora chega a articular a escrita a leitura, quando aquela,
a servico desta, cria oportunidades para o aluno escrever uma apresentagdo ou explicacdo a
respeito da leitura realizada.

Em busca da explicitacdo para os alunos e da construcdo de um comportamento leitor,
Lerner (2002, p. 66) vé como imprescindivel a existéncia de “condi¢des didaticas favoraveis
para o desenvolvimento das praticas de leitura na escola”. Assim, defende a criagdo de uma
rotina na escola e a ampliacdo do contato do aluno com a lingua escrita. A autora (2002, p.
69) defende que problemas apresentados pela transposicéo didatica do comportamento leitor
estdo muitas vezes relacionados a oferta de leituras “faceis” na sala de aula ou a ideia de que
os estudantes precisam aprender sozinhos a ler textos “dificeis”. Dessa forma, aponta que o
uso das sequéncias de atividades ou Sequéncias Didaticas permite ao docente realizar
intervencdes necessarias a aprendizagem.

As sequéncias de atividades ou Sequéncias Didaticas, “ao contrario dos projetos, que
se orientam para a elaboragdo de um produto tangivel, incluem situacdes de leitura cujo Gnico
proposito explicito — compartilhado com as criangas — é ler” (LERNER, 2002, p. 89). A
Sequéncia Didéatica de leitura tem duracdo de algumas semanas de aula, tem objetivos
diversos gque vao de comunicar o sentido e o prazer de ler a apreciar textos literarios e a gerar
comportamentos leitores. Enquanto as atividades habituais se estendem por todo o ano letivo,
as Sequéncias Didaticas séo limitadas no tempo, podendo ser criadas varias ao longo do ano;
por outro lado, ndo séo ocasionais e pontuais como as atividades independentes.

Como o foco das Sequéncias Didaticas de Lerner (2002) é a leitura, ao longo das
atividades propostas se destacam tarefas coletivas, grupais e individuais, proporcionando
interacdo entre os alunos, interagcdo com o docente e permitindo livre manuseio do texto pelo
estudante, o qual pode reler o trecho que mais lhe agradou, deter-se numa parte da historia,
voltar para confirmar uma interpretacéo etc.

Lerner (2002, p. 95) destaca o papel do professor como modelo, evidenciando para as

criancas e ensinando a elas como interpretar o papel de leitor. Quando uma Sequéncia
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Didatica se sustenta na leitura de contos de aventura, por exemplo, é o docente que
compartilha seu comportamento leitor com a classe, definindo como ler, como interagir com a
historia, como dar énfase para determinado trecho, como valorizar as ilustracdes etc. Nessa

direcéo, a autora (2002, p. 95-96) explica que:

A leitura do professor é de particular importancia na primeira etapa da escolaridade,
quando as criancas ainda ndo leem eficazmente por si mesmas. Durante esse
periodo, o professor cria muitas e variadas situacdes nas quais Ié varios tipos de
texto. Quando se trata de uma histdria, por exemplo, cria um clima propicio para
desfrutar dele: propde as criancas que se sentem ao seu redor para que todos possam
ver as imagens do texto se assim o desejam; 1€ tentando criar emocgdo, intriga,
suspense ou diversdo; evita as interrupc¢des que poderiam cortar o fio da historia.

QUADRO 10 - Visao geral sobre Sequéncia Didéatica — Lerner

Para ensinar qual

disciplina? Como é definida? Prevé etapas?

Atividades sequenciais | Leva em conta a elaboracdo de
direcionadas para se ler | um plano de aula pelo docente,
diferentes exemplares de um | no qual esteja definido o objeto
mesmo género ou subgénero, | de leitura e o0s objetivos da
diferentes obras de um | pratica da leitura para realizacéo
mesmo autor ou diferentes | das atividades sequenciais ao
textos sobre 0 mesmo tema. longo de algumas semanas.

Para  ensinar leitura,
contetido geralmente
atribuido a disciplina de
Lingua Portuguesa.

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.

Ao compararmos a sequéncia didatica de Zabala (1998) a de Lerner (2002) podemos
chegar a algumas conclus@es: engquanto a primeira destina-se ao ensino de qualquer disciplina
escolar, a segunda volta-se ao ensino da leitura; para Zabala, a organizacéo das atividades na
aula dependera da natureza dos conteidos a serem ensinados, garantindo maior ou menor
intervencgdo préatica; para Lerner, a utilizacdo da modalidade organizativa Sequéncia Didética
sera justificada pela necessidade de ampliar a leitura dos estudantes sobre determinado género
textual ou textos de dado tema/autor e demandara a criacdo de atividades que permitam

atribuir sentidos a leitura.
2.2.3 Sequéncia Didatica de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004)
Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), preocupados com o planejamento de ensino de

um género textual, desenvolveram um procedimento que permite o trabalho com a producéo

de textos na modalidade escrita ou oral, que pode ser utilizado ao longo de toda a
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escolaridade, em qualquer nivel de ensino, e que apresenta carater modular, permitindo a
adequacdo das atividades de acordo com as necessidades do grupo de alunos. Tal
procedimento foi nomeado pelos autores de Sequéncia Didética.

Uma Sequéncia Didatica ¢ um conjunto de atividades escolares organizadas, de
maneira sistematica, em torno de um género textual oral ou escrito (DOLZ; NOVERRAZ;
SCHNEUWLY, 2004, p. 97-98). Ela nos permite trabalhar com um género de texto que tenha
relevancia social, mas que ndo seja dominado suficientemente pelos alunos; portanto, serve
“para dar acesso aos alunos a praticas de linguagem novas ou dificilmente dominaveis”.

Organizada em etapas, esta Sequéncia Didéatica contempla quatro momentos de estudo
e producdo do género textual: apresentacdo da situacdo; producdo inicial; maodulos;

producao final.

FIGURA 1 - Esquema da Sequéncia Didatica de Dolz, Noverraz e Schneuwly

Apresentagio da
situagiio

Produgio
Tnicial

vl X

Modulo

TN

Médulo

2

27N

Médulo

n

Produgéo final

Fonte: Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 98).

A apresentacdo da situacdo € o momento de primeiro contato dos alunos com o
género textual em pauta. Nessa etapa, eles definirdo um projeto de comunicacdo que sera
concretizado na producdo final. Tal projeto inclui o levantamento de um problema de

comunicacdo e a escolha de contedos para as produgdes.

Apresentagdo da situacdo é, portanto, 0 momento em que a turma constréi uma
representacdo da situagdo de comunicacdo e da atividade de linguagem a ser
executada. Trata-se de um momento crucial e dificil no qual duas dimensdes
principais podem ser distinguidas: a) apresentar um problema de comunica¢do bem
definido; b) preparar os conteldos dos textos que serdo produzidos. (DOLZ;
NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 99-100).

No problema de comunicacdo, segundo os tedricos, é importante definir o género
textual que serd abordado, tendo em vista a fungdo social de tal texto, como, por exemplo,
preparar uma exposiGao a ser proposta para a turma. E necessario definir também a quem se
dirigird a producéo, ou seja, quem serdo os interlocutores pretendidos. Cabe também escolher

a forma que a producdo assumira: escrita, gravacdo em audio e video, representacao em palco.
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Por altimo, organizar a participacdo na produgdo: os alunos trabalhardo individualmente ou
em grupos.

Para preparar 0s contetdos dos textos a serem produzidos, € importante que um
projeto da classe seja elaborado e, evidentemente, que os alunos tenham conhecimento, ainda
que superficial, sobre os elementos que constituem o género a ser escrito, a ponto de terem o

que escrever.

Se for o caso de uma carta do leitor, os alunos deverdo compreender bem a questéo
colocada e os argumentos a favor e contra as diferentes posi¢Oes. Para redigir um
conto, eles deverdo saber quais sao seus elementos constitutivos: personagens, acdes
e lugares tipicos, objetos méagicos e etc. (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY,
2004, p. 100).

Apbs a definicdo do problema e a preparacdo dos conteudos, comeca a etapa da
primeira producdo, na qual “os alunos tentam elaborar um primeiro texto oral ou escrito e,
assim, revelam para si mesmos e para o professor as representacdes que t€ém dessa atividade”
(DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 101).

Nos dizeres dos autores, é a primeira producdo que permite ao professor descobrir 0s
conhecimentos que os alunos ja possuem e as dificuldades que ainda apresentam. Quando
passam pela apresentacéo da situacao, eles conseguem, ainda que com dificuldades, produzir
algo, mesmo que de maneira incompleta. O resultado da primeira producédo é uma ferramenta
para o trabalho docente, uma vez que permitira conhecer as fragilidades e as potencialidades
da turma para fazer intervencdes que visem a melhoria da aprendizagem e a elaboracdo

completa do texto na producéo final.

A produgdo inicial tem um papel central como reguladora da sequéncia didatica,
tanto para os alunos quanto para o professor. Para os alunos, a realizacdo de um
texto oral ou escrito concretiza os elementos dados na apresentacdo da situacéo e
esclarece, portanto, quanto ao género abordado na sequéncia didatica. Ao mesmo
tempo, isso lhes permite descobrir o que ja sabem fazer e conscientizar-se dos
problemas que eles mesmos, ou outros alunos, encontram. Por meio da producéo, o
objeto da sequéncia didatica delineia-se melhor nas suas dimensdes comunicativas e
também se manifesta como lugar de aprendizagem necessaria das dimensGes
problematicas. Assim, a sequéncia comeca pela definicdo do que é preciso trabalhar
a fim de desenvolver as capacidades de linguagem dos alunos que, apropriando-se
dos instrumentos de linguagem proprios ao género, estardo mais preparados para
realizar a producéo final. (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 102).

A primeira producdo, além de permitir um primeiro encontro com o género textual,
possibilita também ao professor a realizacdo de uma avaliacdo formativa. Do que o aluno foi

capaz de produzir, sairdo reflexdes e indicactes de atividades necessarias para a ampliacao de

seu letramento. Todos os problemas identificados na primeira producédo seréo trabalhados
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durante os modulos — etapa que decompbe uma a uma das dificuldades para estuda-las

separadamente e depois integrar o que foi aprendido ao todo textual.

O movimento geral da sequéncia didatica vai, portanto, do complexo para o simples:
da producéo inicial aos médulos, cada um trabalhando uma ou outra capacidade
necessaria ao dominio de um género. No fim, o movimento leva novamente ao
complexo: a producéo final. (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 103).

O numero de modulos serd definido pelo numero de dificuldades da turma, pois cada
fragilidade se transformara em objeto de estudo. Para a construcdo dos mdédulos, segundo
Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), € preciso considerar trés aspectos: 1) que dificuldades
contemplar; 2) que atividades trabalhar; 3) e como aproveitar a linguagem técnica aprendida
durante os modulos.

Quanto a definicdo das dificuldades do aluno, os autores (2004, p. 104) nos orientam a
focalizar os quatro niveis principais de acGes do sujeito na producdo de texto, os quais,
conforme mencionamos no inicio deste capitulo, sdo: ter clareza do destinatario do texto, da
finalidade do texto e da propria posi¢cdo como autor em relacdo ao género textual em foco;
elaborar contetdos que atendam a especificidade do género; planejar o texto para atender a
estrutura convencional do género; escolher a linguagem adequada para realizar o texto.

Na preparacado das atividades para os médulos, convém ao docente variar as atividades
e exercicios, garantindo observagdo e analise de exemplares do género, tarefas simplificadas
de producdo de texto, elaboracdo de uma linguagem técnica para falar das partes do texto, do
vocabulario especifico etc.

A producéo final envolve a reescrita do texto, momento em que o estudante coloca
em evidéncia tudo o que aprendeu durante os mddulos; € o0 momento de o professor, caso
deseje, realizar uma avaliacdo somativa, ou seja, uma avaliacdo para atribuir nota ao texto do
aluno (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004). A producdo final permite ao aluno
investir as aprendizagens construindo uma autoavaliacdo do que aprendeu e também permite
ao docente a atribui¢do de uma nota.

Com a Sequéncia Didatica, existe a possibilidade de revisao textual, assim o aluno
aprende a observar o préprio comportamento como produtor de texto, seja pela escrita ou pela
gravacdo em audio de seus textos orais. O texto elaborado pelo aluno passa a ser visto por ele
mesmo como um objeto de observacdo, como um texto de referéncia, sobre o qual constroi

reflexdes acerca dos sentidos produzidos, sobre as escolhas sintaticas, ortograficas etc.
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O escritor pode considerar seu texto como um objeto a ser retrabalhado, revisto,
refeito, mesmo a ser descartado, até 0 momento em que o da a seu destinatario. O
texto permanece provisorio enquanto estiver submetido a esse trabalho de reescrita.
Podemos até dizer que considerar seu préprio texto como objeto a ser retrabalhado é
um objetivo essencial do ensino da escrita. O aluno deve aprender que escrever é
(também) reescrever. (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 112).

QUADRO 11 - Visao geral sobre Sequéncia Didatica — Dolz, Noverraz e Schneuwly

Para ensinar qual

disciplina? Como é definida? Prevé etapas?

Ensinar a producéo . . Organizada em etapas, contempla
textual de géneros Um  conjunto de_ atividades quatro momentos:

escritos ou orais — escolgres_ org,ar_uzadas, de apresentagéo da situacéo;
contelido  geralmente maneira sistematica, em torno oroducio inicial:

atribuido a disciplina de um genero textual oral ou e modulos; ’

de Lingua Portuguesa. escrito. producéo final.

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.

A Sequéncia Didatica de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) é, dentre as trés teorias
apresentadas, a que se ocupa exclusivamente de problemas da producéo textual, oferecendo
uma modelizacdo didatica que parte dos saberes dos alunos para realizar intervencdes
pedagdgicas que culminem na melhoria da producéo de um determinado género textual.

Diante disso, entendemos que tal Sequéncia Didatica € a que se mostra mais

favoravel*®

ao desenvolvimento da pesquisa na turma de 6° ano, apresentada na introdugéo
desta tese, uma vez que os estudantes demonstraram baixo dominio da producao escrita e que
0 objetivo € que eles sejam alunos-autores de um conto.

Além disso, vimos que a etapa dos médulos nasce das necessidades reais da turma e
confere autonomia ao docente, o qual tem papel preponderante na elaboracdo das atividades.
Dessa maneira, ndo se trata de um modelo rigido e pronto, mas de uma diretriz que legitima a
importancia do docente e das escolhas que ele faz diante dos resultados de sua turma.

Em se tratando de tais atividades, notamos tambeém que os autores da Sequéncia
Didatica de producdo textual valorizam nos modulos ndo apenas atividades de producéo de
texto, mas também atividades de leitura. Assim, hd uma articulacdo entre a producdo textual e
a leitura, oferecendo oportunidades para o docente inserir 0 ensino intencional de

procedimentos necessarios a compreensao textual. Portanto, amparados nas necessidades

19 A escolha pela Sequéncia Didatica dos genebrinos é pela proposta de organizagéo da produgdo textual, pois tal
procedimento pedagégico favorece a organizagcdo do ensino da escrita de géneros textuais. No entanto, as
consideracOes de Lerner sobre a leitura (outra proposta de Sequéncia Didatica) ndo sao totalmente descartadas,
ja que, em alguns momentos, as reflexdes da Ultima autora sobre o ato da leitura podem ser articuladas ao que
também destacam Dolz, Noverraz e Schneuwly em suas pesquisas.
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formativas de nossos alunos, propusemos e realizamos nesta pesquisa uma articulacdo da
Sequéncia Didatica de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) com as Estratégias de Leitura de
Girotto e Souza (2010).

2.3 Estratégias de Leitura

Ap0s a publicacdo dos Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1998) para o
ensino da Lingua Portuguesa, vimos a busca pelo desenvolvimento da compreenséo textual se
destacar nos materiais didaticos. De acordo com tais Parametros, o caminho indicado para a

conquista da compreensao é construido pelo uso de estratégias/procedimentos de leitura:

A leitura é o processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de compreensdo e
interpretacdo do texto, a partir de seus objetivos, de seu conhecimento sobre o
assunto, sobre o autor, de tudo o que sabe sobre a linguagem etc. N&o se trata de
extrair informacdo, decodificando letra por letra, palavra por palavra. Trata-se de
uma atividade que implica estratégias de selecdo, antecipacdo, inferéncia e
verificacdo, sem as quais ndo é possivel proficiéncia. E o uso desses procedimentos
que possibilita controlar o que vai sendo lido, permitindo tomar decisGes diante de
dificuldades de compreensdo, avancar na busca de esclarecimentos, validar no texto
suposigdes feitas.

Um leitor competente sabe selecionar, dentre os textos que circulam socialmente,
aqueles que podem atender a suas necessidades, conseguindo estabelecer as
estratégias adequadas para abordar tais textos. O leitor competente é capaz de ler as
entrelinhas, identificando, a partir do que estd escrito, elementos implicitos,
estabelecendo relagdes entre o texto e seus conhecimentos prévios ou entre o texto e
outros textos ja lidos. (BRASIL, 1998, p. 69-70).

Na escola basica, desde entdo, passamos a ouvir com frequéncia acerca da importancia
das praticas de leitura de géneros textuais com uso de Estratégias de Leitura. No entanto,
resultados de avaliagOes externas aplicadas aos alunos evidenciam que, ainda hoje, a
compreensdo enfrenta desafios: é baixa a capacidade de interpretacdo dos alunos que passam
nove anos nos bancos escolares do ensino fundamental e mais trés anos no ensino médio.

Diante disso (considerando também o perfil dos alunos de 6° ano, para 0s quais
estdvamos ensinando a lingua materna), percebemos que a aprendizagem da producéo textual
depende dos sentidos construidos pelos estudantes com o texto. Portanto, seria importante
ampliar a capacidade de compreensdo deles com o estudo das Estratégias de Leitura.

Encontramos nos autores da Sequéncia Didatica de producgdo textual a base para
sustentarmos nossa escolha, haja vista a valorizagéo das atividades de leitura que compdem a
etapa dos mddulos:
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Existe um arsenal bastante diversificado de atividades e de exercicios, que
relacionam intimamente leitura e escrita, oral e escrita, e que enriquecem
consideravelmente o trabalho em sala de aula. Em cada médulo, € muito importante
propor atividades as mais diversificadas possiveis, dando, assim, a cada aluno a
possibilidade de ter acesso, por diferentes vias, as nogbes e aos instrumentos,
aumentando, desse modo, suas chances de sucesso. (DOLZ; NOVERRAZ;
SCHNEUWLY, 2004, p. 105).

Pensando em articular a leitura a escrita, buscamos teorias, divulgadas no Brasil, sobre
as Estratégias de Leitura e, nesse caso, deparamo-nos com duas possibilidades: os estudos de
Solé (1998) e a proposta de Girotto e Souza (2010), sendo esta ultima sustentada nos estudos
norte-americanos de Harvey e Goudvis (2008). Em ambas as contribui¢fes presentes nas
discussdes educacionais brasileiras existem diretrizes sobre procedimentos de interagdo com o
texto que ajudam a construir o sentido. Contudo, Girotto e Souza (2010) avancam na oferta de
modelizacbes didaticas voltadas a leitura do texto literario na escola (aspecto essencial para
nossa pesquisa que se volta a producdo escrita do conto com alunos de 6° ano).

A seguir, apresentaremos brevemente as ideias-chave das autoras que discutem
Estratégias de Leitura.

2.3.1 Estratégias de Leitura de Solé (1998)

Solé (1998, p. 22) explicita que a leitura ¢ um “processo de intera¢do entre o leitor e o
texto; neste processo tenta se satisfazer os objetivos que guiam a leitura”. Portanto, para a
autora, é preciso lancar méo de procedimentos que ajudem o leitor a interagir com o texto

para a construcao do sentido.

Para ler, é necessario dominar as habilidades de decodificagdo e aprender as distintas
estratégias que levam a compreensdo. Também se supde que o leitor seja um
processador ativo do texto, e que a leitura seja um processo constante de emisséo e
verificacdo de hipdteses que levam a construcdo da compreensdo do texto e do
controle desta compreens&o. (SOLE, 1998, p. 24).

Ela define estratégias como “procedimentos de carater elevado que envolvem a
presenca de objetivos a serem realizados, o planejamento das a¢des que desencadeiam para
atingi-los, assim como sua avaliagdo e possivel mudanga” (SOLE, 1998, p. 69-70). Dessa
forma, ja que Estratégias de Leitura sdo procedimentos, elas se transformam em contetido de
ensino.

Para a autora, procedimentos cognitivos e metacognitivos ndo podem ser tratados

como pura técnica, pois requerem a capacidade de representar e analisar 0s problemas com
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flexibilidade para encontrar soluces. N&o se trata, dessa maneira, de ensinar com instrugdes
diretas, mas de criar situacfes contextualizadas, nas quais os alunos tenham a oportunidade de
interagir com os textos, levando em conta os objetivos que se tem ao ler.

A proposta de Solé (1998) se sustenta na utilizagdo de estratégias em trés momentos
do ato da leitura: antes, durante e depois da leitura. A autora esclarece que antes da leitura é
um momento propicio para estabelecer objetivos que direcionardo a maneira como a leitura se
dard, ou seja, 0 objetivo que se tem com a leitura definird a maneira como o texto sera lido: ler
para seguir instrucGes é diferente de ler para se obter uma informacédo de carater geral ou de
ler para revisar um escrito préprio. Solé (1998, p. 100-101) completa:

Gostaria de lembrar que sempre é preciso ler com algum propésito e que o
desenvolvimento da atividade de leitura deve ser relacionado com algum propoésito.
No caso de ler por ler, ndo é adequado ficar fazendo depois perguntas sobre o que se
leu — pode imaginar que isso lhe suceda de forma sistematica depois de folhear o
jornal? Se for preciso depois resumir o que se leu, sera bom que os alunos o saibam,
porque lerdo de forma diferente.

E também antes da leitura que se ativa o conhecimento prévio do aluno: o que ja
conhece sobre o texto, sobre o autor; também € possivel estabelecer previsdes sobre o texto: o
que o leitor imagina que acontecera a partir de uma manchete, de uma ilustracdo, de um titulo.
Os leitores também podem fazer perguntas sobre o texto, as quais poderdo ser respondidas
durante a leitura. Solé (1998, p. 114) explica que “Se ler € um processo de interagdo entre um
leitor e um texto, antes da leitura (antes de saberem ler e antes de comegarem a fazé-lo
quando ja sabem) podemos ensinar estratégias aos alunos para que essa interacdo seja 0 mais
produtiva possivel”.

Quando a autora se refere a0 momento durante a leitura (SOLE, 1998, p. 115-119)
destaca a importancia da tarefa de leitura compartilhada, na qual o professor e os alunos leem
um texto para nele fazerem previsdes, formularem perguntas, esclarecerem possiveis davidas
e resumirem as ideias do texto. O momento durante a leitura existe para se envolver com o
texto que esta sendo lido; para fazer perguntas enquanto se I€; para prever o que acontecera no
parégrafo seguinte, levando em conta a informacao que se tem no parégrafo atual.

Como muitas vezes os estudantes ainda ndo tém clareza dos procedimentos a adotar
para dialogar com os textos, convém ao docente explicitar o que faz diante dos objetivos que
estabeleceu para ler. Dessa forma, serve como modelo para o aluno, mostrando que preveé,
pergunta, resume o que leu até o momento, retoma informac@es etc. Para a estudiosa, é

relevante também que o aluno explicite o que pensa, permitindo a intervencao do professor:
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O processo de leitura deve garantir que o leitor compreenda os diversos textos que
se propde a ler. E um processo interno, porém deve ser ensinado. Uma primeira
condigdo para aprender é que os alunos possam ver e entender como faz o professor
para elaborar uma interpretacdo do texto: quais as suas expectativas, que perguntas
formula, que ddvidas surgem, como chega a conclusdo do que é fundamental para os
objetivos que o guiam, que elementos toma ou ndo do texto, o0 que aprendeu e 0 que
ainda tem de aprender... em suma, os alunos tendem a assistir a um processo/modelo
de leitura, que lhes permita ver as “estratégias em a¢do” em uma situagdo
significativa e funcional. (SOLE, 1998, p. 116).

A etapa depois da leitura, na perspectiva da autora, envolve a compreenséo geral do texto
e vem com estratégias para encontrar a ideia central, fazer resumo e responder perguntas sobre o
texto. Para os alunos aprenderem a “se autointerrogarem”, ou seja, serem capazes de pensar em
perguntas cujas respostas permitam encontrar a esséncia do texto, € necessario que o professor
destaque para o aluno o seguinte: cada texto apresenta sua especificidade e, como cada leitura tem
seu objetivo, ndo had como elaborar um roteiro fixo de perguntas para depois da leitura; assim,

cabe a cada leitor definir o que deve descobrir ou formular apés ter lido o texto completo.
A formulagdo de perguntas para n6s mesmos nos faz permanecer atentos aos
considerados aspectos criticos da compreensdo: saber quando se sabe e quando ndo

se sabe; saber o que se sabe e 0 que se precisa saber e conhecer as estratégias que
podem ser utilizadas para resolver os problemas. (SOLE, 1998, p. 160).

FIGURA 2 - Visao geral sobre Estratégias de Leitura — Solé

Estratégias de Leitura
Solé (1998)

/ Antes da leitura \

- definir objetivos
- levantar
conhecimentos prévios
- fazer previsdes sobre
0 que vira no texto

- fazer perguntas para o
texto

/ Durante a Ieitura\

- fazer novas previs6es
enquanto Ié
- fazer perguntas para
interagir com o texto
- resumir & medida que

R,

/Depois da Ieitura\

- levantar a ideia
central
- resumir o texto como
um todo
- responder perguntas
sobre o texto

Fonte: Figura construida para esta pesquisa.
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2.3.2 Estratégias de Leitura de Girotto e Souza (2010)

Cosson (2014, p. 117), ao apresentar possibilidades para o trabalho com o texto
literario na escola basica, menciona as Estratégias de Leitura de Girotto e Souza (2010) como
forma de garantir a participacdo do leitor e ajuda-lo na construgdo dos sentidos dos textos.
Cosson, ao preferir tal concepgao, justifica: a “proposta de Cyntia Girotto ¢ Renata Souza
(2010) traz ndo apenas a descrigao das estratégias como também sugestoes de atividades”.

Assim como o referido autor, também elegemos o trabalho de Girotto e Souza (2010)
para a realizacdo da pesquisa na turma de 6° ano, por entendermos que as 7 estratégias
mencionadas pelas pesquisadoras atendem ao desafio de vincular os alunos ao trabalho de
construcdo do sentido textual.

Girotto e Souza (2010, p. 55), amparadas em pesquisas norte-americanas (HARVEY;
GOUDVIS, 2008), trouxeram para o Brasil reflexdes e propuseram préticas de trabalho com o
texto literario, nas quais as “estratégias de compreensao sdo meios para um fim e ndao um fim
em si mesmo”.

Nos dizeres das autoras, a aprendizagem acontece como resultado da interacdo entre
sujeitos, num ensino colaborativo e com objetivos claros. Nesse caso, cabe ao professor
planejar e definir as atividades capazes de proporcionar aprendizagem para a turma, o que,
consequentemente, gerard a conquista de autonomia leitora para cada aluno. Girotto e Souza

(2010, p. 54) explicam que:

A crianca forma-se como leitora, ao construir seu saber sobre texto e leitura,
conforme as atividades que Ihes sdo propostas pelo mediador durante o processo de
planejar, organizar e implementar atividades de leitura literaria. Esse processo pode
atender a um objetivo pedagdgico relevante para professor e aluno se for trabalhado
de forma progressiva em seu grau de complexidade, com atividades cada vez mais
independentes.

Elas destacam também a importancia de o professor atuar como leitor e mostrar aos
alunos como ele pensa enquanto lé: “quando falamos em formar bons leitores estamos nos
referindo aqueles que, conscientemente, utilizam as estratégias de leitura quando leem”
(GIROTTO; SOUZA, 2010 p. 47). Dessa forma, o docente evidenciara aos estudantes suas
estratégias. Assim, as autoras discutem as Estratégias de Leitura como atividade de

metacognicdo, isto €, conhecimento sobre o prdprio pensar, que conduz a compreensdo do
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texto. De acordo com Harvey e Goudvis (2008, p. 9, traducdo nossa''), “Compreensdo
significa que leitores pensam ndo somente sobre o que eles estdo lendo, mas sobre o que eles
estdo aprendendo. Quando leitores constroem significados, eles estdo construindo seus
armazens de conhecimento”.

Sustentadas na concepcéo de letramento ativo, as pesquisadoras brasileiras defendem que
é preciso entender a leitura como uma construgdo, como uma acgéo, pois o sentido do texto nao
esta pronto; ele, na verdade, surge no processo de interacdo leitor-texto. S0 0s pensamentos, 0S
conhecimentos e as experiéncias do leitor em atividade com o texto que dardo origem ao sentido
textual. Dessa maneira, todo leitor é, em parte, um autor, porque elabora o sentido do texto.

Girotto e Souza (2010) apresentam 7 Estratégias de Leitura para a compreensao do
texto literario**: conhecimento prévio, conexdes, visualizacdo, inferéncia, questionamento,
sumarizacao e sintese.

Tal qual Lerner (1998), Girotto e Souza (2010) destacam que todo ato de leitura
precisa ter objetivo, uma vez que este influenciara as decisbes que o leitor tomara enquanto I€.

O objetivo de leitura definira quais procedimentos serdo realizados e com qual finalidade.

Um bom leitor ndo mergulha num livro do comego ao fim sem antes saber o que
quer do texto (aprender algo, recolher alguma informacao, pesquisar algum tépico
para o dever escolar, entre outras finalidades). O aluno folheia o livro lendo partes,
essa atividade revela informacdes sobre o conteldo, a estrutura da histéria, a
localizacdo dos elementos mais importantes e, principalmente, se 0 texto é
pertinente diante dos objetivos do leitor. (GIROTTO; SOUZA, 2010, p. 50).

Diante dos objetivos de leitura, o leitor ativa seus conhecimentos prévios relacionados
ao texto que lerd. Essa €, segundo Santos e Souza (2011, p. 30), “a base para outras estratégias
de leitura, porque o leitor ndo consegue entender o que esta lendo sem pensar naquilo que ja
conhece”. Podemos dizer que o conhecimento prévio é considerado, na abordagem tedrica
sobre a qual discorremos, elemento primordial da construgdo do sentido. Nessa esfera de

reflexdo, Girotto e Souza (2010, p. 50) assinalam que:

1 «Comprehension means that readers think not only about what they are reading but what they are learning.
When readers construct meaning, they are building their store of knowledge”.

2'As autoras brasileiras amparam-se nas seis estratégias indicadas por Harvey e Goudvis (2008, p. 10-11,
traducdo nossa): fazendo a conexdo entre conhecimento prévio e o texto; fazendo perguntas; visualizando;
construindo inferéncias; determinando ideias importantes; sintetizando informagdes (making connection between
prior knowledge and the text; asking questions; visualizing; drawing iferences; determining important ideias;
synthesizing information).
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Antes de ler, bons leitores geralmente ativam conhecimentos prévios que podem
entdo ser relacionados as ideias do texto. O exercicio de ativar essas informagdes
interfere, diretamente, na compreensdo durante a leitura. Folhear o livro passando
rapidamente os olhos pela narrativa na pré-leitura, geralmente, resulta na formulagéo
de hipoteses baseadas no conhecimento prévio do leitor sobre o que trata e como
trata a historia.

Assim como Lerner (1998), Girotto e Souza (2010) valorizam a ativacdo de
conhecimento prévio e a realizacdo de previsfes sobre a historia e a criagdo de perguntas para
0 texto, porém as ultimas autoras avancam no sentido de oferecer propostas para a atuacdo em
sala de aula. Para uma ac¢do com o conhecimento prévio, Santos e Souza (2011, p. 66)
sugerem um trabalho com o titulo e a capa do livro que sera lido pelos estudantes. Com as
perguntas: “o que eu ja sei sobre a historia?” e “o que eu quero saber sobre a historia?”, os
estudantes sdo convidados a acionarem 0s seus conhecimentos prévios e a langarem perguntas

para o texto. Dessa maneira,

Os leitores vao além do sentido literal da histéria ou texto. Um leitor que entende
pode perceber a mensagem em uma histdria folclérica, formar uma nova opinido de
um editorial, desenvolver um entendimento mais profundo de problemas quando ler
um artigo. Adquirir informag&o nos permite ganhar conhecimento sobre o mundo e
nossa relacdo com ele. N6s edificamos nosso armazém de conhecimentos ndo para o
seu proprio bem, mas para desenvolver o insight (compreensdo/solu¢do). Com o
insight, nds pensamos mais profundamente e criticamente. NOs indagamos,
interpretamos e avaliamos o que lemos. (HARVEY; GOUDVIS, 2008, p. 9,
traduco nossa'?).

Uma segunda estratégia é a conexdo, a qual consiste em o leitor estabelecer relacoes
entre o texto lido e suas experiéncias de vida. As conexdes podem ser de trés tipos: conexao
texto-leitor; conexdo texto-texto; conexdo texto-mundo. As conexdes texto-leitor acontecem
quando alguma informacdo ou trecho da histdria lida faz o leitor se lembrar de algo que ele
viveu. As conexdes texto-texto ocorrem quando o leitor reconhece, no texto que esta lendo,
semelhancas (temaéticas, estruturais ou de situagdes/enredo/personagens) com algum outro
texto ja lido. As conexdes texto-mundo se manifestam quando o leitor identifica semelhangas
entre o texto que é lido e acontecimentos da sociedade, um acontecimento mais global. Sobre

esse estabelecimento de conexdes, Girotto e Souza (2010, p. 67) completam:

Fazer conexfes com as experiéncias pessoais facilita o entendimento. As vivéncias e
conhecimentos prévios dos leitores abastecem as conexdes que fazem. Livros,

13 «“The readers go beyond the literal meaning of a story or text. A reader who understands may glean the
message in a flok tale, form a new opinion from an editorial, develop a deeper understanding of issues when
reading a feature article. Acquiring information allows us to gain knowledge about the world and ourselves in
relation to it. We build up our store of knowledge not so much for its own sake but in order to develop insight.
Whit insight, we think more deeply and critically. We question, interpret, and evaluate what we read”.
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discussdes, boletins de noticias, revistas, internet e até mesmo as conversas
informais criam conexdes que levam a novos insights. Ensinar as criangas a ativar
seus conhecimentos prévios, bem como seus conhecimentos textuais, e pensar sobre
suas conexdes é fundamental para compreensao.

Harvey e Goudvis (2008, p. 21, traducdo nossa'*) consideram que:

Quando os alunos tiveram uma experiéncia similar a do personagem da histéria, eles
s80 mais aptos a entender os motivos, pensamentos e sentimentos do personagem. E
quando os leitores tm uma abundancia de conhecimentos prévios sobre uma éarea
especifica do conteddo, eles entendem mais completamente a nova informagéo lida.
Além disso, quando os leitores tém uma compreensdo geral da natureza do texto e
da prépria literatura, eles compreendem mais completamente.

Para o trabalho com as conexdes em sala de aula, Girotto e Souza (2010, p. 71-74)
sugerem a utilizagdo de uma “folha do pensar”, na qual o leitor podera anotar as conexdes que
fez durante a leitura do texto.

Uma terceira estratégia € a visualizacao, que tem como objetivo central a criacdo de
imagens mentais pelo leitor. Quando o leitor imagina o que esta lendo, esta ativando seus
conhecimentos prévios e criando a histéria em sua mente, atribuindo a ela um sentido.
Leitores que visualizam, enquanto leem, conseguem se lembrar mais do texto lido. Girotto e
Souza (2010, p. 85) apontam que: “Quando os leitores visualizam, estio elaborando
significados ao criar imagens mentais, isso porque criam cenarios e figuras em suas mentes
enquanto leem, fazendo com que ele eleve o nivel de interesse e, assim, a atencdo seja
mantida”.

De acordo com Cosson (2014, p. 117), “uma forma de visualizar é verificar no texto
palavras e expressdes que remetem aos sentidos ou como as descri¢fes séo transformadas em
imagens pelo leitor”.

Uma quarta estratégia € a inferéncia, que significa chegar a uma conclusao logica a
partir de pistas que estdo no texto: “O leitor, ao inferir, ultrapassa o sentido literal do que esta
lendo e encontra o que nao esta explicito, compreendendo o implicito, as entrelinhas do texto”
(SANTOS; SOUZA, 2011, p. 32). Uma das possibilidades de utilizagdo da inferéncia consiste
em construir o sentido de um vocabulo a partir da analise do seu contexto de utilizag&o.
Também sugestdo das autoras é fazer inferéncia a partir da ilustracdo disponivel nas obras de

literatura infantojuvenil.

4 «\When students have had an experience similar to that of a character in a story, they are more likely to
understand the character’s motives, thoughts, and feelings. And when readers have na abudance of background
knowledge about a specific content area, they understand more completely the new information they read.
Additionally, when readers ahve a general understanding of the nature of text and literature itself, they
comprehend more completely”.
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Leitores inferem quando utilizam o que ja sabem, seus conhecimentos prévios e
estabelecem relagdes com as dicas do texto para chegar a uma conclusdo, tentar
adivinhar um tema, deduzir um resultado, chegar a uma grande ideia etc. Se os
leitores n&o inferem, entfo ndo entendem a esséncia do texto que leem. As vezes, as
perguntas do leitor s6 sdo respondidas por meio de uma inferéncia. Quanto mais
informagdes os leitores adquirem, mais sensata a inferéncia que fazem. (GIROTTO;
SOUZA, 2010, p. 76).

Outra estratégia é a do questionamento ou perguntas ao texto. Ela consiste na relacao
que o leitor estabelece com o texto durante a leitura, fazendo perguntas que ajudam a entender
a historia:

As perguntas sdo o coracdo do ensino e da aprendizagem. Os seres humanos séo
levados a dar sentido ao seu mundo. Perguntas abrem as portas para a compreens&o.
Precisamos celebrar as perguntas das criancas e ajudar a facilitar suas respostas.
Questionar é a estratégia que impulsiona os leitores para a frente. Quando os leitores
tém perguntas, eles sdo menos propensos a abandonar o texto. Os leitores
proficientes fazem perguntas antes, durante e depois de ler. Eles questionam o
contelido, o autor, os eventos, as questbes e as ideias no texto. (HARVEY;
GOUDVIS, 2008, p. 22, tradugdo nossa™).

Quando as perguntas sdo simples e podem ser respondidas em rapidas palavras, as
autoras, amparadas em Davis e Souza (2009), as nomeiam de perguntas magras. Quando as
perguntas, para serem respondidas, dependem da relagéo entre diferentes partes do texto ou de
um processo mais intenso de pensamento, sdo chamadas de perguntas gordas.

Tanto as questbes magras quanto as gordas sdo usadas pelo leitor experiente no
processo de construcdo do sentido. Considerando o professor como mediador de leitura, cabe
a ele mostrar aos alunos, enquanto 1€ o texto, que perguntas usa para entender/construir o
sentido.

A estratégia questionamento ou perguntas ao texto também pode ser utilizada no

momento depois da leitura, dando a oportunidade de ampliagcdo da compreensédo do estudante.

As questdes feitas ao texto levam as criangas a esclarecerem informac6es. Bons
leitores estdo sempre lendo em voz alta e fazendo perguntas ao material de leitura,
uma acdo que pode ajudar a explicar alguns aspectos confusos da narrativa, a
encontrar respostas, a solucionar problemas e a localizar informagoes especificas no
texto. A estratégia de fazer perguntas ao escrito ainda induz o leitor a pesquisa.
(SANTOS; SOUZA, 2011, p. 33).

Uma sexta estratégia é a sumarizacdo, que consiste na identificagdo das partes ou

ideias mais relevantes do texto. Quando o leitor compreende a estrutura do texto, ele consegue

15 «Questions are at the heart of teaching and learning. Human beings are driven to make sense of their world.

Questions open the doors to understanding. We need to celebrate kids’ questions and help facilitate their
answers. Questioning is the strategy that propels readers forward. When readers have questions, they are less
likely to abandon the text. Proficient readers ask questions before, during, and after reading. They question the
content, the author, the events, the issues, and the ideas in the text”.
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identificar as partes essenciais da historia. Portanto, ter dominio dos elementos da narrativa ou
da estrutura do paragrafo em textos informativos, por exemplo, ajuda a priorizar o que € mais
importante em cada texto. As autoras sugerem o trabalho com o grifo, o uso de anotacées as
margens do texto ou o uso de blocos de notas para parafrasear a informacdo. Contudo, elas
também destacam que grifar apenas uma ideia central ndo da conta de sumarizar todo texto,
pois 0s objetivos de leitura é que indicardo ao leitor o que a ele é mais importante.

Dificilmente sera possivel sumarizar um texto completo apenas com um grifo.

Sumarizar é aprender a determinar a importancia, € buscar a esséncia do texto.
Preferimos pensar que os dias de sublinhar e checar a ideia principal acabaram.
Infelizmente, exercicios de compreensao e questdes nas provas ainda exigem que 0s
leitores escolham uma ideia principal [...], aquilo que determinamos ser importante
em um texto depende de nosso propdsito em Ié-lo. Quando o leitor I& ficcdo, esta
focado nas acgBes das personagens, motivos e problemas que contribuem para o
tema. (GIROTTO; SOUZA, 2010, p. 93).

A Ultima estratégia € a sintese, a qual esta intimamente relacionada a um processo de
producdo textual, uma vez que sintetizar consiste em apresentar um resumo do texto acrescido
de uma visdo pessoal. Na sintese, o leitor autbnomo manifesta sua apreciacao acerca do texto,

tem a oportunidade de explicitar o seu pensamento:

Os leitores, ao sintetizarem a informagdo, enxergam uma figura maior, eles ndo
estdo simplesmente se lembrando dos fatos ou repetindo-0s. Antes, acrescentam a
nova informacao aos conhecimentos ja existentes. Algumas vezes, adicionam novas
informagBes para o aprimoramento do conhecimento prévio, desenvolvendo o
pensar e aprendendo mais durante o processo. Outras vezes, mudam o seu pensar
baseado em suas leituras, ganhando uma perspectiva inteiramente nova, por isso,
quando sintetizam, as criancas alcangam um entendimento mais completo do texto.
(GIROTTO; SOUZA, 2010, p. 103).

Nessa linha, Harvey e Goudvis (2008, p. 25, traducdo nossa™®) consideram que:

A medida que os leitores se movem através do texto, seu pensamento evolui. Eles
acrescentam novas informacdes ao que ja sabem e constroem o significado a medida
que seguem a leitura. Sintetizar requer dos leitores a triagem através de grandes
quantidades de informagdes para extrair ideias essenciais e combina-las para formar
uma imagem geral do que foi lido, para obter o essencial. Como os leitores destilam
texto em algumas ideias importantes ou conceitos maiores, eles podem formar uma
perspectiva particular que leva a uma nova visdo. Sintetizar é a estratégia que
permite aos leitores mudar seu pensamento.

As autoras brasileiras recomendam que as atividades com a sintese sejam feitas por

meio da escrita, oferecendo a oportunidade de trabalho para a producédo textual. Aqui, mais

16 «As readers move through text, their thinking evolves. They add new information to what they already know
and construct meaning as they go. Synthesizing requires readers to sift and sort through large amounts of
information to extract essential ideas and combine these to form an overall picture of what has been read, to get
the gist. As readers distill text into a few important ideas or larger concepts, they might form a particular
perspective that leads to new insight. Synthesizing is the strategy that allows readers to change their thinking”.
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uma vez, encontramos um ponto de articulagdo explicito entre a Sequéncia Didatica de Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2004) e as Estratégias de Leitura de Girotto e Souza (2010), pois a
sintese € como uma concluséo do leitor sobre o processo de leitura de um texto; ela pode ser
manifesta em uma producdo textual, portanto, ambas as teorias podem se encontrar nos

modulos e colaborar com a ampliacdo da capacidade de producdo de sentidos na leitura e na
escrita do aluno.

FIGURA 3 — Visédo geral sobre Estratégias de Leitura — Girotto e Souza

Conexodes

Conectar as
vivéncias ao texto
lido

Sintese Visualizagéo
Acrescentar visdo
particular ao
resumo do texto

Criar imagens
mentais sobre o
texto

Conhecimento
prévio
(estratégia-mae)

Sumarizagao Questionamento

Encontrar as ideias
centrais do texto

Perguntar ao texto
em busca de criar
sentidos

Inferéncia

Criar conclustes
légicas a partir do
texto

Fonte: Figura construida para esta pesquisa.
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2.4 Proposta de dialogo entre a Sequéncia Didatica de Dolz, Noverraz e Schneuwly e as

Estratégias de Leitura de Girotto e Souza

Conforme ja mencionamos, a Sequéncia Didatica de producdo textual é um
procedimento que parte da realidade dos alunos para oferecer a eles atividades significativas
gue aumentem seu conhecimento sobre o género textual e sirvam para a (re)elaboracdo do
texto na producéo final.

Dessa forma, todas as etapas da Sequéncia Didatica estdo interligadas, pois ha um
continuum de estudos e reflexdes que objetivam chegar a ampliacdo dos niveis principais de
acao do sujeito na producdo de textos dos estudantes. Tudo o que o aluno sabe serve de base
para a (re)construcdo de seus conhecimentos e serve também de indicador ao professor de
quais agdes interventivas sdo necessarias; com as atividades dos médulos, o estudante retoma
0 que produziu inicialmente, faz comparacdes, produz anélises, reorganiza (passo a passo)
seus saberes; ao final, retoma tudo o que produziu e aprendeu para materializar um texto
(novo ou reescrito) e o enviar ao interlocutor pretendido.

Por isso h4, especialmente nos médulos, exemplares do género textual em estudo, para
que os alunos realizem atividades sobre elementos textuais imprescindiveis a elaboracdo do
sentido. Justamente nessa circunstancia é que cabem as Estratégias de Leitura, pois elas sdo
procedimentos metacognitivos que se voltam ao uso intencional do pensamento para construir
sentido no ato da leitura.

Com as Estratégias de Leitura, o trabalho com o género textual pode ganhar em
qualidade de intervencdo docente, porque o professor, visto como mediador, atua como
modelo de relagdo com o texto e evidencia ao aluno caminhos possiveis na constru¢do do
sentido. A medida que o aluno compreende os sentidos do texto, pode elaborar, na producéo

textual, contetidos mais coerentes, pensando em se fazer claro para seu leitor.
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FIGURA 4 — Proposta de didlogo entre as etapas da
Sequéncia Didatica (SD) e as Estratégias de Leitura (EL)

Fonte: Figura construida para esta pesquisa.

De acordo com Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 110), a modularidade da
Sequéncia Didatica pde em relevo “os processos de observacdo e de descoberta, [...] se
inscreve numa perspectiva construtivista, interacionista e social que supde a realizacdo de
atividades intencionais, estruturadas e intensivas que devem adaptar-se as necessidades dos
aprendizes”. Como nossos alunos apresentam dificuldade na producdo de texto narrativo e
como ndo tém um repertorio significativo de leitura de contos, consideramos valida a insercao

das Estratégias de Leitura para ampliar e enriquecer nosso trabalho de ensino.

O mediador entre os textos literarios e a crianga é o professor. Sera ele o responsavel
por motivar nos alunos a leitura, pela oferta de bons textos literarios e, acima de
tudo, pelo ensino das estratégias de compreensdo leitora. Entendemos que a leitura
do texto literario, associada as a¢Bes do professor, envolvendo as estratégias de
compreensdo leitora, pode proporcionar um ensino diferenciado, por sugerir e
estimular o ato de ler e escrever. (SANTOS; SOUZA, 2011, p. 40).

Acreditamos que tanto a Sequéncia Didatica quanto as Estratégias de Leitura ajudam
no processo de modelizacdo didatica e podem favorecer o trabalho docente no ensino da

producédo do género textual.
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2.5 Saberes da area educacional sobre Sequéncia Didatica e Estratégias de Leitura: um

estado da arte

Ao idealizarmos a pesquisa-agdo com o uso dos dois procedimentos de ensino,
fizemos uma busca exploratéria®’, de caréter descritivo-quantitativo (do tipo estado da arte),
de trabalhos, em lingua portuguesa, no Brasil, que tratam de producdo de texto com uso da
Sequéncia Didatica. Buscamos identificar também se neles haveria articulacdo com as
Estratégias de Leitura para alargamento da compreensdo dos alunos. Nosso objetivo,
portanto, era identificar pesquisas que utilizaram a mesma base teérica e que, de alguma
forma, ja tivessem proposto a unido entre as metodologias de ensino.

Amparados nas autoras Romanowski e Ens (2006), fomos a busca de levantar o
conhecimento na area educacional sobre o ensino da producao textual, com os procedimentos
metodoldgicos selecionados para nossa investigagdo. Consultamos, para isso, dois bancos de
dados: SCiELO™ e CAPES".

Um estado da arte pode constituir-se em levantamentos do que se conhece sobre
determinada &rea, desenvolvimento de prot6tipos de analises de pesquisas, avaliacéo
da situagdo da producdo do conhecimento da éarea focalizada [...]. Pode, também,
estabelecer relacdo com producGes anteriores, identificando teméticas recorrentes e
apontando novas perspectivas, consolidando uma &rea de conhecimento e
constituindo-se orientagdes de praticas pedagogicas para a definicdo dos parametros
de formagdo de profissionais para atuarem na area, [...]. Pode, ainda, verificar, na
multiplicidade e pluralidade de enfoques e perspectivas, indicativos para esclarecer e
resolver as problematicas histéricas, como no caso do fracasso da escola na
alfabetizagdo, [...]. lgualmente torna possivel reconhecer a importancia da
investigacdo, os aportes significativos da construcdo da teoria e pratica pedagdgica,
as restrigoes e ‘ilhas’ de disseminagdo sobre formagdo de professores na América
Latina [...]. (ROMANOWSKI; ENS, 2006, p. 41).

No banco de dados SciELO, a partir da leitura de titulos, referéncias bibliograficas e
resumos de trabalhos, nas areas tematicas de Ciéncias Humanas (Educacdo); Linguistica,
Letras e Artes; encontramos 39 resultados na busca por Sequéncia Didéatica (publicacdes entre
0s anos 2000 a 2016). Neles, apenas 15 tratam do uso de géneros textuais em aulas de lingua
para ensino de producdo textual. Desses, apenas 2 estdo em periodicos de Educacdo e os

demais aparecem nas revistas com énfase em Linguistica Aplicada.

7 Tal busca foi realizada em 2014, na ocasido da reescrita do plano de ag&o da pesquisa, e atualizada em 2016,
data da escrita da tese.

18 Consulta atualizada em agosto de 2016, no endereco: http://www.scielo.org

9 Consulta atualizada em agosto de 2016, no banco de teses e dissertacdes da CAPES, no endereco:
http://bancodeteses.capes.gov.br/banco-teses/#/


http://www.scielo.org/
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Os géneros textuais contemplados séo: carta do leitor (1 artigo); artigo de opinido (3
artigos); carta de reclamacéo (3 artigos); reconto oral (1 artigo); poema (1 artigo); reportagem
(1 artigo); resumo académico (1 artigo); curriculo vitae (1 artigo); exposicdo oral (1 artigo);
além disso 1 artigo nédo se fixa em um Unico género, mas trata de: diario, narrativa de detetive,
ladainha de capoeira e folder; e 1 artigo discute o conceito de Sequéncia Didatica adotado em
uma revista educacional brasileira.

Pudemos observar que 11 dessas publicacfes sobre a producdo de texto foram
veiculadas em periddicos a partir de 2010. Além disso, o primeiro artigo encontrado data de
2000 e o segundo é de 2008, portanto, nos ultimos seis anos as pesquisas com Sequéncia
Didatica tiveram crescimento. No entanto, percebemos que ainda é pequena a producao de
artigos sobre a tematica, especialmente na area da Educacéo.

Dentre os textos mencionados, encontramos 1 artigo, de 2013, no qual ha uma
articulacdo entre a Sequéncia Didatica e as Estratégias de Leitura. Nele, Branddo, Leal e
Nascimento (2013) discutem resultados de observacdo de aulas em turmas de 1° ano do
ensino fundamental, nas quais as professoras — ao aplicarem uma Sequéncia Didatica (DOLZ
et al., 2004), construida em parceria com docentes universitarias — desenvolvem acdes de
leitura do género textual reportagem. Em linhas gerais, 0 artigo se ampara em Solé (1998) e
em Girotto e Souza (2010) para evidenciar a importancia da atuacao dialégica do professor
diante de seus alunos, portanto a énfase do artigo estd no processo de leitura do professor
como modelo e ndo na producao textual.

Vimos também 1 artigo recente, em que Gebara (2016) compartilha resultados de
aulas de producdo textual de poemas para alunos de um curso de Letras — Tradutor/Intérprete.
Nas atividades aplicadas, destacam-se o uso da Sequéncia Didatica (DOLZ et al., 2004) e a
valorizacdo das leituras/interpretacbes que o0s estudantes fazem dos textos poéticos
(KLEIMAN, 2013). O artigo, portanto, apresenta uma relagéo entre os conhecimentos prévios
dos alunos sobre o poema e mostra como o0 projeto de escrita foi desenvolvido no ensino
superior, destacando a importancia do género textual para a organizacdo das atividades
pedagogicas, e a nogdo de autoria para construcdo do texto dos estudantes.

Como a oferta de artigos sobre producdo de texto com a Sequéncia Didatica e as
Estratégias de Leitura ndo se mostrou abundante, decidimos, ainda no mesmo banco de
dados, realizar uma busca apenas com Estratégias de Leitura. Nas areas tematicas de Ciéncias
Humanas (Educacgdo); Linguistica, Letras e Artes; Ciéncias Sociais Aplicadas (Psicologia),

encontramos 108 resultados (publicagdes entre 1996 a 2016).
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Contudo, apenas 17 artigos referem-se a (ou descrevem) procedimentos
metacognitivos usados intencionalmente para construgcdo de sentido no texto ou para ensino
da compreensdo, em aulas de lingua materna. A maioria desses estudos esta em periddicos de
Psicologia Educacional (11 artigos) e, em geral, descreve 0s procedimentos usados pelos
leitores, no entanto, ndo se ocupa de meios para o ensino das estratégias.

Considerando os 17 artigos, apenas 1 apresenta a no¢do de género textual e propde o
ensino do poema (mesmo texto citado anteriormente — ver GEBARA, 2016); 15 artigos
tematizam o desenvolvimento da leitura nomeando o objeto de “texto”, sem indicar
caracteristicas de algum género textual; 1 artigo propfe a leitura de textos literarios, com
destaque para a narrativa; no entanto, ndo os distingue em géneros. Percebemos que faltam
trabalhos educacionais que apresentem estratégias para a compreensao de géneros textuais,
com base em suas especificidades.

Quanto ao referencial tedrico que utilizam para tratar de Estratégias de Leitura, 4
artigos citam Solé (1998); 1 artigo ampara-se em Kleiman (2013) e Lerner (2002) —
justificando a importancia de projetos de leitura e uso dos conhecimentos prévios; e 12 artigos
usam outros autores sem que haja coincidéncia de citacdo entre si (grande parte usa
bibliografias em lingua inglesa). A partir da leitura dos resumos, encontramos, nesses 12
artigos, mencOes a etapas para realizacdo da leitura: antes, durante e depois; bem como a
valorizacdo do conhecimento prévio do leitor e o incentivo a criacdo de imagens mentais.
Nesse sentido, assim como Cosson (2014), acreditamos que as Estratégias de Leitura de
Girotto e Souza (2010) surpreendem ao proporem meios de se desenvolver a leitura na escola.

Em seguida, consultamos o banco de teses e dissertacbes da CAPES. Com base na
leitura dos titulos e dos resumos dos documentos de origem da Plataforma Sucupira (de 2013
a 2016), na area de concentracdo e nome do programa Educacdo, encontramos 311 registros
para o termo Sequéncia Didatica. Nesse universo, somente 5 dissertacbes de mestrado
abordam o desenvolvimento da Sequéncia Didatica para producgéo textual nas aulas de lingua
materna. Nenhum dos trabalhos faz articulagio com Estratégias de Leitura tampouco
apresenta propostas de trabalho com a producdo textual do conto no 6° ano do ensino
fundamental, conforme poderemos constatar a seguir:

Zani (2013) constroi uma Sequéncia Didatica para ensino da producdo do género oral
grande reportagem, com vistas a subsidiar aulas na escola basica.

Santana (2014) investiga a avaliacdo da oralidade na préatica de dois professores de

ensino médio, a fim de perceber a sistematica de trabalho com a oralidade, o uso de
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instrumentos e de critérios de avaliacdo, tendo constatado maior regularidade e
intencionalidade no trabalho de um docente que utilizou uma Sequéncia Didatica para
producdo de géneros orais.

Leite (2014) analisa as propostas de producdo textual dos livros didaticos (PNLD
2010) adotados em escolas da rede publica municipal de Natal/RN, quanto ao trabalho com
géneros textuais e desenvolvimento de Sequéncias Didaticas para 0s anos inicias do ensino
fundamental.

Nascimento (2014) compara as concepgOes de ensino de lingua presentes no curriculo
da rede estadual de Pernambuco a pratica de duas professoras de 7° e 9° anos de ensino
fundamental, buscando compreender como elas materializam, nas acdes de sala de aula (no
ensino da leitura, producdo textual e analise linguistica), o discurso tedrico a que sdo expostas.

Kusiak (2015) trata da aprendizagem de alunos de 6° ano de ensino fundamental (de
uma escola publica do Rio Grande do Sul) sobre a elaboracdo escrita do género textual
verbete de enciclopédia.

Percebemos que, nas pesquisas em Educacdo, ainda sdo escassos os trabalhos sobre
Sequéncia Didéatica de producdo textual e inédita a articulagdo entre os procedimentos
Sequéncia Didéatica e Estratégias de Leitura. Nesse sentido, produzimos esta tese com o
intuito de colaborar com as investigacdes na area, promovendo mudancas na realidade escolar

pesquisada e conhecimentos pertinentes a tais alteragdes.
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3 MODULOS: ATIVIDADES APLICADAS — PARTE INICIAL

Nossa pesquisa envolveu 26 alunos, isto €, uma turma completa de 6° ano. Assim, a
sondagem do conhecimento, a elaboragdo das atividades e a analise dos resultados envolvem
0 desenvolvimento da aprendizagem de todos os estudantes. Contudo, para elucidar o
desempenho do grupo ao longo das intervencdes, utilizaremos apenas exemplares de respostas
capazes de demonstrar, por representatividade, as dificuldades e as aquisicdes demonstradas
pelos aprendizes. Os nomes dos alunos nédo seréo revelados, para preservar a sua identidade,
conforme orientacdes do Comité de Etica em Pesquisa da Faculdade de Ciéncias e Tecnologia
da UNESP. Para a organizacdo dos dados da pesquisa, cada estudante sera indicado por letras
das iniciais de seus nomes.

O processo de aplicacdo da pesquisa transcorreu ao longo de 33 encontros. Cada
encontro teve duracdo de 2 horas-aula (100 minutos). Portanto, foram 66 horas-aula,
distribuidas em 11 semanas no ano de 2015, em 33 dias. Para a etapa de apresentacdo da
situacdo, foram realizados 2 encontros; para a producdo inicial também foram 2 encontros;
para 0os modulos, 21 encontros; para a producdo final, 7 encontros. Para o lancamento da
coletanea de contos da turma foi realizado 1 encontro.

Nos capitulos 3 e 4 desta tese, trataremos dos encontros realizados para as 3 primeiras
etapas da Sequéncia Didatica. As atividades da producao final serdo tema do capitulo 5.

Buscamos os dados para o presente capitulo e para 0 proximo nos seguintes
instrumentos de coleta: producéo inicial do conto; atividades realizadas pelos alunos nos

maddulos e registro das interacdes entre a professora e os alunos.

3.1 O ponto de partida: a apresentagdo da situacdo na turma de 6° ano

Segundo os autores da teoria sobre Sequéncia Didatica (Dolz; Noverraz; Schneuwly,
2004), a aplicagdo do procedimento metodoldgico se justifica diante de necessidades de
alunos que ndo conseguem produzir um determinado género textual. Quando os alunos do 6°
ano realizaram a producéo textual sugerida na 82 edicdo da AAP (conforme ja compartilhamos
no 1° capitulo desta tese), ficou claro para nos, frente aos resultados, o baixo dominio deles
quanto & producdo escrita de um conto. Dessa maneira, manifestava-se a necessidade de

intervencgéo docente.
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Como a produgéo de texto pedida na AAP era, na verdade, apenas a escrita de uma
historia que foi lida em voz alta pela professora e escrita pelos alunos (a intengdo da AAP era
que o aluno ndo se preocupasse com a criacdo de um enredo, mas sim com o registro da
lingua escrita), nos pusemos a pensar que, além das dificuldades manifestas quanto ao
dominio da lingua usada para escrever, os alunos poderiam apresentar também dificuldades de
construcdo de conteldos em textos de autoria. Dessa maneira, precisavamos dar
oportunidades a eles de escolherem, por si mesmos, contetidos e de manifestarem amplamente
tudo o que sabiam sobre o género textual conto. Além disso, na autoria dos textos,
expressariam criatividade, evidenciariam suas posi¢cdes frente aos elementos da narrativa e
dariam os primeiros passos rumo a autonomia na producdo textual, haja vista as primeiras
acOes de planejamento e elaboracdo do texto. Partindo dessa perspectiva, Solé (2009, p. 36)

considera que:

Os alunos tenderdo a autonomia e ao envolvimento na aprendizagem na medida em
que possam tomar decisdes racionais sobre o planejamento de seu trabalho, assim
como na medida em que se responsabilizem por ele, conhegam os critérios com que
suas realizagdes serdo avaliadas e possam regula-las.

Na ocasido da devolutiva da producdo de texto da AAP, conversamos com 0s alunos
sobre a importancia do dominio da lingua escrita e eles manifestaram o desejo de escrever
outro texto, no qual contassem alguma histdria escolhida por eles.

Diante dessa oportunidade, perguntamos se eles tinham vontade de escrever um livro
com histérias para serem lidas pelos colegas da escola e pelos proprios familiares.
Imediatamente, a turma ficou encantada e agitada com a possibilidade de escrever um livro e
perguntas como “a gente pode fazer um livro?”, “eu posso escrever a historia que eu quiser?”,
“a turma do outro 6° ano vai poder ler nossas historias?” comegaram a tomar conta da sala de
aula. Foi entdo que propusemos aos alunos: “vocés aceitam participar de um projeto de escrita
de contos para elaboracdo de um livro da turma? Para isso teremos de estudar sobre producao
escrita com o objetivo de elaborar um texto que possa ser entendido pelos leitores”. A turma
concordou e o projeto nasceu. Sobre a execugdo desse tipo de trabalho, Dolz e Schneuwly
(2004, p. 100-101) assinalam:

Na medida do possivel, as sequéncias didaticas devem ser realizadas no &mbito de
um projeto de classe, elaborado durante a apresentacdo da situacdo, pois este torna
as atividades de aprendizagem significativas e pertinentes. Criar uma coletanea de
enigmas policiais, participar de um debate organizado por uma revista, ou, mais
modestamente, redigir um texto explicativo para uma outra turma num projeto
interclasses: sao projetos realizaveis, que permitem ao aluno compreender melhor a
tarefa que Ihe é proposta e que facilitam a apresentacao da situagéo.
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Para dar inicio a Sequéncia Didatica, propusemos a etapa da apresentacéo da situacao
em parceria com os alunos, visto que consideramos essencial a atuacdo dos estudantes nas
escolhas; além disso, para termos a atuacdo deles em todo o percurso, era necessaria a
construcdo de vinculos afetivos no processo de ensino e de aprendizagem, ou seja, se 0S
alunos n&o atribuissem sentido as acdes, poderiam desistir delas ao longo do caminho (SOLE,
2009). E importante lembrarmo-nos também de que esta turma tinha um historico de fracasso
escolar, pois 46% dos alunos ja tinham vivenciado a experiéncia da reprovacdo ano/série,
portanto, envolvé-los ativamente nas decisfes e encoraja-los na realizacdo das atividades
seriam acOes importantes em nosso trabalho docente.

Além de permitir o envolvimento afetivo dos alunos com as atividades, a etapa de
apresentacdo da situacdo visa ao esclarecimento dos estudantes quanto aos caminhos que a
producdo de texto tomard, ou seja, permite a definicdo de todo contexto para que o texto
cumpra sua fungdo comunicativa e seja realizado de maneira intencional. Vemos nessa etapa
uma aprendizagem: todo texto nasce de uma necessidade de interacdo e precisa atender a um
contexto de producdo, pois ndo é possivel criar textos sem saber para quem se destinara, por
que sera escrito, sobre o que discutira, onde circulara etc.

Com os estudantes, e amparados em Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), fizemos o
levantamento de um problema de comunicacdo e escolhnemos o contetido para as producgoes.
Para o primeiro caso, expusemos na lousa as seguintes questdes: qual género textual serad
produzido? A quem se destinara o texto? Que forma a producéo de texto assumira? Como sera
a participacdo dos alunos? As respostas, respectivamente, foram as seguintes: “produziremos
0 género textual conto; para ser divulgado aos alunos do ensino fundamental de nossa escola e
aos nossos familiares; a produgdo assumird a forma de um livro que reunira todos os contos
escritos pela turma; cada aluno escrevera seu proprio texto”.

Enquanto definfamos essa dimensdo, o aluno G.A.O. perguntou®® se o conto a ser
escrito poderia ser parecido com o texto “Meu tio Jules™* (MAUPASSANT, 2006), o qual
tinha sido, recentemente, objeto de leitura na sala de aula e a partir do qual tinhamos estudado

a passagem do tempo na narrativa®’. Imediatamente, fizemos uma indagac&o ao aluno: “por

% Ao longo do desenvolvimento das atividades nas aulas, fizemos o registro das interacdes orais dos alunos em
um Diéario de Bordo de pesquisa. Portanto, todas as manifestagdes orais atribuidas aos alunos sdo provenientes
dos apontamentos feitos em tal diario, fato que implica o uso de discurso indireto por se tratar de nossa escrita a
respeito das manifestacdes dos estudantes.

2! Texto disponivel nos anexos desta tese (p. 275).

22 A proposta de leitura do texto e as atividades sobre o tempo na narrativa fazem parte do material didatico da
SEESP, conforme referéncia a seguir. SAO PAULO (Estado) Secretaria de Educacdo. Caderno do aluno
Lingua Portuguesa: ensino fundamental, 6° ano. Séo Paulo: SEE, 2014, p. 21-27.
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que vocé considera o texto “Meu tio Jules” um exemplo a ser seguido?”, ao que o aluno
respondeu que se lembrava de o texto ser um conto, no qual hd uma histéria sendo contada,
uma narrativa com narrador, personagens, cenario e tempo.

Perguntamos entdo para a turma: “vocés concordam com o colega sobre o conto “Meu
tio Jules”?”. Outros alunos disseram “sim”. O aluno R.F.C.S. complementou que no texto do
ciime?®, o narrador era uma menina que contava sobre uma noite que o cilime apareceu igual
a um fantasma para ela, porque ela tinha ciume da irméa e, no texto do tio Jules, o narrador ja
era um homem que se lembrava do tio e das coisas que o tio fez. Diante disso, propusemos
uma nova reflexdo: “em que essas historias do ciime e do tio Jules podem ajudar na escrita
dos nossos contos?”. A estudante I.P.A. falou que a turma precisava contar alguma histéria
verdadeira ou inventada que tivesse o narrador, 0s personagens, o lugar onde aconteceu tudo.
Vale destacarmos que nessa ocasido ainda ndo cabiam as intervencdes docentes para
“ensinar” o género textual, mas indagacdes para “descobrir” o que os alunos pensavam a
respeito do género.

Fizemos novo questionamento a turma: “que outros contos Vocés ja leram ou ja
escreveram? Que caracteristicas eles tinham?”. A aluna M.C.C.S. respondeu que tinha lido
algumas histérias, porque na outra escola a professora dava alguns textos, mas ndo se
lembrava de ter lido conto. O garoto V.H.S.O. comentou que a primeira vez que leu um conto
foi na atual aula de portugués, porque nem sabia que essas historias eram chamavam de conto.
Entdo retomamos a pergunta: “alguém aqui da sala ja escreveu um conto que ndo fosse a
reescrita daquela histéria de Bojunga?”. Todos responderam “ndo”.

Nessa conversa inicial, confirmamos que o repertério de leitura de contos nos alunos
era pequeno e que quanto a escrita, ndo identificavam ter produzido o género. Apesar disso,
alguns alunos estavam conseguindo relacionar os textos lidos nas nossas aulas e, a partir
deles, tirar conclusBes sobre as caracteristicas do género textual conto. Sob influéncia das
aulas ministradas até aquele momento, os alunos ja eram capazes de falar sobre alguns
elementos da narrativa: expuseram saberes sobre a voz que conta a histéria (narrador), sobre
0s que participam da historia (personagens) e também sobre o espago e o tempo da narrativa.
Contudo, ficou nitido que os saberes dos estudantes quanto ao conto eram bastante escassos,
por isso tinhamos de ofertar exemplares do género textual para alimentar o repertorio de
leituras e ampliar os conhecimentos prévios que poderiam ser utilizados na producdo textual.

As caracteristicas do conto serdo apresentadas mais adiante nesta tese.

2 0 aluno se referia ao texto de Bojunga (2000), lido para a produgéo de texto na 8% edigdo da AAP — 6° ano. O
texto, tal como apresentado na AAP, consta nos anexos desta tese (p. 278).
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Leitura e escrita se inter-relacionam permanentemente: ler “para escrever” ¢é
imprescindivel quando se desenvolvem projetos de producédo de textos, ja que estes
sempre exigem um intenso trabalho de leitura para aprofundar o conhecimento dos
contelidos sobre os quais se estd escrevendo e das caracteristicas do género em
questdo. (LERNER, 2002, p. 90).

Para alargarmos a representagéo dos alunos sobre o género textual, levamos para a sala
de aula® o conto “Ele é o cd0” ® (BRAZ, 2011), o qual narra uma das aventuras de Pedro
Malasartes: na ocasido da morte de sua mée, Pedro simula que os causadores da morte tinham
sido os cdes ferozes de um vizinho fazendeiro e rico, assim conseguiu um sepultamento
luxuoso para a mée e algum dinheiro para si. Depois da leitura em voz alta do texto com toda
a classe, os alunos identificaram os personagens, 0 cenario e 0 tempo; quanto ao narrador, 0
estudante L.R.F.S. observou que nas duas outras historias que a turma leu, o narrador contava
alguma coisa que ele viveu, como a menina que ficou com medo durante a noite e o sobrinho
que lembrou do tio, mas agora na histéria do Malasartes o narrador ndo parece ser parente do
personagem.

Entdo questionamos a sala: “‘vocés percebem alguma diferenca entre os narradores das
historias, ou seja, diferenca no jeito de contar a historia?”. Apés alguns instantes de siléncio, a
estudante M.H.S. respondeu que nos dois primeiros textos, o narrador € personagem da
historia, porque ele esta contando sobre a vida dele ou de um parente dele, mas no texto dos
cachorros ele conta a vida de Pedro Malasartes.

Com base nisso, sistematizamos, com a turma, a existéncia do narrador-personagem e
do narrador que ndo é personagem e vimos também que, respectivamente, ha uso dos verbos
em primeira pessoa ou em terceira pessoa durante as manifestagdes do narrador (GANCHO,
2006). Para isso retomamos, na lousa, trechos dos contos ja conhecidos pela turma, e fomos,
juntos, grifando as marcas linguisticas de primeira ou terceira pessoa: verbos e pronomes
pessoais.

Fomos entdo para a segunda dimenséo da etapa apresentacéo da situacéo, a qual diz
respeito a preparagdo dos conteudos dos textos que serdo produzidos. Segundo os autores
genebrinos, no caso do conto, torna-se essencial que os alunos saibam, ao menos, 0s
principais elementos constitutivos do género: “personagens, agdes ¢ lugares tipicos” (DOLZ;
NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 100). Para isso, construimos na lousa, com as

% Todos os textos lidos durante a Sequéncia Didatica foram disponibilizados aos alunos, seja em exemplares da
obra, seja em cOpias do material.
% Texto disponivel nos anexos desta tese (p. 279).
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contribui¢des dos alunos, uma lista dos elementos que deveriam constituir os contos a serem
redigidos:

1. Contar uma historia interessante, na qual existam as seguintes a¢des: tudo comeca
bem, a vida do personagem principal esta tranquila, até que surge um problema que interfere
na paz do personagem principal e o faz agir para resolver o problema; depois de tentar
algumas vezes, ele consegue resolver a situacédo e voltar a tranquilidade;

2. Ter um narrador que pode ser personagem ou ndo, lembrando que essa escolha
interfere no uso dos verbos e dos pronomes pessoais;

3. Criar personagens para a histdria, sendo que ao menos um deles deve ser o principal
(o mais importante), com quem tudo acontece ou quem faz as principais acdes; além dele, é
importante que existam outros personagens, que podem ser amigos ou inimigos do
personagem principal;

4. Fazer a historia acontecer num lugar e num tempo, explicando como é o lugar e
guando acontece a historia;

5. Dar um titulo para o conto;

6. Escrever uma histéria ndo muito longa (pode ter até trés paginas), organizada em
paragrafos, que sempre comegam com letra maiuscula;

7. Quando os personagens conversarem na histéria, € preciso usar travessao. Nesse
momento, ndo tinhamos a intencdo de aprofundamento dos estudos sobre a narrativa,
tampouco de realizar muitas intervencgdes, apenas desejavamos que os alunos tivessem no¢ao
das caracteristicas essenciais do género textual a ser elaborado, bem como do contexto de
producao.

Os alunos conversaram entre si e, muito entusiasmados, comecaram a elaborar
oralmente as historias que pretendiam contar. Nesse ensejo, explicamos a eles que, no
proximo encontro, todos teriam a oportunidade de escrever seus contos e que deveriam fazé-
lo da melhor maneira possivel, demonstrando tudo o que sabiam. Para que pudessem, no
proximo encontro, se recordar dos combinados feitos durante a apresentacdo da situacao,
pedimos aos alunos que registrassem no caderno todas as defini¢cbes que construimos juntos e

que estavam na lousa.
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3.2 A producéo inicial na turma: primeira escrita do conto

Uma vez definidos com os alunos os propdsitos comunicativos da producéo de texto,
eles realizaram a escrita de um conto. Durante 4 horas-aula, colocaram-se a pensar na melhor
maneira de construir ideias e manifesta-las na linguagem escrita. Comecamos a aula com a
retomada dos combinados a respeito do contexto de producao e das caracteristicas formais do
texto.

Para nos, foi notdria a distincdo entre o falar sobre a histdria que se pretendia escrever
e a realizacdo da escrita em si. Enquanto falavam sobre os possiveis elementos da histdria
(etapa da apresentacdo da situagdo), pareciam extremamente a vontade e motivados; no
entanto, no ato da escrita, grande parte da turma demonstrava inseguranca. Foram frequentes
indagacGes como: “professora, se eu ndo conseguir escrever hoje posso escrever na proxima
aula? Quando cada personagem fala eu tenho que colocar aquele tracinho na frente? Eu posso
contar uma historia criada na minha cabeca? Eu tenho que escrever muito, porque s6 consegui
fazer umas cinco linhas?”.

Considerando a primeira producdo como uma pratica de avaliacdo formativa,
esclarecemos aos alunos que esta primeira escrita serviria para que todos ndés descobrissemos o
que sabiamos sobre o conto e que, a partir dela, estudariamos para aprendermos mais e sermos
capazes de reescrever o texto com qualidade. Por isso, nesse momento, cada um poderia escrever

da maneira como considerava certo, visto que depois teriamos tempo de refazer o texto.

Essa producdo inicial é a primeira formulacéo do texto que pode ser realizada tanto
coletiva como individualmente. Ela é avaliada formativamente pelo professor [...]
pode ser feita em esbogo geral e ainda apenas treinando o género sem uma
destinagdo especifica. Posteriormente, serdo feitos os ajustes até a producao final.
Esse esbogo deve ser tido como o primeiro contato com o género. Essa etapa €
crucial, pois representa a primeira atividade de producdo em que o texto vai ser
avaliado e revisto tantas vezes quantas necessarias e sucessivamente passando por
mdédulos nos passos seguintes até chegar ao estdgio final de elaboragdo.
(MARCUSCHI, 2008, p. 215).

Em seguida, ouvimos os alunos M.R.S. e M.J.L.F.P. comentarem entre si que iriam
fazer do jeito que sabiam, porque depois a professora os ajudaria com o que fosse necessario.
Ao que a aluna D.S.S. completou afirmando que certamente a professora ajudaria toda a
turma para que os textos ficassem bons e pudessem fazer parte do livro da turma.

Ficaram evidentes duas situacOes: a primeira € a presenca de inseguranca/medo de
escrever, como se a lingua escrita fosse algo inacessivel ou muito dificil. Quando alguns

alunos néo iniciavam o registro do texto no papel e perguntavam se poderiam escrever na
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proxima aula, parecia haver uma dificuldade em materializar a historia, dar forma ao texto.
Provavelmente, as experiéncias escassas com a leitura do género textual conto e com préticas
de producéo de texto, ao longo da vida escolar, produziram um distanciamento entre os alunos
e a escrita. Desse modo, confirmamos nitidamente a necessidade de aumentar os repertorios
de leitura e de producédo textual de conto com os alunos. No tocante a atividade da escrita,
Antunes (2006, p. 167-168) reflete:

A escrita é uma atividade processual, isto é, uma atividade durativa, um percurso
que se vai fazendo pouco a pouco, ao longo de nossas leituras, de nossas reflexdes,
de nosso acesso a diferentes fontes de informagio. E uma atividade que mobiliza
nosso repertério de conhecimentos e, por isso mesmo, ndo pode ser improvisada,
ndo pode nascer inteiramente na hora em que a gente comega propriamente a
escrever. De certa forma, estamos continuamente nos preparando para escrever,
sempre que estamos convivendo com as mais diferentes fontes de informag&o, nem
que ndo tenhamos, de imediato, alguma atividade de escrita a vista.

Reconhecemos também, ainda com relacdo a suposta inseguranca/medo de escrever,
que os alunos constroem imagens sobre si mesmos e sobre a relacdo que tém com a produgéo
textual. Durante a producédo inicial, eles j& esperavam escrever “fora do padrdo”, por isso
receavam nao ter condicdes de serem autores capazes de publicar uma obra da turma.
Precisdvamos, assim, resgatar neles a esperanca de que podiam aprender. Nesse ambito de

reflexdo, Solé (2009, p. 39) esclarece:

Ao mesmo tempo que sdo construidos significados sobre os contetdos do ensino, 0s
alunos constroem representagbes sobre a propria situagdo didatica [...].
Naturalmente, também constroem representagdes sobre eles mesmos, nas quais
podem aparecer como pessoas competentes, interlocutores interessantes para seus
professores e colegas, capacitados para resolver os problemas colocados ou, no polo
0posto, como pessoas pouco capazes, incompetentes ou COm poucos recursos.

A segunda situagdo evidente nesse momento de escrita: os alunos manifestaram uma
confianca na mediagdo docente, legitimando a escola e, consequentemente, a professora,
como essenciais no processo de ensino da lingua escrita. Tal fato colaborou muito no nosso
trabalho de intervencgdo, pois tinhamos “autoriza¢do” dos alunos para interagir com eles,
mediando a aprendizagem, expondo as dificuldades e propondo momentos de reflex&o sobre a
lingua materna. Colomer e Camps (2002, p. 75) destacam que: “Aprender é uma atividade
construtiva que o aprendiz deve levar a cabo. Contudo, para essa tarefa, € imprescindivel a
intervencdo do adulto, que tem de exercer uma funcdo de mediador a partir dos

conhecimentos que o aluno ja possui”. Nessa mesma linha, Solé (2009, p. 39) completa:
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[...] quando aprendemos, aprendemos os conteldos e também aprendemos que
podemos aprender; quando ndo aprendemos os conteidos, podemos aprender algo:
que ndo somos capazes de aprender (e podemos atribuir isso a diferentes causas,
nem todas igualmente prejudiciais para a autoestima). Tudo isso ocorre durante as
interacBes estabelecidas em aula, em torno das tarefas cotidianas, entre alunos e
entre os alunos e o professor; e durante essas interacdes é que se constri a
motivacdo intrinseca, que ndo é uma caracteristica do aluno, mas da situacdo de
ensino/aprendizagem, e afeta a todos seus protagonistas.

Na leitura da primeira versdo do conto dos alunos, realizamos um levantamento das
necessidades formativas para que, a partir delas, os mddulos pudessem ser planejados. Para
isso, procuramos identificar a presenca dos quatro niveis principais de acdo do sujeito na
construcdo de texto: ter clareza do destinatario do texto, da finalidade do texto e da propria
posicdo como autor em relacdo ao género conto; elaborar contelidos que atendam ao género
conto; planejar o texto para atender a estrutura convencional do género conto; escolher a
linguagem adequada para o conto (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004).

A seguir, a fim de explicitarmos os itens que compdem tais niveis de acdo, trataremos
também das caracteristicas essenciais do género textual conto.

Em linhas gerais, o conto é um texto narrativo, literario, breve, costuma ter poucos
personagens, presenca de narrador, tempo e espaco determinados, no qual um conflito se
constrdi e, geralmente, é resolvido. Para Gotlib (2006, p. 63), o conto é uma forma breve e
nele ndo deve sobrar nada, assim como no romance ndo deve faltar nada”. Na defini¢do que

oferece de conto, Costa (2009, p. 75) pontua:

Conto: assim como a novela e 0 romance sdo do tipo narrativo, assim também o
conto literario o é. Em contraste com o romance, que geralmente ¢ mais longo, o
conto é mais curto, isto é, de configuragdo material narrativa pouco extensa,
historicamente verificAvel. Essa caracteristica de sintese traz outras: nimero
reduzido de personagens ou tipos; esquema temporal e ambiental econdmico, muitas
vezes, restrito; uma ou poucas agdes, concentrando 0s eventos e ndo permitindo
intrigas secundarias como no romance ou ha novela e uma unidade de técnica e de
tom (fraccdo dramatica, sedutora, em que tempo, espaco e personagem se fundem,
muitas vezes) que 0 romance ndo mantém.

De acordo com Patrini (2005), o género textual conto tem origens antigas e passou por
transformacoes ao longo do tempo, chegando ao conto contemporéneo, o qual apresenta como
marcas principais a brevidade da narrativa e a tensdo provocada sobre o leitor (prendé-lo em
um contar que, embora conciso, seja capaz de instiga-lo).

Para a producéo escrita de um conto, o primeiro nivel de acdo necessario ao escritor é
ter clareza do destinatério do texto, da finalidade do texto e da propria posi¢do como autor em

relagcdo ao género conto. Isso significa que o autor precisa construir uma imagem a respeito do
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leitor pretendido para o conto, sabendo que tal género textual trabalha com a cultura literéria
ficcional-narrativa (DOLZ; SCHNEUWLY, 2004), associada ao entretenimento. Dessa
maneira, 0s alunos precisavam construir uma imagem o mais proxima possivel da realidade e
descobrir temas de interesse do leitor pretendido: demais estudantes do ensino fundamental da
escola e familiares dos alunos-autores. Também os estudantes precisavam se enxergar Como

autores de contos, capazes de organizar um enredo interessante que prenda os leitores.

Todo texto, académico ou ndo, é escrito tendo em vista um leitor/destinatario
potencial. Além disso, sempre ha um autor que tem um determinado objetivo a
alcangar com a produgdo do texto (isto &, ele sempre quer produzir um efeito
qualquer sobre seu destinatrio). Esse autor se guia pela imagem que tem de seu
leitor/destinatario privilegiado (persona), pela imagem que quer passar de si mesmo
(persona do autor), o veiculo em que circulara e a situacdo em que € produzido etc.
[...] O autor, por exemplo, pode querer passar a imagem de alguém extremamente
bem informado, de alguém humilde, de alguém superior aos demais, de um cientista
sério etc. O mesmo se da em relagdo ao destinatario. Normalmente, pelo prdprio
texto, podemos captar essas imagens ou personas. (MACHADO; LOUSADA,;
ABREU-TARDELLI, 2005, p. 55).

Para esse nivel inicial, a realizacdo da primeira etapa da Sequéncia Didatica se mostra
essencial, porque nela definimos o género textual e o leitor a ser alcan¢ado, bem como o local
de circulacdo do texto; portanto, os alunos podem construir uma imagem de si mesmos como
autores para atender a essas especificidades. Ter clareza da situa¢do de comunicacao € a chave

para refletirmos sobre o primeiro nivel de a¢éo.

Os textos que escrevemos, na sua grande generalidade, sdo textos que circulardo
socialmente, que terdo outros leitores e cumprem, assim, determinada fung&o social.
Todo texto ¢ escrito em funcdo de um “para que” qualquer e, naturalmente, envolve
um outro ou outros sujeitos. Dai que a projecdo do provavel contexto de circulagéo
do texto (“por onde meu texto vai circular?”; “quem vai 1€-10?”’) da a medida de
como deve ser sua concreta realizagdo, em forma e em contetdo. O texto tem, assim,
em seus possiveis leitores, outros avaliadores, 0s quais ndo podem estar ausentes da
hora em que o texto esta sendo gerado e ganhando corpo. (ANTUNES, 2006, p. 168-
169).

Na leitura dos contos dos alunos e em suas manifestacdes orais durante a atividade da
producdo inicial, buscamos identificar como a imagem do leitor, do autor e a finalidade do
texto estavam compreendidas. Oralmente, os alunos apresentavam clareza quanto aos
aspectos em pauta: todos sabiam que estavam escrevendo um conto; que tinham uma historia
para narrar; que se punham na condicdo de autores de uma historia atraente para seus colegas
de escola, capaz de agradar também seus irmaos, primos e responsaveis; pensavam em um
tema de seu proprio interesse e julgavam que os leitores também compartilhariam o prazer da

leitura.
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Na prética escrita, no entanto, o uso dos elementos linguisticos ndo deu conta de
evidenciar todos esses posicionamentos. A falta de organizacdo do texto, de pontuacgdo
adequada e até dos elementos da narrativa (principalmente do conflito e da resolucdo)
evidenciaram que dificuldades quanto aos demais niveis (planejamento do conto, elaboracdo
dos conteddos, escolha da linguagem) afetavam a consolidacao, na escrita, do primeiro nivel.

A seqguir, estdo exemplificadas as dificuldades quanto ao primeiro nivel a partir de dois
textos de alunos. No texto do aluno D.R.S., vemos se destacar a falta de organizacdo dos
contetdos relativos ao género conto (especialmente a organizacdo do enredo em situacdo
inicial, conflito e resolugdo) em associacdo ao uso inadequado ou ausente de
pontuagdo/organizacdo dos paragrafos (planejamento/infraestrutura®® do conto). Dessa
maneira, problemas de outros niveis de acdo interferem na finalidade do texto e na imagem do
autor e do leitor, visto que a producdo do referido aluno ndo propicia a leitura do texto para
construcdo de sentido, pois a producdo € fragmentada e confusa. No texto do aluno E.M., a
auséncia de desenvolvimento de um conflito afeta a finalidade do conto como género textual,
visto que a sequéncia temporal € interrompida, gerando, assim uma perda da continuidade do
texto. Em ambas as produc@es iniciais, encontramos representacdes de uma caracteristica da
turma de 6° ano, quanto ao primeiro nivel de acdo necessario ao produtor de texto: embora
aparentem consciéncia de seu papel como autores de conto, e também da relevancia dos
leitores e da finalidade do género textual, na lingua escrita ndo sdo capazes de organizar um
texto para atender ao fim interacional, visto que a falta de coeréncia (sentido completo) se

instala nas produgdes da turma.

QUADRO 12 - Producéo inicial do aluno D.R.S.

Isolados

-Onde agenteta?

Lucas nane oi predro onde a mamée ta ndo sei agente ta numa ilha como asim?

mas nois tava em casa “AAAAA”

“AAAAAA” eles tenta sobrevive eles pasa augus dia eles costruiu um abrigo cusiguiu
agua potavem palta arvore, paltacan.

fes um lugar para a as nesesidade e o Lucas pescava e a nane regava as palta e eu
fasia o banhero

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa, com base na produgdo inicial dos alunos de 6° ano.

%6 O conceito de infraestrutura textual (BRONCKART, 2009) ser4 explicitado ainda neste capitulo.
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QUADRO 13 - Producéo inicial do aluno E.M.

A lua de mel

Havia um rei que tinha uma esposa, a rainha, eles tinha um filho, o prinsipe.

O rel, rainha e o prinsipe era muito muito felises e ricos eles tinha um castelo perto da
floresta amazonica, dai o rei olho para a floresta olho e olho ai ele disse

- 0je vai fazer 1 ano de casamento de esposa.

Dai o rei coreu para a rainha e disse

- E mesmo? disse a rainha

- E verdade, e vou levar vocés para passear.

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa, com base na producéo inicial dos alunos de 6° ano.

Um segundo nivel de acdo implica em elaborar contelidos que atendam ao género
conto. De acordo com os autores da Sequéncia Didatica (DOLZ; NOVERRAZ;
SCHNEUWLY, 2004), o conteudo do conto é composto pela atuacdo dos elementos da
narrativa: enredo, personagens, tempo, espaco, narrador. Tais elementos estdo a servigo do
que Propp (1984) identificou como estrutura invariante do conto, a qual diz respeito a uma
situacdo inicial de estabilidade na histéria, que é danificada pelo surgimento de um problema
a ser enfrentado por um herdi, o qual busca maneiras de solucionar o conflito e conta, para
isso, com alguma ajuda ou ideia inovadora até que o problema é resolvido e a estabilidade
reestabelecida.

Devido a brevidade do conto (PATRINI, 2005; GOTLIB, 2006), o enredo, isto ¢, “o
conjunto dos fatos de uma historia” (GANCHO, 2006, p.13), sustenta-se, geralmente, em um
conflito, que, nos dizeres de Gancho (2006, p. 14), é “qualquer componente da histdria que se
opOe a outro, criando uma tensdo que organiza os fatos e prende a atencdo do leitor”. O
enredo é, portanto, uma sucessdo de acdes que da um sentido a histéria, que encadeia as
atitudes dos personagens e que alimenta a construcdo da logica do texto. Tal brevidade (um
conflito) distingue o conto de outros textos narrativos, nos quais abundam os nucleos de
conflitos, como os romances (em prosa) e Como as epopeias (em Vversos).

O personagem “¢ um ser ficticio responsavel pelo enredo, ¢ quem faz a agdo”, ele
“participa efetivamente do enredo, isto ¢, age ou fala” (GANCHO, 2006, p. 15). O tempo diz
respeito a época em que se passa a historia, bem como a seu tempo de duracdo, podendo ser
de ordem natural — tempo cronoldgico — ou transcorrido “numa ordem determinada pelo
desejo ou pela imaginacdo do narrador ou dos personagens, isto é, altera a ordem natural dos
acontecimentos” — tempo psicologico (GANCHO, 2006, p. 19-20). O espaco € o lugar onde se

passa a acdo da narrativa; ele “situa as a¢des dos personagens e estabelece com eles uma
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interacdo, quer influenciando suas atitudes, pensamentos ou emogdes, quer sofrendo eventuais
transformacdes provocadas pelos personagens” (GANCHO, 2006, p. 20).

A brevidade do conto faz com que o tempo e 0 espaco da narrativa sejam mais
enxutos; isso quer dizer que, geralmente, ha um ou dois espagos nos quais as agdes acontecem

em um tempo ndo muito detalhado. Kdche (2012, p. 85) sistematiza que:

No conto, 0 espaco e o tempo sdo limitados, pois ha um Unico episédio e um so
conflito. Normalmente, o desenrolar dos fatos se da num lugar restrito, como em
uma sala, um quarto, uma casa ou uma rua, e hum pequeno periodo de tempo (horas,
dias, semanas). O passado e o futuro das personagens ndo sdo significativos nesse
género textual.

Quanto ao narrador, ndo existe narrativa sem ele, pois “ele é o elemento estruturador
da historia” (GANCHO, 2006, p. 22). Pelo seu ponto de vista € que conhecemos o enredo e é
ele quem da voz aos personagens, contando o que fizeram ou disseram ou permitindo que

assumam a palavra e se apresentem diante de nos.

Geralmente, o narrador usa a terceira pessoa do discurso e conta a histéria como se
soubesse tudo sobre a vida das personagens: seus pensamentos, Sseus anseios, suas
ideias e seus destinos. Contudo, isso ndo é regra, pois hd muitos contos escritos na
primeira pessoa do discurso. (KOCHE, 2012, p. 84-85).

A partir dos elementos da narrativa, os alunos tinham de produzir um conto que, em
primeiro lugar, tivesse um conflito definido, ou seja, uma histdria a ser contada com acdes
vividas por um personagem em um tempo e um espaco. Quando lemos as primeiras
producdes, fomos a busca de tais elementos para constatar até que ponto 0s conteddos para 0s
contos tinham sido construidos com os recursos da lingua escrita. As principais dificuldades
evidenciadas foram: falta de caracterizacdo dos personagens e do espaco, baixa progressao
temporal e auséncia de acdes para a resolucdo do conflito. Considerando os textos dos 26
alunos: 20 ndo apresentaram elementos definidores para 0s personagens; 23 néo
caracterizaram 0 espacgo; 13 ndo mostraram o tempo e sua progressdo na narrativa; 21 ndo
apresentaram acgdes logicas dentro do enredo — relacdo entre um conflito e seus
desdobramentos.

A sequir, estdo dois textos que exemplificam a situacdo discorrida anteriormente. No
texto da aluna J.M.C.P., a elaboracdo dos conteudos estd prejudicada quanto ao
desenvolvimento coerente das acdes, especialmente mediante a falta de uma resolucdo. A
aluna apresenta superficialmente um conflito na historia, mas ndo encadeia a¢des que, dentro

de uma ldgica, sejam capazes de oferecer sentido para a conclusdo do texto, e tampouco ha
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justificativas para a situacdo apresentada ser de fato um problema enfrentado pelos
personagens. Quanto a estes, falta-lhes caracterizacdo, portanto, ndo ha elementos capazes de
contextualiza-los na historia e liga-los ao espaco ou ao enredo como um todo. Ja no texto do
aluno K.K.S.F., as acOes estdo aligeiradas demais e, por isso, ndo constroem uma narrativa
caracteristica do género textual conto, visto que ndo hd uma progressdo temporal em
desenvolvimento, com acGes se desdobrando diante do leitor, para resolver um conflito. Além

disso, falta caracterizacdo para 0s personagens e para 0 espaco.

QUADRO 14 - Producéo inicial da aluna J.M.C.P.

Os homem dos cachorros

Um belo dial

Dona maria resolve fazer compra.

Assim que dona maria chegou em seu casa derepente, maria nota alguma coisa de
diferente.

Olhou para sua cama e viu cinco cachorro deitado: A ndo pode di quem e esse
cachorro.

Furioza maria olhou para fora viu um homem _ Voce sabe di quem e esse cachoros. :
Sim sdo meu.

_ Como que voce pode deixa esse animal entra dentro da minha xasa.

no dia senguite dona maria foi arrumar seu quintal. E quando olhou, viu nova mente
0s cachorros.

__ A nao sera que esse 0 homem nao cuida dus cachorros.

O homem fui fala com dona maria.

_ Eu nao tenho aonde cuida dos cachorro maria.

maria disse Voce pode mara aqui comigo nessa floresta voce quer

_ Sim dona maria quem sabe um dia nois nao casa ne.

Voce ta loco so pedi pra voce mora comigo aqui nessa floresta.

Um ano depois maria casou e viveu feliz para sempre !!!

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa, com base na produgdo inicial dos alunos de 6° ano.

QUADRO 15 - Producéo inicial do aluno K.K.S.F.

O Campeonato

Num bolo dia a Maria foi jogar bola ne um campeonato. Bom na ora ela foi chuta a
bola e escorregou caiu,e ele a foi no medico e o pai dela falou:

- Por favor cura a minha filha desesperado e e medio falou.

- Acalma vai ficar tudo bom opai da menina ficou varias noites passando com a filha
e e foi e foi até que um dia ela foi curada e ela quiz voltar para 0 campeonato do que ja tinha
acabado tudo mas o pai dela fez de tudo e teve outro campeonato e ela fez dois gol e 0 amigo
dela fez um e o time da Maria venceu e ela como fez os dois gol ela ganhou o troféu e ela
ficou super feliz.

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa, com base na producéo inicial dos alunos de 6° ano.
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Frente aos desafios de ensino que constatamos nesse segundo nivel, valorizamos a
importancia da leitura para ampliar os repertdrios dos alunos e proporcionar a eles momentos
de reflexdo sobre os elementos da narrativa, a fim de que leiam contos e também realizem
atividades escritas capazes de oferecer ampliacdo dos conteldos de seus textos. As
Estratégias de Leitura de Girotto e Souza (2010) ajudam o aluno a compreender o texto
literdrio, portanto, colaboram na explicitacio do conflito, bem como das acbes dele
decorrentes, as quais articulam os elementos da narrativa dentro de uma logica verossimil.
Quando o aluno, na leitura, intencionalmente identifica esse movimento narrativo, podera dele

fazer uso na ocasido da autoria de contos.

A falta de explicitacdo das intengBes e dos sentimentos dos personagens pode
obedecer a uma dificuldade geral da escrita: a necessidade de se apresentar o
destinatario para valorizar a informacédo que este requer e que para as criangas, como
inventoras desse texto, parece evidente. Em todo caso, henhum dos contos [...] pode
melhorar substancialmente se ndo se ampliam os aspectos a considerar no
aprendizado da narrativa. As causas das dificuldades das criangas também tém a ver
com os modelos que suas leituras lhes proporcionaram. (COLOMER, 2007, p. 167).

Outro nivel de acdo na producdo textual é o do planejamento do texto para atender a
estrutura convencional do género conto. Essa atuacdo depende da organizacdo de um plano
para realizar o texto de acordo com as caracteristicas costumeiras da infraestrutura do conto.

Conforme assinala Kdéche (2012, p. 83),

O conto é um género textual narrativo literario de curta duragdo que apresenta um so
conflito, um ndmero limitado de personagens e uma situacdo condensada e
completa. Ele enfatiza apenas o essencial, ndo se detendo em andlises profundas e
complexas. [...] esse género liga-se a cenas e episédios de complexidade reduzida,
acbes isoladas, cortes de vida menores, estudo de caracteres ou situacdes,
acontecimentos cotidianos aparentemente banais, mas representativos de ac¢fes ou
personagens, encontros, conversaces e fantasias [...]. Essa diversidade de
possibilidades é abordada de forma estética.

Amparados em Bronckart?” (2009, p. 119), sabemos que a infraestrutura do texto é
constituida pelo “plano mais geral do texto, pelos tipos de discurso que comporta, pelas
modalidades de articulagdo entre os tipos de discurso e pelas sequéncias que nele

eventualmente aparecem”. Assim, compreendemos que, no conto, o plano mais geral se refere

" Embora citemos a teoria de Bronckart a respeito do folhado textual/infraestrutura do texto, convém
explicitarmos que a andlise que faremos das producdes modulares e finais dos alunos ndo visa a utilizagdo de
todos os elementos que constituem os estudos contemporaneos do Interacionismo Sociodiscursivo (ISD), pois
nesta tese optamos pelo dialogo entre a organizagdo procedimental da Sequéncia Didatica em articulagdo com as
atividades de compreensdo textual via Estratégias de Leitura.
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a organizacao do conjunto do contetdo tematico, visivel no processo de leitura e passivel de
ser codificado em resumo, trata-se de uma visao global e sequencial das a¢c6es do enredo.

Quanto aos discursos presentes no conto e suas possiveis articulagbes, com base em
Bronckart (2009, p. 119), vemos que prevalece o discurso narragdo (caracterizado pela
referéncia as acfes dos personagens em terceira pessoa), ao qual podem ser encaixados
segmentos de outros discursos, como o interativo (quando personagens conversam entre Si
com uso de discurso direto).

A sequéncia que aparece no conto €, predominantemente, a narrativa, a qual,
minimamente, ¢ composta  por trés  atos: situacédo inicial/introducéo;
complicacao/desenvolvimento; situacdo final/conclusdo/resolucdo do conflito (SOUZA;
GIROTTO, 2014, p. 31). A situacdo inicial permite o reconhecimento de um personagem que
vive em um cenério, realizando acGes rotineiras. Depois, surge uma dificuldade que afeta
diretamente esse personagem (complicacdo/desenvolvimento do texto), ocasido em que
medidas (acdes) serdo tomadas na tentativa de resolver o problema. Até que, por fim, o
problema seréa resolvido, de forma que se estabelece a situacdo final, com a retomada de um

estado de tranquilidade. Nas palavras de Souza e Girotto (2014, p. 31),

Podemos dizer que o comeco, também conhecido como situacao inicial, € o ponto de
partida da narrativa, momento em que ela é iniciada. Ha aqui a apresentagdo de uma
situacdo tranquila até que algo a perturbe. Geralmente antes da perturbacéo, o leitor
percebe o local onde se passa a histéria e as personagens que vao vivé-la. Este é o
primeiro ato (situacdo inicial/introdugo). @) segundo ato
(complicacdo/desenvolvimento) mostra como o0s envolvidos resolverdo a
perturbacdo. E neste momento, no meio, que percebemos uma sequéncia de eventos
que formam a historia. Ou seja, sdo frases que enredam casualidade; o que acontece
no meio é resultado de algo que ocorreu no inicio e, assim, consequentemente. Desta
maneira, o que vai decorrer no final é efeito do que foi apresentado no segundo ato.
A situacdo final, ocasido em que a narrativa termina, isto é, o desfecho, o fim da
histdria, ¢ também o terceiro ato (situagdo final/conclusdo). Este momento mostra
como a a¢do perturbadora foi resolvida e se as coisas no enredo voltam ou voltaréo a
ficar da forma como foram apresentadas antes da perturbacéo.

Kaufman (1995, p. 21) comenta que o conto:

E um relato em prosa de fatos ficticios. Consta de trés momentos perfeitamente
diferenciados: comeca apresentando um estado inicial de equilibrio; segue com a
intervencdo de uma forca, com a aparigdo de um conflito, que da lugar a uma série
de episodios; encerra com a resolugdo desse conflito que permite, no estéagio final, a
recuperacgdo do equilibrio perdido.

Embora no conto predomine a sequéncia narrativa, a sequéncia descritiva aparece para

caracterizar os personagens e 0 espaco ao longo da narragdo. De acordo com Kaufman (1995,
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p. 21), as acdes “colocam em cena personagens que as cumprem em um determinado lugar e
tempo. Para a apresentacdo das caracteristicas destes personagens, assim como para as
indicacdes de lugar e tempo, apela-se a recursos descritivos”. Koche (2012, p. 84) explica que
no conto “a sequéncia dissertativa, que busca construir uma opinido, quase ndo se faz
presente. O produtor vale-se dessa tipologia apenas quando o conto se aproxima da fabula ou
do ap6logo”.

Ainda quanto a estrutura geral do texto, Kaufman (1995, p. 22) destaca a possibilidade
de formulas de lancamento do texto ou de finalizagdo. E muito comum em contos tradicionais
(ou em contos contemporaneos, influenciados pelos primeiros) a presenga de “férmulas
caracteristicas de introducdo de temporalidade difusa: ‘Era uma vez...’, ‘Certa vez...”” ou da
marca de prolongamento da resolucdo: felizes para sempre.

Os alunos, para atenderem a esse nivel de elaboragdo do texto, teriam de materializar,
com os elementos linguisticos, a estrutura do conto, apresentando: um texto em prosa, com
paragrafos organizados, com presenca do discurso narracdo (e interativo, se desejassem), com
predominio da sequéncia narrativa (trés atos: situacdo inicial, conflito, resolucdo), podendo
usar férmulas de lancamento/fechamento e acrescentando um titulo ao conto.

A leitura que realizamos da primeira producéo evidenciou 23 textos com fragilidades
nos trés atos da narrativa (a maioria ndo apresentou conflito, tampouco resolucdo) e 17 textos
com problemas na organizacdo dos paragrafos. Quanto aos elementos opcionais: 10 textos ndo
utilizaram formula de langcamento ou outra maneira de contextualizar o leitor sobre a
temporalidade e 21 textos ndo usaram formula de encerramento/fechamento do texto.

A sequir, apresentamos dois textos de alunos para exemplificar dificuldades ligadas a
estrutura do conto, os quais evidenciam problemas com o planejamento para atender as
convencdes do género textual. Na producéo inicial do aluno E.X.S., os trés atos da narrativa
ndo estdo desenvolvidos suficientemente para sustentar episodios. Dessa forma, o plano geral
do texto fica comprometido, porque ndo ha coeréncia na sucessao das agdes, tampouco se
concretiza a sequéncia narrativa, visto que falta a contextualizacdo do conflito, bem como a
I6gica de uma resolugdo para ele. Vemos também que a estruturacdo dos parégrafos estd
comprometida, pois falta pontuagéo, organizagédo das ideias e desenvolvimento de agdes.

Na producéo inicial da aluna M.E.P.M., existe um embrido dos trés atos; contudo, a
sequéncia narrativa esta confusa, porque a estruturacao dos paragrafos ndo da conta de separar
ideias e contextualiza-las. Ainda com relacdo a falta de organizacdo dos paradgrafos, vemos

que o discurso interativo ndo fica claro, faltando elaboracdo suficiente para construir a
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manifestacdo dos personagens. O plano geral do conto também fica comprometido com o
excesso de informacgdes que ndo se sustenta em ac¢des desenvolvidas.

Nas duas produc@es iniciais, 0s alunos ndo optam pela utilizacdo de formulas de
lancamento e de conclusdo para o conto. Embora ndo sejam obrigatorias, elas ajudam a
organizar a estrutura do texto e as agdes, contextualizando o inicio da historia e sustentando a

existéncia de uma resolucéo para o conflito.

QUADRO 16 - Producao inicial do aluno E.X.S.

A Kyyuby- Raposa de 9 caudas

A doze anos um ataque da “KYYUBY™, na cidade de “KONOHA”.

S6 uma pessoa podia derrotar a raposa de 9 caudas o 4 hokage batalhol com araposa
de 9 caudas Eles batalhava ate a morte naseu ofilho do 4 hokage naruto uzumaki creseu ate
0s 9 anos sozinho quando ele feis 10 anos um moso encontrou etreinou Ele ate os 21 anos
Ele comtinuou treinando ate morrer

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa, com base na producéo inicial dos alunos de 6° ano.

QUADRO 17 - Producéo inicial da aluna M.E.P.M.

Duas meninas apaixonada pelo um principe

Avia uma menina maria sapeca e ela estava apaixonada pelo o jao Vitor o principe é a
Vitoria fofoqueira também estava, mais s6 que esse principe ndo conhecia elasmais elas era
louca por ele. E derrepente elas foram para escola quando eleas chegaram no primeiro dia de
aula elas ficaram morendo de vergonha porque encontraram ele la e derepende a paolla irma
do principe foi comversar com a maria sapeca e com a Vitoria fofoqueira e elas conversaram
tanto mais tanto que elas até ficaram melhores amigas e no dia festa jolina elas conheceram a
veronica € a veronica ficou, olhando para o irma da paolla o jdo Vitor o principe é derrepente
os dois se tronbou quando a veronica foi pegar 0 suco e caio suco na veronica e no jao Vitor
e depois da quele dia os dois se apaixonaram e ela depois da festa foi embora para sua casa e
no sabado atarde ela saio para rua e ela ndo sabia que a vitoria fofoqueira morava do lado da
casa dela ¢ a vitoria falou.

-0i

A veronica falou.

Oi

A vitoria falou.

- nossa vocé aqui onde vocé mora

A veronica falou.

- Eu moro do lado da sua casa.

A vitoria falou.

- Nossa N0S moramos umas perto da outra

E na plena segunda-feira a veronica foi para escola e estava dentro da sala de aula e
ela foi conversa com o, Jao Vitor o principe.

Eo jao vitor falou.

-0i

Ela Veronica
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-0i

Ele

- Vocé é muito linda em.

Ela

- Vocé que é

Ele

- brigado

E os dois ficaram comversando tanto, e a maria sapeca ficou morendo de raiva e
brigou ate com a Vitoria fofoqueira? Porque a Vitoria soutou sem quere que gostava dele €
acabou com as duas bigada, mais so que elas foram na casa da Paolla fazer um trabalho e
qguando elas chegaram 14 elas ficaram sabendo que a Paolla era irma do jao vitor, e acontecu
que o jédo vitor falou na frente da veronica, da paolla e da, e da maria e da, vitoria quer
namorar com a vitoria é o jodo depois de 2 semanas eles foram para o shopp e as meninas
ficaram todas amigas e ele pediu ela em casamento e foram para igreja se casa e as amigas
ficaram feliz por que os dois se casaram e a veronica, paolla, a maria sapeca voutaram
conversar com a vitoria e acabou que as meninas viraram padrinha do casamento da Vitoria e
do jod Vitor!

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa, com base na producdo inicial dos alunos de 6° ano.

As fragilidades dos alunos para a elaboracdo de um planejamento que atenda a
estrutura do conto mostram que ha necessidade de realizarmos intervencdo docente quanto a
organizacdo e ao desenvolvimento dos paragrafos, atrelados a compreensdo do plano geral do
conto (a¢Oes), a existéncia dos trés atos da narrativa e ao uso possivel de férmulas que ajudam
a iniciar e a finalizar o conto. Para isso, é importante alargarmos as oportunidades de leituras
de contos com as Estratégias de Leitura de Girotto e Souza (2010), as quais ajudam a
compreender a organizacdo das acbes em paragrafos, bem como a encontrar as acdes
desencadeadas a partir do conflito (sumarizacdo) e também colaboram na ampliacdo do
conhecimento prévio, o qual faz conhecer formulas de lancamento e finalizacdo do conto. A
compreensdo leitora, portanto, traz ao aluno consciéncia a respeito de como a narrativa se
constroi e se sustenta. A oferta de leitura de contos auxilia os alunos na reflexdo sobre os
aspectos do enredo do texto, favorecendo a utilizacdo de tais saberes nas atividades de escrita
e, principalmente, ensinando a planejar o texto, com a ajuda de um roteiro de escrita. Lerner

(2002, p. 84) esclarece que:

O planejamento do texto que sera produzido se realiza a partir da discussdo das
notas tomadas pelas criancas no curso das situacfes de leitura, discussdo que obriga
a reler partes do texto para verificar ou rejeitar interpretaces e permite chegar a um
acordo acerca dos aspectos que devem ser incluidos na resposta. Discute-se também
sobre a organizagdo do texto e se elabora um apontamento, ordenando os subtemas
que serdo tratados.
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O ultimo nivel de acdo do produtor de texto implica escolher a linguagem adequada
para o conto. Para realizar o texto, os alunos precisam selecionar o vocabulario mais
adequado, os tempos verbais que atendam ao plano do texto, os organizadores textuais que
encadeiem as ideias etc. (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004).

Conforme j& mencionamos, na infraestrutura do conto existem discursos, além do
narrativo, também o interativo, por isso ha marcas linguisticas que os acompanham. De
acordo com Kaufman (1995, p. 21), “uso frequente nos contos é a introducao do didlogo das
personagens, apresentado com os sinais gréaficos correspondentes (os travessdes, para indicar
a mudanga de interlocutor)”. Para Garcia (2007, p. 131), nos textos narrativos ha “os verbos
dicendi, cuja principal fungdo ¢é indicar o interlocutor que esta com a palavra”, (conforme
exemplos do autor: 1. — Estou com preguica este ano, disse-lhe; 2. Disse-lhe que estava com
preguica naquele ano). Os discursos mais abundantes no conto aparecem como discurso direto
(quando o personagem fala por si mesmo) ou discurso indireto (quando o narrador transmite

apenas a esséncia da fala do personagem). Koche (2012, p. 84) destaca que:

No conto, a presenca de diferentes discursos é de extrema importancia. [...] os
conflitos e os dramas residem mais na fala, nas palavras proferidas, ou mesmo
pensadas, do que nos atos ou gestos, que sdo reflexos ou sucedaneos da fala. [...]
sem didlogo ndo ha discérdia, desavenca ou mal-entendido, e, consequentemente,
ndo ha enredo nem acéo [...] os tipos de discurso que podem ser empregados em um
conto: a) discurso direto: as personagens dialogam entre si; b) discurso indireto: o
narrador conta como foi o dialogo; c) discurso indireto livre: a personagem e 0
narrador se fundem, pois, no meio da narrativa, surgem dialogos indiretos da
personagem, que complementam o que disse o narrador; ha o emprego da primeira e
da terceira pessoas do discurso; d) mondélogo: a personagem fala consigo mesma a
respeito do que se passa no seu interior.

Quanto ao uso dos verbos, “o tempo verbal predominante no conto é o pretérito
perfeito do indicativo, mas o género pode valer-se, ainda, do presente e do pretérito imperfeito
do indicativo” (KOCHE, 2012, p. 84). O tempo presente geralmente ocupa as falas dos
personagens (discurso direto), pois, desse modo, temos a impressdo de que a conversa
acontece diante dos nossos olhos de leitores. Em maior quantidade costumam aparecer as
formas no pretérito perfeito para evidenciar uma acdo concluida pelo personagem (falou,
correu, dormiu etc.); ja os verbos no pretérito imperfeito produzem sentidos de acdes
rotineiras (lia, pensava, punha etc.). Sobre a importancia dos tempos verbais, Kaufman (1995,
p. 22, grifos do autor) discorre:

Os tempos verbais desempenham um papel importante na construcdo e na

interpretacdo dos contos. Os pretéritos imperfeito e o perfeito predominam na
narracdo, enquanto que o tempo presente aparece nas descri¢cdes e nos dialogos. O
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pretérito imperfeito apresenta a agdo em processo, cuja incidéncia chega ao
momento da narragdo: “Rosario olhava timidamente seu pretendente, enquanto sua
mae, da sala, fazia comentarios banais sobre a historia familiar.” O perfeito, ao
contrario, apresenta as a¢des concluidas no passado: “De repente, chegou o pai com
suas botas sujas de barro, olhou sua filha, depois o pretendente, e, sem dizer nada,
entrou furioso na sala”.

O uso dos discursos direto e indireto, na constituicdo dos paragrafos, requer aplicacdo
adequada da pontuacdo. Nesse sentido, os alunos tém de escolher e utilizar os recursos
gréficos que colaboram na construcdo do sentido de cada pardgrafo: o ponto-final, a virgula,
os sinais de exclamacdo e de interrogacdo, os dois-pontos etc.

Para que o texto tenha coeréncia, cabe também aos estudantes selecionar e utilizar
mecanismos coesivos, visto que “o uso de elementos coesivos da ao texto maior legibilidade,
explicitando os tipos de relacdes estabelecidas entre os elementos linguisticos que o
compdem” (KOCH, 2000, p. 19). Nos dizeres de Koch (2013, p. 45), “podemos conceituar a
coesdo como o fendbmeno que diz respeito a0 modo como os elementos linguisticos presentes
na superficie textual se encontram interligados entre si, por meio de recursos também
linguisticos, formando sequéncias veiculadoras de sentidos”.

Tais mecanismos coesivos sdo organizados, nos estudos da autora mencionada, em
duas possibilidades: a coeséo referencial e a coeséo sequencial. A “coesdo referencial é aquela
em que um componente da superficie do texto faz remisséo a outro(s) elemento(s) do universo
textual” (KOCH, 2000, p. 30-31). A remissdo pode ser feita “para tras e para frente,
constituindo uma anafora ou uma catafora”, isso significa dizer que uma palavra pode se
referir a algo que ja foi citado no texto ou que ainda sera citado: “1. O homenzinho subiu
correndo os trés lances de escada. L& em cima, ele parou diante de uma porta e bateu
furiosamente. (anafora)” — o termo “ele” se refere ao vocabulo “homenzinho”, que ja tinha
sido mencionado; “2. Ele era tdo bom, o meu marido! (catafora)” — nesse caso, primeiro usou-
se um pronome pessoal para depois descobrirmos a quem ele se referia. Em linhas gerais, 0s
elementos linguisticos que fazem as relagcdes anaforicas e cataforicas nos textos sdo: artigos
indefinidos e definidos; pronomes pessoais, possessivos, demonstrativos, interrogativos,
relativos; advérbios indicativos de lugar; expressdes adverbiais; palavra comparativa que se
refira de forma indireta a algo ou a alguém; numerais; sindnimos, hiperdnimos, nomes
genéricos; elipses etc.

A “coesdo sequencial diz respeito aos procedimentos linguisticos por meio dos quais
se estabelecem, entre segmentos do texto [...] diversos tipos de relagdes semanticas e/ou
pragmaticas, a medida que se faz o texto progredir” (KOCH, 2000, p. 49). Ela esta
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diretamente relacionada ao uso de mecanismos para garantir a interdependéncia e a sequéncia
entre as partes do texto. Assim, alguns dos elementos linguisticos que fazem essa coeséo sdo:
reiteracdo de um mesmo item lexical — repeticdo intencional; paralelismo sintatico; parafrases;
recorréncia de tempo verbal, indicando ao leitor/ouvinte uma sequéncia de comentario ou de
relato ou de narracdo; uso de conjungdes, como mas, depois, assim, logo apos etc., para
construir relacbes entre segmentos textuais; marcadores de situacdo ou ordenacdo
tempo/espaco — como muito tempo depois, primeiramente, em segundo lugar etc.

Portanto, com relacdo a linguagem, os alunos tinham de escolher e de utilizar
elementos coesivos capazes de construir a sequéncia no enredo, encadeando os paragrafos e
as ideias em uma ldgica, como o0 uso de pronomes, artigos, sindnimos, elipses; tinham
também de utilizar adequadamente as marcas linguisticas nos discursos direto e indireto,
como também a pontuacdo adequada em todos os paragrafos; aplicar os tempos verbais, de
acordo com o sentido a ser construido no trecho. A leitura das produgdes iniciais dos alunos
nos explicitou significativas dificuldades dos estudantes quanto a esses aspectos: 21 textos
ndo usaram adequadamente as marcas linguisticas dos discursos direto e indireto; 24 néo
aplicaram a pontuagdo de maneira suficiente para expressar sentido, tanto nos discursos
diretos quanto na totalidade dos contos; 15 textos ndo empregaram o tempo verbal adequado
para expressar acdes concluidas ou duradouras; 23 ndo manifestaram dominio de elementos
Coesivos como pronomes, sinbnimos, organizadores textuais etc.

Seguem dois textos de alunos nos quais vemos a materializacdo das fragilidades
mencionadas. No texto de L.R.F.S., encontramos dificuldades quanto as marcas do discurso
direto, pois, em grande parte da producdo, o aluno usa travessdes nao apenas para 0 que 0S
personagens dizem, mas também para duas atuagdes do narrador, referindo-se a tempo (“20
anos depois”; “10 anos depois”). Além disso, logo no inicio do texto, ha uma fala de
personagem sem o uso de travessdo, fato que demonstra inseguranca quanto ao real uso dessa
marca. Para compensar a auséncia de um narrador organizando o enredo, o estudante optou
por colocar parénteses no final da maioria dos discursos diretos com a indica¢do de qual
personagem estava assumindo a fala. No interior dos paragrafos, é pouco frequente o uso de
pontuacédo, de forma que ha prejuizo de sentido em certos trechos. Quanto ao uso de tempos
verbais, prevalece o presente do indicativo, ja que o aluno-autor utilizou uma sequéncia
dialogal predominante no texto, aproximando-se de texto para teatro. Os elementos coesivos
estdo pouco presentes: ha apenas escassos usos de pronomes pessoais para referéncias (“ele”)

e algumas indicacgdes de tempo e de lugar.
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No texto da aluna M.H.S., inexiste a insercdo de discurso direto ou de verbos dicendi
na forma de discursos indiretos para evidenciar aos leitores as conversas dos personagens,
ainda que contadas pelo narrador. Os elementos coesivos estdo em frequéncia um pouco
maior que no texto de L.R.F.S., visto que a estudante empregou pronomes pessoais (“ele”,
“eles”), pronomes possessivos (“seu”, “sua”) e artigo indefinido (“uma moga”) com o
objetivo de fazer referéncias anaféricas e cataféricas. No entanto, devido ao baixo
desenvolvimento das acGes nos paragrafos, faltam demonstracdes de coesdo sequencial entre
eles, 0s quais sdo excessivamente curtos e ndo expressam a narratividade necessaria ao conto.
Ainda nos paragrafos, ha problemas quanto ao uso da pontuacdo necesséaria, visto que na
maioria deles sé o ponto-final foi utilizado. Os tempos verbais usados sdo o pretérito perfeito
e o imperfeito; como ndo ha discursos dos personagens, faltam, portanto, verbos no presente

do indicativo.

QUADRO 18 - Producéo inicial do aluno L.R.F.S.

Um mundo encantado

Oi a onde eu to luiz, afrém pessoal a onde vocés ta deicha eu sai de dentro desa arvore
“Tiqui Tiqui” proto pessoal cade voces.

- O1 Rezendeevel socorro ta frio aqui ta frio aqui dentro da dgua “ponti ponti”.

- luiz cade voce, - aqui em sima da arvore ta muito frio aqui calma ta nevando.

- vo fazer bolinha de neve (Rezendeevel)

- toma luiz uma bolada de neve “kkk” (Afrém)

- ai machucou afrém seu chato nento brincando “ai a1 ai” (luiz)

- jente vocés tao brincando a gente tamo perdido e vocés estdo ai vamos procura um
lugar para vica (Rezendeve)

- descupa luiz porvavor (afrém)

- 20 anos depois

- oba temos um abrigo e arma meto sitanela espadas, arquiflej etc ( Resedeve)

- eu vo casa para sobrevivemos (luiz)

- tras bastante carne bom tras 64 carnes (afrém)

- lavou eu casa (luiz)

- nosa ta denoite e o luiz néo volta to preocupado con ele (Resendeevel.

- 10 anos depois

- ando o luiz moreu “sa sa sa” nao (afrém

- vamos ter que trabalha sosinhos (Resandeivel)

- 10 anos depois

- pes sebemo que o luiz ndo morreo ele tava perdido nois ele tem uma misédo enomo
pores vir num com ele terbate em e comido (Rezendeve)

- vamo come afrem e Rezeele. (luiz)

- e vigar forte para sempre.

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa, com base na produgdo inicial dos alunos de 6° ano.
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QUADRO 19 - Producéo inicial da aluna M.H.S.

A cidade dos malabare.

Em um dia um malabarista saio de casa, porque ele estava brigado com seu irmao.

Passardo se 4 dias e esse cara foi trabalhar no cinal ele conheceu uma moca muito
bonita e eles comecaram a namorar”

Depois de dois dias chegou a noticia que seu irméo avia morrido.

A alma do ceu ermdo vagava pela cidade a sua procura.

O malabare foi ao cimiterio visitar o tumulo de seu irmdo e foi para casa com sua
namorada e 0 seu irmao estava assombrando-o

no dia siguinte ele voutou para casa, € seu irmao avia matado sua mée. Entdo ele
pedio descupa e todos valtaram e a cidade ficou chamada de CIDADE DOS MALABARES.

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa, com base na producéo inicial dos alunos de 6° ano.

Todos os textos construidos pelos alunos, na etapa de producdo inicial, revelaram
obstaculos quanto a escolha da linguagem para o conto; porém, ademais dos elementos
especificos do género textual, apareceram outras dificuldades relativas ao registro da lingua
escrita: desvios quanto a concordancia verbal e nominal; problemas quanto a grafia adequada
das palavras; indistincdo do uso de letras mailsculas e minusculas na construcdo dos
paragrafos.

Segundo os autores da Sequéncia Didatica (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY,
2004), nos textos dos alunos podem aparecer problemas de linguagem que ndo estejam
diretamente relacionados a um género preciso, mas ao desconhecimento de como se escreve em
qualquer texto, tais como dificuldades com gramatica, sintaxe, ortografia etc. Sem perder o foco
na producdo textual, podemos inserir atividades pontuais que ajudem o aluno a ampliar os
saberes e que impactardo decisivamente sobre a producdo, sem, contudo, nos determos

demasiadamente em regras pormenorizadas de gramatica, ortografia etc.

Os textos produzidos durante as sequéncias permitem levantar os pontos
probleméticos e constituir corpora de “frases a serem melhoradas”. Nesse sentido,
observacBes pontuais podem ser feitas, tendo em vista a reescrita do texto. N&o se
trata, porém, de realizar um trabalho sistematico no interior da sequencia, cujo
objetivo principal continua a ser a aquisicdo de condutas de linguagem, num
contexto de producéo bem definido. (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004,
p. 115).

Diante disso, os alunos, nos modulos, estudaram os elementos constitutivos do género
textual conto, mediante as necessidades formativas evidenciadas na produgéo inicial. Quanto
aos demais itens: letra maiuscula e minuscula, ortografia e concordancia, houve uma
oportunidade de reflexdo no momento da revisdo da producéo final. Ou seja, 0s estudantes

fizeram a reescrita do conto (depois dos mddulos) e, antes de considerarem que 0 texto
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estivesse finalizado, fizeram uma revisdo para, dentre outros elementos, garantirem a grafia
adequada das palavras, a concordancia verbal e nominal e o uso certeiro de letras maiusculas
e minusculas. As agdes da revisdo, com os estudos desenvolvidos ao longo dela, serdo
apresentadas no capitulo 5 desta tese.

Considerando os quatro niveis de acdo do sujeito para a producdo textual, podemos
concluir, com base nas evidéncias levantadas nas producfes iniciais dos alunos, que ha
necessidade de intervencdo em todos eles, especialmente quanto aos elementos da narrativa
(acBes de planejamento e de conteido) e quanto a escolha da linguagem. Apesar de ter havido
comprometimentos a respeito da clareza quanto ao destinatario, ao autor e ao género,
entendemos que o0s problemas com os demais niveis impediram o0s estudantes de
consolidarem na escrita 0 que, de certa forma, sabiam oralizar. Portanto, a énfase dos
mddulos est4 na elaboracdo de contetdos do conto, no planejamento para atender a estrutura
do género e na escolha da linguagem para o conto.

As Estratégias de Leitura de Girotto e Souza (2010) ajudam na conducdo das atividades
de leitura dos exemplares do género conto que serdo oferecidos aos estudantes ao longo da
Sequéncia Didatica de producdo textual: elas melhoram a formacao de conhecimento prévio dos
estudantes sobre a organizacdo do texto narrativo, colaboram na identificacdo das acbes do
enredo, bem como expandem o que eles sabem sobre desenvolvimento da sequéncia textual, ou
seja, atuam diretamente sobre 0s conteldos e a estrutura dos textos a serem escritos. Quando os
alunos compreendem bem um conto lido, também poderdo levar para a escrita 0s aspectos
graficos que viram no texto, entendendo que a organizacéo da pontuacgdo e dos paréagrafos, por
exemplo, esta diretamente relacionada as intencGes narrativas, ao que se conta e como se conta;
assim, poder&o interagir melhor com as intervengdes propostas em sala de aula. Gatinho (2006)
afirma que articular na Sequéncia Didatica de producdo textual as atividades de leitura e de

andlise linguistica ajuda na expansao das préaticas de escrita dos alunos:

Do ponto de vista didatico, nessa forma de modelizacdo reside a crenca de que a
sequéncia de atividades didaticas serve para direcionar as atividades com e sobre a
lingua e, dessa forma, dar aos alunos acesso a novas praticas de linguagem. Assim,
as atividades de leitura e andlise linguistica nela construidas funcionariam como
andaimes para a pratica de produgdo de textos. Aqui também ha o pressuposto de
que quanto maior a articulagdo ou alinhamento entre as atividades de leitura, analise
linguistica e producdo de textos tanto melhor podera ser o desempenho do aluno nas
praticas sociais de uso da linguagem. (GATINHO, 2006, p. 148).
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3.3 A construcéo das atividades modulares

Sabemos que o planejamento das atividades dos modulos justifica-se nas dificuldades
de producéo textual dos alunos, por isso, durante 42 aulas (21 encontros), desenvolvemos com
0s estudantes reflexdes sobre o processo de compreensdo e de elaboracdo textual. Assim,
valorizamos o0s quatro niveis?® de acdo do sujeito na producdo textual, enfatizando os
elementos da narrativa e 0 uso de recursos linguisticos para a efetivacdo do texto.

Ao todo, ministramos seis atividades modulares (portanto, seis modulos), cujos titulos
foram:

O género textual conto;

Os trés atos da narrativa e os elementos da narrativa;
As acdes no conto;

Caracterizando personagens e espagos no conto;

o~ w0 N

Linguagem no conto: discurso direto e indireto; pontuacdo; coesao;
6. Planejando o conto.

Considerando a necessidade de modelizagdo didatica para favorecer a aprendizagem,
reconhecemos a potencialidade do género textual e, consequentemente, da Sequéncia
Didéatica e das Estratégias de Leitura, para elaboracdo de atividades que facilitem a
intervencdo docente. A etapa dos modulos constitui-se em um momento privilegiado de
articulacdo de leitura, andlise linguistica e producdo de texto, sendo esta ultima o objetivo
maior da Sequéncia Didatica.

Neste capitulo e no proximo, apresentaremos todas as atividades que construimos e
ministramos nas aulas referentes aos modulos. No capitulo 3, tratamos da atividade modular 1
e no capitulo 4, das demais atividades. A medida que expusermos a atividade, definiremos
tambem o objetivo dela, levando em conta as necessidades formativas dos alunos. Para cada
atividade proposta, mostraremos e analisaremos ao menos um exemplo de resposta construido

pelos discentes.

%8 Os objetivos das atividades propostas nos médulos serdo vinculados as necessidades de aprendizagem dos
alunos e identificados a partir dos niveis (N) principais de acdo do sujeito na construcéo do texto: ter clareza do
destinatario do texto, da finalidade do texto e da propria posicdo como autor em relagdo ao género conto (N1);
elaborar contetidos que atendam ao género conto (N2); planejar o texto para atender a estrutura convencional do
género conto (N3); escolher a linguagem adequada para o conto (N4).
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3.3.1 Atividade modular 1: O género textual conto

A primeira atividade que propusemos, nos modulos, foi elaborada para proporcionar
reflexdo a respeito do género textual conto, sua finalidade social, sua estrutura convencional e
alguns aspectos de sua linguagem. Para tanto, oferecemos aos alunos a oportunidade de ler
outros géneros textuais e confronta-los com o conto. Com a leitura, os alunos ativariam o
conhecimento prévio sobre o contetido de cada texto e sobre as caracteristicas dos distintos

géneros textuais, e, portanto, perceberiam um didlogo entre a leitura e a producdo textual.

QUADRO 20 - Atividade modular 1: O género textual conto

Ampliar o conhecimento dos alunos quanto ao contexto de
producdo de um conto (finalidade do texto, posicdo do autor,
clareza quanto ao destinatario) — N1.

Reconhecer a estrutura formal do conto, distinguindo-o de outros
géneros, enfatizando a organizacdo do texto em parégrafos
narrativos, formulas de langcamento e encerramento — N3.
Compreender a escolha do tempo verbal a servi¢o da construgéo
do sentido nos textos — N4.

Obijetivo da atividade

Conhecimento preévio: ativar os saberes dos alunos sobre o género

Estratégia de leitura textual conto, atrelando a leitura a producéo de texto.

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.

Selecionamos para a atividade um resumo de novela, um artigo de opinido e um conto.
Os trés textos foram lidos, cada um em um encontro diferente, suas caracteristicas foram
estudadas e, por ultimo, foram todos retomados e comparados quanto a finalidade, a estrutura
e a linguagem.

Preparamos um roteiro com 13 perguntas, as quais foram respondidas, por escrito,
pelos alunos com base nas leituras feitas. Esse roteiro foi usado trés vezes: uma vez para cada
texto, por isso, ele colaborou com o olhar particularizado para cada género textual e, depois,
permitiu a comparacgéo entre eles, evidenciando as caracteristicas do conto e dando condigdes
de os alunos responderem a 132 questdo (a qual so foi proposta apds terem sido estudados os
trés géneros em questdo e respondidas as 12 questdes iniciais).

1. Qual o titulo do texto? Por que ele foi usado?

2. Quem é o autor: vocé o conhece ou ja ouviu falar sobre ele?

3. Onde o texto foi publicado (suporte)?
4. Quando foi publicado?
5

Para quem foi publicado? Por qué?
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6. Qual o assunto/contetdo temético do texto?
7. Como o texto foi organizado/estruturado?
8. Que linguagem foi utilizada? Por qué?
9. O texto parece conversar com o leitor ou parece ser mais distante dele?
10. Que tempos verbais prevalecem em cada texto? Qual a relacdo entre o uso de
tais verbos e a construcao do sentido?
11. Para que serve este texto (funcéo social)?
12. A que género textual pertence este texto?
13. Quais as principais diferengas entre os textos lidos? O que o conto tem e 0s
outros géneros textuais nao tém?

Elaboramos as questdes 2, 3, 4, 5, 11 e 13 com o intuito de ampliar o conhecimento
dos alunos sobre o contexto de producéo do género textual conto; as questbes 1, 6, 7, 8,9 e 12
para reconhecimento da estrutura formal do conto; as questdes 10 e 13 para a compreensao
acerca da escolha do tempo verbal a servigo da construcdo do sentido textual.

Em cada aula, antes de iniciarmos as leituras dos textos, definimos com a turma os
objetivos de leitura, visto que “hd evidéncias inequivocas de que nossa capacidade de
processamento e de memdria melhora significativamente quando é fornecido um objetivo para
uma tarefa” (KLEIMAN, 2013, p. 32). Dessa forma, combinamos que os trés textos que
leriamos, ao longo da atividade, serviriam para conhecermos alguns géneros textuais a fim de
termos certeza das caracteristicas do conto.

O primeiro texto a ser lido foi o resumo da telenovela I Love Paraisépolis®, a qual era
acompanhada diariamente pelos alunos da turma. Selecionamos esse texto porque ele também
conta uma histéria de maneira bastante sintética, aproximando-se dos textos elaborados
durante a producéo inicial. O resumo da novela anuncia uma agéo, mas ndo a desenvolve;
portanto, contrapd-lo ao conto seria importante para a percep¢do quanto a diferenciacdo
estrutural. Segundo Costa (2009, p. 179), o resumo “pode se referir a uma exposigdo
sintetizada de um acontecimento ou de uma série de acontecimentos, das caracteristicas
basicas de alguma coisa, com a finalidade de transmitir uma ideia geral sobre seu sentido”.
Outra caracteristica distintiva entre 0os géneros esta no uso dos verbos: o resumo de novela
prioriza o presente do indicativo para oferecer ao leitor a impresséo de contemporaneidade ou

aspecto futuro das acOes, diferente do conto que, no enredo manifesto pelo narrador, utiliza,

2 Este texto (disponivel nos anexos desta tese, p. 281) foi publicado num site de entretenimento vinculado as
organizacOes Globo de Televisdo, empresa responsavel pela criacdo e exibicdo da telenovela diaria | Love
Paraisopolis, transmitida de segunda-feira a sabado, as 19 horas, de 11 de maio a 06 de novembro de 2015.
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predominantemente, verbos no pretérito. Quanto a intencionalidade do texto, o resumo serve
para informar o telespectador sobre as principais cenas da novela, sem, contudo, pormenorizar
o capitulo, haja vista o real objetivo do autor do resumo: levar o leitor a assistir o capitulo da
telenovela. J& o conto, embora breve, ndo se vincula a outro texto que sera exibido depois,
portanto, tem de apresentar as agbes com desenvolvimento suficiente para que seja (por si
mesmo) plenamente compreendido pelo leitor.

Durante a leitura do resumo, os alunos se mostraram bastante motivados e
interessados, afinal, o texto expunha a¢des da novela que eles acompanhavam na TV e tratava
de capitulos que ainda seriam exibidos. As manifestacdes orais dos alunos davam conta de
evidenciar o estabelecimento da compreensdo, pois, entre si, diziam “nossa, 0 Dom Pepino vai
se juntar com o Gabo, agora a coisa vai ficar feia para 0 Benjamim, ainda bem que o Cicero é
honesto e ndo vai aceitar a proposta do Dom Pepino”; “preciso levar esse resumo para minha
mae, para ela ver que vao descobrir a armagdo feita para fechar o Cebola Brava”.
Perguntamos para eles quem eram os personagens envolvidos no trecho: “Soraya arma para
acusar Grego de ataca-la. Dom Pepino propde um pacto com Cicero e afirma que o ajudara a
enriquecer e se casar com Danda”, ao que os alunos, em coletivo, falaram sobre os
personagens, de maneira que pudemos elaborar a seguinte explicacao:

e Soraya era uma mulher rica, bonita, meio maluca, um pouco ma e mée do
Benjamim (um dos personagens principais, namorado da mocinha Mari);

e Grego (inimigo de Benjamim, porque também gostava da Mari) era um rapaz
forte, bonito, um pouco bandido e lider da comunidade de Paraisopolis, a
Soraya estava apaixonada por ele, mas ela ndo assumia isso para ninguém;

e Dom Pepino era um velho mafioso, italiano que veio para o Brasil para
dominar a comunidade de Paraisopolis e fazer negdcios proibidos;

e Cicero era um rapaz morador da comunidade, gente boa, trabalhador e muito
honesto, que trabalhava na Receita Federal, ndo aceitava coisa errada e era
namorado de Danda;

e Danda (irm& de Mari) era uma moca divertida, maluquinha e que sonhava em
ficar rica, ela se parecia fisicamente com uma moga que morreu e que era neta
de Dom Pepino, por isso o mafioso cuidava de Danda e dava dinheiro para ela

porque ele queira se lembrar da neta.
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Diante de tantas participagdes da turma para construirem o perfil de cada personagem,
realizamos com os alunos uma conversa sobre os conhecimentos que manifestaram sobre a
novela e a relacdo deles com o resumo.

Frente a essa conversa, percebemos a oportunidade de explicitar aos alunos a
importancia do conhecimento prévio, o qual impacta decisivamente sobre a compreensdo dos
textos. Articulando os conceitos tedricos de conhecimento prévio, fomos mostrando para os
alunos que tudo o quanto eles sabiam sobre a novela os ajudou na atribuicdo de sentido. Esses
saberes sdo denominados conhecimento de mundo®, ou seja, vivéncias que podem ajudar no
momento da leitura e impactar na relagdo do leitor com o texto. Kleiman (2013, p. 15)

enfatiza que:

E mediante a interacdo de diversos niveis de conhecimento, como o conhecimento
linguistico, o textual, o conhecimento de mundo, que o leitor consegue construir o
sentido do texto. E porque o leitor utiliza justamente diversos niveis de
conhecimento que interagem entre si, a leitura é considerada um processo interativo.
Pode-se dizer com seguranga que sem o engajamento do conhecimento prévio do
leitor ndo haverd compreensao.

Destacamos com 0s estudantes como o conhecimento prévio produz impacto também
sobre o texto que cada um escreve, visto que 0s conteudos elaborados para o texto escrito se
“alimentam” do mundo, o que, nos dizeres de Guedes (2009, p. 16), refere-se ao fato de o
mundo estar antes e depois do texto: ele é condicdo e finalidade do texto, portanto, sem o
conhecimento prévio do escritor, ndo ha texto e sem o conhecimento prévio do leitor ndo ha
compreensdo. De tal modo, quando lemos o resumo da novela e questionamos o0s alunos sobre
a construcado de sentido no texto, pusemos em pratica as Estratégias de Leitura: conhecimento
prévio com o intuito de evidenciar para os alunos que a alimentagdo de contetdos no texto
escrito pode ser enriquecida com todos os saberes que levamos para o ato de escrita.

Em seguida, os alunos responderam as 12 questdes propostas no roteiro. Quando todos
tinham finalizado esta etapa, fizemos um circulo na sala para socializarmos as consideracoes e
descobrirmos 0 que cada estudante pensava a respeito do resumo. Para exemplificarmos as

respostas®’, indicamos a atividade feita pelo aluno R.F.C.S.:

% para Kleiman (2013), o conhecimento prévio se desdobra em trés niveis: conhecimento linguistico,
conhecimento textual e conhecimento de mundo. Dizem respeito, respectivamente, a saberes sobre a organizacéo
linguistica (como a morfologia, a sintaxe etc.); saberes sobre a organizacao dos discursos e sequéncias no texto
(descricdo/ exposicao, narracao e dissertacdo/argumentacdo); saberes sobre as mais variadas situagdes da vida.

31 As respostas dos alunos serdo descritas em todas as atividades modulares da maneira como elaboradas por
eles, no entanto, para favorecer a compreensdo, optaremos pelo registro da grafia adequada. Apenas nas
producdes de texto (inicial e final) manteremos os desvios gréaficos utilizados pelos alunos.



115

QUADRO 21 - Respostas do aluno R.F.C.S. sobre o resumo de novela

Roteiro de perguntas

Respostas do aluno sobre o texto | Love
Paraisopolis

1- Qual o titulo do texto? Por que ele foi
utilizado?

| Love Paraisopolis, porque se trata da
novela da Globo

2- Quem é o autor: vocé o conhece ou ja
ouviu falar sobre ele?

O resumo deve ter sido escrito pelos
funcionarios da Globo que cuidam da novela

3- Onde o texto foi publicado (suporte)?

No site da Globo - Gshow.com

4- Quando foi publicado?

Foi publicado antes do dia 17 de setembro
de 2015

5- Para quem foi publicado? Por qué?

Foi publicada para quem tem interesse na novela

6- Qual o assunto/contetido tematico do texto?

O que vai acontecer em | Love Paraisépolis

7- Como o texto foi organizado/estruturado?

Titulo, a data do episddio, resumo do
capitulo, endereco do site, data do acesso

8- Que linguagem foi utilizada? Por qué?

Formal e resumida, porque ndo tem detalhe
e nem palavras fora do padrdo da Lingua
Portuguesa

9- O texto parece conversar com o leitor ou
parece ser mais distante dele?

O texto ndo conversa com leitor, mas é facil
de entender

10- Que tempos verbais prevalecem em cada
texto? Qual a relacdo entre o uso de tais
verbos e a construcgdo do sentido?

Presente, porque a histdria ainda ndo
aconteceu, mas vai acontecer logo

11- Para que serve este texto (funcédo social)?

Para informar o que vai acontecer na novela

12- A que género textual pertence este texto?

Resumo

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.

O segundo texto que oferecemos nessa atividade foi o artigo de opinido Pré-

adolescente é crianga?®, o qual foi escrito pela psicéloga e consultora educacional Rosely

Saydo, publicado no site do jornal Folha de Sdo Paulo, em 11 de abril de 2015, na secdo

Folhinha (a qual é destinada ao publico infantil). Escolhemos esse artigo de opinido para

refletirmos com os alunos sobre a diferenca entre dar uma opinido (argumentar) e narrar uma

historia. Costa (2009, p. 36) explica que o artigo de opinido:

[...] sempre desenvolve, explicita ou implicitamente, uma opinido sobre o assunto,

com um fecho conclusivo,

a partir da exposicdo das ideias ou da

argumentacao/refutacdo construidas. Em suma, a partir de uma questao polémica e
num tom/estilo de convencimento, o articulista (jornalista ou pessoa entendida no
tema) tem como objetivo apresentar seu ponto de vista sobre o assunto, usando o

poder da argumentacéo.

Além disso, existem diferengas estruturais e de intencionalidade. Os paragrafos do

artigo constroem uma argumentacédo; os paragrafos do conto narram uma historia; os verbos

%2 Texto disponivel nos anexos desta tese (p. 282).
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do artigo estdo quase todos no presente, os do conto usam também o pretérito; o artigo quer
convencer o leitor a adotar um ponto de vista; 0 conto visa ao entretenimento. Enquanto o
artigo de opinido foi escrito por uma especialista em temas da infancia e da adolescéncia, o
resumo de novela ndo tem autoria revelada, embora saibamos que a empresa da telenovela
tem funcionérios para o elaborarem, e 0 conto tem um autor que € especialista em literatura e
que escreve para humanizar e divertir as pessoas.

Na aula, o desconhecimento dos alunos sobre o artigo de opinido foi grande. Nenhum
estudante tinha ouvido falar sobre esse género textual antes, nem tinha recordagdes quanto a
leituras do género. Por outro lado, o contelido tematico apresentado por Sayéo estava bastante
préximo dos alunos, pois, segundo eles, era recorrente, em suas casas, serem chamados ora de
“criangas” ora de ‘“adolescentes”, portanto, nem eles sabiam bem o que eram. Essas
manifestacOes aconteceram antes da leitura propriamente dita, visto que, ao apresentarmos o
titulo do texto e levantarmos hipdteses sobre o assunto que seria tratado, os leitores,
amparados no conhecimento prévio, expuseram suas vivéncias.

Quando comegamos a leitura em voz alta percebemos, ja no primeiro paragrafo, que a
autora inicia um dialogo com o leitor “Vocé ja foi chamado de pré-adolescente? Pensa que é
um deles?”. Amparados nisso, questionamos os alunos a respeito de para quem seriam essas
interrogacOes de Saydo. Sem titubear, responderam que era para eles, ja que estavam na fase
de deixar a infancia e passar a adolescéncia. Tinhamos a intencdo de fazé-los refletir acerca
do quanto as perguntas no texto de Saydo colocam o leitor para pensar e motiva-o a tomar
uma decisédo frente ao assunto tratado. Para isso, prosseguimos a leitura em voz alta e fomos
conversando com os alunos sobre o texto.

Assim que chegamos ao 5° paréagrafo, por exemplo, o aluno G.A.S. comecou a
interagir em voz alta com o texto para construir sentidos e apontou que a pergunta “Ja pensou
se chamarmos os adultos de pré-velhos?” serviria para dar confusdo na casa dele, pois a mae
ndo aceitaria tal nomenclatura. Diante disso, fizemos (na condi¢do de docente) comentarios
com a turma sobre situagdes vividas nas quais pessoas mais velhas ndo gostaram de ser
chamadas de “senhor” ou “senhoras”, pois queriam ser tratadas por “vocé€”. A aluna E.S.L.A.
comentou que seria uma situacdo engracada a pessoa perto de completar 60 anos de idade
comecar a ser chamada de pré-velha. Com isso, percebemos que nossa atuacdo diante dos
alunos colaborou para que a estudante expressasse algo em que tinha pensado, mas que, até o
momento, ndo tinha manifestado para seus colegas. Amparados em Santos e Souza (2011, p.
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30), vemos que “enquanto professores, devemos mostrar aos alunos como usamos 0 nosso
conhecimento prévio nos textos que lemos”. Somos, portanto, modelos de leitores.

Antes de os alunos iniciarem as atividades escritas (resposta ao roteiro de perguntas),
explicamos para eles que esse texto de Saydo pertence ao género textual artigo de opinido e
que, por isso, tenta convencer o leitor a adotar uma ideia. Vimos com eles também que
enquanto o resumo da novela apresentava as acfes do capitulo, o artigo de opinido apresenta
argumentos/evidéncias para nos convencer a nao usar a expressao “pré-adolescente”.
Explicitamos, portanto, para os alunos que no conhecimento prévio existe o nivel
conhecimento textual (KLEIMAN, 2013), ou seja, ha textos que apresentam a sequéncia

narrativa para contar historias e ha textos que apresentam a sequéncia argumentativa com

motivos para alguém adotar uma ideia.

QUADRO 22 - Respostas da aluna M.C.C.S. sobre o artigo de opinido

Roteiro de perguntas

Respostas da aluna sobre o texto Pré-
adolescente € crianca?

1- Qual o titulo do texto? Por que ele foi
utilizado?

Pré-adolescente é crianca. Serve para fazer
pensar se existe diferenca em ser crianca e pré-
adolescente

2- Quem é o autor: vocé o conhece ou ja
ouviu falar sobre ele?

Rosely Saydo. Eu nunca tinha visto nada sobre
ela. Aqui na aula, a professora explicou que ela
é uma colunista e psicologa.

3- Onde o texto foi publicado (suporte)?

No site da Folha de Sao Paulo

4- Quando foi publicado?

11/04/2015

5- Para quem foi publicado? Por qué?

Fala para criancas, porque saiu na Folhinha,
que é de crianca

6- Qual o assunto/contetido tematico do
texto?

Para a pessoa que se acha pré-adolescente, mas
é crianca

7- Como o texto foi
organizado/estruturado?

Titulo, nome da colunista, data da publicacéo,
artigo de opinido escrito em 10 paragrafos,
endereco de e-mail para conversar com o jornal
e endereco de acesso

8- Que linguagem foi utilizada? Por qué?

Linguagem certa, mas num jeito que crianga
entende

9- O texto parece conversar com o leitor
ou parece ser mais distante dele?

Parece uma conversa

10- Que tempos verbais prevalecem em
cada texto? Qual a relacdo entre o uso de
tais verbos e a construcgdo do sentido?

Verbos no presente porque o texto parece uma
conversa com a gente, ndo é coisa antiga

11- Para que serve este texto (funcéo
social)?

Para convencer as criangas

12- A que género textual pertence este
texto?

Artigo de opinido

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.
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Muitas aprendizagens comegaram a Sse manifestar nessa atividade. Passamos a
perceber, na turma, maior clareza quanto a funcdo social dos textos, escolhas de tempos
verbais de acordo com o género textual e organizagdo estrutural dos textos. Por exemplo,
tanto na resposta do aluno R.F.C.S. (sobre o resumo de novela) quanto na resposta da aluna
M.C.C.S. (sobre o artigo de opini&o), vemos se construir a distingdo entre o tempo presente e
0 pretérito do indicativo, pois as conclusdes apontadas por eles mostram que ha uma
intencionalidade de uso do verbo no presente do indicativo: “Presente, porque a historia ainda
ndo aconteceu, mas vai acontecer logo”; “Verbos no presente porque o texto parece uma
conversa com a gente, ndo € coisa antiga”. Isso foi possivel gracas ao trabalho com a leitura,
num processo reflexivo, no qual a énfase estava na construcao de conhecimento prévio.

O terceiro texto a ser lido foi o conto “Carne de lingua™*

, 0 qual faz parte da obra As
narrativas preferidas de um contador de histéria (2007), de llan Brenman e ilustracdes de
Fernando Vilela. N6s o escolhemos por quatro motivos: qualidade da obra; acessibilidade dos
alunos a ela, temética do conto, metalinguagem no texto.

Quanto a qualidade, a obra As narrativas preferidas de um contador de histéria foi
indicada pela Folha de S&o Paulo®, em 2007, para compor uma lista de livros de literatura
que toda crianca deveria ler antes de ser tornar adulto. Em 2009, o PNBE selecionou a obra
para compor 0 acervo do ensino fundamental®. Em 2012, o Programa Sala de Leitura®® (da
SEESP) selecionou a obra para o acervo e a enviou para as escolas estaduais. Na indicacédo do
jornal e na composicdo dos acervos escolares atuaram, na selecdo das obras, renomados
especialistas em leitura e literatura.

No que se refere a acessibilidade dos alunos a obra, confirmamos a existéncia de
exemplares do livro na biblioteca escolar, assim, os estudantes puderam ndo apenas ler na
aula, mas também emprestar a obra para realizar a leitura em casa.

Quanto a tematica, o conto integra aventura, mistério e amor; nesse sentido, articula-se
aos gostos dos alunos, pois, de acordo com as respostas dadas por eles no questionario de
perfil do aluno (analisado no capitulo 1 da tese), as preferéncias por temas sdo: aventuras (11

alunos), mistério (11 alunos — assombracdo, lendas, mitos, seres magicos) e amor (4 alunos).

% Texto disponivel nos anexos desta tese (p. 283).

*Disponivel em: http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ultd0u70169.shtml Acesso em 25 agosto 2016.
*Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=13912-pnbe-
2009-seb-pdf&Itemid=30192 Acesso em 25 agosto 2016.

% Disponivel em: http://www.educacao.sp.gov.br/a2sitebox/arquivos/documentos/112.pdf Acesso em 25 agosto
2016.


http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u70169.shtml
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=13912-pnbe-2009-seb-pdf&Itemid=30192
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=13912-pnbe-2009-seb-pdf&Itemid=30192
http://www.educacao.sp.gov.br/a2sitebox/arquivos/documentos/112.pdf
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A metalinguagem, ou seja, a capacidade da lingua de explicar ela mesma, evidencia-se
na historia, pois a resolucdo decorre da contagdo de historias para que 0s personagens vivam
felizes e saudaveis. Consideramos e desfecho do enredo significativo, porque articula as
caracteristicas do género textual conto a tematizacdo e valorizacdo das narrativas na vida das
pessoas.

O conto “Carne de lingua” é um reconto de uma narrativa tradicional africana. Ele
narra a historia de um rei apaixonado gue, depois do casamento, levou a rainha para morar no
castelo e a viu, misteriosamente, adoecer. Com todo seu poder, o rei mandou chamar o0s
melhores médicos do mundo, mas nada adiantou, a rainha emagrecia dia apo6s dia e, muito
preocupado com ela, o proprio rei saiu em busca da cura. Depois de muito andar, viu, huma
cabana, um camponés que mexia os labios e, na frente dele, estava a camponesa gordinha e
rosadinha, que ndo parava de gargalhar. Imediatamente, o rei queria saber qual o segredo para
a mulher do camponés ser tdo feliz e saudavel, o camponés respondeu que a alimentava
diariamente com carne de lingua. O rei foi depressa para o castelo e mandou preparar um
sopdo com lingua de todos os bichos do reino, porém a rainha ndo melhorou com a comida.
Entdo o rei ordenou que o soldado levasse a rainha para a casa do camponés e trouxesse a
camponesa para o palacio. Algum tempo depois da troca, a camponesa estava doente, magra e
triste no palacio, enquanto a rainha estava gordinha, rosadinha e alegre na casa do camponés.
O rei, intrigado com a situacdo, questionou o camponés sobre o que estava acontecendo e
explicou ao homem do campo que a comida com lingua ndo dava resultado. Respeitosamente,
0 camponés explicou que alimentar a esposa com carne de lingua significa contar historias
com a lingua. O rei aprendeu a licdo, a troca foi desfeita e a rainha nunca mais ficou doente,
porque todos os dias o rei contava historias para ela.

O conto tem a funcdo de entreter o leitor. Para isso, o autor cede lugar ao narrador,
uma vez que no ato da leitura ndo € mais 0 autor que nos conta uma historia, mas sim o
narrador. Nesse contar, segundo Souza e Girotto (2014), destacam-se 0s trés atos da narrativa
(situacdo inicial, conflito, resolucdo), a organizagdo do texto em paragrafos e a possivel
presenca de formulas de lancamento do texto ou de conclusdo. Como o conto narra uma
historia ja ocorrida, nele predominam o0s verbos no pretérito perfeito e no imperfeito do
indicativo. Tudo no conto é pensado para provocar um efeito no leitor: a impressao de que a
historia realmente aconteceu. Nessa perspectiva de reflexdo, Gotlib (2006, p. 34) sintetiza:

O fato € que a elaboragdo do conto, segundo Poe, é produto também de extremo

dominio do autor sobre os seus materiais narrativos. O conto, como toda obra
literaria, é produto de um trabalho consciente, que se faz por etapas, em funcéo desta



120

intencdo: a conquista do efeito Unico, ou impressdo total. Tudo provém de
minucioso célculo.

“Carne de lingua” favorece a observacio do aluno para as caracteristicas do conto. E
um texto em tamanho adequado para ser lido durante a aula, apresenta as acfes dos
personagens na busca pela resolugdo do conflito, tem estrutura de paragrafos organizados e
apresenta uma férmula de lancamento “Ha muito, muito tempo...”.

Fizemos a leitura do conto em voz alta, com a intencdo de controlar o ritmo da leitura
e fazer intervencdes para toda turma, refletindo a principio no sentido do texto, para depois
associar a construcdo narrativa a producdo textual. A medida que realizdvamos a leitura,
pardvamos em alguns trechos para trabalhar o conhecimento prévio e construir sentidos com o
conto. A primeira reflexd@o foi sobre o titulo do texto e, depois, surgiram outras relacionadas a
ilustracéo presente na capa:

Professora: Hoje leremos um texto que se chama “Carne de lingua”. Ele esta publicado
aqui nesta obra: As narrativas preferidas de um contador de histdrias. Olhando para a capa do
livro, para a ilustracdo da capa e pensando no titulo, como sera a historia?

A aluna T.M.P.M. respondeu que achava ser uma historia sobre fazer comida com
carne de lingua de boi, porque na capa havia duas mulheres socando num pildo. O aluno
V.H.S.0. comentou que seria uma histéria do mal, porque o livro tem a capa preta, na cabeca
da mulher hd um brilho igual méagica, bruxaria. Pensou que mulheres pegavam lingua de
gente para fazer algum feitico. A aluna M.H.S. destacou que as roupas das mulheres
deixavam 0s seios a mostra, mas elas usavam saia comprida e um pano na cabeca, portanto

seriam africanas.

FIGURA 5 — Capa do livro As narrativas preferidas de um contador de histérias

\ ILan BRENMAN
Hustracdes: FERNANDO VILELA

\t

J \;\l .‘1_ —)

Fonte: imagem disponivel em <http://www.ilan.com.br/104/livros/detalhes-livro/narrativas-preferidas-
de-um-contador-de-historias/>. Acesso em: 10 set. 2016.



http://www.ilan.com.br/104/livros/detalhes-livro/narrativas-preferidas-de-um-contador-de-historias/
http://www.ilan.com.br/104/livros/detalhes-livro/narrativas-preferidas-de-um-contador-de-historias/
http://www.ilan.com.br/104/livros/detalhes-livro/narrativas-preferidas-de-um-contador-de-historias/
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Em seguida, cada aluno recebeu o material impresso e iniciamos a leitura do texto. Ja
na primeira pagina do livro destinada ao conto selecionado, existe um subtitulo para o conto:
“Carne de lingua (conto africano)”. Assim, a aluna M.H.S. falou que ela estava certa,
realmente era uma historia de pessoas africanas. Aproveitamos a ocasido para destacar, mais
uma vez, com os alunos, a importancia de ativar o conhecimento prévio para construir
sentidos na leitura, pois “quando os alunos tém uma experiéncia similar aquela da
personagem da historia, eles estdo mais aptos a entender os motivos, pensamentos e
sentimentos da personagem” (SANTOS; SOUZA, 2011, p. 30-31).

Depois perguntamos para a turma:

Professora: Se o conhecimento prévio é importante para quem Ié um texto, sera que ele
€ importante para quem escreve um texto?

O aluno R.F.C.S. disse que tudo o que nds sabemos ajuda na hora de escrever um texto
e se a pessoa que vai ler nosso texto também souber sobre o assunto, ai a histdria fica com
sentido.

Quando lemos o primeiro pardgrafo do conto, demos uma pausa para destacar a
expressao “Ha muito, muito tempo...”.

Professora: Quando eu leio esse paragrafo, eu penso que esta historia aconteceu bem &
no passado, ndo é do nosso tempo, porque eu aciono 0 meu conhecimento prévio e me lembro
de varias historias que comecam do mesmo jeito ou com a expressao “‘era uma vez’ € que
contam histérias de outra época. Essa é uma formula de lancamento do texto, para mostrar
que o narrador vai nos contar algo que ja aconteceu faz tempo. E vocés, do que se lembram?
O aluno R.C.A. falou que se lembrava da historia Chapeuzinho Vermelho, porque também
nela ha uma férmula de lancamento “era uma vez”. A aluna M.E.P.M. mencionou o filme do
Shrek que comeca assim: “em um lugar tdo, tdo distante”.

Percebemos que os alunos comecaram a fazer conexdes entre o conto que era lido e 0s
conhecimentos prévios que tinham; dessa maneira, foram percebendo que existem estruturas
gue ajudam a organizar o texto narrativo, no caso, maneiras de iniciar a contar uma historia,
com a indicacdo de tempo. Assim, aproveitamos para explicar o sentido das férmulas de
lancamento e de concluséo na escrita de textos e, depois, prosseguimos com a leitura do conto
“Carne de lingua”. Apo6s a concluséo da leitura do 1° paragrafo, no qual ha a apresentacao da
rainha, que, ap6s o casamento, “misteriosamente ficou doente” e, mesmo com ajuda médica e
de curandeiros, “emagrecia diariamente”, perguntamos aos alunos:

Professora: Por que sera que a rainha ficou doente?
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O aluno L.F.S. comentou que, na opinido dele, a rainha “mexia com erva”*’, porque

na rua em que ele mora ha “um carinha” que comecou a usar erva, emagreceu, ficou doente.

Professora: Bem, 0 nosso colega L. ativou os conhecimentos prévios dele e criou a
hipoGtese que a rainha usava drogas, por isso ela ficou doente. Vamos levantar também outras
possibilidades? Pode ser que a hipotese do L. seja confirmada, mas vamos pensar em outras
opcdes também. Quem mais tem algum conhecimento prévio que possa ajudar?

O aluno L.R.F.S. falou gue no texto a rainha assim que pisou no castelo ficou doente,
por isso esse lugar poderia ser mal-assombrado. A aluna E.S.L.A. sugeriu que a rainha
estivesse com depressdo, porque a tia da estudante teve depressdo e ndo queria falar com
ninguém, nem sair de casa, nem comer.

Voltamos para a leitura do conto. Quando os alunos descobriram que a carne de lingua
era as histérias contadas com a lingua, ficaram impressionados, pois ndo podiam imaginar que
fosse esse o desfecho da narrativa. Diante da finalizagéo da leitura em voz alta, conversamos
sobre a estruturacdo do conto:

Professora: Se pensarmos na estrutura do texto, o que podemos perceber na
organizagédo do conto?

Para o aluno K.K.S.F., esse texto era maior que o artigo de opinido e que o resumo da
novela, porque tinha 33 paragrafos, era cheio de gente: o rei, a rainha, 0os camponeses. A aluna
D.S.S. destacou gue no conto aparecia o personagem conversando, com tracinhos na frente do
paragrafo (travessao).

Professora: Quem conta a histéria no conto?

A aluna M.H.S. disse que era o narrador que ndo era personagem, porque ele falava
sobre o rei, a rainha, os camponeses, mas ele ndo era nenhum deles.

Professora: Em que tempo aparecem os verbos no texto? Vamos encontrar exemplos e
pensar no motivo de tais tempos verbais serem usados?

O aluno D.R.S. citou o trecho “existiu um rei que se apaixonou perdidamente por uma
rainha” para justificar que havia verbos no pretérito. Explicou que a histéria ja tinha
acontecido, por isso o verbo estava no passado,

Professora: Sera que todos os verbos no conto estdo no pretérito? Vamos confirmar
iSS0?

O aluno B.M.O. disse que havia tem verbo no presente também, porque o rei falou “eu

Mesmo vou procurar a cura para a doenga da minha rainha”, ou sejam o rei estava falando que

%7 0 aluno se referia ao uso de drogas, especialmente, maconha, popularmente chamada de erva.
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sairia do castelo. O aluno F.M.C. destacou que também havia verbo no presente na fala do
camponés: “alimento minha esposa diariamente com carne de lingua”, pois o0 verbo era
“alimento”.

Professora: Por que h& verbos no pretérito e verbos no presente? Qual o efeito de
sentido dessas escolhas?

Como a turma ficou em siléncio, por ndo imaginar uma resposta, explicamos a
intencionalidade na escolha dos verbos, destacando que nas falas dos personagens o uso do
presente do indicativo faz com que a acdo aconteca diante dos nossos olhos de leitores, por
iSSO € como se vissemos a cena acontecer agora, um dialogo sem a interferéncia do narrador.
Prosseguimos a explicacdo, utilizando outras falas de personagens dentro do conto e
mostrando que, em “Carne de lingua”, também ha verbos no modo imperativo, pois o rei da
ordens ao soldado e ao cozinheiro.

Enfim, os alunos realizaram as atividades escritas (resposta ao roteiro de perguntas),
refletindo e escrevendo sobre os aspectos constitutivos do conto. Indicamos as respostas da

aluna E.S.L.A. como exemplo das aprendizagens construidas.

QUADRO 23 - Respostas da aluna E.S.L.A. sobre o conto

. Respostas da aluna sobre o texto “Carne de
Roteiro de perguntas

lingua”
1- Qual o titulo do texto? Por que ele foi Carne de lingua, porque conta uma historia
utilizado? sobre a importancia da lingua contar histérias

O autor é llan Brenmam e o ilustrador é
Fernando Vilela. Eu nunca tinha lido nada
deles, ndo conhecia.

2- Quem é o autor: vocé o conhece ou ja
ouviu falar sobre ele?

No livro: As narrativas preferidas de um

- i i ?
3- Onde o texto foi publicado (suporte)? contador de histérias

4- Quando foi publicado? Agosto de 2007

Para quem gosta de conto, eu acho que € para

5- Para quem foi publicado? Por qué? . .
criangas e jovens

6- Qual o assunto/contetido tematico do texto? | Para mostrar que a historia muda as pessoas

1° capa do livro; 2° dados de catalogacgéo; 3°
titulo do conto; 4° histéria (texto verbal +
ilustragdo). Na historia tem 33 parégrafos
mostrando a doenca da rainha e a cura dela.

7- Como o texto foi organizado/estruturado?

Formal, pois segue as regras da Lingua

- i i ili ? A?
8- Que linguagem foi utilizada? Por qué~ Portuguesa.

Ser mais distante, porque o narrador conta
algo antigo, mas tem hora que 0s personagens
conversam e parece que a gente vé.

9- O texto parece conversar com o leitor ou
parece ser mais distante dele?

10- Que tempos verbais prevalecem em Passado, porque a historia aconteceu ha
cada texto? Qual a relagdo entre o0 uso de muito, muito tempo.
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tais verbos e a construcgdo do sentido?

11- Para que serve este texto (funcéo Entretenimento e aprendizagem sobre as
social)? historias na vida da gente

12- A que género textual pertence este Conto

texto?

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.

Quando as respostas sobre o conto foram socializadas pela turma, houve oportunidade
de os alunos reverem suas consideracdes e as reconstruirem, antes de entrega-las a n6s. Vimos
que essa possibilidade de autoavaliacdo trouxe resultados significativos para a turma, pois
varios alunos, ap6s falarem ou ouvirem seus colegas, repensaram e refizeram suas respostas.
A aluna E.S.L.A., por exemplo, tinha respondido na questdo 7 apenas que o texto era feito por
33 paragrafos, mas depois de ouvir alguns colegas, parou para pensar e perguntar o que eram
dados de catalogacdo. Assim, decidiu reconstruir sua resposta, ampliando sua compreensdo
sobre 0 conto e sobre a organizacdo estrutural da obra literaria. Sobre esse processo de
construcdo, Solé (2009, p. 51) destaca que:

Trata-se de que os alunos ndo apenas conhegam 0s propdsitos que norteiam uma
atividade, mas que os tornem seus, que participem [...], 0 que ndo supde unicamente
que fagcam, que atuem, que realizem; também exige que compreendam o que estdo
fazendo, que se responsabilizem por isso, que disponham de critérios para avaliar e
modificar isso se for necessério. (SOLE, 2009, p. 51).

A seguir, era momento de realizar a questdo 13 do roteiro: Quais as principais
diferencas entre os textos lidos? O que o conto tem e 0s outros géneros textuais ndo tém?

Com essa questdo, consolidariamos os objetivos propostos para a atividade modular 1,
proporcionado reflexdes sobre a estrutura do conto, seus tempos verbais e seu contexto de
producdo. Em geral, os alunos conseguiram perceber a estrutura do conto, destacaram a
relevancia dos elementos da narrativa, da organizacdo dos paragrafos, do uso de travessoes,
formulas de langamento ou de concluséo etc. Também evidenciaram a distingdo entre autor e
narrador, o publico-alvo do conto e o papel do autor. Na linguagem, destacaram os verbos em
diferentes tempos a servico da construgao dos sentidos.

Para demonstrar algumas aprendizagens, seguem as respostas de trés alunos.

QUADRO 24 - Respostas dos alunos a 132 questao sobre o conto

AlUNos Respostas a 132 questao: Quai§ as principa_is djfer?ngas entre os textos lidos?
O que o conto tem e 0s outros géneros textuais ndo tém?

GAS O conto tem tl'tglo e organizacgéo do texto em parégrflfos. Todo conto deve, ter o

“ 7" | narrador em primeira pessoa ou terceira pessoa, acdes, personagens, cenario e
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tempo. O autor é quem escreve o conto, ele é uma pessoa normal, mas quando a
gente Ié o conto, a voz que fala l4 é a do narrador, que é o contador de tudo. Se
0 narrador quiser, ele deixa o personagem falar também, ai tem que usar
travessdo. Para o texto ficar bom o assunto precisa ser interessante, ter
pontuacédo, pode ter ilustrador, verbo no passado ou no presente, sentido nas
palavras. O resumo de novela s6 tem verbo no presente, o conto tem no passado
também. O artigo de opinido é para convencer, o conto € para divertir.

I.P.A.

O conto tem personagens, um pouco de ficcdo, um bom nome, o local da
historia, o tempo da historia e o narrador. O conto vem num livro que tem titulo,
ilustracdo, autor, ilustrador, data da publicacdo, editora, diretor editorial,
revisdo, projeto de capa, paginas numeradas, subtitulo, data de lancamento. No
conto ha mais informacdes sobre os personagens do que no resumo da novela,
os paréagrafos sdo mais longos e cheios de explicacbes para cada acdo dos
personagens. A pontuacdo do conto é importante para organizar os paragrafos.
No artigo de opinido, ndo tem uma histdria, tem uma pessoa que quer explicar
alguma coisa para convencer todo mundo.

R.F.C.S.

O conto tem titulo, pontuacdo, pardgrafo e travessdo. Todo conto tem que ter
comeco, meio e fim. Tem narrador, personagens, cenario e tempo. Para comecar
0 conto a gente pode usar a férmula de lancamento como “era uma vez” ou a
formula de fim “viveram felizes para sempre”. O artigo de opinido é texto de
jornal. O resumo da novela sai em site e € sobre programa de televisdo. O conto
sai em livros e fala de historias inventadas com um problema que tem que ser
resolvido.

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.

Notamos que a atividade modular 1 atingiu os objetivos esperados na turma, portanto,

elaboramos a préxima atividade, a qual visava estudar sobre os trés atos da narrativa, 0s

elementos da narrativa e a compreensdo desses aspectos na construcdo do sentido do texto.

No préximo capitulo trataremos das demais atividades modulares.
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4 MODULOS: ATIVIDADES APLICADAS — PARTE FINAL

No capitulo anterior, discorremos sobre o inicio da aplicacdo da Sequéncia Didatica,
pois evidenciamos como foi realizada a apresentacéo da situagdo para a turma de 26 alunos,
explicamos como foi feita a producéo inicial, bem como os resultados dos estudantes na
primeira versao do texto (em relagdo aos quatro niveis de agdo do sujeito na producéo textual)
e, por ultimo, apresentamos a elaboracdo e os resultados da atividade modular 1, a qual
articulou-se a Estratégia de Leitura: conhecimento prévio.

A partir de entdo, trataremos das demais atividades modulares (de 2 a 6), considerando
0s objetivos de cada atividade, a aplicacdo, as manifestacGes escritas e orais dos alunos, as

relacGes com as Estratégias de Leitura.

4.1 Atividade modular 2: Os trés atos da narrativa e os elementos da narrativa

Criamos a segunda atividade modular para dar oportunidade aos alunos de refletirem
sobre o plano geral do conto, bem como sobre seus contetdos. Nesse sentido, pensamos em
partir de dois contos elaborados por autores renomados e, depois, garantirmos um momento
de reflexdo dos alunos sobre o texto que eles mesmos escreveram na producédo inicial, a fim
de que cada estudante constatasse 0 que poderia ser melhorado no proprio texto.

Um dos contos foi o “Carne de lingua”, haja vista a leitura ja realizada do texto na

%8 0 qual foi escrito por Ricardo

atividade anterior. O outro foi “As aventuras de Jodo Grilo
Azevedo e compBe a obra do mesmo autor intitulada Contos de adivinhagdo: versdes de
contos populares (2008). Este ultimo conto foi selecionado por apresentar uma linguagem
bastante acessivel aos alunos e tratar de adivinhacdo (mistérios do personagem) misturada

com aventura e com casamento, visto que os alunos gostam dessas tematicas.

QUADRO 25 — Atividade modular 2: Os trés atos da narrativa e os elementos da narrativa

Identificar e compreender a atuacdo dos trés atos da narrativa na
construgdo da sequéncia narrativa para garantir a infraestrutura do
Obijetivo da atividade | conto — N3.

Ampliar o conhecimento dos alunos sobre os elementos da narrativa
de modo a colaborar na construcao de conteudos para o conto — N2.

Questionamento: realizar perguntas magras e gordas para ajudar os
Estratégia de leitura | alunos na construcdo do sentido do texto, no que se refere aos
elementos da narrativa.

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.

% Texto disponivel nos anexos desta tese (p. 285).
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Em primeiro lugar, explicamos para a turma que todo conto € uma narrativa e
apresenta uma historia organizada, de acordo com Souza e Girotto (2014), em trés momentos
ou atos: situacdo inicial, conflito e resolucdo. Para ficar evidente essa organizacdo da
sequéncia narrativa no conto, exemplificamos, na lousa, cada ato, com base no conto “Ele é o
cdo” (o qual foi lido na etapa de apresentagdo da situacao).

Depois, cada aluno leu silenciosamente o conto “As aventuras de Jodo Grilo” e, juntos,
construimos na lousa um quadro com os trés atos da narrativa. Para que o quadro fosse feito,
tinhamos de confirmar se todos os alunos entenderam o enredo, portanto, oralmente, com base
em Souza e Girotto (2014), fizemos as seguintes perguntas:

1. Qual a situacdo inicial do conto? Quem €é o personagem e como ele estava em
sua rotina?

2. Que situacdo acontece e provoca a quebra da rotina, que traz uma dificuldade
(conflito) para o personagem? Que acdes ele desenvolve para tentar resolver o
problema?

3. Como a situacdo dificil realmente é resolvida? Qual o melhoramento na vida
do personagem?

A turma participou da construgdo oral da resposta, para que, na Sequéncia,
registrassemos na lousa o resultado coletivo da identificacdo dos atos. Assim, 0s alunos
ditaram o que julgavam correto e n6s anotamos tudo na lousa. Essa atividade envolveu nédo
apenas identificar os trés atos, mas também ser capaz de escrevé-los na forma de um resumo,
linguisticamente organizado.

Depois de identificada e registrada cada parte do enredo, liamos em voz alta para a
classe a producdo dos estudantes, para que eles fizessem as corregdes, percebessem
repeticdes, sugerissem mudancas. S6 depois de algumas decisdes apontadas por eles é que nos
manifestdvamos como docente. Em geral, agimos propondo perguntas que ajudassem 0S
alunos na tarefa de tomar decisdes sobre as melhores palavras, o uso da pontuacdo, a
organizacdo dos pardgrafos. Vimos se concretizar uma aprendizagem sobre a producdo
textual, que envolve a revisdo do proprio texto. A esse respeito, Lerner (2002, p. 24) assinala
que:

E preciso delegar (provisoriamente) as criangas a responsabilidade de revisar seus
escritos, permitindo assim que se defrontem com problemas de escrita que ndo
poderiam descobrir, se 0 papel de corretor fosse assumido sempre pelo professor.

Assim, serdo geradas novas aprendizagens, e também novas possibilidades de
avaliag8o serdo encontradas.
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O resultado da escrita coletiva do quadro estd a seguir, o qual também foi registrado

pelos alunos em seu caderno:

QUADRO 26 - Os trés atos da narrativa no conto “As aventuras de Jodo Grilo”

Jodo Grilo era um cabra safado que passava o dia deitado na rede e ndo

Situacdo inicial ! . .
¢ gostava de trabalhar, mesmo que os pais dele pedissem, ele nao ia.

Um belo dia, Jodo Grilo resolveu ser adivinho e saiu pelo mundo. Em
uma cidade, escondeu trés burros no mato e, quando o dono sentiu falta
dos bichos, Jodo fez uma adivinhacgéo falsa, levou todos ao encontro dos
animais e enganou todo mundo. Acontece que o rei daquele lugar
mandou chamar Jodo para adivinhar quem roubou as joias da rainha. Se
ele ndo adivinhasse em trés dias, iria para a forca.

Jodo Grilo sabia que iria morrer, por isso pediu para ficar os trés dias no
palacio onde comeria e beberia do bom e do melhor. Ao final do
primeiro dia, quando um empregado veio retirar a comida, Jodo falou
bem alto que o primeiro ja tinha passado. Ele estava falando do fim do
dia, mas o empregado, que era um dos ladrbes, pensou que ele falava
Conflito sobre o roubo. No segundo dia, com o outro empregado ladréo,
aconteceu a mesma coisa. No terceiro dia, o terceiro empregado ladréo
(problema e ficou com medo, confessou tudo e entregou as joias.

acOes para O rei ficou feliz, porém deu mais um teste para o adivinho: foi até a
resolver o cozinha, pegou o rabo de uma porca e perguntou para Jodo o que estava
conflito) escondendo na méo. Jodo, assustado, falou: “agora ¢ que a porca torceu

o rabo”. O rei viu que Jodo acertou de novo, por isso deu ao adivinho
ouro e muito dinheiro.

Em outra cidade, Jodo Grilo ficou sabendo que outro rei daria a filha
muito bonita em casamento para quem respondesse quatro perguntas. Foi
até o palécio e se apresentou como Jodo Baratdo. O rei avisou que se
Jodo ndo respondesse as quatro perguntas, iria direto para o cemitério.
As trés perguntas iniciais eram: 1. Qual é o peso da Terra? 2. Quanta
agua existe no mar? 3. Quantas estrelas existem no céu? Jodo deu
respostas tdo malucas quanto as perguntas do rei e o rei gostou de todas.
Na pergunta final, o rei disse: “o que € que eu estou pensando agora?”.

Jodo Grilo respondeu: “Esta pensando que eu sou Jodo Baratdo, mas eu
sou Jodo Grilo!”. Todos riram. O rei aprovou a resposta. A princesa
gostou dele. A festa de casamento durou sete dias e os pais de Jodo
foram convidados.

Resolucéo

Fonte: Quadro construido coletivamente pelos alunos durante aplicacdo desta pesquisa.

Construida a acéo coletiva sobre os trés atos da narrativa, era chegado o0 momento de
retomarmos os elementos da narrativa, os quais, de certa forma, ja tinham sido vistos na
ocasido do estudo do conto “Meu tio Jules”, presente no material oferecido pela SEESP,

conforme mencionamos anteriormente. Contudo, o0s resultados da producéo inicial
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evidenciaram contos sem desenvolvimento adequado dos conteddos narrativos, resultado este
que, para ser alterado, requer também a compreensdo acerca do narrador, personagens, espaco
e tempo.

Propusemos novamente a atuagéo coletiva da turma para identificarmos os elementos
da narrativa. Procedemos da mesma maneira: deixamos os alunos tomarem decisoes,
conforme punhamos na lousa cada aspecto contemplado por eles. A manipulacdo do conto foi
intensa, pois, para dar conta de apresentarem o0s elementos, principalmente o tempo e o

espaco, tiveram de reler trechos e encontrar as informacdes no texto.

QUADRO 27 - Os elementos da narrativa no conto “As aventuras de Jodo Grilo”

Narrador N&o é personagem. Estd em 32 pessoa.

Principal: Jodo Grilo. Outros personagens: pai, mée, dono dos burros, 1°

Personagens rei, 3 empregados do 1° rei, 2° rei, filha do 2° rei.

Casa do Joé&o Grilo.
Espaco 12 cidade, palacio do 1° rei.
22 cidade, palécio do 2° rei.

Vaérios dias, porque Jodo ficou dias deitado na rede, depois ficou 3 dias
Tempo no palécio do 1° rei, depois foi para a 22 cidade e por Ultimo a festa de
casamento durou 7 dias.

Histéria de Jodo Grilo: homem preguicoso que um dia resolve ser
adivinho. Enfrenta problemas porque ndo adivinhava nada, era
mentiroso, mas teve sorte e conseguiu, com esperteza, arrumar um
casamento com a filha de um rei.

Enredo

Fonte: Quadro construido coletivamente pelos alunos durante aplicacdo desta pesquisa.

Enquanto construiam as respostas sobre os elementos da narrativa, os alunos também
fizeram consideracfes sobre diferentes aspectos do conto “As aventuras de Jodo Grilo”. O
aluno G.A.S. disse que estava ativando seu conhecimento prévio e vendo que o Jodo Grilo
parecia 0 Pedro Malasartes, porque os dois faziam sacanagens com as pessoas. O aluno
F.M.C. notou que o conto do Jodo Grilo também trazia rei e camponés, igual ao conto “Carne
de lingua”.

Notamos que resultados satisfatorios da oferta de exemplares de contos para a leitura
dos alunos manifestaram-se na atividade modular 2. Além disso, 0 uso da Estratégia de
Leitura: conhecimento prévio também se materializou na fala de alunos para todos os colegas
ouvirem. Isso representou, para nos, um avanco na aprendizagem, um passo rumo a
construcdo da autonomia da compreensdo textual, porque “a atribuicdo consciente de

significados ao texto faz parte do movimento de formar o leitor autonomo” (GIROTTO,;
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SOUZA, 2010, p. 51) que, por sua vez, conhece as caracteristicas do género textual que 1€ e
pode levar seus saberes para a producao textual.

Feitas as atividades coletivas, solicitamos aos alunos que realizassem, por escrito e
individualmente, com base no conto “Carne de lingua”, a busca pelos trés atos da narrativa,
pelos elementos da narrativa e também que respondessem a questdes sobre o texto. Julgamos
importante alternar entre atividades coletivas e atividades individuais (ou também em
pequenos grupos) para oferecer aos alunos oportunidades de aprenderem com os colegas e

também de aprenderem a decidir sozinhos.

Falar de situagdes reais de leitura na escola significa que os alunos tém objetivos de
trabalho com um sentido e uma finalidade explicita [...]. Essa condic&o,
imprescindivel para o envolvimento dos estudantes em qualquer processo educativo,
requer uma organizagdo do trabalho escolar na qual se fomente a capacidade e a
responsabilidade dos alunos para decidir o que querem saber e como querem saber e
como podem saber, e na qual coexistam as situa¢cBes de trabalho individual, de
pequenos grupos e de todo coletivo. (COLOMER; CAMPS, 2002, p. 92).

Os trés atos da narrativa, genericamente, foram encontrados pelos alunos no conto,
contudo, as a¢Oes para resolver o conflito ndo foram registradas por todos. A maioria apenas
explicitou que o problema era a doenca da rainha. Tivemos de intervir para que os alunos
refizessem a atividade e encontrassem as acOes desencadeadas pelo rei para encontrar a cura.
Assim, os alunos ampliaram suas respostas. O aluno P.H.S. foi um dos que refizeram a
resposta e buscaram meios de demonstrar os passos tomados pelo personagem na busca pela

resolucdo do conflito.

QUADRO 28 - Respostas do aluno P.H.S. sobre os trés atos no conto “Carne de lingua”

“H4 muito, muito tempo, existiu um rei que se apaixonou perdidamente

Situacdo inicial por uma rainha” (p.12)

“Depois do casamento, ela foi morar no castelo do rei, mas, assim que
pisou 14, misteriosamente ficou doente. Ninguém sabia por que a rainha
havia adoecido; o fato, porém, ¢ que ela definhava a cada dia” (p.12)
Acdes para tentar resolver o conflito:

Conflito O rei chamou os melhores médicos, mas eles ndo descobriram a causa da
doenca.
(problema e Chamou os curandeiros, mas as preces ndo deram certo.
acoes para O rei mesmo saiu e foi procurar a cura, andou bastante até que achou
resolver o uma cabana com um casal de camponeses.
conflito) O camponés ensinou para o rei que a alegria da camponesa era porque

ele dava carne de lingua para ela.

O rei voltou no paldcio e mandou fazer um sopdo com lingua para a
rainha, mas ela ndo sarou.

O rei mandou levar a rainha na casa do camponés, la ela ficou boa, mas a
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camponesa quase morreu no palécio, ficou triste.
O rei voltou na casa do camponés para entender direito tudo.

O camponés explicou que o remédio era contar histdrias para as
Resolucéo mulheres. O rei aprendeu uma ligdo, voltou para o paléacio, contou
historias todas as noites e a rainha nunca mais ficou doente.

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.

Quanto aos elementos da narrativa no conto “Carne de lingua”, os alunos realizaram o
levantamento das informac0es a partir de perguntas que oferecemos a eles:

1. Quais sdo os personagens mais importantes no conto? Quais as caracteristicas
de cada um deles?

2. O foco narrativo esta em 12 ou em 32 pessoa? Por qué?

3. Em que local acontece a historia?

4. Quanto tempo se passa na historia?

5. Qual o enredo da historia?

A turma, em geral, ndo demonstrou dificuldade para realizar a busca pelas respostas;
vimos que a maior parte dos alunos releu o texto com o objetivo especifico de encontrar as
informagdes. Houve mencdes diferentes a respeito das caracteristicas dos personagens, por
exemplo, o aluno L.R.F.S. caracterizou o rei como corajoso, pois tentou curar a rainha, ja o
aluno F.M.C. preferiu destacar que o rei era um homem apaixonado. Embora ambas as
respostas estejam adequadas, percebemos que a construcdo de sentido é individual, ha algo
que chama mais atencdo de um aluno e menos de outro, pois, 0s conhecimentos prévios,
segundo Kleiman (2013), atuam sobre a tomada de decisdes e levam os leitores a se
posicionarem de diferentes maneiras. Talvez o aluno L.R.F.S. tenha pensado no quanto seria
dificil para o rei sair de seu pal&cio e andar sem rumo & procura da solugdo; enquanto para o
aluno F.M.C. pode ter se destacado a ideia de que a paixd0 motiva as pessoas a realizarem
acOes dificeis, uma vez que no texto existe a seguinte informagdo: “o rei, que amava sua
esposa tao intensamente...”. N0 tocante a compreensao textual, Kleiman (2013, p. 25, grifo do

autor) comenta que:

O texto permanece o mesmo, entretanto hd uma mudanga significativa na
compreensdo devido a ativagdo do conhecimento prévio, isto é, devido a procura na
meméria (que é nosso repositério de conhecimento) de informagdes relevantes para
0 assunto, a partir de elementos formais fornecidos no texto.
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QUADRO 29 - Respostas dos alunos L.R.F.S. e F.M.C. sobre os elementos da narrativa

no conto “Carne de lingua”

Questdes sobre 0s
elementos da narrativa

Respostas do aluno L.R.F.S.

Respostas do aluno F.M.C.

Quais sdo 0s personagens
mais  importantes  no
conto? Quiais as
caracteristicas de cada um
deles?

Os mais importantes sdo o rei, a
rainha e 0s camponeses.

O rei é corajoso, porque ele tenta
curar a rainha.

A rainha fica doente.

Os camponeses ajudaram a
rainha ficar boa.

O rei era apaixonado.

A rainha era bonita.

O camponés era contador de
historias.

A camponesa era gordinha e
rosadinha.

O foco narrativo esta em 12
ou em 32 pessoa? Por qué?

Estd em terceira pessoa, porque
ele ndo é personagem.

3% pessoa, ele ndo entra na
historia.

Em que local acontece a
historia?

No castelo, na casa do camponés
e nas cidades e campos.

No castelo e na cabana dos
camponeses.

Quanto tempo se passa na
historia?

Demora mais de trés semanas,
porque a camponesa ficou esse
tempo no palécio.

Mais ou menos 3 semanas.

Qual o enredo da historia?

A Rainha ficou doente ao entrar
no castelo. O rei saiu pelo

Um rei se apaixona por uma
rainha, quando a rainha entra

no castelo ela adoeceu e o rei
faz de tudo para cura-la.

mundo para achar a cura. Depois
de tentar bastante, descobriu que
as historias curam as pessoas.

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.

Consideramos que as perguntas feitas ao texto, enquanto se I&, ou que motivem a
voltar a ler o texto, favorecem a compreensdo. A Estratégia de Leitura: questionamento
oferece oportunidades de conversar com o conto, (re)definindo informacfes do texto e
chegando a conclusdes relacionadas aos elementos da narrativa, afinal, devido a brevidade do
conto, todas as acdes estdo diretamente relacionadas ao conflito gerador do desequilibrio na
narrativa. Dessa forma, elaboramos questdes magras (que podem ser respondidas facilmente)
e questdes gordas (que demandam relacGes entre partes do texto ou articulagcdo entre o texto e
0s conhecimentos prévios) para aumentar a compreensao textual dos alunos, favorecendo a
alimentacdo de conteudos do conto durante a producéo textual (DAVIS; SOUZA, 2009).

Nas cinco perguntas propostas para os alunos identificarem os elementos da narrativa,
foi utilizada a estratégia de questionamento. As questdes que envolveram relacfes entre partes
do texto e os conhecimentos prévios dos alunos (questdes gordas) foram: Quais sdo 0s
personagens mais importantes no conto? Quais as caracteristicas de cada um deles?; O foco

narrativo esta em 12 ou em 3?2 pessoa? Por qué?; Quanto tempo se passa na historia?; Qual o
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enredo da historia? A questdo de resposta mais objetiva, mais facil, que era encontrada
facilmente no texto (questdo magra): Em que local acontece a historia?

Além das perguntas para a identificacdo dos elementos da narrativa, preparamos mais
oito questdes para ampliar a interpretacdo do conto, evidenciando ao aluno que néo basta
apenas citar, na producdo textual, os personagens, por exemplo, mas também é necessario dar
a eles acdes, articula-los ao enredo, ao espaco etc. As questdes preparadas estdo a seguir:

1. Qual era o motivo da doenca da rainha? (questao magra)

2. O que fez o rei sair em busca da cura? (questao magra)

3. Por que o narrador apresenta a informagao de que o rei “andou por cidades e
campos”? (questdo gorda)

4. Por que a frase do camponés “alimento a minha mulher todos os dias com
carne de lingua” gerou confusao? (questdo gorda)

5. Por que a rainha, diante do sopdo preparado pelo cozinheiro do palécio, faz
“muito esfor¢o” para engolir algumas colheradas? (questdo magra)

6. Por que o soldado, ao pegar a rainha no colo, “saiu em disparada até a casa no
campo”? O que a palavra “disparada” indica? (questdo magra)

7. Em que o rei acreditava ao pedir que a rainha fosse levada a casa do
camponés? (questao gorda)

8. Qual o significado de contar histérias? (questdo gorda)

As questdes ajudam a pensar nas caracteristicas dos personagens (questdes 1, 2, 4, 5, 6
e 7), pois fazem pensar em atitudes, aspectos fisicos e situacdo deles ao longo da historia;
ajudam também a compreender detalhes do enredo (questbes 1, 2, 4, 6, 7, 8), visto que
resgatam acOes essenciais para o desdobramento dos trés atos da narrativa; colaboram no
pensar sobre 0s espacos e tempo da narrativa (questdes 3 e 6), destacando a influéncia deles
sobre o conflito e tenséo causados sobre o leitor. Sobre as questdes, Santos e Souza (2011, p.

85) advertem:

O docente, ao elaborar as questdes, deve lembrar-se de que as perguntas “magras”
sdo aquelas objetivas, e as “gordas” — aquelas que levam os alunos a relacionarem
suas respostas com seu conhecimento prévio, a tentarem compreender as entrelinhas
do texto [...] perguntas faceis, objetivas ndo fazem o leitor pensar muito, para as
quais geralmente existe uma so resposta [...] (perguntas) dificeis fardo o leitor pensar
e articular as ideias do texto e as suas proprias.

Para a reflex&o sobre o conto e a construcdo das respostas, solicitamos que os alunos

se sentassem em pares, com 0 colega que estivesse mais proximo. Assim que as perguntas



134

foram apresentadas as duplas, todas comegaram a reler o texto, em busca de encontrar um
trecho suficiente para a resposta. O fato de os estudantes estarem em dupla, e de terem de
escolher, juntos, uma Unica resposta para cada pergunta, gerou preocupacao entre eles, haja
vista a discordancia gerada quanto as possibilidades de respostas, especialmente para as
questdes gordas. N&o foram raras as vezes que algumas duplas nos chamaram para perguntar
a resposta para as questdes 7 e 8, ao que sempre respondiamos que a decisdo era da dupla e
ndo da professora, pois, se conversassem entre si, cada um poderia expor sua opinido e depois
decidirem, juntos, qual explicacdo parecia mais certa, mais logica. A esse respeito, Colomer e
Camps (2002, p. 76-77) lembram que:

O préprio aluno tem de levar a cabo a atividade leitora, tem de enfrentar os
problemas de compreensdo e tem de tentar resolvé-los. O professor ndo deveria ser,
pois, 0 intérprete por exceléncia, mas precisaria reduzir seu papel, oferecendo aos
alunos a ajuda necesséria para que eles pudessem chegar a uma interpretacdo
adequada do texto.

Com as respostas construidas, as duplas puderam socializa-las para a classe,
permitindo que todos tivessem acesso a diversas possibilidades de interpretacdo do texto.
Quando alguma resposta estava errada, perguntdvamos para a classe 0 que poderia ser
modificado e os demais alunos ajudavam a dupla a repensar. Com essa forma de trabalho,
percebemos que houve aprendizagem e que a interacdo entre os alunos aumentou. O uso das
questdes magras e gordas proporcionou a releitura do conto, ampliou as relacGes entre os

estudantes e alargou a compreensdo textual, conforme podemos constatar a seguitr:

QUADRO 30 - Respostas de trés duplas as questdes magras e gordas

Questionamento sobre o | Respostas da | Respostas da | Respostas da dupla
conto “Carne de lingua” dupla 1: G.AS. | dupla 2: M.C.CS. | 3: KIKSF. e
e F.M.C. e E.S.L.A. M.R.S.

1. Qual era o motivo da
doenca da rainha? (questdo
magra)

A rainha ndo
ouvia historias,
assim adoeceu.

Porque o rei nado
contava historia
para ela.

Falta de historia de
lingua.

2. O que fez o rei sair em | O amor pela|Porque o rei | Porque fazia muito

busca da cura? (questdo | rainha. pensou que se ndo | tempo que ele, estava

magra) achasse uma cura a | parado e ndo saia atras
rainha amada podia | da cura da esposa
morrer. linda e querida dele.

3. Por que o narrador | Para achar a | Porque o rei andou | Porque quer dizer

apresenta a informacdo de | cura ele andou | em vérias cidades e | que ele andou muito

que o rei “andou por cidades | muito j& que | campos procurando | procurando a cura

e campos”? (questdo gorda)

ninguém achou.

a cura.

da rainha.

4. Por que a frase do

Porque quando

Porque 0 rei

Porque 0 rei




135

camponés “alimento a minha
mulher todos os dias com

ele fala soa
como se fosse

pensou que era
carne de lingua de

entendeu errado.
Achou que alimento

carne de lingua” gerou | para dar lingua | animais, uma | era 0 mesmo que

confusdo? (questao gorda) para a mulher do | comida que dava | comida feita de
rei comer. salde. lingua de bicho.

5. Por que a rainha, diante do | Porque ela | Porque ela estava | Porque deve ser

sopéo preparado pelo | estava muito | sem forcas. ruim a comida e ela

cozinheiro do palacio faz | doente. estava fraca.

“muito esfor¢o” para engolir
algumas colheradas?
(questdo magra)

6. Por que o soldado, ao

Ele foi depressa,

Indica que ele saiu

Porque é caso de

pegar a rainha no colo, “saiu | sendo ela ia | correndo  porque | vida ou morte da
em disparada até a casa no | morrer. era essa a Unica | rainha.

campo”? O que a palavra chance da rainha

“disparada” indica? (questdo sobreviver.

magra)

7. Em que o rei acreditava ao | Ele  acreditava | Que a rainha | Que na casa do
pedir que a rainha fosse | que a rainha ia | poderia melhorar, | camponés ela iria
levada a casa do camponés? | melhorar, porque | talvez o rei tinha | ficar boa.

(questéo gorda) 0 camponés | entendido errado a
sabia fazer a | receita do
coisa certa. camponés.
8. Qual o significado de | Incentivar a | Que a historia pode | Para saber que as
contar histdrias? (questdo | criatividade e o | salvar uma vida, | mulheres  gostam
gorda) amor no | porque a historia | muito de histdria e
pensamento das | deixa as pessoas |do  carinho  do
pessoas. felizes. marido.

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.

A partir das respostas que os alunos construiram para as questdes, especialmente no

caso das questbes gordas, pudemos inferir a relagdo deles com o texto. Sustentados em

Kleiman (2013), sabemos que a compreensdo se constroi a medida que o leitor relaciona o

que esta lendo aquilo que sabe. Portanto, perceber que o aluno esta buscando em suas

vivéncias uma maneira de atribuir sentido ao que |&, indica para nds o rompimento da visdo de

texto como algo pronto e acabado, a qual cede espaco a interacdo leitor-texto. Na questao 8,

por exemplo, as duplas produziram respostas validas, porém distintas entre si, fato que

manifesta a relacdo Unica de cada construcdo de sentido. Tal procedimento de relagdo com o

texto abre caminhos para que os alunos se vejam como produtores de sentido e capazes de

levar para a producéo textual seus conhecimentos prévios.

Justamente pensando na producdo textual, finalizamos a atividade modular 2 com a

retomada do conto escrito durante a producéo inicial. O objetivo era que o aluno lesse seu

préprio texto e o analisasse quanto a sequéncia narrativa (trés atos) e quanto aos elementos da
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narrativa, visto que as Estratégias de Leitura: questionamentos ajudaram a compreender
melhor tais itens num conto. Para isso, preparamos o seguinte enunciado: “Vocé ja aprendeu
que a narrativa apresenta um esquema em trés atos/momentos (1. Situacdo inicial; 2.
Complicacdo/desenvolvimento; 3. Resolugdo/ situacdo final), aprendeu também que toda
narrativa apresenta narrador, personagens, espaco, tempo, enredo. Agora é 0 momento de
analisar o texto que vocé escreveu e perceber se 0s trés atos e os elementos da narrativa estdo
bem definidos ou se ainda precisam ser melhorados”.

Cada estudante recebeu um grafico organizador, a fim de que pudesse indicar o que
estava adequado no texto (representado pela imagem ©) e 0 que necessitava de revisao
(representado pela imagem ®). Na sequéncia, estdo as produgdes iniciais e as consideragdes
dos alunos F.M.C. e D.R.S.:

QUADRO 31 - Autoavaliacéo dos trés atos da narrativa e dos elementos da narrativa na

producéo inicial do aluno D.R.S.

Producéo inicial do aluno D.R.S.:
Isolados

-Onde agenteta?

Lucas nane oi predro onde a mamée ta ndo sei agente ta numa ilha como asim?

mas nois tava em casa “AAAAA”

“AAAAAA” eles tenta sobrevive eles pasa augus dia eles costruiu um abrigo cusiguiu
agua potavem palta arvore, paltacan.

fes um lugar para a as nesesidade e o Lucas pescava e a nane regava as palta e eu
fasia o banhero

Autoavaliacdo dos trés atos da narrativa na producao inicial:

Atos © |0 O que pode ser melhorado?

1. Situacao inicial X Nao expliquei a situacéo, nao da para saber
como estava a vida dos personagens antes.

2. Complicagio/desenvolvimento X Nao fiz, sé coloquei que eles ndo sabiam
onde estavam.

3. Resolugdo X | Néo fiz

Autoavaliacdo dos elementos da narrativa na producéo inicial:
Elementos
) © | ®
da narrativa

O que pode ser melhorado?

Eu ndo coloquei o narrador, sO fiz uma conversa com O0S
personagens, mas ndo escrevi direito

Eu coloquei o Lucas e o Pedro na histdria, so que nao expliquei
COMO eram esses meninos, que eram irmaos e o que faziam

Espaco X A historia € numa ilha

Narrador X

Personagens X
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Eu expliquei que passaram alguns dias, s6 que eu tenho de

Tempo X : )
P explicar melhor, mostrar quantos dias
Tenho que explicar que os meninos estavam na casa deles, quando
um portal méagico abriu e eles foram arrastados para uma ilha. L&
Enredo X

eles ficaram com medo, tinha monstros e muitos perigos. Eles
lutaram e liberaram o portal até que conseguiram voltar para casa.

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.

O aluno D.R.S. identificou que seu texto ndo atendia a sequéncia narrativa, pois nao
apresentava os trés atos, tampouco todos os elementos da narrativa, portanto, a autoavaliacdo
foi um momento de tomada de consciéncia do estudante quanto a ndo escrita de um conto.
Percebemos, na aula, que ele comentou com os colegas: “No meu texto ndo tem nada, vou ter
gue escrever outro, porque esse aqui esta tudo errado”. Isso ¢ uma conquista importante para a
aprendizagem, porque evidencia a ampliacdo dos saberes do aluno, o qual ja ndo aceita um
conto sem os momentos e elementos da narrativa. O fato de os estudantes terem realizado
atividades com as Estratégias de Leitura ampliou a relagdo deles com a compreensdo textual,
a ponto de eles perceberem que tinham feito producdes iniciais bastante incompletas, as quais
ndo davam conta de construir um sentido para o leitor.

Constatamos que o estudo das caracteristicas do género textual (a partir dos niveis de
acdo do sujeito na producdo de texto) articulado a reflexdo sobre a producéo inicial colabora
com o entendimento dos alunos a respeito do que é a producdo escrita. Quando os alunos,
com o objetivo de encontrar os trés atos da narrativa e os elementos da narrativa, leram, pela
primeira vez, os textos que eles mesmos tinham escrito, reconhecemos o quanto ficaram
incomodados com a descoberta de que ndo estavam tais textos prontos para serem publicados
na coleténea da classe. Eles ficaram cientes de que o texto materializa o que eles sabem sobre

0 conto e que, portanto, ainda tinham muito a aprender.

O texto escrito pode ser considerado como uma forma permanente, exteriorizada, do
préprio comportamento de linguagem. Pelo fato de ser permanente, esse
comportamento torna-se, de uma certa maneira, observavel, como um objeto exterior
ao qual o proprio olhar pode orientar-se. Por meio desse objeto, é possivel refletir
sobre a maneira de fazer ou de escrever um texto. (DOLZ; NOVERRAZ;
SCHNEWLY, 2004, p. 113).

A primeira leitura “analitica” do proprio texto também trouxe uma dificuldade: varios
alunos, ao receberem o seu texto digitado, se deram conta de que havia desvios quanto a
grafia das palavras. No primeiro momento, relutaram em olhar para os trés atos e para 0s
elementos da narrativa, porque consideravam essencial “corrigir” o texto. Tivemos de intervir,

explicitando que cada aspecto do texto teria um momento propicio para estudo e fizemos a
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seguinte pergunta: “se todas as palavras estivessem com a grafia adequada, mas faltassem no
texto os atos da narrativa e alguns elementos da narrativa, ainda assim seria um conto?”, 0s
alunos disseram “ndo”, ou seja, enfatizamos que nao bastam as convengoes ortograficas para
assegurar a elaboracdo de um género textual. Em relacdo a corre¢do ortogréfica, Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2004, p. 117-118) pontuam que:

A questdo da correcdo ortografica ndo deve obscurecer as outras dimensfes que
entram em jogo na producdo textual. Primeiramente, para o aluno que, preocupado,
sobretudo, com a ortografia, perderda de vista o sentido do trabalho que esta
realizando, isto é, a redacdo de um texto que responde a uma tarefa de linguagem.
Em segundo lugar, para o professor, cujo olhar atraido pelos “erros ortograficos”,
ndo se deter4 nem na qualidade do texto nem em outros erros mais fundamentais do
ponto de vista da escrita: incoeréncia de conteido, organizago geral deficiente, falta
de coesdo entre as frases, inadaptacao a situacdo de comunicacdo etc.

Acreditamos que essa preocupacao dos alunos esteja vinculada as préaticas de escrita
que eles vivenciaram na escola ao longo dos anos iniciais, quando, possivelmente, havia mais
preocupacdo com a grafia das palavras do que com as caracteristicas do género textual em
elaboracdo. Supomos que tenham passado pela “corregdo de redagdo — nome mais corriqueiro
que se da aquela tarefa comum [...] de ler o texto do aluno marcando nele, geralmente com a
tradicional caneta vermelha, eventuais ‘erros’ de produgdo e suas possiveis solugdes” (RUIZ,
2010, p.19).

Na Sequéncia Didatica, a ortografia serd objeto de estudo na revisdo textual, antes de
0 texto final ficar definitivamente pronto para circular socialmente, pois “uma revisao final,
de um ponto de vista estritamente ortografico, é necessaria, porém ela deve ser realizada na
versdo final do texto” (DOLZ; NOVERRRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 118).

Mediante os objetivos de aprendizagem estabelecidos na atividade modular 2:
identificar e compreender a atuagdo dos trés atos da narrativa; ampliar o conhecimento sobre
os elementos da narrativa, consideramos que houve ampliagdo dos saberes dos alunos, a qual
esperamos visualizar na reescrita do texto.

Como o desenvolvimento das a¢Bes no enredo para resolucdo do conflito também se

mostraram frageis nas producdes iniciais dos alunos, propusemos a atividade modular 3.

4.2 Atividade modular 3: As agdes no conto

Criamos a atividade modular 3 para alargar a oportunidade de os alunos enxergarem

no conto a sucessdo de agbes que conduzem a narrativa. Como a maioria dos contos
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elaborados na primeira producdo ndo apresentava a sequéncia narrativa, consideramos que a
oferta de bons exemplares do género textual, com a defini¢do clara de objetivos para leitura
(KLEIMAN, 2013) e, principalmente, com a aplicacdo das Estratégias de Leitura:
sumarizagao, sintese e conexao trariam a consciéncia de que a coeréncia vai se construindo a
medida que a¢des entrosadas mostram os caminhos de personagens rumo a resolucdo de um

conflito.

QUADRO 32 - Atividade modular 3: As ac¢des no conto

Compreender o desenvolvimento das acdes no enredo do
conto, para ser capaz de alimentar os contetdos com
Obijetivo da atividade progressividade temporal na narrativa e para garantir a
sustentacdo dos trés atos, especialmente no conflito — N2 e
N3.

Sumarizacao: atuar sobre o texto lido, encontrando trechos
capazes de exprimir a ideia-central e indicar as a¢des (bem
como sua ordem) na narrativa, favorecendo a compreensao
e 0 reconhecimento estrutural (base) do texto, que serdo
necessarios no momento de planejar a producéo de texto.
Conexdes: ativar o conhecimento prévio e realizar vinculos
entre o leitor e o texto alvo, por meio das experiéncias de
vida, das leituras de variados textos e dos saberes sobre o
Estratégias de leitura mundo, para ajudar os alunos na construcdo do sentido do
texto, favorecendo a ampliacdo dos conteudos/acdes do
enredo na producao textual.

Sintese: ser capaz de produzir um texto organizado sobre
uma leitura feita, realizando escolhas sobre formas de
abordagem da sintese e manifestando suas consideracGes
sobre o texto lido, para que se tenha na producdo textual
uma visao geral do enredo pretendido e do objetivo que se
tem ao construir o enredo.

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.

No primeiro momento, elegemos o conto “O caso do espelho*®, de Ricardo Azevedo,
com o qual, por meio da leitura, os alunos poriam em pratica as Estratégias de sumarizacéo e
de sintese. De acordo com Girotto e Souza (2010), ao sumarizar o leitor encontra as partes
principais da historia e ao sintetizar reconstroi o sentido completo do texto, acrescentando no
ato produtivo sua propria acdo autoral, no sentido de que todo leitor é também um produtor de
sentidos. A atividade realizada pelos alunos, em primeiro lugar, foi a montagem de um

quebra-cabecas para organizar o texto que estava fatiado, ou seja, uma maneira diferente de

% Conto disponivel nos anexos desta tese (p. 288).
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ler, porque o texto ndo estava organizado da maneira convencional. Assim, os alunos
poderiam perceber 0 quanto a sequéncia de acOes ajuda a estabelecer a l6gica no texto.

O enunciado da atividade foi o seguinte: “VVOcé recebeu de sua professora um texto
fatiado, ou seja, as partes estdo soltas como pecgas de um quebra-cabeca. Sua tarefa é ler cada
fatia e encontrar a ordem das agdes na narrativa, dando sentido ao texto. Maos a obra!”. Os
alunos, organizados em duplas, receberam um envelope com as fatias do texto e, juntos,
comecaram a ler cada parte, buscando relacionar as partes do conto. Essa atividade foi muito
valiosa, porque os alunos puseram em pratica também o que tinham acabado de estudar na
atividade modular 2, a respeito dos elementos da narrativa e da constru¢do dos trés atos da
narrativa. Enquanto passavamos pelas carteiras para acompanhar o desenvolvimento da
atividade era nitida a percepcdo de que as duplas procuravam alguma situacdo inicial,
tentavam localizar o trecho do conflito, identificavam os personagens envolvidos etc. Os
alunos estavam sumarizando o texto, embora ainda ndo tivessem conhecimento do termo; ja
buscavam os aspectos essenciais na narrativa.

Houve bastante interacdo entre os grupos na sala, pois duplas trocavam informacdes
entre si para chegarem a defini¢do das partes do conto, principalmente para definir as acdes
sequenciais. Assim que todos terminaram, fizemos a correcao coletiva, dando a oportunidade
para que as duplas explicassem por que tinham escolhido tal fatia do texto. Esse momento foi
oportuno para tratarmos, oficialmente, da sumarizacao, pois era necessario que os estudantes
soubessem como é importante saber o que se procura num texto e por que esse movimento é
significativo na construcdo do sentido, pois se eles buscaram determinadas informacGes para
organizar o texto lido, da mesma maneira os leitores dos contos que eles publicariam na
coletdnea da turma também procurardo as agoes.

Conforme as duplas iam justificando suas escolhas, pediamos que grifassem os trechos
mais importantes, aqueles que ajudaram a estabelecer a compreensdo. A seguir,
exemplificaremos como as alunas T.M.P.M. e E.S.L.A. sumarizaram com grifos (aqui 0s
trechos estardo sublinhados) o que elas identificaram como situagéo inicial do conto: “Era um

homem gque ndo sabia guase nada. Morava longe, numa casinha de sapé esquecida nos

cafundo6s da mata./ Um dia, precisando ir a cidade, passou em frente a uma loja e viu um

espelho pendurado do lado de fora./ O homem quase caiu de costas. Abriu a boca. Apertou 0s

olhos. Depois gritou espantado com o espelho nas maos:/ —Mas o0 que € que 0 retrato do meu

pai esta fazendo aqui?/ — 1sso é um espelho — explicou 0 dono da loja./ — N&o sei se é espelho

ou se ndo &, so sei que é o retrato do meu pai./ Os olhos do homem ficaram molhados./ — O
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senhor... conheceu meu falecido pai? — perguntou ele ao comerciante./ O dono da loja sorriu.

Explicou de novo. Aquilo era s6 um espelho comum, desses de vidro e moldura de madeira./

— E néo! — respondeu o outro. — Isso € o retrato do meu pai. E ele sim! Olha esse rosto. Olha a

testa. E o cabelo? E o nariz? E aquele sorriso meio sem jeito?/ O homem quis saber o0 preco. O

comerciante sacudiu os ombros, embrulhou e vendeu o espelho, baratinho”.

Na ocasido, algumas duplas puderam refazer a montagem do texto, pois perceberam,
com a socializagdo, que tinham comprometido a I6gica da narrativa. Com isso, refletimos com
a turma o quanto as ac¢des sdo importantes para o sentido do conto e que na producéo de texto
as acOes deveriam aparecer bem desenvolvidas e organizadas, para que os futuros leitores
entendam a historia.

Em seguida, aproveitamos que a turma tinha feito a sumarizacdo do conto e
solicitamos que as mesmas duplas elaborassem uma sintese do texto, na qual ficassem
garantidas as principais ac0es do personagem principal. Para isso, definimos com os alunos
um gréafico organizador, a partir da seguinte constatacdo feita pela turma: a histdria acontece
em dois dias: no primeiro, 0 homem vai a cidade e depois volta para casa; no segundo, o0
homem vai ao trabalho e volta do trabalho (casa). Os alunos M.R.S. e L.R.F.S. elaboraram
uma sintese na qual identificaram dez acfes essenciais para garantir a narrativa, além disso,
eles escreveram a opinido deles sobre o texto, mostrando uma relacdo entre o que vinhamos
estudando sobre as Estratégias de Leitura: conhecimento prévio e o contexto do conto,

conforme vemos no quadro a seguir:

QUADRO 33 - Sintese do conto “O caso do espelho” —alunos M.R.S. e L.R.F.S.

Atividade de Sintese (encontrar as agdes principais) do conto de Ricardo Azevedo: “O
caso do espelho”

O que acontece quando o homem...

1° dia 2° dia
Vai a cidade Volta para casa | Vai ao trabalho | Volta do trabalho
(1) Quando um | (3) Assim que | (5) No outro dia, | (7) Depois de trabalhar, o

homem simples que
morava numa
casinha na mata foi
a cidade, ele viu um
espelho numa loja e
pensou que era O
retrato do pai dele.

(2) Entdo, 0 homem | nada para a | marido tinha | os dois ndo sabiam o que era
comprou o espelho, | mulher dele. escondido 1a. espelho e estavam fazendo a
mesmo depois que 0 | (4) A mulher | (6) Quando ela | maior confusao.

chegou em
casa, 0 homem
guardou 0
espelho na
gaveta da

penteadeira,
mas nao falou

0 homem saiu
cedo para
trabalhar, ai a
mulher  correu
para 0 quarto e
abriu a gaveta
para ver 0 que 0

homem voltou para a casa e
viu a mulher chorando e a
casa desarrumada.

(8) Quando ele tentou saber o
que tinha acontecido, a
mulher ficou uma fera com
ele e eles discutiram, porque
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comerciante
explicou que ndo era
uma foto, mas o
reflexo do proprio
homem.

ficou
observando
tudo e achando
esquisito
aquele jeito do
marido.

viu o espelho
também pensou
que era uma
foto, s6 que de
uma amante do
marido,  entéo
ela ficou muito

(99 A sogra do homem
escutou a gritaria do casal e
como ela morava pertinho foi
até la para ajudar.

(10) A sogra também era
simples e quando olhou no
espelho achou que era a foto

nervosa e | de uma velha bem feia, entdo
comecou a|ela deu uma gargalhada e
chorar. depois falou para a filha ficar

tranquila, porque a velha
horrorosa estava perto da
morte.

Nossa opinido: Este texto
mostra que a falta de
conhecimento prévio

atrapalha a compreensdo das
coisas, porque nessa familia
ninguém sabia o que era
espelho, porque todo mundo
era muito simples, entdo eles
fizeram a maior confus&o.

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.

Com as contribui¢des dos alunos M.R.S. e L.R.F.S. fizemos uma socializa¢cdo com a
turma e refletimos sobre os impactos que as acdes produzem nos contos, construindo o0s
desdobramentos da narrativa, assegurando uma sucessdo de fatos que causa um efeito de
tensdo sobre o leitor (que se envolve na histdria e pensa no que vira depois) e que mantém a
brevidade do género textual conto, ja que ndo ha excesso de acdes e informacBes nos contos
(GOTLIB, 2006).

Diante disso, os alunos estavam em condic¢des de retomarem suas producdes iniciais e
de avaliarem se tinham desenvolvido agdes suficientes para garantir a existéncia de um conto.
O aluno F.M.C. considerou que todo seu texto tinha de ser revisto quanto as acbes da
narrativa, mencionou que o conflito tinha sido elaborado, mas estava falho no
desenvolvimento de acgdes, pois faltava detalhar e explicar melhor os acontecimentos. A
constatacdo decorrente da anélise do proprio texto implica em um procedimento de revisao
textual e articula as reflexdes feitas nos modulos ao texto que o aluno produziu, dando a ele
mais motivo para se envolver com a Sequéncia Didatica. E da natureza desse procedimento
de ensino proporcionar ao aluno um olhar para a prépria producdo com intuito de descobrir o

que tem de ser alterado: “a modularidade € um principio geral no uso das sequéncias
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didaticas. O procedimento deseja pér em relevo os processos de observacdo e de descoberta;
[...] se inscreve numa perspectiva construtivista, interacionista e social que supde a realizacédo
de atividades intencionais” (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 110).

QUADRO 34 - Autoavaliacéo do desenvolvimento das ac¢des na producéo inicial do
aluno F.M.C.

Producao inicial do aluno F.M.C.:

O animal

Um dia na fazenda um casal que se chamavam Gutin e Marcia o Gutin era pequeno e
ndo sabia de quase nada e a Marcia era linda e grande na fazenda é tudo lindo mais avia uma
lenda que se vocé fala-se animal trés vezes anoiti ouvia ruivos.

E um ano depois Marcia falou para o Gutin:

-Vocé ja ouvio a lenda do animal.

Respondeu Gutin:

-Ja dizem se dizer animal trés vezes ele aparece.

E Marcia teve a ideia de chamar o bicho e ela falo:

-Animal anima aninl 1,

Ainda n&o tinha acontecido nada e quando ficou anoite o casal comegou a ovir um
ruivos na floresta e o Gutin saio para ver o que era e quando ele foi la fora avistou dois olhos
vermelhos e saio correndo pegar a espingarda voltou |4 fora e foi para a floresta ovio passos
ruivos tipo de lobos e quando o bicho veio para cima do Gutin ele deu um tiro e morreu era
um lobo que se virou em um humano e ficou com a respiracao rapida e falou para a Marcia:

- Era um lobisomen.

E este animal nunca mais foi visto.

Autoavaliagdo do desenvolvimento das a¢fes na producéo inicial:

Perguntas © | ® | O que pode ser melhorado?

1. Ha acBes no meu conto? | X Eu expliquei que havia uma lenda de
terror sobre o aparecimento de um animal
e depois mostrei que a Marcia chamou 0
bicho, entdo eu acho que coloquei acdes e
fiz acontecer um problema (conflito)

2. Elas foram desenvolvidas, X | Eu tenho que revisar meu texto, porque
ou seja, explicadas a ponto eu ndo expliquei as aces, eu so falei que
de um leitor entendé-las? 0 Gutin foi para a floresta com a

espingarda, mas ndo mostrei direito o que
ele fez 14, como as coisas aconteceram.

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.

A atividade modular 3 envolveu, por ultimo, o trabalho com as Estratégias de Leitura:
conexdes, com base no conto “Carne de lingua”, o qual também compds a atividade modular
1. As conexfes (HARVEY; GOUDVIS, 2008; GIROTTO; SOUZA, 2010) envolvem as
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relacOes estabelecidas entre o texto que € lido e as no¢des que ele evoca na memaria do leitor,
sejam elas relativas a experiéncias pessoais, remissao a outros textos lidos ou semelhanca com
fatos/acontecimentos que tenham ocorrido em determinada comunidade e que sejam de
dominio publico. Nos dizeres dos teoricos, as conexdes favorecem a construgdo do sentido
porque fazem com que o texto lido ndo seja totalmente novo ou desconhecido; elas
estabelecem pontes que ativam o conhecimento prévio do leitor e tornam possivel a
compreenséo textual.

Quando os alunos aprendem a fazer conexfes com os textos lidos, eles passam a
vivenciar uma concepgdo dialdgica de linguagem (GERALDI, 2011), na qual o sentido ndo
estd pronto no texto, mas € construido na relacdo entre o leitor e o texto. Com essa
aprendizagem, os alunos se veem como sujeitos ativos no processo de interacdo pela
linguagem e atuam como autores de sentidos. Quando intencionalmente utilizadas, as
conexdes ampliam o universo de saberes do leitor e este, por sua vez, no ato de producdo
textual, podera valer-se de tudo o que sabe para alimentar os contetdos de seus contos. O
desenvolvimento de acdes nos contos depende ndo apenas de conhecer a estrutura da
narrativa, mas também de ter repertério suficiente para desenvolver enunciados significativos
numa sucessao légica de acontecimentos; isso implica em possuir conhecimento de mundo,
conhecimento textual e conhecimento linguistico (KLEIMAN, 2013).

Assim, justificamos nossa proxima atividade, na qual atuamos como modelos de
leitura para os alunos (GIROTTO; SOUZA, 2010; COLOMER; CAMPS, 2002), mostrando a
eles como fazemos conexdes e os desafiamos a interagirem também para alargarem suas
atuacBes com os sentidos textuais. Para isso, fizemos a leitura em voz alta do conto em
questdo e a medida que liamos trechos com os quais podiamos fazer conexdes, paravamos a
leitura para explicitar as relagcdes que viamos entre o que estava escrito e o que conheciamos.
Conforme isso acontecia, os alunos eram convidados a falarem também das conexdes que
faziam e, em seguida, as anotavam no caderno. No préximo quadro, estdo as conexdes feitas

pela aluna I.P.A. e pelo aluno I.P.S.:
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QUADRO 35 - Conexdes dos alunos com o conto “Carne de lingua”

Conexdes da

Conexdes do

Tipos de Frase/situacéo no Conexdo da
conexdes texto professora aluna aluno
I.P.A. 1.P.S.
” “H4 muito, muito | Eu me lembrei | Eu me lembro | Eu lembrei
V. : tempo, existiu um rei | da época em que | de quando | quando fiquei
w que se apaixonou | meu marido | minha mé&e se | doente, 0
perdidamente  por | ficou muito | casou e no outro | meédico achava
cannremonazeon | (@ rainha. Depois | doente, antes de | dia minha irma | que era
Texto-Leltor | 4, casamento, ela foi | completarmos | pegou catapora, | dengue,  mas
morar no castelo do |um ano de | foi uma tristeza | ndo era. Eu
rei, mas, assim que | casamento. Foi | para minha mae | fiquei  muito
pisou 4, | um  momento | que ndo sabia o | mal, vomitava,
misteriosamente dificil, o médico | que minha irmd | tinha dor de

ficou doente.
Ninguém sabia por
que a rainha havia
adoecido; o fato,
porém, é que ela
definhava a cada
dia.”

disse que era
muito grave e
que tinhamos de
ter fé.

tinha e teve de
cancelar a
viagem de lua
de mel.

cabeca, dor de
barriga, febre,
ai eu peguei
trauma de
bicicleta
porque fiqueli
doente depois
que cai com
ela numa poca
de agua suja.

Crédito: Shutterstock.com

Texto-Texto

“Num desses
campos, avistou uma
cabana. Ao chegar
perto, aproximou o
rosto da janela e viu,
l& dentro, um casal
de camponeses.”

Quando i este
trecho, lembrei-
me do poema
“Cidadezinha
qualquer”,  de
Drummond, que
apresenta a vida
simples.

Eu me lembrei
da historia “O
menino que néo
tinha sonhos”,
porque la tem
uma pessoa bem
simples.

Quando me
lembrei do
texto “Jodo e

Maria”, porque
na histdria tem
uma casa longe
de tudo.

“O cozinheiro foi | Ao ler este | Eu me lembrei | Ao ler este
chamar os cagadores | trecho me | do seriado Once | texto lembrei-
do reino. Passadas | lembrei do | upon a time que | me do filme
algumas horas, ele | cacador do | conta a historia | Jodo e Maria
tinha a sua frente | conto “Branca |da Branca de | cacadores de
linguas de cachorro, | de Neve”, que | Neve etc. 14 tem | bruxas.
gato, rato, jacaré | tinha de matar a | 0 cacador
(...)” garota. também sO que

ele tem de matar

uma pessoa e

ndo bichos.
“Sua Majestade | Lendo sobre a | Pensei em | Todo mundo
meditou um pouco | nova postura do | coisas e leituras | fala que a
sobre aquelas | rei, que | que fazemos | leitura é
palavras. Lembrou-se | aprendeu a | frequentemente. | importante, na
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Texto. | também dos Iabios | contar histérias, | “Ler é | televisdo
Mundo daquele homem se | pensei em acles | importante para | sempre passa
mexendo. Parecia | de incentivo & | a vida”, a gente | historia de
que agora havia | leitura que tém | sempre escuta | gente bem
entendido (...). Assim | ocorrido essa frase. simples  que
que a rainha entrou | frequentemente leu muito e
no castelo, o rei | nasociedade. venceu na
prometeu que lhe vida.
daria todas as noites,
antes de dormir,
carne de lingua.”

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.

Para finalizarmos atividade modular 3, conversamos com o0s alunos a respeito de como
as conexdes que fizemos foram proporcionadas pelas nossas vivéncias, por tudo que sabemos
sobre textos e sobre as noticias do mundo. Muitas consideracdes foram levantadas na turma
sobre a influéncia das conexdes na produgéo textual:

Professora: Nos acabamos de fazer conexdes com o conto “Carne de lingua”, vimos
que varios trechos da histdria conversam com situacdes que nos vivemos, ou com textos que
lemos ou com situacdes que acontecem na sociedade. Se as conexdes nos ajudam a entender o
texto, como elas podem nos ajudar a escrever textos?

Para o0 aluno G.A.S., quem Ié bastante sabe de muita coisa e faz véarias conexdes, entdo
pode usar as ideias que teve nas conexdes para escrever uma historia interessante, ja que na
hora de escrever precisara usar tudo o que sabe para envolver os colegas do 6° ano que serao
leitores dos contos. Portanto, para o estudante, as conexdes ajudam a melhorar o que escrever
no conto.

Professora: Como fazer isso?

O mesmo aluno disse que certamente as pessoas que escrevem histdrias para filmes
deviam ler bastante, porque a imaginacao viria da conexao feita: a pessoa I& im livro, por
exemplo, lembra-se de alguma coisa que ela viveu, junta as historias e transforma em um
filme para outras pessoas assistirem e pensarem no quanto aquela historia se parece com
outras ou faz lembrar experiéncias de vida.

Para a aluna L.V.F.G., as conexdes estdo relacionadas ao despertar de emocdes, por
isso quando alguém escreve precisa pensar em como causar impacto em quem lera. A aluna
exemplificou com o livro e o filme A culpa é das estrelas. Ela disse que o filme é mais
resumido, pula algumas partes do livro. No filme, a amiga da Hazel nem apareceu, pois,

segundo a aluna, ndo daria tempo de gravar cada parte do livro, o filme ficaria muito grande.
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Entdo, a pessoa que produziu o filme pensou no que era mais importante na historia para dar
sentido e no que poderia ajudar as pessoas a fazerem conexdes com vida delas: o que poderia
ser mais emocionante, porque todas as pessoas que a aluna conhece que assistiram ao filme e
leram o livro choraram com a histéria. A mesma aluna comentou que na hora de escrever
algum texto, é preciso pensar se vai agradar o leitor, se ele vai rir, se ele vai chorar, porque
isso é pensar nas conexdes que o leitor pode fazer. Ela concluiu que tinha de melhorar o
conto, porque estava muito sem graca, nao explicava direito o que os personagens faziam.

O aluno L.R.F.S. afirmou que na hora da leitura do conto “Carne de lingua” percebeu
como a histéria de amor do rei e da rainha parece com a que ele queria fazer no conto, mas
ndo tinha feito, porque faltou acdo, faltou mostrar detalhes dos atos da narrativa, entdo o aluno
queria refazer o conto, pois temia que os leitores ndo fariam conexdo e nao entenderiam o
enredo.

O aluno B.M.O. percebeu que o conto escrito por ele na producédo inicial tratava de
um cavalo que ficou doente, mas ndo trazia os detalhes de como a cura foi conseguida. O
estudante mencionou oralmente as agdes vividas pelo rei em “Carne de lingua”, justificando

que ler o conto ajudou-o0 na constatacdo de que sua producéo textual precisava melhorar.

4.3 Atividade modular 4: Caracterizando personagens e espacos no conto

Ao elaborarmos a atividade modular 4 desejavamos desenvolver a capacidade
descritiva dos alunos quanto a caracterizacdo dos personagens e do cenario, ou seja, melhorar
a elaboracdo de contetdos do conto e dos elementos da narrativa, pois, na producao inicial, a
maioria dos estudantes ndo se valeu desse recurso descritivo. De acordo com Gancho (2006),
toda narrativa acontece com personagens dotados de caracteristicas fisicas e psicoldgicas, 0s
quais ocupam um determinado espaco fisico, que influencia as agdes dos personagens: 0s
espacos predominantemente abertos e iluminados tendem a exprimir a nogao de liberdade e
sdo propicios para as narrativas de aventura; 0s espacos mais densos e fechados costumam
constituir as narrativas de mistérios, intimistas, psicoldgicas. Visto que o conto é uma
narrativa breve, nele ndo abundam as longas descrigdes tipicas dos romances romanticos e
realistas; no conto sé se diz o essencial, ainda assim, é importante que a sequéncia descritiva
apareca para lancar informacGes capazes de colaborar com o efeito de tensdo sobre o leitor, a
fim de que ele se mantenha envolvido com a historia narrada (GOTLIB, 2006).
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QUADRO 36 — Atividade modular 4: Caracterizando personagens e espagos no conto

Ampliar o conhecimento dos alunos sobre a caracterizagdo dos
personagens e do espaco da narrativa de modo a colaborar na
construgdo de contetdos para o conto — N2.

Compreender os discursos descritivos que aparecem no conto com a
intencdo de favorecer a construcéo de elementos da narrativa, como
0 espaco e 0s personagens — N3.

Objetivo da atividade

Inferéncias: realizar conclusGes logicas a partir de informagdes
presentes no texto, favorecendo a compreensao e reconhecendo que
ha detalhes/dados importantes para a producao textual de um conto.
Visualizacdo: criar imagens mentais a partir das descri¢fes presentes
no texto, transpondo tal necessidade descritiva para a produgdo
textual do conto.

Estratégias de leitura

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.

Consideramos que as Estratégias de Leitura: visualizacdo e inferéncia ajudam os
alunos a perceberem no conto a caracterizagdo do espaco e a constituicdo dos personagens. A
visualizacdo ajuda na construcdo de imagens mentais relacionadas ao que esta explicito no
texto; a inferéncia propicia a deducdo l6gica de aspectos que ndo estdo evidentes no texto,
mas que podem ser concluidos por associacdo entre 0 que 0 texto apresenta e 0S
conhecimentos prévios do leitor (HARVEY; GOUDVIS, 2008; GIROTTO; SOUZA, 2010).
Uma vez que haja tal dominio perceptivo na leitura, os alunos poderdo, intencionalmente,
criar personagens e espacos caracterizados na producéo textual do conto.

Para o trabalho com as inferéncias, recorremos ao conto “O caso do espelho”, de
Ricardo Azevedo. Comegamos a atividade solicitando que os alunos encontrassem no texto
quais eram os personagens da histéria. Imediatamente eles identificaram quatro: 0 homem, o
dono da loja, a mulher do homem e a sogra do homem. Explicamos que, pela leitura do texto,
poderiamos descobrir como esses personagens eram fisicamente e psicologicamente,
exemplificamos oralmente com exemplos retirados do conto “Carne de lingua”. Entéo,
voltamos ao conto “O caso do espelho” e construimos com os alunos, na lousa, um grafico
organizador com trés colunas: uma para 0s personagens e as outras para, respectivamente, as
caracteristicas fisicas e psicolégicas deles.

Coletivamente, a turma foi mencionando as caracteristicas que deveriam ser colocadas
no grafico. De maneira bastante rapida indicaram atributos explicitos, como: homem -
simples; mulher com olhos bonitos, pele macia, cabeleira solta; sogra velha. Assim, para
ensina-los a utilizarem a inferéncia fizemos perguntas orais e pedimos que eles justificassem

as respostas tambem oralmente. Nessa atividade tratamos o grupo classe, por isso indicamos a



149

seguir apenas 0 vocabulo “alunos” referindo-nos a participacdo compartilhada entre 0s
estudantes.

Professora: Como era o dono da loja?

Os alunos disseram que o texto ndo mostrava nada sobre o dono da loja.

Professora: Releiam o trecho que mostra a conversa entre 0 homem e o dono da loja.
Como foi o comportamento do dono da loja?

Os alunos (apos a leitura do trecho) disseram que 0 homem tinha explicado duas vezes
que aquilo era s6 um espelho.

Professora: Com base nessa atitude, o que podemos dizer sobre esse personagem?

Responderam que era honesto, porque ele poderia ter mentido para 0 homem e ter
vendido o espelho bem caro, mas ele falou a verdade e vendeu o espelho baratinho.

Professora: Esta escrito no texto que ele era honesto?

A turma disse que ndo estava escrito e que dava para perceber isso pelo jeito de o
homem agir.

Professora: Entdo n6s conseguimos descobrir uma informacdo que ndo estava escrita
diretamente no texto, mas que noés tinhamos pistas sobre ela pelo jeito de ser do personagem e
porque nos sabemos que pessoas honestas ndo mentem.

Aproveitamos a oportunidade para explicar a inferéncia e mostrar como a aplicagédo
dessa estratégia nos ajuda a entender os textos, porque nem tudo é explicito na construcédo do
sentido textual. Os alunos participaram ativamente da conversa e outras perguntas foram
respondidas com uso da inferéncia (sobre aspectos psicoldgicos da mulher; relacdo dela com
o falecido sogro; atuacdo dela na casa rotineiramente etc.).

Com base nessa atividade coletiva, preenchemos o grafico organizador conforme

exposto no quadro a seguir:

QUADRO 37 - Inferéncias da turma no conto “O caso do espelho”

Caracteristicas fisicas e psicologicas dos personagens

Personagens Caracteristicas fisicas Caracteristicas psicologicas
Homem Sorriso meio sem jeito Simples (sem instrucéo)
Parecido fisicamente com o | Caseiro (quase ndo ia a cidade)
pai (que ja morreu) De poucas palavras (ndo contou

para a mulher, assim que chegou
em casa, sobre a tal foto do pai)
Amoroso (tinha saudades do pai)
Fiel (ndo tinha amante)

Dono da loja - Honesto
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Mulher do homem | Olhos bonitos Né&o sabia quase nada
Pele macia Curiosa (mexeu na gaveta)
Linda demais Religiosa (fez o sinal da cruz)
Cabeleira solta Ciumenta
Muito moca Um pouco briguenta

Né&o gostava do sogro
Trabalhadora

Sogra do homem Enrugada Né&o sabia quase nada
Feia Amorosa com a filha
Velha encalhada
Desdentada
Capenga
Cacarenta
Murcha
Arruinada
Careca

Torta

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.

Para o trabalho com a visualizacao, articulada a caracterizacdo do cenério, utilizamos
o conto “Minha casa”*, de Fernand Alphen, o qual esta na obra Histérias para ex-criancas
(2008), que compde acervo do PNBE. Fizemos a escolha de tal texto pela riqueza de detalhes
e forte apelo sensorial do mesmo, a fim de favorecer o trabalho com a estratégia em pauta e
aumentar as possibilidades de os alunos entenderem como a descricdo do cenario pode
colaborar com a producéo textual do conto.

No primeiro momento, pedimos que os alunos se sentassem em dupla e que fechassem
os olhos para ouvirem a leitura que fariamos do conto. Explicamos que a atividade trabalharia
muito com a imaginacgdo, portanto era necessario ouvir atentamente para visualizar o lugar
onde a histéria aconteceria. Apés a leitura em voz alta, solicitamos que os alunos abrissem 0s
olhos e conversassem com o colega a partir da seguinte orientacdo: “Conte para seu colega o
lugar que vocé imaginou ao ouvir o texto”. Os alunos interagiram oralmente e depois
transcreveram sua imaginacdo na primeira coluna de um grafico organizador que tinhamos
deixado sobre as mesas. Em seguida, langamos novos questionamentos para a dupla: “Quais
sentimentos vieram & sua cabega? Eram sentimentos bons ou maus? Por qué?”. Apds
socializagcdo oral, os alunos registraram suas consideragfes no grafico. De acordo com
Colomer e Camps (2002, p. 104), “propor exercicios que ajudem na representacdo mental,
facilita a ordenacdo da informagdo; [...] para isso deve-se usar quadros, comparagdes,

esquemas”.

“0 Conto disponivel nos anexos desta tese (p. 290).
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Percebemos que os alunos se sentiram bastante a vontade para compartilhar as
imagens mentais que tinham construido ao longo da leitura. Todos prestaram atencdo a algum
aspecto do trajeto até a casa e ficaram encantados com as delicadezas apresentadas no lugar.
Os sentimentos despertados foram bons, porque ndo reconheceram, de imediato, qualquer
situacdo que causasse inseguranca ou medo ao longo da historia.

Depois, entregamos o texto na versdo impressa aos alunos. Pedimos que realizassem a
leitura e que respondessem, em seguida, ao questionamento: “Agora com 0 texto nas maos,
leia-0 e diga se percebeu outros detalhes no texto. Em caso afirmativo, quais detalhes?”.
Nessa fase da atividade, os alunos comentaram que havia muito mais detalhes na historia, 0s
quais eles s6 perceberam na segunda leitura, quando viram o texto impresso, porque o conto é
cheio de palavras que ajudam a imaginar bastante.

Perguntamos entdo para a turma como a visualizagcdo ajuda a entender o texto. As
alunas L.V.F.G. e M.E.P.M., por exemplo, comentaram que imaginar o lugar onde a historia
“Minha casa” ocorre ajudou a enxergar como se ela fosse de verdade e estivesse acontecendo.
Entdo perguntamos: “O desenho mental de vocés foi parecido?”. A aluna M.E.P.M. respondeu
que sim, ja que ambas tinham pensado em um lugar bonito, mas enquanto ela tinha gostado
bastante do rio, porque é muito legal ter um riozinho perto de casa, a estudante L. gostou das
flores e das coisas diferentes como as orelhas estourando como pipocas. O quadro a seguir

mostra as visualizag6es registradas pelas duas alunas em questdo:

QUADRO 38 - Visualizagdes no conto “Minha casa” — alunas L.V.F.G. e M.E.P.M.

Visualizacdo na construcdo do cenario no Conto “Minha casa”

Alunal: LV.F.G. —Aluna2: M.E.P.M.

Conte para seu
colega o lugar que
vocé imaginou ao

ouvir o texto

Quiais sentimentos vieram a
sua cabeca? Eram
sentimentos bons ou maus?
Por qué?

Agora com o texto nas maos,
leiam-no e digam se
perceberam outros detalhes
no texto. Quais?

Alunal
Eu pensei em uma
casa bem longe,
cheia de flores, com
um caminho de
areia, chd bem
macio. Eu gostei de
imaginar mil orelhas

Aluna 1l
Eram sentimentos bons, porque
o texto ndo falou de coisas
ruins, s6 mostrou um lugar bem
bonito, cheio de flores.

Aluna 1
“Mal-humorado” — na primeira
leitura eu ndo percebi que o
convite era para uma pessoa
que ndo estava muito mal-
humorado.

“liso e quente” — também ndo
tinha percebido gue o chdo era




152

estourando no corpo
para ouvir tudo.

assim.

Aluna 2
Eu imaginei igual
uma floresta, cheia
de vegetacdo, flor,
bichos, e depois a
casa.

Aluna 2
Bons, porque imaginei
arregacar as calcas para passar
0 rio e também ver tanta beleza
no caminho.

Aluna 2
Percebi agora que o mar parece
espelhinhos de luz, porque na
primeira vez eu prestei mais
atencdo no rio. Eu acho que
fiquei imaginando e a leitura
foi pra frente e eu fiquei.

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.

Uma vez que a turma tinha mencionado que a visualizacdo ajudou a imaginar o

cenario do conto “Minha casa”, e, portanto, colaborou com a compreensdo do texto,

explicamos que descrever bem o cenéario e 0s personagens, ou seja, dar a eles caracteristicas

importantes para o sentido do texto ajuda na producéo textual do conto. Assim, os alunos-

autores puderam rever sua producdo inicial e pensar se havia necessidade de melhorar a

sequéncia descritiva no conto.

QUADRO 39 — Analisando o proprio texto:

COmMo 0s personagens e o cenario foram construidos?

Atividade do aluno L.F.S.S.

Producdo inicial:

Periudo na chacara

Certo dia eu e meus primos, estavamos numa chacara linda, cheia de flores e frutas
deliciozas e avia uma linda picina, e tanbem la era cheia de brincadeira.

No mesmo dia todos estavamos felizes mas no outro dia eu e meus primo pedimos
para nossas maes — deicha nos, irmos pescar e anossa mae disse — ndo vocéis ndo vai.

- porque mée?

- porque é pririgoso filho ai mée tabon vai mas eu e meus primos desobedecemos e
fomos chegando la nds pedimos para o dono deichar agente pescar ai 0 mosso disse — pode
pescar meninos eu deicho sin ai nos estavamos pescando e a nossa mée chegou e gritou!
matheus vocé vai apanhar e o matheus levou um susto. E caiu no rio e ele estava ce
afogando desesperadamente e a cabeca dele estava sumindo no rio.

ai amée dele ligou para o resgate e o resgate estava demorando e o dono do
pesquero que era um esselente nadador pulou no rio e salvou o matheus. E o matheus
estava passando mal e nds levamos ele para o 24 horas e no ceguinte dia n6s marcamos um
churrasco e comemoramos muito.
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Relendo o0 meu conto — caracteriza¢do de personagens e cenario:

Personagens Cenario
O que esta | Existem varios personagens: | Estd bom o local que eu escolhi para a
bom? eu, meus primos, nossas maes. | historia: chacara com piscina e com rio
© Também coloquei o dono do

pesqueiro no final da historia.

@) que | Eu preciso melhorar os | Colocar detalhes, mostrar a natureza etc.
precisa  ser | personagens, porque eu nao | Eu esqueci de escrever a palavra rio no
melhorado? | coloquei as caracteristicas | comeco do texto, ndo mostrei que ele era
® deles, ficou meio sem sentido. | grande e perigoso.

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.

O aluno L.F.S.S., ao reler seu conto, percebeu que a caracterizacdo das personagens
ndo tinha sido elaborada, tampouco a descricdo do cenario no qual acontece a histdria.
Durante a aula, ele demonstrou muito desejo de reescrever o texto, porque ficou preocupado
pensando que faltavam elementos para os leitores entenderem a narrativa. Com atitudes
assim, ficou nitido para n6s como a visualizacdo e a inferéncia colaboram na formacdo de
leitores e que, tais leitores, em trabalhos intencionais e reflexivos com a producédo textual,
compreendem com agilidade a estrutura e 0os conteldos que sdo constituintes do género

textual conto.

4.4 Atividade modular 5: Linguagem no conto: discurso direto e indireto; pontuacéo;

coesao

Amparados nos resultados das producgdes iniciais, desenvolvemos a atividade modular
5 para refletirmos com os alunos a respeito da lingua que se escreve, ou seja, de marcas
caracteristicas da escrita, como uso de pontuacdo, organizacdo do discurso direto, inicio do
paragrafo com letra mailscula etc. Além disso, reconheciamos a necessidade de proporcionar
aos estudantes a ampliacdo do uso de pronomes, sindbnimos e elipses a fim de evitar repeticoes

demasiadas nos contos.
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QUADRO 40 - Atividade modular 5:

Linguagem no conto: discurso direto e indireto; pontuacéo; coesao

Reconhecer a fala do personagem e a fala do narrador, distinguindo-
as e utilizando os elementos linguisticos convencionais para
elaboragdo do discurso direto e do discurso indireto, para
organizacdo da linguagem que compde o conto — N4.

Objetivo da atividade | Ampliar o conhecimento do aluno sobre os recursos da pontuacéo,
articulando-os a criacao de sentido no conto — N4.

Compreender e utilizar adequadamente recursos coesivos como 0S
pronomes, 0s sinbnimos e a elipse, para colaborar na construgdo da
coeréncia do conto, evitando repeticdes desnecessarias — N4.

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.

Silva e Brandao (2011, p. 120) destacam que “desde os primeiros anos de
escolaridade, a crianca é exposta, formal ou informalmente, a leitura de textos que utilizam a
pontuacdo. Porém parece que o aprendiz nem sempre se da conta de seu uso e funcdo no
interior do texto”. No caso dos 26 alunos envolvidos na pesquisa-acdo, 24 deles néo
utilizaram a pontuacdo adequada na producdo inicial; faltavam: ponto-final, virgulas,
travessao, dois-pontos. Além disso, muitos alunos, por desconhecerem o valor da pontuacéo,
ndo faziam distincdo entre letras mailsculas e mindsculas no interior dos paragrafos. A
atividade proposta consistiu, primeiro, em compreender a funcdo da pontuacdo no sentido dos
textos. Assim, retomamos dois trechos de contos lidos: um de “Ele é o cd0” e outro de “As
aventuras de Jodo Grilo”. Colocamos os trechos na lousa (nos quais havia virgula, ponto-final,
ponto de exclamacéo, ponto de interrogacdo, dois-pontos e travessdo) e perguntamos para a
turma como a pontuacgdo ajudava a entender o texto. Seguem alguns exemplos das reflexdes
construidas com os estudantes.

Professora: Vamos pensar em como a pontuagdo ajuda o leitor a entender o texto,
vejamos um trechinho do conto “Ele é o cdo”: “— Eles mataram minha mé&e! — tornou a gritar,
apontando para os caes, que pulavam e saltavam procurando alcan¢a-lo no alto da arvore. —
Pobrezinha, seu coragdo nao aguentou!”. Por que cada sinal de pontuagéo foi usado?

Para o0 aluno B.M.O., o “tracinho do comego” é para mostrar que 0 personagem Pedro
Malasartes comecou a falar e depois parou de falar e o narrador apareceu.

Professora: Como é o nome desse tracinho?

A aluna D.S.S. disse que era travessao.

Professora: Muito bem! No final da fala do personagem que sinal apareceu?

A mesma aluna afirmou que era o sinal de exclamacéo, porque o Pedro nédo tinha

falado em tom normal de voz, ele tinha gritado, porque estava com medo.
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Professora: Serd que toda vez que aparece exclamacdo é porque alguém esta gritando?
Vamos comparar com um trechinho do conto “As aventuras de Jodo Grilo”: “~ Vai trabalhar,
filho! — dizia o pai.”. O pai do Jodo esta gritando com ele?

Para a aluna 1.P.A., o pai ndo estava gritando, mas sim dando um conselho para o
filho, com uma voz de carinho.

Professora: Entdo, o que podemos concluir sobre o uso do ponto de exclamacéo?
Quando ele pode ser usado? O que ele ajuda no sentido do texto?

A aluna D.S.S. concluiu que toda vez que alguém fala algo com alegria, ou com
tristeza, com raiva, 0 ponto de exclamacao ajuda a mostrar esse jeito de falar do personagem.

ReflexGes como as mencionadas anteriormente foram construidas com a turma para
compreender 0 uso dos sinais de pontuacdo. Além disso, com a ajuda de uma gramatica
disponivel na escola elaboramos, coletivamente, na lousa, um quadro de sistematizacdo no

qual definimos o0 uso da pontuacéo.

QUADRO 41 — Para que serve a pontuagio?

Sistematizacdo feita com a turma a partir das reflexdes realizadas em aula e com o apoio da
Gramética: Portugués Fundamental (2001, p. 336-344), de Douglas Tufano. Os exemplos
citados foram criados pelos alunos.

Sinal de

pontuac&o Para que serve?

— Para separar elementos de uma lista ou varias agdes. Ex: Os alunos,
professores, funcionarios e diretor visitaram a Cidade da Crianca. /
Matheus acordou cedo, fez a licdo de Ciéncias, assistiu televisdo, almogou
e depois veio para a escola.
— Para separar o0 vocativo (quando alguém é chamado na frase). Ex: Maria,
Virgula faca a licdo./ A licdo, meus colegas, é sobre verbo.
— Para separar uma explicacdo sobre alguém ou alguma coisa (aposto). Ex:
Heloisa, filha de Paula, estuda no 6° ano. / O livro, que esta no chao, € do
Leonardo.
— Para separar uma indicacdo de tempo e de lugar que apare¢cam no comeco
da frase. Ex: Na semana passada, o professor de Educacédo Fisica faltou. /
No patio da escola, foi feita a festa junina.
Ponto-final | — Para marcar o fim de uma frase. Ex: Lorena e Igor moram no mesmo
bairro.
— Para separar elementos ou ac¢les (igual a virgula), mas pode ser usado em
Ponto e frases maiores ou em acg0es feitas por personagens diferentes. Ex: Na semana
virgula passada, eu fui ao shopping com minha mée; fui ao campinho com meu pai;
participei da festa de aniversario do meu amigo; estudei bastante e fiz a licdo de
casa. / A rainha definhava a cada dia; a camponesa ficava gordinha e rosadinha.
Pontode |- Para finalizar uma pergunta. Ex: Em que dia a merenda sera pdo com
interrogacao | salsicha?
Ponto de | — Para finalizar uma frase que expressa emocdo (raiva, espanto, alegria etc).
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exclamagdo | Ex: O suco esta delicioso!

Dois-pontos | — Para introduzir uma fala de personagem. Ex: O rei falou:

— Para introduzir uma explicacdo. Ex: Gosto muito de doces: bala,
chocolate, refrigerante e sorvete.

Travessdo | — Para indicar a fala de um personagem. Ex: — Preciso encontrar a cura para
a minha rainha.

— Para destacar alguma explicagdo no meio da frase (aposto). Ex: A Dolores
— responsavel pela limpeza da escola — pintou o cabelo de preto.

Aspas — Para indicar a fala de alguém, sem usar travessdo e na mesma linha do
narrador. Ex: O Malasartes falou: “Vou enganar o fazendeiro”.

— Para destacar uma palavra no meio da frase, com sentido de ironia ou de
muita importancia. Ex: Quem foi o “inteligente” que derrubou o suco em
cima do caderno? /A professora marcou “prova” para o final do més.
Reticéncias | — Para indicar que o personagem ficou pensando ou que uma lista de agdes
ndo tinha acabado. Ex: N&o sei se vou a festa... / Amanh@ minha mée vai ao
centro da cidade para pagar contas, comprar tinta de cabelo, arrumar o ténis
do meu irméo...

Parénteses | — Para fazer um comentario ou uma explicacdo no meio da frase, sem usar a
virgula. Ex: Fabiano (aluno do 7° ano) é irmdo do Marcos.

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.

Em seguida, entregamos aos alunos quatro trechos de contos lidos nas aulas anteriores,
0S quais estavam impressos, sem pontuacdo e digitados em letra minascula. O desafio era
pontuar e grafar em letra maiuscula segundo a necessidade de construcdo do sentido. O fato de
eles ja conhecerem o enredo foi um facilitador, pois sabiam o sentido a ser construido em cada
trecho e poderiam pontuar pensando em como garantir a coeréncia geral. G.A.S., por exemplo,
em um dos trechos do conto “O caso do espelho” propds a pontuacdo predominantemente com
pontos de exclamacao, justificando que a mulher estava muito nervosa com a possibilidade de
seu marido ter uma amante, portanto, as emocoes poderiam ser manifestadas com o ponto de
exclamacéo. J& a aluna L.V.F.G. preferiu usar mais as virgulas, alegando que a mulher teria dito
muitas frases na sequéncia e que seria melhor separar apenas com virgulas para mostrar que ela
falou tudo bem rapido; a aluna usou também os dois-pontos para fazer uma explicacdo.
Notamos que o trabalho com a reflexdo sobre o sentido da pontuagédo ajudou os estudantes a

compreenderem a necessidade de usar tais marcas da lingua escrita.
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QUADRO 42 - Pontuagéo no conto

Trecho do conto “O caso do espelho” sem pontuacéo:

— Ah meu Deus € o retrato de outra mulher meu marido ndo gosta mais de mim a outra € linda
demais que olhos bonitos que cabeleira solta que pele macia a diaba é mil vezes mais bonita e
mais moga do que eu

Trecho pontuado pelo aluno G.A.S.:

— Ah, meu Deus! E o retrato de outra mulher! Meu marido ndo gosta mais de mim! A outra
é linda demais! Que olhos bonitos! Que cabeleira solta! Que pele macia! A diaba é mil
vezes mais bonita e mais moga do que eu!

Justificativa: Eu escolhi o ponto de exclamacéo, porque a mulher quando viu ela mesma no
espelho, mas ndo sabia que era ela, pensou que o0 marido tinha a foto de uma amante, entdo a
mulher ficou muito nervosa e falou um monte de coisas com muita raiva e medo de perder o
marido. Entdo o ponto de exclamac&o serve para mostrar 0s sentimentos da mulher.

Trecho pontuado pela aluna L.V.F.G.:

- Ah, meu Deus, é o retrato de outra mulher! Meu marido ndo gosta mais de mim, a outra é
linda demais: que olhos bonitos, que cabeleira solta, que pele macia! A diaba € mil vezes
mais bonita e mais mocga do que eu!

Justificativa: Na minha opini&o, a mulher ficou muito nervosa e saiu falando tudo bem depressa
e chorando, entdo eu separei as falas dela com a virgula. Quando ela termina uma frase, ai eu
coloco ponto de exclamacéo, porque ela esta emocionada, mas quando ela vai explicar o jeito que
é a mulher que ela vé na foto (espelho) eu coloquei dois-pontos, porque aprendi na gramatica que
essa pontuacdo vem antes da fala de um personagem ou antes de uma explicacao.

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.

Em seguida, aproveitando o recente estudo sobre a pontuagédo, propusemos um olhar
pormenorizado para o discurso direto e para o indireto, haja vista a constatacdo de 21
producOes iniciais com dificuldades de separar a manifestacdo dos personagens das
expressdes do narrador. Acreditdvamos que esse seria 0 momento propicio de resgatar
oralmente as aquisic¢des feitas na atividade modular 1 (quando os estudantes refletiram sobre o
tempo verbal no conto: presente do Indicativo para a fala dos personagens e pretérito,
geralmente imperfeito do Indicativo, para o narrador), para associar tais saberes ao uso da
pontuacéo (dois-pontos e travessdo).

Depois da retomada oral das manifestacfes de tempo verbal nos diferentes discursos,
entregamos aos alunos quatro trechos (com dialogos entre personagens e manifestacdes do
narrador) de contos lidos até 0 momento. Estavam tais excertos digitados (de cada texto),
amontoadas em um unico paragrafo e sem o uso de dois-pontos e travessdo. A atividade

proposta consistia em reescrever os trechos, aplicando as convengdes da lingua escrita.
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O aluno M.J.L.F.P., por exemplo, no trecho referente ao conto “Carne de lingua”,
escolheu trés cores distintas para marcar as manifestacfes do narrador, do rei e do cozinheiro,
respectivamente: preto, azul e verde. Em primeiro lugar, todos os alunos leram os trechos e
identificaram, com uma cor distinta, cada interlocutor que se manifestava. Depois, eles
reescreveram o trecho, aplicando a organizacdo dos paréagrafos e usando dois-pontos e
travessdo, quando necessarios. Tal atividade foi realizada individualmente, no entanto,
promoveu grande interacdo na sala de aula, pois os alunos conversavam com seus colegas
para terem certeza de que personagens estavam no trecho e para discernir onde usar a

pontuacéo relativa ao discurso direto.

QUADRO 43 - Discurso direto no conto

Trecho do conto “Carne de lingua” sem as marcas do discurso direto:

A situacdo era de vida ou morte. O rei, mesmo achando aquilo meio estranho, agradeceu ao
homem do campo e foi correndo de volta para o castelo. Chegando 14, mandou chamar
imediatamente a sua presenca o cozinheiro real. Cozinheiro, prepare ja um imenso sopao com
carne de lingua de tudo o que é animal vivente na Terra. O qué? Como assim, Vossa
Majestade? VVocé ouviu direito! Carne de lingua de todos os animais do reino! Corra, porque a
rainha ndo pode mais esperar. O cozinheiro foi chamar os cagadores do reino. Passadas
algumas horas, ele tinha a sua frente linguas de cachorro, gato etc.

Trecho organizado pelo aluno M.J.L.F.P.:
Legenda: narrador — cor preta; rei — cor azul; cozinheiro — cor verde

A situacdo era de vida ou morte. O rei, mesmo achando aquilo meio estranho, agradeceu ao
homem do campo e foi correndo de volta para o castelo. Chegando 14, mandou chamar
imediatamente a sua presenca o cozinheiro real.

— Cozinheiro, prepare ja um imenso sopdo com carne de lingua de tudo o que é animal
vivente na Terra.

— O qué? Como assim, Vossa Majestade?

— Vocé ouviu direito! Carne de lingua de todos os animais do reino! Corra, porque a rainha
ndo pode mais esperar.

O cozinheiro foi chamar os cacadores do reino. Passadas algumas horas, ele tinha a sua
frente linguas de cachorro, gato etc.

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.

Tal atividade nos fez refletir sobre o que Cardoso (2008) discute acerca da influéncia
da oralidade sobre a escrita, no que se refere a pontuacdo, pois a pesquisadora aponta a
necessidade de o aluno aprender a transformar a lingua falada em lingua escrita, por meio de
um planejamento que contemple a textualizacdo, ou seja, como transformar ideias em registro

grafico. Enquanto preparavamos a atividade para os alunos pensavamos se ela ndo seria muito
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simples e se seria capaz de favorecer a aprendizagem, uma vez que partiriamos de textos ja
lidos. Quando eles comecaram a fazer a atividade, esta ndo lhes pareceu tdo simples, embora
os trechos dos contos ja fossem conhecidos e os alunos soubessem falar sobre o enredo de
cada um deles; no momento de materializar os aspectos da lingua escrita houve na sala uma
necessidade de confirmar com o colega se realmente era ali que deveria ser inserido o
travessdo. Ficou evidente para nds que era a primeira vez que aqueles estudantes pensavam
sobre 0 uso do discurso direto e suas marcas gréaficas.

Para finalizar a reflex&o sobre o discurso direto, cada estudante voltou a sua produgdo
inicial e avaliou 0 que estava adequado ou o0 que precisaria de alteracdo. O estudante B.M.O.
refletiu sobre a falta de travessdo e dois-pontos ao longo de todo seu texto, a ponto de haver
prejuizo de compreensao para o leitor do conto. O aluno L.R.F.S. compreendeu que tinha
usado travessdo indevidamente nas manifestacbes do narrador, ndo tinha usado verbos no
pretérito e que, por isso, o texto ndo atenderia a estrutura de um conto. Dessa maneira, vimos
se manifestar a analise linguistica na aula (GERALDI, 2011), pois os alunos comecaram a
pensar na relacdo entre o elemento gréfico e o sentido no texto, transformando-se em leitores

do proprio texto, para que possam, durante a producéo final, reescrevé-lo.

QUADRO 44 - Relendo o proprio texto para encontrar o discurso direto

Vocé ja aprendeu que o uso do discurso direto (marcado pelo travessao) ajuda a separar a fala
dos personagens da fala do narrador. Agora é hora de rever sua producao inicial e perceber se
vocé usou adequadamente o discurso direto (pense na pontuacdo e no uso dos verbos).

Aluno O que esta bom? O que pode ser melhorado?
© ®
N&o gostei do jeito que escrevi, | Eu ndo pus travessdo quando o
fiz tudo misturado. personagem fala. Eu também néo
coloquei os dois-pontos quando o
B.M.O. narrador anuncia gque o personagem

vai falar. Eu acho que o leitor ndo
vai entender meu texto, porque tudo
junto atrapalha o entendimento.

Eu coloquei o travessdo nas falas | Em algumas palavras eu cologuei
dos personagens, sO que eu |travessdo, mas ndo era fala de
coloquei 0 nome do personagem | personagem, era fala de narrador.
L.R.F.S. na fala dele e isso nédo precisava. | Ficou confuso e eu ndo prestei
Nos contos lidos na aula eu vi | atengdo nos verbos, usei tudo no
que ndo € do jeito que eu fiz, eu | presente, até os trechos do narrador.
tenho que mudar a forma do meu
texto.

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.
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A (ltima etapa da atividade modular 5 envolveu os seguintes mecanismos coesivos:
pronomes, sinénimos e elipses. Conforme ja mencionamos nesta tese, Koch (2000) organiza a
coesdo em referencial e sequencial, sendo que os pronomes, elipses e sinbnimos estdo na
primeira (por se referirem a algo que foi dito ou ser4 mencionado no texto). Embora existam
outros mecanismos coesivos, na pesquisa-acao elegemos esses trés para o trabalho em sala de
aula, visto que a utilizacdo deles pelos estudantes ndo foi intensa na producéo inicial e por
considerarmos que sdo essenciais para a melhoria das producbes dos contos, ajudando na
textualizacdo a medida que se apresentam como alternativa para evitar as repeticbes ndo
estilisticas, as quais sdo fruto de baixo dominio vocabular/linguistico.

Nossa intencdo era proporcionar aos alunos momentos de reflexdo sobre os processos
coesivos lendo com eles trechos de textos cheios de repeticdo, que seriam reescritos
coletivamente, a fim de compreender o uso de pronomes (especialmente 0s pessoais do caso
reto), o uso de elipse e de sinénimos. Propusemos dois excertos de contos preparados
intencionalmente para conterem repeticdo e mediamos a reflexdo dos alunos para que
percebessem como pronomes, elipses e sindbnimos sdo recursos linguisticos que melhoram a
clareza do texto e ajudam na formacdo de sequéncias de sentido (KOCH, 2013). Depois de
realizada essa acéo conjunta na lousa, cada estudante recebeu trés trechos com repeti¢des para
tomar decisbes autbnomas e realizar a coesdo nos textos. O aluno V.H.S.0O., por exemplo,
utilizou os recursos coesivos com tranquilidade, tendo se destacado na turma ao sugerir aos
colegas que consultassem o dicionario para encontrar sindnimos. O proprio estudante

99 ¢C

encontrou no verbete “rei” a op¢ao “monarca’” € no verbete “camponés”, “plebeu”.

QUADRO 45 - Evitando repeticfes desnecessarias: coesdo textual

Atividade realizada pelo aluno V.H.S.O.

Agora que vocé ja sabe que muitas repeticdes podem prejudicar a clareza e o sentido do
conto, leia os trechos a seguir e substitua as repeticdes excessivas por pronomes, por
sinbnimos ou realizando uma elipse.

Trechos com repeticao:

1) Existiu um rei que se apaixonou perdidamente por uma rainha. Depois do casamento, a
rainha foi morar no castelo do rei. Assim que a rainha entrou la, a rainha ficou
misteriosamente doente. A rainha definhava a cada dia. O rei mandou chamar os melhores
meédicos, mas os melhores médicos ndo descobriram a causa da doenca da rainha.

2) O dono da loja sorriu. O dono da loja explicou de novo. Aquilo era s6 um espelho. O
homem quis saber o preco. O dono da loja sacudiu os ombros, embrulhou e vendeu o
espelho, baratinho.

3) O camponés morava em uma cabana bem longe do castelo do rei. O camponés era um
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experiente contador de historias. O camponés ensinou ao rei que as mulheres ficam felizes e
saudaveis quando escutam histérias. O rei, no primeiro momento, ndo tinha entendido a li¢éo
ensinada pelo camponés, por isso a rainha quase morreu. O rei, em vez de contar historias,
mandou preparar um sopdo com carne de lingua de diferentes animais. Depois, 0 rei
entendeu que o camponés estava ensinando o rei a contar boas historias.

Respostas do aluno:
Legenda: pronome — cor azul; sinbnimo — cor verde; elipse — @

1) Existiu um rei que se apaixonou perdidamente por uma rainha. Depois do casamento ela
foi morar no castelo @. Assim que @ entrou la, a mulher ficou misteriosamente doente. @
Definhava a cada dia. O dono da coroa mandou chamar os melhores médicos, mas eles ndo
descobriram a causa da doenca @.

2) O dono da loja sorriu. @ Explicou de novo. Aquilo era s6 um espelho. O homem quis
saber o preco. O comerciante sacudiu 0s ombros, embrulhou e vendeu o espelho, baratinho.

3) O camponés morava em uma cabana bem longe do castelo do rei. O homem do campo era
um experiente contador de histérias. Ele ensinou ao rei que as mulheres ficam felizes e
saudaveis quando escutam narrativas. O monarca, no primeiro momento, ndo tinha entendido
a licdo ensinada pelo simples homem, por isso a rainha quase morreu. O marido, em vez de
contar historias, mandou preparar um sopdo com carne de lingua de diferentes animais.
Depois, o rei entendeu que o plebeu estava ensinando @ a contar boas historias.

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.

Na atividade modular 5, oferecemos aos alunos momentos de aprendizagem sobre
algumas marcas especificas da lingua escrita, como a pontuacdo e a organizacdo grafica do
discurso direto. Além disso, refletimos com eles acerca de aspectos essenciais de coesao
textual, uma vez que tais mecanismos ajudam na organizacdo do sentido no conto. Ficamos
bastante impressionados com as reagdes dos alunos ao longo da atividade, pois, embora
matriculados no 6° ano, pareceu-nos que a maioria deles nunca tinha pensado sobre a
pontuacdo, sobre a maneira de organizar o discurso direto e de usar sinénimos e elipses no
texto. Foi notoria a empolgacdo da turma diante da aprendizagem em construgdo.
Resgatamos, assim, a singularidade dos modulos da Sequéncia Didatica (DOLZ,;
NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004), pois eles permitem estudar um a um os elementos
constituintes do género textual em foco, a respeito dos quais os estudantes demonstraram
menor dominio na producdo inicial, ampliando os saberes dos alunos-autores, com vistas a

producéo final.
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4.5 Atividade modular 6: Planejando o conto

Para finalizar a etapa dos mddulos da Sequéncia Didatica, realizamos com os alunos a
atividade 6, cujo objetivo era planejar o conto, colocando em movimento todos os saberes
construidos ao longo das atividades modulares e preparando os estudantes para a (re)escrita
do conto.

De acordo com os autores do procedimento Sequéncia Didatica (DOLZ;
NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 106), os médulos preveem uma finalizagdo “com um
registro dos conhecimentos adquiridos sobre o género”; assim, optamos por elaborar com a

turma um roteiro de planejamento do conto.

QUADRO 46 — Atividade modular 6: Planejando o conto

Capitalizar as aquisicbes feitas ao longo dos mddulos,
planejando um roteiro de conto com a definicdo do contexto
de producdo, previsdo dos contetudos narrativos, plano geral do
conto e previsdo de uso da linguagem — N1, N2, N3 e N4.

Objetivo da atividade

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.

O roteiro foi criado coletivamente com 0s estudantes: perguntamos a eles o que era
necessario garantir no conto e fomos anotando na lousa os aspectos mencionados pela turma.
Os alunos iniciaram a construcdo do roteiro destacando o contexto de produgdo, pois
consideraram que o0 ponto de partida para a escrita € saber o0 género textual que sera escrito,
para quem se destina a producdo e onde o texto serd publicado. Imediatamente eles
resgataram a informacdo de que (re)escreveriam um conto para alunos da escola (6° e 7° anos
e alguns familiares) e que publicariam o conto na coletanea da turma.

Apos essa definicdo do contexto, os alunos consideraram importante que o roteiro
explicitasse os elementos da narrativa: personagens, narrador, tempo, cenério, enredo. A
medida que mencionavam os elementos, perguntdvamos a eles que aspectos eram necessarios
garantir para que o0 conto pudesse ser elaborado adequadamente. Com relacdo aos
personagens, os alunos indicaram que era preciso zelar por um personagem principal e até trés
secundarios, e comentaram que 0 conto é um texto curto; portanto, colocar um monte de
personagens para agir na histéria poderia deixar o texto longo demais. Alem disso,
enfatizaram que 0s personagens deveriam receber caracteristicas fisicas e psicoldgicas para

mostrar 0 motivo de eles tomarem algumas atitudes na historia.
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Quanto ao narrador, indicaram que era preciso definir se ele participaria da histéria ou
ndo, pois se fosse personagem teria de usar os verbos na 12 pessoa do singular ou do plural e
alguns pronomes, como “eu, nds, meu, nosso”. Além disso, os estudantes definiram que era
preciso garantir a passagem do tempo na narrativa, para que o personagem principal pudesse
agir e resolver o problema; pensaram, portanto, em garantir dois momentos: um para mostrar
a chegada do problema e outro para mostrar as acfes acontecendo até que tudo esteja
resolvido.

Para construir o cenério, apontaram a necessidade de criar no maximo dois lugares
onde os personagens vao enfrentar problemas e encontrar a solugdo, porque mais do que isso
ja comprometeria a brevidade do conto. A estudante T.M.P.M. fez menc¢éo ao conto “Carne
de lingua”, no qual os personagens ora estdo no castelo ora estdo na casa do camponés.
Também mencionaram que todo cenario precisa ser apresentado com suas caracteristicas para
ajudar o leitor a visualizar o local da historia.

Destacaram que o conto precisa de um enredo interessante que seja organizado em trés
atos: 1. situacdo inicial, 2. conflito e acOes, 3. situacdo final/resolucdo. Nesse momento,
pedimos que os alunos explicassem como deveria ser elaborado cada um dos atos e, mediante
nossas intervencdes eles definiram o seguinte: na situacdo inicial, seriam elaborados até dois
paragrafos, mostrando onde e quando a histéria acontece, com destaque para a vida do
personagem principal antes de o problema acontecer, depois poderiam ser apresentados outros
participantes da histéria, além disso, o conto poderia ter uma férmula de lancamento. O
conflito/desenvolvimento seria a maior parte do conto, poderia ter quatro paragrafos (ou
mais), apresentaria o problema vivido pelo protagonista e até trés ac6es realizadas na tentativa
de resolver o conflito; somente na ultima é que tudo daria certo. Nesse momento, 0s
personagens poderiam conversar entre si, portanto, caberia 0 uso do discurso direto. Na
situacdo final/resolucdo, haveria ao menos um paragrafo mostrando como a vida do herdi
voltou a ter paz e poderia ser usada uma férmula de fechamento. O aluno G.A.S. lembrou-se
de destacar o melhoramento, porque, no conto “Ele é o cdo”, Malasartes consegue sepultar a
mée e ainda ganha dinheiro do fazendeiro; no conto “Carne de lingua™, o rei salva a rainha e
ainda aprende sobre a importancia de contar historias; no conto “As aventuras de Jodo Grilo”,
0 personagem se livra da morte e ainda se casa com a princesa.

Ao final do roteiro, os alunos consideraram que era necessario ter um espaco para

indicar o titulo do conto, que deveria ser bem interessante para atrair o leitor.
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Com o intuito de ajudar os alunos a enxergarem o funcionamento do roteiro em um
exemplar do género textual, ou seja, perceberem gue existe necessidade de planejar para que o
conto seja realizado adequadamente, levamos para a sala de aula o conto “Dona Boa-Sorte
mais dona Riqueza™*, de Ricardo Azevedo. Segundo Dolz, Gagnon e Decandio (2010, p. 62),
esse tipo de ajuda oferecida com um texto do mesmo género é conhecido como “modelo de
referéncia; um auxiliar da memoria, que traga a lembranca das principais dimensdes que
devem ser levadas em conta durante a escrita do texto”.

O conto narra a histéria de duas irmas, Boa-Sorte e Riqueza, as quais resolvem ajudar
um homem (muito pobre, trabalhador e mal remunerado) a mudar de vida; contudo, elas ndo
se entendem e Riqueza acha que sozinha pode fazer a vida do homem e de sua familia se
transformar. Por trés vezes, ela da dinheiro ao homem, o qual sempre perde injustamente seu
presente e passa por muitos perigos, chegando a casa sempre pobre e tendo de retornar ao
trabalho pesado no dia seguinte. Até que de tanto ver o insucesso de suas acdes, Riqueza
decide contar com a ajuda de sua irmd Boa-Sorte, que, por sua vez, aceita a parceria e ajuda o
homem a reencontrar tudo o que tinha perdido. Portanto, 0 homem, com a ajuda das duas
irmas, passa a ter sorte e riqueza; assim termina a historia de maneira feliz e Riqueza aprende
que precisa da irm& Boa-Sorte para ajudar as pessoas.

Pedimos gue os alunos se sentassem em duplas e realizassem a leitura do texto, com o
objetivo de identificar como seria possivel preencher o roteiro feito pela turma a partir do
texto de Ricardo Azevedo, buscando também semelhancas e diferencas entre a estrutura que a
turma definiu e a utilizada pelo referido autor. Fizemos a socializacdo oral dos resultados
dessa atividade, a qual promoveu bastante interacdo na classe. Os alunos reconheceram com
muita facilidade os trés atos da narrativa no conto, bem como a caracterizacao de personagens
e cenario, destacaram também o uso do discurso direto e confirmaram que o roteiro daria
conta de ajudar no planejamento do texto, porque fazia pensar sobre a estruturacdo béasica do
conto.

Quanto as diferengas, os estudantes perceberam que tinham proposto uma estruturagdo
menor para o texto (aproximadamente sete paragrafos e até trés acbes para resolver o
problema), enquanto Ricardo Azevedo fez oitenta e nove pequenos paragrafos repletos da
presenca de discurso direto, com quatro a¢des na tentativa de resolver o problema de pobreza
do homem e da arrogancia da Riqueza. Os alunos se reconheceram como alunos-autores

(TAUVERON, 2014), pois compreenderam que ndo tinham de elaborar um conto igual ao que

* Texto disponivel nos anexos desta tese (p. 291).
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0 renomado escritor Ricardo Azevedo produz, mas poderiam, na condicdo de aprendizes,
escrever, para seus pares e seus familiares, um texto que atendesse as caracteristicas do
género textual conto e que pudesse compor a coletdnea da turma, como demonstracdo da
aprendizagem e realizacdo da funcdo social da producéo de texto (GERALDI, 2011).

Depois de todas essas reflexdes, cada estudante, por fim, teve a oportunidade de estar
diante do roteiro do planejamento do conto, para esbocar suas ideias principais em
atendimento a estrutura do género textual. Eles olharam novamente para a producéo inicial e
pensaram em como poderiam reescrevé-la ou escrever outro texto. A seguir estd o
planejamento elaborado pelo aluno L.R.F.S., cuja producdo final sera analisada no proximo

capitulo desta tese.

QUADRO 47 — Roteiro para planejar o Conto

ROTEIRO DE PLANEJAMENTO DO CONTO
Aluno: L.R.F.S.

CONTEXTO DE PRODUCAO

O que vou escrever? Um conto
Para quem? Alunos de 6° e 7° anos da escola e pessoas de nossas familias
Onde sera publicado? | Coletanea de contos dos alunos do 6° ano A

ELEMENTOS DA NARRATIVA

Quem serd o personagem | O Rei

principal?
Como ele sera (fisica e | Ele vai ser um rei magro, grande e meio maluco, com uma
psicologicamente)? coroa grande. Vai ser bom e amar animais.

. 1. Camponés — vendedor de comida
Além do personagem

principal, quais serdo os
outros personagens (até 3)?
Quais suas caracteristicas?

2. Rainha — elegante, estilosa, odeia animais

nZ2ZmOrzZ20nvnxIoxmmo

3. Dono da loja — vendedor de animais
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DOO>r>TVI>Z

Foco narrativo:
12 pessoa ()

3% pessoa (X)

O narrador ndo vai participar da historia.

Ovuv<m-4H

Quanto tempo se passara na
historia (dias, meses, anos) —
até 2 momentos?

Alguns meses

1° momento — Um animal vai para o castelo — confusédo

2° momento — Depois de alguns meses, a Rainha vai gostar
de animais

O—ax>»zZ2mO

Em que lugar acontecerd a
historia (até 2)?

Como sera este espaco?

No castelo.

E um lugar grande, de pedra, tem trés andares, é bonito.

OQUmxm=Zzm

w OUOmaxum=Zm

nO-4H>

Situagdo inicial

1°8

— Quando?

— Em que lugar?

— Quem é o0 personagem
principal?

- Como vivia 0
personagem principal antes
do problema?

Era uma vez.
Num castelo.
O Rei.

Ele vivia feliz com sua
esposa.

2°8

— Quem s8o o0s outros
personagens?

— Como vivem antes do
problema?

A Rainha, o camponés
e 0 dono da loja. Todos
viviam em harmonia.
Cada um na sua casa.

Conflito + desenvolvimento
(aces)

Lembre-se de colocar
personagens para conversar

38§

Qual serd o problema que
afetara a estabilidade da
situacdo inicial? A quem o
problema afetard? Que
transtornos o problema
trara?

O Rei vai levar um
cachorro para o castelo,
como a Rainha néo
gosta de animais, vai
surgir um conflito.

4°8

Qual serd a 1% acdo do
personagem principal para
tentar resolver o problema?
Quando isso foi feito? Com
guem? Apresente a acdo e
se houve resultado.

O Rei explicara para a
Rainha que o cachorro
vai obedecer certinho
as ordens, porque €
treinado. Mas néo vai
dar certo, porque o
cachorro vai rasgar um
vestido da rainha.

5°8

Qual serd a 2% acdo do

O Rei fala que dessa
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aqui nas acbes — Discurso
direto — uso de travessao

personagem principal para
tentar resolver o problema?
Quando isso foi feito? Com
quem? Apresente a acdo e
se houve resultado.

vez o cachorro vai
obedecer, porque ele
vai cuidar do bicho,
mas o Rei se descuida
e 0 cachorro apronta de
novo. Nao vai dar certo
ainda.

6°8

Qual serd a 3* acdo do
personagem principal para
resolver o  problema?

O cachorro vai salvar a
rainha da morte

Quando isso foi feito? Com
guem? Apresente a acdo e
0 resultado.

Como a situagdo voltou a
estabilidade? Qual 0
melhoramento  para o
personagem principal?
Como tudo terminou?

A Rainha vai aceitar o
cachorro e gostar de
animais. A paz vai
voltar ao castelo.

7°8
Situacgéo final (com
melhoramento)

Qual serd o titulo do seu texto? O rei com seus problemas

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.

A realizacdo da atividade modular 6 permitiu-nos uma visdo global dos primeiros
resultados de aprendizagem dos alunos, porque ouvi-los, sugerindo itens para compor 0
roteiro de planejamento textual com base nas caracteristicas dos contos lidos e das atividades
realizadas, nos indicou que a oferta de intervengdes pedagdgicas nos modulos da Sequéncia
Didatica serviram para alargar os saberes dos estudantes.

Quando os alunos iniciaram o roteiro apontando a necessidade de definir o contexto de
producdo, certamente evocaram as aprendizagens construidas na atividade modular 1,
intitulada “O género textual conto”, porque nela, com o auxilio da Estratégia de Leitura:
conhecimento prévio (GIROTTO; SOUZA, 2010), os alunos leram e analisaram diferentes
géneros textuais para compreenderem qual a funcdo social do conto, quem o produz etc.
Também foi nessa atividade que as formulas de lancamento e de encerramento foram
tematizadas, sendo apontadas pelos alunos no roteiro como possibilidades, respectivamente,
para a situacdo inicial e para a resolucéo.

O trabalho com as atividades modulares 2 e 3, “Os trés atos da narrativa e 0S
elementos da narrativa” e “As acdes no conto”, proporcionou condi¢des para que os alunos
indicassem no roteiro a singularidade dos elementos da narrativa, definidos em razdo da
brevidade do conto e entendidos com o apoio da Estratégia de Leitura: questionamento

(GIROTTO; SOUZA, 2010), pois com ela foi possivel refletir sobre as caracteristicas dos
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personagens e também sobre as acbes deles ao longo do enredo. Ademais, quando 0s
estudantes (aléem de apontarem que no roteiro de planejamento deveria constar a situacdo
inicial, a complicacdo/desenvolvimento e a resolucdo) definiram trés acbes para compor a
jornada do personagem no desenvolvimento até a resolugdo do problema, vimos se manifestar
a aprendizagem construida com a ajuda das Estratégias de Leitura: sumarizacdo e sintese
(GIROTTO; SOUZA, 2010), haja vista a oportunidade de compreensdao que elas
proporcionam ao leitor sobre a progressdo das acdes na narrativa, tornando evidentes 0s
acontecimentos no enredo.

No roteiro de planejamento do conto, os alunos fizeram questdo de apontar a
necessidade de descrever personagens e cendrio. Esta aprendizagem é fruto da atividade
modular 4, “Caracterizando personagens e espaco no conto”, realizada com a parceria das
Estratégias de Leitura: inferéncias e visualizacdo (GIROTTO; SOUZA, 2010), as quais
ajudaram os alunos a compreenderem como torna-se importante, para o sentido do texto,
construir personagens fisica e psicologicamente identificados e cenarios bem apresentados.

O zelo dos alunos em apontar no roteiro a necessidade de organizar o texto em
paragrafos e de utilizar o discurso direto nas manifestacbes dos personagens evidencia
resultados dos estudos feitos durante a atividade modular 5, “Linguagem no conto: discurso
direto e indireto; pontuagdo; coesdo”, a qual priorizou a reflexdo sobre marcas/organizactes
tipicas da lingua escrita.

O resultado parcial do desenvolvimento de todas as atividades modulares pdde ser
visto na atividade 6, porque os alunos desenvolveram uma linguagem técnica relativa ao
género, capitalizando as aquisi¢des (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004), sendo
capazes de reconhecer e listar intencionalmente os elementos que constituem o conto. Ao
longo das atividades modulares anteriores, refletiram sobre o género e analisaram a propria
producéo inicial, reconhecendo nela potencialidades e fragilidades passiveis de alteracéo.

Cabe-nos, agora, analisar os resultados manifestos na escrita, por meio da producéo final.
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5 MODULOS: APRENDIZAGEM TEXTUAL

Depois de os alunos terem passado pela etapa dos modulos, realizaram a producéo
final, cujo planejamento aconteceu com a utilizagéo do roteiro elaborado pela turma durante a
atividade modular 6. Nesse momento, cada aluno retomou sua producéo inicial e a partir das
considerac@es postas no roteiro buscou caminhos para textualizar o conto.

Dos 26 estudantes envolvidos na pesquisa-acdo, metade optou por reescrever o
mesmo conto apresentado na producdo inicial, pois considerava 0 enredo interessante e
julgava que era possivel fazer ajustes ao texto, a partir das caracteristicas do género estudadas
nos mddulos. Os 13 alunos restantes abandonaram o projeto inicial, pois queriam narrar outra
histéria, com novos acontecimentos. Dentre 0s que mudaram o tema estd L.R.F.S., de quem
mostramos o planejamento textual no capitulo anterior desta tese. Na producdo inicial, ele
tinha escrito uma sequéncia dialogal (com problemas de sentido) entre personagens tipicos de
jogos eletrdnicos. Quando perguntamos o motivo da alteracdo, relatou que na primeira vez
tinha escrito uma historia confusa, que ndo se parecia com um conto, mas gque agora, depois
de ler vérios contos e pensar no que tinha escrito, ficou com vontade de contar uma histéria de
um rei e uma rainha, parecida com a do conto “Carne de lingua”, do qual gostou muito. O
aluno, entdo, produziu um conto relatando as dificuldades vividas por um rei que ama
cachorros e uma rainha que ndo gosta de animais, até que ela é salva por um cachorro e passa

a valorizar o bicho. Quanto a etapa de producao final, Marcuschi (2008, p. 216) comenta:

Nesse momento, 0 aluno pde em pratica o que aprendeu ao longo dos maédulos, ap6s
a analise da producéo inicial. [...] Nessa producdo final, o trabalho concentra-se no
polo do aluno. Aqui o aluno obtém um controle sobre sua prépria aprendizagem e
sabe o que fez, por que fez e como fez. Aprende a regular suas acfes e suas formas
de producdo e selecdo do género de acordo com a situagcdo em que ele pode ser
produzido.

Outro estudante que alterou o projeto inicial influenciado nitidamente pelas leituras
feitas ao longo dos modulos foi V.H.S.O., que tinha feito uma historia incompleta de uma
cobra no sitio, mas na producéo final preferiu contar a narrativa de um rei e um homem
simples: 0 monarca, muito bondoso, vé seu funcionario precisando de dinheiro e decide ajuda-
lo, mas este é roubado e perde tudo. O rei determina que os guardas prendam o ladrédo e o
levem a uma prisdo distante. O que ninguém sabia é que o bandido era procurado e que sua

prisdo valia uma grande recompensa. Assim, o rei da o dinheiro da recompensa para o simples
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homem, que fica milionario. V.H.S.O. disse que escolheu construir uma narrativa inspirada

em dois contos: “Carne de lingua” e “Dona Boa-Sorte mais dona Riqueza”.

QUADRO 48 - Producéo inicial e final dos alunos L.R.F.S. e V.H.S.O.

Aluno L.R.F.S.
Producéo inicial: Um mundo encantado

Oi a onde eu to luiz, afrém pessoal a onde vocés ta deicha eu sai de dentro desa arvore
“Tiqui Tiqui” proto pessoal cade vocés.

- Oi Rezendeevel socorro ta frio aqui ta frio aqui dentro da agua “ponti ponti”.

- luiz cade voce, - aqui em sima da arvore ta muito frio aqui calma ta nevando.

- vo fazer bolinha de neve (Rezendeevel)

- toma luiz uma bolada de neve “kkk” (Afrém)

- ai machucou afrém seu chato nento brincando “ai ai ai” (luiz)

- jente vocés tao brincando a gente tamo perdido e vocés estdo ai vamos procura um
lugar para vica (Rezendeve)

- descupa luiz porvavor (afrém)

- 20 anos depois

- oba temos um abrigo e arma meto sitanela espadas, arquiflej etc ( Resedeve)

- eu vo casa para sobrevivemos (luiz)

- tras bastante carne bom tras 64 carnes (afrém)

- lavou eu casa (luiz)

- nosa ta denoite e o luiz ndo volta to preocupado con ele (Resendeevel.

- 10 anos depois

- ando o luiz moreu “sa sa sa” nao (afrém

- vamos ter que trabalha sosinhos (Resandeivel)

- 10 anos depois

- pes sebemo que o luiz ndo morreo ele tava perdido nois ele tem uma misédo enomo
pores vir num com ele terbate em e comido (Rezendeve)

- vamo come afrém e Rezeele. (luiz)

- e vigar forte para sempre.

Producéo final: O rei com seus problemas

Era uma vez, num castelo, um rei que vivia feliz.

Havia também no reino, vivendo em harmonia, uma rainha, um camponés e um dono
de loja.

O dono da loja vivia numa casinha simples perto do castelo, 0 camponés vivia numa
casinha de sapé perto do castelo também, a rainha vivia no castelo junto com o rei.

Ela era mal-humorada e tinha medo dos animais, mas também era bonita e muito
estilosa. Ja o rei gostava de roupas simples, era magro, grande e tinha uma coroa enorme.

O proprietéario da loja era uma pessoa que adorava animais, era doido para vender. O
camponés vendia alimentos, frutas etc.

Um dia o dono da coroa foi resolver algumas coisas, quando ele passou por uma
casinha e viu um monte de animais, perguntou:
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- Como é seu nome, meu caro?

- Todos me chamam de dono da loja, minha majestade.

O rei estava interessado num cachorrinho.

- Dono da loja me da um cachorro?

- Sim, majestade!

Quando o rei voltou para o castelo, encontrou a rainha esperando na porta.

Quando ela viu o cachorro, pirou, brigou muito com o marido. Na discusséo, o rei
tentava explicar que o cachorro que ele tinha comprado era treinado e obedeceria todas as
ordens da rainha. Ela pareceu ndo acreditar muito naquele animalzinho.

No outro dia, quando o senhor realeza saiu para fazer compras de alimentos na
casinha do camponés, deixou a rainha no castelo. Ela ficou distraida e ndo percebeu quando o
cachorro entrou no quarto e rasgou um vestido lindo que ela tinha ganhado da mae dela.

Ao chegar no castelo, o rei viu a sua mulher chorando e falou:

- O que € isso mulher?

- O seu cachorro rasgou 0 meu vestido

Ai comegou de novo a briga e de novo o rei falou:

- Ele vai obedecer, porque eu vou ficar aqui no castelo.

- Isso eu quero ver!

Mais tarde, a rainha saiu para dar um passeio e 0 rei aproveitou para dormir um
pouquinho. Foi ai que o cachorro comeu o chinelo da rainha.

A mulher, ao chegar em casa, ficou muito brava, acordou o rei e eles tiveram outra
discussdo feia.

A situacdo parecia que ndo ia bem naquele castelo.

Depois de alguns meses, a rainha passou mal e desmaiou no quarto. Ela ndo sabia que
h& muito tempo estava doente. Naquele dia, o rei estava do outro lado do castelo. Foi entdo
que o cachorro aproveitou um espacinho aberto da porta do quarto e entrou. Viu que a rainha
estava no chdo, saiu latindo bem alto e procurando o rei.

O cachorro guiou a alteza até o lugar onde a rainha ficou algumas horas desmaiada. O
rei levou a rainha depressa ao médico, que disse:

- Se ela ficasse mais uma hora desmaiada, ela tinha morrido!

Quando voltaram para casa, a rainha aceitou o cachorro e nunca mais o casal brigou.
Todos viveram felizes para sempre.

Aluno V.H.S.O.
Producéo inicial: Cobra no sitio

Um belo dia a minha m&e chamou eu para ir no sitio chegando no sitio meu tio
chamou eu e meus primos para ir no rio nadar, quando nos estava indo meu primo Jodo Paulo
percebeu alguma coisas se mechendo, meu tio falou:

- Jodo Paulo aquilo deve ser um largarto se mexendo na moita.

Jodo Paulo respondeu:

- Serd?

- E sim.

Quando no chegou no rio a gente comegou a pular dentro do rio e nos brincamos
muito na hora de voltar para o sitio agente viu uma cobra e a cobra levantou perto do
Vinicius e nos comecgou a correr chegando no sitio o Vinicius es queceu o chinelo perto da
cobra mais ninguém se feriu todo mundo ficou bem e nunca mais votou la.
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Producéo final: O Rei e 0 Homem

Era uma vez um homem muito pobre e muito feliz.

Apesar da felicidade, estava um pouco preocupado com as contas de &gua, luz,
telefone, etc.

Ele trabalhava para um rei muito simpatico. Era jardineiro, e dos bons! Recebia um
salario justo.

Certo dia, o rei estava andando pelo jardim e encontrou o homem. O rei disse:

- O, jardineiro!

E 0 homem respondeu:

- Ol4, Majestade!

- Como vai sua familia homem?

- Mais ou menos.

- Por qué?

- Tenho muita conta para pagar e no final de semana ndo da para ficar sossegado com
minha familia, tenho sempre que arranjar um emprego extra no final de semana.

- Por que vocé ndo me falou antes, eu estou precisando de um mordomo.

- Mas o0 meu salario vai ficar a mesma quantidade?

- N&o! Seu salario sera bem maior! Toma cem reais para vocé comprar alimento pra
sua familia hoje.

- Muito obrigado.

- De nada.

Quando 0 homem estava indo no mercado, apareceu um ladrdo e falou:

- Passa a carteira.

E 0 homem disse:

- Néo!

Mas o ladréo estava armado com uma faca, por isso 0 homem teve de dar o dinheiro
todo para ele.

O rei estava andando pela cidade, quando viu 0 homem sendo assaltado. O rei disse
para os guardas pegarem o ladréo.

O que ninguém sabia é que quem pegasse esse ladrdo ganharia uma recompensa de
um milhdo de reais, pois ele era bandido procurado em toda redondeza.

Quando os guardas pegaram o ladrdo, levaram para uma priséo que ficava bem longe,
la o chefe de policia deu o dinheiro para o rei.

Sabe que o rei fez com aquele dinheiro? Deu para 0 homem.

- Muito obrigado, Majestade!

- N&o ha de qué!

E o homem ficou milionéario, pagou todas suas contas, comprou o que ele mais queria:
um sitio, agradeceu a Deus e ficou ainda mais feliz.

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.

Com base nesses dois exemplos de elaboragdo do texto final, confirmamos a
importancia de trabalhar a producdo textual articulada a leitura, oferecendo exemplares do
género textual em pauta para que cada aluno compreenda o texto, amplie seus saberes e se
valha deles no ato da escrita. Nesse sentido, a reflexdo proporcionada nas atividades

modulares com apoio das Estratégias de Leitura (GIROTTO; SOUZA, 2010) aumentou 0s
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contetdos nos contos, pois ambos os alunos-autores puderam ativar seus conhecimentos
prévios desenvolvidos na leitura e trazer para a escrita as contribuicGes de seu repertorio,
produzindo contos intertextuais, que apresentam temas/personagens encontrados nos textos
lidos nas aulas com os alunos (KOCH, 2013). No texto de L.R.F.S., h& explicita referéncia
aos personagens rei e rainha do conto “Carne de lingua”, também ha citacdo de uma doenca
da rainha e sua cura. O referido estudante ainda dialogou com o conto “O caso do espelho”,
pois criou um vendedor de animais e um vendedor de comida, assim como Ricardo Azevedo
menciona o dono da loja. No conto de V.H.S.0., h4 o personagem rei, assim como em “Carne
de lingua”, e h&a também a presenca de um homem simples que recebe ajuda, passa por perdas,
mas acaba melhor e com dinheiro, como visto no conto “Dona Boa-Sorte mais dona

Riqueza”.

5.1 Analise das producdes finais dos alunos

No capitulo 3 desta tese, apresentamos como aconteceu a producao inicial e como 0s
alunos demonstraram relativas condi¢cdes de criacdo oral das historias; contudo, quando se
puseram a escrever a primeira versdo do conto, ndo demonstraram tanta seguranca quanto aos
usos da lingua escrita, ocasionando, conforme mencionamos anteriormente, a elaboracdo de
textos incompletos, com problemas de coeréncia/coesdo e com escassos usos das marcas da
lingua escrita.

Na ocasido de anélise das dificuldades dos alunos na producéo inicial, recorremos aos
estudiosos genebrinos (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004) e definimos uma rota de
trabalho: identificar a presenca dos quatro niveis principais de a¢cdo do sujeito na produgédo
textual, a fim de intervir, durante os mddulos, nos aspectos ndo dominados pela turma de
alunos. Dessa maneira, analisamos (no capitulo 3) os seguintes niveis de acdo*: 1. ter clareza
do destinatario do texto, da finalidade do texto e da propria posi¢do como autor em relagdo ao
género conto; 2. elaborar conteldos que atendam ao género conto; 3. planejar o texto para
atender a estrutura convencional do género conto; 4. escolher a linguagem adequada para o
conto.

Naquele momento, a medida que expusemos as analises, exemplificamos, com duas
producdes iniciais, as dificuldades de escrita em cada nivel. Agora, no presente capitulo, tais

exemplos serdo retomados e comparados as producgoes finais, com o objetivo de analisar 0s

*2 Neste capitulo, utilizaremos a escrita extensiva dos vocabulos referentes aos niveis e nao as siglas N1, N2, N3
e N4, usadas, nos quadros, durante apresentagao e analise das atividades modulares.
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avancos (ou n&o) ocorridos entre as duas versdes®, nos niveis de acéo da producio textual,
apos o trabalho modular da Sequéncia Didatica (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY,
2004), em articulacdo com as Estratégias de Leitura (GIROTTO; SOUZA, 2010).

O primeiro aspecto, em linhas gerais, a ser considerado diz respeito ao
comportamento/postura dos alunos no momento de (re)escrever a producdo final, pois,
diferentemente das incertezas expostas na primeira producdo, os alunos-autores, com 0
roteiro em maos, sabiam bem o que e como escreveriam e ndo demonstraram duvidas quanto
a tomada de decisdes para a (re)escrita do conto. Confiaram em si mesmos porque tinham
estudado cada etapa constituinte da elaboracédo textual e se sentiam capazes de serem autores
de contos para seus colegas e seus familiares (SOLE, 2009). Essa alteracdo de postura
manifesta progresso da aprendizagem e evidencia que o aluno se autoavalia como capaz de
escrever, capaz de compreender e de expressar na producao textual a construcdo de sentidos,
tendo consciéncia de comportamentos escritores que sdo necessarios a materializacdo do
conto (LERNER, 2002; LEAL, 2008).

5.1.1 Aprendizagens no primeiro nivel de acéo: o contexto de produgéo

Com relagdo ao primeiro nivel de acdo na producdo de texto, o qual implica ter clareza
do destinatario do texto, da finalidade do texto e da propria posi¢cdo como autor em relacdo ao
género conto, tinhamos mostrado a producdo inicial do aluno D.R.S., na qual a desordem dos
contetdos comprometeu a posi¢do do estudante como autor do texto, pois 0 mesmo, ao ndo
conhecer de fato a estrutura do conto, ndo foi capaz de agir como aluno-autor, pois elaborou
uma producdo inicial de dificil compreensdo pelo leitor. Dessa forma, o conhecimento
superficial da estrutura do conto e 0 pequeno repertorio de leitura atrapalharam a realizacéo
do primeiro nivel, pois quem desconhece a funcdo social do género textual e suas
caracteristicas principais ndo pode produzir o texto com qualidade (MARCUSCHI, 2008).
Contudo, na producéo final, intitulada “Os guerreiros do Minecraft”, o aluno buscou
inspiracdo em um jogo eletrénico (conhecido e amado pela maioria das turmas de 6° e 7° anos
da escola) e construiu um conto capaz de ser compreendido pelos leitores pretendidos, no qual
h& uma aventura permeada pela linguagem tipica do game (regras para combate estabelecidas

pelos jogadores; sigla “PVP” — que significa player x player —, ou seja, duelo entre os

* Todas as produgdes iniciais e as producdes finais dos contos elaboradas pelos alunos envolvidos na pesquisa-
acdo estdo nos apéndices desta tese (da pagina 220 a pagina 273 — conforme detalhes no sumario).
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avatares/bonecos que representam os jogadores). Assim, no que se refere ao primeiro nivel, 0

aluno D.R.S. avancou em sua aprendizagem, pois elaborou um conto.

QUADRO 49 - Producéo inicial e final do aluno D.R.S.

Producao inicial: Isolados

-Onde agenteta?

Lucas nane oi predro onde a mamde ta ndo sei agente ta numa ilha como asim?

mas nois tava em casa “AAAAA”

“AAAAAA” eles tenta sobrevive eles pasa augus dia eles costruiu um abrigo cusiguiu
agua potavem palta arvore, paltacan.

fes um lugar para a as nesesidade e o Lucas pescava e a nane regava as palta e eu
fasia o banhero

Producao final: Os guerreiros do Minecraft

Era um dia muito lindo, todos estavam brincando, rindo e se divertindo, mas, de
repente, eles perceberam que estavam sendo vigiados.

Dayane avisou o rei:

- Rei, rei, tem gente nos vigiando!

- Fala pros guardas!

- Mas rei, s6 o David, o Paulo e eu estamos aqui!

- Eu tenho uma ideia! - disse o rei. - Vai correndo chamar o principe Felipe!

- Ta.

- Vai! E urgente!

- T4, eu vou tocar o sino de guerra, e depois vou chamar o principe.

Enquanto todos ouviam o toque do sino e comegcavam a Se preparar, 0 reino ja estava
sendo atacado e o rei foi sequestrado.

Dayane viu 0 momento que o rei tinha sido levado pelo inimigo e percebeu que 0
principe Felipe é que estava por tras daquele sequestro. Entdo, ela contou tudo para David:

- O rei foi levado por ele! O principe Felipe traiu o rei!

David ficou muito bravo. Foi atréas do principe, olhou firme para ele e disse:

- Agora vamos para X1, agora vai ter uma disputa! As regras sao:

1- Quem acertar uma flecha primeiro, ganha.

2- Quem construir uma casa primeiro, vence.

3- Quem fizer parkour no castelo primeiro, vence.

4- Se tirar PVP, quem morrer primeiro, perde.

- Que comece a batalha! — gritou o principe traidor.

David ganha a primeira, o principe Felipe ganha a segunda batalha, e a terceira o
David ganhou, na quarta o David quase morre, mas ele estava com tanta raiva, que ganhou.
Entdo David disse:

- Vamos salvar o rei!

Dayane e Paulo falaram:

- Vamos!

Eles foram salvar o rei, lutando contra mais inimigos. David lutou contra varios deles.
Eles conseguiram. Davi salvou o rei e deixou seus amigos Paulo e Dayane muito felizes.

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.
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Outro exemplo que tinhamos mostrado foi a producéo inicial do aluno E.M., na qual a
auséncia de conflito afetou a finalidade do conto como género textual. No primeiro texto, o
estudante apenas tinha feito a situacéo inicial, pois ndo conseguiu dar continuidade ao enredo;
faltavam para ele referéncias sobre o que escrever, ou seja, havia um desconhecimento das
caracteristicas do género, mesmo tendo lido contos ao longo da escolaridade e tendo
conversado sobre o género durante a etapa apresentacdo da situacdo. Contudo, isso ndo é um
problema de fato, porque na Sequéncia Didatica o aluno-autor, ao participar da etapa
producdo inicial, mostra o que sabe e 0 que ainda precisa saber e participa dos mddulos.
Assim, na producao final, apos a participacdo reflexiva nos médulos, E.M. desenvolveu agdes
para dar sentido a narrativa, ampliando significativamente seu conto, zelando pelo
cumprimento da funcdo social de entretenimento. E.M. foi criativo e fez com que as acOes
transcorressem em um cenario bastante brasileiro: Floresta Amazénica, e depois mencionou o

municipio turistico e litoraneo Guaruja.

QUADRO 50 - Producéo inicial e final do aluno E.M.

Producéo inicial: A lua de mel

Havia um rei que tinha uma esposa, a rainha, eles tinha um filho, o prinsipe.

O rei, rainha e o prinsipe era muito muito felises e ricos eles tinha um castelo perto da
floresta amaz6nica, dai o rei olho para a floresta olho e olho ai ele disse

- 0je vai fazer 1 ano de casamento de esposa.

Dai o rei coreu para a rainha e disse

- E mesmo? disse a rainha

- E verdade, e vou levar vocés para passear.

Producéo final: A dificuldade da lua de mel

Havia um rei que tinha uma esposa, a rainha. Eles tinham um filho, o principe.

O rei, a rainha e o principe eram unidos, muito felizes e ricos. Eles tinham um castelo
perto da Floresta Amazénica.

Um dia o rei olhou, olhou, olhou para a floresta e disse:

- Ah, hoje é aniversario de nosso casamento. Vou levar vocé, minha rainha, para uma
lua de mel.

- E verdade?

- E sim, e vou te levar para um lugar muito legal.

Nesse momento o principe acabou de acordar e perguntou:

- Sobre o que vocés estao falando?

O rei respondeu:

- Meu filho, sua mée e eu vamos fazer uma nova lua de mel, por isso vocé ficara no
castelo.
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Depois de alguns minutos, um carro preparado para o passeio estava na frente do
palacio. O rei queria levar a esposa para a floresta magica, porque queria que ela aproveitasse
mais a Floresta Amazonica.

Quando chegaram na floresta, o casal desceu do carro e comegou a caminhar por uma
trilha. Tudo parecia muito bem. De repente, a rainha tropecou num tronco, caiu e ralou o
joelho. Um pouquinho depois o rei bateu a cabeca numa caixa de abelha e os dois sairam
correndo para o carro todos cheios de ferrdo. Antes de chegarem no carro quase foram
picados por uma cobra.

- Me leva para a casa agoraaaaaaaaa! — falou a rainha furiosa.

Quando chegaram em casa 0 principe perguntou:

- Pai, 0 que aconteceu? Onde o senhor estava?

A rainha imediatamente respondeu:

- Estavamos numa terrivel lua de mel!

O rei para salvar o dia, falou:

- Vamos para a casa de praia no Guaruja.

- Ai sim! — respondeu a rainha.

Eles foram para o Guaruja e passaram dias felizes.

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.

As atividades modulares, ao proporem o estudo, com as Estratégias de Leitura
(GIROTTO; SOUZA, 2010), de exemplares do género textual, alargaram os conhecimentos
dos estudantes e os fizeram pensar nas caracteristicas essenciais do conto. Compreender como
0 conto é organizado, quem o escreve e qual a funcdo que desempenha foi um dos focos da
atividade modular 1, na qual a Estratégia de Leitura: conhecimento prévio foi tematizada e
aplicada, a fim de que os alunos tivessem consciéncia de que tudo o que sabemos estad em
jogo no momento da leitura e pode ser usado, mediante selecdo tematica, para compor 0s
textos que produzimos e ajudar na construcdo do sentido. Certamente, pelos exemplos de
textos de alunos mostrados, a turma compreendeu o que dela se esperava, atendendo ao

primeiro nivel de acdo do sujeito na produgéo textual.

5.1.2 Aprendizagens no segundo nivel de acéo: a elaboracéo de contetdos

O segundo nivel de acdo na producdo de texto e elaborar conteldos: garantir a
brevidade do conto e organizar coerentemente a atuacdo dos elementos da narrativa
(GOTLIB, 2006). Nesse sentido, tinhamos analisado as producdes iniciais dos estudantes
J.M.C.P. e K.KK.S.F., em ambos os casos o enredo estava aligeirado/incompleto e ndo havia
caracterizacdo para personagens e cenario. Quanto aos conteudos, os contos da maior parte da

turma estavam, como os exemplos, embrionarios e superficiais.
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Na atividade modular 2, com a aplicacéo da Estratégia de Leitura: questionamento, 0s
alunos interpretaram um conto fazendo perguntas que ajudassem a identificar e compreender
os elementos da narrativa. Na atividade modular 3, com a ajuda da Estratégia de Leitura:
conexdes, ativaram o conhecimento prévio para dar sentido as atuacdes de personagens. Na
atividade modular 4, realizaram conclusdes ldgicas sobre o enredo, o narrador e 0s
personagens de um conto; e criaram imagens mentais sobre cenarios e personagens, portanto,
utilizaram as Estratégias de Leitura: inferéncias e visualizacdo. Durante o acontecimento de
tais atividades, os alunos-autores sempre reliam suas produgdes iniciais e avaliavam-nas
quanto ao desenvolvimento dos elementos da narrativa e coeréncia dos conteudos.

A partir disso, na producdo final, a aluna J.M.C.P. descreveu personagens e cenario:
um pai alto, moreno; uma filha morena de olhos escuros; uma nova casa da familia com trés
quartos, sala, cozinha, dois banheiros e quintal grande; e articulou melhor os elementos da
narrativa, dando sentido a historia de uma familia que teve problemas com a vizinha por conta
dos latidos de um cachorro. O aluno K.K.S.F., na verséo final, também elaborou contetdos e
superou a fragilidade de ndo garantir uma narrativa caracteristica do género textual conto,
porque, agora, zelou pela progressdo temporal para elaboragdo do enredo e caracterizou
personagens e espaco. Nitidamente, criou contetdos ao articular os elementos da narrativa: o
personagem principal € um garoto que sonha em ser jogador de futebol; um dia ele v& um
anuncio televisivo, com a divulgacdo de um campeonato. Imediatamente pede ajuda ao pai
para inscrevé-lo no torneio. O pai atende ao pedido, no entanto, o jovem personagem se
machuca durante o treino e vive muitas dificuldades até se reestabelecer, apos
aproximadamente duas semanas. No final, o personagem principal joga no campeonato, vé

seu time vencer e € o autor do gol da partida.

QUADRO 51 - Producéo inicial e final dos alunos J.M.C.P. e K.K.S.F.

Aluna J.M.C.P.
Producao inicial: Os homem dos cachorros

Um belo dial

Dona maria resolve fazer compra.

Assim que dona maria chegou em seu casa derepente, maria nota alguma coisa de
diferente.

Olhou para sua cama e viu cinco cachorro deitado: A ndo pode di quem e esse
cachorro.

Furioza maria olhou para fora viu um homem - Voce sabe di quem e esse cachoros. :
Sim sdo meu.
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- Como que voce pode deixa esse animal entra dentro da minha xasa.

no dia senguite dona maria foi arrumar seu quintal. E quando olhou, viu nova mente
0s cachorros.

- A nao sera que esse 0 homem n&o cuida dus cachorros.

O homem fui fala com dona maria.

- Eu nao tenho aonde cuida dos cachorro maria.

maria disse Voce pode mara aqui comigo nessa floresta voce quer

- Sim dona maria quem sabe um dia nois nao casa ne.

Voce ta loco so pedi pra voce mora comigo aqui nessa floresta.

Um ano depois maria casou e viveu feliz para sempre !!!

Producéo final: Uma nova casa

Era uma vez uma familia humilde que morava no sitio.

O pai chamava Jorge, era alto e moreno. Julia, sua filha, morena dos olhos pretos.

O pai economizando conseguiu um dia comprar uma casa na cidade. Era uma casa
grande de trés quartos, sala, cozinha, dois banheiros e um quintal enorme.

Chegando na nova casa Julia falou:

- Pai, que tal nGs comprarmos um cachorro para nos fazer companhia?

O pai interessado na proposta da filha falou:

- Boa ideia! Vamos agora mesmo em uma loja comprar um cachorro!

Eles pegaram o carro e foram.

Ao chegar 14, Julia escolheu um cachorro da raca pastor alemao, do pelo preto, do
olho azul, gordinho e brincalh&o.

Quando chegaram em casa, 0 cachorro estranhou o ambiente. Ao chegar a noite Julia
e seu pai foram dormir, o cachorro se sentindo sozinho comecou a latir muito.

A vizinha ja perturbada resolveu reclamar com os novos moradores do bairro. Houve
muita briga.

Depois de muita discussdo, o cachorro ainda continuava a latir.

A vizinha ja ndo aguentando mais, resolveu, estressada, mudar de casa e viver em
paz.

Depois de um tempo que a vizinha mudou, o cachorro se acostumou com o lugar!

Aluno K.K.S.F.
Producéo inicial: O Campeonato

Num bolo dia a Maria foi jogar bola ne um campeonato. Bom na ora ela foi chuta a
bola e escorregou caiu,e ele a foi no medico e o pai dela falou:

- Por favor cura a minha filha desesperado e e medio falou.

- Acalma vai ficar tudo bom opai da menina ficou varias noites passando com a filha
e e foi e foi até que um dia ela foi curada e ela quiz voltar para 0 campeonato do que ja tinha
acabado tudo mas o pai dela fez de tudo e teve outro campeonato e ela fez dois gol e 0 amigo
dela fez um e o time da Maria venceu e ela como fez os dois gol ela ganhou o troféu e ela
ficou super feliz.
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Producéo final: Problemas no campeonato

Havia um menino que se chamava Gabriel. Ele era alto, o olho azul, forte, gordinho e
muito honesto, o sonho dele era ser um jogador.

Num dia muito lindo, ele estava assistindo TV e viu uma propaganda de um
campeonato que falava:

- Venham, venham, liguem ja, liguem ja! Quem tem interesse de jogar em um
campeonato ligue para 0800-7709!

O menino pulou de alegria e falou:

- Papai, papai, vi uma propaganda de um campeonato e eu quero jogar! Papai, por
favor!

O pai dele falou:

- Filho, na propaganda falou o local ou algum numero de telefone?

- Néo falou o local, mas falou o nimero 0800-7709.

- Vou ligar agora, meu filho!

- Alo!

- Alb, aqui quem fala é Luiz Antonio, pai do Gabriel.

- O que gostaria?

- De matricular o meu filho no campeonato. Tem vaga?

- Tem sim, mo¢o, amanha apareca aqui as 12h para a gente conversar melhor - Rua
Sebastido, n°. 182 Barcelona.

- Beleza! Tchau, tchau!

- Tchau.

No outro dia, Gabriel e Luiz Antonio levantaram, se trocaram, escovaram o dente e
foram naquele endereco que a mulher tinha passado.

Chegando 1a o pai do moleque fez tudo o que tinha que fazer e foi embora. O filho
dele fez amizade com os parceiros do time e comecou a jogar.

Bem na hora que o Gabriel foi chutar a bola para fazer o gol, ele escorregou e bateu o
rosto na trave do gol.

Victor, Maria e Flavia pegaram o garoto, o levaram para a sombra e foram chamar a
diretora. Quando a diretora ficou sabendo da noticia, ficou desesperada, ligou para a
ambulancia, ligou para o pai do menino.

Quando a ambulancia chegou no local onde tinha acontecido o acidente, pegaram o
garoto e foram desesperadamente para o hospital.

L& no hospital, o responsavel do moleque disse desesperado:

- Eu quero que o meu filho seja tratado por um médico profissional.

O menino foi encaminhado para outro hospital para ver se a doutora profissional
estava la.

Quando chegaram, o motorista da ambulancia foi ver se a profissional estava 1a, mas
ela ndo estava e 14 foram eles de novo para outra clinica.

O motorista foi de novo ver se a moga estava |4, mas ela ndo estava, 0 motorista
perguntou onde estava a médica, o atendente falou:

- Ela estd no HR.

- Obrigado.

- De nada.

Todos foram para la. O paciente foi atendido pela Roberta, a médica mais profissional
que existe, ela costurou a maca do rosto do menino e ela falou para o responsavel do
moleque:

- O seu filho tera que ficar mais de uma semana aqui. Agora vai para casa descansar,
porque o senhor deve estar cansado.
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- Verdade, hoje fiz tanta correria... Tchau, filho!

- Tchau!

Uma semana se passou e 0 menino estava novinho em folha. Ele treinou mais cinco
dias para o campeonato final, 0 menino estava tdo ansioso que estava tremendo.

No dia seguinte, ele foi no local do campeonato, 0 juiz apitou e 0 jogo comegou.
Maria tocou a bola para Victor, mas o time adversario conseguiu pegar a bola, bem quando o
menino foi chutar a Flavia pegou a bola chutou para o Victor, o Victor chutou para o Gabriel,
0 Gabriel chutou e conseguiu fazer o gol!

O time dele comemorou, ganhou a medalha! O troféu foi para o Gabriel, porque ele
que fez o gol e todos ficaram felizes.

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.

Os contetdos dos contos, de acordo com 0 que expusemos no comeco deste capitulo,
também foram influenciados pelas contribuicbes das leituras de obras de literatura
infantojuvenil (compreendidas com as Estratégias de Leitura), as quais reapareceram nos
textos finais em referéncias intertextuais. Até mesmo os alunos que ndo citaram
explicitamente os temas/personagens dos contos lidos nas atividades modulares utilizaram a
organizacdo estilistica deles (KOCH, 2013), ou seja, aproveitaram a linguagem, formas de
organizar o texto, elaboracdo de agdes. A leitura da lingua escrita “leva a descoberta de obras
de patrimonio literario e artistico e a experiéncias culturais em geral. As formas de relacao
com a escrita dos aprendizes sdo estruturadas pelas representacdes e pelas referéncias
culturais que eles t¢ém” (DOLZ; GAGNON; DECANDIO, 2010, p. 23). Muitas dificuldades
de elaboracdo de contetdos, segundo Colomer (2007), podem se relacionar a falta de leitura
de contos, por isso, ensinar a compreender o conto é essencial para ensinar a planejar e a

realizar a escrita do texto:

Compreender como o texto produz sentidos e realiza a discursividade é saber que o
texto individualiza um conjunto de relacGes significativas. Essas relacdes sdo frutos
da existéncia, da historia e das historias partilhadas e do que delas foi produzido nas
relagdes culturais e simbodlicas. (LEAL, 2008, p. 62).

5.1.3 Aprendizagens no terceiro nivel de acdo: o planejamento textual

O terceiro nivel de acdo do sujeito na producdo textual se refere ao planejamento do
texto para atender a estrutura do conto. Aprender a planejar envolve, em um primeiro
momento, reconhecer a sustentacdo do género textual para saber, posteriormente, como
planeja-lo. Tratamos, no capitulo 3, de destacar a concepcdo de Bronckart (2009) acerca da
infraestrutura textual: plano geral do texto, tipos de discursos e sequéncias que 0 conto
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carrega e, a partir das producdes iniciais dos estudantes, encontramos fragilidades na
compreensdo deles quanto aos trés atos da narrativa (SOUZA; GIROTTO, 2014). Assim, era
necessario intensificar e particularizar o estudo a fim de que a turma refletisse como a
esséncia do conto est4 na narrativa breve que comega apresentando certa tranquilidade nos
personagens (situagéo inicial), seguida pela chegada de um problema que desencadeia a¢Oes
dos personagens (conflito e desenvolvimento) e finaliza com a resolugéo do conflito e a volta
a estabilidade (resolucdo/situacéo final).

Para isso, foram proporcionados estudos durante as atividades modulares 1, 2, 3, 4 e 6.
Na 1, ao confrontarem diferentes géneros textuais (resumo, artigo de opinido e conto), 0s
alunos reconheceram a sequéncia narrativa na forma do conto. Na atividade 2, identificaram
que, dentre os elementos da narrativa, esta o enredo, o qual é composto por a¢des sequenciais.
Na atividade modular 3, com as Estratégias de Leitura: sumarizacdo e sintese
compreenderam o desenvolvimento das acfes dentro dos trés atos da narrativa, pois
levantaram as acdes centrais e criaram esquemas/graficos organizadores para refletirem sobre
o resumo do conto. Na atividade 4, com o apoio das Estratégias de Leitura: inferéncias e
visualizacdo, perceberam a sequéncia descritiva na formatacao de cenarios e personagens. Por
ultimo, na atividade 6, reuniram tudo o que tinham estudado para de fato planejarem o conto,
a partir de um roteiro criado pela turma.

As producdes iniciais que usamos como exemplo, no capitulo 3, foram dos alunos
E.X.S. e M.E.P.M., as quais ndo davam conta de mostrar o planejamento que teria sido feito
para atender as convencgdes do género textual. No texto de E.X.S., existe a intencdo de contar
um episddio vivido pelos personagens Raposa de Nove Caudas e Naruto (influéncia da
mitologia japonesa, divulgada pelo desenho animado Naruto), contudo, dentre as dificuldades
de textualizacdo demonstradas, evidencia-se o ndo desenvolvimento dos trés atos da narrativa,
por isso o plano geral do texto ndo pode ser visto pelo leitor, destacando o desconhecimento
de como planejar o texto para atender a estrutura do conto. Depois de vivenciar os modulos da
Sequéncia Didatica, E.X.S. resolve (com seu colega de sala L.F.S.) escrever um conto
intitulado ““O rei ledo”, no qual cria uma histéria baseada no filme homénimo da Disney.
Embora a producéo final do estudante tenha apenas uma acdo no desenvolvimento, a
(re)escrita avanca, em relacdo ao texto inicial, no sentido do planejamento da estrutura do
género textual, porque, agora, € possivel identificar a organizacao narrativa do conto: férmula
de langcamento; situacdo inicial, conflito, resolugdo; organizacdo do texto em parégrafos; uso

de discurso direto; sequéncia descritiva para caracterizar personagens.
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QUADRO 52 - Producéo inicial e final do aluno E.X.S.

Producéo inicial: A Kyyuby- Raposa de 9 caudas

A doze anos um ataque da “KYYUBY”, na cidade de “KONOHA”.

SO uma pessoa podia derrotar a raposa de 9 caudas o 4 hokage batalhol com araposa
de 9 caudas Eles batalhava ate a morte naseu ofilho do 4 hokage naruto uzumaki creseu ate
0s 9 anos sozinho quando ele feis 10 anos um moso encontrou etreinou Ele ate os 21 anos
Ele comtinuou treinando ate morrer

Producéo final: O rei ledo
(alunos E.X.S. e L.F.S.)

Era uma vez um grande ledo de cor amarela. Ele era um ledo lindo, a mulher dele, a
Safira, teve cria de um lindo ledozinho. Safira chamou um macaquinho para batizar o bebé.

O macaquinho foi 4 e reuniu toda a floresta. Tinha todo tipo de animal: zebra,
macaco, ledo, javali, girafa, suricato, elefante, lagartixa, etc. Foi uma festa linda!

O pai do ledozinho gostava muito de passear com ele, mas sempre avisou que seu
garotinho ndo podia atravessar a floresta, porque 14 do outro lado tinha os coiotes que néao
gostavam deles.

Um dia o ledozinho desobedeceu o pai e foi la na caverna dos coiotes. Chegando la os
coiotes foram pegar o ledozinho, e o ledozinho pequeno ndo conseguia pular o muro.

Quando os coiotes foram matar o filhote, bem na hora o pai dele chegou e falou:

- Se derem mais um passo perto do meu filho, eu mato vocés.

E os coiotes sairam correndo e voltaram para a caverna. O pai do ledozinho falou:

- Nunca mais ouse me desobedecer!

- Sim, papai! Desculpas, nunca mais eu desobedeco vocé.

Houve uma festa na floresta para comemorar a volta do ledozinho.

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.

A aluna M.E.P.M. fez uma producéo inicial comprometida no desenvolvimento das
acoOes, devido ao excesso de personagens e embrides de diferentes acontecimentos, sem haver,
contudo, clareza do real problema enfrentado pelo personagem principal. Também n&o ficou
explicita a organizagdo das acGes em paragrafos e sequéncia dialogal. Todos esses fatores
sugerem um desconhecimento e ndo elaboracdo de planejamento para a escrita do conto. No
entanto, ap6s os modulos, a producéo final é reorganizada mediante a elaboracdo de um
roteiro de texto, por isso ha desenvolvimento de uma acdo narrativa: um jovem casal que se
conhece e comega a namorar, mas o relacionamento é rompido, pois a garota ndo gosta das
atitudes dele evidenciadas em postagens de uma rede social. Porém, trés anos depois eles
retomam o relacionamento.

No texto final houve avancou também na paragrafacdo e utilizacdo do discurso direto,
organizando o desenvolvimento de a¢des. Além disso, fez uso de formula de langamento “era

uma vez”, de formula de fechamento “agora estdo muito felizes”; a partir de conexdes, a aluna
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ressignificou a histéria shakespeariana Romeu e Julieta, atualizando-a com a presenca de rede

social (Facebook) e desfecho sem tragéedia.

QUADRO 53 - Producéo inicial e final da aluna M.E.P.M.

Producao inicial: Duas meninas apaixonada pelo um principe

Avia uma menina maria sapeca e ela estava apaixonada pelo o jao Vitor o principe é a
Vitoria fofoqueira também estava, mais s6 que esse principe ndo conhecia elasmais elas era
louca por ele. E derrepente elas foram para escola quando eleas chegaram no primeiro dia de
aula elas ficaram morendo de vergonha porque encontraram ele la e derepende a paolla irma
do principe foi comversar com a maria sapeca e com a Vitoria fofoqueira e elas conversaram
tanto mais tanto que elas até ficaram melhores amigas e no dia festa jolina elas conheceram a
veronica € a veronica ficou, olhando para o irma da paolla o jdo Vitor o principe é derrepente
o0s dois se tronbou quando a veronica foi pegar 0 suco e caio suco na veronica e no jao Vitor
e depois da quele dia os dois se apaixonaram e ela depois da festa foi embora para sua casa e
no sabado atarde ela saio para rua e ela ndo sabia que a vitoria fofoqueira morava do lado da
casa dela é a vitoria falou.

-0i

A veronica falou.

Oi

A vitoria falou.

- nossa vocé aqui onde vocé mora

A veronica falou.

- Eu moro do lado da sua casa.

A vitoria falou.

- Nossa N0S moramos umas perto da outra

E na plena segunda-feira a veronica foi para escola e estava dentro da sala de aula e
ela foi conversa com o, J&o Vitor o principe.

Eo jdo vitor falou.

-0i

Ela Veronica

-0i

Ele

- VVocé é muito linda em.

Ela

- Vocé que é

Ele

- brigado

E os dois ficaram comversando tanto, e a maria sapeca ficou morendo de raiva e
brigou ate com a Vitoria fofoqueira? Porque a Vitoria soutou sem quere que gostava dele é
acabou com as duas bigada, mais so que elas foram na casa da Paolla fazer um trabalho e
quando elas chegaram 14 elas ficaram sabendo que a Paolla era irma do jao vitor, e acontecu
que o jao vitor falou na frente da veronica, da paolla e da, e da maria e da, vitoria quer
namorar com a vitoria € o jodo depois de 2 semanas eles foram para o shopp e as meninas
ficaram todas amigas e ele pediu ela em casamento e foram para igreja se casa e as amigas
ficaram feliz por que os dois se casaram e a veronica, paolla, a maria sapeca voutaram
conversar com a vitoria e acabou que as meninas viraram padrinha do casamento da Vitoria e
do jod Vitor!
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Producéo final: Romeu e Julieta

Era uma vez um menino chamado Romeu, era magro, forte, gostava muito de farras,
tinha 19 anos.

Um dia Romeu acabou se apaixonando pela Julieta, uma menina certinha, muito
linda, fortinha e com 18 anos.

Eles acabaram se gostando através de uma amiga de Julieta que se chamava Brenda e
que também era prima de Romeu. Quando Brenda mostrou seu primo para a Julieta eles
comecaram a trocar olhares e ele acabou mandou solicitacdo de amizade pelo Facebook de
Julieta e comecgaram a conversar pela rede social:

Ele: - Oi!
Ela: - Oi!
Ele: - Tudo bem?
Ela: - Sim

Ele: - Passa 0 numero do seu celular?

Ela: - Sim, anota ai...

Dias depois, ele pediu para que sua prima Brenda falasse para Julieta que queria ficar
com ela.

- Julieta, meu primo quer ficar com vocé?

Ela:

- Ali, eu aceito!

Eles ficaram na pracinha perto da casa da vo de Julieta.

Depois, eles acabaram ficando todos os sabados e domingos. Entdo ele falou para
Julieta que ndo gostava de farras, mas quando Julieta foi olhar no Facebook dele, sé tinha
shows que ele ia. Julieta falou:

- Eu tenho que esquecer o0 Romeul!

Eles acabaram brigando e ficaram trés anos sem conversar, mas Julieta gostava muito
de Romeu e Romeu gostava muito dela.

Depois voltaram a conversar, Julieta ficou muito feliz, tanto um como o outro se
gostavam, acabaram namorando e depois de seis anos de namoro se casaram e agora estao
muitos felizes!

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.

Todos os 26 alunos avangaram no planejamento textual: alguns elaboraram trés acoes
dentro do conflito, outros preferiram escrever uma ou duas. L.R.F.S., de quem citamos as
produgdes no inicio deste capitulo, € um exemplo de ampliagdo das acdes para trés ou mais
desdobramentos, no conto “O rei com seus problemas”. Da mesma maneira, 0 conto
“Problemas no campeonato”, de K.K.S.F., reflete mais desdobramentos de acdes.

Quando observamos o roteiro de planejamento de cada um dos envolvidos, vemos que,
guanto mais apontamentos feitos, mais o texto final se amplia e engendra as a¢des do enredo.
Para ter o que indicar no roteiro, € importante conhecer diferentes historias, fazer varias
conexdes, pois a base para a escrita esta nos saberes de cada aluno-autor. Segundo Lerner
(2002), a producdo escrita esta intimamente relacionada as leituras feitas pelos estudantes,
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pois quem faz mais relagdes na leitura pode organizar melhor as relagdes na escrita, por isso
oferecemos as Estratégias de Leitura (GIROTTO; SOUZA, 2010) nas atividades e vimos que
compreender o conto lido é essencial para pensar na estrutura do género, a partir de distintos

exemplares.

5.1.4 Aprendizagens no quarto nivel de acéo: a escolha da linguagem

O quarto nivel de acdo do sujeito na producdo textual diz respeito a escolha da
linguagem adequada para o conto: vocabulério, pontuacdo, discurso direto, elementos
coesivos, tempo verbal. As atividades modulares nas quais propusemos essa reflexdo foram a
1 e a 5. Na primeira, dentre outros elementos, tratamos da identificacdo dos tempos verbais no
conto, especialmente pretérito (perfeito e imperfeito — modo Indicativo) para as manifestacGes
do narrador e tempo presente (modo Indicativo) nas falas dos personagens (discurso direto).
Na atividade 5, considerando as principais necessidades formativas da turma de 6° ano,
enfatizamos a pontuacéo, a coesdo (pronomes, elipse, sindbnimos) e o discurso direto.

Haviamos exemplificado, no capitulo 3, com as producdes iniciais dos alunos L.R.F.S.
e M.H.S., pois nelas, como na maioria dos textos dos colegas de turma, faltava a aplicagéo
adequada do discurso direto; havia dificuldades quanto a pontuacdo; pouca utilizacdo de
tempos verbais adequados aos discursos; escassez de pronomes, elipses e sindnimos para
evitar a repeticdo desnecessaria.

Comparando a produgdo final a inicial dos referidos alunos é possivel encontrarmos
evidéncias de aprendizagem. No texto final de L.R.F.S.*, ndo vemos mais as dificuldades
guanto as marcas do discurso direto, pois o0 estudante, que usava travessdo em todos 0s
paragrafos, independente de serem falas de personagens, agora tem clareza sobre a aplicacao
eficiente de tais marcas: separou as manifestagdes do narrador das falas dos personagens. Ao
compreender o uso do discurso direto, soube utilizar os dois-pontos e o travessao, além disso,
pontuou o texto todo, ja que na primeira versao ndo sabia como pontuar.

Ele também compreendeu o uso dos tempos verbais, pois deixou de usar apenas o
presente do Indicativo e acrescentou tempos pretéritos nas manifestagcdes do narrador. Quanto
ao uso de elementos coesivos, L.R.F.S. usava apenas pronomes pessoais do caso reto (“ele”) e
fazia algumas indicagdes de tempo e de lugar; porém, na versdo final, além de pronomes,

usou varios sinonimos (“rei, majestade, senhor realeza”; “rainha, mulher”; “cachorro,

* A producdo inicial e a produco final do aluno L.R.F.S. estdo apresentadas no comego deste capitulo.
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99, ¢

animalzinho”; “rei e rainha, casal”; “dono da loja, proprietario da loja”) e fez elipse (“também
O era bonita e muito estilosa” — referindo-se a rainha).

No texto final da aluna M.H.S., ha insercdo de discurso direto e de conversas dos
personagens, Vvisto que na producdo inicial a histéria estava bastante embrionéaria e nédo
apresentava interacdo entre personagens, tampouco uso de verbos no presente, caracteristicos
para essas falas. Os elementos coesivos foram ampliados, porque além de pronomes pessoais
(jé& utilizados na producéo inicial), existem na producédo final elipses (Assim @ perceberam
que estavam andando em circulo — referindo-se aos irméos; Entdo @ resolveram ir a policia —
referindo-se aos pais) e sinbnimos (“casal, pai e mae”; “pai, mogo, jovem”; “policial, guarda”;
“filhos, meninos, pequenos”; “esposa, Mae, querida’). No que se refere a pontuacéo, a aluna,
gue sO usava, na producdo inicial, o ponto-final passou a aplicar os dois-pontos, travessdo,

ponto de exclamacéo, ponto de interrogacéo e virgula.

QUADRO 54 - Producéo inicial e final da aluna M.H.S.

Producéo inicial: A cidade dos malabare.

Em um dia um malabarista saio de casa, porque ele estava brigado com seu irmao.

Passardo se 4 dias e esse cara foi trabalhar no cinal ele conheceu uma moca muito
bonita e eles comecaram a namorar”

Depois de dois dias chegou a noticia que seu irmao avia morrido.

A alma do ceu ermao vagava pelé cidade a sua procura.

O malabare foi ao cimiterio visitar o tumulo de seu irmdo e foi para casa com sua
namorada e 0 seu irmao estava assombrando-o

no dia siguinte ele voutou para casa, e seu irmdo avia matado sua mae. Entdo ele
pedio descupa e todos valtaram e a cidade ficou chamada de CIDADE DOS MALABARES.

Producéo final: Perdidos em Paris

Em uma linda casa na cidade vivia um casal com dois filhos.

Matheus tinha 15 anos, era alto, branco, de olhos azuis e sua irmé Laura, branca,
olhos azuis, cabelo loiro, 14 anos.

Um dia o casal Juliana e Marcos resolveu ir viajar para Paris, para visitar os pais de
Juliana.

Chegando & os irméos resolveram ir a casa de seus amigos.

No meio do caminho, Laura para e pergunta:

- Matheus, estamos perdidos?

O garoto responde:

- N&o é possivel maninha, ja viemos aqui mais de quatro vezes.

E eles andaram, andaram e mesmo assim ndo conseguiram chegar a lugar nenhum!
Assim perceberam que estavam andando em circulo.

A noite ja estava vindo e 0s irmaos estavam cada vez mais preocupados.

Entdo Matheus fala:
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- Laura, vamos ter que passar a noite aqui!

- Nesse chéo duro! Quero minha mae!

A mae e 0 pai estavam muito preocupados, ligavam sem parar, mas S0 caia na caixa
postal. Entdo resolveram ir a policia.

Marcos fala:

- Senhor policial, meus filhos estdo desaparecidos. Eu quero que vocé coloque seus
ajudantes em busca dos meus pequenos.

O policial fala:

- Meu jovem, faz quanto tempo que suas criancas estao desaparecidas?

O mogo responde:

- Mais ou menos umas 4 horas!

O guarda fala:

- S6 podemos mandar buscar depois de 24 horas.

O mocgo ficou triste e foi embora.

No meio do caminho a esposa fala:

- Meu amor, vamos nds mesmos procurar nossos filhos.

- Verdade, minha querida! VVocé tem razao.

Entéo o casal foi voando procurar seus pequenos.

Enquanto isso, 0s meninos passavam frio na rua. La por perto passou um carro com
pessoas muito parecidas com os pais deles.

O menino gritou:

- Papai, mamae, estamos aqui!

Mas o carro passa correndo e ndo houve tempo de perceber o chamado das criangas.

Logo de manhd, novamente voltaram as ruas para procurar os filhos.

Depois de muito procurar e ndo encontrar decidiram ir almocar em um restaurante,
pois ja estavam se sentindo mal de tanta fome e preocupacéo.

Os pequeninos, que perambulavam pela rua, passaram por ali e sentiram um cheiro de
comida, entdo decidiram ir pedir algo para comer.

E de repente a menina grita:

- Maninho, é a mamae e o papai.

Felizes vao correndo e abragam seus pais. Assim eles vivem felizes da vida.

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.

Todos da turma desenvolveram a aprendizagem referente a linguagem usada no conto.
Nenhum aluno permaneceu com os saberes iniciais, embora nem todos tenham avancado de
igual maneira. Das 26 producg0es iniciais dos alunos-autores, havia 21 com problemas no uso
de discurso direto, 15 com dificuldades na escolha adequada do tempo verbal, 23 com
inexisténcia ou precaria utilizacdo de pronomes, elipses e sinbnimos (coesdo) e 24 com
auséncia ou inadequacéo de sinais de pontuacdo. Apoés as atividades modulares e (re)escrita
dos contos, o numero de producdes finais que apresentaram alguma dificuldade (embora
menor que a inicial) foram, respectivamente: 1 texto sem o uso de discurso direto; 2 textos
com desvios na escolha adequada do tempo verbal; 5 com baixo uso de elementos coesivos. A

respeito dos sinais de pontuacdo, houve avanco em todos os textos.
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Tais resultados evidenciam como é importante refletir com os alunos sobre as
caracteristicas da lingua escrita, porém, sempre em contextos significativos, ou seja,
realizando a anélise linguistica a partir da leitura e da producéo textual, porque ndo basta s6
estudar a nomenclatura da pontuagdo, por exemplo, mas também como 0s sinais de pontuagéo

atuam na construcdo do sentido do texto:

O objetivo essencial da analise linguistica é a reescrita do texto do aluno. Isso ndo
exclui, obviamente, a possibilidade de nessas aulas, o professor organizar atividades
sobre o tema escolhido, mostrando com essas atividades os aspectos sistematicos da
lingua portuguesa. Chamo a atencdo aqui para os aspectos sistematicos da lingua e
ndo para a terminologia gramatical com que a denominamos. O objetivo ndo é o
aluno dominar a terminologia (embora possa usa-la), mas compreender o fenémeno
linguistico em estudo. (GERALDI, 2011, p. 74).

A atividade modular 5 foi realizada exclusivamente para fazer pensar nos elementos
da lingua escrita (quarto nivel de acdo), entretanto, ela jamais teria ocorrido com a mesma
qualidade sem o desenvolvimento da compreensao textual dos alunos, que foi objeto em todas
as atividades com a atuacdo intencional das Estratégias de Leitura (GIROTTO; SOUZA,
2010). A medida que os alunos foram construindo relacdes de sentido nas leituras e
articulando seus conhecimentos prévios para atribuir significado ao que era lido, foram
compreendendo o conto como género com forma, conteudo, estilo e funcdo social
(BAKHTIN, 2003), e puderam refletir, olhando para suas préprias producfes iniciais, se
tinham ou ndo garantido os aspectos essenciais do género. Quando fizeram a atividade 5,
compreenderam que a breve narrativa do conto carece também de marcas escritas para
favorecer a interagcdo do texto com o leitor, por isso foram capazes de revisar o texto inicial e

de ampliar qualitativamente seus escritos.

Para escrever, 0 aprendiz precisa de conhecimentos sobre os contelidos tematicos a
abordar, mas também de conhecimentos sobre a lingua e sobre as convengdes
sociais que caracterizam o uso dos textos a serem redigidos. Essa atividade implica
um distanciamento reflexivo para se regular os prdprios processos de escrita.
Portanto, a pratica de escrita exige atividades de reflexdo e de objetivagdo da
linguagem e do sistema linguistico. Essas atividades metalinguageiras regulam os
processos préprios de escrita e visam a seu controle consciente [...]. (DOLZ;
GAGNON; DECANDIO, 2010, p. 15).

5.1.5 Sintese das aprendizagens nos niveis de acdo

Entendemos que os quatro niveis de acdo do sujeito na producdo textual foram
amplamente expandidos com a aplicacdo dos moédulos da Sequéncia Didatica (DOLZ;
NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004) e com o apoio distintivo das Estratégias de Leitura
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(GIROTTO; SOUZA, 2010), sem as quais a compreensdo textual ficaria provavelmente
reduzida, com falta de dimensdes ensinaveis. As Estratégias de Leitura ajudaram na definicéo
dos componentes do conto e na descoberta de caminhos para vincular a informatividade do
texto a tudo o que o leitor ja viveu, leu ou ouviu falar. Elas ajudaram os alunos a compreender
0 papel que eles ttm como sujeitos ativos na elaboracdo de sentidos — numa concepcao de
linguagem como forma ou processo de interacdo (GERALDI, 2011), assim, sentiram-se mais
a vontade para ativarem seus saberes e produzirem versdes finais com diversos conteldos,
tanto dos contos lidos em aula, quanto de experiéncias variadas que tinham tido ao longo da
vida.

O primeiro passo para planejar a escrita € entender o que deve ser feito, por que e para
guem (LERNER, 2002; DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004), no entanto, como 0s
alunos poderéo planejar o texto se ndo séo leitores do género textual em foco? Bakhtin (2003)
revela que o0s géneros sdo produzidos por esferas sociais que 0s legitimam para fins
especificos em contextos proprios, assim como o0s alunos sdo aprendizes e ndo escritores
profissionais (TAUVERON, 2014) e diante do pequeno repertorio de leitura deles
(comprovado com questionario aplicado para esta pesquisa — capitulo 1) ndo tinham
condigcdes de escrever bem aquilo que ndo usavam como leitores. Portanto, ensinar a
compreender ajuda na ampliacdo de repertério (COLOMER; CAMPS, 2002), por isso as
Estratégias de Leitura (GIROTTO; SOUZA, 2010) sdo imprescindiveis, uma vez que
ensinam préaticas para a leitura.

A partir do momento em que os alunos leram exemplares significativos do género
textual conto e puderam refletir, com intervencdo docente (SOLE, 2009), sobre os niveis de
acdo do sujeito na producdo inicial que tinham elaborado, tomaram consciéncia da
necessidade de revisdo da escrita. O resultado das produgdes finais mostra a trajetéria de uma
turma de 6° ano que comecou a pesquisa-acdo com baixo conhecimento, mas que aprendeu
muito na trajetoria. Houve alunos que se desenvolveram bastante, outros avangaram um
pouco menos, mas ndo ficaram na situacdo do comego do projeto. Para nos, isso representa a
singularidade do trabalho do professor como propositor de mudancgas na realidade escolar e
legitima a articulacdo entre os procedimentos de ensino Sequéncia Didatica (DOLZ;
NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004) e Estratégias de Leitura (GIROTTO; SOUZA, 2010) a
servigo da aprendizagem de producéo textual.

Com o objetivo de visualizar as fragilidades e os avancos das producdes textuais dos

alunos, elaboramos um quadro comparativo no qual estdo apontadas as dificuldades
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manifestas na producdo inicial dos 26 alunos e também os resultados na versao definitiva da

producao final, depois do trabalho com os médulos.

QUADRO 55 - Comparacéo dos resultados das producdes iniciais e finais

Critérios PlfoqQ(;éo Pro_dugéo
inicial final

- O texto é um conto capaz de Sim 3 26

extolclarezs __enmeterr | Neo [ 23 0

quanto ao leitor O leitor pretendido podera Sl~m 2 26

compreender o texto? Néo 24 0

Titulo no conto zlg 206 206

] Sim 9 26

Paragrafos coerentes Nao 17 0

Formula de langamento ;‘;; 18 233

Estrutura/ , Sim 5 16

Planificacdo Férmula de fechamento N&o 1 10
do conto .

Situacdo inicial Sl~m e 2

Né&o 7 0

. Sim 9 26

Conflito Nao 17 0

~ Sim 3 22

Resolucao Nao >3 4

Narrador Z'; 233 206

] Sim 6 21

Personagens caracterizados Nao 20 5

Conteudos Espaco caracterizado Sim 3 15

do conto Pag Néo 23 11

Tempo (progresséo temporal) Sl~m = 2

N&o 13 0

N Sim 5 26

Enredo (sequéncia logica) NZo 1 0

Uso adequado do discurso Sim 5 25

direto Nao 21 1

Tempos verbais adequados ZI;Z E 224

N Sim 3 21

Linguagem Coeséo textual Nao 3 s

do conto P 50 ad q Sim 2 26

ontuacdo adequada Nao 2 0

A . ) Sim 7 25

Concordancia verbal e nominal —yz5 19 1

Ortografia Zgz 215 206
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Uso adequado de letras Sim 15 26
maiusculas e mindsculas N&o 11 0

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.

No quadro 55, h& quatro eixos criadores de critérios: finalidade do texto/clareza
quanto ao leitor; estrutura/planificacdo do conto; contetdos do conto; linguagem do conto.
Relacionamos os critérios aos quatro niveis de acdo do sujeito na producdo textual. O
primeiro nivel de a¢do do sujeito trata da clareza quanto ao destinatario do texto, a finalidade
do texto e a propria posicdo como autor em relacdo ao género conto; dessa maneira,
consideramos que a realizacdo eficiente dos demais niveis revela que o aluno-autor
compreendeu o contexto de producdo, porque a linguagem, a estrutura e o contetdo sustentam
a coeréncia e a coesdo textuais e asseguram o atendimento ao género textual proposto.
Portanto, problemas quanto ao conflito e a resolucéo, por exemplo, interferem na finalidade
de entretenimento do conto, ainda que os temas propostos sejam de interesse do leitor, pois, se
ndo ha desenvolvimento claro das a¢Bes, o conto ndo acontece. Dificuldades relativas a
pontuacdo e a construcdo de paragrafos também sdo exemplos de situacGes que obstruem a
elaboracdo geral do texto, portanto, incidem na compreenséo do texto pelo leitor, impedindo a
interacdo. Nas producdes iniciais, a realizacdo escrita do conto ndo foi capaz de garantir os
saberes orais que os alunos manifestavam a respeito do contexto de producdo, pois 23 e 24
textos ndo foram suficientes para garantir, respectivamente, o entretenimento e a compreensao
pelo leitor. Ja nas producdes finais, todos 0s 26 textos sdo possiveis de serem compreendidos
no ato da leitura e de entreter, pois, em linhas gerais, atendem a finalidade do género textual
articulando todos os demais niveis de acao e organizam enredos claros com temas relevantes.

O eixo estrutura/planificacdo do conto permite a manifestacdo das aprendizagens
relativas ao terceiro nivel de acdo do sujeito, que é o planejamento do texto, o qual implica
atender a infraestrutura do conto. Nessa categoria, consideramos relevante listar critérios
quanto ao uso de titulo para o conto, construcdo de paragrafos, uso de férmulas de langamento
e fechamento, apresentacdo de estrutura narrativa: situacdo inicial, conflito, resolucdo. Nas
producdes iniciais, mais de 50% da turma tinha dificuldades para construir paragrafos
coerentes, utilizar as formulas de lancamento e fechamento, desenvolver um conflito e uma
resolucdo. Apos o trabalho com os médulos da Sequéncia Didética articulados as Estratégias
de Leitura, todos os alunos desenvolveram paragrafos organizados e garantiram a existéncia
de um conflito. De 21 alunos que ndo usavam formulas de fechamento, apenas 10 escolheram

ndo utiliza-las na versao final do conto, haja vista termos estudado que tais férmulas nao séo
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obrigatdrias. Dos 10 alunos que ndo usavam formulas de lancamento, 3 permaneceram sem
aplica-las ao conto. Dos 23 alunos que nao construiram resolucdo na producao inicial, apenas
4 construiram-na de maneira rudimentar (com poucas palavras no paragrafo, sem evidenciar a
situacdo de melhoramento), enquanto os demais a elaboraram com qualidade.

O eixo conteudos do conto esta relacionado as aprendizagens do segundo nivel de
acao do sujeito na producdo textual (elaboracdo dos conteldos) e implica a adequada
utilizacdo/criacdo dos elementos da narrativa, garantindo a presenca de um narrador que
organiza os fatos a serem narrados (com foco narrativo em 12 ou 32 pessoa), a organizacao de
um enredo com sequéncia logica, a existéncia de personagens e cenario caracterizados, a
presenca de tempo na narrativa. Nas producdes iniciais, as fragilidades de mais da metade da
turma estavam na caracterizacdo de personagens e cenarios e na construcao do enredo e da
progressdo do tempo. Com a intervencdo das atividades modulares que se valeram,
especialmente, das Estratégias de Leitura: visualizacdo, sumarizacdo e sintese, os alunos
leram exemplares de contos, desenvolveram capacidades de compreenséo e refletiram acerca
dos personagens, do cenario e das acGes na narrativa em seus préprios textos, com isso, nas
producdes finais, todos os estudantes construiram enredos com sequéncia logica e progressao
temporal; 21 alunos descreveram os personagens; 15 pormenorizaram os detalhes dos espacos
no conto, sendo que 11 alunos-autores apenas citaram o cenario com alguma identificacdo
capaz de particulariza-lo sem, contudo, investir na descricdo, como: “numa fazenda no
interior de Sdo Paulo”, “um castelo perto da Floresta Amazodnica”. Ainda assim houve
ampliacdo na aprendizagem quanto ao cendrio, pois caiu de 23 para 11 o numero de textos
sem detalhamento.

O eixo linguagem do conto trata do quarto nivel de acdo do sujeito (escolha da
linguagem para o género textual), no qual listamos critérios como uso do discurso direto,
adequacao do tempo verbal, realizacdo da coesdo textual (pronomes, sindbnimos e elipses),
utilizacdo adequada da pontuagdo, emprego da concordancia verbal e nominal, grafia
adequada, uso correto de letras maiusculas e minusculas. Nas produgdes iniciais, a maior
parte da turma demonstrou desconhecimento de todos esses critérios de escrita. As questoes
relativas a ortografia e a concordancia foram objeto de estudo durante a revisdo textual, pois
ndo dizem respeito, exclusivamente, a dificuldades ligadas ao género textual conto, portanto,
ndo foram contempladas nos modulos da Sequéncia Didatica, mas, ainda assim, foram
superadas na producéo final com o trabalho de revisdo do texto (conforme veremos ainda

neste capitulo). J& as questBes relativas aos demais critérios foram objeto de estudo nas
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atividades modulares e produziram o seguinte resultado nas produgdes finais: de 21 textos
com dificuldades no uso do discurso direto, apenas 1 producao final ndo utilizou falas diretas
para 0s personagens; de 15 textos com usos equivocados de tempo verbal, apenas 2
conservaram algum desvio de uso entre presente e pretérito (perfeito e imperfeito) do
indicativo; de 23 problemas de repeticdo excessiva, 5 ampliaram pouco o uso de pronomes,
sindnimos e elipses, tendo registrado entre um ou dois usos de tais elementos; de 24 textos
com problemas de pontuagdo, nenhuma producdo final conservou tais dificuldades.

Quando observamos esses resultados, percebemos que, em todos o0s niveis, a turma
avancou, pois foi capaz de elaborar contos que garantam o contexto de producdo, 0s
conteddos narrativos, a infraestrutura do género textual, a linguagem do texto. Consideramos,
portanto, que a Sequéncia Didatica (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004) com a
colaboracdo das Estratégias de Leitura (GIROTTO; SOUZA, 2010) sdo procedimentos que
ajudam o professor a ensinar a producdo textual e favorecem o desenvolvimento da
compreensdo do aluno para que ele possa, intencionalmente, ser autor do género textual

conto.

5.2 A revisao textual

Para que os alunos chegassem a producéo final que analisamos neste capitulo, houve
uma atividade intermediaria: apds a primeira escrita do texto final (com base no roteiro de
planejamento), aconteceu a revisdo textual. Nos dizeres de Dolz, Noverraz e Schneuwly
(2004), a Sequéncia Didatica permite que o texto permaneca provisorio enquanto estiver
acontecendo o estudo do género, a leitura dos exemplares do texto e a reescrita.

A revisdo aconteceu para que cada aluno-autor tivesse a oportunidade de melhorar seu
conto, garantindo ndo apenas o0s elementos essenciais do género textual, mas também
superando 0s pontos problematicos relacionados a concordancia verbal e nominal; a grafia
adequada das palavras; ao uso de letras mailsculas e minusculas na construgdo dos

paragrafos. Rocha (2008, p. 73) entende a revisdo:

[...] como um procedimento que permite ndo apenas ver melhor, mas também ver de
outra perspectiva, na medida em que se considera que, durante a producdo da
primeira versdo do texto, o aprendiz tem sua atividade reflexiva centrada em
aspectos como: o que dizer, como dizer, que palavras usar... Durante o processo de
revisdo, o0 aluno tem possibilidade de centrar esforgos em questdes pertinentes ao
plano-textual-discursivo, como dizer mais, dizer de outro jeito, analisar e/ou corrigir
o que foi dito [...].
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Segundo Dolz, Gagnon e Decandio (2010, p. 62), o processo de reescrita e revisdo
pode acontecer “com procedimentos de autocorregdo € com a revisdo cruzada entre pares ou
em um trabalho de colaboragido”, portanto, antes de cada aluno considerar seu texto finalizado
e pronto para circulagéo social na coletanea de contos da turma, a escrita foi submetida a trés
olhares: de um colega de turma, do professor da turma e do aluno-autor.

Para a tomada de consciéncia dos alunos a respeito da correta grafia das palavras e da
concordancia verbal e nominal, preparamos uma atividade a partir das considerac6es de Dolz,
Gagnon e Decéndio (2010): como docente da turma, fizemos uma busca das palavras com
grafia inadequada na primeira versdo da producéo final de cada estudante e as sublinhamos;
encontramos também todos os desvios de concordancia e os circulamos. Depois, entregamos
0 texto para o aluno para que este pudesse repensar a escrita e, se necessario, consultar um
colega e, no caso de ortografia, consultar o dicionario. Antes de os estudantes iniciarem a
atividade, explicamos na lousa, com exemplos retirados das producdes iniciais, 0 que eram
desvios de concordancia e porque eles devem ser evitados no conto. Tratamos também de

explicitar como era possivel utilizar o dicionario para consultar a grafia correta das palavras.

O sistema de escrita do portugués é um sistema alfabético que utiliza 26 letras,
quatro tipos de sinais de acento (agudo, grave, til e circunflexo) e sinais auxiliares
como a cedilha e o hifen. Essa base parece simples, mas o sistema ortogréfico é
complexo. Podemos falar de um plurissistema: fonografico, morfogramico,
logografico [...]. Para muitos alunos, a aprendizagem da ortografia é sinbnimo de
dificuldade. (DOLZ; GAGNON; DECANDIO, 2010, p. 28-29).

Com relacdo a ortografia, cada aluno elaborou no caderno uma tabela com duas
colunas: na primeira escreveu as “palavras duvidosas” (aquelas que sublinhamos) e na
segunda a “grafia correta”. N&o havia sequer uma primeira versdo da produgdo final sem
desvios de grafia. Para a reflexdo sobre concordancia (apareceram alguns casos de
concordancia verbal e raros casos de concordancia nominal), os alunos anotaram no caderno
“O que eu preciso melhorar neste trecho?” e escreveram o trecho circulado por nos e, logo
abaixo, a maneira adequada.

Essa atividade foi um momento de muita aprendizagem na turma, houve envolvimento
de todos os alunos e muitas surpresas para eles, ao descobrirem, por exemplo, que o vocabulo
“voltar” € escrito com a letra “1” e ndo com “u”, “deixar” é com “x” e ndo com “ch” e ainda
tem uma letra “i” na primeira silaba. Com relacdo a concordancia, rapidamente eles
perceberam que tinham, na maioria dos casos, que colocar o verbo no plural para concordar

com o sujeito. Um exemplo dessa atividade € o trecho escrito pelo estudante 1.P.S., no qual
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foram corrigidos dois problemas de grafia (“passeando” e “voltaram”) e dois de concordancia

verbal®

(“os irméos voltaram” e “eles se esconderam”): “Certo dia quando os irméaos estava
paceando na floresta, Jodo tinha visto uma bruxa e eles se escondero, esperaram a bruxa sair
e voutaram pra casa”.

N&o tinhamos intencdo de ampliar o estudo sobre regras de ortografia ou de
concordancia, haja vista o objetivo da Sequéncia Didatica ser a elaboracao do conto, portanto,
consideramos suficientes, para 0 momento, as revisdes ortograficas e de concordancia

realizadas pelos estudantes. Sobre questdes de ortografia, Marcuschi (2008, p. 218) explica:

[...] os problemas de ortografia ndo sdo questdes de género textual, mas podem ser
tratados na producdo linguistica escrita sem dificuldade dentro dos médulos e até na
revisdo final do texto para a producdo final. O trabalho da ortografia ndo deve
sobrepor-se ao trabalho efetivo com a produgdo textual, pois a ortografia € um
detalhe especifico que deve ser cuidado, mas com outro tipo de atengéo e exposi¢do
do aluno. Transformar a revisdo ortogréfica em centro dos problemas é desvirtuar
todo trabalho com a sequéncia didética.

Em seguida, com o auxilio de uma grade de revisdo textual, organizamos os alunos em
duplas para que um colega lesse a primeira versdo da producao final do outro e registrasse na
grade gque aspectos mereciam ser revisados quanto ao desenvolvimento dos trés atos e dos
elementos da narrativa, ao uso de letras maidsculas e minusculas, a presenca de coesdo, a
pontuacgéo etc. Assim que preenchia a grade com as sugestdes, cada aluno avaliador explicava
para ndés o que tinha sugerido e, ap6s nossa validacdo, entregava ao aluno-autor as
consideracBGes que tinha escrito. Coube a cada aluno-autor acatar ou ndo as sugestdes do
colega avaliador, porque depois do olhar do colega o aluno-autor também pdde revisar seu
conto e, por fim, escrever a versdo definitiva, promovendo todas as alteragdes que julgava
pertinentes.

Como exemplo esté a grade preenchida pela estudante E.S.L.A. em avalia¢do ao texto
da colega M.C.C.S., na qual estdo consideragdes pertinentes, que ajudaram a primeira aluna a
revisar o proprio texto, pois na versdo definitiva ela acatou as consideragdes da colega e
evitou algumas repeticdes, fez uso da pontuagdo que faltava, aumentou um trecho no texto,
inserindo a conversa entre personagens sugerida por E.S.L.A., portanto, a troca de textos em

duplas colaborou com o processo de revisédo textual da turma.

** Nesta tese, estdo em negrito os trechos que foram circulados na primeira verséo da producéo final dos alunos
para revisdo de concordancia verbal e concordancia nominal.
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QUADRO 56 — Analise da primeira versao da producéo final da aluna M.C.C.S.

Primeira versdo da producéo final da aluna M.C.C.S.
A doenca da amiga

Em um dia em solarado, numa casa em Minas Gerais, Julia e a amiga Maria Caroline
estavam muito sorridente e muito feliz.

De repente, Maria Caroline persebeu que algo estranho estava acontecendo com a
amiga

- Julia, 0 que esta acontecendo?

- Né&o fique preocupada, mas nao estou aguentando de dor. Pofavor, me leva para o
medico.

Chegando no hospital a médica disse que tinhaque fazer varios exames e que Julia ia
ficar internada.

Alguns um tempo, quando Julia j estava em casa, chegou um papel dizendo para ela
ir no médico para saber o resultado do exame.

O médico que atendeu, abril um envelope e falou:

- Julia, vocé estd com céncer, terd que fazer quimoterapia.

Depois da quimoterapia ela voltou para o médico, passou de novo no exame € 0
médico falou que ela venceu um céncer. Entdo ela ficou feliz e a Maria Caroline também
ficou.

Avaliacao do texto pela aluna E.S.L.A.

GRADE DE REVISAO TEXTUAL

Critérios

Consideracoes

A situacdo inicial apresenta o cenario, 0
tempo e 0s personagens em estabilidade?

Sim, tem o cenério e o tempo. Mas o
texto ndo apresenta como é o0
personagem.

Existe um conflito que desestabiliza a
harmonia na historia?

Sim, a menina passa mal, porque tem
cancer.

Sdo apresentadas até 3 acdes do personagem
principal na tentativa de resolver o
problema?

Ela mostrou uma acéo de ir no hospital
e outra de fazer tratamento.

Existe a situagdo final com a volta da
estabilidade na historia?

Sim, volta como tudo comecou,
porque a menina fica curada.

O titulo é interessante?

Sim, porque o titulo chama a atengéo
do leitor.

A histéria é interessante? Serd capaz de
agradar aos leitores?

Sim, porque chamou minha atencéo,
eu queria saber 0 (que estava
acontecendo.

Falta algo na historia?

Eu acho que ela poderia fazer alguma
conversa entre a menina doente e 0
médico, para ficar melhor a historia.

Ha alguma passagem confusa?

Nao.

O texto estd com paragrafos bem
organizados — pelo menos de 5 a 7
paragrafos?

Sim.

Nas falas dos personagens, o discurso direto

Sim.
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foi usado adequadamente?
A pontuacdo usada nos pardgrafos estd | Ndo. Falta ponto-final no segundo
adequada? parégrafo.

Foi evitada a repeticdo, substituindo | Ndo. Ela repete muito a palavra
palavras por sinénimos ou pronomes? Foi | médico e duas vezes a palavra
usada a elipse? quimioterapia.

As letras mailsculas e minusculas foram | Sim, tudo certo.

usadas adequadamente nos paragrafos?

Versao definitiva da producéo final da aluna M.C.C.S.

A doenca da amiga

Em um dia ensolarado, numa casa em Minas Gerais, Julia e uma amiga estavam
muito sorridentes e muito felizes.

A amiga se chamava Maria Caroline, era muito inteligente, com sorriso na boca e
muito brincalhona.

De repente, Maria Caroline percebeu que algo estranho estava acontecendo com a
amiga:

- Julia, 0 que esta acontecendo?

- Nao fique preocupada, mas ndo estou aguentando de dor. Por favor, me leva para o
meédico.

Chegando no hospital a doutora disse que era preciso fazer varios exames e que Julia
ia ficar internada.

Alguns dias depois, quando Julia j& estava em casa, chegou um papel dizendo para ela
ir no médico para saber o resultado do exame.

O médico que atendeu, abriu um envelope e falou:

- Julia, vocé estd com céncer, terd que fazer quimioterapia.

Julia falou:

- Doutor, com a quimioterapia meu cabelo vai cair?

- Pode cair, mas depois cresce de novo.

Depois do tratamento, ela voltou para 0 médico, passou de novo no exame e 0 médico
falou que ela venceu um cancer. Entéo ela ficou feliz e a Maria Caroline também ficou.

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.

Quando os alunos-autores terminaram a reviséo da versdo definitiva da producgéo final,
era chegado 0 momento de elaborarmos a coletanea que seria lida pelos familiares dos alunos
e colegas da escola. Imediatamente, os estudantes preocuparam-se com a ilustracdo dos
contos, pois os diferentes exemplares de obras lidos ao longo da Sequéncia Didatica traziam
ilustracBes®® das narrativas e serviram de inspiracdo para a turma. Também foram

coletivamente realizados: a organizacdo dos textos no livro, a escrita do texto de abertura para

% As ilustrag@es feitas pelos alunos acompanham a producéo final e estdo disponiveis nos apéndices desta tese, a
partir da pagina 220 até a 273.
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explicar a intencionalidade da obra, a criagdo da capa (com uma foto*’ da turma junto a
professora) e a elaboracdo de um convite de lancamento para as familias e colegas. Todas
essas acoes ajudaram-nos na reflexdo com os alunos a respeito da funcao social do conto, que
precisava chegar aos leitores para, enfim, cumprir seu papel de entretenimento.

De acordo com Geraldi (2011), a producdo de textos na escola ndo pode ser artificial,
isto é, restringir a leitura do texto ao professor com o objetivo de avaliacdo/nota. Ao contrario,
o0 texto elaborado pelo aluno na escola deve atender a uma funcdo social: nascer de uma
necessidade real de interacdo e circular socialmente para chegar ao leitor pretendido. Os
autores da Sequéncia Didatica (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004), de igual modo,
consideram que a etapa final do procedimento pedagdgico de ensino da producédo textual
inclui a circulacdo social do género de texto elaborado. Foi atentando-nos a isso que, desde o
inicio da pesquisa-agdo, combinamos com os alunos-autores a elaboracdo coletiva de uma
coletdnea com os contos da turma. Nessa mesma linha, para fugir da situacdo artificial de

emprego da lingua, Geraldi (2011, p. 65) propde aos textos produzidos em sala outro destino:

E desse destino os alunos devem tomar conhecimento j& no inicio do ano letivo.
Para os textos produzidos no sexto ano: a publica¢do, impressa, de uma antologia
das historias produzidas [...]. No final do ano, portanto, os alunos terdo produzido
um livrinho, e este sera o objetivo final da prética de producdo de textos nesse ano.

Para garantir a circulagdo social do conto elaborado pelos alunos-autores houve, na
escola, uma sessdo de lancamento e autdgrafos. Nessa oportunidade, os estudantes
vivenciaram a experiéncia de ter o préprio texto lido pelos interlocutores pretendidos e de
autografarem as narrativas criadas nas aulas. O momento foi de muita alegria para os
estudantes, que manifestaram sentimento de realizacdo e de orgulho por terem elaborado
historias que agradaram aos leitores e trouxeram muita satisfagdo aos pais.

Cada estudante recebeu, sem qualquer custo, um exemplar da coletdnea para si.
Também doamos alguns exemplares para compor o acervo da biblioteca da escola,
favorecendo o acesso continuado dos demais alunos da instituicdo aos contos produzidos pelo

6° ano.

T A foto da turma ndo esta disponivel nesta tese para preservacdo da imagem dos alunos, conforme orientagdo
do Comité de Etica em Pesquisa da Faculdade de Ciéncias e Tecnologia — UNESP.
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6 PRODUCAO FINAL

Neste capitulo trataremos das consideracdes finais da pesquisa-acdo, portanto,
retomaremos as oito fases desse tipo de pesquisa (ENGEL, 2000) e explicitaremos 0s
resultados alcancados com a intervengdo escolar realizada. Refletiremos também sobre as
nossas aprendizagens, destacando as contribui¢cdes da pesquisa-acdo na formacdo continuada

do docente-pesquisador.

6.1 Retomando as fases da pesquisa-acao

Quando iniciamos a pesquisa, tinhamos clareza de que os alunos do 6° ano nao
produziam adequadamente o género textual conto, pois avaliacOes realizadas na rotina da
escola evidenciavam tal fragilidade na escrita. Dessa maneira, recorremos aos nossos estudos
académicos e identificamos dois procedimentos pedagdgicos com 0s quais gostariamos de
aplicar uma intervencdo na pratica para favorecer a aprendizagem dos alunos: Sequéncia
Didatica (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004) e Estratégias de Leitura (GIROTTO;
SOUZA, 2010). O primeiro apresenta etapas para aprendizagem da elaboracdo escrita de um
género textual; o segundo contempla acdes para compreender os textos, efetivando o processo
de leitura.

Partimos do principio que a escrita e a leitura se complementam e que para elaborar
um género textual é necessario ser um leitor de tal texto, pois, assim, com a atuacao
interventiva do professor, o aluno compreendera como o texto funciona socialmente, como se
estrutura, os conteidos que desenvolve e a linguagem que utiliza. Diante disso, fizemos uma
pesquisa do tipo estado da arte a fim de verificar, em um banco de dissertagdes e teses, e em
uma base de dados de um periddico, se algum trabalho de mestrado ou doutorado na area
educacional j& tinha unido tais procedimentos a favor da aprendizagem da producéo de texto.
Até 0 més de agosto de 2016, nenhum trabalho desse tipo foi localizado.

Dessa maneira, surgiu-nos uma inquietacdo maior, que consideramos de fato o nosso
problema de pesquisa: Os procedimentos pedagogicos Sequéncia Didatica e Estratégias de
Leitura, quando unidos, favorecem a aprendizagem da producdo textual? Amparados na
pesquisa preliminar acerca dos referenciais tedricos essenciais aos procedimentos
pedagdgicos e diante de um perfil dos alunos envolvidos, elaboramos quatro hipo6teses a

serem respondidas com a pesquisa-ac¢ao:
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1. O dominio dos alunos acerca do contexto de produgdo do género textual conto se
amplia apos o trabalho com os procedimentos pedagdgicos Sequéncia Didatica e Estratégias
de Leitura?

2. Como a aplicacdo de uma Sequéncia Didatica articulada a Estratégias de Leitura
colabora para que os alunos desenvolvam conteidos para o conto?

3. De que maneira Estratégias de Leitura ajudam os alunos na ampliacdo de saberes
sobre o planejamento da estrutura do conto?

4. Como uma Sequéncia Didatica proporciona aos alunos dominio sobre a linguagem
do conto?

Para respondermos a essas perguntas desenvolvemos, implementamos e avaliamos um
plano de acéo, articulando os instrumentos de coleta de dados as teorias da area de estudo,
para que, neste capitulo da tese, pudéssemos realizar, sob a forma de consideracdes finais, a
comunicacao dos resultados da pesquisa, embora ela esteja explicitada também ao longo das
analises das producdes dos alunos nos capitulos 3, 4 e 5.

O plano de acéo aconteceu com uma Sequéncia Didatica na qual a etapa dos médulos
contou com as Estratégias de Leitura para favorecer a compreensdo dos estudantes sobre o
género textual conto e para ampliar os repertdrios deles. Assim os alunos-autores poderiam
voltar aos textos que escreveram e identificar fragilidades a serem superadas na escrita. Para
gue os modulos fossem criados, levantamos as necessidades formativas da turma de 6° ano,
por meio de uma producao inicial, a qual foi elaborada depois da etapa de apresentacéo da
situagao.

A producdao inicial foi avaliada tendo em conta os quatro principais niveis de acdo do
sujeito na producdo de texto (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004): ter clareza do
destinatario do texto, da finalidade do texto e da prdpria posicdo como autor em relacdo ao
género conto; elaborar contetidos que atendam ao género conto; planejar o texto para atender
a estrutura convencional do género conto; escolher a linguagem adequada para o conto.
Identificamos, nas produgdes iniciais, elaboragdes insuficientes em todos os niveis, portanto,
a partir deles e com base nos resultados dos textos dos alunos, construimos seis atividades
modulares para dar oportunidade de reflexdo e de aprendizagem aos estudantes.

Durante as atividades modulares era necessario alargar as experiéncias de leitura dos
alunos com relagdo ao conto, pois a maioria deles tinha lido somente dois ou trés na vida
escolar, fato que dificultava a compreensdo da finalidade do género, bem como de sua

estrutura, contetdo e linguagem. Os exemplares de contos lidos sairam de obras renomadas da
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literatura infantojuvenil e foram compreendidos pelos estudantes com o auxilio de Estratégias
de Leitura (GIROTTO; SOUZA, 2010), que permitiram o dominio de a¢cdes como: identificar
a finalidade do conto, o papel do leitor, os locais de circulacdo do género; compreender a
estrutura narrativa, refletir sobre a construcéo dos elementos da narrativa etc.

Os mesmos niveis de acdo foram parametros para anélise das produgdes finais do
conto e revelaram avancos dos estudantes na producdo textual. Os 26 textos elaborados na
producdo final puderam ser publicados na coletdnea da turma, pois atenderam as
caracteristicas do género conto: contexto de producdo, contetdos, estrutura e linguagem. Cada
aluno avangou em relagdo a si mesmo, portanto, houve quem ainda cometesse um ou outro
desvio, por exemplo, no uso do tempo verbal, na elaboracdo pormenorizada da resolucdo do
conflito, mas ninguém terminou a Sequéncia Didatica com os mesmos saberes, porque houve
evidéncia de aprendizagem textual.

Neste momento, cabe a retomada das hipOteses da pesquisa, as quais também se
estruturam sob os niveis de acdo do sujeito na producdo textual e a partir das quais é possivel
responder a pergunta do problema da pesquisa-acdo. Para tratar das hipéteses, elaboramos um
quadro. Nele estdo as hipoteses, os niveis de acdo e a média dos resultados de dominio dos
niveis na turma, com base na producdo inicial e producdo final. Os valores foram
encontrados a partir dos critérios analisados na producdo de texto (dispostos no quadro 55

desta tese), considerando a participacédo de 26 alunos.

QUADRO 57 — Confirmando as hipéteses da pesquisa

Resultados da | Resultados da

Niveis de acéo do producao producao final
Hipoteses sujeito na producdo | inicial (média (média de
de texto de dominio na dominio na
turma) turma)

1. O dominio dos alunos acerca | 1. Ter clareza do
do contexto de producdo do | destinatario do texto,
género textual conto se amplia | da finalidade do texto

apos o trabalho com os|e da propria posicao 12% 100%
procedimentos  pedagdgicos | como autor em relacéo
Sequéncia Didatica e | ao género conto.

Estratégias de Leitura?

2. Como a aplicagdo de uma | 2. Elaborar conteudos
Sequéncia Didatica articulada a | que atendam ao género
Estratégias de Leitura colabora | conto.

para que 0S alunos
desenvolvam conteudos para o
conto?

39% 89%
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3. De que maneira Estratégias | 3. Planejar o texto para
de Leitura ajudam os alunos na | atender a estrutura

ampliacdo de saberes sobre o | convencional do 50% 93%
planejamento da estrutura do | género conto.

conto?

4. Como uma Sequéncia | 4. Escolher a

Didatica  proporciona  aos | linguagem adequada
alunos dominio sobre a | parao conto.
linguagem do conto?

27% 96%

Fonte: Quadro construido para esta pesquisa.

Analisando o quadro e retomando o problema da pesquisa podemos afirmar que 0s
procedimentos pedagdgicos Sequéncia Didatica (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY,
2004) e Estratégias de Leitura (GIROTTO; SOUZA, 2010), quando unidos, favorecem a
aprendizagem da producdo textual, porque h& avancos de saberes dos alunos em todos os
niveis de a¢do do sujeito na producdo do conto.

A pesquisa-acdo comprovou que a clareza sobre o contexto de producdo do conto
aumentou na turma de 12% para 100%, gracas a intervencdo docente realizada nas atividades
modulares 1 e 6, as quais, respectivamente, permitiram a compreensdo do contexto de
producdo do género e a elaboracdo de um roteiro que garantisse tal contexto, ampliando os
conhecimentos sobre a autoria do conto, o publico-alvo da producdo e a funcdo social de
entretenimento do referido texto literario. A construcao de atividades que particularizaram as
necessidades formativas dos alunos permitiu o estudo prioritario de cada critério, que depois
se integrou ao todo na reescrita textual. Na atividade modular 1, a Estratégia de Leitura:
conhecimento prévio foi ativada para que os alunos mobilizassem suas experiéncias e
atrelassem os textos lidos as situacfes sociais nas quais eles circulam, dando condicdes de
compreender que todo conto é produzido para atingir a uma determinada expectativa de
interacdo pela linguagem.

A elaboracdo dos contetdos para o conto foi ampliada de 39% para 89% porque as
dificuldades de alimentar os elementos da narrativa para construir uma historia foram
minimizadas com a realizagdo das atividades modulares 2, 3, 4 e 6. Na atividade 2, a
Estratégia de Leitura: questionamento favoreceu a aprendizagem sobre a composic¢do dos
elementos da narrativa, tornando evidente para os alunos como esses elementos se relacionam
na construcdo de uma sequéncia logica. Na atividade modular 3, as Estratégias de Leitura:
sumarizagdo, sintese e conexdes ajudaram a perceberem como a progressdo do tempo é
essencial para a construcdo das acGes no enredo, guiadas pelas atuacGes do personagem

principal, e também como o texto constroi seu enredo a partir de outras histérias lidas e
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vividas. Na atividade 4, as Estratégias de Leitura: inferéncias e visualizagdo ampliaram o
conhecimento dos estudantes sobre a construcdo de personagens e cenarios caracterizados em
funcdo do enredo, para garantir uma logica na histéria. Na atividade 6, o roteiro de
planejamento textual consolidou a importéancia de criar e alimentar os elementos da narrativa
no conto, para que o texto se desenvolva. Além disso, os diversos exemplares de contos lidos,
ao longo das atividades, serviram de inspiracdo para a escrita da producéo final, pois houve
intertextos com personagens, espacos e enredos presentes nos exemplares de literatura
infantojuvenil trabalhados nas aulas.

A articulagdo da Sequéncia Didatica com as Estratégias de Leitura colabora para que
os alunos-autores melhorem o0s conteldos nos contos porque permite compreender o
desenvolvimento da narrativa ao mesmo tempo em que focaliza o estudo de seus elementos
basicos, ou seja, eles veem em um exemplar do género textual como os elementos se
relacionam e como foram construidos para dar sentido a histéria, também podem isolar cada
um dos elementos para estudar sua composicdo e descricdo. Além disso, 0 movimento comum
da Sequéncia Didatica implica refletir sobre o texto escrito; por isso, o aluno-autor estuda o
texto exemplar, passa pela reflexdo do processo de composigédo textual e depois analisa sua
producdo inicial, apontando o que esta adequado e o que precisa ser melhorado. Trata-se de
uma tomada de consciéncia sobre a escrita do conto e sobre o préprio saber.

O planejamento do texto para atender a estrutura do conto sé pode acontecer se 0
aluno-autor conhece como o género textual em foco se organiza, portanto, é necessario
ensinar a planejar e também ensinar a estrutura do texto. A atividade modular 6 tratou da
elaboracdo do roteiro de planejamento do conto e tinha como principio o desenvolvimento da
capacidade de planejar, mas, a0 mesmo tempo, ela integrava todos os saberes construidos ao
longo dos modulos, pois planejar é colocar as claras tudo o que compde 0 conto, enquanto
género. Assim, também trataram da estrutura do conto as atividades modulares 1, 2, 3 e 4.

A atividade 1 proporcionou distinguir a estrutura formal do conto em relagéo a outros
géneros textuais, destacando a organizagdo de paragrafos narrativos e a presenca de formulas
de lancamento/de conclusdo do texto. Nesse caso, a Estratégia de Leitura: conhecimento
préevio esteve presente no processo de estabelecimento do sentido textual e ajudou o aluno a
perceber que muitos contos comegcam com frases como “era uma vez” e terminam com
“viveram felizes para sempre”, portanto, ao tratarmos das formulas de langcamento e
conclusdo, os conhecimentos prévios foram intencionalmente ativados a fim de que a turma

compreendesse a funcdo de tais sintagmas na identificacdo de aspectos da narrativa. Durante
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essa atividade, os alunos identificaram no conto lido como o texto foi organizado/estruturado,
perceberam como os paragrafos contam uma historia, na qual tudo esta bem, depois vem um
problema, que no final é resolvido. Eles se lembraram de um conto lido anteriormente nas
aulas de Lingua Portuguesa (antes do inicio da pesquisa), ou seja, 0 conhecimento prévio
ajudou o aluno a perceber elementos da estrutura.

A atividade modular 2 priorizou o estudo da estrutura comum dos contos: situacao
inicial, conflito, resolucdo. Com o auxilio da Estratégia de Leitura: questionamento foi
possivel os alunos pensarem na construcdo de a¢cfes narrativas que garantam uma sequéncia
na histéria e a atuacdo dos personagens. Dessa maneira, 0 ato de questionar ajudou 0s
estudantes a entenderem os trés atos da narrativa, com perguntas que solicitavam a
identificacdo e compreensdo de cada momento do enredo.

A atividade 3 esmiugou a sustentacdo dos trés atos da narrativa (situacdo inicial;
conflito; resolucdo), proporcionando aos alunos a reflex&o sobre a passagem do tempo dentro
do conflito, no qual o protagonista realiza algumas agdes para resolver o problema. As
Estratégias de Leitura: sumarizacao e sintese clarificaram a estruturacdo das agdes, visto que
0 processo de sumarizar fez com que os alunos buscassem as acdes centrais no enredo e o de
sintetizar permitiu a reelaboracao do texto lido, garantindo suas etapas principais. Na ocasido
de montagem do roteiro de planejamento textual (na atividade 6), os alunos-autores
explicitaram com tranquilidade a importancia de garantir as a¢cdes na estrutura do conto, por
isso enfatizaram no desenvolvimento do conflito a necessidade de mais de uma agdo do
personagem até a chegada da resolugdo com melhoramento.

A atividade 4 contou com as Estratégias de Leitura: inferéncias e visualizacdo para
tratar de elementos da infraestrutura do texto relacionados aos outros discursos e sequéncias
constantes no conto (alem do narrativo), especialmente dos trechos descritivos que ajudam a
compor personagens e cenarios.

Nas producdes iniciais, a média de dominio da turma a respeito da estrutura do conto
foi de 50%; nas producdes finais, o resultado subiu para 93%, com destaque para ampliagéo
significativa de elaboracdo coerente de paragrafos, organizacdo do conflito e da resolugéo.
Atribuimos esse crescimento da aprendizagem ao estudo detalhado de cada elemento da
estrutura (caracteristica tipica do procedimento Sequéncia Didética), mas principalmente a
contribuicdo das Estratégias de Leitura, que permitiram aos alunos-autores compreenderem
como 0 género conto se sustenta, mediante a intervencdo intencional docente e com atividades

que vincularam a leitura a producéo de texto.
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Com relacdo ao nivel de escolha da linguagem para o conto, as produgdes iniciais
tiveram rendimento médio de 27%, considerando as fragilidades tanto no uso da pontuacéo,
do discurso direto, coesdo textual e tempos verbais adequados, quanto na presenca de
elementos néo restritos ao género conto, como: ortografia, concordancia nominal e verbal, uso
adequado de letras mailsculas e minusculas. Nas producdes finais, o percentual de dominio
da turma aumentou para 96%. As questdes de linguagem foram trabalhadas ao longo dos
mddulos e também na revisdo do texto (constante no momento da producdo final). Nos
mddulos, as atividades 1, 5 e 6 contemplaram o estudo, respectivamente, da escolha do tempo
verbal adequado para o conto; do reconhecimento e da organizagdo do discurso direto, da
pontuacdo e dos recursos coesivos; do planejamento quanto ao uso da linguagem para escrita
do conto. No processo de revisdo textual, os alunos refletiram sobre a ortografia, a
concordancia e o uso de letras maidsculas e mindsculas.

Com a Sequéncia Didatica, vimos se manifestar a andlise linguistica defendida por
Geraldi (2011), porque (ao contrario das propostas que priorizam o ensino isolado da
gramatica), no presente procedimento de ensino da producéo textual, os alunos refletem sobre
0s aspectos linguisticos a partir do texto que elaboraram, dando sentido ao estudo e
trabalhando na perspectiva da reescrita textual. Ao isolar um a um os elementos que foram
menos dominados pelos estudantes, a Sequéncia Didatica cria oportunidades de ver a lingua
em uso e ndo apenas as classificacbes normativas. Além disso, a ortografia, por exemplo, que,
em algumas praticas tradicionais de ensino do texto, costuma ser corrigida pelo professor
imediatamente, ocupa na Sequéncia Didatica um lugar diferente, pois importa primeiro
garantir a coeréncia e a coesdo textuais, atendendo a estrutura do conto, para depois o aluno
repensar sobre a grafia das palavras. Outro exemplo de compreensdo da linguagem esta na
aplicacdo dos pronomes, sindnimos e elipses para evitar repeticbes desnecessarias, porque o
aluno aprende a buscar alternativas para melhorar a linguagem no conto, aprimorandoo que
ele mesmo produziu e com exemplos de textos legitimados na literatura infantojuvenil.

Considerando as analises e os resultados anteriormente expostos, concluimos que a
jungdo da Sequéncia Didatica (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004) com as
Estratégias de Leitura (GIROTTO; SOUZA, 2010) favoreceu as intervencdes docentes na
producéo textual e ampliou as oportunidades de aprendizagem dos alunos do 6° ano. Portanto,
ficaram confirmadas as hipéteses da pesquisa.
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6.2 O que aprendemos com a pesquisa-a¢ao?

Embora a pesquisa tenha nascido para intervir numa situacdo de baixo dominio da
producdo textual de alunos de 6° ano, sabiamos que a metodologia da pesquisa-agédo
permitiria também nossa reflex&o e favoreceria nossa formagéo continuada (MONTECINOS;
GALLARDO, 2011). Ao longo de trés anos de estudo no processo do doutorado, vivenciamos
situacOes que certamente alteraram a nossa perspectiva de mundo e colaboraram na melhoria
de nossa atuagéo docente.

No ano de 2014, participamos das disciplinas oferecidas pelo PPGE da Faculdade de
Ciéncias e Tecnologia da UNESP de Presidente Prudente e realizamos as etapas da defini¢ao
do problema de pesquisa e a primeira parte da pesquisa preliminar (dimensdo de estudos
tedricos). A leitura de distintas obras sobre producdo textual, pesquisa-acdo e leitura, a
participacdo em eventos cientificos e o cumprimento de créditos em disciplinas expandiram
nossos saberes e nos puseram diante da necessidade de tomar decisbes a respeito dos
caminhos que trilhariamos na aplicacdo da pesquisa.

J& em 2015, dentre as decisOes, estava a escolha de unir, de maneira inédita e original,
os procedimentos pedagdgicos Sequéncia Didatica e Estratégias de Leitura. Consideramos
essa atitude uma decisdo ousada, é verdade, mas, por outro lado, os alunos do 6° ano ndo eram
capazes de escrever, sozinhos, um conto e tinham lido poucos exemplares do género textual
em foco, portanto, a escola precisava cumprir seu papel formativo e ndo os privar do direito
de aprender. Articular producdo de texto com a leitura foi uma opgdo, porque nao
acreditavamos na aprendizagem da escrita do género textual sem a compreensdo leitora
desenvolvida.

Nossa atitude foi sustentada em estudos e estava esperancosa pela ampliacdo da
aprendizagem dos jovens estudantes. Nesse momento, foi essencial a participacdo no GP
“Formacéo de professores e as relagdes entre as praticas educativas em leituras, literatura e
avaliacdo do texto literario”, pois interagir com os colegas que também aplicavam as
Estratégias de Leitura em suas pesquisas e compartilhar conhecimentos sobre teorias
nacionais e internacionais a respeito do ensino de linguas trouxe a nés uma ampliacdo de
possibilidades interventivas. Esse processo de trocas, orientacdes e discussdes nos fez
entender que nossa pesquisa-acéo era somente uma maneira de agir, afinal sdo muitas as
investigacOes que tém se debrugado em buscar alternativas para a melhoria das aprendizagens

(leitura e escrita) na escola basica.
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Nesse mesmo ano, levantamos as hipoteses da pesquisa, desenvolvemos o plano de
acao, aplicamos o plano e coletamos os dados. Conciliar a docéncia e as atividades de
pesquisa, conforme menciona Bortoni-Ricardo (2008), realmente ndo foi uma tarefa facil,
pois trabalhar quarenta horas, ficar o dia todo na escola, ter vérias turmas e zelar pela
aprendizagem de todos é um grande desafio. Associar a essas agdes docentes 0
desenvolvimento de uma pesquisa com uma turma que precisava muito de ajuda requereu
nosso compromisso, esforco, planejamento e abnegacdo. Nesse sentido, a pesquisa-a¢ao nos
mostrou que é possivel a aplicacdo de aulas que ajudem a conciliar as duas facetas: a de
professor e a de pesquisador, desde que apliquemos atividades que estejam relacionadas as
necessidades dos alunos e apontadas no curriculo escolar, por isso priorizamos a producao
textual do conto, visto que tal género textual é objeto de estudo no 6° ano.

Ver, durante a intervencdo, o envolvimento dos alunos, sentir a vontade deles de
melhorar os saberes e de publicar uma coletanea da turma valeu todo nosso empenho. A
pesquisa-acdo deu voz ao aluno-autor e fez com que vivéssemos uma experiéncia de unir a
universidade a escola basica (CHARLOT, 2006); ndo fomos meros observadores dos docentes
que atuam na escola publica e que enfrentam diariamente multiplos desafios, mas fomos
sujeitos ativos na intervencdo proposta e decidimos que usariamos a Sequéncia Didatica dos
genebrinos (tdo pouco conhecida nas escolas da regido) e que personalizariamos os modulos
com as Estratégias de Leitura de Girotto e Souza (2010), para vincular a producao de texto a
leitura e trabalhar as reais necessidades dos alunos. Conforme mencionamos, sabemos que
existem outras pesquisas que tambeém interferem na realidade para altera-la a favor da
aprendizagem e que, portanto, temos companhia no universo académico, ja que ha diversos
aspectos da educacdo de nosso pais que carecem de alteracdo. Nosso intento, considerando a
turma escolhida, foi auxiliar de alguma maneira no desenvolvimento de jovens estudantes que
estavam sob nossos cuidados nas aulas de lingua materna.

Em 2016 e no primeiro trimestre de 2017, fizemos a avaliacio do plano de agéo e a
primeira parte da comunica¢do dos resultados com a escrita da tese. Nessa fase, vivemos
momentos de tensdo, de muitas leituras, de tomada de decisdes quanto aos procedimentos de
elaboracdo textual e, assim como os alunos, escrevemos e reescrevemos diversas vezes.
Terminamos essa etapa com a convic¢do de que os procedimentos pedagdgicos aplicados
ajudaram os alunos a aprender. Acreditamos que ainda temos muitas aprendizagens a
construir, contudo, avangamos um pouco mais na compreensdo da producdo de texto

articulada aos processos de leitura do género textual conto.
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Aprendemos que ser professor € aceitar o desafio de fazer algo pela aprendizagem dos
alunos. Entendemos que os alunos da escola publica na qual fizemos a intervencdo talvez ndo
tenham tantas oportunidades de aprendizagens em outros espagos, por isso a escola precisa ser
eficaz em seu processo de ensino. Todos eles, com mais ou menos saberes iniciais, avangaram
em conhecimento, portanto, vale a pena acreditar na intervenc¢ao docente.

Vimos na escola uma mudanca de atitude dos alunos, um desejo de escrever melhor,
de ter seu texto lido pelos colegas, de serem reconhecidos como autores de contos.

Esperamos compartilhar os resultados desta pesquisa-acdo com outros professores
para que eles possam se inspirar e desenvolver suas proprias intervencdes no ambiente escolar
a favor da aprendizagem de mais alunos.

Para finalizar, retomamos um trecho da frase de Clarice Lispector (1998, p. 11) com a
qual abrimos esta tese e com a qual fechamos nossas consideracfes: “tudo no mundo
comecou com um sim”. Valeu a pena termos dito “sim” ao doutorado, valeu a pena termos
dito “sim” aos alunos. Esperamos que a ponta do novelo de nosso “sim” nao pare por aqui,

mas que colabore na trama de textos na escola basica e na universidade.
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APENDICE A - Questionario — Perfil do aluno de 6° ano

Questionario — Perfil do aluno de 6° ano
Este questionario tem a finalidade de levantar dados pessoais e de aferir algumas
experiéncias com a lingua escrita (leitura e producdo textual) de alunos ingressantes no 6°
ano do ensino fundamental.

Parte A — Dados Pessoais:

1. Qual o seu nome completo?

2. Qual a sua idade?
( )10anos ( )1lanos ( )12anos ( ) 13 anos ou mais

3. Qual o seu sexo0?

(OF ()M

4. Do 1° ao 5° ano, vocé estudou, predominantemente, em uma escola:
( ) publica ( ) particular

5. Vocé ja reprovou na escola?
()Sim ( )Naéo

6. Qual foi o motivo da reprova?
() nunca reprovei () excesso de faltas () dificuldades de aprender e
baixas notas () outro motivo:

Parte B — Experiéncias com a lingua escrita (leitura e producéo de texto):

7. Vocé gosta de ler textos literarios?
()Sim ( )Nao

8. Qual foi o ultimo livro que vocé leu?

9. H& quanto tempo fez a altima leitura?

) H& menos de um més

) No ano passado

) Faz mais de um ano que néo leio livros

A
B
C
D ) Ndo me lembro

—(
—(
—(
—(

10. Por que vocé fez a leitura desse livro?
— () Porque a professora pediu para a turma ler
— () Porque gosto de ler
— () Porque alguém me indicou
— () Nao fiz a leitura de livro

(
(
(
(
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11. Quantos livros vocé costuma ler por més?
A—( )Nenhum

B-()U

C—( )D0|s ou trés

D — () Quatro ou mais

12. Onde costuma conseguir os livros que vocé 16?
A —( ) Naescola atual

B — ( ) Na biblioteca publica

C - () Com amigos ou parentes

D —( ) Compro os livros

E — () Naescola anterior (de 1° ao 5° ano)

F-()

Néao costumo ler

13. Como costuma escolher os livros que voceé I18?

A —( ) Pelacapa

B —( ) Pelo titulo

C - () Porindicacdo de alguém

D — () Leio as informaces na orelha ou na contracapa
E — () Outro motivo:

14. De quais historias vocé mais gosta?

A — () Aventuras

B — ( ) Assombracéo

C-( )Amor

D — () Lendas/mitos

E — () Com personagens magicos, como fadas, bruxas, dragdes etc

15. Na sua casa ha quantos livros?
A — () Nenhum

B-( )Entrele4

C—( )Entre5e10

D-( )Maisde 10

16. Sua familia faz assinatura de jornal impresso?
()Sim ( )Naéo

17. Vocé gosta de escrever textos narrativos?
() Sim
( ) Nao

18. Na sua opinido, escrever € importante porque:

A — () Ajuda a construir mensagens para que outras pessoas leiam, como bilhetes e e-mails.
B — () Serve apenas para tirar notas boas na escola

C — () Acho que escrever ndo é importante

19. Em que situagdes do seu dia-a-dia vocé escreve?
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20. O que vocé mais faz na internet?

A — () Néo tenho acesso a Internet

B — () Divirto-me com jogos, filmes/desenhos
C — () Participo de redes sociais.

D —( ) Uso e-mail

E — () Faco pesquisas para a escola

21. Em que situacgdes do seu dia a dia vocé 1é?

22. Qual texto vocé ja escreveu na escola e enviou, de verdade, para um leitor que nao
fosse o professor?
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APENDICE B - Producéo inicial e producéo final dos alunos

1 Produgéo inicial e producéo final do aluno B.M.O.

O cavalo Isnipi

A deze anos atras em um aras avia um cavalo chamado Isnipi, era um cavalo muito
bom ele tinha um dono muito legal chamado Pedro ele tinha um filho chamado Lucas e eles
faziam prola de lago.

E Lucas andava no Isnipi ele era um cavalo muito dedica respeitava todos do aras que
trabalava la.

Um dia Lucas e Isnipe treinava para as grande finais da prova de lago e enquanto
Isnipe caiu e quebrou a pata de frente esquerda pedro quano viu ligou para o veterinario de
cavalos com o Lucas ndo aconteseu nada mais ficou triste com o que aconteceu com Isnipe
mais nédo foi cupa dele.

O veterinario infacho a pata de Isnipe e chegando a final das prova de la

O cavalo Picasso

Era uma vez um haras muito bonito. Tinha muitos cavalos lindos, com diferentes
cores: preto com branco e olhos azuis, marrom e branco com olhos castanhos como a cor da
terra, vermelho, branco, preto, marrom e bege.

O dono do haras era Pedro, que era muito bom, ajudava todas as pessoas na igreja, nos
asilos dos velhos. Quando as criangas iam ao haras, ele deixava todas andarem de cavalo.

Pedro tinha um filho que também era bonzinho e se chamava Lucas. O garoto gostava
de todo mundo, muito atencioso. O cavalo de Lucas era muito bonito, preto e branco, com os
olhos azuis como o céu, dedicado, o melhor do haras, ele se chamava Picasso.

Picasso e Lucas faziam prova de laco, eram os melhores nas competi¢cdes. Naquele
dia, o garoto e seu pai estavam conversando:

- Oi, pai! Como vai?




221

- Tudo bem, meu filho! Como véo os treinos? Daqui uma semana havera prova de
laco.

- Vai tudo muito bem, vou arrear o Picasso e ja vamos treinar. Fica para ver e dar
umas dicas.

- Beleza! Tudo bem, filho, vamos ver do que vocé é capaz!!!

- Beleza, pode deixar! Vou pegar o Picasso.

- Preparado, Picasso?

Picasso relinchou e balancou a cabeca, dizendo sim. Entdo Lucas pegou o cavalo e foi
treinar. Estava treinando bastante, mostrando que era capaz, foi entdo que Pedro falou:

- Nossa, meu filho, estd muito bem!

E de repente 0 Picasso pisa em um buraco, tropeca e quebra a pata esquerda, cai,
rolando, sorte que Lucas pulou antes de o cavalo ir parar no chao.

- Filho tudo bem, se machucou?

- Néo, pai! Esta tudo bem!

Pedro ligou para o veterinario que veio bem rapido.

- Cadé o Picasso, pai, como ele esta, se machucou?

- Sim, filho! Ele quebrou a pata esquerda.

- Onde ele esta? Quero ir ver meu cavalo.

O veterinario ja estava cuidando de tudo. Tinha enfaixado a pata. Lucas perguntou:

- Como ele estd, veterinario?

- Ainda ndo sei, mas ele ndo esta nada bem. Acredito que tudo o que fizermos ndo vai
adiantar. Seu cavalo provavelmente tera de ser sacrificado!

No outro dia, Pedro chamou outro veterinario, que também néo resolveu nada.

- E agora, pai, como vai ser? — disse Lucas quase chorando.

- Ndo sei, filho.

E estava chegando perto o dia da prova de laco.

Entdo Pedro, muito chateado, pegou um cavalo e sai galopando.

Depois de muitas horas, chegou numa floresta. Andando por 14 e pensando muito na
vida de Picasso, Lucas viu uma planta cheirosa, que quando apertada soltava um liquido
verde. Imediatamente, pensou em passar aquilo no Picasso, e saiu em disparada para o haras.

Passou no cavalo tudo o que conseguiu trazer nos bolsos, e, no outro dia, Picasso
estava levantado e trotando. Pedro comecou a chorar de alegria e Lucas também. Eles
comecaram a treinar de novo.

No dia do torneio todos estavam felizes e a dupla Picasso e Lucas conseguiu ganhar o
torneio.

E viveram felizes para sempre.
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2 Producéo inicial e produgéo final do aluno D.R.S.

Isolados

-Onde agenteta?

Lucas nane oi predro onde a mamaée ta ndo sei agente ta numa ilha como asim?

mas nois tava em casa “AAAAA”

“AAAAAA” cles tenta sobrevive eles pasa augus dia eles costruiu um abrigo cusiguiu
agua potavem palta arvore, paltacan.

fes um lugar para a as nesesidade e 0 Lucas pescava e a nane regava as palta e eu fasia
0 banhero

Os guerreiros do Minecraft

Era um dia muito lindo, todos estavam brincando, rindo e se divertindo, mas, de
repente, eles perceberam que estavam sendo vigiados.

Dayane avisou o rei:

- Rei, rei, tem gente nos vigiando!

- Fala pros guardas!

- Mas rei, s6 o David, o Paulo e eu estamos aqui!

- Eu tenho uma ideia! - disse o rei. - Vai correndo chamar o principe Felipe!

- Ta.

- Vai! E urgente!

- T4, eu vou tocar o sino de guerra, e depois vou chamar o principe.

Enguanto todos ouviam o toque do sino e comegavam a se preparar, 0 reino ja estava
sendo atacado e o rei foi sequestrado.
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Dayane viu 0 momento que o rei tinha sido levado pelo inimigo e percebeu que o
principe Felipe é que estava por tras daquele sequestro. Entédo, ela contou tudo para David:

- O rei foi levado por ele! O principe Felipe traiu o rei!

David ficou muito bravo. Foi atras do principe, olhou firme para ele e disse:

- Agora vamos para X1, agora vai ter uma disputa! As regras sdo:

1- Quem acertar uma flecha primeiro, ganha.

2- Quem construir uma casa primeiro, vence.

3- Quem fizer parkour no castelo primeiro, vence.

4- Se tirar PVP, quem morrer primeiro, perde.

- Que comece a batalha! — gritou o principe traidor.

David ganha a primeira, o principe Felipe ganha a segunda batalha, e a terceira o
David ganhou, na quarta o David quase morre, mas ele estava com tanta raiva, que ganhou.
Entdo David disse:

- Vamos salvar o rei!

Dayane e Paulo falaram:

- Vamos!

Eles foram salvar o rei, lutando contra mais inimigos. David lutou contra varios deles.
Eles conseguiram. Davi salvou o rei e deixou seus amigos Paulo e Dayane muito felizes.
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3 Producéo inicial e producéo final da aluna D.S.S.

Uma grande aventura de Paraisé

Avia trés adolecentes o resende_evil o Luis 1227 e o Afreen,o resende_evil é o mais
velho e o Luis 1227 tambem era um dos mais velho mas o Afreen é o mais novo e todo
mundo ficava protegendo ele e ele ndo gostava.

Até que um dia eles decidiram ir em um parque de diversdo chamado Paraiso.

Uma grande aventura nos desafios do Paraiso

N

-
\
&0\

Um dia jovens adolescentes resolveram ir em um parque de diversdo, o mais velho era
Rezende-Evil, ele tinha 19, o segundo era o Luiz 1227, tinha 17 anos, 0 mais novo era o0
Afreen, tinha 15 anos.
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Eles tinham marcado de se encontrar no parque. Quando Rezende chegou 14, falou
para Afreen:

- Por que vocé esta pintado de azul?

- Porgue nos estamos no parque de diversao.

Luiz entra de intrometido e fala:

- N6s vamos ficar parados aqui? Ou vamos nos divertir?

Entdo eles compraram algodao-doce, se divertiram bastante até achar uma montanha
russa chamada Paraiso, entdo Rezende falou:

- Vamos, galera!

Luiz morrendo de medo fala:

- Rezende, isso é muito alto, a gente vai morrer!

Eles estavam no topo da montanha russa quando o carrinho comecou a descer até eles
enxergarem uma luz branca e serem transportados para outra dimensao.

Quando chegaram 14, Afreen falou:

- Onde nds estamos? Em vez de ser um lugar cheio de bichos, etc, aqui tem ponei de
gelatina pulando! Que legal! Menos mal!

O Luiz chega e fala:

- Cadé o Rezende? Eu preciso falar uma coisa para vocés!

- Luiz, Afreen, até que enfim encontrei vocés! - Rezende fala desesperado. Como nos
vamos sair daqui?

- Deixa eu falar, Rezende! Eu tenho uma amiguinha!

- Ah, é sério Luiz? Vai me dizer que sua amiguinha € uma gelatina!

- Sim, e 0 nome dela é Bab! E ndo € s6 isso, ela foi a Gnica que ndo me bateu, é sobre
iSso que eu quero dizer, aqui os animais sao do mal, se vocé rela neles te batem e as nuvens
soltam bolas de fogo.

- Fedeu galera! NGs temos que achar um abrigo! - Afreen fala e se desespera.

Eles andaram por varios lugares até acharem uma vila. O dono da vila comecou a falar
cheio de curiosidade:

- O que vocés estdo fazendo aqui? Qual € o nome de vocés? Sera que vocés foram
enviados para ajudar? Como vocés chegaram aqui?

- Em primeiro lugar, meu nome é Rezende, e o azul é Afreen, e esse € o Luiz, em
segundo, nés estamos procurando abrigo e em terceiro n6s chegamos aqui por causa de uma
montanha russa chamada Paraiso, sera que vocé pode nos dar um abrigo? E comida? E nos
ajudar a sair daqui?

- Em primeiro lugar, eu ndo posso dar abrigo e nem comida, vocés néo estdo vendo
que os moradores estdo assustados e seu amiguinho azul roubou coisas da minha plantacéo e
eu posso até ajudar voceés a sair daqui! Ah, meu nome é Bogdam.

- Meu amigo ndo roubou nada e, por favor, deixa nos sé ficarmos uma noite aqui? E
como Vvocé pode nos ajudar?

- Bem eu deixo vocés passarem a noite aqui, eu ndo posso ajudar, mas sei de alguém
gue pode ajudar, ele € meu irmdo e vai te explicar amanha.

- Pé pé perai... por que vocé tem chifre? Kkkkkk- Afreen fala rindo.

- Kkkkkk Bogdam kkkkkk, porque seu nome é Bogdam kkkkk - Luiz tenta falar sem
rir, mas ndo consegue.

Bogdam fica com uma cara de bravo e Rezende se segura para nao rir.

Quando amanheceu, Bogdam deu comida para eles e disse o caminho da casa de seu
irmao.

Chegando 14, Doram, irméo de Bogdam abriu a porta e perguntou:

- Quem sdo vocés? E o que voceés estdo fazendo aqui?
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- Nossa, ele é igualzinho o irm&o, fala que nem uma mula, mas ndo tem chifre!
kkkkkkk- Afreen zoua do irmdo do Bogdam.

Rezende fala sério:

- Meu nome é Rezende, o dele é Luiz e o de azul é o Afreen.

- E voce falou que meu irméo tem chifres, mas vocé é azul!

- Ei, 0s nego vai briga memo! - falou Luiz.

- Chega! Chega! Chega! Vocés s6 sabem brigar, me deixem falar! N6s viemos aqui
para vocé nos ajudar a sair deste mundo! - Rezende fala gritando.

- Ta bom! Eu posso até ajudar, s6 que vocés precisam lutar! - Doram fala.

- Mas nos ndo conseguimos nem segurar uma espada - eles falam.

- Entdo me deixa terminar de falar! Eu vou treina-los. VVocés vao precisar fazer 8
desafios: 1° bode sem chifre; 2° pbnei negro; 3° Whiter - bicho de 3 cabecas; 4° Ur Ghast -
nuvem que solta bomba; 5° ledo blindado; 6° assombracéo invisivel; 7° Hydra de 7 cabegas; 8°
dragdo dourado.

Eles aceitaram e treinaram bastante. N&o se pode deixar alguém na méo lutando! Luiz
treinou até virar o crague no arco, Rezende na espada. Doram ensinou Afreen a fazer
parkour, que é pular lugares altos e cair de lugares altos, e deu uma cenoura de ouro
encantada para ele, Afreen ficou muito satisfeito. Luiz ganhou um arco e o Rezende uma
espada e os dois, Afreen e Luiz, ganharam armaduras de airon e o Rezende de diamante.

Eles decidiram que estavam prontos e Doram foi junto ajuda-los a batalhar para sair
daquele mundo. Eles comecam a batalhar e quando chega no ledo blindado, Doram nao
consegue proteger Bab e a gelatininha morre.

Luiz chora pela morte de sua amiguinha protetora e 0 Rezende fica com cara de d6 e
fala:

- Por isso que ndo podemos Nnos apegar as coisas, mas espero que vocé entenda que
também fiquei triste.

- Sim, eu entendo, Rezende.

- Entdo vamos continuar a batalha! Rezende gritou.

O Luiz de raiva langou uma flecha dentro da boca do ledo, quando ele ia devorar
Afreen e o ledo morreu e eles foram lutando até chegar nos dois ultimos desafios: Hydra e
dragdo dourado. Doram usa seus poderes que ndo havia revelado para os adolescentes, que ele
é um deus e o irmdo também tem poderes. Eles vencem a batalha, mas aparece uma coisa
inesperadal! Herobrine aparece e fala:

- S6 porque outras pessoas ndo conseguiram vencer os desafios, ndo quer dizer que
vocés venceram e vao embora. Doram foi um prazer revé-lo, seu traidor, vocés s vao sair
daqui se eu morrer! Eu nunca vou abrir o portal, a ndo ser que eu morra!

O valente Rezende fala:

- 1sso é 0 que nds vamos ver seu impostor! Se ndo quer deixar a gente ir, vamos mata-
lo!

Doram chama Bogdam e seu dragdo e da as armaduras que fez do ledo blindado e
comecam atacar Herobrine até que Afreen pega a preciosa espada de Herobrine e ele morre.

O portal aparece e eles se despedem de Doram e Bogda, mas Rezende faz uma
pergunta primeiro:

- Como esse tal de Herobrine te conheceu?

- N6s éramos amigos e ele ndo sabia que eu tinha poderes, um dia ele ficou sabendo e
ficou revoltes e fez bruxaria para conseguir poderes e uniu forcas do mal para ser mais forte
do que eu. Ele conseguiu, mas ndo me matou e assim nds nunca mais nos vimos e ele
transformou os pbneis em bichos do mal etc. Bem, vocés s6 conseguiram entrar aqui porque
nos precisavamos de ajuda e parece que vocés tambem!
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Luiz, antes de entrar no portal, teve sorte de achar um premiado, pois Doram explicou
que so existem 5 desses no mundo em que estavam. Depois disso, eles se despediram de novo
e foram embora para casa.

Chegando la todos falaram a mesma coisa para seus pais em suas casas.

- Eu me esqueci de avisar: fui passar alguns meses, depois do Paraiso, na casa dos
meus amigos.
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4 Producao inicial e producéo final do aluno E.M.

A lua de mel

Havia um rei que tinha uma esposa, a rainha, eles tinha um filho, o prinsipe.

O rei, rainha e o prinsipe era muito muito felises e ricos eles tinha um castelo perto da
floresta amazénica, dai o rei olho para a floresta olho e olho ai ele disse

- 0je vai fazer 1 ano de casamento de esposa.

Dai o rei coreu para a rainha e disse

- E mesmo? disse a rainha

- E verdade, e vou levar vocés para passear.

A dificuldade da lua de mel

Havia um rei que tinha uma esposa, a rainha. Eles tinham um filho, o principe.

O rei, a rainha e o principe eram unidos, muito felizes e ricos. Eles tinham um castelo
perto da Floresta Amazénica.

Um dia o rei olhou, olhou, olhou para a floresta e disse:

- Ah, hoje ¢ aniversario de nosso casamento. Vou levar vocé, minha rainha, para uma
lua de mel.

- E verdade?

- E sim, e vou te levar para um lugar muito legal.

Nesse momento o principe acabou de acordar e perguntou:

- Sobre o que vocés estao falando?

O rei respondeu:

- Meu filho, sua mée e eu vamos fazer uma nova lua de mel, por isso vocé ficara no
castelo.
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Depois de alguns minutos, um carro preparado para o0 passeio estava na frente do
palacio. O rei queria levar a esposa para a floresta méagica, porque queria que ela aproveitasse
mais a Floresta Amazonica.

Quando chegaram na floresta, o casal desceu do carro e comegou a caminhar por uma
trilha. Tudo parecia muito bem. De repente, a rainha tropegou num tronco, caiu e ralou o
joelho. Um pouquinho depois o rei bateu a cabeca numa caixa de abelha e os dois sairam
correndo para o carro todos cheios de ferrdo. Antes de chegarem no carro quase foram
picados por uma cobra.

- Me leva para a casa agoraaaaaaaaa! — falou a rainha furiosa.

Quando chegaram em casa 0 principe perguntou:

- Pai, 0 que aconteceu? Onde o senhor estava?

A rainha imediatamente respondeu:

- Estavamos numa terrivel lua de mel!

O rei para salvar o dia, falou:

- Vamos para a casa de praia no Guaruja.

- Ai sim! — respondeu a rainha.

Eles foram para o Guaruja e passaram dias felizes.
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5 Producgéo inicial e producéo final da aluna E.S.L.A.

A Menina Misteriosa

Em um dia ensolarado numa fazenda,uma menina chamada Rafaela ,a mae que se

chamava Margaret e o pai chamado Pedro. Eles morava na fazenda "Sabor de Mel" que se
localizava no interior de Séo Paulo.

Um dia o tempo estava nublado, Rafaela tinha ido para a escola que se chamava

"Cooperativo".Quando ela voltou, viu o médico e Ihe perguntar.

- Oi doutor, 0 qué esta acontecendo?

O médico Ihe respondeu:

- Rafaela, vocé vai ter que cuidar bem de sua mée porque ela tem emoragia!

Rafaela ficou a boca aberta de tristesa.

Ficava de um lado para o outro pensando a cura para sua méae, angustiada ficou

sentada perto da entrada.

Quando derrepente:

- Porque vocé esta chorando?

Rafaela assustada respondeu.

- Quem é?

Rafaela pensou, "sera que é um fantasma"?

Ela perguntou:

- Cadé vocé? Quem é vocé? Como é o seu home?

O menino mistério respondeu.

- Eu tenho 3 coisas para falar 1° eu estou na fazenda ao lado,2° Eu sou 0 Zequinha e 3°

Bom sou o Zequinha.

Rafaela Ihe respondeu.

- A ta vem aqui para mim te ver!

Zequinha respondeu:

- Ta bom eu vou.

Zequinha apareceu ele era loiro,olhos azuis e tinha 9 anos.

Zequinha falou:

- Porgue vocé esta chorando?

Rafaela respondeu:

- porque minha mae estd com emorragia e ndo tem os remédios que presisa!
O zequinha pensou e falou:

- Vamos ir atraz dos remedios.

Ela se foram Rafaela e Zequinha buscar os remédios e eles ficaram 3 dias procurando.

Ai eles acharam e voltaram para casa chegando 14, ela deu para sua mée com carinho e fim.
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A doenca da mée

Em um dia ensolarado, numa fazenda no interior de Sdo Paulo, Rafaela, uma menina
muito esbelta e inteligente, vivia muito feliz, ajudando nos afazeres de casa com sua mée.

A mée da menina se chamava Rebeca, e Joel era seu pai.Eles eram uma familia feliz,
viviam sempre em harmonia.

Um dia Rafaela foi para a escola. Quando a garota voltou, viu um monte de carro de
médicos. A jovem perguntou:

- O que esta havendo doutor?

- Sua mée estd muito doente, ela esta com uma doenca muito grave!

A menina ficou chorando um dia inteiro. O Pai da menina viu isso, sentou do lado dela
e lhe falou:

- Filha, ndo fica assim, sua mae vai ficar bem, s6 que o médico sé vem no final do
més.

- Pai, mas ... e se ela ficar mais ruim ainda?

- Filha e s6 orar!

- Ta bom, pai!

- Me d& um abraco!

Os dois se abragaram.

Rafaela foi para o quarto onde a sua mae estava e falou:

- Mée...?

- Sim, filha!

- Mée, ndo quero que a senhora figue mais doente ainda!

- Filha, ore por mim, por favor!

- Ok, mée...!
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No dia seguinte, Rafaela pensou:

- Eu vou orar, mas vou atras da cura.

No mesmo dia, ela deixou um bilhete na penteadeira para o pai:

- Pai, eu sei que o senhor ia ficar bravo, por isso ndo falei nada, mas fui atras da cura!

Joel ndo leu, porque estava cuidando de Rebeca.

Passou um dia e a menina conseguiu um cavalo e foi para um monte de cidades.

Mas ela parou em algumas cidades, ela desceu do seu cavalo e perguntou para
algumas pessoas:

- VVocé sabe onde tem remédio para a cura de cancer?

Algumas pessoas falaram:

- Desculpa menina, mas nao sei.

Até que ela foi para outra cidade e encontrou o remédio e voltou para a sua casa.
Quando ela voltou, deu o remédio, mas nao resolveu. Rafaela falou:

- O qué? Era para dar certo! Que pena!

- Filha, espera o médico especialista chegar- respondeu a méae.

Depois de trés dias, 0 médico tdo esperado chegou, examinou e falou:

- Desculpa, mas ndo posso fazer nada! O caso é muito grave, ndo vejo solucéo.

Rafaela ficou tdo brava que disse:

- O qué? Olha eu fui de cidade em cidade, achei um remédio, ndo deu certo, eu fiz de
tudo para chegar aqui e o senhor fala isso? N&o aceito isso!

O médico ficou constrangido e falou:

- Entdo vamos tentar um tratamento forte com quimioterapia?

- T4 bom - falou Rafaela.

Depois de trés meses de tratamento, a mulher comecou a se recuperar, e foi, a cada
dia, ficando mais bonita e saudavel.
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6 Producéo inicial e producéo final do aluno E.X.S.

A Kyyuby- Raposa de 9 caudas

A doze anos um ataque da “KYYUBY”, na cidade de “KONOHA”.

SO uma pessoa podia derrotar a raposa de 9 caudas o 4 hokage batalhol com araposa
de 9 caudas Eles batalhava ate a morte naseu ofilho do 4 hokage naruto uzumaki creseu ate 0s
9 anos sozinho quando ele feis 10 anos um moso encontrou etreinou Ele ate os 21 anos Ele
comtinuou treinando ate morrer

O rei ledo
(alunos E.X.S. e L.F.S))

Era uma vez um grande ledo de cor amarela. Ele era um ledo lindo, a mulher dele, a
Safira, teve cria de um lindo ledozinho. Safira chamou um macaquinho para batizar o bebé.

O macaquinho foi la e reuniu toda a floresta. Tinha todo tipo de animal: zebra,
macaco, ledo, javali, girafa, suricato, elefante, lagartixa, etc. Foi uma festa linda!

O pai do ledozinho gostava muito de passear com ele, mas sempre avisou que Sseu
garotinho ndo podia atravessar a floresta, porque la do outro lado tinha os coiotes que nao
gostavam deles.
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Um dia o ledozinho desobedeceu o pai e foi 14 na caverna dos coiotes. Chegando 14 os
coiotes foram pegar o ledozinho, e o ledozinho pequeno ndo conseguia pular o muro.

Quando os coiotes foram matar o filhote, bem na hora o pai dele chegou e falou:

- Se derem mais um passo perto do meu filho, eu mato vocés.

E os coiotes sairam correndo e voltaram para a caverna. O pai do ledozinho falou:

- Nunca mais ouse me desobedecer!

- Sim, papai! Desculpas, nunca mais eu desobedego vocé.

Houve uma festa na floresta para comemorar a volta do le&ozinho.
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7 Producéo inicial e producéo final do aluno F.M.C.

O animal

Um dia na fazenda um casal que se chamavam Gutin e Marcia o Gutin era pequeno e
ndo sabia de quase nada e a Marcia era linda e grande na fazenda é tudo lindo mais avia uma
lenda que se vocé fala-se animal trés vezes anoiti ouvia ruivos .

E um ano depois Marcia falou para o Gutin:

-Vocé ja ouvio a lenda do animal.

Respondeu Gutin:*

-Ja dizem se dizer animal trés vezes ele aparece.

E Marcia teve a ideia de chamar o bicho e ela falo:

-Animal anima aninl 1,

Ainda ndo tinha acontecido nada e quando ficou anoite o casal comegou a ovir um
ruivos na floresta e o Gutin saio para ver o que era e quando ele foi la fora avistou dois olhos
vermelhos e saio correndo pegar a espingarda voltou 14 fora e foi para a floresta ovio passos
ruivos tipo de lobos e quando o bicho veio para cima do Gutin ele deu um tiro e morreu era
um lobo que se virou em um humano e ficou com a respiracao rapida e falou para a Marcia:

- Era um lobisomen.

E este animal nunca mais foi visto.

Meu ex-rival

Um dia um jovem chamado Mikael estava na escola andando com os amigos quando
avistou uma menina bonita, olhos azuis e um cabelo muito lindo. Ele lembrou quem era ela e
falou:

- Ah, lembrei! Ela é a Helena! Meu Deus, ela mudou tanto, quase ndo me lembro.

Ela chegou perto do Mikael, o jovem deu um oi para Helena, mas ela ndo reconheceu
depressa o estudante. Depois de um tempo ela falou:

- Vocé é o Mikael?

- Sim! Tudo bem?

- Tudo. E vocé?

- Sim.

- Eu ja vou indo, meu irmé&o esta me esperando.

- Quem € 0 seu irmao?

- O Peter

O jovem se lembrou do rival dele da época que ele era crianga... O nome também era
igual... Seguiu a menina, viu o irmé&o dela e disse:

- N4o acredito, é ele mesmo!

Depois de 2 semanas, apareceu um novo aluno na escola: o irméo de Helena tinha se
transferido para l1a! Assim que bateu o sinal para o intervalo, Mikael estava conversando com
seus amigos, quando Peter chegou perto e disse:

- Oi perdedor! Estéa confortdvel com suas amiguinhas!

O jovem ficou quieto, fingiu que nem escutou. O rival foi embora. O menino foi
conversar com Helena e o irmé&o dela chegou e falou:

- O que vocé esta conversando com a minha irma?

- N&o pode mais conversar com ela?
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E os dois comecaram a brigar. Helena tentou separa-los. Os dois foram para a
diretoria. A Diretora deu ocorréncia para os dois, tomaram suspenséo de 3 dias.

Depois desses dias, voltaram para a escola. Peter voltou diferente, pediu desculpas
para Mikael. Fizeram as pazes e se tornaram amigos. Mikael pediu Helena em namoro e ela
aceitou e terminou tudo em paz e alegria.
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8 Producdo inicial e producéo final do aluno F.1.S.

O Gato de Botas

Era uma vez um moleiro que tinha trés filhos, o mais velho o Jodo, o do meio Artur e
0 mais novo Lucas.
Quando moleiro morreu, deixou de heranca para o filho mais deixou o moinho.

O Gato de Botas

Era uma vez um moleiro que tinha trés filhos. O moleiro morreu e deixou de heranca
para o filho mais velho um moinho, para o filho do meio um burro e para o filho mais novo
um gato.

O rapaz ficou infeliz com sua parte da heranca. O gato disse para 0 seu dono:

- Me traga um par de botas e um saco que eu lhe provarei que sou mais util que um
moinho e um burro.

O rapaz pegou todo seu dinheiro e comprou um par de botas e um saco para o gato,
chegou em casa e entregou o par de botas e 0 saco para 0 gato. O gato saiu rumo a floresta,
pegou uma cenoura, deixou do lado dele e fingiu-se de morto. Um coelho passou e viu o gato,
achou que estava morto e foi pegar a cenoura, quando chegou perto do gato, o gato colocou o
coelho dentro do saco e levou ao rei, chegando ao castelo disse ao rei:

- Minha Majestade!

- Quem € vocé?

- Eu sou o gato de botas e vim trazer um presente do Marqués de Carabas, um coelho.

- Muito obrigado. Meu cozinheiro esta ha semanas cacando um coelho e néo
consegue, agradecga ao seu amo.

Entdo o gato de botas voltou para casa, na outra semana levou outro presente ao rei,
na outra semana chamou seu dono para ir tomar banho no rio, seu dono ndo entendendo nada
seguiu o0 gato, porque confiava nele.

Chegando no rio, 0 gato mandou seu dono tirar a roupa e entrar na dgua, quando o
rapaz entrou na agua o gato escondeu suas roupas. O gato viu a carruagem do rei se
aproximando e comecou a gritar!

- Socorro! Socorro! Roubaram a roupa do Marqués de Carabas.

O rei mandou os guardas irem buscar umas roupas para o rapaz. Chegando no castelo
o rei disse:

- Entéo vocé é o Marqués de Carabas?

- Sim.

- Muito obrigado pelos presentes, por isSo vou te recompensar com uma quantia em
dinheiro.

O rapaz ficou muito feliz e ficou rico. O gato disse:

- Eu te disse que eu era mais Util que um moinho e um burro.

E eles viveram felizes para sempre.
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9 Producéo inicial e producéo final do aluno G.A.S.

Pigman

-H&?

- O que que foi gigante?

- Eu gigante vocé qui é pequeno!
- O que aconte

A grande lenda

H& muito tempo, havia um reino com quatro bravos guerreiros. Davi 0 arqueiro,
Daiane a construtora e Igor e Gustavo dois grandes espadachins.

Eles viviam em harmonia no reino, até que em uma noite resolveram acampar na
floresta. Entdo cada um contou uma historia de terror. Quando Igor foi contar a historia, atras
dele caiu um raio bem na hora em que ele dizia:

- A floresta da destruicdo. Em uma noite escura um grupo de 4 jovens foi acampar no
lado mais medonho da floresta, sobre este lado havia uma lenda de que quem entrasse ali
nunca sairia e, se saisse, ficaria cheio de machucados e ndo se lembraria de mais nada. Os
aventureiros dormiram pensando que nada iria acontecer, mas no outro dia o grupo ndo foi
nem ouvido e nem visto e tudo acabou.

Depois das historias de terror, os bravos guerreiros foram dormir. No outro dia, eles
ndo acharam o Igor. Entdo o procuraram até chegar a noite. Quando todos estavam
dormindo, Gustavo acordou e foi procurar novamente seu amigo, pegou um lampiéo e depois
de muita procura achou um homem que se dizia mago, mas Gustavo ndo acreditou nele e
voltou para o0 acampamento.

Chegando ao acampamento, gritou:

- Acordem todos! Eu achei uma pista de que Igor esta vivo!

Entdo Daiane falou:

- O que vocé esta esperando? Vamos nessa!
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Entdo todos se prepararam e sairam a procura do desaparecido. Depois de muito
tempo, acharam, numa caverna, Igor que estava sob um encanto terrivel. Nesse momento, o
mago apareceu e contou seu plano:

- Eu quero dominar o mundo e com esse cavaleiro isso serd possivel.

- N6s ndo vamos deixar isso acontecer! Vocé ndo dominara nosso reino nem nosso
amigo — gritou Gustavo.

Entdo Gustavo e Igor sacaram suas espadas e comegaram a lutar, um contra o outro.
Davi e Daiane lutavam contra o mago. Gustavo dominou Igor. Daiane e Davi derrotaram o
perverso mago, assim o feitico foi desfeito e Igor ficou liberto.

Na manhé seguinte, todos acordaram e descobriram que tudo era apenas um sonho.
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10 Producéo inicial e producéo final do aluno I.P.S.

Jodo e Maria

Era uma vez dois irmaos Jodo e Maria, serto dia eles resolveram brinca e na madrasta
ndo dexava.

A madrasta e as criancas mora na mata duma floresta, Maria e Jodo queria fugir de
casa porque sua madrasta era chata. Jodo disse:

- Maria vamos fugir de casa? Maria respondeu

- Jodo a madrasta vai fica muito brava! jodo falou:

- Maria deixa ela é chata com a gente.

- Jodo vocé tem razdo vamos amanhé de manha.

E a noite foi ce passano e chegou de manha e Maria resolveu acorda seu irméo.

- Maria, jodo acorda ta na hora de irmos?

- Jodo, ja to ino!

E os dois foram quando a madrasta chamous para almocar. Eles ndo respondeu ela a
madrasta subiu no quarto de maria, ela ndo tava la foi no quarto de jodo ele ndo tava la e a
madrasta ficou preucupada com eles.

Maria resouveu voutar pra casa e jodo tanbén quis vouta pra casa. E os dois vouto e
sua madrasta ficou contente de ver maria e jodo e eles viveu felizes para sempre.

Jodo e Maria: cacadores de bruxa

Um belo dia, Jodo e Maria estavam brincando no quintal da casa de sua mée. No cafée
da tarde, a mée deles disse um segredo: no pordo havia umas armaduras, espadas e armas.
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Certo dia quando os irmé&os estavam passeando na floresta, Jodo tinha visto uma bruxa
e eles se esconderam, esperaram a bruxa sair e voltaram pra casa. Maria disse:

- Mée...

- O que, filha?

- Quando eu e o0 Jodo estdvamos na floresta, a gente viu uma bruxa, feia, com a pele
enrugada, cabelo branco...

Maria ndo sabia que sua mée era uma bruxa branca.

- Maria, ela era morena?

- Sim, méae!

Sua mae pensou: serd que € a mesma que matou o meu marido?

A mée da Maria resolveu contar tudo para eles, chamou Jodo e Maria e disse:

- Aguela bruxa que vocés viram l& na floresta foi a que matou seu pai.

Jodo e sua irma ficaram chorando, Jo&o disse:

- Mée, vou me vingar de todas as bruxas desse mundo.

Anos se passaram, Jodo e Maria cresceram, ficaram adultos, a mde deles havia
morrido, eles ja estavam grandes e sabiam se virar.

Eles foram pra floresta cacar as velhas rabugentas, as bruxas. Chegando Ia eles
encontraram um menino chamado Igor. O menino era dono de uns cavalos.

Jodo e sua irma fizeram amizade com Igor e pegaram dois cavalos para que pudessem
percorrer a floresta com mais rapidez.

Logo acharam uma bruxa ma e a mataram.

Eles ficaram sabendo que ia ter uma festa das bruxas. Entdo foram até la. Jodo tinha
levado as armas que estavam no pordo de sua casa, também vestiu uma armadura. Maria
usava uma espada. Eles mataram todas as bruxas que estavam na festa, ndo sobrou nenhuma.

Jodo disse:

- E, Maria, agora que nds dois conseguimos nos vingar, nossa mae nio esta mais aqui!

- Verdade, Jo&o!

Meses se passaram, Jodo e Maria compraram uma casa nova, reformaram a antiga casa
e a alugaram. Eles eram conhecidos como Jodo e Maria: cacadores de bruxas. Ninguém mexia
com eles, eram o0s mais respeitados da cidade.

A vida dos dois seguiu em frente. Maria teve dois filhos, Jodo ficou namorando com
trés mocas.

E eles viveram felizes pra sempre.
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11 Producéo inicial e producéo final da aluna I.P.A.

A cidade perdida

No dia 8 de agosto de 1978, Daniel convida suas duas primas Rafaella e Karoline para
passar as ferias em sua chacéra, na cidade de Waterville.

Quando Rafaella e Karoline chegaram na cidade, foram muito bem recebidas com um
grande café da manha, com direito a pdo docé caseiro:

- Huum, estd uma delicia! Disse Rafaella

- Esta mesmo! Respondeu Karoline.

As horas foram passando, e a noite foi chegando, entdo eles foram dormir quando
estavam se deitando, ouviram uma exploséo!

Todos acordaram, e olharam pela janela, foi quando eles viram uma forte luz, 14 no
topo da montanha que ficava no meio da floresta escura.

Entdo eles sairdo da casa e foram ver oque era aquilo...Ndo conseguiram descobrir
oque era, foi ai que eles resolveram sair pela floresta para descobrir.

Eles pegaram lanternas e mochilas com roupas, fosforos, velas, garrafas da’gua e
mapas.

Quando eles chegaram no meio do caminho Rafaella falou:

- Nés temos mesmo que ir? Porque ndo ficamos aqui s6 nds divertindo?

- Porque Nao!!! Falou Daniel e Karoline formando um dueto.

Quando chegaram no topo da montanha eles viram novamente aquela luz, quando
derrepente comecgou uma forte ventania levando Daniel, Rafaella e Karoline para aquela luz.

Ao passarem por aquela luz, eles se deram conta que aquilo era um portal.

Entdo eles cairdo no meio de uma mata, eles andardo em dire¢do ao norte mas ndo
chegaram em lugar nenhum.

Eles resolveram montar uma barraca alimesmo e prosseguir no outro dia.

Eles acordaram e continuaram andando, mas ndo encontraram nada alem de uma
maieira com frutas e aquilo foi o unico alimento deles. Eles foram dormir, mas desta ves
quando eles acordaram, estavam em uma cama de casal.

Todos ficaram assustados, quando uma mulher entra e se apresenta
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A cidade dos signos

No ano de 1985, na pequena cidade de Waterville, Daniel, um menino de 12 anos de
idade, pardo, de cabelo preto e enrolado e muito esperto, resolve chamar suas primas Rafaella
e Karoline para passarem as férias em sua chécara!

Quando elas chegaram na cidade, pegaram um taxi e foram direto para a chacara.

Ao chegarem 14, foram muito bem recebidas por seus tios e primos.

Na chécara, eles brincaram e aproveitaram a tarde para fazer muitas coisas. Ja a
noite, quando eles estavam indo dormir, os trés ouviram uma forte explosdo no fundo do
quintal.

Como os pais dele ja estavam dormindo, todos resolveram ir sozinhos ver o que
aconteceu.

Ao chegarem no local da exploséo, viram um portal com uma fonte de luz! De repente
comeca uma grande ventania, que 0s empurrou para dentro do portal.

Ao atravessarem o portal, cairam em um local deserto e escuro, mas para a sorte deles,
Karoline tinha levado uma lanterna para iluminar o caminho.

Todos continuaram andando, até que eles chegaram a uma cidade alegre e colorida.
Eles resolveram perguntar para os moradores que estavam ali como voltar para a casa.

Eles descobriram que para voltar, precisavam acertar o signo dos trés chapeleiros.

Quando eles falaram com os trés, cada um teve que resolver um signo.

Para a felicidade de todos, eles acertaram as respostas, e logo depois os trés homens
sumiram e abaixo deles se abriu um portal que os levou direto para casa.

Quando chegaram, as criangas falaram para todos, mas apenas o irmdo de Daniel
acreditou.

E mesmo depois de tantos e tantos anos, o trio de primos conta essa incrivel aventura
para seus netos e filhos.
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12 Producao inicial e producéo final da aluna J.M.C.P.

Os homem dos cachorros

Um belo dial

Dona maria resolve fazer compra.

Assim que dona maria chegou em seu casa derepente, maria nota alguma coisa de
diferente.

Olhou para sua cama e viu cinco cachorro deitado: A ndo pode di quem e esse
cachorro.

Furioza maria olhou para fora viu um homem _ Voce sabe di quem e esse cachoros. :
Sim séo meu.

_ Como que voce pode deixa esse animal entra dentro da minha xasa.

no dia senguite dona maria foi arrumar seu quintal. E quando olhou, viu nova mente 0s
cachorros.

_ A nao sera que esse 0 homem ndo cuida dus cachorros.

O homem fui fala com dona maria.

_ Eu nao tenho aonde cuida dos cachorro maria.

maria disse Voce pode mara aqui comigo nessa floresta voce quer

_ Sim dona maria quem sabe um dia nois nao casa ne.

Voce ta loco so pedi pra voce mora comigo aqui nessa floresta.

Um ano depois maria casou e viveu feliz para sempre !!!

Uma nova casa

Era uma vez uma familia humilde que morava no sitio.

O pai chamava Jorge, era alto e moreno. Julia, sua filha, morena dos olhos pretos.

O pai economizando conseguiu um dia comprar uma casa na cidade. Era uma casa
grande de trés quartos, sala, cozinha, dois banheiros e um quintal enorme.

Chegando na nova casa Julia falou:
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- Pai, que tal nés comprarmos um cachorro para nos fazer companhia?

O pai interessado na proposta da filha falou:

- Boa ideia! Vamos agora mesmo em uma loja comprar um cachorro!

Eles pegaram o carro e foram.

Ao chegar |4, Julia escolheu um cachorro da raga pastor aleméo, do pelo preto, do olho
azul, gordinho e brincalhéo.

Quando chegaram em casa, o cachorro estranhou o ambiente. Ao chegar a noite Julia e
seu pai foram dormir, o cachorro se sentindo sozinho comecou a latir muito.

A vizinha j& perturbada resolveu reclamar com os novos moradores do bairro. Houve
muita briga.

Depois de muita discusséo, o cachorro ainda continuava a latir.

A vizinha ja ndo aguentando mais, resolveu, estressada, mudar de casa e viver em paz.

Depois de um tempo que a vizinha mudou, o cachorro se acostumou com o lugar!
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13 Producéo inicial e producéo final do aluno K.K.S.F.

O Campeonato

Num bolo dia a Maria foi jogar bola ne um campeonato. Bom na ora ela foi chuta a
bola e escorregou caiu,e ele a foi no medico e o pai dela falou:

- Por favor cura a minha filha desesperado e e medio falou.

- Acalma vai ficar tudo bom opai da menina ficou varias noites passando com a filha e
e foi e foi até que um dia ela foi curada e ela quiz voltar para o campeonato do que ja tinha
acabado tudo mas o pai dela fez de tudo e teve outro campeonato e ela fez dois gol e 0 amigo
dela fez um e o time da Maria venceu e ela como fez os dois gol ela ganhou o troféu e ela
ficou super feliz.

Problemas no campeonato
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Havia um menino que se chamava Gabriel. Ele era alto, o olho azul, forte, gordinho e
muito honesto, 0 sonho dele era ser um jogador.

Num dia muito lindo, ele estava assistindo TV e viu uma propaganda de um
campeonato que falava:

- Venham, venham, liguem ja, liguem ja! Quem tem interesse de jogar em um
campeonato ligue para 0800-7709!

O menino pulou de alegria e falou:

- Papai, papai, vi uma propaganda de um campeonato e eu quero jogar! Papai, por
favor!

O pai dele falou:

- Filho, na propaganda falou o local ou algum numero de telefone?

- Néo falou o local, mas falou o nimero 0800-7709.

- Vou ligar agora, meu filho!

- Alo!

- Ald, aqui quem fala é Luiz Antonio, pai do Gabriel.
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- O que gostaria?

- De matricular o meu filho no campeonato. Tem vaga?

- Tem sim, mogo, amanhd apareca aqui as 12h para a gente conversar melhor - Rua
Sebastido, n°. 182 Barcelona.

- Beleza! Tchau, tchau!

- Tchau.

No outro dia, Gabriel e Luiz Antonio levantaram, se trocaram, escovaram o dente e
foram naquele endereco que a mulher tinha passado.

Chegando 14 o pai do moleque fez tudo o que tinha que fazer e foi embora. O filho
dele fez amizade com os parceiros do time e comecou a jogar.

Bem na hora que o Gabriel foi chutar a bola para fazer o gol, ele escorregou e bateu o
rosto na trave do gol.

Victor, Maria e Flavia pegaram o garoto, o levaram para a sombra e foram chamar a
diretora. Quando a diretora ficou sabendo da noticia, ficou desesperada, ligou para a
ambulancia, ligou para o pai do menino.

Quando a ambulancia chegou no local onde tinha acontecido o acidente, pegaram o
garoto e foram desesperadamente para o hospital.

La no hospital, o responsavel do moleque disse desesperado:

- Eu quero que o meu filho seja tratado por um médico profissional.

O menino foi encaminhado para outro hospital para ver se a doutora profissional
estava la.

Quando chegaram, o motorista da ambulancia foi ver se a profissional estava 14, mas
ela ndo estava e la foram eles de novo para outra clinica.

O motorista foi de novo ver se a moga estava la, mas ela ndo estava, 0 motorista
perguntou onde estava a médica, o atendente falou:

- Ela esta no HR.

- Obrigado.

- De nada.

Todos foram para la. O paciente foi atendido pela Roberta, a médica mais profissional
que existe, ela costurou a maca do rosto do menino e ela falou para o responsavel do moleque:

- O seu filho tera que ficar mais de uma semana aqui. Agora vai para casa descansar,
porque o senhor deve estar cansado.

- Verdade, hoje fiz tanta correria... Tchau, filho!

- Tchau!

Uma semana se passou e 0 menino estava novinho em folha. Ele treinou mais cinco
dias para o campeonato final, 0 menino estava tdo ansioso que estava tremendo.

No dia seguinte, ele foi no local do campeonato, o juiz apitou e 0 jogo comegou. Maria
tocou a bola para Victor, mas o time adversario conseguiu pegar a bola, bem quando o
menino foi chutar a Flavia pegou a bola chutou para o Victor, o Victor chutou para o Gabriel,
0 Gabriel chutou e conseguiu fazer o gol!

O time dele comemorou, ganhou a medalha! O troféu foi para o Gabriel, porque ele
que fez o gol e todos ficaram felizes.
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14 Producao inicial e producéo final do aluno L.R.F.S.

Um mundo encantado

Oi a onde eu to luiz, afrém pessoal a onde vocés ta deicha eu sai de dentro desa arvore
“Tiqui Tiqui” proto pessoal cade voces.

- O1 Rezendeevel socorro ta frio aqui ta frio aqui dentro da dgua “ponti ponti”.

- luiz cade voce, - aqui em sima da arvore ta muito frio aqui calma ta nevando.

- vo fazer bolinha de neve (Rezendeevel)

- toma luiz uma bolada de neve “kkk” (Afrém)

- ai machucou afrém seu chato nento brincando “ai ai ai” (luiz)

- jente vocés téo brincando a gente tamo perdido e vocés estdo ai vamos procura um
lugar para vica (Rezendeve)

- descupa luiz porvavor (afréem)

- 20 anos depois

- oba temos um abrigo e arma meto sitanela espadas, arquiflej etc ( Resedeve)

- eu vo casa para sobrevivemos (luiz)

- tras bastante carne bom tras 64 carnes (afrém)

- lavou eu casa (luiz)

- nosa ta denoite e o0 luiz ndo volta to preocupado con ele (Resendeevel.

- 10 anos depois

- ando o luiz moreu “sa sa sa” ndo (afrém

- vamos ter que trabalha sosinhos (Resandeivel)

- 10 anos depois

- pes sebemo que o luiz ndo morreo ele tava perdido nois ele tem uma misao enomo
pores vir num com ele terbate em e comido (Rezendeve)

- vamo come afrém e Rezeele. (luiz)

- e vigar forte para sempre.
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O rei com seus problemas

Era uma vez, num castelo, um rei que vivia feliz.

Havia também no reino, vivendo em harmonia, uma rainha, um camponés e um dono
de loja.

O dono da loja vivia numa casinha simples perto do castelo, 0 camponés vivia numa
casinha de sapé perto do castelo também, a rainha vivia no castelo junto com o rei.

Ela era mal-humorada e tinha medo dos animais, mas também era bonita e muito
estilosa. Ja o rei gostava de roupas simples, era magro, grande e tinha uma coroa enorme.

O proprietario da loja era uma pessoa que adorava animais, era doido para vender. O
camponés vendia alimentos, frutas etc.

Um dia o dono da coroa foi resolver algumas coisas, quando ele passou por uma
casinha e viu um monte de animais, perguntou:

- Como é seu nome, meu caro?

- Todos me chamam de dono da loja, minha majestade.

O rei estava interessado num cachorrinho.

- Dono da loja me da um cachorro?

- Sim, majestade!

Quando o rei voltou para o castelo, encontrou a rainha esperando na porta.

Quando ela viu o cachorro, pirou, brigou muito com o marido. Na discussédo, o rei
tentava explicar que o cachorro que ele tinha comprado era treinado e obedeceria todas as
ordens da rainha. Ela pareceu ndo acreditar muito naquele animalzinho.

No outro dia, quando o senhor realeza saiu para fazer compras de alimentos na casinha
do camponés, deixou a rainha no castelo. Ela ficou distraida e ndo percebeu quando o
cachorro entrou no quarto e rasgou um vestido lindo que ela tinha ganhado da mée dela.

Ao chegar no castelo, o rei viu a sua mulher chorando e falou:

- O que é isso mulher?

- O seu cachorro rasgou 0 meu vestido
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Ai comegou de novo a briga e de novo o rei falou:

- Ele vai obedecer, porque eu vou ficar aqui no castelo.

- Isso eu quero ver!

Mais tarde, a rainha saiu para dar um passeio e 0 rei aproveitou para dormir um
pouquinho. Foi ai que o cachorro comeu o chinelo da rainha.

A mulher, ao chegar em casa, ficou muito brava, acordou o rei e eles tiveram outra
discussdo feia.

A situacdo parecia que ndo ia bem naquele castelo.

Depois de alguns meses, a rainha passou mal e desmaiou no quarto. Ela ndo sabia que
h& muito tempo estava doente. Naquele dia, o rei estava do outro lado do castelo. Foi entéo
que o cachorro aproveitou um espacinho aberto da porta do quarto e entrou. Viu que a rainha
estava no chdo, saiu latindo bem alto e procurando o rei.

O cachorro guiou a alteza até o lugar onde a rainha ficou algumas horas desmaiada. O
rei levou a rainha depressa ao médico, que disse:

- Se ela ficasse mais uma hora desmaiada, ela tinha morrido!

Quando voltaram para casa, a rainha aceitou o cachorro e nunca mais o casal brigou.
Todos viveram felizes para sempre.
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15 Producdo inicial e produgéo final do aluno L.F.S.S.

Periudo na chacara

Certo dia eu e meus primos, estavamos numa chacara linda, cheia de flores e frutas
deliciozas e avia uma linda picina, e tanbem la era cheia de brincadeira.

No mesmo dia todos estavamos felizes mas no outro dia eu e meus primo pedimos
para nossas maes — deicha nos, irmos pescar e anossa méae disse — ndo vocéis ndo vai.

- porque mae?

- porque € pririgoso filho ai mée tabon vai mas eu e meus primos desobedecemos e
fomos chegando la n6s pedimos para o dono deichar agente pescar ai 0 mosso disse — pode
pescar meninos eu deicho sin ai nos estavamos pescando e a nossa mae chegou e gritou!
matheus voceé vai apanhar e o matheus levou um susto. E caiu no rio e ele estava ce afogando
desesperadamente e a cabeca dele estava sumindo no rio.

ai améae dele ligou para o resgate e o resgate estava demorando e o dono do pesquero
que era um esselente nadador pulou no rio e salvou o matheus. E o matheus estava passando
mal e nds levamos ele para o 24 horas e no ceguinte dia n6s marcamos um churrasco e
comemoramos muito.

O rei ledo
(alunos E.X.S. e L.F.S))

Era uma vez um grande ledo de cor amarela. Ele era um ledo lindo, a mulher dele, a
Safira, teve cria de um lindo ledozinho. Safira chamou um macaquinho para batizar o bebé.

O macaquinho foi 14 e reuniu toda a floresta. Tinha todo tipo de animal: zebra,
macaco, ledo, javali, girafa, suricato, elefante, lagartixa, etc. Foi uma festa linda!

O pai do ledozinho gostava muito de passear com ele, mas sempre avisou que seu
garotinho ndo podia atravessar a floresta, porque la do outro lado tinha os coiotes que nao
gostavam deles.

Um dia o ledozinho desobedeceu o pai e foi la na caverna dos coiotes. Chegando 14 os
coiotes foram pegar o ledozinho, e o ledozinho pequeno ndo conseguia pular o muro.
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Quando os coiotes foram matar o filhote, bem na hora o pai dele chegou e falou:
- Se derem mais um passo perto do meu filho, eu mato vocés.

E os coiotes sairam correndo e voltaram para a caverna. O pai do ledozinho falou:
- Nunca mais ouse me desobedecer!

- Sim, papai! Desculpas, nunca mais eu desobedego vocé.

Houve uma festa na floresta para comemorar a volta do le&ozinho.
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16 Producao inicial e producéo final da aluna L.V.F.G.

Sua Escola Nova

Neco é um menino negro e sua familia é pobre.

Sua méae colocou ele em uma escola nova e nessa escola havia outros alunos maior que
ele. Um desses meninos passou e chingou Neco, passou um dia, e eles continuaram chingando
Neco de pobre e negro, chegou um dia que ele ndo aguentava mais ser chingado e foi
conversar com esses garotos.

Neco chegou la e falou.

- Olha, eu néo vou falar duas vezes, para vocés parar falar de mim.

Os meninos comecaram a rir da cara de Neco.

Entdo a professora chegou chamou os alunos para conversar, e resolveu o conflito
entre eles.

Eles virardo amigos.

Desse dia em diante ndo teve mais conflito.

O amor transforma vidas

Era uma vez um homem magro, alto, que ndo trabalhava e morava em uma casa
distante da cidade, e duas irmds que moravam na cidade, a mais velha era Mayra e a mais
nova Maria. Mayra era gordinha, cabelos longos, pele macia, bochecha rosadinha e muito
feliz. Maria era magra, bonita e muito gentil. A mée delas era gordinha, tinha cabelos curtos e
era muito apegada com as filhas.

A mais velha ja conhecia esse moco e apresentou-0 para a sua irma mais nova, e eles
comecaram a ser amigos. De repente, essa amizade se transformou em um grande e
enlouquecido amor!

Eles comegaram a sair e em um dia desses 0 mogo pediu-a em namoro. Entéo ela
falou:

- Minha mée ndo vai aceitar nosso namoro, porgue vocé nao trabalha!

O moco olhou para ela com uma cara de triste e decepcionado e falou:

- Vamos marcar um jantar na sua casa amanha.

Ela falou:

- T4 bom, entdo amanha, as 20 horas, te espero.
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No dia seguinte, as 20 horas, ele apertou a campainha da casa da garota, quando a
mulher atendeu a porta, olhou com uma cara de quem ndo gostou, mas convidou-o para
entrar.

Na hora do jantar o rapaz diz:

- Eu gosto muito da sua filha e por isso vim aqui pedir a m&o dela em namoro.

A filha com o rosto feliz. A m&e com uma cara de assustada falou:

- Imagina! Vocé ndo tem um trabalho fixo! Ndo pode nem pensar em namorar agora.

O visitante olhou com uma cara de triste e disse:

- Senhora, eu arrumarei um servico, se esse for o problemal

Entdo o jantar acaba e o jovem se despede de todos e vai embora.

No outro dia, bem cedo, antes do galo cantar, ele vai entregar curriculo e j& esta muito
cansado, vai para casa, quando recebe uma ligacdo de uma biblioteca chamando-o para fazer
uma entrevista de trabalho as 12 horas. Entdo ele toma banho, coloca uma roupa social, pega
0 Onibus e vai.

Chegando 14, ele faz a entrevista e explica que o motivo de ele querer um emprego € a
vontade de ter uma renda para construir uma familia com sua amada e poder viver feliz.

Entdo o chefe passa alguns minutos pensando em tudo que ele ouviu e resolve dar uma
chance de emprego ao moco.

O jovem sai dali dando pulos de alegria e no mesmo momento liga para seu amor e
diz:

- Meu amor, preciso falar com vocé e com sua familia.

Entdo eles marcam um almoco para o outro dia.

Ao chegar na casa da namorada, sua futura sogra abre a porta falando:

- O que vocé esta fazendo aqui de novo? Ja disse que nao vou deixar..

- Tenho uma boa noticia para a senhoral

A sogra olhou com um sorriso no rosto e falou:

- Pode falar, querido!

- Eu arranjei um servico e vim pedir para me deixar namorar a sua filha.

- Entéo seja bem vindo a nossa familia!

Meses depois, eles estavam se dando muito bem, ele foi promovido a gerente da
biblioteca e deu a entrada em um apartamento.

Dois anos depois, eles estavam casados e a moca gravida de um menino que iria se
chamar Samuel.

E assim viveram felizes.
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17 Producao inicial e producéo final da aluna M.C.C.S.

maria e joao

Um dia maria em um seu indo foro passia ai tinha uma brucha la em eles ndo sabia o
que faz. a casa era de chocolate todinha em seu pai um Dia foi pra veira copra com nuda pra
deutro de casa.

- As eles comesaro a pasinha a tem chega na floresta ai eles ingetaro uma familia de
uso ai ouso petero pra ele eta mais primeiro o dono uso pergunto o que ele queria As jodo em
maria falaro que tava pertendo Ele falo posso te achuda voses nu quer entéo primeiro. o joao
falo ndo em melho entra ndo meu pai disse quando uma pessoa pede pra ni entra ndo em pra
mim ir

Ai ele em a maria cotenua ra a caminha atem que eles Em contraro outra pessoa esa
pessoas era uma familia de coelho denovo pergundo o coelho em os seu filho falaro o que
voce la fazendo aqui pela 3 fez ele falo em que eu em nenhe em irma tamos pertido. ata nais
em piricoso fica antando Ai ele falo tchau tenho que.

- Ele saiu correndo dela a mée dele falo porque voce ta correndu porque o papai em a
v falo que ndo pode fala com estranhos ata jodo mais eu queria sabe porque popa o di nois
vai ebora mais nos da perdindo sinos nu acha ir enbora voce eu quero a mae, em 0 pai em 0
VO.

A ele pararo numa avore Elem dumiro.

aten que um dia a manheceu comesaro a anda esles o viro barunho de gente ai ele sairo
correndo. mas era 0 home do caro eles Cairo aten a cha uma casa dodenho de chocolate ele
comesa a come o chocolate Anten ficar chatisfeito com os chocolate. a parreseu uma prucha
mau.

Eles foi pego pela a chucha Anten a brucha comesa da richarda em coloco ele no
porrau ai eles comesaro a come aten quem cosegue

A doenca da amiga

Em um dia ensolarado, numa casa em Minas Gerais, Julia e uma amiga estavam muito
sorridentes e muito felizes.

A amiga se chamava Maria Caroline, era muito inteligente, com sorriso na boca e
muito brincalhona.
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De repente, Maria Caroline percebeu que algo estranho estava acontecendo com a
amiga:

- Julia, 0 que esta acontecendo?

- Ndo fique preocupada, mas ndo estou aguentando de dor. Por favor, me leva para o
medico.

Chegando no hospital a doutora disse que era preciso fazer varios exames e que Julia
ia ficar internada.

Alguns dias depois, quando Julia ja estava em casa, chegou um papel dizendo para ela
ir no médico para saber o resultado do exame.

O médico que atendeu, abriu um envelope e falou:

- Julia, vocé estd com céncer, terd que fazer quimioterapia.

Julia falou:

- Doutor, com a quimioterapia meu cabelo vai cair?

- Pode cair, mas depois cresce de novo.

Depois do tratamento, ela voltou para o médico, passou de novo no exame e 0 medico
falou que ela venceu um cancer. Entdo ela ficou feliz e a Maria Caroline também ficou.
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18 Producéo inicial e producéo final da aluna M.E.P.M.

Duas meninas apaixonada pelo um principe

Avia uma menina maria sapeca e ela estava apaixonada pelo o jao Vitor o principe € a
Vitoria fofoqueira também estava, mais s6 que esse principe ndo conhecia elasmais elas era
louca por ele. E derrepente elas foram para escola quando eleas chegaram no primeiro dia de
aula elas ficaram morendo de vergonha porque encontraram ele la e derepende a paolla irmé
do principe foi comversar com a maria sapeca e com a Vitoria fofoqueira e elas conversaram
tanto mais tanto que elas até ficaram melhores amigas e no dia festa jolina elas conheceram a
veronica € a veronica ficou, olhando para o irméd da paolla o jao Vitor o principe é derrepente
0s dois se tronbou quando a veronica foi pegar 0 suco e caio suco na veronica e no jao Vitor e
depois da guele dia os dois se apaixonaram e ela depois da festa foi embora para sua casa e no
sabado atarde ela saio para rua e ela ndo sabia que a vitoria fofoqueira morava do lado da casa
dela é a vitoria falou.

-0i

A veronica falou.

Oi

A vitoria falou.

- nossa vocé aqui onde vocé mora

A veronica falou.

- Eu moro do lado da sua casa.

A vitoria falou.

- N0ssa N0S moramos umas perto da outra

E na plena segunda-feira a veronica foi para escola e estava dentro da sala de aula e
ela foi conversa com o, J&o Vitor o principe.

Eo jdo vitor falou.

-0i

Ela Veronica

-0i

Ele

- Vocé é muito linda em.

Ela

- Vocé que é

Ele

- brigado

E os dois ficaram comversando tanto, e a maria sapeca ficou morendo de raiva e
brigou ate com a Vitoria fofoqueira? Porque a Vitoria soutou sem quere que gostava dele é
acabou com as duas bigada, mais so que elas foram na casa da Paolla fazer um trabalho e
quando elas chegaram la elas ficaram sabendo que a Paolla era irma do jdo vitor, e acontecu
que o jao vitor falou na frente da veronica, da paolla e da, e da maria e da, vitoria quer
namorar com a vitdria € o jodo depois de 2 semanas eles foram para o shopp e as meninas
ficaram todas amigas e ele pediu ela em casamento e foram para igreja se casa e as amigas
ficaram feliz por que os dois se casaram e a veronica, paolla, a maria sapeca voutaram
conversar com a vitoria e acabou que as meninas viraram padrinha do casamento da Vitoria e
do jod Vitor!
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Romeu e Julieta

Era uma vez um menino chamado Romeu, era magro, forte, gostava muito de farras,
tinha 19 anos.

Um dia Romeu acabou se apaixonando pela Julieta, uma menina certinha, muito linda,
fortinha e com 18 anos.

Eles acabaram se gostando através de uma amiga de Julieta que se chamava Brenda e
que também era prima de Romeu. Quando Brenda mostrou seu primo para a Julieta eles
comecaram a trocar olhares e ele acabou mandou solicitacdo de amizade pelo Facebook de
Julieta e comecgaram a conversar pela rede social:

Ele: - Oi!
Ela: - Oi!
Ele: - Tudo bem?
Ela: - Sim

Ele: - Passa 0 numero do seu celular?

Ela: - Sim, anota ai...

Dias depois, ele pediu para que sua prima Brenda falasse para Julieta que queria ficar
com ela.

- Julieta, meu primo quer ficar com vocé?

Ela:

- Ali, eu aceito!

Eles ficaram na pracinha perto da casa da vo de Julieta.

Depois, eles acabaram ficando todos os sadbados e domingos. Entdo ele falou para
Julieta que ndo gostava de farras, mas quando Julieta foi olhar no Facebook dele, sé tinha
shows que ele ia. Julieta falou:

- Eu tenho que esquecer 0 Romeu!

Eles acabaram brigando e ficaram trés anos sem conversar, mas Julieta gostava muito
de Romeu e Romeu gostava muito dela.

Depois voltaram a conversar, Julieta ficou muito feliz, tanto um como o outro se
gostavam, acabaram namorando e depois de seis anos de namoro se casaram e agora estdo
muitos felizes!
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19 Producéo inicial e producéo final da aluna M.H.S.

A cidade dos malabare.

Em um dia um malabarista saio de casa, porque ele estava brigado com seu irmao.

Passardo se 4 dias e esse cara foi trabalhar no cinal ele conheceu uma moca muito
bonita e eles comecaram a namorar”

Depois de dois dias chegou a noticia que seu irmao avia morrido.

A alma do céu ermdo vagava pela cidade a sua procura.

O malabare foi ao cimiterio visitar o tumulo de seu irméo e foi para casa com sua
namorada e 0 seu irmao estava assombrando-o

no dia siguinte ele voutou para casa, e seu irmao avia matado sua mae. Entéo ele pedio
descupa e todos valtaram e a cidade ficou chamada de CIDADE DOS MALABARES.

Perdidos em Paris

Em uma linda casa na cidade vivia um casal com dois filhos.

Matheus tinha 15 anos, era alto, branco, de olhos azuis e sua irm& Laura, branca, olhos
azuis, cabelo loiro, 14 anos.

Um dia o casal Juliana e Marcos resolveu ir viajar para Paris, para visitar os pais de
Juliana.

Chegando 14 os irméos resolveram ir a casa de seus amigos.

No meio do caminho, Laura para e pergunta:

- Matheus, estamos perdidos?

O garoto responde:

- Né&o é possivel maninha, ja viemos aqui mais de quatro vezes.

E eles andaram, andaram e mesmo assim ndo conseguiram chegar a lugar nenhum!
Assim perceberam que estavam andando em circulo.

A noite ja estava vindo e 0s irmaos estavam cada vez mais preocupados.
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postal.

Entdo Matheus fala:

- Laura, vamos ter que passar a noite aqui!

- Nesse chéo duro! Quero minha mae!

A mée e 0 pai estavam muito preocupados, ligavam sem parar, mas SO caia na caixa
Ent&o resolveram ir & policia.

Marcos fala:

- Senhor policial, meus filhos estdo desaparecidos. Eu quero que vocé cologue seus

ajudantes em busca dos meus pequenos.

O policial fala:

- Meu jovem, faz quanto tempo que suas criancas estao desaparecidas?
O mocgo responde:

- Mais ou menos umas 4 horas!

O guarda fala:

- S6 podemos mandar buscar depois de 24 horas.

O mocgo ficou triste e foi embora.

No meio do caminho a esposa fala:

- Meu amor, vamos nds mesmos procurar nossos filhos.

- Verdade, minha querida! VVocé tem razao.

Entéo o casal foi voando procurar seus pequenos.

Enquanto isso, 0s meninos passavam frio na rua. L& por perto passou um carro com

pessoas muito parecidas com os pais deles.

O menino gritou:

- Papai, mamae, estamos aqui!

Mas o carro passa correndo e ndo houve tempo de perceber o chamado das criangas.
Logo de manhd, novamente voltaram as ruas para procurar os filhos.

Depois de muito procurar e ndo encontrar decidiram ir almogar em um restaurante,

pois ja estavam se sentindo mal de tanta fome e preocupacéo.

Os pequeninos, que perambulavam pela rua, passaram por ali e sentiram um cheiro de

comida, entdo decidiram ir pedir algo para comer.

E de repente a menina grita:
- Maninho, é a mamae e o0 papai.
Felizes vao correndo e abragam seus pais. Assim eles vivem felizes da vida.
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20 Producdo inicial e producéo final do aluno M.R.S.

Pedro e julia na floresta com os bichos

Era um serto dia que julia tinha acordado a Pedro a corda e julia Nos estamos Na
floresta e Pedro ficol asustado e levantaram e foi corendo achar o caminho e ndo conseguiram
e foi achar comida e julia biga com Pedro Porque se perdem e comem a fruta que acharam e
depois caminham pela floresta e acham um Homem Nem chegam perto é e um buxo e correm
critando e foi pelo lugar que eles acordaram e depois anoite eles foi dormir e um lobizome e
eles acordam e acorda de tarde e acordou o Pedro para ir buscar cumida e ja estava ficando
denoite e foram dormi e o lobizome foi demente la e eles ndo acordaram e de tarde e foram
casar comida e estava de noite e comeram e foram dormir e o terceiro dia acordaram de
manha e foram casar comida e comera até de tarde e depois foi cagar comida e o buxo estava
la e dia voces querem voutar para casa sim e ja esto no terceiro dia e o buxo fez um feitico
para eles voutar para casa e acordaram em casa e nem querem mas voutar para-la

Pedro e Julia na floresta

A familia era formada por pai, mée e dois filhos: Pedro e Julia.

Num certo dia, algo terrivel aconteceu: bandidos entraram na casa, mataram os pais,
jogaram os corpos no rio e abandonaram as criancas desmaiadas na floresta, que ficava perto
da cidade.

Quando Julia acordou, disse ao seu irmao:

- Pedro, acorda, nds estamos na floresta, abandonados.

- O qué? Né&o pode ser! E 0s nossos pais?

- Eles morreram e foram jogados na represal

Pedro comegou a chorar.

Depois foram cacar comida e no caminho ouviram um barulho estranho, por isso
correram, se esconderam numa caverna e foram dormir.

No meio da madrugada, outro barulho.
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- Julia, vocé ouviu isso?

- Ouvi. Sera que é um bicho?

- Eu acho que ndo é um bicho muito grande.

Quando olharam no meio de um mato, viram que era um lobisomem. Eles ficaram
assustados, com muito medo, mas ndo tinham o que fazer, entéo voltaram a dormir.

No outro dia, bem cedinho, Pedro acordou e foi cacar comida.

- Julia, acorda, tenho comida.

E ela comeu. Depois foram cacar um jeito para irem embora, mas nao acharam.

Os dois irméos estavam andando na floresta, tentando voltar para a cidade, quando
apareceu um crocodilo gigante que saiu correndo atras deles. As criangas correram muito, até
que Pedro viu uma faca no chdo e matou o bicho.

Em seguida, apareceu um ledo faminto que queria devorar Julia. Pedro pega um
pedaco de pau e inicia uma luta contra o ledo, que é derrotado pelo garoto.

- Pedro, como nds vamos sair daqui, me diga?

- N4o sei! Mas ndo é culpa minha, tenha calma!

Andando mais um pouco, encontraram um homem diferente, era um bruxo, que estava
fazendo bruxarias na floresta. No comeco tiveram medo dele, mas depois contaram a historia
e pediram ajuda.

Entdo o bruxo fez uma bruxaria e eles apareceram em frente a delegacia e falaram que
0s pais deles morreram, contaram toda a historia.

Assim eles foram para o orfanato. Alguns meses depois acharam uma nova familia e
viveram felizes. Os bandidos foram presos.

- Eu ndo quero ir mais I4 naquela floresta!

- Nem eu.
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21 Producdo inicial e produgéo final do aluno M.J.L.F.P.

jodo e o cachorrinho

Era yma vez um menino chamado jodo e estava dormino ate que o alarme tocou e jodo
foi para escola foi para sala de aula e passou uma hora que jodo foi para o recreio e depois ele
ia imbora e passou na rua e vio um cachorrinho Ca perna machucada e ficou com d6 mas
tanta dé que levol o cachorrinho para casa e colocou uma tala para sara o machucado e depois
colocou comida para o cachorro e foi dormi e no dia seguinte 0 menino chamado jodo foi
brincar de futebol com os colegas dele e o cachorro foi atras do jodo e os colegas jodo foia
slati no cachorro do menino

- Entdo depois de alguns minutos jodo foi para caza do amigo para fazer licdo de casa
de portugués e de matematica e foi inbora para casa e brincou com o cachorrinho com um
disco e jogou na pessoa e e prendeu na arvore e 0 cachorinho peludo do cores preto e branco e
0 jodo olhos azus cabelo preto e jodo foi brincar ate que um homem sequestrou 0 jodo e 0
cachorrinho foi atrés do jodo e mordeo 0 homem que pegou 0 jodo e salvo o jodo ES homem
foi inbora e o cachorrinho foi embora junto com o joao.

Luquinha e o baile Funk

Era uma vez um menino que se chamava Luquinha. Ele era alto, forte e bonito. Ele
tinha acabado de acordar e os amigos dele tinham chamado para ir para o campo de futebol.
Ele foi pedir para a mée:

- Mée, posso ir jogar bola la no campinho?

- Pode, Luquinha, mas volta seis horas da tarde para nés irmos malhar, ta filho.

- Ta bom, mae.

A mée do Luquinha malhava para ficar forte. Ela ¢ alta, forte, magra e tem os olhos
bonitos e ela trabalha de veterinaria e ganha 2400 reais por més.

No fim da tarde, ela e o Luquinha foram para casa. O Luquinha tomou um banho e foi
assistir televisdo. Os amigos dele chamaram para ir ao baile funk e ele pediu para a mae:

- M@e, eu posso ir para o baile funk com meus amigos? Volto duas horas da noite.

- Estd bom, vai, mas ndo arruma briga 14, que 14 tem cara muito “/oko”".

- Sim senhora, ndo vou arrumar briga la. Ja vou mae, volto mais tarde.

E ele foi com os amigos.

La no baile funk tudo parecia bem, mas quando Luquinha foi pegar uma bebida, um
homem bébado veio brigando e deu um murro na cara do garoto, que era muito pequeno.

Sangrando, Luquinha correu para casa.

- Luquinha, o que aconteceu?

- Mae, eu estava la dangando e o cara bébado me bateu sem eu fazer nada pra ele.

No dia seguinte, Luquinha acordou com o machucado sarado e falou:

- Mée, meu machucado sarou.

- Ai filho, que bom.

Ele falou:

- Obrigado, meu Deus.
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22 Producéo inicial e producéo final do aluno P.H.S.

Paruiso

Era uma vez 3 meninos forin paru um parque de divieces é 0s tres meninos que era
Adrin,Luiz,Pedro elaa foiai nei meentanha riso e eles aensure a grityos.

- aaaaa

- aaaaa

- aaaaa

A ficar tude nornal o Luiz pergutor a Prede.

- Prede aonde a gente t0.

E o predera ndo salrende de nada fulea.

- Ndo sei vamos precurer cuiguna cortise.

E ainda precurrude alejra coisa Pedro e Luiz, e elo achara a cesa de um fazendeurece.

- ai va pode mudizer aonde € este leigos.

O fazendeiro nao repodeu nada pure els.

Paraiso

Yo

)
/

Era uma vez trés adolescentes. Pedro, Luiz e André. Eles foram no parque de diversédo
e desceram na montanha russa.

- Aaaaaaaaaaa!l

- Aaaaaaaaaaa!

- Aaaaaaaaaaa!l

De repente, eles foram teletransportado para outro mundo.

- Pedro, cadé vocé?

- Estou aqui, Luiz.

- André, cadé vocé?

- Pedro e Luiz, estou aqui.

- Galera, 0 que aconteceu com a gente? NGs estamos em outro mundo! O meu Deus,
vamos exploré-lo.

- Vamos entéo.
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Eles foram andando, andando, até que encontraram uma casa.

- Ol4, rapazes, eu conheco vocés, vi quando chegaram do outro mundo. Aqui VOCEs
enfrentaram perigos se quiserem encontrar o portal de volta para a casa.

- O que devemos fazer?

- Vocés tém que encontrar e lutar contra o deus do mal, sé ele tem a chave que abre o
portal. Mas se vocés perderem ele lancara vocés no portal do inferno.

Os amigos sairam da casa tremendo de medo, mas ndo tinham outra escolha,
precisavam encontrar esse deus.

Algumas horas depois apareceu um ogro na frente deles, que era muito forte e que
comecou a ataca-los.

Os garotos ndo sabiam que este ogro era o deus disfarcado.

Entdo Pedro percebeu nas suas coisas uma espada misteriosa, que tinha sido colocada
escondida pelo morador da casa onde os trés estiveram. Enquanto Luiz e André distraiam o
ogro, Pedro enfiou a espada nas costas do inimigo. Na mesma hora, o portal abriu e o0s
meninos seguros para o parque.
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23 Producdo inicial e producéo final do aluno R.F.C.S.

As aventuras de Pink e Blu

A minha vida comecou assim, eu me chamo Pink e 0 meu irmao chama Blu. ola eu me
sou irmé@o do pink nos moramos na arvore venha conhecer com nos 0 nosso carrinho de
roleman, eu e pink Sobi la ensima da arvore e desse o tronco e desse amilhda querem ver 1 2 3
aaaaaaa Socorooo é uma aventura tdo legal, e a gente deu un nome a nossa aventura e ate hoje
0 nome e dado de as aventuras de pink e Blu. em belo dia na floresta tinha homem cortando 3
avores pik pink acorda vai cortar a nossa cassa acorda mas olha a lonjeira que eles estéo eles
ndo vai vim aqui cortar a nossa casa pensa positivo ndo pensa Negativo e deixa eu dormir
apaga a luz e volte a dormir por favor ta ben pink me discupa ta ta bem entdo mas sé que nédo
me acorda mais beleza eu te amo pink, tanben tenho muita consideracdo por vocé Blu o dia
amanheceu e eles foi brincar quando ele sobi ensima da avore para desser de carrinho de
rolemén vio a floresta desmandada e sé faltava uma arvore para cortar que era a casa deles
quando eles olha para busco 3 homems pronto para cortar eles desse correndo para avisar ndo
cortar e eles ja comeca cortando e ndo da tenpo de deles avidar e a avore cai 0s dois comeca a
chorar e falando

- e agora aonde a gente vai morar. algun tenpo depoi eles pensa vamo reculperar 0s
nosso moves, eles pega tudo e fas um buraco no chao e mora la alguns anos depois eles sai de
la olha a floresta todas as arvores ja ta grande eles ficar dos felizes ja pega 0s moveis e
comegar a morar na sua nova casa e todos viveram felizes para senpre

As aventuras de Pink e Blue

Vamos conhecer a historia de dois irmaos muito divertidos: Pink e Blue.
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- Ol4, galera, eu sou o irmdo de Pink, n6s moramos na arvore, venha conhecer 0 nosso
carrinho de rolema. Eu e Pink subimos la em cima da arvore e descemos pelo tronco “a
milhdo”, querem ver?

E eles desceram ““a milhao™:

-1, 2, 3, aaaaa! SOCORROOOQOOO! — disse Blue.

- E uma aventura tdo legal — disse Pink. Demos o nome da nossa brincadeira de “as
aventuras de Pink e Blue”.

Amanhecendo o dia novamente, eles descem de carrinho gritando de alegria. De
repente, quando eles olham para baixo, surge um problema: um ledo feroz os aguarda la
embaixo.

- Para! Para! - gritou Pink.

Entdo aconteceu um milagre: durante a noite, o vento levou uma pedra para 0 meio do
tronco, a pedra no meio do caminho parou o carrinho, eles voltaram com tudo para a casa, a
pedra rolou e caiu na cabeca do ledo, o ledo morreu. Pink e Blue ficaram muito felizes.

- Yes! Ganhamos! Ganhamos! disse Blue.
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24 Producéo inicial e producao final do aluno R.C.A.

O menino eo seus Amigos

Eu cofidei os meus amigo para jogar bola na cladra da Escola ai eu jamei meu bimo o
Rapheu e os meu m mimos ai eu esquesi de jamar o Pedro ele liga para mis eu atedi para ver
ele bigou comigo no selular ai mais trade ele foi na Escola ai ele falou jafou jogar eu ndo joga
eu fou bater ei vocé eu respondi vocé ndo fai jogar porque fai ficar de posimo aaaaa ai ele quis
me bater eu fali a sim eu ndo quero biga eu soquero joga ele faloua sim eu quero bigar vocé
néo de jou joga bola eu falei a sim se vocé que biga, ei tau vocé fai a rumar biga comigo ele
falo ei tau vei para sima ai nos bigou com ele foi 0o Rapheu e eu para sima de ai de supresa a
diretora jama eu eo Rapheu e o pedro para diresau eu tomei sus peisau de trés dias ele padei ai
pasou trés dia a diretora jamou eu e ele ai resorveu nacou versa eu ele na diresau ai eu dide
desguta para ele pape ai nois voutou ser amigos e nuca mais digamos e tadei nos figou
biscano eu ele e 0 Rapheu au ficamos felize para sedi.

O menino e 0s seus amigos

Eu convidei os meus amigos e 0 meu primo Rafael para jogar bola na quadra da

escola. Mas eu esqueci de chamar o meu amigo Pedro.

Pedro ligou para mim e pelo celular brigou comigo. Mais tarde, ele foi na escola e me
falou:

- Vocé foi jogar bola e eu ndo fui, eu vou bater em voce.

Entdo eu respondi:

- VVocé ndo vai jogar hoje, vai ficar para o proximo.

Entdo ele quis me bater mesmo.

Eu falei assim:

- Eu ndo quero briga, eu s6 quero jogar.

- Eu quero brigar com vocé, porque ndo deixou eu jogar bola.

- Se voceé quer brigar, entdo vocé vai arrumar briga comigo agora.

Nessa hora, ele veio por cima, entdo o meu primo Rafael e eu entramos na briga.

De surpresa a diretora apareceu e levou nos trés para a diretoria. Tomamos suspensao
de trés dias.

Quando voltamos para a escola, a diretora nos chamou de novo na sala dela e eu pedi
desculpas para o Pedro. Voltamos a ser amigos e nunca mais brigamos. NOs trés ficamos
felizes para sempre.
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25 Producéo inicial e producéo final da aluna T.M.P.M.

A sauvacao da llha

A menina chamada Larissa morava em uma ilha. Como ela morava sé com o pai Jek e
seu assistente Saimon e ndo comvivia com mais ninguém.

Enquanto na sidade de NEW YORQ um menino chamado Edmum vivia em um predio
com o pai e a méde. So que ele ndo gostava que ele ndo gostava de comviver com eles porque
eles brigavam muito entdo ele teve uma ideia de fugir para uma ilha. Ele contratou uns
pescadores para levar ele de barco. Deichou um cartdo para o pai e a mae dele pegou a mala e
foi.

La na ilha o pai de Larissa tinha que ir para a cidade para resolver ndo destruir a ilha
mais a Larissa teve uma ideia de preucurar animais em estinsdo assim ela poderia sauvar a
floresta so que o pai dela disse:

- Voce tem certesa que vocé ndo quer ir para cidade comimigo? Disse Jek.

- N4&o eu sou uma garota de 12 anos meu trabalho é aqui. Disse Larissa

- Ta mais vocé vai ter que cuidar do Saimon. Disse Jek

- N&o vou ter tempo para cuidar de ninquem por que vou estar muito ocupada. Disse
Larissa.

Enquanto Edmun chegou comegou a filmar tudo o que tinha em sua volta

Quando dunada ela comeca a andar de contas com a camera achando que era um bicho
em estinséo bateu de costas com o Edmun e caiu:

- Quem € vocé? E o que ta fazendo aqui. Disse Larissa.

- Eu sou Edmun

- Cade o soutros disse Larissa

- Que outros eu to sozinho

Passou um tempo e ela ligoi pro pai dela e disse:

- Pai um menino chamado Edmun entrou aqui ndo sei como, mais eu ndo acredito no
que ele fala. O que eu fago com ele amarro no vulcéo até espludir?

O menino ficou olhando ela com uma cara de espanto e o pai dela falou:

- haha engrasadinha cuida dele ate eu voltar

O menino riu e comesou e falou

- Viu vocé acha a minha camera legau deixa eu te ajudar por favor

Passou um tempo e eles achou o esconderijo do animau em estinsdo mais nada deles
apareseren entdo o garoto falou:

- Eles nédo vao aparecer nao

E ele comecou a comer minhocas de doce e ela disse:

- N&o se vocé continuar falando porque vocé tem essa mania de comer...

Antes dela terminar lembrou gque esse animal comia minhocas, ela covucou um buraco
e falou pro Edi colocou la perto dele logo que ele colocou o bicho apareceu

Al eles chanou a policia eles viu que tenha animou em extinsao e ndo puderam fazer
prédios.

Edimun tinha que voltar pra casa.
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A salvacdo dailha

Havia uma menina chamada Larissa. Ela morava em uma casa no meio de uma ilha.
Vivia com o pai Jek e com o assistente dele Saimon.

Certa tarde, enquanto nadava no mar, Larissa viu seu passarinho com um tubo de
vidro do seu pai. Entdo ela saiu correndo atras dele:

- Arbi, volta aqui, eu sei onde é seu ninho - disse Larissa. Vocé podia me ajudar de vez
em quando, como a Elena.

Elena era uma foca e era sua melhor amiga.

O passarinho levou o tubo para o Jek, pai de Larissa, que era cientista e estava do
outro lado da floresta.

Mais tarde, Larissa foi até o local de pesquisa.

- Oi, pai.

- Oi, filha! Veio me ajudar?

Ela foi, ela combinou com o seu pai para fazer uma brincadeira com o Saimon, porque
ele quase ndo saia do laboratério. Eles combinaram de colar uma lesma venenosa de mentira
na testa dela para assustar ao amigo.

Entdo, pai e filha se dirigiram ao laboratorio.

- Saimon, vocé deveria fazer mais trabalhos de campo - disse Jek.

- Verdade - disse Larissa.

- O campo pode esperar - respondeu Saimon.

Todos estavam felizes, quando de repente...

- Larissa, tem uma lesma na sua cabeca - disse Saimon.

- O qué? -disse Larissa.

- Cuidado, Larissa! Tem mesmo, daquelas amarelas - disse o pai, que estava sabendo
da brincadeira.

- N&o me diz que € aquelas que tém veneno? - perguntou Larissa.

- Ela sim! N&o se mexa!

Antes de Saimon terminar de falar, Larissa tirou a lesma de mentira da cabeca e jogou
no Saimon. Saimon comecgou a gritar, achando que era de verdade. Jek e Larissa comegaram a
rir:

- Eu ja sabia que era de mentira - disse Saimon.

Ai 0s trés comecaram a rir juntos. Terminaram as atividades do dia e depois foram
para casa.
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Chegando em casa, havia uma mensagem de voz do av0 de Larissa, falando que
queriam invadir a ilha para destrui-la, com o objetivo de construir um prédio. Todos ficaram
chocados com a noticia, principalmente Larissa.

- Eles podem fazer isso, pai?

- N&o sei, filha. Vamos lutar para salvar a ilha,

Enquanto isso, na cidade de New York, um menino chamado Edmun, vivia em um
prédio com o pai e com a mae.

S6 que ele ndo gostava de conviver com a familia, porque todos brigavam muito.

Entdo ele teve a ideia de fugir para uma ilha. Contratou uns pescadores para leva-lo de
barco. Deixou um cartdo para o pai e para a mae. Pegou a mala e foi.

Ainda na praia, falou com o pescador Charrier, homem que tinha sido contratado para
leva-lo até a ilha. O pescador tinha dois filhos. O filho mais velho ndo deixou Edmun entrar
no barco.

- Mas eu ja te paguei - disse Edmun.

- Eu ndo quero que a sua mée me acuse de sequestro.

- Quanto mais vocé quer? - disse Edmun mostrando mais dinheiro.

- Deixa 0 menino entrar - disse Charrier.

- Pai, deixa que eu resolvo - disse o filho do pescador.

- Pode subir garoto! Clex, vai arrumar as iscas.

Clex chamou seu irmdo mais novo, Fred, para ajuda-lo. Fred estava tirando fotos e nao
se mostrou interessado em ajudar o irmédo, mas foi assim mesmo.

Edmun aproveitou a saida dos rapazes e fugiu com o bote de um deles, foi parar na
ilha.

La na ilha, o pai de Larissa tinha de ir para a cidade para tentar impedir a destruicdo da
ilha. A garota teve a ideia de procurar na ilha animais ameagados de exting¢do, assim ela
poderia salvar a floresta.

- Vocé tem certeza que ndo quer ir para cidade comigo? - disse Jek.

- Né&o, eu sou uma garota de 12 anos. Meu trabalho € aqui.

- T4, mas vocé vai ter de cuidar do Saimon.

- N&o vou ter tempo para cuidar de ninguém, porque vou estar muito ocupada.

Assim que Edmun chegou, comegou a filmar tudo o que tinha em sua volta.

- Nossa, como tudo aqui é bonito! - disse Edmun. E foi andando.

Larissa, depois de pesquisar varios animais que existiam na floresta, foi para o
laboratdrio, pegou alguma coisa e, com sua lagartixa voltou a procurar mais animais, quando
de repente...

- Que barulho foi esse? - disse Larissa

- Parece grande, se for um dos animais em extingédo tenha cuidado! - falou Rex, seu
amigo lagartixa.

Com a camera na méo e procurando o bicho, bateu de costas com o0 Edmun e caiu:

- Quem ¢ vocé? E o que esta fazendo aqui? - disse Larissa.

- Eu sou Edmun.

- Cadé os outros?

- Que outros? Eu estou sozinho.

- Da ultima vez, veio um navio cheio deles, mas eu dei um jeito neles.

- Eu sei, eu tava l&. Eu conversei com vocé muito rapido, porque eu tinha muita
vergonha de conversar com garotas.

- Era vocé? - disse Larissa

- Nossa, como vocé cresceu! - disse Edmun olhando para cima e para baixo.

- O que é isso? - disse Larissa olhando para as méos do garoto.
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- E uma camera digital, que eu estou usando para fazer videos lindos da floresta e dos
animais da ilha.

- Vocé quer destruir a minha ilha? - disse Larissa preocupada

- N&o, essa ilha é incrivel. Nunca podera ser destruida.

- T4, rapazinho, mas agora vocé vai embora e hunca mais volte!

- Né&o, eu ndo quero voltar para casa agora, vou contar minha histdria para voce...

E o garoto explicou todos seus motivos para ter fugido de casa.

- Edmun, vou avisar meu pai, acho que vocé precisa voltar para sua familia!

Passou um tempo, ela ligou pro pai dela e ele disse:

- Passa o telefone pro garoto...

Ela passou o telefone.

- Como que é seu nome? Quantos anos vocé tem? De onde vocé veio?

E o garoto disse:

- Eu me chamo Edmun, tenho 12 anos e vim de NEW YORK etc etc.

O homem ouviu tudo e disse:

- Seus pais precisam saber que vocé estd bem, passe o nimero de sua casa, vou falar
com eles. Enquanto isso, figue em minha casa e ajude minha filha na coleta de dados para
salvar a ilha.

Ela estava muito desconfiada, mas seguiu o conselho do pai.

No dia seguinte, Larissa e Edmun pediram ajuda de Saimon e foram fazer trabalho de
campo: gravar videos para salvar a ilha.

Quatro dias depois, 0s videos estavam prontos, cheios de informacdo e prontinhos para
serem divulgados na cidade.

O pai de Larissa voltou, trouxe também o pai de Edmun, que ao ver o trabalho do filho
para salvar a ilha, perdoou pela desobediéncia e pela fuga.

O pai de Edmun levou o garoto para casa. Houve festa com a chegada dele e a familia
n&o brigou mais.

Com o material produzido, Jek conseguiu salvar a ilha e receber apoio forte na cidade.

A paz voltou na vida de todos.
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26 Producdo inicial e producéo final do aluno V.H.S.O.

Cobra no sitio

Um belo dia a minha mée chamou eu para ir no sitio chegando no sitio meu tio
chamou eu e meus primos para ir no rio nadar, quando nos estava indo meu primo Jodo Paulo
percebeu alguma coisas se mechendo, meu tio falou:

- Jo&o Paulo aquilo deve ser um largarto se mexendo na moita.

Jodo Paulo respondeu:

- Serd?

- E sim.

Quando no chegou no rio a gente comecou a pular dentro do rio e nos brincamos
muito na hora de voltar para o sitio agente viu uma cobra e a cobra levantou perto do Vinicius
e Nos comecgou a correr chegando no sitio o Vinicius es queceu o chinelo perto da cobra mais
ninguém se feriu todo mundo ficou bem e nunca mais votou la.

O Rei e 0 Homem

Era uma vez um homem muito pobre e muito feliz.

Apesar da felicidade, estava um pouco preocupado com as contas de agua, luz,
telefone, etc.

Ele trabalhava para um rei muito simpatico. Era jardineiro, e dos bons! Recebia um
salario justo.

Certo dia, o rei estava andando pelo jardim e encontrou 0 homem. O rei disse:

- Oi, jardineiro!

E 0 homem respondeu:

- Ol4, Majestade!

- Como vai sua familia homem?

- Mais ou menos.

- Por qué?
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- Tenho muita conta para pagar e no final de semana ndo da para ficar sossegado com
minha familia, tenho sempre que arranjar um emprego extra no final de semana.

- Por que vocé ndo me falou antes, eu estou precisando de um mordomo.

- Mas o0 meu salario vai ficar a mesma quantidade?

- Nao! Seu salério serd bem maior! Toma cem reais para vocé comprar alimento pra
sua familia hoje.

- Muito obrigado.

- De nada.

Quando o homem estava indo no mercado, apareceu um ladrdo e falou:

- Passa a carteira.

E 0 homem disse:

- Néo!

Mas o ladrdo estava armado com uma faca, por isso 0 homem teve de dar o dinheiro
todo para ele.

O rei estava andando pela cidade, quando viu o0 homem sendo assaltado. O rei disse
para os guardas pegarem o ladréo.

O que ninguém sabia € que quem pegasse esse ladrdo ganharia uma recompensa de um
milhdo de reais, pois ele era bandido procurado em toda redondeza.

Quando os guardas pegaram o ladrdo, levaram para uma prisao que ficava bem longe,
la o chefe de policia deu o dinheiro para o rei.

Sabe que o rei fez com aquele dinheiro? Deu para 0 homem.

- Muito obrigado, Majestade!

- Néo ha de qué!

E o homem ficou milionario, pagou todas suas contas, comprou o que ele mais queria:

um sitio, agradeceu a Deus e ficou ainda mais feliz.
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ANEXOS - Textos lidos ao longo da Sequéncia Didatica

1 Conto “Meu tio Jules”

Meu tio Jules

Um velho mendigo de barbas brancas pedia esmolas na rua. Para minha surpresa, meu
amigo Davranche lhe deu cem souls, uma quantia alta. E assim explicou:

— Um coitado como esse me lembra uma histdria, que me persegue a vida toda... se
VOCE quiser ouvir, eu a contarei.

Claro que queria! Ent&o foi isto que ouvi...

Minha familia é originaria do Havre e ndo era rica. Meu pai tinha um pequeno
comércio e trabalhava de manha a noite; ganhava pouco. Eu tinha duas irmas.

Mamae sofria muito com o aperto em que viviamos e sempre tinha uma lingua muito
cruel para com papai. O pobre homem nada respondia, apenas se encolhia diante das broncas.
A submisséo e a covardia dele sempre me magoaram profundamente. Mas era um garoto,
ndo tinha o direito de opinar.

Isso ndo impedia minha revolta, mas em siléncio.

Economizdvamos em tudo: nunca aceitdvamos um jantar para nao ter que retribuir,
aproveitavamos os restos de comida para o dia seguinte, minhas irmds costuravam as
préprias roupas. Faziam-se cenas pavorosas por causa de botdes perdidos ou calgas rasgadas.

Aos domingos, porém, iamos passear pelo cais, vestindo nossas melhores roupas.
Meu pai usava casaca, minhas irmas seguiam na frente, sorridentes, porque estavam em
idade de se casar e assim tentavam atrair algum pretendente. Nunca me esquecerei do modo
solene com que meus pais se comportavam, nesses passeios de domingo. Era um ritual.
Seguiamos até o porto e, diante dos enormes navios que vinham de terras distantes, papai
repetia as mesmas palavras:

— Hein? O que acha, querida? Ja imaginou, se Jules estiver dentro de um desses
barcos? Que surpresal

Meu tio Jules, irmdo de papai, representava nossa Ultima esperanca. Desde bebé eu
ouvia falar do tio Jules. Ele havia usado sua parte do dinheiro que deveria ser de papai

Naquela época, para que a familia ndo se envergonhasse mais ainda, era costume
enviar a ovelha negra para a América. Foi o que fizeram: embarcaram tio Jules num navio
que ia de Havre para Nova York e, por um tempo, nada mais se soube dele.

Porém chegou uma carta. Parece que meu tio Jules comegou a negociar com néo sei 0
que, e dizia juntar dinheiro. Em breve, pretendia recompensar a familia.

Claro que a noticia era oOtima, a carta foi mostrada pela cidade inteira... Em outra
ocasido, um capitdo disse a papai que tio Jules havia alugado uma loja ampla e que estava
enriquecendo.

Uma segunda carta chegou, dois anos depois da primeira. Dessa vez, tio Jules dizia de
uma viagem para a América do Sul, atras de um 6timo negocio, e que provavelmente ficaria
alguns anos sem enviar noticias. Mas afirmava que voltaria rico.

Com efeito, durante dez anos ndo se teve noticias de tio Jules. Por isso, nos passeios
dominicais, papai sempre vinha com aquela alegre possibilidade. Era como se tio Jules
pudesse aparecer no conves e, acenando um lengo, trazer-nos 0 mais rico dos futuros.

Por aquela época, minha irma mais nova estava com 20 anos, a outra, 26. N&o se
casavam, e isso era outro motivo de desgosto para meus pais.

Afinal, apareceu um pretendente para a mais nova. Era um empregado de banco,
sujeito trabalhador, embora ndo fosse rico. Tenho a certeza de que a carta do tio Jules,
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exibida certa noite, apressou a decisdo do rapaz em marcar a data do casamento.

A familia combinou que, ap0s o casamento, todos iriamos fazer uma pequena viagem
até Jersey.

Jersey era a excursdo ideal para os pobres. E uma ilha préxima a Havre, mas pertence
a Inglaterra.

D4 a pretensdo de que se visitou terra estrangeira. Todos concentramos 0S maiores
esforcos para que a viagem fosse inesquecivel... Como realmente acabou sendo.

Embarcamos num vapor. O mar estava liso como uma mesa de marmore verde.
Viamos a costa distanciando-se. Estavamos tdo orgulhosos com nossa aventura! Meu pai,
especialmente. Sua casaca brilhava, e o cheiro de benzina, que sempre era usada para tirar as
manchas, ficou marcado na minha lembranca.

Acontece que papai viu, ali no convés, dois ingleses oferecendo ostras para duas
senhoras elegantes.

Um marinheiro sujo e maltrapilho abria as conchas e as entregava aos cavalheiros.

Papai achou aquilo tudo de muito bom gosto e consultou a minha méae, sobre
comerem ostras.

Mamae temia pela despesa. Afinal, fez algumas reservas:

— Tenho medo de que embrulhem o estdbmago. Ofereca algumas as meninas. N&o
muitas, que podem lhes fazer mal. Ah, quanto a Joseph, ndo ha necessidade. Os meninos nao
devem ser assim tdo mimados.

Apesar de achar injusto, ndo tive como reclamar. Entdo permaneci ao lado de mamae,
enquanto papai foi até o marinheiro junto com minhas irmés. Eu o ouvi pedir as ostras.
Tentou mostrar como deveriam comé-las e acabou derrubando a agua da concha sobre o
casaco.

— Desastrado! — reclamou mamée.

Mas logo entendi que alguma coisa afetava meu pai. Deixou minhas irmds e o genro
comendo as ostras e se aproximou de nés. Murmurou:

— Estranho... é extraordinario como aquele marinheiro que abre as ostras se parece
com Jules. Se eu ndo soubesse que ele anda pela América do Sul, diria que € ele.

— Vocé esté louco! — disse mamae. — Essa ostra ja esta Ihe fazendo mal.

— Néo, querida. Va vocé mesma la perto e olhe...

Mamae disfargou um pouco e se aproximou do marujo. Voltou ao nosso encontro,
indignada. Ordenou a papai:

— Va pedir informacdes ao capitdo. Creio que é ele mesmo. Seja discreto, so falta esse
patife cair nos nossos bracos, agora!

Acompanhei meu pai no encontro com o capitdo. Conversaram um pouco sobre
amenidades e afinal papai se mostrou interessado pelo marinheiro, que Ihe parecia familiar.
Entdo ouvimos:

— E um velho vagabundo francés que encontrei na América no ano passado e a quem
repatriei — disse o capitdo. — Ao que me parece, tem parentes no Havre, mas nao quer voltar
para junto deles, pois lhes deve dinheiro. Chama-se Jules... Parece que chegou a fazer fortuna
na América, mas o senhor bem se vé a que ficou reduzido.

Meu pai ficou palido, suas mdos tremiam... Voltamos até onde estava mamde e lhe
demos a noticia.

— Que faremos, que faremos? - dizia papai, transtornado.

Mamae respondeu rapidamente:

— E preciso afastar as meninas. Ja que esta a par de tudo, Joseph, va chama-las. E
preciso tomar cuidado para que nosso genro nada perceba.

— Que catéastrofe! - meu pai parecia desesperado.

— Bem que eu desconfiava que aquele gatuno ndo ia fazer coisa que prestasse! -
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mamée estava furiosa.

— Como se fosse possivel esperar algo de bom de um Davranche!

Meu pai passou a mdo pela testa, como fazia quando ouvia as terriveis broncas da
esposa.

Mamae abriu a bolsa e tirou de 14 uma moeda de cem souls. Enfiou a moeda em
minha mé&o, dizendo:

— V& pagar as ostras, Joseph. Sé falta agora esse mendigo nos reconhecer! Que belo
espetaculo no navio! Vamos para o outro lado, para que esse homem néo se aproxime de nos!

Fiz o que ela mandava. Disse as minhas irmés que mamée as chamava e, voltando-me
para o marinheiro, perguntei quanto lhe deviamos. Tive vontade de acrescentar “meu tio” a
frase, mas nao o fiz. Ele respondeu:

— Dois francos e cinguenta.

Estendi-lhe a moeda e peguei o troco.

Olhei bem para aquela pobre méo de marinheiro, toda enrugada, e olhei fixamente seu
rosto, um rosto envelhecido, gasto, triste, abatido, enquanto dizia comigo mesmo: “E meu
tio, irmao do papai, meu tio!”.

Dei-lhe dez souls de gorjeta. Agradeceu-me:

— Que Deus o abengoe, meu rapazinho!

Havia em sua voz a entonacgdo do pobre que recebe esmola. Imaginei se na América
n&o teria mendigado.

Quando entreguei o troco a minha mae, ela se espantou:

— Ele cobrou trés francos?... Nao é possivel!

— Dei-lhe dez souls de gorjeta.

Que assombro o de mamée! Criticou entre dentes, para ndo despertar atencéo:

—Vocé esté louco, Joseph! Dar dez souls para aquele homem, para aquele mendigo!

Pois bem, a viagem chegava ao fim. A ilha de Jersey estava proxima. Antes de descer
do navio, tive o impulso de ver uma ultima vez meu tio, mas o marinheiro havia
desaparecido. Sem duvida, o desgracado descera ao fundo do pordo onde morava.

Na volta, meus pais pegaram outro navio, para ndo correrem o risco de encontrarmos
tio Jules.

Meu amigo Davranche olhou fixamente para mim, guardou a carteira no bolso e deu
um sorriso triste, antes de concluir:

— Nunca mais vi o irmdo de meu pai! E ai estd 0 motivo por que, as vezes, vocé me
vera dando esmolas de cem souls aos velhos vagabundos.

MAUPASSANT, Guy de. Meu tio Jules. In: KUPSTAS, Marcia. Contos de todos os cantos: para viver o Pai-
nosso. S8o Paulo: Salesiana, 2006, p. 51-55.
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2 Texto usado na 82 edicdo da AAP: “O ciime e eu”

O Cilme e eu

Eu tinha 9 anos quando a gente se encontrou: o Cidme e eu. Era verdo. Eu dormia no
mesmo quarto que a minha irma. A janela estava aberta. De repente, sem nem saber direito
se eu estava acordada ou dormindo, eu senti direitinho que ele estava ali: entre a cama da
irmd e a minha. A noite ndo tinha lua nem tinha estrela; e quando eu fui estender o brago
para acender a luz ele ndo quis:

“Me deixa assim no escuro.”

Que medo que me deu. Senti ele chegando cada vez mais perto. Fui me encolhendo.

“Pega a minha irma”, eu falei. “Ali, 6, na outra cama. Eu sou pequena e ela ja fez 14
anos, pega ela! Ela é bonita e eu sou feia; o0 meu pai, a minha mée, a minha tia, todo mundo
prefere ela: por que vocé nao prefere também?”’

Mas o Ciume ndo queria saber da minha irma, e eu ja estava tdo espremida no canto
(a minha cama era contra a parede) que eu n&o tinha mais pra onde fugir, entdo eu pedia e
pedia de novo:

“Ela ¢ a primeira da turma e eu tenho horror de estudar, olha, ela ta logo ai; ela ¢ tao
inteligente pra conversar! Ela diz poesia, ela sabe dancar, 0 meu pai t4 ensinando inglés e
francés pra ela e diz que pra mim ndo vale a pena porgue eu ndo presto atencdo, entdo vocé
pensa que eu ndo vejo o jeito que o meu pai olha pra ela quando todo mundo diz que encanto
de moga que ¢ a sua filha mais velha? Pega, pega, PEGA ela!”

“Nao. Eu quero ¢ voce.”

E o Cime disse aquilo com uma voz tdo calma que eu fui me acalmando. E 0 medo
meio que foi passando.

“Bom”, eu acabei suspirando, “pelo menos tem alguém que gosta mais de mim do
que dela.”

IgO]JUNGA, Lygia. A Troca e a Tarefa. In: Tchau. Il. Regina Yolanda (miolo); Roger Mello (capa). 15. ed. Rio
de Janeiro: Agir, 2000. p. 51.
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3 Conto “Ele é 0 cao”

Ele é 0 cdo

Malasartes de vez em quando exagera.

Sempre se contaram muitas e muitas estripulias e confusdes aprontadas por ele.
Sempre se falou também que ele era encrenqueiro, pregui¢oso, astuto, malandro e outras
tantas definicGes nada elogiosas. No entanto, em certa ocasido ele realmente exagerou.

Foi quando sua mae morreu. Eu ja falei que estava sem dinheiro? Néo, acho que néo.
E também acredito que, como filho devotado, ele queria dar um enterro bem bonito para ela.

Pensa daqui, pensa dali, acabou lembrando-se de um vizinho, um fazendeiro dos mais
ricos, famoso por ser violento e odiado por todos. Por anos ele andara tentando tomar o
pedacinho de terra, coisica de nada, dos pais de Malasartes. Coragdo ruim, fazia suas
gueimadas onde quisesse, derrubava as cercas dos vizinhos com seu gado e aticava 0s caes
ferozes que tomavam conta de suas terras contra quem bem entendesse.

Sempre que pensava naquele homem, Malasartes lembrava-se particularmente dos
cdes, pois a mae dele morria de medo daquelas feras. E o fazendeiro sabia disso. Volta e
meia, seus cées invadiam a casa de Malasartes assustando todo mundo. Malasartes lembrou-
se de sua mée dizer:

— Um dia desses, esses cdes me matam!

“Matar, ndo mataram”, pensou, com um sorriso astucioso nos labios, “mas podem
enterrar”.

Colocou, entdo, o cadaver da mde numa carroca € ao lado dele um boneco
improvisado com velhas roupas dela, que sustentou com galhos e encheu de folhas secas e
trapos velhos. Rumou para a fazenda do vizinho e, quando anoiteceu, pos-se a marchar de
um lado para outro, segurando o espantalho junto a cerca protegida pelos cées.

Foram vistos imediatamente, e a matilha correu furiosamente atrds, Malasartes
saltando, correndo e pulando mata adentro, o espantalho desfazendo-se entre seus bracos e
finalmente sendo abandonado.

— Socorro! Socorro! — gritou varias vezes, enquanto retirava o corpo da mae da
carroga e aproximava-se da cerca da fazenda.

Quando o fazendeiro apareceu, encontrou-o no alto da arvore, com o cadaver da mae
nos bragos, acuado pelos cées.

— Eles mataram minha mae! — tornou a gritar, apontando para os cdes, que pulavam e
saltavam procurando alcanga-lo no alto da arvore. — Pobrezinha, seu coragdo néo aguentou!

Continuou reclamando, dizendo que a mée era uma velhinha inofensiva, que ndo fazia
mal a ninguém, e que morrera de susto quando apanhava um pouco de lenha.

— Ela sé queria fazer uma comidinha diferente para mim — choramingou. — Eu nao
devia deixa-la vir até aqui...

E repetiu que os cdes haviam matado sua mée e chorou e demonstrou desespero
diante do fato de néo ter dinheiro para enterrar a mae.

— Nao precisa se preocupar, meu amigo — disse o fazendeiro, tranquilizando-o. — Eu
cuido de tudo...

— Mas é minha méde. Eu ndo quero enterra-la de qualquer jeito...

— Do bom e do melhor.

— N&o sei, néo, seu...seu...

—\Vocé pode vir comigo se nao acredita...

Malasartes acompanhou-o e deu a mde um dos melhores sepultamentos que aquela
regido ja ouvia falar. Para falar a verdade, o fazendeiro ainda Ihe deu algum dinheiro pelas
terras dos pais. Dinheiro que Malasartes gastou bem rapidamente na compra de um cavalo
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que falava arabe e que foi vendido para um caixeiro-viajante. Este jurava que o ouvira falar,
depois de beber muito na companhia de Malasartes, apesar de nunca ter ouvido ninguém
falar arabe.

BRAZ, Julio Emilio. Ele é o cdo. In: BRAZ, Julio Emilio. Causos de Pedro Malasartes. Sdo Paulo: Cortez,
2011, p. 42-46.
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4 Resumo de novela | Love Paraisopolis

I Love Paraisopolis

Quinta-feira, 17 de setembro

Soraya arma para acusar Grego de ataca-la. Dom Pepino propde um pacto com Cicero
e afirma que o ajudara a enriquecer e se casar com Danda. Ximena diz a Grego que nunca ira
trai-lo e promete que descobrira os pontos fracos de Soraya e Gabo. Soraya inventa para
Margot que Grego a atacou novamente e a arquiteta desconfia. Cicero termina seu namoro
com Danda por causa de sua proximidade com Dom Pepino. Gabo confronta Ximena.

Sexta-feira, 18 de setembro

Ximena despista Gabo. Soraya avisa a Benjamin e Mari sobre o nascimento de Maria.
Grego desconfia de que Margot tenha acreditado nas mentiras de Soraya. Benjamin se
emociona ao conhecer a filha. Isolda teme por Fradique que aceita doacdo de Dom Pepino
para a Associacdo. Grego pede a Dom Pepino para deixar sua area. Dom Pepino passa mal.
Grego prevé que Dom Pepino planeja dominar Paraisopolis e orienta Sereno a observar o
mafioso. Gabo se coloca a disposicdo de Dom Pepino.

Sébado, 19 de setembro

Dom Pepino e Gabo se unem para destruir Grego e Benjamin. Ximena se aproxima de
Alceste para conseguir informacgdes sobre os planos de Dom Pepino. Grego da um ultimato
em Javai. Dom Pepino pede ajuda a Soraya para ser mentor de Benjamin. Gabo e Sabédo
comemoram a sabotagem ao Cebola Brava. Cicero descobre que o fiscal que fechou o
restaurante é falso e comunica a Mari e Benjamin. Mari e Benjamin conseguem reabrir o
Cebola Brava e convidam um critico para uma degustacao.

Disponivel em: <http://imperiogshow.com/novela-i-love-paraisopolis-resumo-dos-proximo-capitulo>. Acesso
em: 16 set. 2015.
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5 Artigo de opinido “Pré-adolescente é crianca?”

Pré-adolescente é crianca?
Rosely Sayao
11/04/2015 00h01

Vocé ja foi chamado de pré-adolescente? Pensa que é um deles? Eu acho a coisa mais
estranha essa histéria de chamar crianga de pré-adolescente. Eu sei que algumas gostam disso
porque se sentem mais velhas e importantes. Quer saber de uma coisa? Ser crianga é muito,
muito importante.

Vamos pensar na expressao "pré-adolescente”. "Pré" sempre quer dizer antes de
alguma coisa. Por exemplo: pré-Pascoa (antes da Pascoa), pré-provas (antes das provas) etc.

Pensando nisso, pré-adolescente significa que a pessoa ndo é mais crianca, mas
também ndo é adolescente.

Mas ela € o qué? Nada? Dessa maneira, da para perceber como essa expressdo é
esquisita — afinal, todo mundo é uma coisa agora e vai ser outra depois. 1sso é natural.

Ja pensou se chamarmos os adultos de pré-velhos? Eles ndo vdo gostar nem um
pouco, ndo é verdade? Mas eles nem pensam nisso quando chamam criangas de 11 ou 12
anos de pré-adolescentes. Pois saiba que elas sdo criancas. Estdo no final da infancia, mas
ainda continuam criancas.

Vou contar uma coisa: quem usa essa expressdo tem pressa de que a infancia acabe
logo. N&o precisa ter essa pressa! Ser crianga ja dura bem pouco tempo, sé 12 anos. Sé!
Depois disso, ndo da mais para voltar atras.

Vocé deve conhecer adolescentes e até adultos que se comportam como criangas. Fica
um pouco ridiculo, ndo fica? Entdo, aproveite bem, mas muito bem mesmo, esse finalzinho
da sua infancia.

Por mais que tenha vontade, de vez em quando, de ser mais velho do que é, resista!
Mais um ou dois anos e vocé chega la. E, quando chegar, vai precisar saber que, ai sim,
acabou a infancia — e para sempre.

Por enquanto use seu tempo livre e brinque, brinque muito ou fique sem fazer nada.

E quando um adulto disser que vocé é um pré-adolescente, faca cara feia e afirme:
sou criancga e gosto de ser assim!

Escreva para folhinha@uol.com.br com ddvidas, comentérios e sugestfes para a coluna; coloque nome, idade e
"Quebra-Cabeca" na linha de assunto.

Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/colunas/quebracabeca/2015/04/1614954-pre-adolescente-e-
crianca.shtml>. Acesso em: 16 set. 2015.



mailto:folhinha@uol.com.br
http://www1.folha.uol.com.br/colunas/quebracabeca/2015/04/1614954-pre-adolescente-e-crianca.shtml
http://www1.folha.uol.com.br/colunas/quebracabeca/2015/04/1614954-pre-adolescente-e-crianca.shtml

283

6 Conto “Carne de lingua”

Carne de lingua
(conto africano)

Ha muito, muito tempo, existiu um rei que se apaixonou perdidamente por uma
rainha. Depois do casamento, ela foi morar no castelo do rei, mas, assim que pisou I4,
misteriosamente ficou doente. Ninguém sabia por que a rainha havia adoecido; o fato, porém,
é que ela definhava a cada dia. O dono da coroa, que era muito rico e poderoso, mandou
chamar os melhores médicos do mundo. Eles a examinaram, mas ndo descobriram a causa da
doenga. O rei, entdo, mandou chamar os curandeiros mais famosos do mundo. Fizeram
preces, prepararam poc¢Oes e magias. Também ndo adiantou nada. A rainha emagrecia
diariamente — dali a pouco desapareceria por completo.

O rei, que amava sua esposa tdo intensamente, decidiu:

— Eu mesmo vou procurar a cura para a doenca da minha rainha.

E Ia foi ele procurar a cura para a sua rainha. Andou por cidades e campos. Num
desses campos, avistou uma cabana. Ao chegar perto, aproximou o rosto da janela e viu, la
dentro, um casal de camponeses. O camponés mexia os labios e, na frente dele, a camponesa,
gordinha e rosadinha, ndo parava de gargalhar. Os olhos daquela mulher transbordavam
felicidade.

O rei comecou a pensar:

— O que seré que faz essa mulher ser téo feliz assim?

Com essa pergunta na cabeca, ele respirou fundou e bateu a porta da cabana.

— Majestade! O que o nosso rei deseja? — perguntou o sudito, um pouco assustado
com a presenca real a sua frente.

— Quero saber, camponés, o que vocé faz para sua mulher ser tdo feliz e saudavel? A
minha rainha estd morrendo no castelo, toda tristonha.

— Muito simples, Majestade: alimento minha mulher todos os dias com carne de
lingua.

O visitante pensou que tivesse ouvido errado: carne de lingua! O morador da cabana
repetiu:

— Alimento minha esposa diariamente com carne de lingua.

A situagdo era de vida ou morte. O rei, mesmo achando aquilo meio estranho,
agradeceu ao homem do campo e foi correndo de volta para o castelo. Chegando 14, mandou
chamar imediatamente a sua presenca o cozinheiro real:

— Cozinheiro, prepare j& um imenso sopdo com carne de lingua de tudo o que é
animal vivente na Terra.

— O qué?! Como assim, Vossa Majestade? — estranhou o chefe da cozinha real, com
um ponto de interrogagéo no rosto.

— Vocé ouviu direito! Carne de lingua de todos os animais do reino! Corra, porque a
rainha ndo pode mais esperar.

O cozinheiro foi chamar os cacadores do reino. Passadas algumas horas, ele tinha a
sua frente linguas de cachorro, gato, rato, jacare, elefante, tigre, girafa, lagartixa, tartaruga,
vaca, ovelha, zebra, hipop6tamo, sapo, coelho...

No meio da noite, a nova sopa ja estava pronta no caldeirdo. O préprio rei foi
alimentar a rainha com a carne de lingua. Entrou no quarto e ficou espantado com a
aparéncia dela. Sentou-se ao lado, pegou uma colher de sopdo e a aproximou da boca de sua
amada esposa. Com muito esforco, ela engoliu algumas colheradas daquela comida exdtica.

O rei esperou, esperou e esperou, mas a rainha ndo melhorava — muito pelo contrario,
parecia que a morte a levaria a qualquer momento. Cansado de esperar, ele se desesperou. Se
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néo fizesse algo, sua mulher iria embora para sempre.

— Soldado! Soldado! — gritou.

Um homem enorme, com armadura e espada, entrou no quarto.

— Escute bem, soldado. A rainha tem que ser transferida imediatamente para a casa de
um camponés. La vocé encontrara uma mulher gordinha e rosadinha; quero que a traga até
aqui.

Entdo explicou ao soldado onde ficava a casa desse homem do campo. Essa era a
Unica chance, ele imaginava, de a mulher sobreviver. Mas talvez o rei ndo tivesse entendido
direito o que o camponés dissera.

— Corre, corre, soldado! A vida da rainha depende disso!

O soldado pegou a rainha no colo e com a ajuda de outros homens saiu em disparada
até a casa no campo. A troca foi feita e, assim que a camponesa entrou no castelo, adoeceu
misteriosamente. Depois de trés semanas, aquela mulher, que era gordinha e rosadinha,
estava magra e triste. O rei, entdo, decidiu ver como estava a sua esposa.

Chegando na cabana, p6s o rosto na janela e... Ndo podia ser! A rainha estava
gordinha, rosadinha e gargalhava como nunca se vira antes. A sua frente, o camponés nio
parava de mexer os labios. O rei bateu a porta:

— Novamente por aqui, Majestade! O que deseja?

— Camponés, o que esta acontecendo!? A sua esposa esta morrendo no meu castelo e
a minha esta toda feliz e saudavel aqui na nossa frente.

— Me diga, Vossa Majestade: o que fez?

— Fiz exatamente 0 que vocé mandou. Dei carne de lingua de cachorro, gato, sapo,
coelho, girafa... para minha rainha e para sua esposa também. Mas, caro sudito, de nada
adiantou.

— Vossa Majestade ndo compreendeu 0 que eu disse — riu-se 0 homem do campo. —
Eu alimentei a rainha e a minha esposa com carne de lingua: as histdrias contadas pela minha
lingua.

Sua Majestade meditou um pouco sobre aquelas palavras. Lembrou-se também dos
labios daquele homem se mexendo. Parecia que agora havia entendido. Chamou sua esposa
de volta e mandou a camponesa de volta para sua casa. Assim que a rainha entrou no castelo,
o rei prometeu que lhe daria todas as noites, antes de dormir, carne de lingua.

A partir daquele dia, contam 0s quenianos, o rei contava uma historia diferente todas
as noites. Esse povo africano nos revelou que nunca mais a rainha ficou doente. Ensinaram-
nos um segredo: as histérias fazem muito bem para as mulheres, homens, criangas, jovens,
velhos — e até mesmo para os reis.

BRENMAN, llan. Carne de lingua. In: BRENMAN, llan; VILELA, Fernando (ilustragdes). As narrativas
preferidas de um contador de histérias. Sdo Paulo: DCL, 2007, p. 10-17.




285

7 Conto “As aventuras de Jodo Grilo”

As aventuras de Jodo Grilo

Jodo Grilo era um cabra safado demais da conta. Passava o dia deitado na rede,
pensando na vida, descansando e molengando.

— Vai trabalhar, filho! — dizia o pai.

— Vai trabalhar, filho! — dizia a mae.

E Jodo nada, s6 14 no bem-bom:

— Nao gosto de fazer o que a vontade ndo quer! — explicava ele bocejando e
examinando as nuvens do céu.

Um belo dia, Jodo Grilo deu um pulo da rede e avisou:

—Vou ser adivinho!

Despediu-se do pai e da mée e caiu no mundo.

Andou, andou, andou e chegou numa cidade. Viu trés burros amarrados no muro do
mercado. Correu, pegou os bichos e escondeu num matagal ali perto.

Depois voltou a cidade, foi até o mercado e espalhou que sabia adivinhar. Logo
apareceu o dono dos burros. Estava aflito.

— Soube que vocé é adivinho — disse ele. — Meus trés burrinhos sumiram. Se adivinhar
onde eles estdo eu pago um bom dinheiro.

— E comigo mesmo! — respondeu o malandro.

E fez cara de pensamento. E fechou os olhos. E franziu a testa. E se ajoelhou e rezou
e de repente deu um pinote:

—Ja sei!

Entrou no mato e mostrou onde os burros estavam.

Ganhou o dinheiro e foi embora todo risonho.

Acontece que noticia corre mais que pé de vento.

O rei daquele lugar soube que havia um adivinho de verdade na cidade e mandou
chama-lo urgente.

Jodo Grilo foi. Encontrou 0 monarca muito preocupado.

— Roubaram as joias mais preciosas da rainha — disse ele. — Levaram tudo: colares,
anéis, brincos e pulseiras de ouro puro.

E disse mais: se Jodo adivinhasse onde estavam as joias, ganharia um saco de moedas
de ouro. Em compensacdo, se ndo descobrisse, ia para a forca. Deu trés dias para fazer a
adivinhacéo.

Jodo cocou a cabega e fez um pedido. Queria passar os trés dias num quarto
confortavel. Com muita comida e bebida.

“J4 que vou morrer”, pensou ele, “pelo menos passo meus trés ultimos dias enchendo
a panga com comida e bebida da boa!”

E assim foi.

No fim do primeiro dia, quando o empregado do rei veio retirar a comida, Jodo disse
alto:

— O primeiro ja passou.

Ele estava querendo dizer que o primeiro dia ja tinha passado, mas o empregado saiu
dali assustado. Era um dos bandidos que tinham roubado as joias da rainha. Foi correndo
avisar seus dois comparsas.

— Acho que o tal Jodo Grilo € adivinho mesmo!

No fim do segundo dia, quando o outro empregado do rei veio retirar a comida,Jodo
disse alto:

— O segundo ja passou.
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Ele estava falando do segundo dia, mas o empregado saiu apavorado. Era o outro
bandido que tinha roubado as joias. Foi correndo avisar seus dois comparsas.

— Acho que o tal Jodo Grilo é adivinho no duro!

No fim do ultimo dia, quando o terceiro empregado do rei veio retirar a comida e Jodo
disse alto: — O terceiro ja passou —, o danado caiu de joelhos e confessou tudo. Pediu pelo
amor de Deus. Que Jodo Grilo ndo contasse nada para o rei. Jurou que os trés iam devolver
as joias.

Por dentro, Jodo Grilo ficou surpreso. Por fora, fez cara de grande adivinhdo e ainda
disso:

— Combinado, mas quero as joias da rainha, agorinha mesmo, aqui na mao!

No dia seguinte, quando o rei apareceu e Vviu as joias, quase chorou de alegria.

— Vocé é adivinho de verdade!

E deu para Jodo um saco cheio de moedas de ouro. Mas antes resolveu fazer um
ultimo teste. Foi até a cozinha do palécio e pegou o rabo de uma porca que estava sendo
preparada para virar almoco. Voltou, chamou Jodo e disse:

— Quero ver se vocé é bom mesmo. Adivinhe o que eu tenho na mé&o.

Jodo Grilo se apavorou e respondeu:

— Agora que a porca torceu o rabo!

O rei arregalou os olhos.

— Adivinhou!

E, assim, Jodo Grilo pegou suas coisas e foi embora cheio de ouro e muito dinheiro.

Foli, foi, foi e chegou noutra cidade. Soube que o rei do lugar tinha uma filha muito
bonita que queria se casar. Mas s6 casava com quem conseguisse responder quatro perguntas
do rei.

Jodo Grilo encheu o peito:

— Mas eu sou adivinh&o!

E foi para o palacio procurar o tal do rei.

Do trono, 0 monarca examinou Jodo Grilo de cima a baixo e quis saber:

— Qual é seu nome?

Jodo mentiu:

— Me chamo Jo&o Baratéo.

E o rei:

— Saiba, Jodo Baratdo, que, se conseguir responder as quatro perguntas, casa com a
princesa.

Mas fez cara de ameaca:

— Agora, se errar, vai direto pro cemiterio!

Por dentro, Jodo sentiu um friozinho na espinha. Por fora, respondeu com voz firme
de grande mestre na arte de adivinhar:

— Vamos |4, majestade, diga logo quais sdo as quatro perguntas!

O rei insistiu:

— Muita gente ja tentou e tive que mandar cortar o pescogo!

E Jodo:

— Vai perguntar ou nédo vai?

E o rei:

— Entéo segura esta: qual é o peso da Terra?

Jodo Grilo pensou um pouco respondeu:

— Mande tirar todas as pedras e arvores do mundo que eu peso a Terra e depois digo.

O rei gostou da resposta. E fez a segunda pergunta:

— Quanta agua existe no mar?

Jodo pensou um pouco e respondeu:
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— Mande parar todos os rios do mundo pra eu poder calcular!

O rei gostou da resposta. E fez a terceira pergunta:

— Quantas estrelas existem no céu?

Jodo pensou um pouco e respondeu:

— Trés trilhdes, trezentas e trinta e trés mil e trinta e trés virgula trés.

O rei ficou surpreso:

— Como vocé sabe?

E Joéo:

— E certeza! Pode mandar contar, ué!

O rei gostou da resposta. E veio com a Gltima pergunta. Mas antes avisou:
— E a mais cabeluda. Preste muita atenc&o: o que é que eu estou pensando agora?
Jodo Grilo nem vacilou:

— Estéa pensando que eu sou Jodo Baratdo, mas eu sou € o Jodo Grilo!

Todos deram risada. O rei aprovou a resposta. A princesa, que tinha assistido a
adivinhacdo, sorriu satisfeita. Tinha adorado o jeito alegre, sabido e adivinhdo de Joédo Grilo.
O rei mandou fazer uma festa daquelas. Os pais de Jodo foram convidados. Teve
sanfoneiro, forr6 e tudo. Dizem que foi tanta alegria, tanta danca e tanta comilanca que a

festanca varou sete dias e sete noites.

AZEVEDO, Ricardo. As aventuras de Jodo Grilo. In: AZEVEDO, Ricardo. Contos de adivinhacdo: versdes de

contos populares. S&o Paulo: Atica, 2008, p. 63-69.
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8 Conto “O caso do espelho”

O caso do espelho

Era um homem que ndo sabia quase nada. Morava longe, numa casinha de sapé
esquecida nos cafundos da mata.

Um dia, precisando ir & cidade, passou em frente a uma loja e viu um espelho
pendurado do lado de fora.

O homem quase caiu de costas. Abriu a boca. Apertou os olhos. Depois gritou
espantado com o espelho nas maos:

— Mas o que € que o retrato do meu pai esta fazendo aqui?

— Isso é um espelho — explicou o dono da loja.

— N&o sei se é espelho ou se ndo é, so sei que é o retrato do meu pai.

Os olhos do homem ficaram molhados.

— O senhor... conheceu meu falecido pai? — perguntou ele ao comerciante.

O dono da loja sorriu. Explicou de novo. Aquilo era s6 um espelho comum, desses de
vidro e moldura de madeira.

— E ndo! — respondeu o outro. — Isso é o retrato do meu pai. E ele sim! Olha esse
rosto. Olha a testa. E o cabelo? E o nariz? E aquele sorriso meio sem jeito?

O homem quis saber o preco. O comerciante sacudiu os ombros, embrulhou e vendeu
0 espelho, baratinho.

Naquele dia, o homem que ndo sabia quase nada entrou em casa todo contente.
Guardou, cuidadoso, o espelho embrulhado na gaveta da penteadeira.

A mulher ficou sé olhando.

No outro dia, esperou 0 marido sair para o trabalho e correu até o quarto. Abrindo a
penteadeira, desembrulhou o espelho, olhou e deu um passo para tras. Fez o sinal da cruz
tapando a boca com as méos. Em seguida, guardou o espelho na gaveta e saiu andando e
chorando.

— Ah, meu Deus! — gritava ela, desnorteada. — E o retrato de outra mulher! Meu
marido ndo gosta mais de mim! A outra é linda demais! Que olhos bonitos! Que cabeleira
solta! Que pele macia! A diaba é mil vezes mais bonita e mais moca do que eu!

Quando o homem voltou no fim do dia, encontrou a casa toda desarrumada. A
mulher, chorando sentada no chéo, ndo tinha feito nem comida.

— Quie foi isso, mulher?

— Ah, seu traidor desgramado de uma figa! Quem é aquela jararaca do retrato?

— Retrato?

— Aguele mesmo que vocé, seu safado, escondeu na gaveta da penteadeira!

O homem néo estava entendendo nada.

— Mas aquilo é o retrato do meu pai!

Indignada, a mulher colocou as maos no peito:

— Cachorro nojento miseravel! Pensa que eu ndo sei a diferenca entre um velho
lazarento e uma jabiraca sem-vergonha horrorosa?

A discussdo fervia feito &gua na chaleira.

— Velho lazarento coisa nenhuma! — gritou o0 homem ofendido.

A made da moca morava perto. Escutando a gritaria, veio ver 0 que estava
acontecendo. Encontrou a filha solugando feito crianca que se perdeu e ndo consegue mais
voltar.

— Que é isso, menina?

— Aquele cachorro cafajeste arranjou outra!

— Ela ficou maluca — berrou 0 homem — e ainda chamou meu pai de velho lazarento!
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— Ontem vi ele escondendo um pacote na gaveta 14 no quarto, mae! Hoje, depois que
ele saiu, fui ver. Ta 14! E o retrato de outra mulher!

A boa senhora resolveu, ela mesmo, verificar o tal retrato.

Entrando no quarto, abriu a gaveta, desembrulhou o pacote e espiou. Arregalou 0s
olhos. Olhou de novo. No fim, soltou uma sonora gargalhada:

— S0 se for o retrato da tataravd dele! A tal fulana é a coisa mais enrugada, feia, velha,
encardida, cacarenta, murcha, arruinada, capenga, careca, caduca, torta e desdentada que eu
ja vi até hoje!

E foi feliz abracar a filha:

— Fica tranquila. Essa bruaca do retrato é tdo velha que parece até que morreu e
esqueceram de enterrar.

AZEVEDO, Ricardo. O caso do espelho. In: AZEVEDO, Ricardo. Vou-me embora desta terra, é mentira, eu
ndo vou ndo! Séo Paulo: Moderna, 2008, p. 08-12.
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9 Conto “Minha casa”

Minha Casa

Se um dia vocé ndo estiver muito mal-humorado, com a cabeca pendendo para baixo
e caladdo num canto, vocé tem que vir me visitar.

Para deixar vocé com agua na boca e balancando os pezinhos de ansiedade, vamos
fazer de conta que vocé acaba de chegar, na imaginacao.

Eu venho receber vocé no ancoradouro. O sol ainda esta meio baixo, por cima do
mar, mas ja faz carinho na pele. Vou lhe dar a méo para descer do barco e, com um sorriso
maroto, vou beliscar a ponta do seu nariz. Aqui no meu pais é assim que damos as boas-
vindas.

Vamos caminhar no pontilhdo de madeira silenciosamente, cadenciando 0s passos ao
ritmo da maré que gargareja na baia dourada. Depois, vamos subir o caminho de terra. Na
primeira curva tem um bambuzal. Vamos dar uma parada discreta para olhar o mar que filtra
espelhinhos de luz entre as folhas. Vale suspirar porque, a cada sopro que vocé der, jangadas
minusculas irdo surgir, arrepiando a 4gua azul, 14 em baixo.

Vamos em frente e agora é preciso arregacar as calcas para atravessar 0 rio escuro.
Cuidado para ndo escorregar nas pedras. No meio, tem uma pedra chata. Vamos sentar ali,
um pouco. Vocé esta vendo ali em cima, por cima daqueles arbustos acrobaticos? As frutas
dessa mangueira sdo0 magicas. Fazem vocé ver estrelas mais azuis, mais vermelhas, mas
amarelas.

Na outra margem, o solo é liso e quente. Podemos tirar 0s sapatos e arrastar a planta
do pé, patinando levemente, como se estivéssemos dancando. Quanto mais devagar, melhor,
porque, a cada escorregada, uma nota vai despontar no céu, longa, firme. E, se vocé
acompanhar o meu ritmo com cuidado, vai ser como se de repente mil orelhas pipocassem no
seu corpo. VVocé vai ouvir sons que arrepiam o coracao.

La em cima fica a minha casa. J& estamos chegando. Sé falta mesmo atravessar a
floresta de cipd e passar as maos para sentir como eles se enroscam na sua nuca, correr pelo
gramado com a boca bem coberta para sorver o vento de hortela com canela e pular as doze
cercas, prestando atencao aos gritinhos de prazer que as flores ddo quando voamos por cima
de seus pistilos coroados.

Pronto. Seja bem-vindo a minha casa. Nao precia agradecer. Ela € sua, todos os seus
cantos e encantos.

Quando é que vocé vem?

ALPHEN, Fernand. Minha casa. In: ALPHEN, Fernand. Histdrias para ex-criancas: volume 1. Sdo Paulo: Via
Lettera, 2008. p. 121-122.
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10 Conto “Dona Boa-Sorte mais dona Riqueza”

Dona Boa-Sorte mais dona Riqueza

Era um homem muito pobre. Vivia trabalhando duro na terra, cortando &rvores para
fazer lenha, capinando mato, rocando e tentando plantar. Dinheiro que é bom, infelizmente,
ele ganhava muito pouco.

Um dia, como sempre, 0 homem acordou ainda com o céu cheio de estrelas, tomou
café preto, despediu-se da mulher, pegou a enxada e foi para a roga.

Aquele dia, estava preparando a terra para depois plantar. O trabalho era duro. O
homem cavucava. O homem suava. De repente, sentiu duas figuras perto dele. Eram duas
mulheres muito bonitas e bem-vestidas.

O camponés tomou um susto. Como aquelas duas surgidas do nada tinham ido parar
naquele fim de mundo? O que é que duas mulheres ricas estavam fazendo ali aquela hora da
manha? Sé se fosse assombracdo! Com medo, e meio sem saber o que fazer, 0 homem achou
melhor tirar o chapéu e cumprimentar as recém-chegadas.

Uma delas aproximou-se.

— Bom dia, amigo — disse ela toda risonha. — Eu e minha irma estdvamos assistindo
vocé trabalhar. Que trabalho duro, hein? Vocé é muito esforcado. Trabalhando ai desde
cedo?

— Desde antes do galo cantar — respondeu 0 homem, desconfiado.

— Trabalhando desse jeito, o senhor deve ganhar um bom dinheiro!

— Dinheiro? — O homem até deu risada. — Quem sou eu dona? Trabalho muito, isso é
verdade, mas dinheiro € a coisa que mais me falta!

A outra moca entrou na conversa. Parecia espantada:

— Mas entdo isso é uma injustical

O homem sacudiu os ombros.

— Se € justo ou € injusto isso ndo sei. Sei que faco a minha parte. Acordo todo o dia
cedinho e trabalho, trabalho, trabalho. — O homem suspirou. — Quem sabe um dia eu consiga
mudar de vida.

As duas irmas gostaram do jeito do homem.

A primeira resolveu se apresentar:

— Meu nome é Riqueza e minha irm&@ chama-se Boa-Sorte. Quase sempre andamos
juntas por esse mundo afora. Hoje, por acaso, passamos aqui perto, vimos seu trabalho,
assistimos sua luta e, pelo menos da minha parte, senti vontade de ajudar.

O homem olhava as duas lindas mulheres com medo de tentar compreender. Riqueza?
Boa-Sorte?

A Riqueza continuou:

— Tenho uma boa noticia. O seu caso € muito simples. Eu mesma, sozinha, vou poder
ajudar.

A outra moca estranhou:

— Como assim? E eu? VVocé vai querer ajudar o homem sem contar comigo?

— Ele ndo vai precisar de sorte — explicou a Riqueza sorrindo. — E questdo de arranjar
um pouco de dinheiro. Sé isso vai fazer a vida dele mudar.

— Mas olha sé! — Exclamou a Boa-Sorte. — Quer dizer que vocé acha que dinheiro
resolve tudo?

A Riqueza respondeu:

— Deixa comigo!

Os olhos do homem brilhavam cheios de perguntas.

— Essa eu quero ver! — Disse a Boa-Sorte balangando os ombros.
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A Riqueza chamou o homem e deu a ele uma moeda de prata.

— Isso é s6 o comeco. Va até a cidade. Compre carne e vinho para a sua familia.
Depois a gente conversa.

O homem agradeceu muito. Montou no burro e saiu trotando com a moeda de prata
na médo. Ndo lembrava de ter tido tanto dinheiro assim antes. Tudo o que ganhava eram umas
poucas moedas de cobre. 1sso num més inteiro de trabalho!

O homem trotava pensando na surpresa de chegar em casa cheio de carne, pdo e
vinho. Imaginava o sorriso da mulher. Imaginava os trés filhos pequenos dancando de
alegria.

Infelizmente, a loja aquele dia estava muito movimentada. O homem fez o pedido e
pagou; mas na hora de entregar, o dono da venda se confundiu, ficou atrapalhado e acabou
dando a mercadoria para outro fregués. O pobre homem reclamou. Disse que a carne, 0 pao e
0 vinho eram dele.

Todos ali sabiam que ele era pobre. Todos sabiam que ele ndo tinha nada quanto mais
uma moeda de prata!

O camponés acabou sendo expulso da mercearia. Faltou pouco para o dono da loja
ndo chamar a policia.

Confuso, voltou para casa de maos abanando. Envergonhado, preferiu ndo contar
nada a mulher, nem da conversa com as duas mogas nem da moeda de prata.

No outro dia, 0 homem acordou ainda com o céu cheio de estrelas, tomou café preto,
pegou a enxada e foi para a roca.

Estava capinando quando de repente duas lindas mulheres apareceram no ar.

Ao saber do que tinha acontecido, a Boa-Sorte escondeu um sorriso. A Riqueza, sua
irma, ficou indignada.

— Onde ja se viu uma coisa dessas! — gritou ela.

Dessa vez, a mocga ndo fez por menos. Chamou o homem, pediu desculpas e deu a ele
dez moedas de ouro.

— Agora vocé acerta sua vida! — disse ela cheia de confianca.

O homem beijou as méos da mulher. Montou no burro e saiu dali todo contente. Dez
moeda de ouro era dinheiro demais. Com dez moedas de ouro dava até para ele comprar uma
casa nova e ainda ficar um bom tempo sem trabalhar.

Logo que chegou na cidade, cruzou com uma patrulha. A policia estava investigando
um assalto. Pediram para o homem abrir 0 saco. Ao descobrirem as dez moedas de ouro, ndo
tiveram duvida.

— E ele mesmo! — disse o delegado. — T4 na cara! Safado! Onde j& se viu um homem
pobre, que ndo tem onde cair morto, arranjar tanto dinheiro assim? Sé roubando mesmo!

N&o adiantaram explicagOes, juras, nem nada. Por sorte, quando o pelotdo estava
levando o infeliz para a prisdo, comegou uma briga feia na praca. Teve até gente dando tiro.
A policia teve de intervir. Aproveitando a confusdo, o homem conseguiu fugir.

Ao ver o prisioneiro correndo, o delgado gritou:

— Eu te conhego, safado vagabundo! Sei onde vocé mora! Pode deixar que eu te pego,
desgramado!

Confuso, o camponés voltou para casa com as maos vazias. Envergonhado, preferiu
nédo contar nada a mulher, nem das duas mog¢as nem, muito menos, das dez moedas de ouro.
Aquela noite, quase ndo conseguiu dormir de medo e preocupagéo.

No outro dia, 0 homem acordou com o céu cheio de estrelas, tomou café preto, pegou
a enxada e foi para a rocga.

De novo, encontrou as duas irmas. Surgiram voando no céu. A Riqueza ja chegou
fazendo cara feia e perguntando:

— Ué! O que esta fazendo ai, homem de Deus! Cadé as dez moedas de ouro?
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O homem reclamou. Disse que quase tinha sido preso.

A Boa-Sorte fingiu que estava olhando para o outro lado.

A Riqueza ficou inconformada.

— Mas isso € uma pouca vergonha! Que tremenda injustica! Prender uma pessoa so
porque é pobre!

Ai perdeu a paciéncia:

— Pra mim chega!

Deu ao homem um saco cheio de moedas de ouro.

O sujeito ficou até meio tonto. Um saco de ouro! Um saco de moedas de ouro sé pra
ele!

Até lagrimas apareceu nos olhos do homem. Com um saco de ouro ele agora era um
homem rico e independente.

Mas a Riqueza nao ficou s6 nisso. Transformou o burro velho do homem num lindo
cavalo branco, com arreio e tudo. E ainda deu a ele roupas novas.

— Isso é pra ninguém achar que vocé é pobre.

O homem nunca tinha tido um cavalo na vida. Nem roupas tdo bonitas. Nem aquela
riqueza toda.

La foi ele todo elegante e feliz, mas nem teve tempo de acreditar que estava vestindo
aquelas roupas, que estava montado num lindo cavalo branco e que tinha um saco de ouro.

E que o belo e fogoso animal, ao enxergar umas éguas pastando do outro lado da
cerca, suspirou fundo. Ficou perdidamente apaixonado. Depois, empinou, relinchou e saiu
em disparada feito um namorado sem cabeca nem juizo.

O resultado foi o pior possivel.

Na hora de saltar uma porteira, o impetuoso animal tropecou feio. Cavalo, cavaleiro e
saco de moedas de ouro foram parar dento do rio.

O homem s6 ndo se afogou porque conseguiu se agarrar num pedaco de madeira. O
cavalo foi parar ndo sei onde. O saco de moedas de ouro desapareceu, levado pela correnteza.

Confuso, o camponés voltou para casa quase sem roupas € com as maos vazias.
Envergonhado, preferiu ndo contar nada a mulher, nem das duas mocas nem, principalmente,
do saco de moedas de ouro. Aquela noite, quase ndo conseguiu dormir tentando entender
como suas maos pobres tinham tocado em tanta riqueza.

No outro dia, acordou com o céu cheio de estrelas, tomou café preto e foi para a roca.

Sentiu um perfume feminino. Quando viu, a Rigueza e a Boa-Sorte estavam lindas,
outra vez, do seu lado.

A Riqueza colocou as maos na cintura:

— Gente! Cadé o saco de moedas de ouro?

O pobre homem chorou, solugou e contou o acidente e tudo o que tinha acontecido.
Ficou zangado. Disse que nédo era possivel. Disse que ndo aguentava mais. Agradeceu muito
mas explicou que assim ndo dava. Preferia continuar levando sua vidinha de sempre.

A Boa-Sorte ficou quieta, sem dizer uma palavra.

A Riqueza olhou nos olhos da irma.

— Acho que vocé tem razdo — disse ela. — Dinheiro € bom mas néo é tudo. Para
construir a vida a pessoa tem de trabalhar muito e ainda ter um pouquinho de sorte. — E
pediu:

— Querida irmé, ajude o nosso amigo, por favor! Ele é trabalhador. Ele merece.

A Boa-Sorte abriu um sorriso luminoso. Chegou perto do homem e disse:

— Volte para casa e espere. No fim, tudo vai dar certo. Se ainda néo deu certo — disse
ela — é porque nao chegou no fim.

Confuso, quase descrente, 0 homem se despediu, montou no burro e, sem nada nas
maos, foi trotando para casa. Logo encontrou 0 homem da mercearia.
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— Meu amigo! — disse ele. — Procurei vocé por todo lado. Fiz uma trapalhada com o0s
pedidos e entreguei a mercadoria para a pessoa errada. Eis aqui seu troco e a carne, 0 pdo e 0
vinho. A culpa foi minha.

O dono da venda pediu mil desculpas.

O camponés continuou o caminho, levando o dinheiro e a comida.

Apareceu o delegado:

— Perddo, meu amigo! — disse ele com voz envergonhada.

— Logo depois que vocé fugiu, recebi uma denuncia. Fomos investigar. Encontramos
e prendemos o verdadeiro culpado pelo assalto ao banco. Lamento o que aconteceu. Peco
desculpas. As dez moedas eram mesmo suas e aqui estdo elas.

O homem continuou seu caminho. Quando ja estava perto de casa, na curva do rio,
encontrou um saco de lama preso entre as pedras. Era o saco de moedas de ouro.

Aguele dia, o camponés chegou em casa, chamou a mulher e os filhos e riu, riu e riu.

AZEVEDO, Ricardo. Dona Boa-Sorte mais dona Riqueza. In: AZEVEDO, Ricardo. No meio da noite escura
tem um pé de maravilha! Sdo Paulo: Atica, 2013. p. 90-97.




