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RESUMO

Dentro do campo educacional percebemos que aumentam cada vez mais
as possibilidades e formas diferenciadas de se utilizar ferramentas “ndo comuns”
na sala de aula. Podemos dizer que as artes visuais, imagens, fotografias e
filmes s&o cada vez mais utilizados pelos professores. O presente trabalho tem
como objetivo identificar se essas ferramentas sao utilizadas corretamente, e se
de fato é possivel dizer que realizar um trabalho pedagégico com imagens e
filmes contribui positivamente para aprendizagem das criangas, bem como

verificar de que forma se da essa aprendizagem.

Palavras — chave: Aprendizagem. Cinema. Trabalho pedagdgico.



ABSTRACT

Within the educational field we can identify an increasing number of
possibilities and different ways to use unusual tools in the classroom. Teachers
have used much more visual arts, pictures, photographs and films. This work
aims to verify whether these tools are used properly, confirming if pedagogical
activities with images and movies contribute positively to children's learning and

ultimately how such learning takes place.

Keywords: Learning. Cinema. Pedagogical work.
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1 INTRODUGAO

A educacdo, ou mais amplamente falando a forma de se adquirir
conhecimento n&o esta relacionada somente com o ambiente escolar. Em todos
os lugares e na sociedade em geral podemos de alguma forma perceber algo
que se refira ao conhecimento e a aprendizagem, através desse conceito Leite

afirma que:

Definirei, grosso modo, educagdo como todo processo em que
seres humanos se relacionam, e que neste relacionar-se se
fazem se transformam. Desta forma, educagao pressupde um
espaco de relagdes humanas onde palavras, sentidos, afetos,
corpos, pessoas, se posicionam, marcam lugares, definem
acgdes e se encontram. Neste sentido, nos educamos nas
escolas, nas familias, nas ruas, nos bares, nas Igrejas, no
cotidiano. A educacdo em nossa cultura ocidental, moderna,
acabou, institucionalizou e ganhou os contornos dos muros das
escolas e de nossas casas. (LEITE, 2007, p.7)

O cinema, e mais amplamente as artes visuais em geral, fazem parte da
vida e do cotidiano da maior parte dos cidadaos. O cinema, mais especificamente
os filmes, tem como caracteristica contar historias, sejam elas verdadeiras ou
nao. Muitas vezes os filmes sao utilizados como ferramentas de ensino nas
escolas, geralmente por atrair maior curiosidade e interesse dos alunos.
Habitualmente os filmes utilizados pelos professores sao de histérias reais, ou
enfatizam algum periodo ou tema que esta sendo ou sera estudado. O cinema

tem o objetivo de entreter e também de transformar, sobre isso:

A magica é também um procedimento onde apagam-se os
limites entre a fantasia e a realidade. [...] o cinema é a maior
operagdo magica que os homens inventaram. E a magica
industrializada, oferecida para amplo consumo e detonadora das
mais fabulosas fantasias. Pela magica do cinema, o0 mundo fica
maior, nossos limites se expandem e nos tornamos mais que
humanos, uma vez que criamos seres e acontecimentos
inexistentes. Se o cinema, como produto, se assemelha a uma
operagcao magica pelos feitos que produz e pela ocupagao do
processo de produgao desses feitos, o filme Woody Allen, A
Rosa Purpura do Cairo, € um elogio especial a operagao magica
do cinema. Em toda operagdo magica ha elementos que
distraem o espectador enquanto se realiza a transformacao
desejada (LAZARO, 1998, p. 159).



A sociedade vive atualmente vinculada a informagdes visuais, a partir
disso Fabris (2008) diz que “Na contemporaneidade, imersos numa cultura da
imagem, alguns desses aprendizados ocorrem com naturalidade. No entanto,
assistir a um filme, seja para entreter-se com ele, seja para analisa-lo, pressupde
aprendizagens especificas” (p.118), ou seja, ha aprendizagem quando se assiste
ou analisa um filme, os professores tem pretensdes especificas na maioria das

vezes ao utilizarem esse recurso em suas aulas.

As formas e meios de ensinar foram mudando e se atualizando com o
passar do tempo através da necessidade de se tratar a educacdo e a
aprendizagem de formas diferenciadas, pois as tecnologias ndo param de evoluir
e estas por sua vez podem e devem ser aproveitadas, incluidas e compartilhadas
dentro da sala de aula. Na maioria das vezes, os filmes, quando utilizados e
expostos em sala de aula, tém grande aceitacdo em relagdo aos alunos, pois
foge das aulas rotineiras e muitas vezes cansativas pela grande quantidade de
conteudos a serem expostos. Sobre esse método Abud (2003) fala que “[...] filme
€ mais utilizado como um substituto do texto didatico ou da aula expositiva, ou &
ainda considerado uma ilustragcdo que da credibilidade ao tema que se esta
estudando.”’(p.189), através da utilizacdo de filmes, a aula se torna mais
interessante diante do olhar dos alunos, também a aprendizagem ocorre de
forma mais natural e a liberdade de pensamento se torna mais presente, pois

cada um enxerga e sente o filme de forma unica.

A arte cinematografica possibilita novos conceitos e modelos de
aprendizagem, fazendo com que os alunos fagam suas proprias associagoes e
obtenham pensamentos criticos sobre os temas estudados, Abud (2003) afirma
que “[...] o cinema cria possibilidades de construcdo de conhecimento histérico
escolar, pois o filme em sala de aula mobiliza opera¢des mentais que conduzem

o aluno a elaborar a consciéncia histérical...]” (p.183).

Outra caracteristica do uso do cinema como ferramenta de aprendizagem
dentro da sala de aula é que ndo se aprende necessariamente somente sobre o
tema ou assunto que esta sendo estudado. O cinema também possibilita ao

aluno uma formacgao cultural ampla, faz com que ele veja e conhega outros tipos
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de sociedades, periodos histéricos e assim por diante. Cada aluno enxerga e
reflete sobre o filme de forma diferente, possibilitando assim um debate rico em
opinides e visto em angulos diferenciados sobre o tema. Sendo assim,
acontecem varios tipos de aprendizados, sendo esse o principal objetivo pelo

qual o cinema ¢ utilizado dentro do ambiente escolar.

Pensar na utilizagdo de filmes e ferramentas audiovisuais que possam
auxiliar os educadores dentro da sala de aula € importante, pois cada vez mais
as novas tecnologias fazem parte do cotidiano dos cidadaos, principalmente dos
jovens estudantes. O uso dessas ferramentas faz com que os alunos sintam-se
mais interessados e envolvidos com os conteudos e temas abordados em sala
de aula, ou simplesmente pelo prazer de conhecer, sentir e pensar sobre

histérias, pessoas e lugares.

O presente estudo foi desenvolvido por meio de pesquisa qualitativa, de
levantamento e analise bibliografica. Para Gil (2002) “A pesquisa bibliografica é
desenvolvida com base em material ja elaborado, constituido principalmente de
livros e artigos cientificos” (p. 44). Existem vantagens em se realizar trabalhos a
partir de pesquisas bibliograficas, e sobre isso Gil (2002) fala que “a principal
vantagem da pesquisa bibliografica reside no fato de permitir ao investigador a
cobertura de uma gama de fendbmenos muito mais ampla do que aquela que
poderia pesquisar diretamente” (p.45). Ou seja, muitas vezes o pesquisador néo
dispde de tempo e de recursos suficientes para a elaboracdo e outro tipo de
pesquisa. Assim, a pesquisa bibliografica € um dos Unicos recursos a serem
utilizados quando a pesquisa, por exemplo, se refere a acontecimentos e

periodos histoéricos.

Portanto, para este trabalho, em um primeiro momento foi realizada uma
pesquisa bibliografica para a coleta de referenciais teoricos, os quais foram
utilizados no decorrer da pesquisa. Para realizar o levantamento de informacdes
foram coletados artigos cientificos, de acordo com os descritores: cinema,
aprendizagem, recursos visuais - esse devendo estar presente como palavras-

chave ou constarem no titulo do artigo. Foram utilizados também, para coleta de



11

informacgdes, livros que se referem ou dialogam com o tema abordado no

trabalho.

Apos o levantamento bibliografico foi realizada uma anadlise qualitativa
sobre o uso do cinema e suas vertentes no ambiente escolar, mais
especificamente dentro da sala de aula. Nesse estudo sera observado e
analisado como sao utilizadas essas ferramentas, se ha de fato aprendizagem e
de que forma ela ocorre. A pesquisa se restringiu ao estudo dos recursos
cinematograficos utilizados no ambito escolar, e de que forma esses recursos

possibilitam a aprendizagem dos educandos.

O trabalho foi estruturado da seguinte maneira: No primeiro capitulo &
apresentado o uso do cinema na sala de aula, posteriormente explicitado e
caracterizado o uso do cinema como instrumento de ensino e educacéao voltado
para o conteudo programatico e didatico. Sera tratado também no segundo
capitulo o uso do cinema como artificio e sinbnimo de arte e cultura. O terceiro
capitulo trata da relagao entre o cinema e aprendizagem e de que forma ela se

da. Por fim sdo apresentadas as consideracgdes finais.
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2 O USO DE FILMES E ARTES VISUAIS NA SALA DE AULA

Neste Capitulo sera tratado brevemente sobre a histéria da relagédo do
cinema e a educacgéo, como e onde surgiram as primeiras ideias e tentativas de
se utilizar o cinema na sala de aula como um instrumento didatico voltado para

conteudos especificos e pré-estabelecidos.

2.1 Cinema: um pouco de sua histoéria
Quando o cinematografo chegou ao Brasil, por volta de 1885, a utilizagao
da imagem ja vinha ganhando espaco e se tornando um importante instrumento
de ensino. Ao longo dos anos a utilizagado desse recurso foi se disseminando,
segundo Duarte e Alegria (2008, p.62):
Com a popularizagdo da imagem-técnica e dos novos
processos de impressao e reproducédo de fotografias e
ilustracbes a sala de aula e o material didatico foram
invadidos por figuras. O cinematografo veio somar-se a

essa tendéncia, como uma promessa para tornar as licbes
mais interessantes e eficazes.

No Brasil o pioneiro, ou seja, quem acreditou, formulou e expandiu o
cinema educativo foi Roquette Pinto a partir de 1910. Ele criou uma filmoteca
dentro do Museu Nacional, onde os primeiros cinematografistas brasileiros
puderam produzir seus primeiros filmes, porém, somente duas décadas depois,
por volta do ano de 1930, que as primeiras instituicdes escolares reconheceram
a importancia e as possibilidades educativas que o cinematografo e o filme
poderiam agregar a sala de aula. Para chegar a esse momento muitos estudos
e debates aconteceram e, segundo Duarte e Alegria (2008, p.63), alguns
merecem destaque, como as abordagens de Jonatas Serrano em 1912 e 1917
e também de Venerando da Graca, em 1916 e 1918, que abordavam o uso do
cinema na sala de aula como instrumento para educacao. Durante a década de
1920 muitos debates aconteceram e a intengéo era “sistematizar o uso regular
desse tipo de filme na instrugdo e na educagao” (Duarte e Alegria, 2008, p.64).
Segundo os autores, nesse periodo “a cinematografia passou a ser entendida
como uma promessa de solucao rapida para a ardua tarefa da educagao dos
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brasileiros e, em decorréncia, como um caminho facil para superar a
incapacitagdo do povo para se comunicar e entrar em contato com o resto do
mundo”. Posteriormente um fenbmeno ocorreu, pois foi “a partir dos esforgos dos
educadores engajados com a cinematografia educativa, esta passou a interessar
outros segmentos sociais e a integrar politicas publicas para a educagao
nacional” (Duarte e Alegria, 2008, p.65 e 66). No entanto, ou, talvez por isso,
muito da ideologia da educacédo a partir do cinema era pautada por censura do
estado sobre a populagao, pois, na época, o Brasil passou a viver sob a ditadura
Vargas, o chamado Estado Novo. Segundo a pesquisadora Catelli (2005, p.3-4),
a dificuldade da implementagéo dessa abordagem estava em separar o que era
educacédo do que era propaganda social ideoldgica, e as duas coisas muitas
vezes eram confundidas, uma vez que boa parte da intengdo governamental era
formar e educar a sociedade ao seu modo. A autora (2005, p.3 e 9) afirma que
o Estado, por conta das agdes de comissdes e conselhos, insistia em censurar
as imagens dos filmes, algumas vezes filmes inteiros, evitando assim a ma
influéncia deles sobre a populacdo. “Essas propostas de um cinema educativo
foram implementadas a partir das reformas educacionais que ocorreram em
diversos estados brasileiros no final dos anos de 1920, e em 1937, no Estado
Novo, foi criado o Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE), sob a dire¢cao
de Roquette-Pinto” (Catelli, 2005, p.1). Essa foi a origem do INCE, 6rgao do
governo que, em tese, incentivaria a cultura do cinema e o seu desenvolvimento
no Pais, mas que, na pratica, acabou por delimitar o acesso e o0 proprio
desenvolvimento desse nicho, restringindo e muito o desenvolvimento nacional
a ele proprio. Isso ficou explicito através de um decreto do governo Vargas que
restringia o uso do cinema, uma vez que “o texto legal determinava as regras e
as condicbes de existéncia para o cinema educativo no pais ao tratar da
nacionalizagdo do servigo de censura dos filmes cinematograficos” (Moreira,
2002, p.5-6). Mais profunda e descritivamente, Duarte e Alegria (2008, p. 67)
tratam o assunto com certa visceralidade:

Como a principal demanda vinha dos educadores, o érgao

inicialmente encarregado de realizar a censura de filmes

em ambito nacional foi o Ministério da Educacao e Saude
Publica, como reza o art. 20 do Decreto. Ficou garantido
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que a censura cinematografica deixaria de ser atribuicao
da policia local, exercida sem regras e principios, ao gosto
do delegado de policia, do paroco ou do prefeito, para ser
um servigo nacional sob responsabilidade de um governo
envolvido com a educacdao da populacdo. Apds cada
visualizacao de filme, a Comissao de Censura decidiria: se
o filme poderia ser integralmente exibido ao publico; se
deveria sofrer cortes; se deveria ser classificado, ou nao,
como filme educativo (caso em que seria beneficiado por
incentivos fiscais); se deveria ser declarado como
improprio para menores; se a exibicao deveria ou ndo ser
inteiramente interditada. Na lista das razbes para a
interdicdo de determinados titulos, encontra-se um
conjunto de topicos ja bem conhecido: a ofensa ao decoro
publico; a capacidade de influenciar e provocar sugestao
para os crimes e maus costumes; as alusdes que
prejudiquem a cordialidade na relacdo com outros povos;
os insultos a particulares e a coletividades; o desrespeito
a credos religiosos; o prejuizo a dignidade nacional e os
incitamentos contra a ordem publica, as Forgas Armadas
e o prestigio das autoridades e seus agentes.

Apesar de uma das intengdes ser a de levar conhecimento a analfabetos
e gente que estava chegando as grandes cidades, além de instruir e transmitir
cultura a populagdo em geral, a censura causou entre os pesquisadores do
cinema brasileiro um desdém pelo periodo em que o INCE funcionou, e ele nao
€ visto com bons olhos, exatamente por conta do modo como o 6rgao tratava
oficialmente a questao da cultura. Catelli (2005, p.5 e 6) aponta o fato ao abordar
o levantamento sobre a carreira de um dos grandes nomes brasileiros da area,
uma vez que nem mesmo Humberto Mauro, um dos maiores video-
documentaristas da histéria do Pais, escapou de certo desprezo. Mauro
coordenou o INCE durante muitos anos consecutivamente, ficando mais de trinta
anos no instituto e, durante o periodo em que esteve empossado, produziu
diversos documentarios para a instituigdo. Com excec¢ao de alguns filmes, seu
trabalho para o governo € levado, quando abordado por pesquisadores, apenas
como um momento historico, mas pouco relevante para o cenario
cinematografico brasileiro. E como fica a questdo do cinema educativo, nesse
cenario? Durante os anos de 1920, um movimento que ficou conhecido como
“Escola Nova” debateu e analisou como a educacao poderia ser modernizada e
consequentemente também a sociedade, conforme ilustra Catelli (2005, p.10)

“Vigorava a ciéncia como procedimento de inovagdo, como a psicologia e a
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pedagogia. Pretendiam ser identificados com o florescimento de uma sociedade
capitalista, liberal e de livre-mercado no Brasil”. Fundamentalmente esse
movimento visava maneiras de educar o cidaddo comum, modificar modos de
agir da sociedade, e uma das ferramentas era o cinema. ‘O modelo
escolanovista desdobrou-se num projeto bem mais amplo de reeducacgao da
sociedade, pela transmissdo de modos de comportamento” (Catelli, 2005, p.10).
Portanto, para a autora (2005, p.11) ha dois tipos de cinema, nesse caso. “Um
cinema que educa e outro que deseduca, entre um cinema perturbador da
formacao sadia das criancas e outro que seria agente da educagao nacional,
patridtica e dos padrdes culturais”. Portanto, o cinema educativo era visto como
um modulador social, pois ele “ndo se restringe exclusivamente as agdes
desencadeadas nos bancos escolares. A visdo com relagdo a educagao possui
uma abrangéncia maior, e por isso o cinema é posto como um fator de educagao
e como um elemento civilizador da sociedade brasileira” (Catelli, 2005, p.11).
Além do cenario instalado por pesquisadores, educadores e o debate com os
representantes do estado, segundo Duarte e Alegria (2008, p.66), os produtores
de filmes nacionais também encabegcaram a discussdo, pois procuravam
produzir seus préprios filmes para competir com os estrangeiros, e viram no
apoio do governo e na isengao de impostos uma grande oportunidade, e deram
suporte para que os projetos pudessem ser levados a cabo, e no inicio dos anos
1930 ja existia a Associagao Cinematografica dos Produtores Brasileiros (ACPB).
Dessa maneira a base organizada para o desenvolvimento do cinema social-
educativo brasileiro estava completa e o projeto estruturado e iniciado.
Em face do exposto, somos levados a supor que o
proposito de fazer uso do cinema como instrumento para
educagao escolar das massas analfabetas tenha sido
compartilhado, desde o inicio, por educadores, produtores
de cinema e gestores publicos e que esse consenso pode
ter ajudado a configurar o que estamos definindo como

‘uso instrumental” de filmes em projetos educacionais.
(DUARTE E ALEGRIA, 2008, p.69)
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2.2 Roquette Pinto e sua fixagao por educagao

Apesar do ponto de vista inflexivel e doutrinador para o cinema a partir do
governo durante a ditadura Vargas e posteriormente com a atuagao do INCE,
Roquette Pinto foi figura fundamental para o desenvolvimento do cenario, que
tentava colocar cinema e educagao como uma coisa unica, em prol da sociedade.
Para Moreira (2002, p.2), Roquette Pinto se preocupava profundamente com o
que chamou de “incultura do povo brasileiro”, fato que, para ele, encontraria
solucdo na midia educativa disponivel na época, o radio e o cinema, por serem
midias de facil acesso a todos e de facil assimilacdo de conteudo. Com isso
Roquette Pinto contava que suas iniciativas o ajudariam a combater o
analfabetismo (Moreira, 2002). Acumulando um grande numero de experiéncias
através de viagens por todo o territério nacional que resultaram em livros e
estudos cientificos, ele tinha um ideal realmente educador para as pessoas.
“Roquette Pinto participou ativamente das iniciativas que resultaram na formagao
de uma rede de midia educativa no pais, em parte como consequéncia natural
da experiéncia de conhecer o interior brasileiro” (Moreira 2002, p.3). Roquette
Pinto foi o idealizador do radio popular no Brasil (Moreira 2002, p.1), momento
conhecido entre os estudiosos da area como radiofusdo, na década de 1920,
quando fundou a Radio Sociedade do Rio de Janeiro, pioneira no Brasil. Apos
essa vivéncia, o educador instaurou uma das primeiras experiéncias, embora
nao oficial, de educagéo a distancia no Pais (Moreira, 2002, p.3), através da
Radio Escola Municipal. As aulas eram ministradas via radio, e os “alunos”
enviavam trabalhos para a emissora por meio de cartas, durante a década de
1930. Metodologia sem duvida inovadora, principalmente para a época em
questdo. E ainda segundo a autora (2002, p.5), com o passar do tempo, entre as
metas de Roquette Pinto estava a de que cada escola no Pais possuisse ao
menos um aparelho de radio, (hoje em dia é possivel tragar um paralelo tanto
para aparelhos de televisdo quanto para os multimidia), meta pela qual lutou até

o final, e, aparentemente, alcangou.
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2.3 O cinema como instrumento em sala de aula

Uma das primeiras iniciativas de avaliar os efeitos no cinema vem das
observacgbes obtidas pelo professor Gastdo Strang em 1912 (DUARTE E
ALEGRIA, apud ALMEIDA, 2008, p.64).

Levamos, certa vez, cerca de 60 meninos ao cinema local,
que anunciava a exibicao de uma das peliculas em que
aparecem muitos cavalos e se disparam muitos tiros... No
dia seguinte, qual ndo foi meu espanto quando, no recreio,
deparei com uma por¢cdo deles a imitar as cenas de
aventuras dos cangaceiros da tela? Resolvemos entéo,
em vista disso, por curiosidade, dar em aula um trabalho
escrito em que os alunos deveriam, com toda a liberdade
de acao, reproduzir as impressdes da fita a que haviam
assistido. O resultado que obtive, estudando através do
escrito a alma impressionavel da crianga, foi o seguinte:
sensiveis 7; indiferentes 16; com tendéncias morbidas 37.
Confrontando, mais tarde, esses resultados com as
informacoes sobre o temperamento dos meninos que nos
forneceram os respectivos pais, a conclusao final da
experiéncia constitui uma prova de que fora extrema,
nesses pequenos, a impressao [provocada pelo filme].

Nesse mesmo sentido outro dado importante foi levantado por Duarte e
Alegria (2008, p.73), que, ao entrevistar cerca de 800 criangas, perceberam que
os filmes estavam entre os trés programas televisivos mais vistos por elas em
suas casas, ao lado de desenhos animados e telenovelas. Os pesquisadores
também perceberam que a grade de transmisséo aberta da televisao exibe, se
juntados todos os canais, mais de trinta filmes a cada semana. Ou seja, 0 acesso
ao mundo do cinema comercial é facil e rapido para qualquer pessoa. Outra
observacgédo interessante nesse sentido, € o que Duarte e Alegria (2008, p.70)
chamam de “videdfilos”, que nada mais é do que a progressao natural dos
cinéfilos. No entanto, segundo os pesquisadores, para os videdfilos o que mais
importa é estar atualizado quanto aos lancamentos considerados mais
importantes, bem como os atores famosos e as grandes produgdes mundiais
que levam milhdes de pessoas as bilheterias. Ainda de acordo com os autores,
essa categoria de amantes de filmes tem preferéncia por esse tipo de

conhecimento em detrimento de conhecer movimentos estéticos, culturais,
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contextos politicos e movimentos sociais que levam cineastas a criar suas obras.
Essa constatagdo gerou uma experiéncia com criangas - 25 no total - entre sete
e treze anos de idade e todas de baixa renda (DUARTE E ALEGRIA, 2008, p. 70
a 72). O estudo buscava entender qual a relagdo dessas criangas com o universo
cinematografico que é entregue ao grande publico, uma vez que apenas uma
delas havia visto um filme no cinema. O resultado foi que elas conheciam quase
todos os filmes sugestionados, bem como seus enredos, personagens, atores,
tanto de filmes nacionais quanto estrangeiros e classificaram todos como “filmes
bons”.
Pedimos as criangas que dessem nota a cada um dos
filmes cuja foto de cena era exibida na tela, que
justificassem a nota e dissessem se indicariam aquele
filme a um amigo da mesma idade e por qué. As respostas
delas sugeriam uma indistingdo entre os filmes: para elas,
todos, rigorosamente todos os filmes que haviam visto
eram bons, sem excegao, desde que tivessem acdo e
aventura, alguma cena engragada, uma historia divertida

e, acima de tudo, final feliz (DUARTE E ALEGRIA, 2008,
p.72).

Os filmes com muita agédo e cenas violentas, segundo as criangas, nao

eram recomendaveis para “criangas pequenas’.

A partir dessas informacgdes € possivel notar a abrangéncia e a tamanha
influéncia que os filmes exercem sobre as atitudes e sobre a imaginacado das
criangas. Portanto, € natural que uma das maneiras mais comuns e largamente
escolhidas de utilizacdo do cinema como pratica de ensino é a
instrumentalizagdo em forma de objeto, como modo de instruir através de alguma
ilustracdo como apoio de aulas e assuntos abordados pelo professor, pois o
impacto visual € muito grande. Nesse sentido, o critério adotado por Duarte e
Alegria (2008, p.69) é bastante promissor.

Entendemos como “uso instrumental” a exibi¢gao de filmes
voltada exclusivamente para o ensino de conteudos
curriculares, sem considerar a dimensao estética da obra,
seu valor cultural e o lugar que tal obra ocupa na historia

do cinema. Ou seja, se tomamos os filmes apenas como
um meio através do qual desejamos ensinar algo, sem
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levar em conta o valor deles, por si mesmos, estamos
olhando através dos filmes e ndo para eles. Nesse caso,
seguimos tomando-os apenas como ‘ilustracoes
luminosas” dos conhecimentos que consideramos validos,
escolarmente.

Ou seja, o cinema em sala de aula, enquanto instrumento, deve ser
utilizado exatamente como complemento da aula, e ndo como a aula em si. Para
Modro (2009, p.25-26), flmes tém o poder de ressaltar e levantar questdes a
serem debatidas e compreendidas, pois “elementos que sao aparentemente
banais e sem propdsito podem passar a serem vistos de forma critica”. A
justificativa do autor (2009, p.23) para esse uso € que as escolas sdo as mesmas
ha séculos, com poucas tentativas de modificar a didatica de ensino, apesar de
isso estar ocorrendo vagarosamente. Além disso, para Modro (2009, p.24), “a
forca e a facilidade de leitura das imagens, sem duvida alguma, pode ajudar a
compreender melhor todo o contexto a que se refere a aula e aquilo que o aluno
assiste na tela”. Nielson Ribeiro Modro € o idealizador do projeto Cineducacao,
em 2003, executado em Santa Catarina (MODRO, 2006, p.9-10) por meio da
elaboracao de analises e didaticas para a utilizacdo de filmes em sala de aula
para os mais diversos assuntos. E para que isso ocorra € necessario preparar o
conteudo previamente. O autor demonstra como isso pode ser feito fazendo valer
algumas regras a serem observadas pelo professor antes de inserir o filme em
suas aulas. Uma das regras, por exemplo, é que deve-se contextualizar o filme
antes de sua exibicdo e preparar o publico para o assunto a ser debatido
posteriormente (2006, p.12 e 2009, p.25). Mas, Modro (2006, p. 13) também faz
uma ressalva quanto a isso, e instrui que também ha a possibilidade de adequar
o filme a proposta escolhida, com a finalidade de que faca sentido, explicando,
nesse caso, 0s objetivos buscados e os métodos utilizados para que o professor
obtenha sucesso com a exibicdo. Um ponto delicado € levantado pelo autor
(2006, p.13), quanto a temas polémicos e 0 modo como devem ser encarados,
quando necessario. “Que possam gerar controvérsias graves, como valores
culturais, morais e religiosos. Discutir nao implica em defender um outro ponto
de vista especifico, mas sim expor diferentes formas de pensamento, escutar

outras formas de pensar e respeitar a todas, sem gerar conflitos”. Além de tudo
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isso, também é possivel langar mao do ponto de vista utilizado durante a época
Vargas, e “trabalhar a linguagem visual dos filmes explorando a possibilidade de
interpretacdo de suas imagens, dialogos, reconstru¢cado de periodos historicos,
as marcas enunciativas, as relagbes pessoais e sociais, 0s possiveis valores

morais e éticos, educacionais e didaticos” (MODRO, 2009, p.26).

Também é importante ressaltar que o filme ndo deve nunca substituir a
prépria aula, erro cometido algumas vezes por alguns professores, conforme
alerta Modro (2009, p.28):

O professor que utiliza o video como substituto de suas
aulas. Em vez de dar a aula, coloca o video e espera que
0 mesmo dé conta do recado sozinho. Acredita que o video
fale por si mesmo e que ndo é necessario mais nada. Sua
funcao passa a ser um mero passador de videos. Aqui tem
0 conteudo necessario e basta, acredita ele

Deve existir um cuidado com o conteudo e exatamente por isso “o filme
sera entao um estimulo para o assunto abordado e ndo um mero substituto deste”
(MODRO, 2009, p.25). E o pesquisador ainda faz mais uma ressalva, quanto a
iSSO:

Os objetivos ao trabalhar com filmes devem ser bem claros,
e sempre voltados para a apresentagdo ou
complementacdo de conteudos. Se possivel utilizar os
temas de forma interdisciplinar, interligando com outras
disciplinas e buscando a horizontalizagdo na discussao
dos assuntos abordados. Para isso, pode-se utilizar o
conteudo (enredo/ narrativa), a linguagem (verbal/ visual/
sonora), o0s aspectos técnicos, os temas e

desdobramentos tematicos possiveis (MODRO, 2006,
p.14).

No entanto, Duarte e Alegria alertam que esse modelo pode ser
melhorado. “Superar esse modelo € fundamental para que possamos oferecer
as novas geragdes a formacado de que necessitam para pensar e viver numa
sociedade em que, parafraseando Artur Omar, boa parte das lutas é travada em
torno da imagem” (DUARTE E ALEGRIA apud OMAR, 2008, p.70)
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3 CINEMA: ARTE E CULTURA

Neste Capitulo trataremos o cinema como fomentador da arte e da cultura

no ambiente escolar.

3.1Cinema: uma explosao de emoc¢odes e saberes

Um sorriso de crianga na tela e o jogo esta ganho. Mas
justamente o que salta aos olhos quando examinamos a vida é
a gravidade da crianga em relacao a futilidade do adulto. (...) um
filme de criancas pode ser elaborado encima de pequenos fatos,
pois na verdade nada é pequeno no que se refere a infancia.
(TRUFFAUT, 2005, p.36).

Pensaremos aqui o cinema utilizado na escola nao apenas e tdo somente

como algo didatico e pedagogico, mas sim como um incentivador da criatividade,

da cultura, da arte e da reflexao. Sobre isso Teixeira afirma que:

[...] o cinema deve estar na escola ndo como um conteudo
curricular e campo de especialidade de um professor, mas de
outra maneira, em outra perspectiva, fugindo a racionalidade
instrumental e conteudos a serem aferidos e mensurados pelos
profissionais especializados nisso e naquilo. Trata-se, ao revés
de um encontro com o cinema como expressividade, como um
largo horizonte de possibilidades que permitem a experiéncia
estética [...](TEIXEIRA, 2010,p.14).

O cinema é um instrumento importantissimo para a disseminacdo de

outras culturas, outras histdrias, outros pontos de vista, podemos relacionar o

cinema como sindnimo de arte, sobre isso Amount (2004, p.144) diz que “O

cinema é uma arte total que contém todas as outras, que as excede e transforma”.

As Artes visuais, em especial o cinema, proporcionam aos espectadores

(no caso alunos e professores) a ampliagao do olhar sobre diferentes assuntos,

vai além dos conteudos programaticos, faz pensar, criar hipéteses sobre aquelas

imagens anteriormente vistas, e cada qual a sua maneira, enxerga, sente e se

apropria do cinema

e do que ele nos proporciona de forma singular, unica,

tornando assim a reflexao coletiva em sala de aula muito mais rica e com
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horizontes abertos para que todo tipo de reflexdo, argumentos e propostas sejam
claramente incorporados a discussao sem necessidade de uma pauta
previamente organizada, dando assim autonomia ao espectador e liberdade para
que observe, sinta e crie. Ainda sobre a arte cinematografica Fresquet (2007, p.2)
nos diz que: “Concebe-se como uma arte do espaco e arte do tempo, arte da
narrativa e da descrigdo, arte do dialogo e da arte musical, arte de danga e da
postura escultural, arte do desenho e da cor”. Ou seja, o cinema tem a
capacidade de incorporar e unir diversos tipos de arte, de diferentes culturas
tornando-se assim uma obra completa e repleta de possibilidades.

A partir do momento em que se escolhe usar o cinema dentro da sala de
aula, o educador torna-se também um espectador, alguém que esta ali e também
nao sabe e ndo prevé o que vai acontecer, o que vai sentir e pensar, em relagao
a isso DEUS afirma que:

Ao assistirem um filme, ndo ha uma relacdo que coloque os
corpos de frente uns para os outros, espelhando o
enfrentamento de quem sabe e de quem n&o sabe. Todos se
colocam no mesmo sentido, de frente para a tela. Desse modo,

o0 cinema na educacdo pode ser considerado como uma nova
linguagem para a reinvencao da propria escola. (DEUS, 2014,

p.3)

Ou seja, nessa situacao o educador se coloca como igual perante a sala,
ele é também o ser que nao sabe o que vai acontecer e so6 a partir do que ele vir
na tela e do que ele vier a sentir € que ele criara uma nova perspectiva, novas
ideias, novos pensamentos, exatamente da mesma forma que acontecera com
os alunos, é nessa hora que o espaco se torna de fato um sd, com as mesmas
possibilidades para todos, pois nesse momento nao ha diferenga de saberes e
aprendizados, todos sado exatamente iguais. Ainda sobre a utilizagdo do cinema
na educacgao DEUS nos diz que:

[...]Jpoderiamos pensar no cinema na educagdo como uma
pedagogia da diferenga, ou pedagogia do nao dito, do nao
explicado, do obscuro, da descoberta. Talvez essa seja a
contribuicdo do cinema na educacgdo, ou seja, ao esconder e
revelar planos, cenas, agdes e emogdes 0 cinema aponta

caminhos para a inversao da pedagogia da explicagao. (DEUS,
2014, p.7)
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Através das telinhas e telonas, ou seja, através dos filmes e animacgoes,
embarcamos em outro mundo, em uma nova atmosfera, em outra cultura,
conhecemos e vivenciamos momentos e historias nunca antes percebidos e
sentidos, e é a partir desses momentos de magia e interacdo entre o espectador
e o filme que o céu antes fechado e cheio de nuvens, agora se torna claro e
luminoso, o sol brilha, sendo assim as ideias, os pensamentos € as novas
descobertas surgem como um raio de sol e € nesse instante que a arte e o sujeito
se fundem em um so e o espectador ndo sera mais 0 mesmo, pois a cada nova
experiéncia o sol voltara a brilhar, e novas ideias, novos pensamentos e novas
descobertas surgirdo, porém para que isso acontega € preciso que lhe deem
oportunidade e liberdade para sentir, pensar e criar. Sobre a relagdo entre

cinema e educacao Fresquet enfatiza que:

Os possiveis vinculos entre o cinema e a educagido se
multiplicam a cada momento, a cada nova iniciativa ou projeto
que os coloca em didlogo. Fundamentalmente, trata-se de um
gesto de criacdo que promove novas relagdes entre as coisas,
pessoas, lugares e épocas. De fato, o cinema nos oferece uma
janela pela qual podemos nos assomar ao mundo para ver o que
esta la fora, distante do espaco ou no tempo, para ver o que nao
conseguimos ver com nossos proprios olhos de modo direto.
(FRESQUET, 2013, p. 19)

Quando as experiéncias se dao a partir da arte e da cultura, o aprendizado
sera imediato, seja ele qual for, o individuo n&o sera mais 0 mesmo, pois nao se
desaprende aquilo que se faz através de experiéncias, sobre isso Fresquet nos

mostra que:

Desaprender é quase impossivel, se entendido como “apagar’
uma aprendizagem anterior. O sentido aqui sugerido ndo € o de
borrar ou apagar, mas perceber sua marca e as pegadas que
deixou, no tempo e espago da nossa histéria de vida. A partir
dessa percepgao, nascera um esforgo de desaprender, de gerar
novas re-aprendizagens que possam vir a acontecer com toda a
fortaleza prépria dos significados que ndo cessam de serem
criados. O cinema é essencial para esse esforco. (FRESQUET,
2007, p. 49)
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Ao proporcionar esses momentos dentro da sala de aula o professor
estara de fato estimulando seus alunos a pensarem, refletirem e para que isso
acontecga néo € obrigatério e estritamente necessario que o professor ja tenha
um roteiro pronto, com perguntas e reflexdbes previamente elaborados, ao
contrario, as mais profundas reflexdes e pensamentos surgem a partir do sentir
de cada um, pois um unico filme se transforma em muitos, pois cada sujeito
enxerga, sente e compreende a historia de forma unica e singular, tornando
assim a experiéncia do contar, do compartilhar as ideias muito mais rica quando

se comparado a um questionario pronto e a um conteudo meramente didatico.

A partir do momento em que se busca transformar a utilizagao do cinema
na sala de aula em algo maior, que realmente tenha significado para os
educandos, onde o cinema e as artes visuais ndo sejam encarados somente e
tdo pouco como instrumento de ensino, mas sim como arte, como algo a ser
observado e admirado, estda dando oportunidade para que o0s
alunos/espectadores ganhem autonomia para explorarem, firmarem e

reafirmarem suas ideias e opinides, sendo assim Fresquet argumenta que:

A proposta de iniciar as criangas em um tipo de cinema n&o
comercial, ndo tem qualquer relacdo com arrasta-las do lugar
comum para outro lugar. Uma proposta da formagao do gosto
parte exclusivamente do encontro com a alteridade fundamental
na obra de arte, como desconforto e o choque que ela provoca.
(FRESQUET, 2013, p.49).

A arte por si sé € algo que encanta, que nos mostra um novo jeito de olhar,
de inventar e reinventar nossos conhecimentos e valores sobre as coisas. A arte
e a cultura proporcionam a quem delas experimenta, um sabor de conquista, de

ultrapassar barreiras, sobre a arte Coutinho nos diz:

A arte talvez seja a maneira mais completa e complexa de
ensinar qualquer conteudo, visdo de mundo, experiéncia ou
sentimento. Quais as razbes para tal proposicéo?
Contraditoriamente, a mais basica delas parece ser uma
negacado mesma desta proposi¢cado: uma verdadeira obra de arte
nao quer ensinar nada, nao pretende convencer ninguém: ela
apresenta experiéncias, sentimentos, pensamentos e valores,
relativizados pela dialética dos personagens, que sao essas
experiéncias objetivadas; ndo determina maneira de ser e de
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pensar, apenas propde. Numa palavra: a arte é sua
determinagdo em mostrar, e ndo em convencer, paradoxalmente
termina por fazer dela uma atividade exemplar. (COUTINHO,
2013, p.19)

O cinema e a educacéao tém uma relagao intima quando observamos seu
uso na escola e nas salas de aula, principalmente quando o cinema € utilizado

como instrumento da arte e da criagdo, sobre isso Fresquet mostra que:

Nossa experiéncia nos revela que a poténcia da zona de
fronteira entre o cinema e a educacao é pedagdgica, estética e
politicamente fértil para aprofundar o conhecimento de si e do
mundo. Quando isso acontece no espaco escolar, a
possibilidade de desestabilizar certezas e questionar valores se
torna uma experiéncia de ver e rever o mundo e o0 que temos
aprendido nele. A lente da camera parece circunscrever recortar,
aquilo que desejamos conhecer, marcada pelo ritmo do tempo.
(FRESQUET, 2013, p.123).

Até aqui, falamos sobre o cinema observado, sentido e assistido, e por
que nao produzi-lo também em sala de aula? Essa é outra possibilidade muito
atraente em se utilizar o cinema em sala de aula, n&o sé observar a arte, mas
também produzi-la, pode ser algo sedutor transformador para os alunos, sobre
a utilizacdo do cinema como algo a ser produzido e criado Fresquet aponta que:

[...] as novas tecnologias vém produzindo uma pequena, embora
significativa, revolugdo nas relagdes da escola com o cinema. A
leveza e a simplicidade de operagcdo de equipamentos e
programas de edigdo, cada vez mais acessiveis em custo e uso,
facilitam que o cinema penetre o espago escolar a partir de
diversas iniciativas de producdo simples: curtas-metragens de
animacao e ficgdo; documentarios; cinema-teatro; pequenas
filmagens com celulares ou cameras digitais de fotografia, para
citar alguns exemplos. Essas produgbes pretendem aproximar,

de um modo cada vez mais contundente, a experiéncia do
cinema e a educagao formal. (FRESQUET, 2010, p.204)

Podemos observar que existem inumeras formas de se aproveitar
e saborear o doce contemplar do cinema dentro das salas de aula, sem tornar
esse uso algo instrumentalizado e tristemente trancafiado dentro de formas
quadradas e cheias de conteudo, podemos aprender com o cinema

simplesmente e tdo somente pelo fato de observar, de sentir prazer em observar,
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de olhar a arte e ter o poder de leva-la para dentro de si. Ainda falando sobre a

relagdo cinemal/cultura e arte e cinema/ educagao Napolitano afirma que:
Trabalhar com cinema em sala de aula é ajudar a escola a
reencontrar a cultura ao mesmo tempo cotidiana e elevada, pois
0 cinema € o campo no qual a estética, o lazer, a ideologia e os

valores sociais mais amplos sdo sintetizados numa mesma obra
de arte. (NAPOLITANO, 2003, p.11).

Percebemos entdo que o cinema tem um grande repertorio de
possibilidades e de prazeres a serem explorados, e esses podem sim ser
contemplados, admirados e vivenciados dentro da sala de aula, cabe também
ao educador mediar essa relagédo entre o cinema e os alunos, para que todos,
cada qual a sua maneira possa perceber, explorar, sentir e compartilhar a

experiéncia unica e arrebatadora que é a arte cinematografica.
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4 CINEMA E APRENDIZAGEM

Vimos anteriormente que através da utilizagao e do uso do cinema na sala
de aula e no ambiente escolar como um todo, que existem varios tipos de
aprendizado, sendo ele criado, compartilhado e vivenciado de diferentes formas,
neste capitulo iremos enfatizar a relacéo e/ou os diferentes tipos de relagdes que

existem entre o cinema e o aprendizado.

4.1 Como é essa relacao?

A rapida evolugédo tecnoldgica ocorrida nos ultimos anos tem como
consequéncia uma participagao cada vez mais crescente das midias na vida das
pessoas, culminando em uma nova forma de relacionamento na sociedade, onde
o imediatismo € crescente e as distancias fisicas podem ser superadas de forma
cada vez mais rapida, com apenas um click em frente a tela do computador,

televisao, cinema, e até mesmo do celular.

A tecnologia esta cada vez mais presente no cotidiano da sociedade
como um todo, sem distingdo de faixa etaria ou classe social, € como reflexo
disso, essa participagdo também se faz presente de forma crescente no dia a dia
dos educandos, dentro e fora das salas de aula, sendo um desafio encontrar
formas de tornar essa tecnologia uma aliada no processo de aprendizagem e

nao uma concorrente que desvia a atengao dos alunos.

Conforme Cipollini “criangas e adolescentes aprendem muito cedo a
manipular aparelhos audiovisuais, a decifrar a linguagem das imagens e a

vivenciar realidades virtuais” (2008, p. 18)

O acesso a informagao esta cada vez mais rapido e vasto, recebemos
informagdes a cada instante e assim uma nova forma de aprendizagem se
delineia, pois no atual cenario faz-se necessario aprender a filtrar e a questionar
as informacdes recebidas, uma vez que podemos obter as mais variadas
informacdes de diversas fontes diferentes, que nem sempre sao confiaveis, ou

possuem a responsabilidade de divulgar informagdes de forma correta.
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Para as escolas e educadores, o desafio é incorporar essa nova forma
de aquisi¢do de conhecimento ao processo de ensino-aprendizagem de forma a
contribuir para a aquisicdo de conhecimento pelo educando, para Cipolini “é
impossivel ignorar a importancia da comunicagao imagética, de forma positiva
ou negativa, na transmissao de informagdes e na construcdo do conhecimento”
(2008, p. 17).

Nessa nova realidade que estamos vivenciando, fica cada vez mais
complexo conseguir a atengdo dos alunos, as aulas expositivas, onde o
professor coloca a matéria na lousa e os alunos copiam em seus cadernos ja
nao sao tao eficazes, uma vez que os alunos estdo acostumados a interagir o

tempo todo.

Nesse sentido, o cinema, enquanto ferramenta midiatica € um importante
aliado no processo de ensino-aprendizagem, uma vez que traz a tecnologia para
0 processo didatico, na busca de uma nova forma de desenvolver e aprimorar o
entendimento do aluno acerca de determinado assunto uma vez que prende a
atencao de quem esta assistindo o filme, além de propiciar a troca de idéias a
respeito da reflexao de cada expectador acerca do que foi visto. Segundo Castro,
Pereira, Luindia:

A dindmica e o encantamento propiciados pelo cinema envolvem
0s jovens potencializando a capacidade de entendimento acerca
de determinado conteudo, seja ele pautado no ambito das

disciplinas escolares ou de uma forma mais abrangente, a fim
de compreender a sociedade. ( 2011, p.2)

Para Cipolini, “seja como veiculo de ilustragdo ou como forma de
introduzir novos assuntos, o filme é considerado um meio de enriquecer o
conteudo programatico, de dinamizar as aulas e de tornar o cotidiano escolar

menos cansativo para professores e alunos.” (2008, p. 22)

As escolas estdo cada vez mais equipadas com computadores,
televisores, DVDs, salas de video e projecdo, porém nem sempre todo esse

equipamento se traduz, de fato, em uma inser¢cao da midia no processo
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educativo, bem como, quando ha sua introduc&o, ndo se sabe se isso realmente
¢é feito de forma adequada para favorecer a incorporagao do conhecimento por
parte do educando e ndo apenas como forma de lazer e entretenimento dentro

do ambiente escolar.

Para Cipolini “A reprodugao de filmes per se nao é suficiente para se
afirmar que a escola utiliza o cinema de forma adequada; ha que se constatar
com que objetivos, com que frequéncia, em que situagdes, de que forma, que
reflexdes sdo forjadas a partir da sua utilizagdo, e principalmente quais os
resultados atingidos.” (2008, p.19)

O grande desafio que se apresenta esta na forma de utilizar o cinema
enquanto ferramenta didatica de auxilio no processo de ensino-aprendizagem
em contraponto a forma como comumente é utilizado, como mecanismo de
entretenimento. Para Castro, Pereira, Luindia:

Apresentar um filme sem estabelecer previamente o argumento
a ser lido no filme, relacionando com o assunto em sala de aula,
ou até mesmo num contexto mais abrangente é usar de forma
vazia o cinema, tdo somente pelo entretenimento que nio é
negativo, porém entende-se que deve ser conciliado com um

olhar mais apurado e consciente em relacdo a midia em si.
(2011, p.4)

A utilizacao de filmes na sala de aula, de forma geral é feita como forma
de introducao de determinado conteudo ou ainda apenas como possibilidade de
apresentar determinado assunto de forma rapida, fazendo com que os
educandos possam ter pelo menos uma vaga ideia do que se trata um
determinado tema, isso ocorre normalmente devido a falta de tempo para
apresentar de forma mais completa o conteudo, ou ainda por escolha por parte
do professor, de acreditar que determinado tema nao é tao importante e, portanto

nao € necessario despender muito tempo em sua explanagao.
Para Cipolini:

A utilizacdo do cinema pela escola ndo pode se restringir a
ilustracao de conteudos ou se dar de forma fragmentada, pois o
filme, assim como o conhecimento histérico, € um processo que
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comporta uma pluralidade de interpretacdes e € uma construgao
imaginativa a ser pensada e trabalhada incansavelmente.
(CIPOLINI, 2008, p.26)

Sendo o filme, um instrumento capaz de prender a atengdo de quem esta
assistindo, fazer refletir sobre o que esta sendo visto, utilizar o cinema apenas
como forma de apresentar de maneira superficial determinado conteudo é n&o
utilizar todo o potencial desta ferramenta.

Todo filme é educativo, posto que é uma (re)construcdo da
realidade a partir de um determinado ponto de vista e contexto;
todo filme pode ser analisado como documento histérico e uma
forma de interpretacdo da realidade, mas nao basta entender
apenas a histoéria do filme, cabe também entender a emocgao que
provoca; o seu valor pedagogico pode estar em se deixar
penetrar pelo filme. Se a escola utiliza-lo de forma adequada,

teremos no cinema um recurso fantastico de construgdao do
conhecimento.(CIPOLINI, 2008, p. 49)

Neste sentido, o professor possui um importante papel nesta relagcdo, uma
vez que tem a responsabilidade de agir como mediador neste processo,
transformando o ato cotidiano de assistir a um filme, em uma experiéncia que
transcende o que se esta sendo visto na tela, guiando os alunos para que sejam
capazes de interpretar e transportar aquela realidade que esta sendo retratada

para outras situagoes reais.

Segundo Cipolini, para que o professor possa fazer essa mediagdo €&
necessario que ele aprenda a “ler” o filme,

(...) o filme explicita ou implicitamente transmite valores,

ideologias, “leituras” de mundo, representacdes da realidade e

para tanto utiliza uma linguagem que lhe é especifica e que o
professor deve saber decifrar. (Cipolini, 2008 — p.20)

O papel desempenhado pelo professor neste processo € de suma
importancia, dessa forma faz-se necessario que o mesmo seja capaz de

conhecer a linguagem cinematografica.
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O professor, apesar de ter um papel de grande relevancia néo € o unico
agente envolvido neste processo, uma vez que desenvolve seu trabalho em uma
instituicdo de ensino. Sendo assim, devemos pensar nao apenas no papel do
professor, mas também no papel da escola na forma como a linguagem
cinematografica é inserida no processo de ensino-aprendizagem e se realmente

ela é inserida.
Conforme relatado por Cipolini:

Atualmente, nao ha uma lei no ensino que determine a
obrigatoriedade de as escolas criarem condi¢des para a
utilizagdo do cinema, seja como instrumento didatico, seja como
objeto de conhecimento, como uma manifestacdo artistica ou
simplesmente como entretenimento; a Lei de Diretrizes e Bases
— documento que rege o Ensino Médio e Fundamental desde
1996 — nao faz nenhuma referéncia ao uso do cinema como
recurso ou como objeto de conhecimento. (2008, p. 44)

O simples fato de os equipamentos estarem disponiveis para utilizagao
nas salas de aula ndo se reflete em garantia da utilizagéo do recurso audiovisual

na pratica educativa.

(...) Para que esta relagdo entre cinema e educacdo seja
produtiva, ndo basta equipar as escolas e criar espacos para
utilizacdo desses equipamentos. No cotidiano escolar esta
relagdo se concretiza a medida que os alunos atuam nesses
espacos, estabelecem interacbes e constroem relagdes e
significagdes a partir da utilizagdo do cinema. (2008, p. 96)
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Nesta pesquisa podemos compreender que as artes visuais e mais
especificamente o cinema pode e deve ser utilizado dentro da sala de aula.
Compreendemos também que este € usado de diferentes e variadas formas,
muitos utilizam o cinema somente como instrumento de ensino, com conteudos
especificos e pré-definidos, utilizam os filmes como uma forma de instrumento
para abordarem temas que ja estao previstos e obrigatoriamente devem ser
inseridos na sala de aula por estarem na grade e no curriculo escolar, nédo que
0 cinema nao possa ser utilizado dessa forma, porém esta muito aquém do que
ele pode proporcionar aos que dele experimentam quando pensamos nas ricas
e diferentes oportunidades que o cinema proporciona quando o relacionamos
diretamente a cultura e a arte, sem nos preocuparmos com um conteudo

especifico.

Através deste estudo podemos identificar que quando conhecemos o
cinema e compreendemos sua real capacidade de fazer sentir, refletir e criar
percebemos que:

O cinema n&o se encontra na escola para ensinar algo a quem
nao sabe, mas para inventar espacos de compartilhamento e

invencao coletiva, colocando diversas idades e vivéncias diante
das poténcias sensiveis de um filme. (MIGLIORIN, 2010, p.108)

Como foi abordado e explicitado durante todo o decorrer do trabalho,
varias sao as formas de se utilizar, contemplar e compartilhar o cinema na sala
de aula, diante de todas essas informagbes e aprendizados Migliorin (2010,
p.108) afirma que “O cinema n&o pede nada, apenas se aconchega nas
capacidades sensiveis dos sujeitos comuns. Para ser um espectador de cinema,
a igualdade e a possibilidade de fruicdo é anterior a qualquer hierarquia.”

A forma como o educador usa o cinema, também é bastante importante
para o processo de conhecimento e principalmente compartiihamento de

conhecimento, pois:

Ensinar com o cinema passa, justamente, por um “n&do saber”
das partes que se preparam para o acontecimento, ou seja, para
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a invencao intempestiva consigo e com o outro, com as imagens,
mundos e conexdes que 0 cinema nos permite, nos autoriza.
(MIGLIORIN, 2010, p.107)

Ou Seja, o professor deve estar disposto a compreender, sentir e refletir
juntamente com seus alunos, pois ele ndo sabe o que acontecera e quais ideias
e reflexdes surgirdo a partir do filme assistido, neste caso as descobertas e
aprendizados serdo vivenciados tanto pelo professor quanto pelos alunos,
tornando a experiéncia unica e cheia de descobertas conjuntas.

O estudo nos mostrou que o cinema nos proporciona varias e diferentes
formas de se aprender, compreender e vivenciar coisas de diferentes culturas, e
dessa forma restabelecer novos pensamentos e ideias sobre determinados
assuntos e acontecimentos, sobre isso Migliorin (2010, p.106) afirma que “O
cinema é um relacionar-se com o mundo que mais interroga, vé e ouve do que
explica”, talvez seja por isso que o cinema encanta, deslumbra, pois afinal dentro
dele e através dele existem milhares de possibilidades que estdo diante de
nossos olhos, basta apenas mergulharmos neste mundo.

Este trabalho foi fundamental para compreendermos e aprendermos um
pouco mais sobre o uso de filmes e imagens em geral dentro da sala de aula.
Por fim, é importante ressaltar que o trabalho aborda questdes pertinentes a

utilizagao e principalmente a reflexao do uso do cinema no ambiente escolar

Assim sendo, espera-se que este trabalho possa auxiliar novas pesquisas
acerca deste tema, e que sirva de suporte para os que buscam mais informacoes

a respeito do uso das artes cinematograficas na sala de aula.

O que talvez o cinema tenha para ensinar seja a sua essencial
ignoradncia sobre o mundo, ponto exato em que criacdo e
pensamento se conectam. E no 4mago de sua ignorancia que
as imagens nos demandam, ndo necessariamente como eu ou
vocé, mas como parte de uma humanidade pensante.
(MIGLIORIN, 2010, p.106)



34

REFERENCIAS

ABUD, K. M. A construgao de uma Didatica da Histéria: algumas
ideias sobre a utilizagao de filmes no ensino. Sdo Paulo, v. 22,n.1,p.183 -
193,2003.Disponivel em: <http://www.scielo.br/pdf/his/v22n1/v22n1a08.pdf>
Acesso em: 26/12/2013

AUMONT, J. As teorias dos cineastas. Campinas, Sdo Paulo: Papirus,
2004.

CASTRO, M. PEREIRA, A. LUINDIA, L. Cinema como ferramenta de
ensino: entretenimento e fruigao, por um cinema inteligente.Intercom —
Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagéo X
Congresso de Ciéncias da Comunicagédo na Regido Norte. Boa Vista/RR, 2011.

Disponivel em: http://intercom.org.br/papers/regionais/norte2011/resumos/R26-
0055-1.pdf .

Acesso em: 19/08/2015

CATELLI, Rosana Elisa. O cinema Educativo nos anos de 1920 e
1930:algumas tendéncias presentes na bibliografia contemporanea.
Intexto, Porto Alegre: UFRGS, v. 1, n. 12, p. 1-15, janeiro/junho 2005.
Disponivel em: http://www.seer.ufrgs.br/intexto/article/viewFile/4194/4904
Acesso em: 17/08/2015

CIPOLINI, A. Nao é fita, é fato: tensdes entre instrumento e objeto:
Um estudo sobre a utilizagdo do cinema na educagao. Sao Paulo: s.n,
2008. 159p. Dissertacao (Mestrado — Programa de Pds-Graduagédo em
Educacéo. Area de Concentracao: linguagem e educacéo) Faculdade de
Educacao da Universidade de S&ao Paulo. Sdo Paulo, 2008.

COUTINHO, Mario Alves & Mayor, Ana Lucia Soutto. Godard e a
Educacao. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2013.

DEUS, A. L.S. Cinema como arte na escola: uma experiéncia de
alteridade. X ANPED SUL, Florian6polis,2014
Disponivel em: http://xanpedsul.faed.udesc.br/arq_pdf/286-0.pdf
Acesso em:20/08/2015



http://www.scielo.br/pdf/his/v22n1/v22n1a08.pdf
http://intercom.org.br/papers/regionais/norte2011/resumos/R26-0055-1.pdf
http://intercom.org.br/papers/regionais/norte2011/resumos/R26-0055-1.pdf
http://www.seer.ufrgs.br/intexto/article/viewFile/4194/4904
http://xanpedsul.faed.udesc.br/arq_pdf/286-0.pdf

35

DUARTE, R. ALEGRIA, J. Formacéo Estética Audiovisual: um outro
olhar para o cinema a partir da educacao. Educag¢ao & Realidade. Porto
Alegre, v.33, n 1, p 59-80, 2008.
Disponivelem:http://seer.ufrgs.br/educacaoerealidade/article/viewFile/6687/400
0
Acesso em: 26/07/2015

FABRIS, E. H. Cinema e Educag&o: um caminho metodoldgico.
Educacao & Realidade, Porto Alegre, v. 33, n.1, p. 117-134, 2008. Disponivel
em em: <http://educa.fcc.org.br/pdf/rer/v33n01/v33n01a10.pdf>

Acesso em:26/12/2013

FREJAT, R. BARROS, M. STA. CECILIA, M. Amor pra recomecar.
Interprete: Frejat, R. Amor pra Recomecar. Warner Music. 2002. 1CD.

FRESQUETI, A. Cinema, Infancia e Educacao. GE: Educacéao e Arte /
n.01 Agéncia Financiadora: Sem financiamento, 2007.
Disponivel em: http://30reuniao.anped.org.br/grupo_estudos/GE01-3495--

Int.pdf
Acesso em:28/082015

FRESQUET, A. Cinema e educagao: reflexées e experiéncias com
professores e estudantes de educagao basica, dentro e “fora” da escola.
Belo Horizonte: Auténtica, 2013.

FRESQUET, A. O cinema como arte na escola: um dialogo com a
hipétese de Alain Bergala. In: LEONEL, Juliana; MENDONCA, Ricardo
Fabrino (Orgs.). Audiovisual comunitario e educacao: historias, processos e
produtos. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2010.

GIL, A. C. Como elaborar projetos de pesquisa. 4. ed. Sao Paulo:
Atlas, 2002. p.44-45.

LAZARO, A. Cultura e emocao: sentimento sonho e realidade. ROCHA,
E.; Cultura & imaginario: interpretacao de filmes e pesquisas de idéias. Rio de
Janeiro: Mauad, 1998.


http://seer.ufrgs.br/educacaoerealidade/article/viewFile/6687/4000
http://seer.ufrgs.br/educacaoerealidade/article/viewFile/6687/4000
http://educa.fcc.org.br/pdf/rer/v33n01/v33n01a10.pdf
http://30reuniao.anped.org.br/grupo_estudos/GE01-3495--Int.pdf
http://30reuniao.anped.org.br/grupo_estudos/GE01-3495--Int.pdf

36

LEITE, C. D. P. Aprendizagem, Linguagem, Infancia: Educacéo e
(des)via Pedagdgica- Reflexdes sobre experiéncia e sala de aula.
Childhood&Philosophy, v. 3 n.5, p. 1-15, 2007

MIGLIORIN, C. Cinema e escola, sob o risco da democracia.p 104-
110, 2010.
Disponivelem:
http://www.fe.ufrj.br/artigos/n9/9 posfacio cinema e escola 104 a 110.pdf
Acesso em: 15//08/2015

MODRO, N. R. Cineducagao 2: usando o cinema na sala de aula.
Joinville/SC: Univille, 2006. Disponivel em:
http://www.modro.com.br/cinema/Livros/cineducacao2.pdf
Acesso em: 18/08/2015

Modro, N. R. O mundo juridico no cinema. Blumenau: Noval etra,2009.
Disponivelem:http://www.viacomdigital.com.br/cineducacao/Livros/Mundo%20J
ur%C3%ADdico.pdf
Acesso em: 18/08/2015

MOREIRA, S. V. Roquette Pinto, empreendedor de midia educativa1.
XXV Congresso Anual em Ciéncia da Comunicagao, Salvador/BA, 2002.
Disponivel
em:http://www.portcom.intercom.org.br/pdfs/4177418786194555159234373370
8390513634.pdf
Acesso em: 18/08/2015

NAPOLITANO, M. Como usar o cinema na sala de aula. Sio Paulo,
Contexto, 2003.

TEIXEIRA, Inés Assuncéao de Castro. Revista Contemporanea de
Educacao, V. 5, n. 10 jul/ dez 2010.

TRUFFAUT, F. Reflexdes sobre as criangas e o cinema. In: O prazer
dos olhos. Rio de Janeiro: Zahar, 2005.


http://www.fe.ufrj.br/artigos/n9/9_posfacio_cinema_e_escola_104_a_110.pdf
http://www.modro.com.br/cinema/Livros/cineducacao2.pdf
http://www.viacomdigital.com.br/cineducacao/Livros/Mundo%20Jur%C3%ADdico.pdf
http://www.viacomdigital.com.br/cineducacao/Livros/Mundo%20Jur%C3%ADdico.pdf
http://www.portcom.intercom.org.br/pdfs/41774187861945551592343733708390513634.pdf
http://www.portcom.intercom.org.br/pdfs/41774187861945551592343733708390513634.pdf

Prof. Dr. César Donizetti Pereira Leite (Orientador)

Hellen Priscila Martins (Orientanda)

37



