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Count your age by friends, not years
Count your life by smiles, not tears

- John Lennon -



RESUMO

O projeto Muro de Lennon em Jodo Pessoa propde a criagdo de uma intervengao artistica publica
inspirada no Lennon Wall de Praga, transformando um espago urbano da capital paraibana em um
simbolo de liberdade de expressdo, paz e resisténcia pacifica. A obra combina arte urbana,
participag@o social e memoria cultural, convidando artistas e cidaddos a expressarem mensagens

de esperanca e dialogo coletivo.

Palavras-chave: muro; grafiti; artivismo.



ABSTRACT

The Lennon Wall Project in Jodo Pessoa proposes the creation of a public art intervention inspired
by the Prague Lennon Wall, transforming an urban wall into a space for freedom of expression,
peace, and collective participation. The project integrates street art, cultural memory, and social
engagement, inviting the community to collaboratively build a living mural dedicated to dialogue

and peaceful resistance.

Keywords: wall; graffiti; artivism.
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1 INTRODUCAO

O projeto Muro de Lennon em Jodo Pessoa propde a criagao de um espago publico
de arte participativa inspirado no emblematico Lennon Wall de Praga, erguido
espontaneamente como simbolo de liberdade e resisténcia pacifica apos o assassinato de John
Lennon em 1980. Ao longo das décadas, o muro europeu tornou-se um espaco coletivo, onde
camadas de grafite e mensagens reafirmaram o direito a expressao € a memoria, principios que
orientam também esta proposta para o contexto brasileiro. A iniciativa do Muro de Lennon em
Jodo Pessoa nasce do didlogo entre trés eixos conceituais: a arte em espago publico, entendida
como pratica de mediagao cultural e revitalizagdo urbana; o artivismo, que une criagao estética
e engajamento politico; e o graffiti e a pichacdo, manifestacdes que simbolizam resisténcia e

apropriagao critica da cidade.

Inspirado pelas reflexdes de Xavier Greffe (2013), o projeto reconhece o potencial
da arte como vetor de integracdo social e regeneragdo simbolica do territdrio urbano, mas
também alerta para os riscos da sua instrumentalizagdo e gentrificagdo. Por sua vez, o
artivismo, conforme discutido por Boris Groys (2017), oferece o fundamento ético e estético
que conecta arte e agdo coletiva, tornando o muro um dispositivo de expressdo democratica.
Finalmente, o grafite e o pixo, como demonstram Botelho (2025) e Papali et al. (2017),
ressignificam o espago publico como campo de disputa simbdlica, transformando o muro em

linguagem viva e acessivel, capaz de unir comunidades, artistas e passantes.

Assim, o Muro de Lennon em Jodo Pessoa pretende tornar um organismo social,
um espaco de experimentacdo, de arte livre e de convivéncia, que ecoe a historia global da

resisténcia pacifica ao mesmo tempo em que reflete as vozes e lutas locais.



2 A ARTE EM ESPACO PUBLICO NO BRASIL

A arte em espaco publico no Brasil consolidou-se como um territério de
cruzamento entre as dimensdes estética, politica e econoOmica. Nessa zona de contato, a
producao artistica urbana assume multiplas fungdes: meio de expressao cultural, instrumento
de critica social e componente do mercado simbdlico das cidades. A partir de autores como
Gisela Gongalves (1998), Xavier Greffe (2013), Paulo Nogueira (2019) e Sonia Salzstein
(2005), ¢ possivel compreender a arte publica como um fendémeno que transcende o objeto

artistico e envolve processos de mediacao entre o artista, a cidade e a sociedade.

2% ¢

Gisela Gongalves (1998) questiona as fronteiras entre “grande cultura”, “cultura
popular” e “cultura de massas”, indicando que essas categorias, longe de serem estanques, se
interpenetram na contemporaneidade. A autora propde uma leitura em que “a cultura popular
se torna uma forma de resisténcia e, a0 mesmo tempo, de negociacdo com os meios de
producdo simbolica dominantes” (Gongalves, 1998, p. 3). No contexto brasileiro, essa
hibridizacdo ¢ evidente nas manifestagdes artisticas de rua, que conjugam elementos eruditos
e populares, misturando o muralismo institucionalizado, o grafite, o pixo e o lambe-lambe. A
arte publica torna-se, assim, mediadora entre o sistema artistico formal e as praticas culturais

da cidade.

Para Xavier Greffe (2013), a arte contemporanea nao pode ser compreendida fora
das relacdes de mercado. Mesmo nas intervengdes urbanas, observa-se o que o autor chama
de “economia das artes”, em que as praticas artisticas, ainda que publicas, sdo atravessadas
por fluxos de valor econdmico e simbolico.

As artes e a cultura oferecem um lazer socialmente estimavel, elevam o nivel de

reflexdo das populagdes, contribuem positivamente para aumentar seu bem-estar e
refor¢am sua sensibilidade” (Greffe, 2013, p. 58).

Projetos de arte publica, nessa perspectiva, contribuem para reconstruir
identidades locais e criar capital social, especialmente em territdrios marginalizados. Contudo,
quando a arte ¢ reduzida a instrumento de valorizagdo imobiliaria ou turismo cultural, ocorre
o risco de gentrificacdo e perda do vinculo com as comunidades originais. O autor cita

experiéncias europeias, como as friches culturais, espagos industriais reabilitados para uso
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artistico e comunitario. “A friche cultural reabilita o espago construido, melhora a qualidade
de vida e permite que comunidades locais reconstruam suas identidades” (Greffe, 2013, p. 59).
Essa mudanca, que aproxima a arte das politicas urbanas e sociais, carrega riscos de
instrumentalizagdo quando a arte deixa de ser linguagem critica e passa a funcionar como
ferramenta de regeneracao estética. Greffe também identifica o papel crescente da arte como
vetor de requalificagdo urbana e integragdo comunitaria. Esse conceito encontra paralelo em
politicas brasileiras recentes de arte urbana e revitalizagdo, como os projetos de grafite em
centros degradados ou os programas municipais de arte de rua, casos em que o espago publico

se torna laboratorio social, mas também campo de disputa economica.

No capitulo sobre “a legitimagao da arte pelo territorio”, Greffe discute o papel da
arte nas estratégias de reabilitacdo urbana e no turismo cultural. Ele analisa como cidades
europeias como Bilbao, com o museu Guggenheim passaram a usar a arte como vetor de
requalificagdo urbana e atracdo de classes criativas. Entretanto, ele alerta que isso pode
provocar gentrificagdo, mercantilizacdo da cultura e privatizagdo dos espagos publicos,
transformando a arte em “isca” para interesses imobilidrios e politicos. Para Greffe, a arte

contemporanea vive entre dois extremos:

o A “arte pela arte”, que busca autonomia e risco;

A “arte em tudo”, absorvida pela economia e pelo entretenimento.

O desafio ¢ equilibrar valores intrinsecos (criatividade, reflexdo, prazer estético) e
valores extrinsecos (educacao, integracao, economia), sem que um destrua o outro. A arte deve

continuar sendo uma linguagem de didlogo e recriagdo, ndo apenas um produto de consumo.

O presente projeto se baseia na Lei Municipal n°® 14.759/2023, originada do projeto
de lei “Criacao do Projeto Grafite nas Ruas para a Aplicagdo da Arte em Grafite e da Outras
Providéncias”, de autoria da Vereadora Eliza Virginia (2022), sancionada em 20 de margo de
2023 e publicada no Didrio Oficial de Jodo Pessoa n® 246, em 23 de marco de 2023. A
legislagdo autoriza e regulamenta a utilizacdo de espagos publicos, como postes, colunas,

tuneis, muros de escolas, hospitais, creches, viadutos e passarelas, para a expressao artistica
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em grafite, reconhecendo oficialmente o valor cultural, educativo e social dessa forma de arte

urbana.

Art. 2°. Fica autorizada a utilizacdo dos seguintes espacos publicos para a
pratica do grafite: I - postes; Il - colunas; III - tineis; [V - muros e paredes de
escolas, hospitais, creches , entre outros prédios publicos; V- viadutos; VI-
passarelas. (destaque do autor)

O projeto “Muro de Lennon em Jodo Pessoa” dialoga diretamente com essa lei ao
propor uma intervengao artistica publica permanente, baseada nos principios de liberdade de
expressdo, participagdo comunitaria e valorizagdo da arte de rua. O muro, a ser instalado em
area publica definida pela SEDURB e certificada pela FUNJOPE, enquadra-se nos
dispositivos do Artigo 2° da referida lei, que autoriza o uso de muros e paredes publicas para

o grafite como pratica cultural.

Dessa forma, o projeto ndo apenas pode cumprir os parametros legais
estabelecidos pela Lei n® 14.759/2023, mas também expandir sua aplicacdo simbolica, ao
transformar um espaco urbano em simbolo de paz, memoria e resisténcia artistica, em
consonancia com o espirito original da lei: promover a arte urbana como instrumento de

cidadania e de requalificacdo do espago publico.

Além disso, o projeto fortalece as politicas culturais de Jodo Pessoa, alinhando-se
a missao da FUNJOPE de incentivar manifestacoes artisticas locais e de democratizar o acesso
a arte, contribuindo para consolidar a cidade como referéncia em politicas publicas de arte

urbana e grafite no Nordeste.
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3 ATIVISMO E POLITICA DAS RUAS

Paulo Nogueira descreve o conceito de ativismo poético como a transposicao das

politicas das ruas para os espagos da arte, redefinindo o papel do artista como agente politico.

As acgdes artisticas que ocupam o espacgo urbano ultrapassam o campo simbdlico e
passam a agir na esfera do real, instaurando novas formas de participagdo (Nogueira,
2019, p. 47).

Essa concepgao ¢ particularmente relevante no Brasil, onde coletivos de artistas,
grafiteiros e performers utilizam o espago publico para denunciar desigualdades e afirmar

identidades.

Sonia Salzstein (2005) aponta que a arte contemporanea ¢ marcada por um
deslocamento das fronteiras disciplinares e espaciais, um processo que amplia as nogoes de
campo artistico. Segundo a autora, “o artista contempordneo atua nas fronteiras entre
linguagens, disciplinas e contextos, desestabilizando o lugar tradicional da arte” (Salzstein,
2005, p. 18). Essa ideia ¢ essencial para compreender a arte publica no Brasil: o grafite, a
pichagdo e as intervencdes urbanas habitam o limite entre o legal e o ilegal. O espago publico
torna-se um territorio liminar — ao mesmo tempo museu e rua, galeria e protesto, onde as

fronteiras entre arte e vida cotidiana se dissolvem.

O artivismo, fusdo dos termos arte e ativismo, emerge como uma das expressoes
mais marcantes da arte contemporanea. Ele representa o deslocamento da criagao estética para
o campo da agdo politica, configurando uma pratica em que o artista ndo apenas representa o
mundo, mas intervém nele. No contexto global, o artivismo se consolidou a partir de
movimentos feministas, anticoloniais e ambientais, articulando-se a novas formas de

mobilizacdo social € comunicagao digital.

No Brasil, essa pratica assume contornos particulares, relacionados a desigualdade
estrutural, as lutas identitarias e a historia de resisténcia popular. Autores como Boris Groys
(2017), Glauco Ferreira (2015) e Celso Frederico (2013) oferecem perspectivas

complementares sobre a relagdo entre arte e politica, revelando que o artivismo €, antes de
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tudo, uma estratégia estética de insurgéncia, uma forma de reapropriar o espaco publico, os

meios de comunicagao € o proprio corpo como territorio de resisténcia simbolica.

Em seu ensaio 'Sobre o ativismo artistico', Boris Groys (2017) propde uma
reflexdo fundamental sobre a transformagao do papel do artista na era contemporanea. Para
ele, o artivismo ndo ¢ apenas um engajamento politico, mas uma mudanca na ontologia da
arte. Groys observa que, ao abandonar o espago institucional, museus, galerias, colegdes e
intervir diretamente na realidade social, o artista passa de observador a agente de
transformac¢do. Segundo o autor, 'a arte deixa de se limitar a representacdo do mundo para

participar ativamente de sua configurag¢ao' (Groys, 2017, p. 206).

Essa participacdo, contudo, implica um paradoxo: ao tornar-se acao politica, a arte
corre o risco de perder seu carater critico, dissolvendo-se na militancia pura. Groys alerta,
portanto, para a necessidade de preservar a dimensao estética como elemento de reflexdo e
subversao, distinguindo o artivismo da propaganda ou do mero ativismo social. A partir dessa
perspectiva, o artivismo global se consolida como estética da acao, que busca mobilizar afetos
e corpos mais do que representar ideologias. Exemplo disso sao movimentos como o Guerrilla

Girls (EUA), Pussy Riot (Russia), Yomango (Espanha) e Mujeres al Borde (América Latina).

Glauco Ferreira (2015), ao analisar o coletivo Mujeres al Borde, evidencia como
o artivismo se expande nas margens da globaliza¢do, ocupando as bordas geopoliticas e
simbolicas do sistema de arte. O autor emprega o conceito de 'margear artivismos' para pensar
a cria¢ao de redes de solidariedade entre artistas, feministas e comunidades LGBTQIA+ na
América Latina, em especial nas zonas de fronteira entre Colombia e Venezuela. Para Ferreira,
essas experiéncias produzem uma estética da resisténcia que 'atua nas brechas do poder
globalizado, desmontando discursos hegemdnicos e propondo novas formas de subjetividade

politica' (Ferreira, 2015, p. 314).

O corpo e o espaco tornam-se dispositivos centrais de dentincia e reinvencao: a
performance, o video e a intervencao urbana se configuram como formas poéticas de
insurgéncia. Essa logica ecoa no Brasil, onde coletivos como AfroTranscendence, Opavivara,

Feminicidade, Corpos Invisiveis e NPN Coletivo articulam pautas de género, raga e territorio.
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Celso Frederico (2013) propde compreender as novas configuragdes da cultura na
modernidade tardia a partir do deslocamento da periferia para o centro. Em seu estudo, o autor
argumenta que as transformacdes da cultura de massa e da poés-modernidade dissolveram as
fronteiras entre arte e politica, favorecendo o surgimento de expressoes hibridas, entre elas o
artivismo. Segundo Frederico, 'a cultura tornou-se campo de disputa politica, em que o
simbolico e o social se fundem como forma de luta e reconhecimento' (Frederico, 2013, p.
152). No Brasil, essa fusdo € visivel em manifestagcdes que partem da periferia— grafite, slam,
teatro de rua, musica de protesto e alcangam o circuito institucional, sem perder o vinculo com
as comunidades que lhes dao origem. O artivismo, assim, atua como ponte entre o local e o

global, entre a marginalidade e a visibilidade.

Nesse horizonte, o projeto “Muro de Lennon em Jodo Pessoa” insere-se no dialogo
entre o artivismo global e as politicas locais de arte urbana instituidas pela Lei Municipal n°
14.759/2023, que criou o “Projeto Grafite nas Ruas”. A lei representa um importante avango
ao reconhecer o grafite como expressao legitima da arte publica e ao autorizar o uso de muros,
passarelas, viadutos, escolas e outros espagos publicos como suportes de criagdo coletiva. Ao
legitimar a arte urbana, o dispositivo legal abre caminho para experiéncias como o Muro de
Lennon, que se propdoe a unir arte, cidadania e memoria através de uma intervencao

participativa voltada a paz e liberdade de expressao.

Contudo, ¢ necessario refletir sobre os limites do Art. 3° da lei, que proibe
“referéncias ou mensagens de cunho pornografico, racista, preconceituoso, ilegal ou ofensivo
a grupos religiosos, politicos, étnicos ou culturais”. Embora a inten¢do normativa seja evitar
discursos discriminatodrios, a redagao pode gerar ambiguidades ao restringir manifestagcdes
criticas ou politicas que compdem a propria esséncia do artivismo. O risco € que, sob o pretexto
de neutralidade ou moralidade, o poder publico institucionalize uma estética “segura”,
afastando o carater questionador e transformador que torna o grafite e a arte publica relevantes

socialmente.
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4 GRAFFITI E PICHACAO NO MUNDO E NO BRASIL

O graffiti e a pichagdo configuram praticas artisticas e comunicacionais que
ultrapassam o mero ato de intervencao visual no espago urbano. Sao manifestacdes que
dialogam com a cidade como suporte, propondo leituras criticas sobre identidade, territorio e
poder. Enquanto o graffiti ¢ amplamente reconhecido como forma de arte contemporanea, a
pichacdo — ou pixo, na grafia consagrada pela cultura de rua brasileira continua sendo vista

com ambiguidade: ora como vandalismo, ora como gesto de resisténcia simbdlica.

De acordo com Papali et al. (2017), tanto o graffiti quanto a picha¢do partilham
uma genealogia comum, vinculada as praticas de contracultura urbana dos anos 1970, mas
evoluiram de modos distintos em fungdo das mediag¢des institucionais e das tensdes sociais.
No Brasil, especialmente nas grandes metrépoles como Sao Paulo e Rio de Janeiro, o pixo
tornou-se um fendmeno estético e politico singular, distinto de suas origens no graffiti nova-
iorquino. Essas manifestacdes revelam, portanto, a dimensao politica do espaco urbano, onde
arte, marginalidade e cidadania se entrecruzam como afirmam Botelho (2025) e Resende
(2025), a cidade torna-se uma tela coletiva, disputada por artistas, comunicadores, poderes

publicos e corporagoes.

No Brasil, o graffiti chega nos anos 1980, associado inicialmente a movimentos
culturais periféricos e a arte de rua. Botelho (2025) observa que, 'ao ocupar muros e espagos
publicos com cores e formas, os grafiteiros propdem novas leituras da cidade, transformando
o ambiente urbano em um espago de convivéncia estética e social' (s.p.). Essa estética de rua,
marcada por letras, personagens e narrativas visuais, redefine o espago publico como campo
de comunicacao visual, um territorio de pertencimento e visibilidade para grupos muitas vezes
invisibilizados pela l6gica institucional da arte. Porém, como ressalta Resende (2025), o
graffiti também enfrenta tensdes internas: entre o reconhecimento institucional e a manutencao
de sua esséncia marginal. Muitos artistas transitam entre o mercado estabelecido e a resisténcia
cultural, participando de editais, exposi¢des e projetos patrocinados, sem abdicar de suas

origens comunitarias e contestatorias.
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Se o graffiti tende a ser assimilado pelo sistema artistico e pela cultura de consumo,
a pichacdo resiste a institucionalizagdo. No Brasil, o pixo tornou-se linguagem simbolica de
resisténcia juvenil, associada a grupos das periferias urbanas que se expressam a margem dos
meios institucionais. Como destaca o artigo da UFRB Reverso (2025), 'a pichagdo ¢ um
manifesto para denunciar a realidade social', apontando as desigualdades e exclusdes que
estruturam o espago urbano. Ao ocupar fachadas e muros, os pixadores questionam a

propriedade, a estética dominante e o proprio conceito de arte publica.

Tanto o graffiti quanto a pichagdo tém em comum o fato de transformar o espago
publico em territorio de disputa simbolica. Botelho (2025) interpreta essas praticas como
'novas leituras do espago coletivo', nas quais os muros se tornam mediadores entre diferentes
grupos sociais. O muro, nesse sentido, ¢ uma fronteira e um espelho: separa e conecta, delimita
e comunica. Essa ambiguidade explica por que o poder publico oscila entre a criminalizagdo e
o incentivo. De um lado, hé politicas de limpeza urbana e repressdo; de outro, surgem
programas de arte de rua, como os Museus de Arte Urbana e os Projetos Grafite nas Ruas, que
reconhecem o valor estético dessas praticas. Resende (2025) observa que 'entre o mercado e a
resisténcia, os artistas urbanos afirmam a liberdade como principio fundamental' . No cenario
global, o graffiti consolidou-se como linguagem legitimada por galerias e marcas, vide os
casos de Banksy e Shepard Fairey, enquanto a picha¢do brasileira mantém sua natureza
insurgente, inspirando debates académicos e politicos sobre arte, direito a cidade e liberdade
de expressdo. No Brasil, onde o muro ¢ simultaneamente espago de repressao e de liberdade,
o graffiti e o pixo reafirmam a cidade como campo de luta simbolica. Ambos constituem
formas de artivismo urbano, em que estética e politica se fundem para reivindicar o direito de

existir, de expressar e de ocupar.

O anexo “justificativa” do Projeto de Lei n® 14.759/2023, de autoria da vereadora
Eliza Virginia, apresenta uma leitura institucional do grafite e da pichac¢do que busca legitimar
a arte urbana como politica publica, mas sob pardmetros normativos de ordem, controle e
embelezamento urbano. O texto ampara-se no artigo 65 da Lei Federal 9.605/1998, que tipifica
a pichagdo como crime ambiental, e descreve o ato de pichar como comportamento “ilegal”,

causador de “depreciacdo de obras de arte e cendrios histéricos”. Em contraste, o grafite ¢
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exaltado como “arte” que “necessita do apoio do Poder Publico” e capaz de “embelezar a

cidade”, “educar” e “conscientizar” a populagao.

Essa distingao moral e estética entre pichagdo (ilegal) e grafite (aceitavel) marca
uma visao institucional hierarquizada da arte urbana, na qual a legitimidade estética depende
da autorizacdo e do enquadramento do Estado. Nesse sentido, o discurso da justificativa entra
em desacordo com as leituras criticas de Papali et al. (2017) e Resende (2025), que
problematizam justamente a separacao entre as praticas de pixo e grafite. O grafite e a pichagdo
pertencem a um mesmo campo de agao estética e politica, representando formas de intervengao
e comunicagdo urbana que contestam a ordem visual da cidade para Papali et al. (2017). Ja
Botelho (2025) entende o pixo e o grafite como linguagens de apropriacao simbolica do espaco
coletivo, instrumentos pelos quais sujeitos periféricos inscrevem sua presenca e identidade.
Resende (2025), por sua vez, interpreta a pichagdo como manifesto de dentincia social, uma
forma de enunciacdo que desvela as desigualdades e a auséncia de escuta das classes

marginalizadas.

Enquanto a justificativa do projeto de lei busca enquadrar o grafite como
ferramenta educativa e decorativa, Util ao urbanismo e a moral publica, os autores
mencionados defendem a arte urbana como linguagem auténoma e insurgente, que atua no
campo da critica e da resisténcia simbolica. O texto legal valoriza a funcdo pedagbgica e
disciplinadora da arte (“painéis educativos sobre transito, drogas, dengue”), ao passo que os

estudos contemporaneos ressaltam seu papel de contestacdo e dialogo social.

Em sintese, o texto da justificativa reconhece o grafite como pratica cultural, mas
o domestica politicamente, inserindo-o no campo da “arte segura” e da funcionalidade urbana.
Papali et al. (2017), Botelho (2025) e Resende (2025), ao contrario, tratam o grafite e a
pichacdo como expressdes legitimas de cidadania estética e resisténcia simbolica, nas quais o

gesto artistico ndo se submete ao controle, mas reivindica o direito a cidade e a palavra publica.

Além disso, apontamos como uma das tensdes mais significativas que permeiam
o projeto “Muro de Lennon em Jodo Pessoa” diz respeito a diferenca entre a espontaneidade
que marcou a criagdo do Lennon Wall original, em Praga, e a institucionalizacdo que

caracteriza a proposta atual, concebida por idealizadores e submetida a legislagdo municipal
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vigente. O muro de Praga surgiu, nos anos 1980, como uma manifestagdo espontanea de
resisténcia, um gesto anonimo e coletivo de jovens que, sob o regime comunista, pintavam
frases de paz e liberdade em um muro comum.
Essa auséncia de coordenagdo formal foi justamente o que lhe conferiu autenticidade
simbodlica: o muro se tornou uma tela viva, continuamente refeita por cidaddos que

encontravam nele um espago aberto de expressao.

No caso brasileiro, porém, o Muro de Lennon em Jodo Pessoa nasce dentro de um
marco institucional articulado por um grupo de proponentes, vinculado a politicas ptblicas de
arte urbana e amparado pela Lei Municipal n° 14.759/2023 (“Grafite nas Ruas”). Essa origem
planejada implica, inevitavelmente, mediagcdes administrativas e curatorias: cadastramento de
artistas, delimitagdo de areas autorizadas e aprovagdo por 6rgdos como a FUNJOPE e a

SEDURB.

Conforme destacado no texto anterior, essa ordenagao institucional reflete a 16gica
de controle que o projeto de lei estabelece sobre a arte urbana, em contraste com a
espontaneidade e apropriagdo coletiva descritas por Papali et al. (2017), Botelho (2025) e
Resende (2025). Para esses autores, o poder transformador do grafite e do pixo estd justamente
em sua autonomia em relagdo ao Estado e ao mercado — em ser um gesto livre, efémero e ndo

programado, capaz de instaurar novos modos de visibilidade e pertencimento.

No contexto do Muro de Lennon em Jodo Pessoa, esse contraste gera um desafio
conceitual e pratico: como garantir que um projeto institucionalizado nao perca a

dimensao de liberdade e participacio espontinea que define o espirito original do muro?

Precisamos encontrar alguma solu¢do. A resposta talvez pode residir em um
modelo hibrido de gestdo e criacdo. Em vez de encarar a regulamentagdo como limitagdo, o
projeto pode adotar mecanismos de participacdo continua, nos quais 0 muro nao seja um objeto
finalizado, mas um espaco em transformacdo. Oficinas abertas, convites permanentes a
comunidade, rotatividade de artistas e estimulo a interveng¢ao livre poderiam recriar o carater

coletivo e vivo do muro de Praga, ainda que dentro de parametros legais.
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Do ponto de vista simbodlico, a institucionalizacdo traz vantagens, garante a
preservacao, a seguranca ¢ a visibilidade publica do projeto, mas também o risco de
“museificacdo” da arte urbana, isto €, a conversao de um ato politico em um monumento fixo
e inofensivo. Cabe, portanto, aos idealizadores e gestores do Muro de Lennon encontrar um

equilibrio entre estrutura e liberdade, curadoria e espontaneidade, permanéncia e efemeridade.

Quanto a manutengao e divulgacao, a espontaneidade também implica repensar o
papel do artista e do publico. Se o muro for mantido apenas por artistas cadastrados e sob
curadoria formal, tende a perder o carater popular e participativo que o tornaria um espago
vivo de cidadania estética. Por outro lado, se houver mecanismos de abertura e rotatividade —
um mural em constante reconstrugdo, a propria manutengao se torna um processo educativo e

coletivo, integrando escolas, movimentos culturais e moradores.

Em sintese, o Muro de Lennon em Jodo Pessoa carrega o potencial de transformar
uma politica ptblica de grafite em uma plataforma permanente de artivismo urbano, desde que
preserve a dimensao participativa, plural e imprevisivel da arte de rua. A espontaneidade, nesse
caso, nao significa auséncia de organizagdo, mas presenca de liberdade, a condi¢do essencial
para que o muro continue sendo, como o de Praga, um espago de fala, memoria e criacao

compartilhada.
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5 CONCLUSAO

Em Jodo Pessoa, a instalacdo do Muro representa uma oportunidade de alianga
entre arte e cidadania, de valorizacdo da cultura urbana e de formagdo de novas geracdes
comprometidas com a liberdade e a paz. Mais do que uma homenagem a Lennon, o projeto
propde um gesto coletivo de escuta e expressdo, um manifesto visual permanente pela

liberdade de criacdo, pela memoria e pela pluralidade democratica.

O assassinato de John Lennon, em 1980, motivou a criagdao do “Muro de Lennon”
em Praga, concebido como simbolo de liberdade, expressdo artistica e resisténcia pacifica.
Curiosamente, a cidade de Jodo Pessoa compartilha um paralelo simbdlico com esse marco:
recebeu 0 nome em homenagem a Jodo Pessoa Cavalcanti de Albuquerque, politico paraibano
também assassinado, cuja morte, em 1930, desencadeou profundas transformacdes na historia

politica do Brasil.

Além dessa coincidéncia histdrica, observa-se que John e Jodo sdao nomes
equivalentes em inglés e portugués, o que reforca a ponte simbolica entre os dois contextos. O
sobrenome Lennon tem origem no irlandés antigo O Leanndin (ou O Londin, em algumas
variacdes, www.behindthename.com/name/lennon), significando literalmente “descendente
de Leannan” ou “descendente de Lonan”. O nome Leannan deriva de leann, que significa
“querido” ou “amado”. Assim, O Leanndin, quer dizer “descendente do querido”. Talvez, com
um pouco de imaginacao, e da licenga poética que a arte permite, John Lennon poderia ser
traduzido como “Jodo, filho do querido” ou “Jodo, pessoa querida”, uma coincidéncia
linguistica que reforca a dimensdo simbolica do projeto Muro de Lennon em Jodo Pessoa, ao

unir duas historias distintas por meio dos ideais de paz, liberdade e memoria.
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ANEXO A_Projeto MURO DE LENNON EM JOAO PESSOA

Projeto Muro de Lennon em Jodo Pessoa

7
\ & Al
12 LY

RIS
BT

-

¥ Nl o
) .ffl AL’*\’{&HML-‘

Fig.1 (pesquisa internet)



24

MURO DE LENNON

Em 8 de dezembro de 1980, John Lennon foi assassinado em Nova
York. Pouco depois, pessoas em Praga comegaram a pintar grafites
nos muros da cidade em homenagem a sua vida e as suas ideias.
Aos poucos, centenas de pessoas passaram a visitar esse memorial
espontaneo, deixando flores e acendendo velas — manifestacoes
que foram brutalmente reprimidas pela ditadura.

Por isso, os textos e as pinturas que expressavam o desejo por
liberdade e paz foram apagados com cal diversas vezes. No entanto,
a populacdo continuava a escrever e pintar no muro,
repetidamente. Ao longo das décadas, formaram-se camadas
historicas de manifestacOes artisticas. Apos a Revolugao de Veludo,
em 1989, o Muro de Lennon tornou-se enfim um espaco livre para
mensagens e expressoes artisticas.

Hoje, € um dos cinco pontos turisticos mais visitados de Praga.
O Muro de Lennon simboliza a resisténcia pacifica a violéncia e a
injustica em qualquer lugar do mundo. Ele inspirou muitos artistas
e deu origem a diversas réplicas ao redor do globo — incluindo
versoes em Hong Kong.
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MURO DE LENNON (PRAGA, HONG KONG)

Fig.3~8
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PROJETO: MURO DE LENNON NO BRASIL

Objetivo Geral

Instalar no Brasil uma versao do “Muro de Lennon” — inspirado no
emblematico espaco em Praga — como intervencao artistica
publica permanente, dedicada a liberdade de expressao, paz e
resisténcia pacifica, unindo arte urbana, participagao social e
memoria cultural.

Objetivos Especificos

Criar um espaco publico acessivel a populacdo para livre
manifestacao artistica e cultural.

Promover oficinas, intervencbOes e encontros educativos com
jovens, artistas e ativistas.

Estimular a memoria histdrica e os valores de nao-violéncia por
meio da arte.

Estabelecer um ponto turistico cultural inspirado na experiéncia
internacional do Lennon Wall em Praga.

Fomentar o diadlogo entre arte, politica e cidadania em
comunidades urbanas brasileiras.

JUSTIFICATIVA

O Muro de Lennon em Praga tornou-se um simbolo mundial de
resisténcia pacifica e liberdade de expressao. Ao criar uma versao
brasileira do muro, buscamos integrar essa poderosa linguagem
artistica e simbdlica ao contexto local. O Brasil vive um momento
de valorizagéo das vozes plurais, da diversidade cultural e da arte
como forma de engajamento politico e social. A instalagao sera um
marco visual e participativo, promovendo dialogo intergeracional,
praticas democraticas e educacao pela arte. O projeto também
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impulsiona o turismo cultural, estimula o grafite e a arte urbana, e
contribui para a revitalizacao de espacos publicos.

(Pesquisa Internet)
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LOCAL CANDIDATO: JOAO PESSOA

Embora Jodo Pessoa seja amplamente reconhecida por suas belezas
naturais e praias paradisiacas, o municipio também abriga um Centro
Historico rico em patrimoénio arquitetonico, artistico e simbdlico, que
ainda € subaproveitado em termos de fluxo turistico. A instalagdo do
Muro de Lennon neste territorio urbano representa uma oportunidade
estratégica de revitalizagcao cultural e valorizagao turistica do centro da
cidade.

® Diversificagdo da experiéncia turistica

O turismo em Jodo Pessoa é majoritariamente concentrado na orla. A
implantacdo do Muro de Lennon no Centro HistOrico contribuira para
ampliar o mapa cultural e turistico da cidade, incentivando visitantes a
explorarem areas além da faixa litoranea. Isso ndo apenas prolonga a
permanéncia dos turistas na cidade como também distribui os beneficios
econ0micos para outras regioes urbanas.

= Dialogo com a histdria e a arquitetura local

A cidade tem o nome de um politico paraibano que foi assassinado por
lutar por ideais democraticos, assim como Lennon. Isso confere a
instalacao do muro uma conexao simbdlica e histérica com valores de
resisténcia, liberdade e justica social. O Centro Histérico de Joao Pessoa
— um dos mais antigos do Brasil, com igrejas barrocas, ruas coloniais e
construgOes de importancia nacional — € o cenario ideal para um espaco
de arte urbana com forte apelo simbdlico e internacional. O Muro de
Lennon trara um contraste poético entre o passado colonial e as
mensagens contemporaneas de paz, liberdade e direitos humanos.

= Revitalizag¢ao urbana e seguranga cultural

Instalar o muro em um espago urbano central fomenta a revitalizacao de
areas publicas por meio da arte, promovendo a reocupacao cidada e
cultural desses territérios. O fluxo de visitantes, artistas e eventos
regulares pode colaborar para reduzir a sensacdo de abandono,
incentivar o comércio local e reforcar a identidade viva do centro de Joao
Pessoa.
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® Conexao com centros educativos e culturais

A regido central concentra importantes instituigOes culturais e
educativas, como a Estacao Cabo Branco, o Centro Cultural Sdo Francisco,
o Hotel Globo, escolas técnicas, universidades e ateli€s. A presencga do
muro possibilitara parcerias com esses espacos, criando um ambiente
fértil para oficinas, exposicOes, debates e visitas guiadas.

= Acesso democratico a arte e visibilidade internacional

Ao levar o projeto para o Nordeste, rompe-se com a concentragao
geografica de equipamentos culturais no eixo Sul-Sudeste, contribuindo
para uma descentraliza¢éo da producéo e do acesso a cultura no Brasil.
O Muro de Lennon, com suas conex0es com Praga, Hong Kong e outras
cidades do mundo, agrega visibilidade internacional a Jodo Pessoa como
cidade que promove o dialogo intercultural, a arte publica e a liberdade
de expressdo. Essa imagem fortalece o posicionamento de Jodo Pessoa
como cidade conectada com os valores globais.
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POTENCIAIS MUROS EM JOAO PESSOA

(Fig. 10~15)
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(Patricia&Abrahao)
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METODOLOGIA

Etapas principais:

Pesquisa e articulagdo: Mapeamento de locais urbanos viaveis e
seguros para instalacao do muro. Didlogo com autoridades locais e
parceiros culturais.

Curadoria artistica: Selecdo de artistas que trabalhem com temas
como liberdade, paz, direitos humanos e democracia.

Oficinas participativas: Atividades com escolas, ONGs e coletivos,
propondo a criag¢ao coletiva de trechos do muro.

Execugao do muro: Pintura e montagem do espaco ao longo de um
meés, com participacdo comunitaria.

AcOes educativas e culturais: Atividades antes e durante a
inauguracdo para ampliar o engajamento com os temas do projeto.
Inauguracédo oficial: Evento aberto ao publico com musica,
performance e presencga dos artistas e apoiadores.

Permanéncia: O muro sera um espaco vivo, que podera receber
intervencoes continuas, respeitando sua vocacao como simbolo de
expressao livre e resisténcia pacifica.
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POSSIVEIS ARTISTAS CONVIDADQOS DO NORDESTE

Camo Criativa

» Descricao: “Experimentagdes artisticas / SolugOes visuais / Arte
de Rua” segundo bio.

* Atuacgao: Realiza intervenc¢oes de arte urbana em espagos
publicos, participagdes em eventos de cultura urbana em Joao
Pessoa e regido. “O graffiti ta tomando conta da Etapa Campina
Grande! ... Camo Criativa”.

 Estilo/valor: Produc¢ao visual de rua com foco em
experimentacao, o que sugere que ndo apenas murais
tradicionais, mas interveng0Oes visuais mais livres, possivelmente
com colaborag¢des ou instalagdes. Perfil no Instagram:
@camo.criativa

(Fig. 16, 17)

4.8 i

(Insta do artista)
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Ameérico Filho (conhecido como Meiacor)

 Perfil no Instagram: @meiacor.

* Informacéo relevante: Artista visual e ilustrador, participou de
mural em escola do governo estadual, teve trabalho no ICMS
Cultural.

* Localizacao: Joao Pessoa-PB (e regiao).

» Estilo/valor: Mistura de arte urbana + ilustracao, intervindo em
espacgos publicos/institucionais — o que sugere que ele transita
entre muralismo largamente visivel e projetos com finalidade de
visibilidade pUblica/institucional.

(Fig. 18, 19)

(Insta do artista)

Wilis Graffiti

 Perfil no Instagram: @wilisgraffitioficial.

* Informacao relevante: Muralista e artista plastico, professor da
@escola_wilisgraffiti. Realiza obras para escolas governamentais.

* Localizacao: Paraiba, com forte atuacao local.

* Estilo/valor: Muralismo de grande escala, voltado para
intervencao urbana, educacao e arte publica conecta comunidade,

instituicao e arte.
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(Fig. 20, 21)

Insta do artista)
NPN Coletivo (N6s Por N6s)

* Perfil no Instagram: @npn.coletivo.

* Informacéo relevante: Coletivo de mobiliza¢Oes, cultura, arte e
comunica¢ao popular no estado de Pernambuco. Realiza mutirdes
de arte de rua, intervencoes em comunidade (ex: “arrecadacao de
livros NPN").

» Estilo/valor: Enfoque mais coletivo, com componente
sociocultural forte — ndo s6 producao estética, mas intervencao

comunitaria, educacao cultural, ativismo urbano.
(Fig. 22, 23. Insta do artista)
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POTENCIAIS MURQOS E ARTISTAS EM JOAO PESSOA

37)

(Fig. 24~
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| (Patricia&Abrahéo)
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PLANEJAMENTO ATUALIZADO (NOVEMBRO DE 2025)

Planejamento, pesquisa e
definicao do local

1. Pesquisa Julho a Outubro/2025

vicil ==z lo 5 Elaboragao e submissao do
projeto aos 6rgaos
competentes para autorizagao

Outubro a
Dezembro/2025

Pintura da base do muro,
oficinas abertas de arte urbana Marco a Outubro/2026
e mensagens livres com jovens

Criacao de identidade visual,
assessoria de imprensa, redes
sociais, convite a populagao

Novembro a
Dezembro/2026

Manutencgao do espaco, rotacao
de mensagens e grafites, 2027 em diante
programacao cultural periodica
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RESULTADOS ESPERADOS

Criacao de um marco artistico e simbolico de liberdade e paz em
territorio brasileiro.

Envolvimento direto de artistas, educadores, jovens e cidadaos no
processo de construcao coletiva do espaco.

Fortalecimento da arte urbana como linguagem de resisténcia e
transformacao social.

Geracao de conteudo audiovisual e educativo a partir do projeto.
Integracdo do Brasil a rede internacional dos “Lennon Walls”,
promovendo intercambio cultural.

Estimulo ao turismo cultural e a valorizacao do espaco publico.

(Fig. 38. Autor)
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JOAO PESSOA E JOHN LENNON

Jodo e John sdo o mesmo nome em linguas diferentes — duas vozes para
o mesmo som. E o sobrenome Lennon, vindo do irlandés antigo 0]
Leannain, quer dizer “descendente do
querido”(www.behindthename.com/name/lennon). Talvez, com um pouco
de imaginacao — e da licenga poética que a arte permite —, John Lennon
pudesse significar “Jodo, pessoa querida”.

E nessa coincidéncia de nomes, de histérias e de sentidos que o projeto
Muro de Lennon em Jodo Pessoa se ergue: como ponte entre vidas
interrompidas e sonhos que persistem, entre a memoria e o gesto criador,
entre a palavra “paz” e o trago colorido sobre o muro.
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ANEXO B Projeto de lei

Casa de Napoledo Laureano
Gabinete da Vereadora Eliza Virginia

Projeto de Lei N° /2022 Autora:
Vereadora Eliza Virginia

EMENTA: “DISPOE SOBRE A

CRIACAO DO PROJETO GRAFITE

NAS RUAS PARA A APLICACAO DA

ARTE EM GRAFITE E DA OUTRAS PROVIDENCIAS?”.

Art. 1°0 “PROJETO GRAFITE NAS RUAS” consiste em uma serie de agdes integradas
da Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa, com a finalidade de disciplinar a arte de grafitar
em espagos publicos, embelezando, difundindo e criando a modalidade de grafitagem como
arte urbanistica no ambito da Cidade de Jodo Pessoa.

§1° Para atingir os objetivos desta let O “PROJETO GRAFITE NAS RUAS”,
implementara politicas educacionais e culturais com a finalidade de inibir a pratica de
pichacdes que criam no ambiente urbano a polui¢cdo visual, transformando os espacgos
publicos em locais para a pratica do grafite como arte urbana, possibilitando a identidade
artistica e cultural aos seus praticantes, conforme exposto:

I- As entidades e movimentos culturais interessados na utilizagcdo destes espacos deverdao
protocolar o respectivo projeto junto a Fundacao Cultural de Jodo Pessoa — FUNJOPE.

II- Competird a Secretaria de Desenvolvimento Urbano — SEDURB, disponibilizar os
lugares adequados a serem utilizados pelos grafiteiros.

II- Compete a Fundagao Cultural de Jodo Pessoa - FUNJOPE, a apreciagdo e aprovagao
dos projetos, bem como a divulgagdo da campanha e o cadastro das entidades e
movimentos culturais interessados na utilizacao destes espagos e a emissao do Certificado
de Aprovagdo para a realizacdo da intervengdo artistica, mediante a organizagdo de
concurso anual para elei¢dao de projetos que serdo expostos nos espagos publicos.

IV- Os gastos despendidos com a implantagdo dos projetos aprovados na forma desta Lei
correrdo por conta exclusiva da Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa, arcando apenas com
as tintas usadas no processo de grafitagem, sendo a entidade ou movimento cultural
beneficiado responsavel por arcar com os equipamentos e o trabalho artistico de forma
voluntéria.
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Art. 2°. Fica autorizada a utilizagdo dos seguintes espagos publicos para a pratica do
grafite:

I —postes;
II — colunas;
III — thneis;

IV — muros e paredes de escolas, hospitais, creches, entre outros prédios publicos;
V- viadutos;
VI- passarelas.

Art. 3° A intervengao artistica ndo podera fazer referéncias a marcas ou produtos
comerciais, nem conter referéncias ou mensagens de cunho pornografico, racista,
preconceituoso, ilegal ou ofensivo a grupos religiosos, politicos, étnicos ou culturais.

Art. 4° Uma vez realizada a intervencao artistica, desde que respeitado o disposto nesta

lei, fica vedada qualquer ac¢do que danifique a obra, em especial a sua remogao, salvo
questdes de reforma na estrutura.
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Art. 5°. O Executivo Municipal regulamentara esta Lei a partir da data de sua publicacdo.

Art. 6°. Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacao.

Sala das Sessdes da Camara Municipal de Jodo Pessoa, 13 de abril de 2022.

it

Vereadora - PP
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JUSTIFICATIVA

Com embasamento legal na lei 9,605/1998, em seu artigo 65;

Art. 65. Pichar ou por outro meio conspurcar edificagdo ou monumento urbano: Pena - detengdo, de 3 (trés) mesesa 1
(um) ano, e multa.

§ 1o Se o ato for realizado em monumento ou coisa tombada em virtude do seu valor artistico, arqueoldgico ou
histérico, a pena é de 6 (seis) meses a 1 (um) ano de detengdo e multa.

§ 20 Ndo constitui crime a pratica de grafite realizada com o objetivo de valorizar o patrimdnio publico ou privado
mediante manifestagdo artistica, desde que consentida pelo proprietario e, quando couber, pelo locatario ou
arrendatario do bem privado e, no caso de bem publico, com a autoriza¢do do 6rgdo competente e a observancia das
posturas municipais e das normas editadas pelos 6rgaos governamentais responsaveis pela preservagdo e
conservacgdo do patrimonio histérico e artistico nacional.

..sendo assim, propomos lutar pela arte do grafite em nossa cidade, inclusive com politicas
de incentivo pelo poder publico, acredito assim que é a melhor maneira de retirar o picho
ilegal das ruas e inserirmos uma arte urbana que embeleza e colore a cidade, trazendo a
expressao artistica dos grafiteiros para evidéncia nos principais espacos publicos da cidade.

Num primeiro momento é necessaria a distin¢cao da palavra GRAFITE, que na origem italiana,
expressa “inscri¢do ou desenho de épocas antigas, toscamente riscados a ponta ou a carvao”,
da palavra PICHACAO, que por sua vez significa ato ou efeito de pichar, sendo este, o ato de
escrever, em muros ou paredes, de forma vandalizada, muitas vezes fazendo o uso de siglas
de gangues ou cédigos usados para informar marginais sobre o nivel de seguranca dos locais,
que fazem o uso destes sinais para realizar roubos e assaltos a casas e outros prédios
residenciais ou profissionais.

No século XX, os jovens passaram a utilizar da mesma forma de expressao utilizando tintas
spray, ficando a rua como um cendrio perfeito para a manifestacdo de sua arte. Com o
movimento hip-hop, que tornou publica e explicita a cultura de periferia, originaria dos
guetos norte-americanos, as escolas de arte entraram em crise, permitindo que os jovens
artistas passassem a se interessar pelas novas linguagens, fazendo o uso desta arte como
movimento de expressdo e protestos.

Passaram a chamar aten¢do para problemas do governo ou questdes sociais, através de
protestos, nos quais escreviam seus nomes e suas indagacodes. Entretanto seus protestos e
arte foram banalizados pela acdo de pichadores, que utilizavam dos espagos publicos para
fazer rabiscos sem nexo e pejorativos, um mural de insultos entre grupos rivais de vandalos,
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provando uma verdadeira poluicdo visual, além de desconforto para os moradores e
visitantes da cidade.

Esse comportamento ilegal dos pichadores, que normalmente investem contra fachadas,
monumentos, igrejas e prédios publicos, tem, dentre suas conseqiiéncias negativas, a
depreciacdo de obras de arte e cenarios histoéricos, provocando efeitos diretos no turismo,
bem como, indignacdo dos proprietarios dos imoveis particulares, que tém suas fachadas
pichadas sem autoriza¢ido prévia. Reforcamos também, aos pares Vereadores desta Capital,
que grafitagem é uma arte, necessitando também do apoio do Poder Ptiblico. E comum aos
artistas do grafite serem convidados a participar de projetos embelezadores de cidades
grandes, tais como S3o Paulo, Rio de Janeiro, Brasilia e Porto Alegre, além de participarem de
“exposicdes” de trabalhos na forma concursos culturais apoiados por grandes empresas,
como o concurso “Arte & Energia na Subestacido” realizado pela Energisa, possibilitando
continuidade de expressarem sua arte, sem causar prejuizos ao planejamento urbano. Temos
ainda o exemplo da CBTU PB (Companhia Brasileira de Trens Urbanos-PB) que em 2007
aderiu ao projeto Whole Train Nordest Tour, através da parceria “Arte nos Trilhos”.

Cabe ainda mencionar que existe certo respeito dos pichadores em relacdo a arte dos
grafiteiros, permanecendo suas artes intactas e livres de rabiscos indesejaveis. Outrossim, o
apoio a tal movimento artistico ainda é util para a administracao publica, no sentido de liberar
as fachadas e muros de prédios publicos para a criacdo de painéis educativos referentes por
exemplo, a conscientizacdo no transito, ao mal das drogas, ao combate a dengue, combate a
violéncia contra a mulher e a criangas, exploracdo infantil, etc. Além da conscientizagao e
educagdo para a comunidade acerca da preservacdo do patrimdénio publico.

Esta proposta busca uma regulamentacio clara, que permitira inclusive o cadastramento de
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artistas e ordenacdo do espago publico, estabelecendo locais permitidos a intervengao
artistica, afim de tornar a cidade ainda mais bela, contribuindo para o enriquecimento
cultural e artistico da cena urbana.

Solicitamos assim, apoio e andlise positiva dos nobres pares a este nosso projeto de lei.

Sala das Sessoes da Camara Municipal de Jodo Pessoa, 13 de abril de 2022.
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