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Resumo

Nesse estudo procuramos observar como os procedimentos temporais atuam na
produc¢do de sentidos do discurso machadiano.

Para a realizagdo do trabalho, analisamos um texto representativo de cada um
do trés primeiros livros de contos do autor. Definido o corpus, estabelecemos um
percurso teodrico com fontes distintas ( Meyerhoff, Fiorin, Henri Bergson, Benedito
Nunes, Gérard Genette, Paul Ricoeur), na expectativa de observarmos os aspectos
filosoficos, lingliisticos e discursivos do tempo implicados no texto narrativo.

A pesquisa teve como objetivo principal verificar se houve uma intensificagio
ou um aumento da complexidade no tratamento dos recursos temporais em contos do
primeiro ao terceiro livros do autor.

A partir dessa hipdtese, verificamos que, com a progressao artistica de Machado
de Assis, ocorreu um maior investimento retérico no que diz respeito as questdes do

tempo. Assim, através da aplicagdo tedrica no texto literario, percebemos que o

componente temporal foi deixando de produzir sentido apenas tematicamente, para

fazer parte da contextura do conto machadiano. E isso contribui para os ganhos
artisticos e, consequentemente, produz uma maior ambigiiidade no plano da
significagdo, pois, Machado muda a velocidade de suas narrativas, dizendo menos para

significar mais.

Palavras-chave: Machado de Assis; contos: temporalidade; efeitos de sentido.
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Abstract

In this research, we observe time procedures that are present in the production
of Machado's feelings in the discourse.

For this research, we analised a representative text of each of the three first
story book of the author. Defining the corpus, we stablished a theorical route like
distinct sources (Meyerhoff, Fiorin, Henri Bergson, Benedito Nunes, Gérard Genette,
Paul Ricoeur), and we also observed physological aspects, linguistics and discoursives
of the time that were present in the narrative text.

The major objective of this research was to verify if there was intensity or
increasing of the complexity in recourse time treatments in stories of the first of the
three book of the author.

From this hyphotesis, we noticed that with Machado de Assis artistic
progression, there was a rhetoric investment when we talk about time. However, with
theorical aplication in literary text, we noticed that the time component didn't

reproduce only tematicaly sense, to take part of Machado's structure stories. And this

contributed to the artistic profits and, consequently, produces a big ambiguity to the

sense. Then, Machado changes the velocity of his narratives, saying less to mean

more.

Key Words: Machado de Assis, stories, time, sense effects.
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1. Introducao

O tempo é um tecido invisivel em que
se pode bordar tudo, uma flor, um
passaro, uma dama, um castelo, um
tumulo. Também se pode bordar nada.
Nada em cima de invisivel é a mais
sutil obra deste mundo, e acaso do
outro.
(Machado de Assis)

Por ser a literatura considerada uma arte temporal, 0 nosso interesse maior pelo
assunto aqui abordado foi procurar compreender melhor a importdncia e o
funcionamento desse componente no discurso € na composi¢do da narrativa ficcional.

Para a realizagdo da tarefa pretendida, pensamos e organizamos uma
bibliografia que nos fornecesse um conhecimento especifico sobre a temporalidade,
que respondesse a questdes literérias e filosoficas por ela suscitadas e, ainda, ajudasse
na analise e compreensdo desse fendmeno no texto narrativo.

Paralelamente ao trabalho de escolha bibliografica e ligado ao nosso interesse

de estudarmos a questdo do tempo na ficgdo machadiana, procuramos definir um

corpus que, municiados por este embasamento teorico, propiciasse a aplicagdo dos
conhecimentos adquiridos e, mais que isso, permitisse um estudo dos componentes
temporais em termos de efeitos retoricos que implicassem em efeitos de sentido na
organizacdo textual. A escolha recaiu sobre os contos machadianos, e com o intuito,
ainda. de verificar se ha uma progressdo ou um investimento maior em termos de
invengdo poctica na utilizagdo dos procedimentos temporais na obra desse autor,

determinou-se analisar um texto representativo de cada um dos seus trés primeiros
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livros de contos publicados. Os contos selecionados foram os seguintes: "Luis Soares",
de Contos Fluminenses( 1869); "A Parasita Azul", de Histérias da Meia-Noite (1873)

e "Dona Benedita" (Um Retrato), de Papéis Avulsos (1882).

Definidos os objetivos e selecionado o corpus —resultante das leituras dos trés
livros— estabeleceu-se como metodologia a analise desses textos, acompanhando-se,
por meio do embasamento tedrico, as marcas € a atua¢do dos recursos temporais na
organizagdo da intriga e do discurso. Procurou-se, ainda, verificar como o uso retorico
dos componentes temporais interferem na produgdo dos sentidos e como esses sentidos
atuam na globalizac¢do da recepgao textual. Para o desempenho desse método analitico,
estudamos a teoria semidtica de orientagdo greimasiana, que nos serviu de guia na
investigagdo dos percursos gerativos de sentido e possibilitou, juntamente com o0s
textos de teoria sobre a temporalidade, a condugdo e a organiza¢do das analises.
Apesar desses norteadores, ¢ bom que se frise que os textos literarios foram os

principais motivadores e sustentaculos das analises.

De acordo com esse projeto, o trabalho foi estruturado da seguinte maneira:

uma introdugdo, trés capitulos analiticos dedicados a cada um dos contos estudados e

uma conclusao.

O capitulo de fundamentagdo teorica foi elaborado para o estabelecimento das
principais diretrizes a serem investigadas na composi¢do do texto narrativo. Para tanto,
a pesquisa inicia-se com o delineamento de algumas concepgdes sobre o tempo e sua
fungdo no texto narrativo. Estabelecemos um percurso teorico com fontes distintas.

mas com uma tentativa de articulagdo ¢ didlogo entre os autores. na expectativa de
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observarmos os aspectos filosoficos, lingiiisticos e discursivos do tempo implicados no

texto narrativo.

Assim, ligado ao problema da organizagdo, estrutura e composi¢do da intriga,
foram estudados, principalmente, os tedricos: Gérard Genette e Paul Ricoeur. Para as
questoes filosoficas, recuperamos proposi¢des do pensamento de Santo Agostinho,
confrontando-os com postulagdes de Henri Bergson. Guiou-nos, também, para o
estudo sobre o tempo na literatura, a obra de Meyerhoff, assim como, para o
desenvolvimento de questdes gerais sobre a temporalidade, o texto de divulgac¢do de
Benedito Nunes. Para a aplicagao especifica na obra de Machado, contamos com um
estudo de Dirce Cortes Riedel, e para a analise mais detalhada dos componentes
lingiiisticos e discursivos, além da teoria semidtica greimasiana, seguimos os estudos

sobre a enunciagao de Luiz Fiorin.

A seguir, através da leitura dos trés primeiros livros de contos de Machado de

Assis, foi selecionado um texto de cada obra. Nas andlises, procuramos demonstrar as

mudangas na estrutura temporal ¢ a "participagdo" do tempo na arquitetura do conto

machadiano. Cada um dos capitulos dedicados as analises procura explorar os aspectos
estruturais, retoricos e lingiiisticos ligados a temporalidade, que contribuem para os
efeitos de sentido na resolu¢do do conto ¢ apontam para a especificidade estilistica do
autor. O objetivo maior, nas andlises, foi sempre o de verificar como esses elementos
temporais sdo explorados retoricamente em fun¢do de ganhos poéticos e na produgdo

de uma maior ambigiiidade no plano da significacao.
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A escolha de Machado de Assis justifica-se pela riqueza de sua obra e,
principalmente, pela possibilidade de se verificar se houve uma progressdo e um
avango poético em seus contos, por meio da manipulagdo dos procedimentos
temporais. Assim, o trabalho tem como base a observa¢ao do tempo utilizado como
recurso discursivo, elemento retorico na produgdo de sentidos, € como instrumento de
organizag¢ao da trama narrativa.

A rigor, o que buscamos constatar no decorrer da pesquisa foi que os
procedimentos temporais, no texto machadiano, funcionam como componentes
retéricos que contribuem para a efetuacdo dos efeitos de sentido. Além disso,
percebemos que Machado de Assis tem consciéncia da temporalidade interior que
varia de acordo com um ritmo individual, portanto, também podemos considerar o
tempo como um elemento da maleabilidade do ser humano. Porém, com o progresso
artistico do autor é possivel notarmos que o tempo deixara de produzir sentido apenas
tematicamente, para fazer parte da contextura do conto de Machado, que muda a
velocidade de suas narrativas, dizendo menos para significar mais. Ou seja, no conto
"Luis Soares", o tempo ¢ utilizado como tema:; ja a partir de "A Parasita Azul" ¢

possivel percebermos a articulag@do temporal em termos estruturais. E este

procedimento torna-se mais evidente em "D. Benedita". Portanto, através da aplicagao

tedrica no texto literario foi possivel atingirmos nosso objetivo principal: detectar a

fungdo do tempo na construgdo do discurso machadiano.
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2. Breves reflexdes sobre o percurso do tempo

A Literatura estabelece uma relagdao mitua com o tempo. Afinal, ela o preenche
com os acontecimentos ¢ ele a ordena estruturalmente, na concatenagdo e organizagao
dos fatos, e lingiiisticamente, na produ¢do discursiva. Gérard Genette, renomado
estudioso do aspecto temporal na arte literaria, acredita ser, na narrativa, mais
importante as determinagdes temporais do que as espaciais. Para exemplificar o seu

argumento, o critico diz:

Posso muitissimo bem contar uma historia sem precisar o lugar onde
sucede, e se esse lugar estd mais ou menos afastado do lugar onde a
conto, ao passo que me ¢ quase impossivel ndo a situar no espago em
relagdo ao meu ato narrativo, pois devo, necessariamente, conta-la num

tempo do presente, do passado ou do futuro. (1979, p.9)

O filosofo e critico brasileiro Benedito Nunes segue um pensamento bastante

proximo ao de Genette nas suas consideragdes sobre o assunto. Valendo-se de uma

citagdo de Thomas Mann, o filésofo destaca que o tempo "¢é o elemento da narrativa,

assim como ¢ o elemento da vida; esté inseparavelmente ligado a ela, como aos corpos
no espago..." (2000, p. 6)

O critico francés Paul Ricouer, em seu extenso estudo Tempo e Narrativa, trata
da temporalidade como algo intrinsecamente ligado ao homem e a narrativa. Afinal,
para ele o tempo humano ¢ um tempo recontado, ¢ por sua vez, o conteudo narrativo é
sempre temporal: "o tempo torna-se tempo humano na medida em que estd articulado

de modo narrativo; em compensagdo, a narrativa ¢ significativa na medida em que
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esboga os tragos da experiéncia temporal"(1994, p.15). Nos trés complexos volumes
de seu estudo ha uma riquissima analise do tempo, partindo de caminhos filosoficos,
teorias literarias distintas e aspectos de historiografia. O ponto de partida de suas
reflexdes sdo as Confissoes de Santo Agostinho e a Poética de Aristoteles.

A partir de suas andlises, percebemos que o tempo esta entrelagado na narrativa
e isto torna fundamental o seu estudo na composi¢do da trama, assim como nos efeitos
de sentido que tal organizagdo pode gerar no texto e revelar ao leitor.

Nas palavras de Ricoeur(1997,p.26), Platao dizia que o tempo efetua a
destrui¢ao dos seres, limitando sua existéncia. Portanto, ndo somos nds quem
produzimos o tempo, mas ¢ ele que nos circunda com sua terrivel for¢a consumidora.
Aristoteles, ao contrério, acreditava que o tempo ndo € responsavel pela destrui¢do
efetuada nos seres e nas coisas, € sim que s@o esses seres € coisas que se destroem, por
acidente, no tempo.

Com referéncia a natureza da arte, também ha divergéncias entre esses dois
grandes filésofos. Platdo defendia o ponto de vista de que a arte é uma imitagao da
realidade; que nio traz beneficios ao homem, e o poeta é um propagador do mal, pois
torna maior a distancia entre 0 homem e o mundo das idéias. Aristételes também dizia
que a poesia € imitagdo ou mimese, porém, para ele o imitar € um processo po€tico que

leva ao conhecimento. Nesse sentido, o poeta € um artista, principalmente pelo poder

que tem de criar intrigas a partir da imita¢do de agdes modelares ou superiores.

Paul Ricoeur, estudando a teoria aristotélica. explica e desenvolve o conceito de
mimese da seguinte forma. Para ele a composi¢do poética surge da relagdo entre

mimese I, II e III. A "mimese [" constitui a prefiguragdao do campo pratico, ou seja, ¢ a
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estrutura pré-narrativa da experiéncia humana. Esta prefiguracdo ¢ configurada na
"mimese II", que € a etapa da tessitura da intriga, e refigurada na "mimese III", onde
ocorre o reconhecimento efetuado pelo leitor. Para a composi¢do atingir sua plenitude
na "mimese III" é necessario que o receptor seja persuadido pela trama. Portanto, a
atividade mimética ndo somente rompe com a ética (2 medida que faz uso de sua
liberdade criativa, através da utilizagao nao-referencial da realidade) ao transpor para a
poética, mas, também, mantém ligagdo com ela. Afinal, a imitagdo deve ter conecgdes
com o verossimil para que haja o reconhecimento, a catarse com sede no leitor.

Aristoteles ndo estabelece ligagdes temporais com o tecer da intriga, mas
Ricoeur propde-se a analisar a fun¢do mediadora do tempo configurado (mimese II-
ou tempo construido), situado entre o tempo prefigurado (mimese I) ¢ o tempo
refigurado (mimese III) pela experiéncia humana.

Pelo fato de a intriga imitar agdes e, com isso, ter sua origem numa preé-
compreensdo do mundo, ela deve ser constituida de trés tragos: estruturais, simbolicos,
e temporais.

Em termos estruturais, € necessario lembrar que toda ag¢do implica fins e remete

a motivos que justificam o fato de alguém agir de uma forma ou de outra. Com isso,

notamos que todo movimento tem um agente que age conforme pode ou € capaz de

agir. E o resultado dessa agdo pode ser uma transformagdo positiva ou negativa para o
sujeito que a sofre ou a executa. Porém, a trama ndo se limita a semantica da agao, ¢
necessario, portanto, acrescentar a narrativa, os tragos discursivos que compdem a

ordem diacronica da historia.
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Os recursos simbolicos sdo processos culturais detentores de significados que
estdo incorporados a agdo. Segundo Paul Ricoeur, "antes de ser texto, a mediagdo
simbdlica tem uma textura. Compreender um rito € situa-lo num ritual, este num culto
e, pouco a pouco, no conjunto das convengdes, das crengas e das instituigdes que
formam a trama simbdlica da cultura"(1994, p.92). Portanto, ¢ através dos simbolos
que podemos interpretar as agdes; afinal sdo eles que fornecem as regras de
significa¢do. Além disso, como ja dissemos, a poética esta intrinsecamente ligada a
ética; afinal, para representar os "agentes", é necessdrio agregar a eles certos valores
ou caracteres.

Com relagdo aos tragos temporais, ¢ preciso observarmos que o tempo
relaciona-se implicitamente com as agdes e suas mediagdes simbolicas. Por isso €
inegavel sua importdncia na narrativa. Afinal, a intriga so se realiza porque ha uma
extensdo para que ocorra a disforia, ou seja, a passagem de uma situa¢do para outra
necessita do tempo. Ora, se a intriga ¢ sua completude dependem de uma ordenagio
temporal, percebemos que o tempo ¢ a base para a concretizagdo da narrativa. Ricoeur
reconhece que Santo Agostinho, com sua teoria do triplice presente (presente do
futuro. presente do passado. e presente do presente). "pds-nos no caminho de uma

investigagdo sobre a estrutura temporal mais primitiva da a¢@o"(1994, p.96). Mas, o

estudioso acredita que a fenomenologia da ac¢do alcanga reflexdes mais amplas a

respeito da articulagdo pratica desse triplice presente. Para isso, analisa O Ser e o
Tempo, de Heidegger, onde observa-se a movimentagdo cotidiana do ser no tempo.
Essa temporalidade ¢ experimentada numa organizagdo decrescente da dialética entre

"ser-por-vir, tendo-se sido. e tornar-presente”(p.98). E tal dialética "¢ a constitui¢do

I O
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temporal da Inquietagdo"(1994, p.98). Esta inquietude intratemporal se manifesta pelo

fato de sermos jogados ao mundo. E, pois, segundo Heidegger, a nossa preocupagio de

"ser- para- a- morte" que determina nosso sentido de tempo. Por isso, considera-se o
presente como o tempo da preocupagdo, que tende a diminuir a espera e a reten¢do
para com estas temporalizar-se. Portanto, o "agora" existencial ¢ diferente da simples
sucessdo de "agoras". E ¢ essa disting@o que. segundo Ricoeur, importa observar, pois
"€ sobre o pedestal da intratemporalidade que se edificardo conjuntamente as
configuragdes narrativas e as formas mais elaboradas da temporalidade que lhes
correspondem" (1994, p.101).

A rigor, 0 que se pode estabelecer para a "mimese I" é que para imitar a a¢do ¢
necessario pré-compreender o agir humano, com sua semantica, sua simbolica e sua
temporalidade.

Se a "mimese [" € a prefiguragdo do campo pratico, a "mimese II" tem um papel
mediador entre os aspectos temporais prefigurados e refigurados (mimese III) pela
experiéncia temporal do leitor. A intriga ¢ mediadora porque transforma a
pluridimensionalidade dos acontecimentos em uma narrativa. Portanto, essa
configuragdo "faz aparecer numa ordem sintagmatica todos os componentes
suscetiveis de figurar no quadro paradigmatico estabelecido pela semantica da ag¢do"
(RICOEUR:1994, p.103). Além disso, a intriga possui seus caracteres temporais
proprios. Ou seja, o ato de configuragdo da trama combina duas temporalidades: uma
dimensdo cronologica, que diz respeito aos episodios da historia e seus
acontecimentos; € uma ndo-cronoldgica, que ¢ a dimensdao configurante capaz de

extrair a histéria de uma sucessdo de acontecimentos; isto €, retira uma unidade da

I O
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totalidade temporal. Portanto, a partir de Paul Ricoeur vemos que a dicotomia
temporal, apesar de ndo ter sido explorada por Aristoteles, ja podia ser percebida em
seus estudos. A andlise dessa dupla temporalidade sera a base para chegarmos aos
efeitos de sentidos provocados a partir desse tempo configurado, que é o tempo
trabalhado na trama narrativa.

Com referéncia a distingdo entre esses dois tempos, Todorov também formaliza

a sua dicotomia, opondo discurso ¢ historia:

O tempo do discurso €, num certo sentido, um tempo linear, enquanto
que o tempo da historia € pluridimensional. Na histéria muitos eventos
podem desenrolar-se a0 mesmo tempo. Mas o discurso deve
obrigatoriamente colocd-los um em seguida a outro; uma figura

complexa se encontra projetada sobre uma linha reta. (1966, p.139)

Essa linearidade manifestada na narrativa nd@o precisa ser necessariamente

cronoldgica, pois, o tempo do discurso ¢ flexivel, podendo ser dilatado ou contraido,

deslocando passado, presente e futuro. Um exemplo explicito desse jogo temporal
ocorre em Memorias Postumas de Brds Cubas, de Machado de Assis, onde o narrador
comega a historia pelo fim, ou seja, pela morte do protagonista, e ndo pelo seu
nascimento. O exemplo demonstra a ndo necessidade de uma conduta cronoldgica na
obra literaria. Ao contrario, a organizagdo temporal do enredo ja é um procedimento
artistico que diferencia a "fabula" da "trama". Segundo o formalista russo
Tomachevski, na fabula. os elementos tematicos obedecem ao principio de causalidade

e inscrevem-se numa certa cronologia; ja na trama, que ¢ "a fabula artisticamente
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trabalhada", esses elementos sdo expostos "sem consideragdo temporal numa sucessdo
que ndo obedece a nenhuma causalidade interna"(1973, p.173); ou seja,-a sucessdo
surge dentro da obra, pois, trata-se de uma construgdo artistica. E € justamente essa
ndo necessidade de causa que aumenta a importancia do tempo na trama.

Sobre a organizagao temporal, Benedito Nunes explica que:

O tempo da historia, que denominamos imaginario, depende ainda do
tempo real, que subsiste na consecutividade do discurso em que
aquele se funda, e a custa do qual aparece ou se desloca, para
utilizarmos expressdo anteriormente empregada, na medida de sua

apresentagdo através da linguagem. (2000, p.27)

Com referéncia a "mimese III", ¢ preciso considerar alguns aspectos
importantes, justamente por essa etapa ter sua sede no ato de recep¢do do leitor.
Portanto, Ricoeur analisa questdes interessantes como a existéncia de uma estrutura
pré- narrativa da experiéncia. Ou seja, uma narrativa sé nasce porque parte de uma

historia ja existente, mas ndo dita. Cabe ao narrador iniciar e fazer emergir as varias

historias formadoras do ser humano. Afinal, "contamos historias porque finalmente as

vidas humanas tém necessidade ¢ merecem ser contadas"(1994, p. 116). Machado de
Assis foi um mestre nessa questdo, pois ndo s mostrou a necessidade de contar
historias para entendermos a nossa sociedade, como dela extraiu tipos e 0s inseriu em
suas narrativas, individualizando suas personagens para retratar a contradi¢do ¢ a
ambigiiidade inerentes ao homem.

A mimese sé se completa quando o leitor se identifica com o texto, e

reconfigura a intriga. Por isso. ndo se pode dizer que o leitor exerga somente o papel

cm 1 2 3 4 5 6 7 unesp“l 12 13 244 1% 1a 3] 18



passivo de acompanhar a leitura, pois algumas narrativas comportam hiatos, vazios
que precisam ser preenchidos por quem as 1€. Ou seja, ha narrativas que desafiam "a
capacidade de o proprio leitor configurar por si mesmo a obra que o autor parece ter
um prazer maligno em desfigurar"(RICOEUR:1994, p.118). Portanto, ha textos em
que o sujeito da enunciagdo conduz o leitor a efetuar certas interpretagdes, mas

existem outros em que ele abandona o enunciatdrio, levando-o a carregar sozinho, no

processo de reconfiguragdo, o peso da tessitura da intriga. E 0 que também estaremos

observando no nosso estudo: a evolugdo artistica machadiana no que diz respeito a
arquitetura da trama, tendo em vista os efeitos de sentido refletidos no ato de recepgio
do texto.

Outra questao relativa a "mimese III" € a intersec¢do entre o mundo textual ¢ o
mundo do leitor. O texto tem o papel de comunicar algo, partilhar com o leitor uma
nova experiéncia. Portanto, para manifestar-se, uma narrativa deve partir da
experiéncia do ser no mundo e no tempo, pois, ela reflete o sentido do leitor, com seu
mundo ¢ sua temporalidade. Nessa trajetoria, surge outro questionamento: tera a obra
que limitar-se ao cardater referencial? Ricoeur defende que nio; afinal, a linguagem
literaria ndo se esgota na sua capacidade referencial, descritiva. Ela transcende o lugar-
comum das palavras (utilizadas no cotidiano), impondo sua logica singular: o da
referéncia metaforica. Portanto, a imita¢do da realidade nao ¢, como acreditava Platdo,
uma reproducdo imperfeita de um mundo defeituoso; pelo contrario, imitar o mundo e
reproduzi-lo numa obra literaria significa ampliar nosso horizonte de existéncia através
da metaforizagdo do agir. Por isso, o papel da tessitura da intriga é remodelar,

ressignificar esse mundo pré-existente (ja empobrecido pela nossa automatizagdo, na
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vivéncia lingiiistica cotidiana) para que, na reconstrugdo da intriga pelo leitor, haja um
acréscimo de significados, prazeres e um maior contato do receptor consigo mesmo e
com a propria realidade que o cerca. Afinal, a Literatura pode ndo solucionar todos os
problemas do mundo, mas tem a capacidade de despertar no homem a sua
humanidade.

Outro estudo que tera grande importéncia para nossa pesquisa ¢ o trabalho de
Gérard Genette, Discurso da narrativa(1979), onde o estudioso apresenta alguns
problemas que se colocam a andlise da narrativa, e busca solugdes para entendermos a
complexidade da organizagdo estrutural de um discurso. A partir das analises desse
pesquisador, serd possivel observarmos algumas relagdes temporais e seus efeitos de
sentido na narrativa machadiana. Genette, nessa obra, partindo das teorias de Tzvetan
Todorov(1966) e Christian Metz(1968), classifica a narrativa sob trés niveis: o da
histéria; o do discurso: ¢ o da narragdo. No plano da historia temos o conteudo
narrativo, que poderiamos associar a etapa da "mimese [", da teoria de Paul Ricoeur; ja
no plano do discurso temos o texto narrativo em si, a forma de expressdao configurada
(mimese -II) pelo sujeito da enunciag@o; no plano da narragdo temos o ato de narrar,
que também corresponde a "mimese II". Porém, o sentido do discurso depende
também do leitor, por isso podemos encaixar a "mimese III" também no plano do

discurso, afinal muitas vezes o enunciatario, ao refigurar a intriga, participa da

configuragdo da mesma, completando os hiatos, vacuos da trama com sua propria

leitura.
Genette estuda o tempo utilizando critérios como a ordem, a duragdo ¢ a

freqiiéncia. Sua andlise tem como cerne as relagdes entre o tempo da narrativa ¢ o da
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historia. Isto €, ele observa as distor¢des que ocorrem na "ordem de disposi¢do dos
acontecimentos ou segmentos temporais no discurso narrativo" e na.'"ordem de
sucessdo desses mesmos acontecimentos ou segmentos temporais na historia"(1979,
p.33). O critico analisa a descontinuidade entre a duragdo dos acontecimentos na
diegese (dia, més, ano, etc.) e a pseudo-durag@o ou extensdo do texto (linhas, paginas,
etc), ou seja, trata da divergéncia entre a velocidade da historia e a do discurso. Quanto
a freqiiéncia, Genette observa as relagdes de repeti¢do entre narrativa e historia (ou
diegese).

A discordancia entre o tempo da narrativa e o tempo da historia ¢ denominada
por Genette de Anacronia. Segundo o autor, a anacronia ndo € uma inven¢do moderna,
pelo contrario, ¢ um recurso tradicional da narragdo literaria. Porém. ndo analisar o
texto sob esse aspecto (de discordancia temporal), € "matéa-lo de boamente"(p.34).

Uma das formas de notar as divergéncias entre as duas ordens temporais ¢

observar as antecipagdes e retrospecgdes ocorridas na narrativa. Quando ha uma

antecipagdo de momentos posteriores aos que estdo sendo narrados, ocorre a prolepse.

Ja a evocag¢do de momentos anteriores a agdo principal denomina-se analepse. Toda
anacronia se determina a partir da narrativa primeira, ou seja, ¢ temporalmente
subordinada a narrativa na qual se insere.

As analepses tém fungdes diversas como a de complementar a historia primeira,
fornecendo informagdes antes ocultas; esclarecer antecedentes, preenchendo falhas na
continuidade temporal; introduzir novos personagens ou falar de uma personagem

"perdida de vista" ha algum tempo.
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A recuperagdo de um fato ocorrido na historia, pelo discurso, ¢ um meio de
circulagdo de sentidos, pois, além de recuperar a totalidade do enunciado, o retorno de
um acontecimento ja preenchido de significados tem seus sentidos substituidos por
outros. Essa substitui¢do da primeira interpretagdo dos acontecimentos € uma forma de
conhecimento. Como ocorre em D. Casmurro, em que o narrador tenta esclarecer sua
vida reconstruindo-a memorialisticamente. Ou seja, ao reviver fatos do passado, Bento
Santiago tenta reinterpretar, na condi¢do de homem maduro e "casmurro"”, sua relag@o
com Capitu. Ou, em "Missa do Galo", que também € uma narrativa retrospectiva, de
aprendizagem, em que Nogueira busca compreender a conversa que teve com D.
Conceig@o enquanto esperava o evento cristao.

A prolepse, segundo Genette, ¢ menos comum do que a analepse, "pelo menos

na tradi¢do narrativa ocidental"(p.65), e nos romances do século XIX, em que €

importante manter o suspense pela economia de detalhes, isto €, a antecipagdo de

acontecimentos pode anular o efeito surpresa da trama. Portanto, ha uma predilegdo
pelo descobrimento dos fatos a0 mesmo tempo que sdo contados. Seguindo a mesma
opinido, Jimenez acredita que a analepse ¢ melhor compreendida pelo leitor porque,
pela sua experiéncia, memoria e cultura, esta mais habituado a "reviver" o passado. A

prolepse, por sua vez, dad margem a uma certa dificuldade, pois:

[La experiencia y la vivencia del futuro, en cambio, solo le resulta
parcialmente accesible por la ambigua via del puro deseo, del suefio o
la paranormalidad. Sin embargo. el futuro anticipado que construye la
prolepsis en el relato nada tiene que ver con esas vias de

conocimiento. (...) El espectador debe hallar en el relato indicios
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claros para distinguir la prolepsis del deseo imaginario o el sueno de

los personajes. (Jimenez, 1993, p.9)

Assim como as analepses, as prolepses também tém suas fung¢des e efeitos. As
prolepses, além de conduzirem a linha de ag¢do principal a um acontecimento futuro,
provocarem suspense, constituem antecipa¢des que servem para preencher posteriores
lacunas, compensando futuras elipses ou paralipses. Algumas vezes, a prolepse
anuncia, brevemente, fatos que a seu tempo poderdo ser contados em seus pormenores.
Este breve anuncio do que vira cria uma certa expectativa no leitor. Alguns escritores
utilizam a prolepse para manter uma espécie de coesao entre os fatos da narrativa
primeira com outros que serdo manifestados posteriormente. Nesse caso ela funciona
como uma prepara¢do para o que ird acontecer, como, por exemplo, introduzir uma
personagem que sO tera seu papel desempenhado verdadeiramente num momento
posterior.

Porém, os tragos que constituem a temporalidade narrativa ndo se resumem as

anacronias: "As distor¢des da durag¢do contribuem tanto quanto as distor¢des da ordem

cronolégi'ca para a emancipagdo dessa temporalidade"(GENETTE:1979, p.83).

Estudar a dura¢do de uma narrativa em relagdo a historia ndo ¢ algo tdo simples. Pois,
a duragdo deve ser entendida ndo s6 no plano do contetido, mas também no plano da
expressdo. Portanto, deve-se levar em conta o tempo de leitura que ¢ algo subjetivo ¢
variavel, por isso, ¢ dificil fixar a velocidade que se leva para ler um texto. Dai ser,
como diz Genette, "uma operagdo escabrosa"(1979, p.85). Sendo assim, vamos nos

ater ao plano do contetdo que ¢ o que de fato nos interessa.
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A velocidade da narrativa, como dissemos, ¢ constatada na comparagdo entre a
duragdo da historia, que ¢ medida em segundos, horas, dias... com a extensdo do texto,
medida em linhas e em paginas. Sdo classificadas de Anisocronias as diferengas entre
essas duas duragdes. A isocronia, ou seja, a igualdade entre as duas ordens temporais
com uma narrativa de velocidade igual a historia, ndo existe de forma rigorosa. Por
isso, ndo ha um discurso totalmente isocrono, afinal, seria invidvel uma narrativa sem
qualquer variac¢do de velocidade. Por outro lado, ndo ha enunciado que ndo apresente
anisocronismos.

Segundo Genette, sdao "quatro as formas fundamentais do movimento
narrativo"(p.94). Porém, trataremos das divergéncias temporais, dividindo-as em
cinco variagdes: elipse, sumario, cena, alongamento ¢ pausa. Isto porque, ao contrario
do critico, que aborda a questdo do alongamento dentro do estudo sobre a cena, nos
separamos os dois procedimentos. Apesar de o alongamento ter ligagdo com a cena, ha
diferengas que devem ser ressaltadas, por isso a classifica¢do dos dois sera separada.

Na velocidade narrativa existem dois extremos que vao da elipse, "em que um
segmento.nulo de narrativa corresponde a uma qualquer duragdo da historia" até a
pausa descritiva, de absoluta lentiddao, "em que um qualquer segmento do discurso
narrativo corresponde a uma duragdo diegética nula"(GENETTE:1979, p.93). Em
termos de divergéncias da duragdo, a elipse e a pausa sdo permeadas pelas outras
variagdes temporais citadas anteriormente.

Na elipse, o tempo do discurso ¢ anulado enquanto o tempo da historia

prossegue. Trata-se do siléncio do discurso, que pode ser, do ponto de vista formal,

uma elipse explicita (através de sumarios rapidos), ou implicita (n@o vem determinada
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no texto, ¢ inferida pelo leitor a partir de uma lacuna cronolégica ou para dar
continuidade a narrativa) ou hipotética (de localizagao impossivel).

Determinadas ou ndo, as elipses sd3o importantes na arquitetura do texto, pois
constituem um recurso que permite ao sujeito da enunciagdo operacionalizar uma
selecdo de fatos, economizando incursdes de tempo e espago. Além disso, sdo
utilizadas para criar climax a agdo, quando silenciam determinados episodios. O
discurso eliptico também tem um carater cultural, pois pode omitir alguns
acontecimentos, tendo em vista o fator ideologico (razdes €ticas, sociais, religiosas,
etc.).

Apesar da elipse promover uma descontinuidade dos significantes, no momento
da decodifica¢do da linguagem, o leitor infere significados, dando solugdes de

continuidade a narrativa. Portanto, a elipse contribui para a refiguragdo da intriga,

papel da "mimese III", na terminologia de Paul Ricoeur. E quando o narrador diz

menos para significar mais; isto aumenta as possibilidades de leitura pelo
enunciatario e enriquece a trama.

O sumario acelera o tempo da narrativa, abreviando os acontecimentos da
histéria em um tempo menor. Essa abreviagdo tanto pode ser de algo do passado como
do futuro. Apesar de o sumdrio ocupar "um lugar reduzido na soma do corpus
narrativo"(GENETTE: 1979, p.96), ele também tem sua importéncia para a construgao
dos efeitos de sentido. E o que ocorre no final do conto "Missa do Galo", por exemplo,
em que o tempo do discurso suprime o tempo da histéria, causando um distanciamento
do acontecimento em si e do leitor em relagdo ao fato. Por isso, o que prevalece € a

ambigiiidade: ndo se sabe ao certo se D. Conceigdo traia ou nao seu marido.
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A cena provoca a "sensagdo" de igualdade entre o tempo da narrativa e o tempo
da historia, portanto, a correspondéncia, ndo necessariamente dialogada, entre esses
dois tempos faz com que na cena ndo tenha anacronismos.

No alongamento ¢ o discurso que prepondera, fazendo com que o tempo da
histéria seja menor do que o tempo da narrativa. Essa lentiddo discursiva ocorre
também em "Missa do Galo", pois o conto ¢ o alongamento (no discurso) da historia
de Nogueira e D. Concei¢do. Nesse caso, o detalhamento digressivo da cena poderia
esclarecé-la tanto para o leitor quanto para o narrador. Portanto, a diferenca entre a
cena e o alongamento ¢ que, neste, o tempo do discurso ¢ maior do que o tempo da
historia e, naquela, os dois tempos igualam-se.

Na pausa, que € usada para a descrig@o, o tempo da histdria para e o do discurso
prossegue. Assim, na pausa descritiva ocorre a contempla¢do da personagem perante
um objeto. A partir da forma como a trama ¢ conduzida, o sujeito da enunciagdo pode
alcangar alguns resultados surpreendentes. Isto porque a atividade perceptiva da
personagem pode influir na recepgio pelo leitor.

Com relagdo as possiveis variagdes da duragdo, podemos notar que "sdo figuras
retoricas avalizadoras do estatuto ficticio do texto, na ordem dos efeitos estaticos
decorrentes das diferengas de andamento, e que exercem, como mecanismos basicos

da economia de tempo — da relagdo e do ajuste dos acontecimentos narrados — , uma

fungdo estruturante"(NUNES:2000, p.35). E também essa fungdo estruturante que

estaremos observando nos contos que serdo analisados nessa pesquisa.
Do ponto de vista da freqiiéncia, Genette (1979) analisa as relagdes de

recorréncia entre narrativa ¢ diegese. Para ele, a freqiiéncia ¢ a capacidade do discurso
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em reproduzir os acontecimentos da historia. A reprodugdo dessas ocorréncias se faz
através de semelhangas e diferengas. Observar estes opostos € importante para a
refiguragdo da narrativa. Afinal, quando o discurso repete um acontecimento, tanto
pode conservar aspectos do fato (na histéria), como alterar os mesmos. Em "O
Enfermeiro", de Machado de Assis, a freqiiéncia tem um papel importante para a
trama. Pois, a medida que o narrador reproduz o crime, o mesmo vai desconstruindo-o
e reconstruindo uma nova leitura para o fato da histéria. Ou seja, as variagdes do ponto
de vista, endossadas pela reiterag@o do acontecimento, contribuem para que o discurso
revele a dissimulagdo da personagem e sua necessidade em driblar o julgamento do
outro, através da criagcdo de uma imagem de aparéncia.

Segundo o autor, podem ocorrer quatro tipos de freqiiéncias, porque a narrativa
pode contar uma vez o que se passou uma vez (freqiiéncia singulativa); n vezes o que
se passou n vezes (singulativa anaforica); n vezes o que se passou uma vez (repetitiva);
ou uma vez o que se passou n vezes (freqiiéncia iterativa).

Apesar de o nosso estudo privilegiar as questdes temporais do discurso,

achamos necessario incluir nesse capitulo a teoria genetteana sobre o Modo ¢ a Voz

narrativa, que também estdo presentes no discurso. Isso porque, durante as analises

utilizaremos termos referentes a essas questdes. Afinal, o tempo, na trama, ndo pode
ser isolado do Modo e da Voz narrativa.

O Modo regula os graus de informag¢do traduzida para o leitor, que pode ter
acesso a mais ou menos detalhes sobre aquilo que se conta. O narrador, através da
selegdo e ativagdo dos codigos e signos narrativos, pode manter-se numa distancia

regulada por proximidade ou por afastamento em relagdo a historia. Essa distancia €
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observada pela oposi¢do entre a mimese ¢ a diegese, em que se define a primeira por
"um maximo de informag¢do ¢ um minimo de informador, e a diegese pela relagdo
inversa"( GENETTE:1979, p.164).

Essa filtragem de dados, além de manifestar relagdo com o grau de saber do
narrador ou dos personagens (ponto de vista), tem ligagdo com o0s recursos temporais,
pois a velocidade da narrativa contribui para a organizagio da distancia. Na cena, por
exemplo, ha mais informag¢do, o que resulta numa maior proximidade, portanto, € mais
mimética. J& no sumdrio ocorre o inverso, pois aumenta-se a velocidade narrativa,
restringindo os dados e, com isso, ocasiona-se um afastamento. Conseqiientemente
percebemos que quanto mais lenta a velocidade narrativa, maior a proximidade e mais
pormenorizados serdo os acontecimentos. E quanto mais rapida, mais restritas serdo as
informagades.

Genette levanta a questdo de que a distancia temporal pode contribuir para a
distdncia modal. Ou seja, numa narrativa em terceira pessoa, contada por um
personagem, os fatos sdo direcionados para frente, o que cria a impressdo de que a
acdo estd acontecendo; portanto, diminui-se a distancia temporal do leitor com

referéncia aos acontecimentos. Ja na narrativa em primeira pessoa, por Ser

retrospectiva, a mesma tende a estabelecer um afastamento entre o tempo da historia e

o tempo da enunciagdo; por isso a a¢do ¢ percebida como ja tendo ocorrida. Porém, o
estudioso comenta que em A Recherche du Temps Perdu, de Proust, "essa distancia
temporal entre a historia e a narrativa ndao implica nenhuma distancia modal entre a
historia e a narrativa: nenhum desperdicio. nenhum esfumar da ilusao mimética"(1979,

p.167).
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O narratélogo francés também relaciona o discurso a distincia narrativa, ou
seja, dependendo da fala, a narrativa torna-se mais mimética ou mais proxima da
forma pura (diegese). O discurso € narrativizado quando " tratado como um

acontecimento entre outros, € como tal assumido pelo proprio narrador"(1979, p.168).

E transposto, em estilo indireto, quando o narrador integra as falas no seu proprio

discurso, interpretando-as a seu modo. E, por tltimo, o discurso "imitado", que é o
mais mimético, onde o narrador "finge ceder literalmente a palavra a personagem"
(1979, p.170). Essa liberdade de linguagem permitida as personagens pode ser
transmitida através do discurso interior, isto ¢, pelo mondlogo, em que o leitor tem um
contato direto, portanto, mais proximo do pensamento das personagens; ou, pelo
discurso "exterior", que ¢é representado por dialogos. A rigor, o que se pode observar é
que, no discurso indireto-livre e no monologo interior, hd uma maior proximidade do
leitor com relag@o aos acontecimentos; ja no discurso indireto ocorre o inverso, pois ha
um afastamento do enunciatério frente aos eventos.

Outra forma de regular a informagdo ¢ pela perspectiva, que ¢ o ponto de vista
assumido-pelo enunciador. Essa visdo pode variar ao longo da narrativa, portanto.
pode haver, num mesmo discurso, focalizagdes externas, internas, ou focaliza¢oes
zZero.

A focalizag@do € considerada zero ou onisciente quando o narrador conta mais do
que a propria personagem sabe; portanto, ele ndo limita o assunto, dai ser focalizagdo
(limite) zero. Se, na focalizagdo zero, o narrador sabe tudo potencialmente, na
focalizacdo interna a informagao ¢ parcial, isto porque o enunciador fica no nivel do

conhecimento da personagem. A focalizagdo interna pode ser fixa, varidvel ou
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multipla. E fixa quando a historia for narrada (do comego ao fim) apenas sob o ponto
de vista de uma das personagens. Sera variavel quando o conhecimento sobre a
historia for dado de forma revezada entre as personagens, ou seja, ora se tem a
informagdo a partir da visao de uma das personagens, ora a partir de outra. E, por fim,
dar-se-a a focalizag¢@o interna multipla quando um mesmo evento for mostrado a partir
do ponto de vista de varias personagens.

Na focalizagdo externa, a informagdo ¢ restrita. Pelo fato da personagem saber,
nesse caso, mais do que o narrador, este a mostra agindo externamente, o que restringe
o conhecimento do leitor sobre os fatos.

Um fator que interfere na escolha da perspectiva € o poder do narrador, isto €, a
quantidade e a qualidade do seu saber sobre a historia. Isto quer dizer que um narrador

que participa dos fatos, como testemunha, por exemplo, ndo tem o conhecimento

suficiente para focalizar oniscientemente uma outra personagem. E o que acontece no

conto "Singular Ocorréncia", onde a técnica de narragdo aumenta a distdncia que
separa o sujeito da enuncia¢do dos fatos relatados. Por isso, a ambigiiidade, em torno
do "carater" da personagem, é fixada em funcdo do ponto de vista narrativo, que ndo
dispée de conhecimento em potencial. Porém, ndo queremos dizer que o narrador
onisciente deva fazer somente o uso de focalizagdes zero ou internas. Em "A Causa
Secreta", por exemplo, o enunciador € tdo sadico quanto a personagem, porque, apesar
de ter o saber sobre a historia, so focaliza Fortunato externamente, 0 que garante o
suspense em torno da personalidade do médico, tanto para Garcia que o analisa,

quanto para o leitor que acompanha as observagdes deste.




Ainda com relagdo as focalizagdes, ¢ necessdrio dizer que elas podem sofrer
alteragdes, ou seja, o narrador pode dar menos ou mais informagdes a partir do codigo
de focalizagdo que dirige o conjunto. Quando o enunciador fornece menos
informagdes do que se espera ocorre a paralipse. Esta estratégia retorica pode ser
percebida em "Uns Bragos", pois, apesar de a focaliza¢do ser onisciente, o narrador
omite a fala entre D. Severina e o marido, portanto, o leitor ndo sabe ao certo se
Borges teve conhecimento do beijo entre sua esposa e Indcio. Nesse caso, a figura de
focalizagdo (paralipse) criou um efeito de suspense na trama. Se, ao contréario, 0
narrador oferecer mais informag¢do do que o autorizado, ocorre a paralepse. Esse
procedimento pode "consistir numa incursdo na consciéncia de uma personagem no
decorrer de uma narrativa conduzida em focalizagao externa", (1979, p.195), ou pode

ser, "na focalizagdo interna, uma informagdo incidente sobre os pensamentos de uma

personagem que ndo a personagem focal, ou sobre um espetaculo que ela ndo pode

ver"(1979, p.195). Porém, Genette chama a atengdo para a necessidade de ndo
confundir a leitura do enunciatario com a ocorréncia da paralepse. Pois, mesmo que o
enunciador ndo forne¢a mais informagdes, o leitor pode fazer inferéncias sobre o que
ndo foi dito explicitamente; o que € diferente da paralepse.

Passemos, agora, para o aspecto da narragdo da narrativa, ou seja, para a Voz.
Na Voz estuda-se as relagdes entre a instdncia narrativa e a historia. Essas vinculagoes
ndo sdo efetuadas somente pelo sujeito "que realiza ou sofre a agdo, mas também
aquele (0 mesmo ou um outro) que a relata. e. eventualmente, todos aqueles que
participam, mesmo que passivamente, nessa atividade narrativa"(GENETTE:1979,

p.212).
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Um fator que trouxe dificuldade no estudo da enunciagdo foi o equivoco de
associa-la as questdes do "ponto de vista", e de equipara-la com a instancia da escrita.
Genette lembra que numa narrativa de ficgdo tal mistura é improcedente, afinal, até o
narrador ja € um papel ficticio e, além disso, o discurso da ficg@o "ndo se reduz nunca
a sua situag@o de escrita"(p.213). Como a situagdo narrativa é tdo complexa, faz-se
necessario o estudo de suas relagdes entre o narrador, seus narratéarios e a historia que
relata.

A primeira categoria observada para a analise da Voz ¢ a do tempo da narragio.
Segundo Genette, os tempos da narragdo podem ser quatro. No tempo ulterior, a
narragdo ¢ posterior a historia ocorrida, configurando a situagdo propria da posi¢do
classica. No tempo anterior, a narragao antecede a historia, portanto, fala-se do que vai
acontecer, isto €, narra-se no presente um fato ocorrido, e, por isso, tem-se

caracteristicas de um relato profético. Ja o tempo simultaneo trata de uma narrativa do

presente no presente (contemporaneo); e, por ultimo, também considerado pelo

estudioso como o mais complexo, estd o tempo intercalado. Neste, por ser uma
narragdo .de varias instancias, o narrador invade o tempo que tem posi¢do de
simultaneidade. Como no romance de cartas, onde narra-se a historia acontecendo, ou
nos diarios, que também tém forma de tempo intercalado.

Existe, ainda, dentro do estudo relativo a Voz, a distancia que ndo estd nem no
tempo e nem no espago. Trata-se de uma diferenga de nivel, em que pode surgir,
dentro da narrativa em primeiro grau, outras historias. Isso acontece, por exemplo,
quando a personagem da narrativa primeira transforma-se em narrador de outra

historia.
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Sdo trés os niveis narrativos: extradiegético, intradiegético, € metadiegético. O
extradiegético ¢ o nivel da narrativa primeira; ja os fatos que surgem dentro dessa
narrativa de 1° grau sdo qualificados de diegéticos ou intradiegéticos. O terceiro nivel,
o metadiegético, € a instancia narrativa de uma narrativa segunda. Ao inserir-se no
nivel extradiegético, a narrativa metadiegética estabelece, dentro daquele, trés tipos de
fungdes: explicativa, tematica e relagdo zero. A fungdo explicativa ocorre quando ha
uma "causalidade direta entre os acontecimentos da metadiegese e os da
diegese"(1979, p.231). A relagdo tematica estabelece uma fungdo interpretativa por
analogia ou por contraste. E a relagdo zero ¢ o ato narrativo que ndo precisa,

necessariamente, ter nenhuma relagdo entre os dois niveis, ou seja, ndo importa a

historia, mas € preciso que haja o ato narrativo com fungéo de distra¢do ou obstrugdo.

A terceira e ultima relagdo entre a instdncia narrativa e a histéria € a Pessoa.
Para Genette, toda narragdo € virtualmente feita na primeira pessoa, pelo fato de o
narrador poder interferir, quando quiser, na narrativa. O sujeito da enuncia¢do pode
"fazer contar a historia por uma das suas personagens, ou por um narrador estranho a
essa histaria"(1979, p. 243). E essa op¢do que o levara a usar ou ndo a primeira pessoa
explicitamente. Portanto, Genette distingue dois tipos de narrativas: a que o narrador
esta ausente da historia que conta: ¢ a narrativa em que o narrador se faz presente na
histéria que narra. O primeiro narrador ¢ classificado de heterodiegético ¢ o segundo
de homodiegético. Porém, Genette acrescenta que a auséncia de narrador € absoluta,
mas a presen¢a dele no discurso tem os seus graus. Portanto, no interior do tipo
narrativo homodiegético pode ocorrer variagdes. Se o narrador estiver presente na

historia e for, ao mesmo tempo, personagem ¢ protagonista (herdi), ele sera
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denominado autodiegético. Mas, se o narrador desempenhar um papel secundario, de
personagem observador ou testemunha dos fatos, sera chamado de homodiegético.
Tendo em vista as ligagdes entre o nivel narrativo e a posi¢dao do narrador em
relagdo a historia, temos quatro tipos de estatuto do narrador: extradiegético-
heterodiegético, narrador do primeiro nivel que esta ausente da historia que conta;
extradiegético-homodiegético, narrador do primeiro nivel que narra sua propria
historia; intradiegético-heterodiegético, narrador de segundo grau, ausente da historia;
intradiegético-homodiegético, narrador de segundo grau que conta sua propria historia.
Com referéncia ao papel do destinatario de uma narrativa, Genette comenta que
¢ necessario nao confundir narratario com leitor, afinal o primeiro se encontra no nivel

diegético e, o leitor real ndo pertence a essa instancia virtual. O estudioso também

ressalta a importancia do leitor para o sentido da obra. Segundo ele, "o verdadeiro

autor da narrativa ndo s6 ¢ quem conta, mas também, e por vezes muito mais, quem a

escuta"(1979, p.260).

Para concluir sinteticamente as principais relagdes entre a distancia do narrador

com a histoéria, tragamos o seguinte quadro:
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PROXIMIDADE AFASTAMENTO

Tempo (velocidade) |cena sumario

Focalizagdo interna /  onisciente onisciente / externa

Falas discurso  indireto-livre  ou|discurso indireto

monologo interior

autodiegético autodiegético
homodiegético homodiegético
heterodiegético  (personagem | heterodiegético  (personagem

eleita) nao-eleita)

Registro discurso avaliativo/ discurso | discurso modalizante

modalizante (ser) (parecer)

Oscilagdes engajamento ndo engajamento

Valorativas

Como podemos notar no esquema acima, quanto mais lento o tempo da historia,
maior proximidade o leitor terd dos fatos. No caso do sumario, em que o tempo do
discurso € veloz, ocorre o efeito contrario, ou seja, o afastamento.

A focalizagdo interna permite a proximidade pelo fato de o narrador captar o
pensamento da personagem. O mesmo ndo ocorre na focalizagdo externa, que oferece
informagdes restritas. Ja na intrusd@o onisciente pode ocorrer a aproximagdo ou o
distanciamento, dependendo da forma como o sujeito da enunciagdo relatara os
acontecimentos.

Com referéncia as falas, quanto mais interior o discurso, mais proximos ficamos
das personagens e da a¢do. Se o narrador for autodiegético ou homodiegético e narrar
sobre si mesmo, podera haver a proximidade, mas se esses mesmos tipos de narradores
estiverem contando sobre outras personagens, prevalecera o afastamento. Como em D.

Casmurro, por exemplo, em que a ambigiiidade em torno de Capitu é estabelecida
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também pelo fato de o narrador autodiegético ndo ter acesso ao interior da
personagem, ndo podendo, portanto, desvendar seu carater. J4 a distdncia estabelecida
pelo narrador heterodiegético dependera de sua proximidade com relagdo a
personagem. Ou seja, se o narrador eleger uma personagem, aproximando-se dela,
maiores serdo as informagdes que teremos sobre a mesma; mas se fizer o contrario, no
caso de ndo eleger a personagem, maior sera o distanciamento.

O discurso avaliativo, de sangdo positiva ou negativa, e o discurso modalizante,
da ordem do saber, aumentam a proximidade; ja o discurso modalizante da ordem do
crer, por sua caracteristica democratica, admite divergéncias, portanto, distancia o
leitor dos fatos. Por ultimo estdo as oscilagdes valorativas de engajamento por
simpatia, frieza ou antipatia do narrador por alguma personagem que garante a
contigiiidade; ocorre também o ndo engajamento, que ¢ o afastamento do narrador com
relagdo a personagem, isto €, ele se mostra neutro perante a agado.

José Luiz Fiorin, em As Astucias da Enunciagao (2001), trabalha as categorias
de pessoa, espago e tempo, centralizando na enunciagdo a constituigdo do discurso.
Essa teoria de Fiorin tem a fun¢do de apoiar o estudo da temporalidade ao que diz
respeito a enunciagdo, porque € na instancia enunciativa ou de produgdo discursiva que
se inicia o processo de geragdo de sentido no texto. E como nossa pesquisa tem por
objeto o tempo, € nele que concentraremos nossa atengao.

Fiorin divide a categoria do tempo em sete planos: o tempo dominado:
demarcado; sistematizado; transformado; harmonizado; subvertido e desdobrado. No "

tempo dominado", o estudioso mostra a preocupagdo do homem, através das geragoes,

em dominar o tempo. Para ele, "ha em Santo Agostinho um nitido embrido de uma
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teoria lingiiistica do tempo, ou mais precisamente, de uma teoria discursiva da
temporalizagdao"(2001, p.141). Segundo Santo Agostinho, o passado faz parte de um
tempo que ndo € mais; 0 presente ndo tem extensdo, pois ndo permanece; € o futuro
ainda ndo €. Porém, ele acredita que o tempo pode ser medido, "dominado" pela
memoria numa espécie de presente alargado, onde o presente do que se passou € a
memoria, do que se passa € o olhar, e do que vira € a espera. Portanto, "o que se mede
na verdade, € algo que estd na memoria, medem-se vestigios do passado e signos da
espera"(FIORIN:2001, p.136).

Apesar de Fiorin ndo associar as especulagdes temporais de Santo Agostinho
com as de Henri Bergson(1999), nés entendemos que € interessante tratar desses
filosofos paralelamente. Afinal, a nog¢do agostiniana de que o tempo ¢ medido pela
alma ¢ desdobrada por Bergson (em Matéria e Memoria), que analisa justamente essa
duragdo interior, em que a memoria € produto da intersec¢do entre espirito ¢ matéria.
Segundo Bergson: "ndo ha percep¢do que ndo esteja impregnada de lembrangas. Aos
dados imediatos e presentes de nossos sentidos misturamos milhares de detalhes de

nossa experiéncia adquirida"(1999.p.30).Com isso, entendemos que a memoria

participa da percep¢do atual, complementando-a e enriquecendo-a com a experiéncia

adquirida.

O presente ¢ o que nos faz agir, ¢ dele que parte a necessidade de buscar na
lembranga uma situagdo que se assemelhe ao momento atual, a fim de eliminar o que
ndo ¢ util e tirar proveito das representagdes que podem colaborar com a agdo
presente. Dai sua esséncia sensorio- motor. O passado, ao contrario, ¢ 0 que ndo age

mais, mas que pode influir ao inserir-se no presente, pois ele adquire vida quando se
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atualiza. Na verdade, para Bergson, o passado ndo deixa de existir, apenas perde sua
influéncia quando passa a ndo ser util.

Segundo a teoria bergsoniana, ha duas memorias independentes: aquela que
registra lembrangas do passado como uma necessidade natural, sem inten¢do de
utilidade; e aquela voltada para a agdo, firme no presente e considerando somente o
futuro. Esta ultima memoria sé retém do passado o que € importante, prolongando o
efeito util deste até o momento presente. Portanto, as lembrangas existem num estado
virtual e, quando necessdrias, reconquistam sua influéncia perdida, retornando a vida.
Porém, a memoria ndo consiste "numa regressdo do presente ao passado, mas, pelo
contrario, num progresso do passado ao presente”"(BERGSON:1999,p.280). Isto
porque, segundo o autor, o presente € a evolug¢do do passado a consumir o futuro.

Bergson defende a unido do corpo com o espirito. Pois, a afec¢@o ¢ sentida em
nosso corpo, ¢, além disso, é a mistura do interior da matéria com a imagem dos
corpos exteriores. Portanto, o nosso corpo recebe excitagdes para elaborar o
movimento € nosso espirito, através da memoria, exterioriza as lembrangas proveitosas
a percepg¢do atual.

A semelhanga tedrica de Henri Bergson e Santo Agostinho consiste,

principalmente, na maneira de tratar o presente. Como dissemos, para Agostinho, o

presente transita de forma tdo rapida do passado para o futuro, que ndo tem extensao
alguma. Com isso, percebemos que o tempo ¢ uma dimensao do espirito, medida pelo
movimento da alma, partindo da intengdo presente. Henri Bergson parece concordar

com isso quando escreve:
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Quando pensamos esse presente como devendo ser, ele ainda nio ¢; e,
quando o pensamos como existindo, ele ja passou. Se, ao contrario,
vocé considerar o presente concreto e realmente vivido pela
consciéncia, pode-se afirmar que esse presente consiste em grande
parte no passado imediato. (...) A sua percepg¢do, por mais instantinea,
consiste portanto numa incalculavel quantidade de elementos
rememorados, e, para falar a verdade, toda percep¢do ja ¢ memoria.
Nos s6 percebemos, praticamente, o passado, o presente puro sendo o

inapreensivel avango do passado a roer o futuro. (1999, p.175)

Essa questdo da dura¢do interior ¢ importante no presente estudo, porque
Machado de Assis trabalha em suas personagens esse tempo subjetivo, causador de
uma descontinuidade humana perante a mutabilidade temporal. Segundo Dirce Cortes
Riedel, Machado preocupa-se "mais com os problemas do tempo psicologico, da
durag¢@o humana, do que com o tempo cronoldgico exterior"(1959, p.164). Em sua tese
de livre-docéncia: O Tempo no Romance Machadiano(1959), Dirce propde a idéia de
que prevalece no romance de Machado de Assis o tempo psicoldgico, ou seja, o ritmo
individual das personagens. A pesquisadora analisa o tempo como sendo a razdo
fundamental da anglstia humana; para ela, a medida verdadeira é a duragdo
psicologica, ou seja, a distancia interior é que retarda ou acelera a associagdo de idéias.
Portanto, a tese trata das relagdes entre o tempo cronoldgico (tempo dos calendérios,
que possui medida externa da duragdo) e o psicologico, concluindo que falta uma
seqiiéncia linear (no sentido do tempo objetivo) no mundo interno da experiéncia

humana. Esse aspecto também serd objeto de nossas reflexdes.

Em O Tempo na Literatura(1976), Hans Meyerhoff cita Bergson, pois assim

como o filosofo, o autor acredita que ndo se pode enquadrar a experiéncia humana na
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objetividade do tempo da natureza sem eliminar sua esséncia. Meyerhoff compara o
tratamento cientifico que é dado ao tempo com o tratamento literario. O tempo na
literatura € subjetivo, psicologico, portanto, variavel de individuo para individuo. J4 o
tempo na natureza € objetivo, definido pela fisica por um tempo publico que, com a
ajuda de demarcadores (relogios, calendarios, etc.), sincroniza nossas experiéncias,
tendo em vista o lado pratico, social. Com isso, notamos que, por trabalhar o tempo
quantitativamente, a fisica negligéncia a dura¢do. Afinal, esta tem um -carater
qualitativo. Mas, Meyerhoff cré ser importante essa medida objetiva para ndo ficarmos
"perdidos num mar de relatividade subjetiva”(p.12).

Ao reviver o passado experimentado, a memoria necessita do principio da
causalidade, que ¢ proprio da ordem temporal na natureza. Pois, para exibir uma
imagem coerente, com sentido, ¢ preciso efetuar associagdes causais que ordenardo os
eventos multiplos e distorcidos da lembranga. Portanto, ndo hd uma separagdo

definitiva entre a dimensao subjetiva ¢ a objetiva dos eventos, seja na realidade ou na

ficcdo. O que ndo se pode é excluir a subjetividade temporal existente na experiéncia

humana.

Dentro do tratamento do tempo na literatura, Meyerhoff faz consideragdes sobre
a eternidade, a constru¢do do "eu", e a ascensdo do tempo no mundo moderno. A
eternidade esta fora do tempo fisico, pois ¢ a auséncia de tempo. Portanto, ao
relembrar um fato isolado na inconsciéncia, ndo necessitamos fixar uma ordem
cronologica, afinal, "a recordagdo pode explodir na consciéncia em qualquer tempo ou
lugar, o que lhe da a qualidade de estar além do tempo e lugar"(MEYERHOFF: 1976,

p-49). A obra literaria captura essas esséncias intemporais, por isso tem uma qualidade
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também intemporal. Além disso, através da arte, ¢ possivel reconstruir o mundo da
experiéncia e do proprio eu.

A busca de uma identidade pessoal se faz a partir da continuidade dos vérios
"eus" vividos na experiéncia. Mesmo aparentando unidade, nossas impressoes sio
descontinuas, pois somos produtos de uma sucessdo de sensagdes distintas. Mas, o
aspecto criador da memoria e da arte ¢ capaz de dar unidade a esse "eu" fragmentado,
constituido no tempo e capaz de ser reconstituido na fic¢do.

A modernidade acelera a vida do homem, que experimenta o tempo como
mudanga constante, capaz de enriquecé-lo ou arruina-lo. Isto porque o tempo passa a
ser elemento indispensavel para a produgdo e lucros incessantes.

A medida quantitativa do tempo ¢ valorizada porque corresponde a medida do

tempo nos processos sociais. Tudo gira em torno da necessidade de se produzir mais,

em menos tempo. Isso tornou-se uma angustia para o homem moderno, que, sem ter

relagdes significativas com o passado e o futuro, passa a viver num eterno presente.
Essa sociedade consumista valoriza 0 momento, portanto, as coisas e pessoas perdem o
valor rapidamente. E o homem passa a ser valorizado pelo que tem ou produz, ndo
pela sua esséncia. Dessa maneira, "o tempo — encarado como uma mercadoria, a
semelhanga dos bens produzidos no tempo —converte finalmente o proprio homem em
mercadoria"(MEYERHOFF: 1976, p.100).

Mas, a literatura ¢ capaz de iluminar nosso caminho, pois, apesar de nao nos
isentar de nossas proprias escolhas, leva-nos a compreender melhor a situagdo
humana. Através da representagdo dos personagens, podemos inferir respostas para

nossa vida; afinal, a verdade ndo sO estda na Historia ou nos textos descritivos.
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objetivos; ela também esta na grande arte literaria, que € capaz de revelar, no particular
de uma personagem, dramas complexos e universais. Além disso, a verdade ¢ tdo
variavel quanto o tempo e € concretizada na existéncia.

Como notamos, Meyerhoff analisa a importancia da duragdo temporal na
experiéncia humana, e a expressdo dessa qualidade do tempo na literatura. Fatores
também observados por Bergson e Dirce Cortes Riedel, cada um a sua maneira.

Segundo Meyerhoff:

Na medida em que o pensamento se move na dire¢do do
conhecimento cientifico, afasta-se das bases e condi¢des da "vida
real", (...) @ medida que a mente humana tenta uma orientag@o dentro
dos aspectos carregados de valor do tempo e da vida, move-se na

diregdo da Arte e da Literatura. (p.128)

Como foi dito anteriormente, Fiorin percebe na tese agostiniana o inicio de uma
teoria lingiiistica do tempo. Afinal, o tempo ¢ manifestado na linguagem porque ela

presentifica ficcionalmente o que ndo € mais, o que €, ¢ o que ainda ndo €. Ela € capaz

de refigurar a experiéncia temporal humana. Portanto, o tempo ¢ concretizado pela

linguagem por ser uma categoria dela e estar intrinseco a narragao.

Com referéncia ao "tempo demarcado", Fiorin trata da ordenagdo do discurso
em fun¢do da categoria temporal originada na enunciagd@o. O tempo do narrador
ficcionalmente instaura-se no ¢ a partir do presente, que ¢ a base para as oposi¢des
temporais ocorrentes na lingua. Ou seja, o tempo lingiiistico ¢ o "agora", e funciona
como eixo temporal; portanto, ¢ um presente implicito (momento da enuncia¢do) a

partir do qual o discurso se ordena.
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O enunciado pode estabelecer uma categoria topologica de concomitancia ou
ndo-concomitancia com o "agora" da enunciagdo. Essas duas ndo-coincidéncias podem
ser: "a anterioridade do acontecimento em relag@o ao discurso, quando aquele ja ndo ¢
mais €, por conseguinte, deve ser evocado pela memoria, e sua posteridade, ou seja,
quando ainda ndo € e, portanto, surge como expectativa"(FIORIN:2001, p. 143).

O tempo lingiiistico, apesar de ser independente do tempo crénico (calendario,
eixo referencial), ancora-se nele para tornar compreensivel o texto.

Relacionado ao tempo demarcado, ha dois sistemas temporais: um sistema
enunciativo, que se refere a0 momento da enunciagdo; e um sistema enuncivo, que ¢é
ordenado em relagdo aos variados momentos de referéncia instaurados no discurso.

Para Fiorin, o sistema temporal é constituido por trés momentos: momento da
enunciagdo (ME), em que se aplica a categoria topoldgica concomitincia vs ndo-
concomitdncia (anterioridade vs posterioridade); momento da referéncia (MR), que

pode ser concomitante (agora), anterior (entdo), ou posterior (futuro) ao momento da

enunciag¢do; e momento do acontecimento (MA), que sdo as transformagdes ocorridas

no enunciado e organizadas em relagdo ao momento de referéncia.

A debreagem, mecanismo em que se instaura no discurso a pessoa, o tempo € o
espago, tanto da enunciagdo (eu/ tu, agora, aqui), como do enunciado (ele, entdo, 14), €
denominada enunciativa "quando se projetam no enunciado os tempos do sistema
enunciativo"”, e enunciva "quando se estabelecem no enunciado os tempos do sistema
enuncivo'(p.147). Quando os tempos dependem da voz do narrador, ocorre a
debreagem de primeiro grau; se o narrador delegar a voz, ao personagem da-se a

debreagem de segundo grau.
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No tempo sistematizado, Fiorin observa os tempos verbais que sdo organizados
conforme o sistema temporal e sdo distribuidos em tempos enunciativos ou.enuncivos.
Nos tempos enunciativos, o momento referencial presente pode ser concomitante e
ndo-concomitante (pretérito e futuro) ao momento da enunciagdo. Sendo
concomitante, os tempos verbais poderdo ser: presente pontual (quando o momento de
referéncia coincide com o momento da enunciagdo); presente durativo (quando o
momento de referéncia dura mais do que o momento da enunciag@o); e presente
omnitemporal ou gndmico, "quando o momento de referéncia € ilimitado e, portanto,
também o é o momento do acontecimento"(p.150). Sendo nao-concomitante e
estabelecendo uma relagdo de anterioridade ao momento de referéncia presente, da-se
o pretérito perfeito 1. Se, ao contrario, 0 momento dos acontecimentos for posterior ao
momento de referéncia, ocorrera o futuro do presente.

Os tempos verbais do sistema enuncivo podem centrar-se num momento de
referéncia pretérito ou futuro. A concomitdncia entre o momento de referéncia

pretérito e 0 momento do acontecimento pode ser representada pelo pretérito perfeito 2

ou pelo pretérito imperfeito. Segundo Fiorin , "o pretérito perfeito 2 assinala um

aspecto limitado, acabado, pontual, dindmico, enquanto o pretérito imperfeito marca
um aspecto nio-limitado, inacabado, durativo, estatico"(2001,p.155). Por exprimir um
acontecimento acabado, o pretérito perfeito 2 apresenta uma descontinuidade com
relagdo ao momento de referéncia. No entanto, o pretérito imperfeito possui como
caracteristica a continuidade em relagdao ao momento de referéncia.

A ndo-concomitiancia do momento do acontecimento com o momento de

referéncia pretérito ¢ indicada pelo pretérito mais-que-perfeito, futuro do pretérito
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simples, ou futuro do pretérito composto. O pretérito mais-que-perfeito indica que o
fato € anterior a0 momento de referéncia. O futuro do pretérito simples estabelece uma
relagdo de posterioridade junto ao momento de referéncia pretérito. A diferen¢a da
forma simples, do futuro do pretérito, para a composta é que esta indica um fato
anterior a um outro acontecimento no futuro.

No caso do momento de referéncia ser o futuro, a estrutura sera a seguinte:
presente do futuro (concomitante ao momento de referéncia); futuro anterior (indica
anterioridade em relagdo ao momento de referéncia futuro); futuro do futuro (exprime
a posterioridade em relagdo ao momento de referéncia).

Ainda na parte denominada "o tempo sistematizado", Fiorin analisa a disposigdo
dos advérbios, preposi¢des e conjungdes no texto. Tal organizagdo se faz da mesma
forma que ocorre com os verbos, ou seja, sdo centrados num sistema enunciativo ou
enuncivo, exprimindo ligagdes de concomitincia ou ndo- concomitancia (anterioridade
vs posterioridade) com relagdo ao momento de referéncia.

No capitulo que trata de "o tempo transformado", sdo analisados os tipos de
discurso .e as transformagdes de debreagens, e, conseqiientemente, as mudangas
temporais ocorrentes na passagem de um discurso para outro.

No discurso direto, ha uma debreagem de segundo grau, pois, a primeira voz

instaurada no enunciado ¢ substituida por outra (interlocutor). Portanto, o momento de

referéncia centrado no sistema enunciativo ¢ modificado para o sistema enuncivo.
No discurso indireto, a ordenagdo temporal esta relacionada com as projegdes
do narrador, o que significa que temos apenas uma debreagem. Sdo trés as

possibilidades em relagdo ao momento da enunciagdo do narrador: simultaneidade (do
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verbum dicendi); anterioridade (do verbum dicendi); e posterioridade (do verbum
dicend).

No discurso indireto-livre, as narrativas marcam a fala da personagem (sistema
enunciativo), e a fala do narrador (sistema enuncivo).

Nao ha "concordéncia de tempos”, o que ocorre ¢ uma harmonizagdo temporal,
onde os tempos sdo compativeis, mas ndo concordantes. Esse € o aspecto analisado em
"o tempo harmonizado".

Em geral, o que se observa ¢ que o tempo deve ser compativel com o momento
a que se refere. E as relagdes, tanto na oragdo subordinada, quanto na oragdo principal,
podem ser concomitantes, anteriores ou posteriores ao momento de referéncia.

No "tempo subvertido", Fiorin destaca as relagdes da debreagem e da
embreagem. Esta ¢ "o efeito de retorno a instdncia da enunciagdo, produzido pela
suspensdo da oposi¢do entre certos termos"(Greimas e Courtés:1979,p.119). Quando
ocorre a embreagem temporal, um tempo ¢ empregado com valor de outro. A

embreagem pode ser considerada enunciativa (quando a neutralizagdo for manifestada

por um tempo enunciativo), ou enunciva (quando a neutraliza¢do for manifestada por

um tempo enuncivo). J& a debreagem ¢ "a projecdo, para fora da instidncia da
enunciacdo, dos tempos que servem para constituir o enunciado"(FIORIN:2001, p.
191).

O que se observa € que o tempo também causa efeitos de sentido quando se usa
uma posterioridade com valor de concomitancia; ou quando se passa da concomitancia

para a anterioridade, etc. Enfim, segundo Fiorin, hd noventa possibilidades tedricas de
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embreagens em portugués, portanto, sdo varias as possibilidades de formagdo dos
sentidos através da subversdo dos tempos.

Apesar de termos citado toda a classificagdo dos "tempos" elaborada por Fiorin,
0 que mais sera utilizado ¢ "o tempo desdobrado”, que traz a questdo do tempo do
enunciado ¢ do tempo da enunciagdo. Para isso, Fiorin utiliza a teoria de Genette,
acrescentando os termos: tempo do enunciado, que equivale ao tempo da narrativa que
conta os acontecimentos; € tempo da enunciag¢do, que € o da narragdo. O tempo da
historia (ou conteido narrativo) tem sua denominagdo mantida sem acréscimos.
Genette estuda as dicotomias temporais entre o tempo da narrativa ¢ o da historia,
afastando, segundo Fiorin, "a questdio do tempo da narragdo, analisando-o
sumariamente"(p.230).Com isso, Fiorin ressalta que com referéncia ao tempo
lingiiistico, o trago mais importante, que ¢ a enunciagdo, foi pouco abordado pelo
narratdlogo. A enuncia¢do ¢ que comanda o enunciado; portanto, para o lingiiista "as
distor¢des entre o tempo da histéria ¢ o da narrativa precisam ser atribuidas ao
narrador" (p.230).

Segundo Fiorin, s6 existem duas temporalizagdes lingiiisticas possiveis: a da
enunciagdo, sempre pressuposta, mas que "pode ser enunciada pela proje¢do da

categoria topologica concomitdncia vs ndo-concomitancia (anterioridade vs

posterioridade) num momento de referéncia coincidente com o momento da

enuncia¢do"(p.231); e a do enunciado, "obtida pela aplicagdo da mesma categoria a

marcas temporais anteriores ou posteriores a0 momento da enuncia¢do"(p.231).
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A dificuldade tedrica de Genette em relacionar as trés temporalidades pode ser
resolvida com a redugdo das mesmas em duas. O que Fiorin propde ¢ "manter os trés
aspectos, mas apenas duas temporalidades"(p.231).

Partindo de uma leitura semidtica com base greimasiana, temos um percurso
gerador de sentidos, em que o nivel narrativo se difere do nivel discursivo. No nivel
narrativo ha formas abstratas onde o sujeito ¢ qualificado para realizar uma agdo, que,
ao final, recebe o reconhecimento por uma transformagio. Porém, neste nivel nao ha
temporalizagdo, porque € o discurso que o concretiza, temporalizando-o. Ou seja, € no
nivel discursivo que os fatos ganham um revestimento temporal figurativo mais
concreto e complexo.

Portanto, como ja foi dito, ha a temporalidade do enunciado (entdo), onde os
fatos ocorreram; e a temporalidade da enunciagfo (agora), em que o narrador conta os
acontecimentos.

O tempo do enunciado pode ser concomitante, anterior ou posterior ao tempo da
enunciagdo. Os tempos desta sdo: o presente, o pretérito perfeito 1 e o futuro do
presente. - Os tempos do enunciado serdo os mesmos da enunciagdo se houver

concomitancia entre narragdo e narrado. Mas, no caso das narrativas em que a narragao

€ anterior ao narrado, os tempos serdo: presente do futuro, futuro anterior e futuro do

futuro. Ainda com relagdo aos tempos do enunciado. se a narrativa for posterior ao
narrado , os verbos utilizados serdo: pretérito perfeito 2, pretérito imperfeito, pretérito
mais-que-perfeito e futuro do pretérito.

A partir da escolha dos tempos verbais é que se pode localizar temporalmente

os fatos. Quando ocorre a debreagem enunciativa da enunciagdo, "projetam-se no
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enunciado os tempos da enunciagdo, sejam eles o tempo do narrador ou do
narratario"(FIORIN:2001, p.234). Sendo a debreagem enunciva da enunciagdo, 0s
tempos da narragdo ficam implicitos, deixando a mostra somente a temporalizag¢do do
enunciado. Na debreagem enunciativa do enunciado, os eventos sdo narrados nos
tempos enunciativos, o que cria um efeito de simultaneidade entre narragdo e fatos. E
no caso de ocorrer uma debreagem enunciva do enunciado, "os acontecimentos sdo
narrados nos tempos enuncivos'(p.235). Deve-se acrescentar, ainda, que essas
narrativas podem se organizar em torno de um eixo temporal futuro (antecipagdo) ou
pretérito (retrospectivo).

A debreagem do enunciado ¢ subordinada a da enuncia¢do, porque é a
enunciagdo que produz o discurso com suas variagdes temporais: enunciativos
enuncivos, enunciativos enunciativos, etc. A embreagem faz parte do processo de
composi¢do que comanda a relag@o entre tempo da enunciagdo e tempo do enunciado.
Ha seis possibilidades de "denegagdo da instancia do enunciado”, isto porque o
enunciado pode ser concomitante, anterior ou posterior a enunciagao.

Caso a narrativa se desenrole sucessivamente, respeitando a progressao dos

acontecimentos, os tempos verbais, em geral, devem exprimir concomitincia em

relagdo ao momento de referéncia empregado. No caso de ocorrer discorddncia entre a

ordem do enunciado e a dos acontecimentos, Fiorin utiliza a terminologia adotada por
Genette (1979), cuja abordagem foi feita anteriormente. Isto ¢, denomina-se analepse a
narragdo de fatos anteriores a ag@o principal; chama-se de prolepse a narragdo de

eventos posteriores.
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Aproveitando a importdncia que Fiorin da a enunciagdo e, portanto, sabendo
que ndo existe "nenhuma escolha de tempo no discurso que ndo seja regida pela
instdncia da enunciagdo"(p.248), ndo podemos deixar de ressaltar o valor da
perspectiva, eleita pelo sujeito da enunciagdo, para a construgdo do enunciado. Afinal,
o ponto de vista utilizado pelo narrador influi decisivamente na elaboragdo dos efeitos
de sentidos tramados no discurso. A seqiiéncia narrativa se da gragas a um tempo
perspectivo, focalizado pelo narrador, com independéncia da mera sucessdo
cronologica das agdes. A perspectiva remete a uma ordenagdo do mundo percebido a
partir do ponto de vista do sujeito. Lukdcs (1970) defende que o autor projeta na obra
uma imagem de valores da classe social a que pertence, mesmo que
inconscientemente. Como ja foi dito, alguns recursos temporais como a elipse
funcionam como estratégia retorica, sem deixar de lado a questdo ideologica. Portanto,
o narrador pode fornecer mais ou menos informagdes ao leitor. Manter maior ou
menor distancia em relagdo ao que se conta.

A rigor o que se pretende observar ¢ que explicito ou implicito, falando ou
delegando a alguém a palavra, sempre existe um "eu" por detras do palco lingiiistico. E

¢ este que tem a capacidade de regular a narrativa, impondo sua perspectiva, seu tempo

e espago, ou seja, ¢ o regente geral do espetaculo de signos gerado no palco da

linguagem.

Fiorin critica Genette em alguns aspectos, como a "parca" anadlise da
enunciagcdo ¢/ ou a "impossivel" mensuragdo da duragdao do enunciado("ja que o
tempo real da leitura ndo ¢, a rigor, um tempo lingiiistico" p.231). Porém, ¢ preciso

lembrar que o tempo de leitura e o de releitura estdo ligados ao tempo da enunciagdo
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(plano da expressdo), portanto, talvez esteja transferindo, mas nado resolvendo, o

problema do enunciado para a enunciagdo. Afinal, a dificuldade em mensurar esse

tempo de leitura é a mesma, pois tal a¢do varia de leitor para leitor. Por isso, para ndo
haver contradi¢des teodricas. no presente trabalho, teremos como base a teoria de
Gérard Genette, e faremos uso das contribui¢des tedricas de José Luiz Fiorin no
momento oportuno, ou seja, quando o texto solicitar, sem deixar de lado, no entanto,

as questdes filosoficas comentadas anteriormente.

AVA
AVAVAY
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3. A Configuragio temporal em "Luis Soares"

Um dos objetivos desse trabalho é observar a progressdo artistica machadiana,
no que diz respeito as questdes temporais. Por isso escolhemos esse conto, que faz
parte do primeiro livro de contos de Machado de Assis. intitulado Contos Fluminenses,
publicado em 1869, que possui tragos romdnticos, com personagens e trama ainda
previsiveis, a fim de acompanharmos o autor em dire¢do ao seu posterior
amadurecimento.

O tempo € um dos elementos que ordena a construgdo lingiiistica, por isso tem
uma posi¢do fundamental na construgdo do enunciado e, também, na arquitetura da
trama, ou do texto narrativo.

Ndo ¢ novidade que o tempo, além de atuar como procedimento discursivo e

narrativo, faz parte da tematica do conto machadiano. Machado tem consciéncia da

complexidade do tempo interior, que varia de acordo com um ritmo individual, e isto é
revelado claramente em sua obra. No ultimo conto desse primeiro livro, “Linha Reta e

Linha Curva™, a personagem Tito declara aos recém-casados:

—Trés meses, trés minutos! Eis toda a verdade da vida. Se os pusessem
sobre uma grelha. como Sao Lourengo, cinco minutos eram cinco
meses. E ainda se fala em tempo! Ha la tempo! O tempo esta nas nossas
impressoes. Ha meses para os infelizes e minutos para  0s venturosos.

(p.120)

O casal que ainda esta vivendo em lua-de-mel, com trés meses de casados, sente

que o tempo passou rapido demais, 1sto porque vive um bom momento. Ja para Sao

cm 1 2 3 4 5 6 7 unespwll 12 13 244 1% 1a 3] 18



Lourengo, a duragdo temporal € totalmente inversa; afinal a tortura de cada minuto
para quem esta sendo queimado pode dar a sensag¢do de meses. Portanto, essa analogia
demonstra que o tempo ¢é percebido individualmente e internamente, de acordo com a
situagdo vivida por cada pessoa.

Segundo Dirce Cortes Riedel :

O tempo, em si, ndo ¢ um tema novo na literatura. Ao contrario, € tdo

velho como a literatura. EE a maneira de sentir o tempo, de configura-lo
na estrutura da sua fic¢do e de defini-lo, que torna Machado um
precursor em nossa literatura. Quando abre caminho para a
compreensdo do ilogismo da natureza humana, e, em vez de fotografar
a vida exterior, levanta o véu das convengdes, mergulhando no

“homem subterraneo™, valoriza o tempo subjetivo. (1959, p.164)

Como notamos, essa questdo da durag@o do tempo interior, subjetivo, ja foi, e
ainda ¢ comentada nos estudos sobre o autor. Dai percebemos a importancia do tempo,

que também pode ser considerado um elemento da maleabilidade do ser humano. A

mobilidade ndo ¢ feita pelo tempo, mas se manifesta nele a partir da flexibilidade das

coisas. Ou seja, a maneira como o tempo ¢ percebido depende do momento interior de
cada um. dai. talvez, a sua relagdo com a ambigiiidade humana. No conto: “Luis
Soares™. veremos que o tempo, como elemento contribuinte para a arquitetura do
texto, ainda é pouco utilizado, pois sua presenga permanece em termos tematicos.
Somente com a maturidade do autor é que perceberemos uma intensificagdo na

exploragdo dos recursos temporais.
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Como dissemos, procuraremos demonstrar que o tratamento temporal vai sendo
incorporado de maneira mais complexa no texto machadiano, a medida que o autor
amadurece sua arte. O proprio Machado de Assis reconhece a influéncia do tempo na
sua obra, e este, a medida que passa, permite uma reflexdo sobre a sua

responsabilidade na produgdo artistica:

No extremo verdor dos anos presumimos muito de nds, e nada, ou
quase nada, nos parece escabroso ou impossivel. Mas, o tempo, que é
bom mestre, vem diminuir tamanha confianga, deixando-nos apenas a
que ¢ indispensavel a todo o homem, e dissipando a outra, a confianga
pérfida e cega. Com o tempo, adquire a reflexdo o seu império, e eu
incluo no tempo a condigdo do estudo, sem o qual o espirito fica em
perpétua infancia. (...) Eu cheguei ja a esse tempo. Grato as afaveis
palavras com que juizes benévolos me tém animado, nem por isso
deixo de hesitar, e muito. Cada dia que passa me faz conhecer melhor
0 agro destas tarefas literdrias, — nobres e consoladoras, € certo, — mas

dificeis quando a perfaz a consciéncia. (Assis: 1977, p.59)

Neste trecho, extraido da “*Adverténcia da 1* edi¢d@o™, do romance Ressurrei¢do,

¢ possivel percebermos que existe no autor a consciéncia sobre a importancia do

tempo para o crescimento do homem e, ainda, da necessidade de, através do estudo,

procurar alcangar a perfei¢@o do ato criador.

No comego do conto em analise, ha uma oposi¢do interessante, dia versus noite,
percebida quando o enunciador nos revela o modo como Luis Soares vivia. Ou seja, 0
sujeito levava uma vida em pleno desacordo com o que a sociedade determina: dormia
durante o dia; ficava acordado a noite; almogava as 19:00 horas e jantava as duas da

madrugada. Como vemos, a personagem modificou a medida quantitativa tendo em
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vista o carater qualitativo da sua experiéncia temporal. Nesse contexto, a situa¢do vai
ao encontro com o que defende Hans Meyerhoff (1976), afinal o tempo social ndo ¢ o
natural; os homens vivem de acordo com a objetividade desse tempo, como se fosse
caracteristico de sua natureza. Mas, o que se percebe ¢ que essa autodisciplina publica
nao condiz com a experiéncia temporal do homem, que tem como caracteristica a
subjetividade e a singularidade na percep¢do das coisas. Portanto, Soares transgredia
as imposi¢des sociais através da manipulagdo do tempo, o que o fazia sentir-se

extremamente livre, vivendo ao sabor de seu proprio tempo:

Trocar o dia pela noite, dizia Luis Soares, ¢ restaurar o império da
natureza corrigindo a obra da sociedade (...) Livre em todas as minhas
agdes, ndo quero sujeitar-me a lei absurda que a sociedade me impde:

velarei de noite, dormirei de dia. (p.44)

O tempo da natureza, nesse caso, ¢ aproximado a subjetividade, sujeito a

variagdes que dependem do momento interior vivido por cada pessoa. Segundo

Meyerhoff, "o tempo em Literatura sempre se refere a elementos do tempo

compreendidos na experiéncia"(1976, p.4). Portanto, podemos ligar esse aspecto
pessoal do tempo a Literatura, que ¢ a expressdo artistica desse movimento temporal
da experiéncia humana. E esta, apesar de estar encarcerada pelo tempo objetivo,
definido pela sociedade, realiza-se em sua plenitude, com uma durag¢do descontinua e
mutavel.

Se nos remetermos as ligdes de Santo Agostinho, veremos que o que difere o
tempo dos homens do tempo de Deus ¢ que o daqueles ¢ limitado e instavel, ao passo

que o de Deus ¢ um eterno presente, ou seja, ¢ a propria eternidade. A personagem.
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Luis Soares, quer resgatar o tempo da natureza para corrigir o tempo social. Levanta a
questdo da discordancia entre o tempo cronoldgico exterior, imposto pela sociedade, e
o tempo interior. Com o calor, sente-se a necessidade de descanso e a frescura da noite
da ao corpo o desejo de agir: "O calor do sol esta dizendo aos homens que vdo
descansar e dormir, ao passo que a frescura relativa da noite ¢ a verdadeira esta¢do em
que se deve viver"(p.44).

Porém, essa inversdo da ordem temporal vigente ndo o liberta das mutagdes
ocorridas nos homens ¢ nos objetos, pois o tempo € “imutiavel e
fixo”(RICOEUR:1997, p.80), as coisas é que se transformam nele. Para Heidegger, o
tempo também ¢ movido por nossa preocupagdo, pois "a necessidade de uma tal
precisdo na medida estd inscrita na dependéncia em que a preocupa¢do se encontra
perante o manejavel em geral"( RICOEUR:1997, p.139). A partir da focalizagdo

externa de Soares, podemos notar que ele ndo tem preocupagdes com o tempo

socializado, portanto consegue tornar seus habitos diferentes do que se espera, isto

porque era rico ¢ o dinheiro facilitava tal atitude.

A riqueza permitia a Soares ndo s6 a independéncia temporal, como, também,
das demais convengdes sociais pelas quais mantinha uma prepotente indiferenga: “Nao
lia jornais. Achava que um jornal era a cousa mais inutil deste mundo. depois da
Céamara dos Deputados, das obras dos poetas, ¢ das missas”(p.44). Porém, nesse
momento, o narrador oferece mais informagdes sobre a personagem, antecipando o
fato de que “até entdo™ Soares ndo se preocupava com religido, politica e poesia; mas,

levanta, com isso. a possibilidade de que no futuro de seu percurso, em relagdo ao
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presente do enunciado, podera vir a ser “‘um grande perverso; até entdo era apenas uma
grande inutilidade™(p. 45).

Outro antagonismo, talvez o central na estrutura do conto, pois as
transformagdes narrativas sdao desencadeadas a partir dele, é a riqueza e a pobreza.
Como dissemos, Soares era rico ¢ sua fortuna propiciava os “privilégios™ da
“atemporalidade™, da independéncia, e da ociosidade. Porém, a fortuna, sequiosa de
cuidados, esgotou-se. Assim, o sujeito passa, a partir da perda do dinheiro, a ter
necessidade de transformar a situag@o negativa em que se encontra.

Um fator que contribuiu para que o sujeito entrasse em disjun¢do com a riqueza
foi a sua fixacdo no presente. Esse fascinio pelo "agora" o conduziu aquela auto-
suficiéncia propria aos que ignoram a transitoriedade temporal. Soares vivia
intensamente o presente, usufruia futilmente do dinheiro que possuia até perder tudo. E
sO pode detectar sua pobreza quando esta chegou imperiosa, pois, ndo preveu o que a

cada dia se tornava mais concreto. Isso se estende também as outras personagens,

como os amigos de Luis Soares, que preocupados com o hoje, vdo para uma festa e

ndao demonstram interesse na morte do antigo amigo, ja que este ndo faz mais parte do

momento atual deles:

— O Soares matou-se.

—~Quando?

—Neste momento.

—Coitado! E sério?

—F sério. Vais sair?

—Vou ao Alcazar.

— Canta-se hoje Barbe- Bleue, ndo €?

S - )




—Pois eu também vou.

E entrou a cantarolar a cangdo Barbe- Bleue... (p.59)

Aqui, o tempo presente, manifestado em expressdes como "neste momento",
"hoje", ajuda a revelar a precariedade dos fios das relagdes sociais. Como diz Franklin

Leopoldo e Silva:

No mundo da frivolidade a morte ndo tem lugar porque a vida ndo
tem lugar, ja que seu carater essencialmente transitorio ¢ apagado
pela obsessdo do instante presente, a ilusoria plenitude do eu exteri-

or que deseja imobilizar o fluxo dissolvente do devir. (1992, p.150)

Hans Meyerhoff (1976) também trata dessa confinacdo do homem no presente.
A partir da valorizagdo exagerada do momento, ocorre um desligamento com o
passado ¢ com o futuro. A desconexdo entre as experiéncias vividas e as que estdo por
vir acaba eliminando a humanidade, a solidariedade entre as pessoas. E o que acontece

nesse conto: a amizade sO existe enquanto hd dinheiro para manté-la, ou seja, as

relagdes sdo sustentadas pelo "ter" em detrimento do "ser". Essa instrumentalizagdo do

"eu" é agravada com a modernidade, onde o tempo passa a ser medido como "objeto",
indiferente aos valores humanos; e o homem , por sua vez, tem que se submeter a
implacabilidade temporal e produzir mais, pois seu valor se reduz a sua capacidade de

produg¢ao. Como diz MeyerhofT,

a perspectiva temporal na vida dos individuos tornou-se tao abreviada

em nossa época que os condena a viver num eterno presente — ndo a co-
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presenga experiencial, qualitativa, de todos os elementos que constituem seu
proprio passado recapturado pela memoria, mas as unidades quantitativas do
presente definido pelo consumo de bens, noticias e uso instrumental dos

proprios seres humanos. (p.95)

Por ser um individuo de personalidade fraca, Soares ndo sabe como agir para
modificar sua condi¢do, e a primeira solugdo que encontra é o suicidio. Porém, nesse
momento da analise, 0 nosso heroi continua em jungdo com a vida; a morte ndo passa
de uma idéia sinistra e efémera, ou uma tentativa de conseguir ajuda (empréstimo) do
amigo.

O sujeito procura um amigo, Pires, para pedir-lhe um conselho. Através das
focalizagdes internas de Pires, podemos perceber o seu mau caréter; o narrador mostra-
o como um rapaz “bisbilhoteiro e leviano™(p.46). Dissimulado, notando que Luis
guardav_a um segredo que o incomodava, Pires “assumiu um ar condigno com a
situagd@o. Sentou-se comodamente em uma cadeira de bragos; pds o castdo da bengala

na boca e comegou o ataque com estas palavras:i—Estamos so0s; que me

queres?”(p.46). Quando soube que o amigo agora estava pobre, Pires buscou uma

saida que ndo o comprometesse, pois “a idéia de que Soares acabasse a conferéncia
por pedir-lhe dinheiro”(p.81) o preocupava. Por isso, ele deseja a morte de Soares a
emprestar-lhe alguns contos de réis. O que pode ser confirmado quando, ao invés de
ajudar o amigo, Pires diz ser inatil um conselho, ja que o suicidio era uma idéia fixa
em Soares. Porém, sabemos que a morte ndo era tdo desejada pelo “‘pobre™ rapaz:

“confesso que ndo se deixa a vida com facilidade. ¢ ma ou boa, sempre custa
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morrer”(p. 47). Mas, o amigo, para livrar-se do provavel empréstimo, tornou “fixa”

uma idéia “passageira’:

Pires interrompeu-se; uma idéia subita atravessava-lhe o espirito: a
idéia de que Soares acabasse a conferéncia por pedir-lhe dinheiro.
Pires tinha um preceito na sua vida; era ndo emprestar dinheiro aos
amigos. Ndo se empresta sangue, dizia ele (...)

— Nesse caso que me queres tu? Perguntou Pires, a quem pareceu que
era bom atacar o touro de frente.

— Um conselho.

—Inutil conselho, pois que ja tens uma idéia fixa. (p.46)

Essa expressdo "idéia fixa", é recorrente em alguns textos de Machado de Assis.
Em Memorias Postumas de Bras Cubas, por exemplo, o narrador-defunto fala sobre o
pensamento de morte que teve quando lhe enviaram para Lisboa, obrigando-o a deixar

Marcela: "Trés dias depois segui barra fora, abatido e mudo. Nao chorava sequer; tinha

uma idéia fixa... Malditas idéias fixas! A dessa ocasido era dar um mergulho no

oceano, repetindo o nome de Marcela"(p.539). Como notamos, o proprio narrador
ironiza a fragilidade e a vulnerabilidade dessas idéias fixas. Quando diz "a dessa
ocasido", percebemos que elas variam de acordo com a situag@o. Se analisarmos esse
fato pelo ponto de vista temporal, podemos perguntar: como deter uma idéia fixa, se o
proprio ser humano ¢ devir, isto ¢, um continuo fluxo temporal? Franklin Leopoldo e
Silva, ao refletir sobre a teoria bergsoniana, comenta a mobilidade do ser que "apenas

acidental e artificialmente pode ser visto como ponto imovel ou posi¢do fixa no
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tempo”(1992, p.144). Dizer que a realidade € imutavel, é escamotear o tempo e o
homem. O que se percebe é que as idéias funcionam de acordo com a conveniéncia, e,
no geral, as personagens ndo tém coragem de suicidar-se, afinal triunfam as
expectativas, o interesse em continuar vivo, que ¢ o orgulho da espécie humana que
tem como caracteristica a precariedade de estabilidade. Como diz Alfredo Bosi, a
consciéncia moral "costuma ceder logo as pressdes de utilidade e racionaliza com
prestdncia as suas concessdes. O seu trago saliente é a precariedade. Dura pouco, muda
rapido..."(1999, p.47). Bras Cubas, apesar de sua "idéia fixa", ndo quis morrer quando
foi pego de sobressalto por uma tempestade: "Eu, que meditava ir ter com a morte, ndo
ousel fitad-la quando ela veio ter comigo"(p.58). O mesmo ocorreu com Luis Soares,
que, ao ser tentado por Pires a realmente suicidar-se, disse que ndo era facil deixar a
vida. Em "A Parasita Azul", conto que analisaremos adiante, Camilo também
manifesta o desejo de suicidar-se, mas ndo concretiza a vontade. Portanto, esse falso
anseio pela morte retrata o desejo de sensibilizar o outro. Afinal, ndo € para si mesmo
que essas personagens querem demonstrar sua insatisfagdo com a irrealizagdo de suas
vontades,, mas para a sociedade, para os que tém poder de reverter a situagdo
desfavoravel. Enfim, nesse caso, prevalece-se a esséncia por detras da aparéncia, pois
no fundo o que se quer ¢ viver, e ¢ isso que as personagens fazem. E a tal "idéia fixa"
nao passa de mais um recurso a favor da dissimulagdo, um dos fatores preferidos na
analise que o autor faz da natureza humana.

Outro fato que podemos perceber, é que as relagdes entre os atores deste conto

estdo baseadas na aparéncia ¢ no interesse. O proprio Luis Soares parecia mais

preocupado com o olhar do outro, do que consigo mesmo: “ostentar a minha miséria
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diante das pessoas que me viram rico ¢ uma humilhagdo que eu ndo aceito”(p.47).
Antes de os amigos saberem o real motivo que levou Luis a mostrar-se.deprimido,
todos ficaram tristes para compactuarem com a infelicidade do rapaz ; depois que
souberam da sua pobreza, deixaram-no de lado. O narrador ndo disfar¢a sua postura
de antipatia por Pires, que além do que ja dissemos, foi incapaz de guardar segredo

sobre a desgraga do amigo:

— Olha; confiei-te isto a ti s0; guarda-me segredo.
—Sou um timulo, respondeu Pires descendo a escada.
Mas no dia seguinte ja os rapazes e raparigas sabiam que Soares

ia fazer-se anacoreta... por ndo ter dinheiro nenhum. (p.47)

A antecipacdo do que aconteceria “no dia seguinte”, feita no final do trecho
acima, ¢ ironica; ridiculariza a fragilidade das relagdes entre as pessoas, mostrando que
¢ necessario ter dinheiro para participar e ser bem aceito em certos grupos da
sociedade. Além disso, o engajamento, por antipatia, do narrador com relagdo a Pires,
oferece ao leitor um maior conhecimento dos fatos e do personagem, o que garante
uma leitura sem maiores surpresas.

Vendo que Soares ndo se suicidaria, Pires o manipula por "tentagdo",

aconselhando-o a procurar um parente e tornar-se o herdeiro deste: “Vai a casa de teu

tio, angaria- lhe a estima, dize que estds arrependido da vida passada, aceita um

emprego, enfim vé se te constituis seu herdeiro universal”(p. 47). Segundo Diana Luz,

"na manipulagdo, o destinador propde um contrato € exerce a persuasdo para

’

convencer o destinatario a aceita-10"(1990, p.28). E o que acontece no fragmento

acima.

AVA
AVEVEY |
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A partir do conselho de Pires, Luis Soares aproxima-se de seu tio e procura
manipula-lo por "sedug@o", como se verifica nos seguintes fragmentos: “Fui pecador e
arrependo-me™(p.48); “reconhecia agora que o tio sempre tivera razao™(p.48); “queria
era entrar em bom viver, e comegava por aceitar um emprego piblico que o obrigasse
a trabalhar e fazer-se sério”(p.49). Essas atitudes do sujeito, demonstram que ele quer
mudar de vida. Nessa forma de manipulagdo, o destinador exibe uma imagem positiva
de si mesmo para conseguir persuadir o destinatirio. Diana comenta que "a
manipula¢do s6 sera bem sucedida quando o sistema de valores em que ela estd
assentada for compartilhado pelo manipulador e pelo manipulado, quando houver uma
certa cumplicidade entre eles"(1990, p.33). E o que ocorre nesse caso é que com essas
manifestagdes de arrependimento, o sujeito consegue manipular seu tio, levando-o a
"querer-fazer", ou seja, estimula o perddo pelo destinatario, e prossegue na esperanga
de voltar a ficar em conjungdo com a riqueza. Nesse momento, percebe-se outra
oposi¢do: ociosidade versus trabalho; o sujeito que antes nada fazia de qtil, agora
precisa trabalhar, ndo para refazer honestamente sua fortuna, mas para conquistar a

confian¢a do parente: “dai a um més estava empregado em uma secretaria com um

bom ordenado”(p.49). E interessante observarmos na constru¢do deste periodo a

questdo temporal. Na expressdao “‘dai a um més estava empregado™, o sujeito da
enunciagdo utiliza o futuro em relagdo ao momento do enunciado (dai a um més), mas
em seguida utiliza o verbo no pretérito (estava), mostrando que o fato faz parte do
passado com rela¢ao ao tempo da histdria, ¢ que ele, o narrador, tem total controle

sobre a historia.
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Porém, a modifica¢do do comportamento de Luis Soares é apenas aparente, pois
0 sujeito somente deseja um meio de voltar aos mesmos hébitos: “... o desejo de
perpetuar uma vida de dissipagdo pode explicar a mudanga e o sacrificio. Aquilo na
existéncia de Soares ndo passava de um paréntesis mais ou menos extenso. Almejava
por fecha-lo e continuar o periodo como havia comegado...” (p.50)

A reestrutura¢do temporal baseada na vontade individual do sujeito sofre
alteragdo. Afinal, Soares “pobre” tem que adaptar-se ao tempo social, passando a viver
como qualquer outro individuo: agir durante o dia e descansar a noite. Os trechos
seguintes mostram a nova relagdo do sujeito com o tempo: “Foi num dia de manha...
que Soares apareceu em Catumbi a porta do tio”(p.48). “Soares ndo morava com o tio,
mas passava la todo o tempo que lhe sobrava do trabalho, e voltava para casa depois
do cha, que era patriarcal, e bem diferente das ceatas do antigo tempo™(p.50).

A independéncia com referéncia as convengdes da sociedade também ¢ anulada,
portanto o sujeito entra em disjungdo com essa autonomia. Isso pode ser observado
quando a antiga indiferenga a politica ¢ substituida agora pelo obstinado interesse
pelas leituras sobre as discussdes das cdmaras: “Se bem dizia o major, melhor o fazia
Soares, que desde entdo meteu-se com os livros e lia com afinco as discussdes das

camaras’(p.50). Esta transformacio ocorrida no sujeito nasceu do desejo que o major

nutria em ver o sobrinho ingressado na politica. Soares, visando resgatar sua antiga

vida (ficar em conjun¢do com a riqueza), novamente cede a vontade do seu, talvez,

futuro “‘provedor™.
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No percurso do sujeito, como notamos, Luis Soares passa por modalizagdes do
ser, ou seja, ele, como destinador, exerce o poder de persuasdo (pela sedugio) para
convencer o destinatario a aceita-lo.

A relagdo de Soares com o tio e o restante dos familiares é mentirosa, apesar do

sujeito fazer/parecer verdadeira. E o que podemos perceber quando, através da

focalizagdo interna do sujeito, o major aceita o sobrinho:

Entras agora em casa como um filho prodigo. Teras o melhor lugar a
mesa. Esta familia é a mesma familia. O major continuou por este tom;
Soares ouviu a pé quedo o discurso do tio. Dizia consigo que era a

amostra da pena que ia sofrer, e um grande desconto dos seus pecados.

(p.49)

Como notamos, esta focalizagdo interna revela que Soares ndo estava
arrependido de ter conduzido sua vida de maneira inconseqiiente; ao contrario, mostra-
nos que ele apenas queria resgatar sua fortuna da maneira mais rapida e conveniente.

Percebemos que as transformagdes realizadas pelo sujeito foram aparentes,
pois a esséncia continuou a mesma. Ele apenas usou o querer/fazer para atingir seu

objeto de desejo; as vezes, secretamente, voltava aos velhos hébitos:

Nao afirmo que entre as duas fases da existéncia de Luis Soares ndo
houvesse algum elo de unido, e que o emigrante das terras de Gnido
ndo fizesse de quando em quando excursao a patria. Em todo o caso,
essas excursdes eram tdo secretas que ninguém sabia delas, nem talvez
os habitantes das referidas terras, com exceg¢ido dos poucos escolhidos

para receberem o expatriado. (p.50)
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A referéncia acima ¢ semelhante a anterior no que diz respeito a mudanga
espacial, porém o motivo desse retorno ¢ diferente. Na primeira, hd uma relacdo
intertextual com a biblia — alusdo ao filho prodigo. Luis Soares volta a casa do tio
como um pecador arrependido dos erros; mas, como o proprio trecho revela (“Dizia
consigo que era a amostra da pena que ia sofrer...”), esse retorno marca um encontro
com o seu “eu” exterior (nivel do parecer), ou seja, o sujeito usa a mascara do bom
rapaz, redimido, pronto para ser perdoado, com o objetivo de conquistar a heranga do
parente. Como diz Alfredo Bosi sobre essa necessidade de dissimulagdo para a
autoconservagdo no "baile" da vida: "O que se danga ¢ a musica, no fundo monoétona,

da autoconservagdo. Nesse mundo, a mascara ndo ¢ excegdo, nao foi feita apenas para

tapar a cara da personagem mais vild. £ a regra. E o selo da necessidade"(1999,

p.141). Portanto, ¢ preciso alcangar a aparéncia, ¢ suprimir a esséncia para viver na
sociedade que ¢ fundada num mutuo engano. Ja na citagdo seguinte, a imagem da
“patria” sugere um retorno as origens, ¢ ¢ o que de fato acontece. Em alguns
momentos Soares regressa a sua esséncia (nivel do ser), vivendo seu “eu” interior.
Mas, esse emigrante, que vem de outras terras para sua patria, deixa prevalecer a
“aparéncia”, pois ¢ agindo dissimuladamente que ele acredita poder atingir seu
objetivo. Revelar sua esséncia seria desastroso, afinal deixaria @ mostra seus antigos e
Vivos vicios.

Porém, o sujeito, para realizar seu desejo, depende de um outro ator além do tio;
trata-se de Adelaide, prima que Soares desprezou junto com o sentimento que ela
nutria por ele. Adelaide amou Soares quando este ainda era rico, mas, ele ndo se

interessou pela prima, que tinha "apenas trinta contos: despesa de um ano™(p.47). O

cm 1 2 3 4 5 6 7 unespwll 12 13 244 1% 1a 3] 18



desprezo do primo transformou o amor em 6dio. Contudo, apesar da frieza com que
Adelaide tratava Soares, a convivéncia na casa do tio fez renascer o amor: “Luis
Soares reparava que quando os seus dedos tocavam os da prima, esta experimentava
uma grande emogdo: corava e empalidecia"(p.52). Amor esse, que fazendo parte de
um passado em que foi retido, passa a ser revivido no presente. Como analisa Henri

Bergson:

perceber acaba ndo sendo mais do que uma ocasido de lembrar, que na
pratica medimos o grau de realidade com o grau de utilidade, que temos
todo o interesse, enfim, em erigir em simples signos do real essas
intuigdes imediatas que coincidem, no fundo, com a propria

realidade.(1999, p.69)

Ou seja, Adelaide, sentindo na atualidade a possibilidade de reviver seu amor,
reativa, na memoria, as lembrangas referentes a esse relacionamento ndo realizado,
mas sentido e esperado. Nesse caso, o discurso modalizante, da ordem do crer, que
levanta sugestdes sem contudo afirmar, pode causar um efeito de incerteza no leitor
frente aos fatos.

O narrador, apesar de utilizar esse recurso, na maioria das vezes quebra a
duavida causada no enunciatario, afirmando o que era apenas uma hipotese. Foi o que

aconteceu no momento em que Soares ¢ Adelaide se encontraram na casa do tio, ¢ este

“parecia” saber o motivo do contato frio dos sobrinhos: “O major reparou na frieza;

mas parece que sabia alguma cousa, porque apenas deu uma risadinha amarela, cousa
que lhe era peculiar”™(p.49). Logo em seguida, o narrador, através de sua focaliza¢do

onisciente, afirma aquilo que era apenas uma inferéncia para o leitor: “*Pela sua parte, o
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rapaz també€m se achava acanhado, ndo porque lhe doessem as palavras que dissera um
dia, mas por causa do tio, que ignorava tudo. Ndo ignorava; o mogo € que o
supunha”(p. 51).

Genette classifica como freqiiéncia repetitiva a reprodugdo insistente no
discurso de um fato acontecido apenas uma vez no tempo da historia. O narrador
reproduz trés vezes o encontro de Adelaide e Luis Soares na casa do tio. Essa
repetigdo serve para deixar bem claro o motivo que levou a moga a receber tdo
friamente o primo. Eis como o fato ¢ relatado, realgando-se a sua importancia na

historia:

Na sala de jantar estavam Adelaide e a velha parenta. A Sra. Antonia
de Moura Vilela recebeu Soares com grandes exclamagdes que
envergonharam sinceramente o rapaz. Quanto a Adelaide, apenas o
cumprimentou sem olhar para ele; Soares retribuiu 0

cumprimento.(p.49)

Agora, veremos como o fato ¢ recontado, dirigindo-se a énfase para o discurso:

Ha de lembrar-se o leitor do frio cumprimento trocado entre Adelaide
¢ seu primo; também se ha de lembrar que Soares disse a0 amigo
Pires ter sido amado por sua prima. Ligam-se estas duas cousas. A
frieza de Adelaide resultava de uma lembranga que era dolorosa para

a moga; Adelaide amara o primo... (p.51)
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Esta freqiiéncia retoma sumariamente fatos ocorridos, e definitivamente revela
0s motivos que levaram a moga a ter a atitude de desdém pelo primo.

Na sua terceira versdo, o narrador destaca, no enunciado, o fato da diegese:
"Quando Soares voltou a casa do tio, a moga achou-se em dolorosa situagdo; era
obrigada a conviver com um homem ao qual nem podia dar apre¢o"(p.51). Podemos
notar que a medida que o narrador reproduz o fato no discurso, vai modificando as
focalizagdes. Isto €, no primeiro trecho ele focaliza externamente Adelaide, ndo
revelando seus sentimentos, portanto, o leitor ndo sabe o motivo da indiferenga da
mog¢a com relagdo ao primo. J4 na segunda reproducdo, o enunciador desvenda o
mistério através da focaliza¢do interna da personagem. Esta focalizagdo é reutilizada
na ultima freqiiéncia, e serve para realgar a sensagdo de dor e frustra¢do de Adelaide
perante a situagdo constrangedora de ter que conviver com o primo que ela amara.
Portanto, podemos perceber que o sujeito da enunciacdo ndo dificulta a refiguracdo
("mimese III") feita pelo leitor, afinal ha um desvendamento natural dos fatos, na
propria configura¢io da trama.

Como vimos no fragmento da segunda versdo, o narrador reproduz também a
conversa que Soares teve com Pires sobre Adelaide. A imagem da prima € retomada
no discurso reiteradas vezes. Primeiro por Pires : "...Ndo tens uma prima que gosta de
t17"(p.47). Depois ressalta-se o siléncio da moga perante o retorno de Soares a casa do
tio: " Que te parece, Adelaide? A moga ndo respondeu."(p.48), "(... )e o almogo

correu entre as pilhérias do major, as recriminag¢des da Sra. Antonia, as explicagdes do

rapaz ¢ o siléncio de Adelaide"(p. 49). Mais tarde, mostra a postura do major frente a

conduta da sobrinha: "O major reparou na frieza; mas parece que sabia alguma cousa,
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porque apenas deu uma risadinha amarela, cousa que lhe era peculiar"(p.49). Mas, o
enigma com relagdo a indiferenga de Adelaide logo é revelado, como-vimos nos
fragmentos acima. A impressdo que temos é que o enunciador conduz o enunciatario
pela mdo, para que ele ndo crie expectativas enganosas com referéncia aos
acontecimentos.

No conto ocorre outra freqiiéncia repetitiva, trata-se da reprodugdo do sorriso de
Soares para a prima. Quando a moga era pobre, a expressdo do rapaz era de zombaria:
"Adelaide readquiriu o seu ar frio e indiferente. Soares compreendia o motivo, e
aquela manifestagdo do orgulho respondia com um sorriso. Suas vezes notou Adelaide
essa expressdo de desdém da parte do primo... (p.53). Porém, ao tomar conhecimento
da riqueza da prima , Soares transborda de alegria e mostra "um sorriso, ja ndo
zombeteiro..."(p.55). Entdo, percebemos através dessa freqiiéncia o explicito interesse
do rapaz, que vé na prima a possibilidade de tornar a ficar rico ¢ retomar a mesma
mordomia do passado. Essa exploragdo das freqiiéncias que colaboram com o
desvendar do carater das personagens, vai sofrer um investimento maior por parte do

autor. Isso fica evidente no ultimo conto que analisaremos, "D. Benedita", onde a

partir do intenso uso desse recurso anisocronico, ¢ possivel percebermos a esséncia da

protagonista. Portanto, nos interessa observar essa transformag¢do na configuragdo da
trama, principalmente em termos temporais.

A pobreza de Luis Soares também ¢ reproduzida no discurso, pelo menos, nove
vezes. Na historia, esse fato sd poderia ter sido percebido quando Soares leu a carta
que comunicava sua falta de dinheiro, e quando cle foi contar a “novidade™ a Pires,

esperando um conselho. Essa freqiiéncia repetitiva talvez tenha sido utilizada para
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mostrar 0 quanto a pobreza havia afetado a vida de Soares. E como se o discurso

reproduzisse os ecos de um péndulo que, apesar de invisivel, estava sempre presente,
lembrando o sujeito de sua atual desafortuna. Os fragmentos seguintes demonstrardo o
que dissemos sobre a repeti¢do do fato, que, as vezes, da-se implicitamente, mas ainda

assim refere-se a pobreza:

Achou-se, portanto, pobre quando menos o esperava. Um dia de
manhi... os olhos de Soares viram escritas as palavras fatidicas do
festim babilonico(...); Dizia a carta que o rapaz ndo possuia mais que
seis contos de réis(...); A idéia de ndo ter dinheiro nunca lhe havia
acudido ao espirito(...); Mas que ha que possa distrair um rapaz nas
condi¢des de Soares?(...); Soares confiou-lhe tudo; leu-lhe a carta do
banqueiro; mostrou-lhe em toda a nudez a sua miséria(...); a pobreza
Ja é meio suicidio(...); Viver pobre depois de ter sido rico... é
impossivel(...); Por outro lado. ostentar a minha miséria diante das
pessoas que me viram rico ¢ uma humilhagdo que eu ndo aceito(...);
Mas no dia seguinte ja os rapazes e raparigas sabiam que Soares ia

fazer-se anacoreta... por ndo ter dinheiro nenhum (p.45- 47).

Mesmo percebendo a fragilidade e o amor de Adelaide, Soares ndo se comoveu
e sentiu-se irritado: “Convenceu-se de que a prima o amava outra vez. A descoberta
ndao o alegrou; pelo contrario, foi-lhe motivo de grande irritagdo™(p.52). Soares
acreditava que o tio ndo sabia de nada e que tal conhecimento poderia deixa-lo em
situagdo constrangedora. O rapaz ndo queria comprometer seu futuro, portanto fingia
ndo ter nenhuma ligagdo com seu passado futil. O seu presente era vivido em fung¢do
do futuro, pois criava expectativas sobre o porvir, e tinha muito medo de estragar , no

presente, seus projetos: "Receava que o tio, descobrindo o sentimento da sobrinha
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propusesse 0 casamento ao rapaz; € recusa-lo ndo seria comprometer no futuro a
esperada heranga?"(p.52).

A personagem Adelaide readquire a frieza e a indiferenga para com o primo,
que continuava desinteressado e alheio aos sentimentos dela. Soares parecia outro,
mas, na verdade, era o mesmo rapaz insensivel do passado: “Que mais precisava para
reconhecer que o rapaz sentia por ela a mesma indiferenga de outro tempo!”(p.53).
Nesse contexto lembramos da fenomenologia husserliana do tempo que trata desse
aspecto, uma espécie de continuidade daquilo que foi no que ¢, e nomeia essa questdo

de duragdo continua:

Todo ser temporal “aparece” num certo modo de transcurso
continuamente cambiante e 0 “objeto em seu modo de transcorréncia”
¢ sem cessar de novo um outro nessa mudanga, ao passo que dizemos,
porém, que o objeto e cada ponto de seu tempo e esse tempo mesmo

sdo uma Unica e mesma coisa. (RICOEUR:1985, p.49)

[sto quer dizer que, mesmo que sejamos outro, ha sempre algo que persiste

enquanto mudamos. E o que acontece com Soares ¢ 0 mesmo fendmeno é explorado,

depois, em Memorias Postumas de Bras Cubas, na famosa citagdo de um poeta,
quando o sujeito da enunciagdo diz: “um poeta dizia que o menino é pai do
homem™(p.37). Apesar de parecer um pouco determinista, ¢ algo que condiz, afinal
ndao ha como romper totalmente com o passado, pois o presente ¢ o futuro existem
como conseqiiéncia da sucessdo dos “agoras”.

Novamente o narrador utiliza o discurso modalizante da ordem do crer, quando

focaliza externamente o falecido pai de Adelaide, deixando a possibilidade desta
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personagem nao ter gastado toda sua fortuna em viagens: “Como o pai de Adelaide
fizera muitas viagens, parece que gastou nelas a maior parte de sua fortuna”(p.51). Tal
fresta do discurso propicia a revelagdo de que Adelaide receberia uma heranca deixada
pelo pai, com a condi¢do de casar-se com Luis Soares. Esta novidade muda o
comportamento do rapaz, que sente propicio casar-se com a prima rica, pois, assim,
entraria logo em conjung¢do com a riqueza, sem ter que conviver com as abstengdes da
espera pela morte do tio. Se “entdo”, no passado com relagdo ao presente do

enunciado, Soares era indiferente ao amor de Adelaide, agora:

Ja o rapaz procurava os olhos da prima, ja os encontrava, ja lhes pedia
aquilo que recusara até entdo, o amor da mog¢a. Quando, 4 mesa, as
suas maos se encontravam, Soares tinha o cuidado de demorar o
contacto, ¢ se a moga retirava a sua mao, O rapaz nem por isso
desanimava. Quando se encontrava a sos com ela, ndo fugia como
outrora, antes lhe dirigia alguma palavra, a que Adelaide respondia

com fria polidez. (p.56)

Portanto, o tempo ¢ o elemento determinante para flagrar o interesse da
personagem: no passado, Soares ndo amava Adelaide; no presente do enunciado, finge
simpatia por ela, mas estd interessado no seu dinheiro; pois na realidade, continua ndo
amando a moga.

Em outro momento, o narrador diz que fazia dez anos que o pai de Adelaide
morrera: “Adelaide era filha de um irm@o do major, homem muito rico e igualmente

exceéntrico, que morrera haviam dez anos...”(p.51). Trés paginas depois, Anselmo, o

amigo do falecido, afirma que “— Fazem hoje dez anos que faleceu o pai desta

menina...”(p.54). Esta atualizagdo do acontecimento remete ao “agora” da enunciagao,
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que se contrapde ao fato ja ocorrido na historia. Ou seja, o aniversario da morte do pai
de Adelaide, que € passado em determinada parte do enunciado, ¢ tornado presente
posteriormente, no momento da enunciagdo. Isso confirma a possibilidade que a ficgdo
tem de alterar o curso temporal e linear da histéria: o que era fato “passado” ¢
rememorado no discurso (passado do passado) e presentificado no enunciado.

As focalizagdes internas de Luis Soares comprovam o quanto a sua
personalidade ¢ fragil. Na mesma pégina citada, o narrador mostra que o sujeito nao
queria casar-se com Adelaide, pois, se o fizesse, ficaria preso ao matrimdnio, sem

poder gozar livremente a possivel heranga do tio:

Receava que o tio, descobrindo o sentimento da sobrinha, propusesse
0 casamento ao rapaz; e recusa-lo ndo seria comprometer no futuro a
esperada heranga? A heranga sem o casamento era o ideal do mogo.

"Dar-me asas, pensava ele, atando-me os pés, ¢ 0 mesmo  que

condenar- me a prisdo. E o destino do papagaio doméstico; ndo aspiro

até-lo". (p.52)

Continuando o enunciado, vemos que Soares muda de opinido quando v¢
aumentado o dote da moga. O sujeito parece esquecer-se da previsdo que havia feito

com relagdo a um futuro “carcere” matrimonial, e resolve casar-se com Adelaide:

“Como o leitor tera adivinhado, a resolu¢do do casamento estava
assentada no espirito de Soares.” (p.56) ““... Hesitara em casar com
Adelaide quando o tio lhe falou nisso, quando era certo que viria a

obter mais tarde a fortuna do major. Dizia entdo que ndo tinha
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vocagdo de papagaio. A situagdo agora era a mesma; aceitava uma

fortuna mediante uma prisdo.” (p.56)

No fragmento acima, o sujeito da enunciagdo reproduz a situagdo em que
Soares refletia sobre o desejo de ficar rico, mas sem casar-se. No tempo da histéria o

fato ocorreu da seguinte forma: "Dar-me asas, pensava ele, atando-me os pés, é o

mesmo que condenar-me a prisdo. E o destino do papagaio doméstico; ndo aspiro a té-

l0"(p.52). A partir da freqiiéncia repetitiva, o narrador ironiza a postura paradoxal de
Luis Soares, que acreditava numa alterag@o, para melhor, de uma circunstancia que, na
esséncia, continuava a mesma. Ou seja, antes casava-se e teria a fortuna do major;
agora casaria ¢ teria a fortuna de Adelaide. Portanto, apesar dos acontecimentos
estarem separados temporalmente (entdao/agora), a situacdo ndo mudou muito, pois de
todo jeito o sujeito estaria "preso" ao compromisso matrimonial. Mas, mesmo
ridicularizando o comportamento ingénuo e contraditorio de Soares, o enunciador
justifica a atitude do sujeito: "I verdade que se esta resolugdo era contraria a primeira,
podia ter por causa o cansaco que lhe ia produzindo a vida que levava. Além de que,
desta vez, a riqueza ndo se fazia esperar; era entregue logo depois do consorcio"(p.56).
Com isso, o leitor tem novamente sua leitura facilitada, pois, nem precisa inferir
interpretagdes para compreender a postura de Soares.

Desde a noticia sobre a heranga de Adelaide, o narrador utiliza focalizagdes
externas da moga, que servem para estabelecer uma certa suspeita com referéncia a
probabilidade dela aceitar o primo. Porém, tal suspeita ndo ¢ tdao evidente, pois 0
narrador, apesar do tipo de focalizagdo e do discurso modalizante da ordem do crer,

parece insistir em deixar tudo claro para o leitor, que percebe o quanto Adelaide estava
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distante das intengdes amorosas do rapaz. Até porque, as focalizagdes externas sdo
bastante reveladoras: "a moga sorriu com tamanho desdém as zumbaias de um
cortesdao"(p.55); "a moga olhou séria para ele, pegou no lengo que pusera sobre o piano
e saiu sem dizer palavra"(p.57). Isto é, estas e outra focalizagdes esclarecem, mesmo
externamente, o sentimento de Adelaide para com o primo.

Portanto podemos notar que a subita mudanga de Soares ndo convenceu
Adelaide. O sujeito ndo teve competéncia para manipular a prima, que o viu além da
aparéncia, enxergando “o diabo atrds do monge”. Ela interfere no querer/manipular de
Luis Soares, operando a transformac¢ao na relagdo dele com o tio. Ha uma mudanga de
estado quando o sujeito, que estava perto de entrar em conjun¢do com a riqueza, tem
confirmado sua jun¢do com a pobreza. Isto ocorre quando. no enunciado do fazer,
Adelaide revela o verdadeiro carater e as reais intengdes de Luis Soares.

Excluido da familia e impossibilitado por ndo saber reconquistar seu dinheiro,
Soares suicida-se, entrando em disjun¢do com a vida. Portanto, o sujeito ndo se realiza,
pois ndo adquiriu, com a performance, o valor “riqueza”, isto porque, como foi dito,
ndo teve competéncia suficiente para manipular as personagens. Como conseqii€ncia, a
san¢do foi negativa para o sujeito.

O suicidio foi resultado do proprio carater “indeciso e vario™(p.56) de Luis
Soares, que viu desmoronar sua expectativa com relag@o ao futuro; tudo o que projetou
caiu por terra. O sujeito ndo tinha meios de enfrentar a realidade de sua vida, portanto,

ndo podia suportar o tempo incerto que tinha pela frente até sua morte natural. Com

isso, notamos que “ndo é o tempo que ¢ mortal, mas sim a eternidade ¢ que faz

morrer”( RICOEUR: 1985, p.230).
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A relagdo entre enunciador e enunciatario, apesar de fingir-se objetiva, com um
discurso em terceira pessoa, ¢ muito reveladora. O narrador heterodiegético utiliza seu
saber sobre as personagens, desnudando-as perante o leitor. Essa relagdo transparente
do enunciador para com o enunciatdrio pode ser notada através, principalmente, das
focalizagdes internas dos atores, que sdo previsiveis. O carater fraco de Luis Soares ¢
revelado em trechos como: “Soares ouviu a pé quedo o discurso do tio. Dizia consigo
que era a amostra da pena que ia sofrer...”(p.49); ... Soares mentia. Tinha uma divida
de alfaiate, relativamente pequena...”(p.49). Além da fragilidade de personalidade
presente em todos os fragmentos, nota-se a dissimulagdo e a preocupag¢do em manter a

aparéncia acima de tudo:

... Aquilo na existéncia de Soares ndo passava de um paréntesis mais
ou menos extenso. Almejava por fecha-lo e continuar o periodo como
havia comegado, isto ¢, vivendo com Aspdsia e pagodeando com
Alcibiades. (p.50); (...) Exteriormente via-se em Luis Soares um

monge: raspando-se um pouco achava-se o diabo.(p.50)

Apesar de Soares tentar sustentar a mascara, o que prevalece ¢ a precariedade

de sua indole, que resulta no seu fim tragico: “Os leitores terdo visto que, apesar de

certa argucia da parte de Soares, ndo tinha ele a perfeita compreensao das cousas, € por
outro lado o seu carater era indeciso e vario”(p.56).
O bom coragdo do major Luis da Cunha Vilela, que o torna, também, facilmente

manipulavel, ¢ percebido em fragmentos do tipo:
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O major conservava sempre a mesma alegria, ainda nas ocasides em

que o reumatismo o prostrava (...) o major procurava adivinhar o

fundo do pensamento de Soares. Seria ele sincero? O velho concluiu

que o sobrinho falava com a alma na maos. A sua ilusdo chegou ao
ponto de ver-lhe uma lagrima nos olhos, lagrima que ndo apareceu,

nem mesmo fingida (p.48-49).

Neste trecho percebemos que a utiliza¢do do discurso indireto-livre aproxima o
leitor dos fatos, além disso o discurso modalizante da ordem do saber também permite
tal aproximagao. Quando o narrador descreve o major, trata da relagdo entre aparéncia
e esséncia. Era "Constitucional por necessidade", mas na esséncia "era no fundo de
alma absolutista"(p.48). A teoria da diferenca entre as almas, que € abordada, ou
melhor, aprofundada em "O Espelho", tem seu germe em contos como este que faz
parte da fase inicial do escritor.

A personalidade forte e o poder de observagdo de Adelaide também ndo

constituem um mistério para o enunciatario:

A frieza de Adelaide resultava de uma lembranga que era dolorosa
para a moga; Adelaide amara o primo, (...) com todo o vigor e calor de
sua alma; mas ja entdo o rapaz iniciava 0S Seus passos em outras
regides e ficou indiferente aos afetos da moga(...). Apesar dos esforgos
da moga o amor veio pouco a pouco invadindo o lugar do édio (...)
Travava-se uma luta entre o orgulho ¢ 0 amor. A moga sofreu consigo;
ndo articulou uma palavra (...); Aqui falou o orgulho de mulher, que
preferia o sofrimento a humilhagdo(...); Duas vezes notou Adelaide

essa expressdo de desdém, da parte do primo.(p.51-53)
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Adelaide tem um carater mais elaborado do que Soares. A personagem
masculina deixa de ser ele mesmo para conseguir ficar rico. Ja& a moga prefere
continuar sua vida humilde a casar-se com um homem que ndo a ama. Apesar da
atitude de Adelaide parecer roméantica, revela seu orgulho e sua firmeza ao dispensar o
casamento arranjado. O procedimento de abrir mdo da heranga demonstra isso e, ao
mesmo tempo, contradiz a postura de Soares, portanto, o carater da personagem
feminina € baseado na moral e na ética.

Mesmo quando o tempo do discurso ¢ anulado, enquanto o da histdria
prossegue, vemos que o sujeito da enunciag¢do logo da voz ao discurso preenchendo o
siléncio do mesmo, ocorrido anteriormente: “Ora, o diabo viu de longe uma
conquista...”(p.50). O proprio uso das reticéncias nos leva a pensar qual conquista
seria essa que o discurso silenciou. Porém, como dissemos, essa elipse ndo ¢ tdo
latente, pois um enunciatario mais atento podera inferir significados imediatos para tal
conquista; afinal, o enunciador, em seguida, trata de focalizar Adelaide. O que pode
nos levar a crer que a conquista teria alguma ligagdo com a moga: “A prima Adelaide
tinha vinte e quatro anos, e a sua beleza, no pleno desenvolvimento da sua mocidade,
tinha em si o conddo de fazer morrer de amores...”(p.51).

Levantamos apenas algumas focalizagdes de parte dos personagens para
precisarmos a posi¢do do enunciador no discurso. Como pudemos notar, Soares,

Adelaide, o major ¢ os outros atores, apesar de ndo citados individualmente, sdo

previsiveis porque o enunciador deixa explicito (ndo s6 a partir das focalizagdes

internas. pois as externas também revelam muito) para o enunciatario o tipo das

personagens que encarnam. O pouco uso das anisocronias também ¢ um fator que
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contribui para a proximidade do leitor com relagdo aos acontecimentos. Nessa
narrativa prevalecem as cenas, ¢ como foi dito no capitulo teorico, recursos como o
sumario ou a elipse aumentam a distancia entre o narrador e a histéria. Nao estamos
afirmando que ndo houve eventos sumarizados ou silenciados, mas até a utiliza¢do
desses recursos teve um objetivo mais de regular a velocidade para aproveitar tempo e
espaco, do que uma finalidade retorica. Um exemplo disso € a elipse ocorrida quando
se tem noticia da chegada de Anselmo da Bahia. Ou seja, o comunicado € recebido
pela manhd e s6 ap6s uma analepse sumarizada, que explica a origem do recém-
chegado, é que o discurso retoma o tempo da historia no periodo da tarde. Portanto,
houve um silenciamento na narrativa, com referéncia aos acontecimentos ocorridos
durante esse tempo da histéria. Porém, essa elipse somente tem o papel de anular fatos
que ndo interessam a trama, ou seja, esse recurso temporal ndo problematiza ou
dificulta a leitura.

Entre a conversa de Soares com Pires ¢ a ida do protagonista a casa do tio para
fazer-se anacoreta, também ocorre uma elipse que ¢ preenchida com a descrigdo do
major. Porém, essa anisocronia ndo causa um efeito de sentido, afinal, o que aconteceu

com o herdi nesse tempo anulado da diegese, ndo ¢ importante para a configuragdo e

nem para a refigura¢do da intriga. Apos o reencontro de Luis Soares e seu tio, o

enunciador novamente invalida os fatos ocorridos na histéria: "Soares mentia. Tinha
uma divida de alfaiate(...)No dia seguinte o major escreveu a carta
prometida..."(p.49). Nesse momento do enunciado, o ultimo didlogo entre os parentes
ocorre logo depois do almogo, ¢ o narrador sé retoma os fatos do dia posterior. Mais

uma vez fica claro o papel desse tipo de elipse: economizar tempo € espago.
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No texto, o sujeito da enuncia¢do também faz uso de sumarios. Quando Soares
fala ao tio de seu arrependimento, o tempo do discurso é mais veloz que os eventos da
diegese: "Soares protestou que era sincero. Disse que fora dissipado e doudo, mas que
aos trinta anos era justo ter juizo. Reconhecia agora que o tio sempre tivera
razdo..."(p.48). No fragmento, notamos que o enunciador resume, na narrativa, o longo
discurso utilizado por Soares para manipular o major. E a utilizagdo desse recurso
temporal novamente tem a fungdo de agilizar o enunciado.

O primeiro almogo ocorrido apds a volta do sobrinho "prédigo", também é
sumarizado: "Sentaram-se a mesa, ¢ o almogo correu entre as pilhérias do major, as
recriminagdes da Sra. AntOnia, as explicagdes do rapaz e o siléncio de
Adelaide"(p.49). Esse aceleramento do discurso afasta o leitor dos fatos e das
personagens, porém, o efeito retorico desse recurso logo é cancelado, pois o siléncio
da moga que poderia ser algo intrigante para o enunciatario, ¢ justificado na narrativa
pouco depois. Outro sumario ocorre no final do terceiro capitulo: "Passaram-se alguns
dias sem mais incidente; o rapaz estava no gozo da dilatagdo que lhe dera o tio.
Adelaide readquiriu o seu ar frio e indiferente..."(p.53). O que podemos perceber

dessas manifestagdes anisocronicas € que tanto a supressdo, como o anulamento dos

fatos da diegese. cumprem a finalidade de simplificar o discurso ¢ ndo a de

problematizar a intriga. Entdo, podemos concluir que as anisocronias utilizadas nesse

conto ndo favorecem a produgado dos efeitos de sentido, apenas facilitam a organizagao

da fabula, pois, em termos de trama ainda ndo ha um grande investimento retorico.
Além dessas questdes temporais, a perspectiva, a voz ¢ o discurso modalizante

da ordem do saber, contribuem para a constru¢do de um enunciado bastante revelador,
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que ndo oferece uma refiguragdo complicada por parte do leitor. Paul
Ricoeur(1985,p.281) relembra Wayne Booth para falar sobre o “narrader digno de
confianga”, que € aquele que interfere no discurso, conduzindo o leitor, que pode
confiar plenamente no enunciador, sem a expectativa de maiores surpresas. Esse ¢ o
narrador do conto "Luis Soares", “que garante a seu leitor que nao realiza a viagem da
leitura com vas esperangas ¢ falsos temores acerca ndo s6 dos fatos relatados como
também das avaliagdes explicitas ou implicitas dos personagens”(RICOEUR:1985,
p.281). Mas, apesar do narrador ser tdo transparente com seu leitor, mantém para com
este um tom irdnico, que sera acentuado nas obras posteriores de Machado.
Percebemos que o sujeito da enunciagdo zomba do enunciatario como se este fosse um
completo ingénuo: “Como o leitor tera adivinhado, a resolugdo do casamento estava
assentada no espirito de Soares...”(p.56). O verbo “adivinhado™ esta sendo usado de
forma irOnica, pois ndo ¢ preciso adivinhar algo que ja esta tdo evidente no enunciado.
A impressdo que se da ¢ que o narrador tem consciéncia do excesso de informagdes

que passa para o leitor: e ainda, que este excesso ¢ um meio dele demonstrar seu

dominio sobre o enunciado e, principalmente, sobre o enunciatario.

Quanto a modaliza¢do do discurso, prevalece o autoritério, da ordem do saber.
O uso da relativizagdo da onisciéncia ¢ pequeno, portanto, o enunciador demonstra um
empenho maior em relagdo ao conteudo do enunciado, utilizando mais afirmagdes do
que suposi¢des. Estas, quando ocorrem. sdo logo substituidas por confirmagdes. Tal
postura “facilita” o desvendar enunciativo pelo leitor. Eis alguns fragmentos que

revelam nossa observagao:
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O major conservava sempre a mesma alegria, ainda nas ocasides em
que o reumatismo o prostrava. Os reumaticos dificilmente acreditardo
nisto; mas eu posso afirmar que era verdade. (p.48) ... Pela sua parte, o
rapaz também se achava acanhado, ndo porque lhe doessem as
palavras que dissera um dia, mas por causa do tio, que ignorava

tudo. Ndo ignorava; o mogo ¢ que o supunha. (p.51)

Talvez possamos dizer que esse discurso € “aparentemente objetivo™, porque o
distanciamento pretendido numa debreagem enunciva foi, nesse caso, ofuscado.
Afinal, o enunciador, através das focalizagdes internas e zero (o enunciador revela
fatos que nem mesmo a personagem tem conhecimento) de Luis Soares, aproxima-se
muito do sujeito, demonstrando um maior engajamento. Podemos perceber que o
narrador ndo tem uma postura depreciativa para com Luis Soares; apenas o vé como
um “pobre rapaz”(p.58), fruto de uma existéncia futil, construida por uma sociedade
frivola.

Esse, digamos, exagero nas revelagdes do enunciador faz parte do periodo

inicial do processo criador de Machado de Assis. A partir de Papéis Avulsos ¢ possivel

percebermos o surgimento de personagens mais intrigantes, misteriosas € enigmaticas.
Ai o leitor participa mais ativamente desse processo de ambigiiidade. O explicito ¢
substituido pelo implicito, como ¢ o caso do conto “A Causa Secreta”, onde so
conhecemos o misterioso doutor Fortunato pelo olhar de Garcia, que vai construindo a
imagem de Fortunato através das atitudes deste. Portanto, sdo os fatos que revelam
paulatinamente o carater da personagem, tanto para Garcia que o analisa, quanto para

o leitor. Outro exemplo dessa constru¢do mais elaborada das personagens ocorre em

*A Cartomante”. Nesse conto as poucas informagdes ¢ a focalizagdo externa sobre
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Vilela aumentam a tensdo da histéria. Ndo se sabe até que ponto Vilela tem
conhecimento da trai¢do. Esse saber ou ndo ¢ fundamental para Camilo e Rita, e,
consequientemente, para 0 enunciatario que acompanha “suspenso” o desvendar da
trama.

Como pudemos notar, no conto “Luis Soares™, o sujeito da enuncia¢do ainda
utiliza pouco os recursos temporais que tem a sua disposi¢do. Os sumarios, as elipses,
e outros recursos temporais fazem parte de uma parcela minima deste enunciado. A
ordem da narrativa ¢ quase linear, salvo algumas analepses completivas. Mas, ja é
possivel notar tragos do que serd o escritor em sua maturidade artistica: a personagem
feminina, apesar da aparente fragilidade emocional, revela-se forte e decidida, como
ficard comprovado no restante da obra do autor. Mesmo que esteja um pouco distante
das personalidades fortes de Genoveva ("Noite de Almirante"), Capitu (Dom
Casmurro), ou D. Concei¢do ("Missa do Galo"), percebemos que Adelaide foge do
padrdo mulher-objeto, tdo esperado na época. Outro trago que também marcard as
narrativas do autor ¢ o pessimismo perante o homem e sua relagdo com o outro, como
se vera em inimeras situagdes estruturadas sobre a oposi¢do esséncia versus aparéncia.
Esse pessimismo ja ¢ apresentado no final do conto em estudo, onde uma diversao
noturna tem mais valor do que a vida.

Antecipando o irénico e melancolico final, em que Pires comunica a Vitoria a
morte de Soares, ¢ ambos, depois de um lamento momentaneo, retomam a vida

mundana de sempre ("—Canta-se Barbe-Bleue, nao €?"), Machado utiliza-se desse

casal para esbogar uma imagem do que seria a sua persistente andlise das fragilidades

das relagdes sociais. sempre regidas pelas mediagdes das conveniéncias. Nesse
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primeiro momento, quando Soares resolve segredar a Pires o seu infortunio com a
intencdo de pedir-lhe um empréstimo, Machado, utilizando-se da ironia latente nos
proprios nomes das personagens (Pires e Vitdria), cunha uma metéfora (pires e xicara)

que simboliza bem os mecanismos de acomodagio e falsidade dessas relagdes sociais:

Quando acordou mandou dizer a Pires que viesse falar-lhe
imediatamente. Dai a uma hora parava um carro a porta: era o Pires
que chegava, mas acompanhado de uma rapariga morena que
respondia a0 nome de Vitéria. Entraram os dois pela sala de Soares
com a franqueza e o estrépito naturais entre pessoas de familia.
— Naio esta doente? perguntou Vitoria ao dono da casa.
—Nao, respondeu este; mas por que veio vocé?

E boa! disse José Pires; veio porque ¢ a minha xicara inseparével...

Querias falar-me em particular? (p.46)

Esse procedimento metaforico serd desdobrado em um recurso alegorico no
conto "A Parasita Azul", a ser analisado no proximo capitulo. Por enquanto, podemos
concluir que este ¢ os anteriores sdo apenas alguns aspectos que estdo presentes nessa
fase inicial e que serdo muito mais explorados na futura obra machadiana.

As restrigdes, 0s vacuos, o siléncio, que permeiam as palavras, sdo importantes
para problematizar o discurso. O dizer necessita da auséncia. pois € “a incompletude
que produz a possibilidade do multiplo, base da polissemia. E ¢ o siléncio que preside
essa possibilidade”(ORLANDI:1997.p.49). E isto, como dissemos, tornar-se-a

concreto na obra de Machado através da maturagio de sua escrita. Afinal, como dird o

proprio autor, por meio de sua ficgdo: “O tempo é um tecido invisivel em que se pode
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bordar tudo (...) Também se pode bordar nada. Nada em cima de invisivel é a mais
sutil obra deste mundo, e acaso de outro”(Esau e Jaco, p.945).

Podemos observar também, no primeiro livro, algumas semelhangas entre os
contos “O Segredo de Augusta” e “Luis Soares”. O tempo como tematica é mais uma
vez utilizado, afinal a trama gira em torno da protagonista D. Augusta, que tem no
tempo sua angustia existencial. O segredo dela, revelado no final do conto, ¢
justamente o medo do envelhecimento, que ¢ projetado no crescimento da filha.
Através de Adelaide, Augusta sente a efemeridade das coisas frente as mudangas
temporais, pois ha um trabalho interno da duragdo, que torna tudo passageiro; s6 o que
dura € o préprio tempo. Partindo do caréter dessa personagem, podemos retomar Santo

Agostinho que reflete sobre a tristeza humana perante a dissolugdo temporal:

A temporalidade como “dissolugdo™ ligam-se as imagens do arruinar,

do desaparecer, do enterramento progressivo, do fim ndo satisfeito,
da dispersdo, da altera¢do, da indigéncia copiosa; da temporalidade
como “agonia” emergem as imagens da caminhada em diregdo a
morte, da doenga ¢ da fragilidade. da guerra intestina, de cativeiro
nas lagrimas, de envelhecimento, de esterelidade; a temporalidade
como “banimento” agrupa as imagens da tribulagdo, do exilio, da
vulnerabilidade, da  erranga, da nostalgia, do desejo

vdo.(RICOEUR:1994, p.51)

No contexto do conto, a vaidade de Augusta era tdo grande que superava até as
auséncias e trai¢des do marido. O importante para ela era ter disponivel os meios para

estar sempre bela e conservar sua mocidade:

cm 1 2 3 4 5 6 7 unespwll 12 13 244 1% 1a 3] 18



SO uma pessoa tinha o direito de exigir de Vasconcelos mais alguma
assiduidade em casa: era Augusta; mas ela nada lhe dizia. Nem por
isso se davam mal, porque o marido em compensagdo da tolerincia de
sua esposa ndo lhe negava nada, e todos os caprichos dela eram de

pronto satisfeitos. (p.82)

O fato de Adelaide se casar e poder ter filhos aumenta a afli¢do de Augusta, que
ndo estava nem um pouco preocupada com a felicidade da filha, mas consigo mesma.

Outro fato que ¢ retomado em “O Segredo de Augusta™ é a questdo do valor que
se da ao dinheiro; um desdobramento deste é o casamento como um tipo de “tabua de
salvag@o™ para solucionar os problemas financeiros. Assim como Luis Soares, Gomes,
que vivia de forma futil, gastando toda a sua fortuna, ficou pobre € viu no casamento
com Adelaide, filha do amigo rico, 0 meio de entrar em conjungdo com a riqueza.

Também como Luis Soares, Gomes sumiu do circulo social assim que se viu
pobre, mas, depois de aproximadamente um més ausente, voltou ¢ foi “recebido como
um filho prédigo™(p.84). Novamente, Machado exercita (implicitamente) a relagdo
entre aparéncia ¢ esséncia. No texto biblico, o filho desafortunado volta a sua familia
num encontro com a sua esséncia: “Este meu filho estava morto. e reviveu; tinha-se
perdido e foi achado™(LUCAS: 15,24). Porém. nos dois textos, como ja observamos

em “Luis Soares™ e, agora, podemos perceber nesse conto, ha um investimento na

aparéncia, e os tragos genuinos sao camuflados sob mascaras. As personagens jogam,

dissimuladamente, para conseguirem voltar a vida dissipada ¢ mediocre do passado.
Essa inversdo irOnica de valores poderd ser notada em varias obras de Machado de

Assis. A respeito disso. Alfredo Bosi, em O Enigma do Olhar, assim se exprime:
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A medida que cresce em Machado a suspeita de que o engano ¢

necessidade, de que a aparéncia funciona universalmente como

esséncia, ndo s6 na vida publica mas no segredo da alma, a sua

narragdo se vé impelida a assumir uma perspectiva mais distanciada e,
a0 mesmo tempo, mais problematica, mais amante do contraste.

(1999, p. 84)

Aparentemente, Gomes amava Adelaide ¢ com ela queria casar-se; também
exteriormente (ndo para o leitor, mas para os outros personagens) Vasconcelos parecia
estar preocupado com o futuro da filha. Mas, estd claro no enunciado que ambos
estavam preocupados com seus problemas pessoais, € viam no casamento a solugdo de
seus infortunios. Sabendo que os pais de Adelaide estavam pobres, o “amor” que
Gomes sentia acabou e a vontade da moga, que estava sendo for¢ada a se casar sem
amor, foi “subitamente’ respeitada, afinal “duro com duro ndo faz bom muro™(p.98),
argumentam os pais. No dia seguinte, Gomes recebeu uma carta de Vasconcelos

concebida nestes termos:

Meu Gomes.
Ocorre uma circunstancia inesperada; é que Adelaide ndo
quer casar. Gastei a minha logica, mas ndo alcancei convencé-la.

Teu Vasconcelos. (p.99)

Na continuidade da narrativa vemos como os interesses dos dois lados sdo
satisfeitos: "Gomes dobrou a carta e acendeu com ela um charuto, e comegou a fumar
fazendo esta reflexdo profunda: 'Onde acharei eu uma herdeira que me queira por

marido?"(p.99).
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Outra coincidéncia, talvez, ¢ a repeti¢do do nome das personagens femininas
que estavam expostas ao casamento por interesse: Adelaide. Apesar do mesmo nome,
elas sao diferentes: a Adelaide de “Luis Soares” é uma mulher que amou, mas possuiu
razdo suficiente para perceber o interesse e o desamor de Soares; ja a Adelaide de "O
Segredo de Augusta" ¢ uma menina ingénua e totalmente submissa, que vive a mercé
da vaidade da mae e da frivolidade do pai. O nome Adelaide também ¢ reutilizado no
conto “Linha Reta ¢ Linha Curva™; mas, desta vez, a personagem tem mais sorte, vive
um bom momento do casamento: a “lua de mel”. Nado € dito pelo discurso se a unido
dela com Azevedo foi por interesse ou ndo; a unica coisa que fica clara é que o amor
entre os dois € reciproco.

No conto “Confissdes de uma Viiva Moga”, o tempo foi o remédio que
acalmou o coracdo da vilva, para que pudesse (hoje, no tempo da enunciagdo) narrar
a amiga, sua triste historia. Além do sujeito da enunciag¢do criticar 0 casamento por
conveniéncia, ele, mais uma vez, mostra como o ser humano manipula os outros
através da aparéncia: “Meu casamento foi resultado de um calculo ¢ de uma
conveniéncia”(p.107). Emilio parecia apaixonado pela narradora, fazendo de tudo
para conquista-la. Porém, quando percebeu que ela havia se apaixonado, deixou-a e
foi embora. A propria vitima conclui que “Emilio era um sedutor vulgar e s6 se
diferenciava dos outros em ter um pouco mais de habilidade que eles™(p.117). Mas,

apesar da decepgdo, a viuva sentia-se bem, como se v€ na seguinte frase: “o tempo €

um grande médico: estou curada™(p.117). E irdnico este pensamento numa €poca em

que o médico. no sentido concreto da palavra, era o herdi que sempre resolvia os

problemas, principalmente os “achaques™ das personagens femininas do século XIX. A
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solugdo aqui € efetuada pela propria pessoa, através de sua constante evolugdo
ocorrida no tempo, que traz consigo a modifica¢@o interior e o amadurecimento do
homem.

O unico conto que tem um titulo mais abstrato, sem fazer referéncias explicitas
as personagens, ¢ “Linha Reta e Linha Curva”. Neste conto, como ja dissemos no
inicio do capitulo, o tempo interior ¢ comentado pela personagem Tito, que fala sobre
a sensacdo individual que se manifesta no tempo. Além disso, 0 mesmo ator reflete
sobre a dissipa¢do do ser humano, comparando este com um charuto: “Convertendo-se
pouco a pouco em cinzas, vai lembrando ao homem o fim real e infalivel de todas as
cousas: € o aviso filoséfico, ¢ a sentenga funebre que nos acompanha em toda a
parte”(p.126). Aqui, a partir do ponto de vista da personagem, podemos reaver a
questdo da angustia do homem diante da degeneragdo produzida no tempo.

Tito parece ser a Unica personagem auténtica desse primeiro livro de contos:
dizia ndo saber andar na linha reta, convencional, a que todos percorrem. Porém, no
final do conto, vemos que tudo ndo passou, novamente, de um jogo, onde a
dissimulagdo era a “carta” que ele disfargava sob a “manga”, para conquistar, pelo
desdém, Emilia. O texto de “Linha Reta e Linha Curva™ mostra as opg¢des que todos
tém para construir sua existéncia. Podem seguir pelo trajeto mais rapido e comum; ou
serem genuinos e escolherem o outro, tortuoso, mas, talvez, o que mais se aproxima da
esséncia. No final vemos que Tito utilizou aparentemente o caminho curvo para
alcangar o reto, ndo diferenciando-se das demais personagens.

Em “Fre1 Simdo™, o corpo exterioriza temporalmente a dor de um frade que foi

vitima dos pais, que desejavam casar o filho com uma herdeira rica e ndo com a pobre
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Helena, moga que Simdo amava: “Tinha quando morreu cinqiienta anos em aparéncia,
mas na realidade trinta e oito”(p.152).

O que pode ser percebido é que, no geral, a tematica dos textos de Contos
Fluminenses ¢ a mesma: o sujeito da enuncia¢do critica a sociedade e suas mazelas,
retirando dela “tipos™ que a representam.

Machado de Assis ja demonstra sua descrenga com referéncia ao ser humano,
que, mesmo com o passar do tempo, ndo encontra sua esséncia. Ao contrario, vive
exercitando a dissimulagdo como um jogo de sobrevivéncia, no qual a aparéncia é a
senhora absoluta. Talvez isso tenha sido melhor traduzido no final das Memdrias
Péstumas de Bras Cubas, onde o narrador sente positivo ndo ter contribuido para a
propagacdo de uma espécie tdo sem compaixd@o: “— Nao tive filhos, ndo transmiti a
nenhuma criatura o legado da nossa miséria”(p. 136).

Referente a utilizagdo do tempo na construgdo do discurso. no conto "Luis
Soares"”, podemos notar que os recursos temporais ndo sdo explorados com a
complexidade dos textos que serdo analisados a seguir. Por exemplo, com relagdao ao
uso das anacronias percebemos que o sujeito da enuncia¢do praticamente nao as
utiliza. Dessa forma, o que prevalece em "Luis Soares" ¢ a ordem linear dos fatos. Para
ficar mais clara a nossa observacdo, formularemos um esquema onde estaremos
utilizando as letras do alfabeto (para representar os eventos do discurso) e numeros
arabicos para mostrarmos como seria a ordem dos fatos na diegese.

O discurso inicia mostrando Soares ainda rico, com sua maneira independente

de conduzir a vida (A); o sujeito perde sua fortuna (B); Pires aconselha Soares a

procurar o major Luis da Cunha Vilela com vistas a heranga deste (C); o rapaz vai até
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o tio e ¢ perdoado pelo parente (D); o enunciador antecipa que depois de um més
Soares vai estar empregado (E); Soares comega a trabalhar (F); o narrador revela que
Adelaide havia amado o primo em outra época (G); conta que o pai da moga morrera
ha dez anos (H); Adelaide readquire o amor pelo primo (I); o major propde o
casamento entre Soares ¢ Adelaide (J); o enunciador revela que o rapaz ndo desejava o
casamento (K); narra os desdéns de Soares com relagao a Adelaide (L); explica quem ¢
Anselmo (M); conta como nasceu ¢ desenvolveu a amizade entre Anselmo e o major
(N); Anselmo chega a casa do major Luis (O); o visitante revela a vontade do pai de
Adelaide em vé-la rica e casada com Soares (P); o rapaz adquire o desejo de casar-se
com a prima, agora rica (Q); Soares tenta conquistar a confianga ¢ o amor de Adelaide
(R); a moga despreza Soares e diz a0 major que n@o vai casar-se com o primo (S);
Adelaide conta a Anselmo essa decisdo (T); Anselmo decide dar a heranga para
Adelaide e convida a familia do amigo falecido para uma viagem a Europa (U); viajam
para a Europa deixando Soares sozinho (V): Soares suicida-se (W):. Pires toma
conhecimento da morte do "amigo" e sai para uma festa (X).

Se. compararmos esta distribui¢do dos fatos na narrativa com a lineariedade dos

acontecimentos na diegese, teremos: A 5; B6; C7; D8 E 10; F9: G4, H3; 111 J

12:K13;:L14:M1;N2;015;P16;Q17; R 18;S19; T20; U 21; V 22; W 23; X
24. Como podemos notar, hd poucas anacronias ¢ o que prevalece ¢ a ordem
cronologica dos fatos. A partir desse esquema fica evidente o pouco uso das
divergéncias entre o tempo da historia ¢ o tempo do enunciado. Ocorrem quatro
analepses: G 4; H 3: M 1; N 2; e uma prolepse: E 10. O primeiro fato da diegese ¢ a

amizade entre o pai de Adelaide ¢ Anselmo, mas esse fato s6 ¢ narrado no discurso,
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depois de doze outros eventos e surge para explicar a origem e a visita de Anselmo.
Assim, essa analepse ndo contribui para a qualidade da produgdo de sentides do texto,
apenas facilita a leitura do enunciatario completando as lacunas do enunciado. Ja em

"A Parasita Azul", veremos que a forma de ordenacdo do discurso colabora com a

configuragdo da intriga. E ¢é essa intensificacdo na exploragdo dos procedimentos

temporais com fungdo retorica que estaremos observando nos demais contos.

AV
AVAVAY
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4. A Configuracao temporal em "A Parasita Azul"

No capitulo anterior, vimos que o tempo foi utilizado como tema, como simbolo
social, e angustia existencial. No texto "A Parasita Azul", do segundo livro de contos,
Historia da Meia-Noite, ja ¢ possivel perceber uma pequena transformagao no que diz
respeito as questdes temporais. Neste conto nds procuraremos verificar se o narrador
utiliza, com mais contundéncia, ou n@o, o tempo como instrumento na construg¢io dos
efeitos de sentido produzidos no discurso.

Camilo, o protagonista do conto, viveu na Europa por oito anos, e so depois de
mais oito anos € que o enunciado tem inicio. O narrador faz um recuo temporal e
comega a narrativa contando a chegada de Camilo ao Brasil: "Ha cerca de dezesseis
anos, desembarcava no Rio de Janeiro, vindo da Europa, o Sr. Camilo
Seabra..."(p.161). Como vemos, a temporalidade que se instaura no enunciado ¢ fruto

de uma debreagem enunciva, em que ha uma concomitincia com o "ndo agora".

E interessante notarmos que, apesar do discurso estar centrado no sistema

enuncivo, num momento de referéncia pretérito, o sujeito da enunciagdo utiliza a
liberdade discursiva para relacionar o passado continuo (pretérito imperfeito) com uma
referéncia concomitante a enunciagdo (agora): "Comparava o que via agora com o que
vira durante longos anos, e sentia a mais ¢ mais apertar-lhe o cora¢do a dolorosa
saudade que o minava"(p.161). Esses verbos ddo a impressdo de uma agdo inacabada,
ou seja, na verdade o passado do her6i ainda esta latente em suas sensagdes atuais.
Portanto, a duragdao exprimida pelos verbos, no pretérito perfeito, compactua com a

durac¢do das impressoes passadas, mas fixadas na memoria do sujeito.
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Inicialmente o narrador heterodiegético utiliza focaliza¢des internas e até
oniscientes para mostrar seu ponto de vista sobre Camilo. Mas. apesar de o leitor saber
que o rapaz trazia "umas saudades no coragdo"(p.161), o enunciador nédo revela, pelo
menos inicialmente, quais sdo as reais causas do sofrimento daquele mogo.

O uso do discurso modalizante da ordem do crer também ¢ um recurso a favor

do distanciamento a que o enunciatario ¢ submetido:

Nao abonava muito os seus sentimentos patridticos o rosto com que
entrou a barra da capital brasileira. Trazia-o fechado e merencério,
como quem abafa em si alguma cousa que nio ¢ exatamente a bem-

aventuranga terrestre.(p.161)

A expressdo "como quem abafa", além de ndo afirmar nada, incita a curiosidade
do leitor. Esse mistério ja ¢ um indicio do amadurecimento do autor, que leva o
enunciatario a refletir sobre as informagdes parciais fornecidas no enunciado.

Outro aspecto interessante ¢ notarmos que ja de inicio o narrador revela a

imaturidade ¢ o egoismo de Camilo:

(...) tendo visto e admirado as principais cousas que um homem pode
ver ¢ admirar por 14, quando nio lhe falta gosto nem meios. Ambas as
cousas possuia, ¢ se tivesse também. ndo digo muito, mas um pouco
mais de juizo. houvera gozado melhor do que gozou. e com justi¢a

poderia dizer que vivera(p.161).

Neste trecho. através da focalizagdo zero. percebemos que Camilo ndo tinha

grande agilidade e malicia em administrar as oportunidades que o dinheiro do pai lhe
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proporcionava. O enunciador parece lamentar a precocidade do sujeito e, além disso,

descreve com um tom sarcastico a sorte de Camilo:

Na opinido dele, nunca houvera mortal que mais dolorosamente
experimentasse a hostilidade do destino. Nem no martiroldgio cristao,
nem nos tragicos gregos, nem no Livro de J6 havia sequer um palido

esbogo dos seus infortunios. (p.161)

Podemos perceber que o "sofrimento" do rapaz € tratado de uma forma irdnica.
E isso € acentuado pelo uso das relagdes intertextuais, ou seja, a comparagdo que o
narrador realiza entre o sentimento de Camilo e as maiores representacdes literarias e
biblicas de martirios: martirologio cristdo, tragicos gregos e Livro de jo. Ou seja, o
narrador ridiculariza o exagero do rapaz em acreditar que sua dor é maior que tudo
isto. Temos a impressdo de que o enunciador acha uma perda de tempo e um excesso a
lamentag¢do de um sujeito que tinha "gosto e meios" para desfrutar o que a vida tem de

melhor.

O sujeito da enunciagdo parece fazer questdo de reproduzir as sensagdes

nostalgicas de Camilo e sua insatisfagdo com relagdo a patria. Através dessa
freqiiéncia singulativa anaforica, percebemos que o sujeito trazia na alma uma
insatisfacdo latejante. Até no que parece ser antiincio de uma elipse, o narrador mostra-
nos o que pensa Camilo: "Depois envolveu-se num magnifico siléncio e deixou-se
levar para terra"(p.161). Aqui um leitor menos atento pode achar que ocorre uma
elipse, mas o siléncio anunciado ¢ anulado em seguida, pois o enunciador descreve as

impressoes do sujeito:
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O espetaculo da cidade, que ele ndo via ha tanto tempo, sempre lhe

prendeu um pouco a atengdo. Ndo tinha porém dentro da alma o

alvorogo de Ulisses ao ver a terra da sua patria. Era antes pasmo e
tédio. Comparava o que via agora com o que vira durante longos anos,
e sentia a mais e mais apertar-lhe o coragdo a dolorosa saudade que o

minava. (p.161)

Para o leitor, o siléncio em que Camilo se envolveu ndo existiu na sua
plenitude, pois soubemos, através das focalizagdes internas, o que se passava em seu
intimo. A reprodugdo dessas manifestagdes de saudades no enunciado revelara no final
do conto a contradi¢do da personagem; afinal, toda essa dor ¢é substituida, no futuro,
por Goias e Isabel. Além do uso dessa freqiiéncia singulativa anaforica, percebemos
que o Inicio da narrativa ¢ sumarizado, ¢ essa rapidez do tempo do discurso em relagio
ao tempo da diegese simplifica os fatos ocorridos na historia, e, por conseqiiéncia,
afasta o leitor dos acontecimentos em sua plenitude. Ou seja, sabemos que o sujeito
sofre e estd insatisfeito com seu retorno ao Brasil. mas fica oculto os reais motivos de
tal incontentamento: seria um amor? um trabalho perdido? um objeto? enfim, qual
seria 0 germe de tamanha nostalgia?

O tempo da historia € alterado na narrativa quando o narrador, através de uma

analepse anunciada. explica a origem ¢ os motivos da ida da personagem a Europa:

"Vejamos alguns tragos patéticos da existéncia do nosso herdi. Nascera rico, filho de

um proprietario de Goids..."(p.161). Esse recuo temporal serve para preencher as
lacunas do sumario inicial. ou seja. agora o leitor adquire algumas informagdes que
faltavam a respeito do rapaz. Dentro dessa retrospectiva ocorre outro recuo no tempo.

Isto é, a analepse remete primeiramente ao nascimento de Camilo e a época em que
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um naturalista francés esteve em Goias, mas, logo em seguida, volta aproximadamente

dezoito anos, para contar a experiéncia frustrante que o tal naturalista teve como poeta:

Em 1828 estivera ali um naturalista francés, com quem o comendador
Seabra travou relagdes (...) O naturalista, muito antes de o ser,
cometera umas venialidades poética que mereceram alguns elogios em
1810, mas que o tempo, —velho trapaceiro da eternidade, — levou

consigo para o infinito depdsito das cousas inuteis. (p.162)

O comentario sobre o tempo nos lembra Henri Bergson(1999), que trata da
utilidade e ndo utilidade das coisas perante a representa¢do da agdo presente. Ou seja, a
memoria deposita as lembrangas sem inten¢do de serventia, e ¢ a percepgdo presente
que traz de volta as recordagdes consideradas tteis a situagdo atual. Portanto. notamos
que o poeta foi esquecido, pois permaneceu na inutilidade das coisas passadas. Através
da utilizagdo da freqii€ncia repetitiva, o narrador refor¢a a precariedade das coisas e
pessoas frente a eternidade temporal: "Quis, porém, a sua boa estrela que o ex-poeta de

1810 fosse repousar no nada ao lado das suas produgdes extintas, deixando na ciéncia

alguns vestigios da sua passagem por ela"(p.162). Como percebemos. o tempo tem

como caracteristica essa imutabilidade, ao passo que tudo se transforma nele.

A dissimulagdo, fator presente nas obras machadianas, ¢ mais uma vez utilizada
na construgdo das personagens. "O unico ponto negro na existéncia de Camilo"(p.162)
era seu padrinho, que o manipulava, limitando suas agdes. Mas. quando o naturalista
morre, Camilo escreve uma carta ao pai, lamentando o fato e pedindo que ali
continuasse, para depois voltar e ser util a sua patria. Porém. afirma que se o pai o

desejasse, ele voltaria ao Brasil antes; pois Paris era "apenas uma terra de
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exilio"(p.162). O enunciador deixa claro que este discurso era falso, afinal Camilo
sentia-se livre com a morte do padrinho, e adorava Paris, que de exilio nada tinha de
fato: "O bom velho ndo era homem que pudesse ver por entre as linhas desta lacrimosa
epistola o verdadeiro sentimento que a ditara"(p.163). Neste fragmento, portanto, fica
claro que Camilo utiliza a carta como mecanismo da montagem de seu jogo de
aparéncias, com objetivo formulado, mas mascarado.

O comendador Seabra jamais deixou faltar recursos para o filho viver bem em
Paris. Além da mesada, "nunca recusaria tudo quanto lhe fosse indispensavel em
circunstancias imprevistas"(p.163). Isso porque Camilo, através de seu poder de
dissimulagdo, sabia manipular seu pai. O sujeito era um verdadeiro aproveitador, pois,

no mesmo dia em que recebeu a resposta paterna, planejou a resposta:

Nesse mesmo dia planeou Camilo algumas circunstancias imprevistas
(para o comendador) ¢ o préximo correio trouxe para o Brasil uma
extensa carta em que ele agradecia as boas expressdes do pai (...) e
pedia-lhe respeitosamente, em post scriptum, a remessa de uma

pequena quantia de dinheiro.(p.163)

Assim como acontece em "Luis Soares", nesse conto, as relagdes sociais sdo

baseadas em interesses e jogos de oportunismo. Nesse contexto. o dinheiro propicia

poder, status ¢ compra amigos: "Seus amigos eram numerosos. solicitos ¢ constantes;
alguns ndo duvidavam dar-lhe a honra de o constituir seu credor"(p.163).

Apos a conclusdao do curso de medicina, Camilo pede ao pai permissido e
recursos para conhecer o resto da Europa. Nesse momento o tempo do discurso é

anulado ¢ ndo nos ¢ relatado o que aconteceu durante o passeio pelas outras terras do

cm 1 2 3 4 5 6 7 unespwil 12 13 244 1% 1a 3] 18



continente: "Obteve a licenga, e saiu de Paris para visitar a Italia, a Suica, a Alemanha
e a Inglaterra. No fim de alguns meses estava outra vez na grande capital..."(p.163).
Pode-se dizer, neste caso, que a elipse foi util para condensar os fatos menos
importantes para a trama, realgando, por meio do motivo da viagem, o espirito
aventureiro e de excentricidade do sujeito.

Na continuidade do conto, o sujeito da enuncia¢do sumariza o recebimento das
cartas do comendador pelo filho. Na primeira carta, o pai pede a Camilo que volte a
terra natal, mas o rapaz "parisiense até a medula dos ossos"(p.163), ndo volta.
"Tempos depois insistiu em chama-1o"(p.163); e por fim, ordena que Camilo regresse,
sendo cortaria seus recursos financeiros. O rapaz que ja ndo queria retornar a patria,
sente-se ainda mais preso a Paris por causa de uma mulher: "a princesa russa". O titulo
nobre ¢ uma farsa, que o narrador revela na primeira focalizagdo da personagem: "(...)
a princesa russa de quem falo, afirmavam algumas pessoas que era filha da rua do Bac
e trabalhara numa casa de modas..."(p.164). Porém, € necessario dizer que o leitor sabe

que a princesa ¢ uma farsante, como lhe informa a enunciagdo, mas. Camilo. que age

no tempo do enunciado, desconhece essa revelagdo. O sujeito ¢ um ingénuo e acredita

no amor fiel daquela mulher experiente e dissimulada, que fingia fidelidade ao

"marido" morto. s6 para sensibiliza-lo e conquista-lo:

— Oh! ndo! Nunca, meu caro Alexis. nunca desonrarei a tua memaria
unindo-me a outro.

Isto eram punhais que dilaceravam o cora¢do de¢  Camilo. O jovem
médico jurava por todos os santos do calendario latino e grego que

nunca amara a ninguém como a formosa princesa.(p.164)
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Mas, nem mesmo esse subito amor pela "princesa russa" manteve Camilo em
Paris. Afinal, "o velho goiano intimava pela tltima vez ao filho que voltasse, sob pena
de lhe suspender todos os recursos e trancar-lhe a porta"(p.164). Para quem estava
acostumado a viver sob a prote¢do do "metal" paterno, a idéia de que o pai viesse a
"suspender-lhe realmente os meios, aluiu de todo"(p.164) o projeto de ficar. Como
vemos, o sujeito mesmo estando formado e tendo, portanto, meios de sobreviver, lutar
por conta propria, prefere abdicar-se de seus dois amores: Paris e a "princesa", para
continuar a representar o comodo papel de filho do comendador.

O discurso, digressivo, retorna a0 momento em que a narrativa contava sobre o
regresso do sujeito ao Rio de Janeiro. Agora, por meio da analepse, o leitor sabe a
causa da tristeza de Camilo: "Tais eram as calamidades com que o destino quisera
abater o 4nimo de Camilo. Todas elas repassou na memoria o infeliz viajante, até que
ouviu bater oito horas da noite..."(p.164). O importante, aqui, ¢ percebermos que o
sujeito da enunciag@o ja ndo desvenda tudo, cronologicamente. ao leitor. O recuo
temporal, que preenche a lacuna inicial (sobre a personagem), ¢ uma amostra disto, ou
seja, da utilizagdo de meios que enriquecem a estrutura da narrativa.

No texto ha algumas elipses que cumprem a fung¢do de anular no enunciado

fatos menos importantes para a refiguragdo da intriga. E o caso do trecho em que

Camilo, depois de comparar exaustivamente Paris com as sensagdes atuais, "deitou-se
a dormir"(p.164). E o discurso fornece dados sobre o sujeito somente depois do
almogo: "No dia seguinte, logo depois do almogo, foi a casa do correspondente de seu

pai..."(p.164). Portanto. oculta-se na narrativa o que ocorreu naquela extensdo do
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tempo da diegese. Porém, o que se percebe, nesse caso, € que a anisocronia no teve
um efeito retorico especifico além de atuar na economia temporal ¢ espacial.

Camilo procura ndo revelar seus sentimentos verdadeiros. Deixa os outros
acreditarem que ele esta consumido pelas saudades do pai e da cidade natal. enquanto,
interiormente, sente-se fatigado e pronto a voltar logo para sua casa, ja que nio tem

outra saida:

O correspondente acrescentou que estava incumbido de lhe facilitar
tudo o que quisesse no caso de desejar passar algumas semanas na
corte.

— Nao, respondeu Camilo; nada me prende a corte, € estou ansioso
por me ver a caminho.

—Imagino as saudades que ha de ter.

Ha quantos anos?

—Oito.

— Oito! Ja é uma auséncia longa. (p.164)

O rapaz encontra Leandro no Rio de Janeiro, um conterraneo, que lhe deu

noticias de Goias e o alegrou um pouco, pois viajariam juntos ¢ Camilo pensava que a
companhia de Leandro diminuiria-lhe o tédio. Depois desse encontro, o narrador omite
no enunciado os fatos de alguns dias, para chegar ao tempo em que se deu a ida para
Goiés. Portanto, ndo sabemos o que ocorreu neste lapso temporal: "Dai a dias seguiam
ambos para Santos, de la para Sdo Paulo e tomavam a estrada de Goias"(p.166).

A primeira observagdo, mais evidente, a respeito de Leandro. ¢ feita através do
olhar de Camilo. que, apesar de ndo ser bom examinador de carater, percebeu em

Leandro sua pose de valentdo, contador de casos, ¢ muito prosa. Essa analise foi
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possivel porque, como diz o narrador, Leandro andava com a alma "patente nas maos".
Além disso, tal impressdo ajudara Camilo posteriormente, como veremos.

Dentre as historias de Leandro, uma parecia despertar-lhe maior interesse:
"dizia respeito a uma moga, que ele amava loucamente, de tal modo que prometia
aniquilar a quem quer que ousasse levantar olhos para ela"(p.166). Leandro viu em
Camilo um provével concorrente, por isso, ao longo das conversas, sempre que falava
em Isabel, ameagava de morte quem ousasse desafia-lo, desejando o amor da mocga.
Tais intimidagdes eram implicitamente direcionadas a Camilo, o que pode ser
comprovado quando o inconsciente de Leandro veio a tona no sonho em que Camilo
era 0 homem que disputava, com ele, o amor de Isabel. Porém, neste momento da
intriga, Camilo ndo tinha interesse em Isabel, isto porque amava outra mulher.
Segundo Henri Bergson (1999) , sé prestamos aten¢do aquilo que interessa a nossa
acdo; portanto, no tempo em que o sujeito conhece Leandro e recebe noticias da moga,
ela ainda ndo fazia parte do que era util a Camilo. Este também recusa a patria, o Rio
de Janeiro ¢ Goias, pelo fato de estar preso as lembrangas de Paris.

Através da debreagem de segundo grau, em que o narrador delega voz as
personagens, Leandro insere na trama, pela primeira vez, uma atitude de Isabel que se
tornara um mistério: "Tem rejeitado ja uns poucos de casamentos. O Gltimo noivo

recusado fui eu"(p.166). Este fragmento fornece ao leitor uma informagdo que a

medida que vai sendo reproduzida no enunciado, vai se tornando um enigma: "O que

me vale € a convicgdo que tenho de que ela ndo ha de gostar nunca de outro. e assim
pensam todos os mais"(p.167). Como vemos, esta reincidéncia do fato tem um efeito

de sentido diferente da citagdo anterior. Isto porque, o primeiro trecho ¢ apenas
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informativo, mas o segundo ja semeia uma davida no enunciatario, afinal tem que
haver um motivo para o desinteresse amoroso de Isabel. Na seqiiéncia desse didlogo
travado entre Camilo e Leandro, este novamente afirma que a mog¢a ndo desejava
gostar de ninguém: "(...)insistiu em dizer que a formosa goiana estava longe de gostar
de ninguém, e ele ainda mais longe de lho consentir"(p.167). Portanto, a freqiiéncia
singulativa anafdrica contribui para a configuragcdo da trama e, conseqiientemente,
incrementa a refiguragao da mesma. Também € interessante notarmos que a opg¢ao do
sujeito da enunciagdo em fornecer esses fatos através do discurso direto serve inclusive
para manter um afastamento do leitor com relag@o aos acontecimentos. Ou seja. sendo
o narrador do tipo heterodiegético, ele tem o saber sobre a historia, mas prefere
distanciar-se, aumentando assim os efeitos de sentido para o enunciatario.

Nesse conto, a teoria de Santo Agostinho e a de Henri Bergson sdo
perfeitamente aplicaveis. Afinal, a narragdo do passado de Camilo mostra como as
imagens sdo gravadas no seu espirito ¢ manifestadas no presente do enunciado, através
da materializa¢dao de suas lembrangas armazenadas na memoria. Podemos verificar,
através desse texto, a questdo da duragdo interior, propria do ser humano e

independente do tempo objetivo. Portanto, apesar de Camilo ter voltado fisicamente

para o Brasil, seu pensamento ¢ sentimento ainda estavam em Paris. Ou seja, mudou

espacialmente, mas temporalmente ndo. Quase todo tempo, o narrador impele o rapaz

a comparar sua percepe¢do atual ao passado retido na memoria:

Que diferenga entre os seus jantares dos restaurants dos boulevards e

aquela refei¢@o ligeira e tosca, num miseravel — pouso de estrada, —
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sem os acepipes da cozinha francesa, sem a leitura do Figaro ou da

Gazette des Tribunaux!(p.167)

Num outro exemplo, a oposi¢do entre a simplicidade da provincia ou do campo
em relagdo a sofisticacdo da cidade, representada pela metropole francesa, ¢ sua
concretizagdo, no terreno da musica, tensionando a monotonia da toada da cantiga com
a rapidez e a volupia da dpera, reproduz a preponderancia da lembranga sobre as
motivagdes do presente: "Um dos tropeiros sacou a viola € comegou a gargantear uma
cantiga, que a qualquer outro encantaria pela rude singeleza dos versos e da toada, mas

que ao filho do comendador apenas fez lembrar com ftristeza as volatas de

Opera"(p.167). Nesse contexto, podemos aplicar a teoria de Bergson para compreender

a atitude da personagem que tem a sua percep¢dao atual impregnada de sensagdes

passadas:

(...)ndo ha percepgdo que ndo esteja impregnada de lembrangas. Aos
dados imediatos e presentes de nossos sentidos misturamos milhares
de detalhes de nossa experiéncia passada. Na maioria das vezes, estas
lembrangas deslocam nossas percepgdes reais, das quais ndo retemos
entdo mais que algumas indicagoes. simples "signos" destinados a nos

trazerem a memdoria antiga imagens. (1999.p.30)

A partir desses dados. percebemos, mais uma vez. a malcabilidade do ser
humano refletida na sua transformag¢do, que se¢ da a partir dos movimentos da
engrenagem do tempo. Ou seja, o enunciador relata, até insistentemente, a ligag¢do

amorosa e cultural de Camilo com Paris. Ligagdo esta que resistiu a mudanga
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temporal por um bom tempo. Somente quando o sujeito apaixona-se por Isabel € que
Paris e suas lembrangas sdo "arquivadas" na memoria. Agora, com a lembranga do
passado sem utilidade, passa a reinar no espirito de Camilo apenas a memoria "voltada
para a agdo, assentada no presente e considerando apenas o futuro"(BERGSON:1999,
p-89). Isto €, a ambigiiidade do homem também pode ser notada em termos temporais.
Como ja dissemos, o tempo em si € fixo, nés é que nos transformamos, tendo a
impressdo que o tempo muda. Camilo fica "preso" ao passado enquanto a percepgao da
atualidade ndo lhe ¢ util; a partir da modificagdo de seus interesses, ele deixa
adormecer as recordagdes de Paris, para viver seu amor com Isabel, em Goias. A cena
final do conto demonstra isto claramente.

A freqiiéncia, segundo Genette(1979), ¢ representada pelo poder que o discurso
tem de reproduzir os fatos da historia. Podemos perceber que a saudade de Camilo por
Paris ¢ um fato recorrente no tempo da historia e o enunciador reproduz essa
recorréncia singulativamente, ou seja, se na diegese essa nostalgia do "exilio" foi
sentida n vezes, o discurso conta n vezes. O efeito dessa freqiiéncia singulativa €
mostrar, como o ser humano ¢ ambiguo . Tudo fazia Camilo recordar-se dos momentos
vividos em Paris: uma comida, uma musica, uma roupa, enfim, qualquer motivo era
pretexto para reativar as lembrangas do outro tempo. Porém, como ja foi dito, toda a

intensidade desse passado ¢ substituida pela vida interiorana a partir do despertar de

seu interesse por Isabel. Percebemos que as mudangas exteriores s6 se solidificam

quando ocorre uma transformagdo interior, ou seja, Camilo apenas sente-se "inteiro",

no novo espa¢o, quando suas sensagdes sdo modificadas. O uso dessa anisocronia
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(freqiiéncia) na estrutura do texto contribui para a leitura filosofica bergsoniana, pois
foi possivel notarmos a maleabilidade humana refletida no tempo.

[ronicamente, o narrador onisciente diz ndo poder revelar o pensamento de
Leandro por ndo ter conhecimento do mesmo; portanto, focaliza-o externamente:
"Desde que concluira a narrag¢do, e logo depois das primeiras palavras de Camilo,
entrava a fazer consigo uma série de reflexdes que ndo chegaram ao conhecimento do
autor desta narrativa"(p.169). Nesse caso, 0 que se nega na enuncia¢ao pode ser
percebido no enunciado, pois o enunciador esclarece que, pela expressdo facial, ndo
eram alegres as idéias do sujeito. Porém, podemos notar que esse siléncio em que se
recolheu Leandro, e do qual o narrador compactua, possivelmente diz respeito a
desconfian¢a despertada em relagdo a Camilo. Agora, com o pesadelo da duvida,
acentuou-se ainda mais.

A chegada em Goids foi uma festa, o assunto da cidade era o filho do
comendador. Mais uma vez a preocupagdo com o olhar do outro fez com que Camilo

contasse, do tempo passado, somente o que lhe convinha para a continuidade da

imagem de rapaz inteligente e fino perante a sociedade: "E perfeitamente inutil dizer

que 0 nosso heroi omitiu tudo quanto pudesse abalar o bom conceito em que estava no
animo de todos. A dar-lhe crédito, vivera quase como um anacoreta; € ninguém ousava
pensar o contrario"(p.171). A utilizagdo de mascaras, como necessidade de assegurar
um estado sélido na sociedade, ¢ comum nas obras machadianas, e segundo Alfredo
Bosi(1999, p.81): "Embora a consciéncia da mdscara e do jogo instituido nao se
mostre tdo aguda nos primeiros contos, ela seguramente cresceu dos Contos

Fluminenses para as Histérias da Meia- Noite". Em "A Parasita Azul" . o heroi finge
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quase todo o tempo para conseguir alcangar seus objetivos: finge com o pai, com
Isabel, com Leandro, enfim, com a cidade.

Aquela euforia da recep¢do adormeceu as lembrangas da Europa: "durante
alguns dias, — n3o muitos, — parecia completamente curado dos seus desejos de
regressar a Europa"(p.170). Mas, podemos observar no trecho que o proprio narrador,
através de uma prolepse, antecipa o fato de que ndo permanecera por muito tempo a
empolgacdo de Camilo por Goids. Além disso, o discurso modalizante ("parecia")
complementa a informagdo antecipada, acrescentando a divida em torno da
durabilidade dessas novas sensagdes. Num mergulho reflexivo, o narrador nos informa
que "o tempo corre, ¢ as nossas sensagdes com ele se modificam"(p.171). Acostumado
com os elogios, Camilo passa a sentir-se entediado, ¢ a falta de novidades fez renascer
a saudade de Paris: "Temporalidade ¢ sobretudo transformagdo e ¢ a transformagdo
que marca o ritmo de nossa historia interior"(Leopoldo e Silva:1992, p.148). A
realidade ¢ um ato continuo de transformagdo ¢ ¢ sentindo essas modificagdes que
podemos perceber o tempo. Quando o enunciador diz que o tempo passa ¢ com ele
nossas sensagdes mudam, € possivel notarmos a mobilidade e a temporalidade que sd@o
a substancia do real.

A forma como o narrador configura a trama permite-nos perceber 0 movimento

da duragao interior do sujeito. Ou seja, quando Camilo esta sentindo saudades de Paris,

0 seu tempo parece alongar-se, numa monotonia que reflete sua melancolia. Mas, essa
dilatag@o temporal, a que nos referimos, nada tem em comum com a teoria genetteana

sobre a figura anisocronica "alongamento", pois. nas manifestagdes de tais impressoes
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temporais, ndo ocorre uma preponderancia do tempo do discurso com relagdo ao
tempo da diegese.

Essas sensagdes podem ser percebidas até mesmo através de sumarios: "No fim
de quinze dias tinha Camilo esgotado a novidade das suas impressdes; a fazenda
comegou a mudar de aspecto; os campos ficaram monotonos, as arvores mondtonas, 0s
rios monotonos, a cidade monoétona, ele proprio monoétono"(p.171). Como vemos,
apesar da rapidez do enunciado, e pela reiteragdo da palavra "monotono", fica-nos a
impressdo de que o tempo sentido pelo sujeito passa a ser mais longo devido a falta de
novidades. Outros episodios anteriores a chegada de Camilo a Goids demonstram a sua
percepg¢do interna do tempo: "Um dos tropeiros sacou a viola e comegou a gargantear
uma cantiga, que a qualquer outro encantaria pela rude singeleza dos versos e da toada,

mas que ao filho do comendador apenas fez lembrar com tristeza as volatas da

Opera"(p.168). Aqui até o ritmo da cantiga é vagaroso ¢ o sujeito, mergulhado na

lentiddo dessa musica, prefere a agilidade das Operas parisienses. No fragmento a

seguir também ¢ possivel notarmos a qualidade temporal:

De quando em quando chegavam aos seus ouvidos urros longiquos, de
alguma fera que vagueava na soliddo. Outras vezes eram aves
noturnas, que soltavam ao perto os seus pios tristonhos. Os grilos, ¢
também as rds e os sapos formavam o coro daquela 6pera do sertdo,
que o nosso heroi admirava decerto, mas a qual preferia

indubitavelmente a Opera comica. (p.168)

Nesta descrigdo detalhada percebemos que o sujeito parece estar inerte,

contemplando a natureza ¢ associando elementos dela as lembrangas da luropa:
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"assim esteve longo tempo, cerca de duas horas, deixando vagar o seu espirito ao sabor
das saudades, e levantando e desfazendo mil castelos no ar"(p.168).- Portanto, o
fragmento confirma-se a teoria de Hans Meyerhoff, que trata da diferen¢a entre o
tempo fisico e o tempo literario. Este é¢ uma representagdo da temporalidade humana e
tem como caracteristica o carater qualitativo que varia subjetivamente. Sendo assim, a
recordagdo do passado "pode explodir na consciéncia em qualquer tempo ou
lugar"(1976, p.49). Isto é, os fatos lembrados e a forma como sdo percebidos
independem do tempo fisico, quantitativo.

Ap6s uma elipse que silencia fatos da diegese ocorridos durante cinco dias
aproximadamente, o enunciador mostra que, estando esgotada a empolgacdo de
Camilo com referéncia as extensas manifestagdes de curiosidade dos seus
conterrdneos, a Unica coisa que guardava mistério, naquela cidade do interior goiano,
era Isabel. O primeiro contato com a moga foi singular: Camilo ndo compreendia a

hostilidade dela para com ele, ficando claro que havia um enigma referente ao seu

comportamento, mas o narrador ndo o revela. As focalizagdes externas de Isabel

contribuem para a manuten¢do do mistério em torno de suas atitudes e ampliam as
opinides do leitor e das demais personagens do conto: "Aqui cada qual da uma
explicagdo a isen¢do de Isabel; todas as explicagdes porém me parecem absurdas; a
minha ¢ melhor"(p.176). Por meio dessa observag¢do feita por outra personagem,
vemos que o sujeito da enuncia¢@o parece deixar o enunciatario mais livre para a
construgdo dos sentidos do discurso. Mas, este sujeito, através de marcas deixadas no
enunciado, faz comentérios intrigantes quando relativiza as esquivangas de [sabel,

induzindo o leitor a acreditar que existe algum segredo na atitude da moga para com o
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recém-chegado: "Isabel era a unica esquiva até entdo. Esquiva ndo digo bem. Camilo
fora uma vez a fazenda do Dr. Matos; mas a filha estava doente. Pelo menos foi o que
lhe disseram..."(p.172). Portanto, as expressdes reticentes: "... Esquiva nio digo
bem..." ¢ "... Pelo menos foi o que lhe disseram..." levantam suspeitas sobre os fatos.

Isto porque o narrador omite os acontecimentos, colocando-os lateralmente, mas sem

revela-los na sua plenitude. E o que Genette classifica de paralipse, recurso retorico

onde "a narrativa ndo salta, como na elipse. por cima de um momento, passa ao lado
de um dado"(p.50).

Apesar das focalizagdes de Isabel serem externas, podemos acreditar, a partir de
seu comportamento, que ela agia singularmente com o objetivo de chamar a atengao de
Camilo. Ou seja, a estranha obstinagdo em n3o amar ninguém, a indiferenca
aparentemente proposital com relagdo ao rapaz, o enigma exposto pelo homem que era
quase um servo dela, enfim, tudo isto pode ter sido arquitetado pela mog¢a com o unico
fim de acertar seu alvo: Camilo. Afinal, todo esse mistério em torno dela favorece a
curiosidade do rapaz. E o objetivo de Isabel ndo seria alcangado se, de alguma
maneira, ela ndo se diferenciasse das demais mogas da localidade. Como diz Alfredo
Bosi, Isabel "...parece um enigma, mas € apenas a falsa ingénua que encobre o desejo
de casar com o melhor dos partidos possiveis"(1999.p.79).

Nesse quadro, Camilo e, principalmente, Leandro, sdo personagens menos
enigmaticas. No momento do primeiro encontro entre os trés, ocorrido na estrada a
caminho da missa, através de uma focalizagdo interna, o narrador mostra que Leandro

demonstrava uma alegria falsa, pois no fundo o citime corroia-o por dentro:
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Ndo era porém dificil conhecer que a alegria de Soares era um
artificio. O pobre namorado fechava o rosto de quando em quando, ou
fazia um gesto de desespero que felizmente escapava a0s outros. Ele
receava o triunfo de um homem que, fisica e intelectualmente lhe era

superior.(p.174)

Mas, o enunciador afirma que Camilo ainda amava a "princesa", portanto, ndo
era rival de Leandro: "Nao era rival, bem sabemos; o coragdo de Camilo guardava
ainda fresca a memoria da Artemisa moscovita, cujas lagrimas, apesar da distancia, o
rapaz sentia que eram ardentes e aflitivas"(p.174). Esta revela¢do dos sentimentos de
Camilo contribui com a elipse que se da posteriormente. O que se passou na igreja,
depois da missa, e nos proximos cinco dias, até a festa do sabado, o discurso silencia.
O encontro deles ocorreu "oito dias antes do Espirito Santo"(p.172). portanto, devido a
elipse, fica em suspense o pensamento dos atores e as impressdes deles depois do
encontro. Esse anulamento do tempo do enunciado, criando vacuos no discurso,

aumenta as possibilidades de sentido no trabalho de decifragdo do leitor. Quando o

discurso ¢ preenchido por palavras, estas limitam os significados; o siléncio, ao

contrario, amplia a interpretagdo do vazio ou do ndo-dito. Tal recurso dé ao texto uma
riqueza maior, pois o excesso de informagdes limita a expectativa em relagio aos fatos
narrados.

Sabemos que Camilo ainda amava a parisiense, ¢ que Isabel parecia ter algo
contra ele: porém desconhecemos qualquer transformagdo ou se houve mudanga
dessas sensagdes logo apos o primeiro contato. Antes de concretizar a elipse, o

enunciador sugere implicitamente que nd3o ha garantias de que Camilo conservara seu
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desinteresse por Isabel: "... Mas quem poderia convencer a Leandro Soares que o
elegante mogo da Europa, como lhe chamavam, ndo ficaria enamorade da esquiva
goiana?"(p.174). A reutilizagdo da palavra "esquiva" vem agora, acompanhada de
sarcasmo. Isto porque o aparente desvio manifestado nas atitudes da moga, de "falar
obliquo e disfar¢ado"(p.183), nada mais ¢ do que um recurso de dissimulagdo para
conquistar Camilo.

No tempo em que € situada a historia, era tradicional a ocorréncia das festas do
Espirito Santo, costume que o sujeito da enuncia¢do acredita que desaparecera no

futuro, num lance de antecipagao temporal:

Vio rareando os lugares em que de todo se ndo apagou o gosto dessas
festas classicas, resto de outras eras que os escritores do século futuro
hdo de estudar com curiosidade, para pintar aos seus contemporaneos
um Brasil que eles ja ndo hdo de conhecer. No tempo em que esta
historia se passa uma das mais genuinas festas do Espirito Santo era a

da cidade de Santa Luzia.(p.175)

Esse anuncio profetizou a transformagdo ocorrida nos homens e na sua cultura.

E a tradi¢do sendo substituida pela modernidade. Segundo Hans Meyerhoff, com o

progresso, o tradicional entra em declinio e o que sobrevive ¢ um mundo cada vez
mais individualizado; no qual anula-se o passado e isola-se no presente. Afinal, "o
individuo pode ser descrito como emergindo de um quadro social anonimo, impessoal,
na aparéncia ndo pertencente a lugar nenhum ou relacionado a coisa alguma ou a

ninguém no mundo"(1976. p.198). E esses "escritores do futuro" terdo o papel de
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tentar resgatar o passado numa tentativa de recuperar a identidade perdida, buscando a
continuidade em algo que parece irresgatavel. Isso pode ser conseguido pela
Literatura, que consegue retirar uma fatia da pluridimensionalidade do tempo e
eterniza-la lingiiisticamente.

A roupa de imperador usada pelo tenente-coronel Veiga, na festa do Espirito
Santo, € semelhante a farda de Jacobina no conto "O Espelho", funcionando,
simbolicamente, como uma segunda alma. Esta vai sendo introjetada até assumir a
alma interior. Esse desdobramento do "eu" se da em fung¢do da preocupagdo com a
aparéncia, com o olhar do outro. O cargo de imperador funciona como um "status",
capaz de transfigurar a personagem: "O festivo imperador estava literalmente fora de
si. Era a primeira vez que exercia aquele cargo honorifico e timbrava em fazé- lo
brilhantemente, e até melhor que os seus predecessores"(p.176). Veiga rompe com seu

eu auténtico, representando uma parddia de si mesmo: "...estava literalmente a lamber-

se de gosto"(p.175). No texto, o orgulho e a vaidade endossados pela sociedade

fizeram com que o sujeito sentisse "tdo orgulhoso como se governasse dali todos os
impérios juntos do mundo"(p.179).

Como foi dito, essa rela¢do entre aparéncia e esséncia, tema constante na obra
machadiana, ¢ abordada mais profundamente, ganhando ares filosoficos em uma
irdnica forma de teoria, no conto "O Espelho," do terceiro livro de contos do autor. A

respeito disso, Antonio Candido, em Varios Escritos (1977), comenta:

(...)a integridade pessoal estava sobretudo na opinido e manifestagdes
dos outros; na sociedade que o uniforme representa e naquela parte do

ser que € projetado na e da sociedade. A farda do Alferes era também
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a alma do Alferes, uma das duas que todo homem possui, segundo o

narrador, porque manifesta o seu "ser através dos outros", sem o que

nada somos. (p.24)

Apesar da observagdo do estudioso ser referente ao protagonista do conto "O
Espelho", podemos notar que ela é perfeitamente aplicavel a Veiga. Afinal, a méscara,
ou seja, a representagdo do papel de "imperador do divino", mesmo que simbdlica, deu
a seu ator a sensa¢ao de poder, isto porque a aparéncia ¢ uma vestimenta universal
onde se calam as vibragdes interiores a favor das convengdes sociais.

A partir de algumas focalizagdes externas de Camilo, notamos uma certa
curiosidade dele para com Isabel. Ele faz questionamentos ao padre sobre as razodes da
moga ndo corresponder ao sincero amor de Leandro e, quando chega a casa do tenente-
coronel, pergunta pelo pai de Isabel. Com este comportamento, obviamente, mesmo

que o discurso ndo diga claramente, ele queria saber se a moga havia chegado:

— Ainda ndo veio o Dr. Matos?
—Ja.
— Com a familia?

Sim, com a familia. (p.177)

Agora sabemos que Camilo ndo tirou Isabel do pensamento desde o encontro na
estrada. O fragmento que segue afirma mais claramente isso: "Camilo estava ansioso
por falar outra vez a Isabel. O encontro na estrada e a singular perspicacia de que a
moga dera prova nessa ocasido, ndo lhe haviam saido da cabe¢a"(p.179). Na festa,

Camilo percebeu que a moga evitava olhar para ele. Isso fez com que aumentasse a
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curiosidade do rapaz, que se pergunta o que teria ela contra ele? Esta divida ndo ¢ s6
da personagem, mas, também, do leitor, que desconhece os motivos da indiferenca de
[sabel.

O aparecimento de um desconhecido aumenta o clima de mistério que permeia
a historia. Mas, tanto o leitor como Camilo percebem que o homem desconhecido tem
ligagdo com Isabel, pois foi exatamente no momento em que Camilo olhava absorto
para a mog¢a que o estranho aproximou-se: "No meio da lufa-lufa da saida, Camilo, que
estava embebido a olhar para Isabel, ouviu uma voz desconhecida que lhe dizia ao
ouvido: — Veja o que faz!"(p.179). Ele ndo revela nada ao rapaz, apenas intensifica o
enigma, indiciando que havia um segredo na vida da moga. Podemos perceber que
Machado usa mais o implicito que o explicito, e isso aumenta a qualidade do texto,
pois, assim, o leitor pode imaginar, conjeturar sobre os acontecimentos. As relagdes
temporais utilizadas na construg¢do do discurso contribuem muito para essa amplia¢do
dos sentidos, pois as anisocronias permitem a atribui¢do de novos significados ao
enunciado.

Na continuidade do conto, o narrador revela que Camilo amava Isabel: "E
todavia, leitor, se alguma simpatia te merece a princesa moscovita, deves sinceramente

lastima-la. A aurora de um novo sentimento comegava a dourar as cumiadas do

coragdo de Camilo..."(p.180). Mas, com referéncia a moga, continuam as focalizagdes

externas, que mostram apenas a reserva dela perante o agora apaixonado.
Podemos notar que diferentemente do conto "Luis Soares", analisado
anteriormente, a posi¢do do narrador perante os fatos e as personagens ¢ de maior

distanciamento. A utilizagdo dos discursos diretos, das focalizagdes externas, das
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anisocronias aumenta o afastamento e permite uma mobilidade interpretativa maior.
Em "A Parasita Azul", o enunciador ndo mais conduz o leitor pela mdo como fez em
"Luis Soares". Apesar de percebermos que Machado, nesse texto, ainda ndo esta no
auge de sua capacidade criadora, fica evidente a transformacao de sua arte.

Durante o jantar, na casa do tenente-coronel Veiga, as pessoas dissimulam,
aparentando apreciarem o longo discurso do major Brés, quando, na verdade, acontece

0 contrario:

Apesar da declaragdo feita no principio, de que era inutil acrescentar
nada aos méritos do tenente-coronel, o intrépido orador falou cerca de
vinte e cinco minutos com grande magoa do Padre Maciel, que
namorava de longe um fofo e trémulo pudim de pdo, e do juiz

municipal que estava ansioso por ir fumar.(p.181)

Como vimos, apesar de incomodados com o alongamento do discurso, as

pessoas fingiam para manter a postura esperada, ou seja, um modelo ideal de conduta:

"—Eu faltaria, portanto, aos meus deveres de amigo, (...) se ndo levantasse a voz nesta

ocasido, e ndo vos dissesse em linguagem tosca, sim, (sinais de desaprovagdo), mas
sincera..."(p.181).

Através da freqiiéncia repetitiva da expressdo "esquiva", o sujeito da enuncia¢ao
parece chamar a ateng¢do do leitor para a esséncia ofuscada na aparente esquivanga da
moga: " Leandro Soares, que fora convidado ao jantar, e assistira a ele, ndo tirava 0s
olhos do elegante rival e da sua formosa e esquiva dama"(181). Ou seja, a medida que

a expressdo vai sendo relembrada no enunciado, ela perde o significado primeiro,
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revestindo-se de um tom irdnico, que questiona implicitamente o comportamento de
Isabel.
Porém, apesar do narrador jogar com o enunciatario, levando-o a questionar a

postura da moga, em seguida realga o desinteresse da mesma:

Ha de parecer milagre ao leitor a indiferenga e até o ar alegre com que
Soares assistia aos ataques do adversario. Ndo é milagre; Soares
também interrogava o olhar de Isabel e lia nele a indiferenga, talvez o

desdém, com que tratava o filho do comendador. (p.181)

Através da focalizagdo onisciente, o enunciador mostra que a atuagao de Isabel
contribuiu para o surgimento da paixdo em Camilo: "A esquivanga e os desdéns da
moga ndo contribuiram pouco para esta transformagdo"(p.182). Portanto, podemos
realmente acreditar que ela jogava, dissimulava para conquistar o melhor partido da
provincia. Isto significa que o espago ¢ o amor privilegiados sdo substituidos: Paris e a

princesa ndo mais existem para o recém-chegado da metropole.

Camilo adoece ¢ o sujeito da enunciagdo efetua uma pausa no tempo da diegese

para preparar um recuo a fatos acontecidos numa €poca anterior aos eventos narrados

no enunciado:

Ao amor desprezado, veio juntar-se o orgulho ofendido, o despeito ¢ a
vergonha, e tudo isto, junto a uma epidemia que entdo reinava na
comarca, deu com o nosso Camilo na cama. onde por agora o

deixaremos, entregue aos médicos seus colegas.(p.182)
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ApOs esse breve abandono do seu personagem, o narrador inicia o capitulo

seguinte, "Revela¢do", mostrando seu poder diante do enunciado e do leitor:.

Nao ha mistérios para um autor que sabe investigar todos os recantos
do coragdo. Enquanto o povo de Santa Luzia faz mil conjeturas a
respeito da causa verdadeira da isengdo que até agora tem mostrado a
formosa Isabel, estou habilitado para dizer ao leitor impaciente que ela

ama. (p.182)

O enunciador sabe que Isabel ama, enquanto todos procuram explicagdes para o
seu comportamento. Utilizando o procedimento da analepse, ele explica o amor que
[sabel tinha por uma parasita: "Dera-se o caso alguns anos antes..."(p.182). A flor seca
era lembranca de um rapaz da localidade que Isabel amava desde crianga. A maneira
como Isabel adquiriu a parasita azul lembra-nos o sonho dramatico que Leandro teve
anteriormente, no tempo da enunciagdo e ndo no da diegese, quando viajava com
Camilo de volta a Goids. A flor estava entre os galhos de uma arvore e, ao apanhé-la, o

rapaz caiu ao chdo. Isabel, vendo seu amor em perigo, soltou "um grito de

angustia"(p.183) igual ao narrado por Leandro no seu sonho: "Entdo Isabel, soltando

um grito de angustia, esporeou o cavalo e atirou-se pela ribanceira abaixo"(p.169). A
repeti¢do desse gesto desesperado ndo deixa de ser intrigante. O leitor tem pelo menos
duas interpretagdes para refigurar a intriga. Uma delas ¢ que Leandro poderia ter
conhecimento da historia, e o pesadelo foi uma manifestagao do perigo eminente que
representava Camilo; a outra, é que o sujeito da enunciagdo pode ter reproduzido o

gesto com o intuito de levar o leitor a associar a parasita azul a Camilo. Mas. o que
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importa ¢, justamente, essa pluralidade de sentidos permitida pela freqiiéncia
singulativa anaforica. Com isso, percebemos que a escrita machadiana ndo é feita a
revelia: o autor parece manifestar uma preocupagdo crescente na configuragdo da
trama, e quem ganha com isso € a literatura e o enunciatario.

Nesse segundo conto, ocorre um maior investimento retorico com relagdo aos
procedimentos metaforicos. A historia da parasita azul é um recurso alegorico, rico em
significados implicitos. Ha uma diferenga relevante se compararmos a historia da flor,
no tempo da diegese, com a sua reprodug@o no tempo do enunciado. Ou seja, quando
Camilo e Isabel eram criangas, havia um certo idealismo e uma crencga na fidelidade ao
primeiro amor. Porém, se ultrapassarmos a idealiza¢do da fabula e alcangarmos o
contexto da trama, no tempo da narrativa, perceberemos que o nivel do ser ¢
substituido pelo parecer. Afinal, Isabel ndo ¢ mais aquela menina ingénua do passado.
Agindo no enunciado, notamos que a moga transpde o ideal romantico para alcangar o
ideal social: o rico Camilo. Portanto, o jogo de interesses sobrepde o sentimentalismo
ingénuo da infancia. Sob a aparente fidelidade amorosa estd implicita a necessidade de

uma satisfatoria e comoda posi¢do social. Entdo, podemos concluir que Isabel também

¢ uma parasita, pois, na esséncia o que defendeu foi justamente uma vida confortavel e

o casamento com o melhor partido da cidade.

Com referéncia a Camilo, essa metafora fica um pouco mais explicita, pois
como dissemos, em outro momento, o rapaz viveu todo o tempo a sombra do dinheiro
de seu pai. E além disso, as reincidéncias das atitudes parasitarias do sujeito, no

discurso, permitem a analogia entre ¢ele e a flor.
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Se compararmos as personagens principais, dos trés contos analisados,
perceberemos que tanto Luis Soares, como Camilo e D. Benedita sd@o parasitas da
sociedade, inaptos a produzirem qualquer coisa, isto porque o facil acesso a riqueza os
corrompeu e o0s despreparou para construirem uma existéncia  produtiva e
independente.

Mas o que nao podemos deixar de observar € a transformagdo ocorrida na
constru¢do dos efeitos de sentido. Isto é, no primeiro conto., a personagem ¢
explicitamente mostrada como uma parasita; no segundo, o narrador coloca esse
problema social de maneira mais velada, sob a alegoria da flor; e ja no ltimo conto, o
implicito comanda a configuragdo da intriga, deixando o leitor realizar efetivamente
seu papel na refiguragdo do texto.

Na continuidade do conto, o narrador ndo conta quem ¢ o rapaz, envolvido no

episodio da flor e volta a falar sobre Camilo e a preocupagdo de Isabel com a doenga

dele. Nesse momento, ha uma interrup¢d@o na narra¢do configurada como analepse

para, novamente, o enunciado voltar ao tempo dos acontecimentos:

Isabel guardou-a como se fora uma reliquia; beijava-a todos os dias; e
de certo tempo em diante até chorava sobre ela. Uma espécie de culto
supersticioso prendia o cora¢do da mog¢a aquela mirrada parasita.

Nio era porém tdo mau coragdo que ficasse vivamente impressionada

quando soube da doenga de Camilo. (p.183)

Esse retorno ao tempo da diegese ¢ antecedido por uma paralipse. onde o

enunciador focaliza o fato, mas omite parte dele. Entdo, essa figura de focaliza¢do
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funciona como um elemento introdutor de uma suspeita a respeito da identidade do
rapaz amado por Isabel.

Através da freqiiéncia singulativa, percebemos que Isabel, ao contrario do que
procura aparentar, tem interesse em Camilo: "Fez indagar com assiduidade do estado
do mogo..."(p.183). Isso facilita a recepg¢do do enunciatério.

O enunciador novamente ironiza o leitor, comentando que ha os leitores
perspicazes € os ingénuos; estes ainda nao teriam conseguido desvendar o mistério que

hé na historia, enquanto aqueles ja sabem que o rapaz amado por Isabel ¢ Camilo:

O desconhecido narrou entdo a Camilo toda histdria da parasita, € o
culto que até entdo a moga votava a flor ja seca. Um leitor menos
sagaz imagina que o namorado ouviu essa narrag¢do triste e abatido.
Mas o leitor que souber ler adivinha logo que a confidéncia do
desconhecido despertou na alma de Camilo os mais incriveis

sobressaltos de alegria. (p.185)

Na verdade, como ja observamos, o narrador deixou alguns indicios de que o
amor da moga era Camilo, por isso o leitor que sabe ler nas entrelinhas ja teria

descoberto o fato.

Na continuidade da narrativa, ¢ interessante notarmos que o homem

desconhecido devia gratiddo ao pai de Isabel, e isso, de uma certa forma, leva-nos a

crer que a atitude dele fazia parte do jogo de sedu¢do da moga: "Meu desejo € fazer

feliz a filha do meu benfeitor. Sabia que ela gostava de um mogo, ¢ que esse mogo era

capaz de a fazer feliz: abri caminho para que ele chegue até onde ela esta"(p.185).
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Camilo escreve uma carta para Isabel esperando viver o amor ha tanto guardado
por ela. Mas, devido a instauragdo, no enunciado, de uma elipse, ndo temos
informagdes sobre a reag¢do de Isabel: "Dous dias esperou Camilo a resposta da moga.
Veio no terceiro dia"(p.186). Porém, o efeito deste siléncio do discurso ¢ instantaneo,
pois logo € revelado que Isabel despreza aquele sentimento novo do rapaz. Para ela,
Camilo deveria ter sido fiel ao seu amor, como ela o foi: "o seu amor ¢ de ontem: o
meu ¢ de nove anos"(p.186). Aqui, o tempo ¢ utilizado, por Isabel, para fortalecer o
argumento de que o amor dela era mais valioso do que o de Camilo, por ser um
sentimento antigo. Ironicamente, o enunciador dirige-se novamente ao leitor: "Dizer
que esta carta ndo fez aumentar o amor de Camilo, € escrever no papel aquilo que o
leitor ja adivinhou"(p.186). Esse "ja adivinhou" possui um tom sarcastico porque o

narrador aparenta oferecer o poder, ao leitor, de emitir sua interpretagdo propria,

quando, ao contrario, € ele mesmo, o enunciador, quem afirma ¢ permite determinada

leitura.
O sujeito da enunciagdo ndo concorda com a aparente atitude romantica da
moga, de viver em fungdo do primeiro amor, mas, sendo ela assim, ele ndo quer

interferir, pois estaria modificando a personalidade dela:

Alguma leitora menos exigente, ha de achar singular a resolugio de
Isabel, ainda depois de saber que era amada. Também eu penso assim;
mas ndo quero alterar o carater da heroina, porque ela cra tal qual a

apresento nestas paginas. (...) Sera absurdo; mas era assim. (p. 186)
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Através da enuncia¢do enunciada ("Também eu penso assim"), o enunciador
revela seu ponto de vista contra o ideal roméntico da personagem. Isabel retém a
lembranga do primeiro amor, ou seja, ela vive, no presente do enunciado, um
sentimento do passado. Hurssel acredita que o presente ¢ uma continuidade de
passados e que ele "é a0 mesmo tempo o que vivemos € o que realiza as antecipagdes
de um passado rememorado"(RICOEUR:1997,p.58). Portanto, a personagem, ao ter de
volta Camilo, realiza a sua expectativa rememorada. Porém. € preciso lembrarmos que
esse amor ingénuo do passado sofreu alteragdes do tempo da historia para o tempo do
enunciado.

Na verdade podemos notar que essa relagdao amorosa ¢ um jogo, onde finge-se,
dissimula-se, para atingir o objeto de desejo. Camilo, percebendo que deveria provar
que amava Isabel, simula um suicidio: " convencido de que era necessario mostrar
uma dessas paixdes invenciveis a ver se a convencia e lhe quebrava a resolugdo,

planeou Camilo um grande golpe"(p.186). Neste fragmento, a focaliza¢@o interna

revela a inten¢do de Camilo em manipular Isabel através de um ato falso. E possivel

notarmos a dissimulagdo do rapaz através das marcas deixadas no enunciado pelo
narrador. Camilo cuidou de ser notado, triste e soturno, pelas pessoas que dariam

noticias dele aos familiares e a Isabel:

No fim de cinco dias de infrutiferas pesquisas soube-se que um mogo,
com todos os sinais de Camilo, fora visto a meia légua da cidade, a
cavalo. la so e triste. Um tropeiro asseverou-se ter visto um mogo
junto de uma ribanceira, parecendo sondar com o olhar que

probabilidade de morte lhe traria uma queda. (p. 187)
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Ora, quem deseja matar-se, ndo espera tanto tempo. Camilo ausenta-se por uma
semana apenas para chamar a atengdo da heroina, mas ele ndo tinha a inten¢do de
morrer. O discurso modalizante da ordem do crer, "parecendo", admite a possibilidade
de o rapaz ndo querer de fato matar-se. A forma de suicidio escolhida por Camilo
lembra-nos novamente o sonho de Leandro. Afinal, no sonho. Camilo jogou-se
ribanceira abaixo para resgatar o chapéu de Isabel, e, agora, o rapaz parece aproveitar
a "Imaginagdo escaldada"(p.169) de Leandro a seu favor. Portanto, o pesadelo de
Leandro foi retomado implicitamente duas vezes: na frase angustiada de Isabel e,
agora, na escolha do tipo de morte. Entdo, podemos dizer que a freqiiéncia repetitiva é
um recurso temporal que esta contribuindo com a configuragio da intriga, no processo
da "mimese I1" e, conseqiientemente com a refiguragdo da mesma, na "mimese I11".

O incidente (tentativa de suicidio) ¢ mostrado ao leitor por Camilo e por
Miguel, marido da ex mucama de Isabel. Este, querendo ver a moga feliz, ajuda o
namorado a reconquista-la: "O misero rapaz trazia escrita no rosto a dor de haver
escapado a morte tragica que procurara; pelo menos, assim o disse muitas vezes em
caminho, a0 pai de Isabel"(p.188). A expressdo "pelo menos" sugere uma duvida com
relagdo a veracidade dos acontecimentos narrados pelo ator. Outra marca da

dissimulagdo estd na feigdo do rapaz quando o pai de Isabel revelou que a filha ndo o

desprezava, mas amava-o: "Camilo fez aqui um gesto de surpresa perfeitamente

imitado"(p.188). Como vemos, ndo foi um gesto espontaneo, afinal Camilo sabia do
sentimento que Isabel nutria por ele, ¢ ja esperava a reagdo que a moga teve. O proprio

narrador deixa latente que a moga sentiria profundamente o sumi¢o do seu amado:
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"Sera necessario dizer a dor que sofreu a formosa Isabel quando lhe foram dar noticia
do desaparecimento de Camilo?"(p.187).

A ultima marca deixada pelo enunciador sobre o fingimento do sujeito a
respeito de seu suicidio "meio executado"(p.189) ¢ o cuidado da "Providéncia":
"Camilo apressou-se a dizer que a Providéncia velara por ele; ¢ ndo soube nunca o que
€ que ele chamava Providéncia"(p.189). Portanto, através desses indicios, vemos que
Camilo ndo planejou morrer de fato, apenas queria abalar a moga. Camilo teve
competéncia para reconquistar o amor de Isabel porque sabia dissimular. Portanto, a
sangdo foi positiva para o sujeito. Enquanto em "Luis Soares", o sujeito é punido por
mentir, aqui ha a vitdria do enganador. Nesse conto, Machado de Assis ja relativiza os
fatos e as personagens, mostrando que nem sempre vence o bem, ganhando aquele que
sabe usar a arma de sobrevivéncia social: a dissimulagao.

Leandro, sabendo do casamento de Isabel ¢ Camilo, muniu-se de faca e saiu
para matar seu concorrente. Como dissemos anteriormente, no primeiro contato com
Leandro, Camilo percebeu que ele mais falava do que agia: "notou-lhe porém, certa

fanfarronice, em todo o género de coisas, na politica, na caga, no jogo, ¢ até nos

amores"(p.166). Tal observagao, ou melhor, tal dado da memoria, contribuiu para que

Camilo continuasse em jun¢@o com a vida. Como diz Bergson:

(...) se os corpos tém por objeto receber excitagdes para elabora-las em
reagdes imprevistas, também a escolha da reagdo ndo deve se operar
ao acaso. Essa escolha se inspira, sem davida nenhuma, em
experiéncias passadas, e a reagdo ndao se faz sem um apelo a

lembranga( 1999, p.68).
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Segundo a teoria bergsoniana, nds utilizamos nossa experiéncia passada para a
realizagdo da agdo presente. Camilo consegue desvencilhar-se do perigo atual
baseando-se na lembranga, armazenada em sua memoria, dos pontos fracos da
personalidade de Leandro. Dessa maneira, o passado atualiza-se no presente.

Para fugir da morte, o sujeito finge ter transferido sua posi¢do politica de
deputado provincial como forma de dissuadir o oponente do desejo de maté-lo. Camilo
eleva a vaidade ¢ o orgulho de Leandro, afirmando que ele era importante para o
futuro politico da provincia e do pais e, aos poucos, consegue manipula-lo, por
tentagdo, oferecendo-lhe uma compensagdo politica pela perda amorosa. Dando
continuidade a revelagdo da postura mascarada de Camilo, o narrador também
dissimula ao dizer que "Os leitores adivinham bem que Camilo nada havia dito em
favor de Soares"(p.191). Na verdade, ndo sdo os leitores que adivinham, mas ¢ ele, o
enunciador, quem afirma.

Em alguns momentos, o sujeito da enunciag¢do transfere a fala para as proprias

personagens, utilizando o discurso direto. Esses didlogos dao a ilusdo de presentificar

o instante da histéria no enunciado. Segundo Genette: "ndo existe pois na cena
dialogada mais que uma espécie de igualdade convencional entre o tempo da narrativa
e o tempo da historia"(1979, p.86). Além desse efeito de "atualizagao" dos fatos, ha o
de sensagdo de veracidade dos mesmos, ou seja, o leitor observa os personagens a
partir do que eles proprios dizem. Isso ¢ possivel também pelo fato de o narrador ser
heterodiegético e ter o poder de delegar a voz ao outro, neutralizando, de certa
maneira, seu ponto de vista. Porém, essa "neutraliza¢d@o" ¢ mais convencional do que

real, isto porque, nos entremeios dos didlogos, o narrador faz suas observagdes, que
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acabam contribuindo para a leitura do enunciatario. E o que podemos notar, por

exemplo, na conversa que Camilo teve com Leandro, quando este pretendia mata-lo.
Podemos observar, através do didlogo, a forma como o Odio do rapaz foi
gradativamente sendo substituido pela resigna¢do. Camilo, ja de inicio, tenta

manipular Leandro:

—Atendi a tudo o que me disse; pego-lhe agora que me ouga. E
verdade que vou casar com essa moga; mas também é verdade que
ela o ndo ama. Qual € o nosso crime neste caso? Ora, ao passo que o
senhor nutre a meu respeito sentimentos de 6dio, eu pensava na sua

felicidade.(p.189)

O siléncio que existe entre as falas € preenchido pelo sujeito da enunciagdo, que

descreve a reacdo calada, porém sentida e exteriorizada pelas fei¢oes de Leandro:

Nio creio que a lingua humana possua palavras assaz enérgicas para
pintar a indignac¢io que se manifestou no rosto de Leandro Soares. O
sangue subiu-lhe todo as faces, enquanto os olhos pareciam despedir
chispas de fogo. Os labios trémulos como que ensaiavam baixinho

uma imprecac¢io eloqiiente contra o feliz rival... (p.189)

Sem essa interferéncia do enunciador, a raiva de Leandro, provavelmente, ndo
teria uma dimensao tdo expansiva. O leitor perceberia a indignagio do sujeito, mas nao

com tamanha riqueza de informagdes. Do que foi mostrado, deve-se dizer que
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escolhemos apenas alguns trechos da conversa para endossar o que falamos sobre
cena, atualizacdo do momento e contribui¢do do enunciador nos dialogos. -

Através de um salto temporal (prolepse), o narrador suprime o casamento, a
possivel festa, e demais eventos ocorridos no tempo da historia, para dar noticias do
casal um ano ap6s os ultimos fatos. SO entdo, Camilo descobre a verdadeira face da
princesa russa: "Havia ja um ano que o filho do comendador..."(p.191). Aqui vemos
concretizada a ruptura temporal ¢ espacial. Da época em que vivera em Paris, Camilo
apenas tinha "uma natural curiosidade em despertar recordagdes de outro
tempo"(p.191), sem a inteng¢do de trocar a vida atual pela anterior. O espago Paris, tdo
desejado em outro momento do discurso, passa a ser apenas a "patria intelectual".
Portanto, essa prolepse serve para afirmar, novamente, a ambigiiidade do ser humano.
Camilo, que, em uma época anterior, ndo tinha outra ambi¢@o sendo voltar a Paris e,
principalmente, viver um grande amor com a princesa russa, ndo tem outra reagao,
frente as noticias da Franga, que a curiosidade. E a elipse instaurada nessa prolepse
tem a fungdo de selecionar fatos realmente significantes para a trama.

Vimos no capitulo teérico. que a composi¢do da intriga, segundo a teoria
desenvolvida por Paul Ricoeur, passa por trés momentos: mimese I, II ¢ IIIl. Em "A
Parasita Azul", a tessitura da intriga. configurada na mimese II, ja pode ser analisada
em termos temporais. Como foi observado por Ricoeur (1994), a piedade ¢ o terror, na
tragédia, sdo representados pelo poeta por meio da intriga. Ora, se a intriga ¢ sua

completude dependem da ordenagdo lingiiistica, podemos dizer que o tempo € a base

para a concretizagdo dos efeitos de sentido que terdo sustento na refiguracdo da

mimese 1.
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Como ja dissemos, o leitor de "A Parasita Azul" nd3o tem mais a presenga
constante da "mao" do narrador guiando-o numa viagem confiante e previsivel como
em "Luis Soares". No segundo conto analisado, o percurso da trama conduz o leitor
por caminhos tortuosos, em que principalmente as anisocronias (sumarios, elipses, etc)
confundem o enunciatério, levando-o a refletir mais. Isso porque os fatos sido revelados
a seu tempo. Portanto, o reconhecimento efetuado pelo leitor se da de forma mais
prazerosa, pois, o enunciador permite que ele dé seus proprios passos a caminho de
uma leitura mais livre. Apesar de "A Parasita Azul" ndo fazer parte dos contos
consagrados de Machado de Assis, percebemos uma progressao tanto no processo de
configuragdo (mimese II) como no de refiguragdo (mimese III) do texto. Se no
primeiro conto analisado, o tempo em termos de material para a arquitetura do
enunciado, foi pouco utilizado, em "A Parasita Azul", percebemos que 0 mesmo nao
acontece. O sujeito da enunciagdo utiliza, além das anacronias, as anisocronias; o que
indica um amadurecimento do autor em rela¢@o ao uso desse recurso temporal que fara
de suas cria¢des verdadeiras obras primas. Isto porque o tempo utilizado na arquitetura
da trama, contribui significantemente para a obteng¢do dos efeitos de sentido
processados na configuragdo da intriga e percebidos na recep¢@o da propria.

No conto "A Parasita Azul", notamos que o sujeito da enunciagdo trabalha
alternadamente o tempo. Ha uma simultancidade coerente da narrativa, porém, o
narrador evoca os fatos do discurso, alterando a ordem cronologica dos
acontecimentos. A rigor, o que pretendemos dizer € que para ter coeréncia, o texto

literario ndo precisa necessariamente seguir uma ordem linear onde discurso ¢ diegese

se 1gualam. Essa anacronia ¢ um recurso fundamental para se perceber as diferengas
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temporais existentes no discurso, ¢ para enriquecer a composi¢do da intriga. A partir
da distribuigdo dos fatos no enunciado ¢ possivel notarmos as divergéncias entre a
ordem temporal da diegese ¢ a ordem do discurso. Para mostrar essa diferenga,
classificamos os acontecimentos, relatados pelo enunciador, utilizando as letras do
alfabeto (para representar os fatos na narrativa) e utilizamos nimeros ardbicos para
estabelecer a ordem cronologica dos eventos na diegese. Pelo fato de o alfabeto
possuir apenas vinte e quatro letras, ¢ os eventos no enunciado ultrapassarem esse
numero, utilizamos um sinal acima das letras que se repetem para diferenciar os
eventos.

O enunciado comega narrando a volta de Camilo ao Brasil (A); depois refere-se
ao nascimento e a origem do rapaz (B); relata a chegada do naturalista francés, em
1828, época em que Camilo tinha um ano de idade (C); trata do tempo em que o

naturalista foi poeta, em 1810, fato anterior (na historia) a todos os outros ¢ que

justifica a escolha do nome do afilhado (D); trata da ida de Camilo para Paris (E);

morte do padrinho de Camilo (F); da conclusdo do curso de medicina e da viagem do
protagonista pela Europa (G): conta das cartas do pai a Camilo pedindo, e depois
ordenando, que voltasse ao Brasil (H); da paixdo pela princesa russa (I); aqui , o
discurso conta um acontecimento anterior (no tempo da historia) a "I'", ou seja, que a
"princesa" trabalhou numa casa de modas até a revolugdo de 1848 (J); narra a
resolu¢do de Camilo em voltar para seu pais (K); o enunciado volta ao primeiro fato
(A) da narrativa, que ¢ o retorno de Camilo ao Brasil (L): fala do encontro com
Leandro. no Rio de Janeiro (M): da ida para Goias (que se da depois de uma elipse)

(N): conversas entre Camilo ¢ Leandro durante a ida para a terra natal (O); encontro de
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Camilo com seu pai e seus conterraneos (P); ida para a missa e encontro com Isabel
(Q); volta a narrar (depois de uma elipse) um dia antes da festa do Espirito Santo, que
se dard no Domingo (R); paixdo de Camilo por Isabel (S); Camilo adoece (T);
revelag@o que Isabel ama a partir da historia da parasita azul, que € anterior a quase
todos os fatos até entdo (U); volta a doenga de Camilo (V); Camilo procura Isabel para
revelar seu amor (W); Camilo reencontra 0 homem misterioso que conta a historia da
parasita e revela que Isabel ama-o (X); Isabel nao aceita o recente amor de Camilo
(Y); ap6s outra elipse, Camilo resolve, depois de semanas sem €xito em conquistar a
moga, sumir e executar seu plano de suicidio (Z); Miguel encontra Camilo (depois de
uma semana) (A'); o pai de Isabel fala ao comendador da necessidade de casar os
filhos (B'); Leandro procura Camilo para maté-lo (C'); Camilo convence Leandro a
trocar o amor pela politica (D'); apds um salto temporal, Camilo recebe noticias de
Paris, dentre elas jornais que revelam o real carater da princesa (E').

Comparando esta distribui¢@o na narrativa com a cronologia dos eventos na
diegese temos: A 12;B2; C3;D1;E5;F6;G7; H8;110;J9; K 11;L 12, M 13; N

14: O'15: P 16: O 17: R 18: S 19; T20; U4: V 20: W 21; X 23;Y 22; Z 24; A' 25; B

26; C' 27; D' 28; E' 29. Neste esquema, como jé foi dito, as letras equivalem aos fatos

ocorridos no enunciado, e os nameros arabicos ao acontecimento na diegese. Entdo, o
evento (A), por exemplo, que conta a volta de Camilo ao Brasil, s6 aconteceu no
tempo da historia depois de varios outros fatos (D1; B2; C3; U4; ES; F6; G7; H8; J9; 1
10; K11). Ou seja, primeiro o naturalista francés ¢ poeta: depois nasce Camilo e se
explica sua origem. Em 1828, o comendador conhece o naturalista e o convida a ser

padrinho do filho. Seguindo ainda a ordem da diegese, ocorre a historia da parasita
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azul, quando Camilo e Isabel eram ainda criangas; Camilo vai para Paris completar os
estudos, o padrinho do rapaz morre e, ap6s concluir o curso de medicina e viajar pela
Europa, Camilo recebe as cartas intimatdrias do pai para regressar ao Brasil. Na
revolugdo de 1848, a "princesa" russa trabalhou em uma casa de modas, Camilo se
apaixona por esta moga, mas a insisténcia do comendador faz com que o rapaz
regresse a sua patria para, finalmente chegar-se ao fato (A). Portanto, este evento
ocorreu na diegese depois de doze outros acontecimentos narrados no discurso, mas é
este fato (A 12) que o sujeito da enunciagdo escolhe para iniciar a histdria no tempo do
enunciado. Entdo, notamos que as posigdes temporais em alguns trechos do discurso
diferem da ordem linear ocorrida na diegese. Mas, a partir do ponto Z 24, a narrativa
torna-se regular.

A posigao inicial do discurso é estratégica, pois a partir dela o autor consegue

extrair alguns efeitos que ndo seriam atingidos se ele comegasse, por exemplo, pela

histéria da parasita azul. Se assim fosse, o leitor ja desvendaria o mistério que permeia

a historia: a obstinagdo de Isabel em ndo amar ninguém. Entdo, trata-se de uma
estratégia temporal, usada a favor da constru¢do do sentido do texto. Porém, ndo
queremos afirmar que isso seja um fato novo na historia da literatura, pois Genette ja
afirmava sobre a anacronia: "ela é , pelo contrario, um dos recursos tradicionais da
narragdo literaria"(1979,p.35). Também ndo pretendemos mostrar que as relagdes
temporais se limitam a essa questdo. O que queremos ressaltar ¢ a presenga do embrido
temporal, que vai crescer e tomar uma dimensdo muito mais complexa nas obras
maduras de Machado de Assis. Portanto, o esquema proposto tem apenas a intengdo de

elucidar as transformagdes pelas quais o sujeito da enunciagdo produz ao criar seu
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discurso. Afinal, como dissemos, este enunciado relata uma historia passada, e, ao
construi-la discursivamente, o enunciador transita numa rela¢do de concomitincia e
ndo-concomitancia em relagdo ao tempo instaurado no discurso. Ou seja, através dos
recuos € avangos temporais (analepses ¢ prolepses), o narrador maneja a
temporalidade, utilizando-a de maneira flexivel. Através das anisocronias também foi
possivel percebemos essa contribuigdo dos recursos temporais a favor da formagao dos
sentidos do texto.

No primeiro texto analisado, do livro Contos Fluminenses , os eventos sdo
continuos, portanto, como dissemos, hd uma maior complexidade, do primeiro para o
segundo conto em andlise, no tratamento uso do tempo na construg¢do textual. Porém,
esses recursos temporais causadores dessa flexibilizagdo ficcional, em "A Parasita
Azul", ainda ndo estdo sendo utilizados em sua plenitude, apenas indicam o progresso
de seu emprego na composi¢do do discurso. Afinal, como pudemos observar, o
narrador de "A Parasita Azul", apesar de deixar o leitor dar seus proprios passos a

caminho do entendimento do texto, ndo utiliza os recursos temporais de maneira plena.

Com relag@o a utiliza¢@o das elipses, por exemplo, notamos que seu siléncio foi, na

maior parte do enunciado, usado em beneficio da economia de tempo e espago. Isso
limita a utilidade do recurso, pois sabemos que a elipse ¢ um elemento
importantissimo para atingir certos efeitos de sentido. Mas. como dissemos, Machado
progressivamente vai amadurecendo sua escritura e melhor aproveitando as
possibilidades que tais elementos anisocronicos permitem. Em "Noite de Almirante”,
por exemplo, o sujeito da enunciagdo inicia o conto narrando a chegada de Deolindo

que, apos passar algum tempo viajando, teria uma noite de almirante nos bragos de
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Genoveva. O enunciador, através de uma analepse completiva , explica como os
personagens se conheceram e fala da necessidade de Deolindo viajar a trabalho.
Tendo em vista essa separag@o provisoria, os apaixonados acharam por bem fazerem

um pacto de fidelidade:

—Juro por Deus que esta no céu. E vocé?

—Eu também.

— Diz direito.

—Juro por Deus que estd no céu; a luz me falte na hora da

morte.(p.446)

Afirmado o contrato, Deolindo partiu e, Genoveva ficou esperando-o . Isso € o
que o leitor acredita, pois, apds a partida do rapaz ocorre a anulagdo do tempo do

discurso enquanto o da diegese prossegue:

Afinal separaram-se, Genoveva foi ver sair a corveta e voltou pra casa
com um tal aperto no cora¢@o que parecia que "lhe ia dar uma cousa".
Nio lhe deu nada, felizmente; os dias foram passando, as semanas, 0s
meses, dez meses, ao cabo dos quais, a corveta tornou e Deolindo com
ela.

LLa vai ele agora, pela rua de Braganga... (p.446)

A elipse ocorre justamente no ponto ¢ virgula, depois da palavra "felizmente".

A maneira como manifesta essa anisocronia ¢ tdo sutil que permite ao leitor a

impressdao de que ndo ocorre o lapso temporal e que o discurso continua falando de

Genoveva. Porém., o narrador ndo conta 0 que aconteceu com a moga nesse tempo em
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que o casal ficou separado. Portanto, essa elipse contribui para os efeitos de sentidos
do texto. Afinal, o enunciatario acredita que Genoveva cumpriu o acordo-e preservou
seu juramento. S6 no momento escolhido pelo sujeito da enunciagdo ¢ que se tem
conhecimento dos fatos ocorridos no tempo da historia e omitidos no tempo da

narrativa. A rigor, o que pretendemos mostrar ¢ justamente essa intensificagdo na

exploragdo dos procedimentos temporais com fung¢do retérica. Machado de Assis,

progressivamente investe nesses componentes do tempo para gerar significados. E ¢
isso que procuraremos analisar mais detidamente no conto "D. Benedita", do terceiro

livro de contos do autor.

AVA
AVAVAY
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3. A Configuracio temporal em "D. Benedita"

Diferentemente dos dois contos analisados, a temporalidade condutora do fio
discursivo em "D. Benedita" € o presente, portanto, as relagdes dos tempos verbais sdo
organizadas conforme o sistema temporal enunciativo. Essa escolha determina um
sentido, que comentaremos no momento oportuno.

No inicio do discurso temos a impressdo de que o tempo faz parte da tematica
do texto, como em "O Segredo de Augusta", narrativa do primeiro livro de contos de
Machado de Assis. Isto porque o enunciador comega falando sobre a dificuldade de se
saber a idade de D. Benedita: "A cousa mais ardua do mundo, depois do oficio de
governar, seria dizer a idade exata de D. Benedita. Uns davam-lhe quarenta anos,
outros quarenta e cinco, alguns trinta e seis"(p.307). Mas, a impressdo inicial ¢
desmotivada quando o sujeito da enunciag¢@o diz que "bastava interroga-la" para saber
quantos anos tinha realmente. Portanto, a protagonista ndo parece querer esconder sua
idade. Porém, ¢ preciso observar no texto as marcas da enunciag¢@o, que, no decorrer
do discurso, contribuem intensivamente para os efeitos da trama. E o que de fato
parece interessar ndo ¢ a aparéncia, ou a idade que a protagonista tem ou aparenta ter,
mas, sim, a sua esséncia.

Através da opinido do corretor de fundos, notamos o discurso usado como

estratégia para adquirir uma recompensa, ou seja, o corretor formula uma opinido

mentirosa, pois ndo condiz com a realidade, esperando agradar D. Benedita: "Um
corretor de fundos descia aos vinte e nove; mas esta opinido, eivada de intengdes

ocultas, carecia daquele cunho de sinceridade que todos gostamos de achar nos
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conceitos humanos"(p.307). Percebemos que essa "sinceridade" dos "conceitos
humanos" € relativa e quase irreal, afinal, ¢ caracteristica humana a contradigio, pois,
nesse caso , o sujeito (corretor) diz uma coisa que ndo corresponde a realidade, isto €,
mente para camuflar sua intengdo verdadeira. Essa ambigiiidade do ser humano sera
intensamente trabalhada nesse conto. Aqui ja se percebe a maturidade do autor, que
traga um retrato da sinuosidade do comportamento e da complexidade da mente
humana.

O sujeito da enunciagdo manifesta-se explicitamente duas vezes no primeiro

paragrafo do conto:

(...) mas esta opinido eivada de intengdes ocultas, carecia daquele
cunho de sinceridade que todos gostamos de achar nos conceitos
humanos. Nem eu a cito, sendo para dizer, desde logo, que D.
Benedita foi sempre um padrdo de bons costumes. A asticia do
corretor ndo fez mais do que indigna-la, embora momentaneamente;

digo momentaneamente.(p.307)

A intromissdo do sujeito da enuncia¢do deixa claro que um dos motivos em

retratar 0 modo de pensar do corretor é chegar a forma de agir de D. Benedita, que se

sente indignada momentaneamente. Esta altima palavra é realgada pelo narrador, como

se ele chamasse a atengdo do leitor para essa atitude da heroina: "digo
momentaneamente"”. Porém, mesmo insistindo nisso, o enunciador ainda ndo revela
completamente a alma de D. Benedita. pois pode-se pensar que essa indignagdo

instantanea seja um indicio de uma possibilidade de sucesso por parte do corretor.
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Através de um recuo temporal (analepse), o sujeito da enunciag¢do focaliza o
aniversario de D. Benedita: "D. Benedita fez quarenta e dois anos no domingo,
dezenove de setembro de 1869"(p.308). Mas, apesar de o discurso regredir a um tempo
passado em relagdo ao momento da enuncia¢@o, os tempos verbais continuam no
presente: "Sdo seis horas da tarde; a mesa da familia estd ladeada de parentes e
amigos, em namero de vinte ou vinte e cinco pessoas"(p.308). Hd um requinte maior
na elaboragdo desse recuo, pois parece que o sujeito da enuncia¢do usa uma cdmera
que se movimenta no tempo, revelando fatos continuadamente, apesar de estarem
separados temporalmente. Esse recurso ndo da ao enunciatario a sensagdo de
deslocamento temporal, instalando-se a anacronia tdo naturalmente que quase ndo se
percebe. Isto porque o uso dos verbos no presente neutraliza a distdncia entre o
enunciado e a historia, ou seja, o leitor tem a ilusdo de viver o presente do fato. Cria-
se, entdo, a impressdo que o tempo da leitura ¢ o da enunciagdo coincidem com o
tempo dos acontecimentos. E com essa analepse que entramos de fato na histéria de
D. Benedita.

Na descri¢ao dos convidados para a festa, faz-se, novamente, o uso de uma
analepse, mas dessa vez sumarizada: "Muitas dessas estiveram no jantar de 1868, no

de 1867 e no de 1866, ¢ ouviram sempre aludir francamente a idade da dona da

casa"(p.308). As informagdes desse recuo temporal favorecem os efeitos de sentido,

pois 0 que o discurso revelara mais tarde sobre a protagonista entra em contradigdo
com tais fatos. Afinal, se D. Benedita é tdo voltvel, como se explica a constancia de
algumas pessoas em seu convivio? Portanto, essa analepse sumarizada contribui para

realgar a ambigiiidade humana. Afinal, apesar da volubilidade ser marca da
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protagonista, percebemos a sua necessidade social de manter um certo circulo de
"amizades". Portanto, a permanéncia dessas pessoas so ocorre pela utilidade social das
mesmas. Como o conego Roxo, por exemplo, que "além de trinchar o peru nos dias
solenes, (...) exercia o papel de conselheiro"(p.315).

Dentre os convidados da festa, D. Benedita da atengdo especial a D. Maria dos
Anjos, mae de Leandrinho, um bacharel de vinte e dois anos. O carinho que a anfitria
dispensa aquela senhora chega a ser exagerado: "D. Benedita ndo se contenta de falar a
senhora gorda, tem uma das maos desta entre as suas; € ndo se contenta de lhe ter presa
a mao, fita-lhe uns olhos namorados, vivamente namorados"(p.308). O narrador chama
a aten¢do para os olhos de D. Benedita: "Na@o os fita, note-se bem, de um modo
persistente ¢ longo, mas inquieto, mitado, repetido, instantdneo"(p.308). Nessa cena, a
focaliza¢do externa ¢ um indice da personalidade de D. Benedita. Numa primeira
leitura, o leitor pode ndo perceber a relagdo do olhar com a alma da heroina. Mas, no
final do conto, quando o sujeito da enunciagdo desnuda a personagem, ¢ possivel
notarmos o trabalho do autor em alinhavar os fatos para o efeito final.

Através da debreagem de segundo grau, quando o narrador projeta a fala das
pessoas do enunciado, é- nos apresentado o marido de D. Benedita que, por motivo de

trabalho. havia mudado para o Para ha uns dois anos e nunca mais voltara. Porém, o

que fica em suspense ¢ a facilidade com que D. Benedita desiste do desembargador.

Afinal, sempre que ouvia falar do marido, chorava e, além disso, explicava o sujeito
que falava a Leandrinho. que ela "morre pelo marido"(p.309). E segundo o cdnego
Roxo, quando ela soube que o marido estava "de amores com uma vitva", "deu todas

as ordens para seguir no primeiro vapor"(p.310). Mas, depois de trés dias ela cancelou
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a viagem. Sabemos que medo de embarcar nio tinha, pois ja havia ido a Europa. E
ainda que, ela parecia amar o esposo, pois demonstrava sofrer com a auséncia dele.
Entdo, ndao sabemos ainda o motivo de tamanha ambigiiidade. E essa davida ¢
instaurada tanto em termos de perspectiva, como em termos temporais, pois, a
focalizagdo externa, feita por uma personagem e revelada num discurso direto,
aumenta a distancia do leitor com referéncia aos eventos. E em termos temporais, a
duvida se instaura no enunciatario, devido a longa separagio do casal, afinal fazia
"dous anos e meio" que o desembargador estava longe de sua familia, e ainda, devido
aos outros demarcadores temporais: "Chorou uma noite inteira, no dia seguinte nio
quis almogar, ¢ deu as ordens para seguir no primeiro vapor"(p.310). Apesar da
manifestagdo de dor e da agilidade em apressar o encontro com seu esposo, D.
Benedita "desfez a viagem dai a trés dias"(p.310). Portanto, trés dias foram suficientes
para demové-la da idéia de ir ter com o marido.

Nesse conto, a freqiiéncia também ¢ um recurso importante para o tecer da

intriga. D. Benedita. ao voltar para sua festa, num didlogo com D. Maria dos Anjos diz

a esta que ela era " um anjo, um verdadeiro anjo"(p.310). E o discurso reproduz esse

fato trés vezes: " a mde dela ndo podia ver, tdo entregue estava a contemplagdo da
recente amiga. Um anjo, um verdadeiro anjo"(p.310). Porém, ¢ a terceira repeti¢ao que
amplia o significado para o enunciatério. pois a frase recorrente vem acompanhada de
uma analepse, e, por meio desta, o narrador informa que a chinela roida por baratas

fora presente de uma amiga do ano passado, que também ja foi considerada um anjo:

(...)sentou-se na cadeira que tinha perto, tirou a chinela, e viu o que

era: era um roidinho de barata. Outra raiva de D. Benedita, porque a
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chinela era muito galante, e fora-lhe dada por uma amiga do ano

passado. Um anjo, um verdadeiro anjo. (p.311)

Ao reproduzir no enunciado vérias vezes 0 que ocorreu uma vez no tempo da
diegese, o sujeito da enunciagdo leva o leitor a desconfiar da durabilidade ¢ da
veracidade das amizades da protagonista. Ou seja, a medida que o narrador reproduz a
fala da protagonista, vai desconstruindo a aparente afetividade da expressdo e
construindo uma nova leitura, em que o sentido primeiro passa a ser questionado.

Um fator interessante nesse texto € a perspectiva, afinal, o autor, através de seu
olhar, faz uma andlise cortante das personagens, conseguindo sair da previsibilidade

do tipo para alcangar a complexidade da persona. Como diz Alfredo Bosi: "o olho que

s6 reflete é espelho, mas o olhar que sonda e perscruta ¢ foco de luz"(1999, p.48). E a

partir desse olhar investigativo que o carater de D. Benedita vai sendo exposto. O mais
importante ¢ que essa riqueza do ponto de vista, ou do trabalho do enunciador, vem
acompanhada dos recursos temporais, o que possibilita dizer que ¢ da unido desses
elementos que a trama se completa.

Na continuidade do conto, mais uma vez o sujeito da enunciagdo faz uso da
freqiiéncia, agora caracterizada como singulativa anaforica. Ja dissemos, num outro
momento, da énfase que o narrador da aos olhos da heroina. O discurso, nesse caso,
reproduz o olhar inquieto ¢ repetido de D. Benedita: "E declarou que ndo, que a outra ¢
que era boa, um anjo. um verdadeiro anjo, palavra que ela sublinhou com o mesmo
olhar namorado, ndo persistente ¢ longo, mas inquieto ¢ repetido"(p.310). Essa

observacdo realga a vulnerabilidade presente na expressdo da protagonista. E preciso
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notar, ainda, a explora¢do dos sentidos do siléncio, ou seja, segundo Orlandi: "o
siléncio ndo tem uma relagdo de dependéncia com o dizer para significar: o.sentido do
siléncio nao deriva do sentido das palavras"(1997,p.68). Portanto, o enunciador, ao
descrever a linguagem dos olhares, remete ao nado-dito, mas, apesar da auséncia de
palavras, percebemos que o siléncio significa e preside a possibilidade de significados,
permitindo ao narrador a interpretabilidade do ndo-dito e ao enunciatdrio a
compreensdo dos processos de significagdo. Porém, ha momentos em que o siléncio do
olhar ¢ preenchido pelo enunciador: "Um dos convivas, o Leandrinho, autor do brinde,
dizia com os olhos,— ndo com a boca, — e dizia-o de um modo astucioso, que o melhor
doce eram as faces de Eulalia"(p.310). Neste trecho, através de uma focalizagdo
interna, sabemos o que diziam os olhos de Leandrinho.

O sujeito da enunciagdo também repete o fato de D. Maria dos Anjos ser uma

amiga recente da protagonista: "(...) sentou-se com a recente amiga ao lado,

agradecendo os cuidados que lhe deu, pegando-lhe outra vez na mao"(p.310). Aqui,

também ocorre a reprodugdo do gesto de afeto (pegar nas maos) de D. Benedita para
com sua amiga. Esta freqiiéncia ¢ a singulativa anaforica, ja a freqiiéncia a que nos
referimos no inicio deste paragrafo ¢ classificada de repetitiva, porque o enunciador
reproduz mais de uma vez o fato da diegese: "(...) a made dela ndo podia ver, tdo
entregue estava a contemplagdo da recente amiga"(p.310). Como podemos notar, esse
recurso anisocronico ¢ essencial para o sentido do texto. afinal, a partir dessas
freqiiéncias, o leitor vai elaborando o processo de refiguragdo da intriga.

Apesar do enunciador ir sugerindo essas manifesta¢des de inconstancia por

parte da protagonista, ele também insere no discurso fatos que intrigam o leitor:
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"Enquanto ela compde os babadinhos e rendas do roupdo branco, um roupdo de
cambraia que o desembargador lhe dera em 1862, no mesmo dia do aniversario, 19 de
setembro..."(p.310). Essa analepse, de aproximadamente sete anos, semeia a
curiosidade em torno da personalidade de D. Benedita, pois, mesmo manifestando
atitudes aparentemente voluveis. ela preserva objetos de um passado remoto.

O tempo da historia para e o do discurso prossegue na descri¢do de D. Benedita:
"Ao contrario de Medusa, nota-se-lhe o alisado simples do cabelo, preso sobre a nuca.
Os olhos sdo vulgares, mas tém uma expressao bonacha. A boca é daquelas que, ainda
ndo sorrindo, sdo risonhas..."(p.310). Os olhos aqui apresentados contradizem os olhos
que foram descritos anteriormente. Enquanto estes tém expressao de paciéncia, aqueles
sdo marcados pela inquietude. Mas, o que o sujeito da enuncia¢do afirma nesta
descri¢do ¢ posto em duavida quando ele mesmo declara que "D. Benedita fitou os
olhos irritados no sinal branco: felizmente a expressdo bonachd deles ndo era tdo
bonachd que se deixasse eliminar de todo por outras expressdes menos passivas, ¢
retomou o seu lugar"(p.311). Portanto, a aparente passividade do olhar ndo o isenta de
outras expressdes. Com isso vemos que essas focalizagdes externas ndo esclarecem o
carater da heroina.

O ofuscamento em torno de D. Benedita s¢ é possivel por causa da reprodugdo

do discurso de certas situagdes. Nesse sentido, a freqiiéncia é um recurso usado na

configuragdo da intriga que contribui para a refiguragdo da mesma. Além disso, €

importante notarmos a forma como o enunciado ¢ construido. Isto €, o enunciador
imobiliza o tempo da diegese para tecer suas observagdes e, sO depois, retoma no

discurso o tempo da historia. No fragmento acima. o tempo ¢ paralisado no ponto ¢
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virgula e retomado em "(..) e retomou o seu lugar". Essa pausa descritiva é
introduzida com uma intrusdo do sujeito da enunciagdo que se . manifesta
explicitamente no discurso, dirigindo-se diretamente ao leitor: "Enquanto ela compde
os babadinhos e rendas do roupdo branco, (...) convido a leitora a observar-lhe as
fei¢des"(p.310).

O narrador heterodiegético demonstra ter consciéncia de seu saber e de seu

poder em selecionar o que deve ser dito:

A boca ¢ daquelas que, ainda ndo sorrindo, sdo risonhas, e tem esta
outra particularidade, que ¢ uma boca sem remorsos nem saudades:
podia dizer sem desejos, mas eu so digo o que quero, e s6 quero falar

das saudades e dos remorsos.(p.310)

E interessante observarmos os paradoxos utilizados na descri¢do feita pelo

sujeito da enunciagdo. A descri¢do ¢ tao contraditoria quanto a personalidade da

heroina: "A boca ¢ daquelas que, ainda ndo sorrindo, sdo risonhas"; "Toda essa cabega,

que ndo entusiasma, nem repele, assenta sobre um corpo antes alto do que baixo, € ndo
magro nem gordo"(p.310). Portanto, essa justaposi¢do de contrarios coincide com 0
carater de D. Benedita.

Em determinado trecho, a fala do sujeito da enunciagdo se mistura com as

palavras da protagonista:

Noto que rasgou agora o babadinho do punho esquerdo, mas € porque,

sendo também impaciente. ndo podia mais 'com a vida deste diabo'.
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Essa foi a sua expressdo, acompanhada logo de um 'Deus me perdoe!'

que inteiramente lhe extraiu o veneno.(p.311)

Esta forma como o fato ¢ mostrado pode dar a impressdo de que o narrador continua
falando do babadinho, mas, na verdade, a raiva sentida por D. Benedita ¢ pelo marido
ausente. Porém, "a colera durou pouco mais de meio minuto"(p.311); portanto, a
duragdo, medida objetivamente, dos sentimentos da personagem € curtissima, € iSso
intensifica o enigma em torno dela. Afinal, a0 mesmo tempo em que esta movida pelo
desejo de dar noticias ao marido, sente raiva deste; mas, a furia ndo dura quase nada.
Assim, prevalece a ambigiiidade sobre a personalidade de D. Benedita, ¢ tal
contradi¢do foi, nesse caso, manifestada em termos temporais.

Através de uma elipse declarada, o enunciador suprime a descri¢do do almogo:

"Deixemo-las almogar a vontade"(p.312). Nesse caso, o papel da elipse ¢ economizar

tempo e espago, afinal esse fato da diegese ndo interessa a narrativa. E. apesar do

siléncio discursivo sobre o almogo, o tempo do enunciado prossegue, mudando a

diregdo da focalizagdo para as sensagdes deixadas no ambiente:

(...)descansemos nessa outra sala, a de visitas, sem alias inventariar 0s
moveis dela, como o ndo fizemos em nenhuma outra sala ou quarto.
Nio ¢é que eles ndo prestem, ou sejam de mau gosto: ao contrario sao
bons. Mas a impressdo geral que se recebe € esquisita, como se ao
trastejar daquela casa houvesse presidido um plano truncado. ou uma

sucessdo de planos truncados.(p.312)
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O sujeito da enunciagdo ndo demonstra interesse em descrever o espago € 0s
objetos, mas ndo deixa de expor no enunciado a impressdo que aquele ambiente
imprime ao espirito. E essas sensagdes cooperam com o clima de incertezas e
indeterminagdes que pairam na trama.

O narrador constrdi o perfil de Euldlia de modo a acentuar-lhe "a severidade dos
modos". Ao contréario do outro filho de D. Benedita, que é "um pirralho de doze anos",
a filha parece interessar ao narrador: "Eulalia interessa-nos, ndo s6 pelo que vimos de
relance no capitulo passado, como porque, ouvindo a mae falar em D. Maria dos Anjos
¢ Leandrinho, ficou muito séria e, talvez, um pouco amuada"(p.312). S6 agora o leitor
¢ D. Benedita tém conhecimento da opinido de Euldlia a respeito do pretendente.
Porém, pelo fato de o discurso ser modalizante da ordem do crer (talvez) e da
focalizag@o ser externa, ndo ha uma certeza com relagdo aos sentimentos da mocga.
Mas, como "as historias sdo contadas por alguém, que se incumbe de preencher as
lacunas e divulgar o escondido"(p.312), o sujeito da enunciagdo vai aos poucos

mostrando Euldlia, que parece ser bem diferente da mae. Isto porque, através da

focalizagdo zero, notamos que a filha é resoluta e enérgica, mesmo que "nem todas

essa particularidades" estivessem presentes nos olhos de Eulalia:

Euldlia foi a janela, relanceou a vista pelo Campo, e, se lhes disser
que com uma pontazinha de tristeza nos olhos podem crer que é pura
verdade. Nao era todavia a tristeza dos débeis ou dos indecisos; era a

tristeza dos resolutos (...) era uma tristeza mascula. (p.312)
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Se D. Benedita ¢ tdo extremosa em suas atitudes, Eulalia parece ser mais
contida. Essa diferenca entre mae e filha fica nitida quando D. Maria dos Anjos chega
a casa delas: "D. Benedita ndo se fartava de dizer que a visita naquele dia era uma
grande fineza, uma prova de amizade"(p.312). Diante da mesma situagdo, a filha tem

um comportamento diferente:

Sentada na cadeira fronteira a mae, ao pé da outra ponta do sofa em

que estava D. Maria dos Anjos, Euldlia dava a conversacio das duas a

soma de ateng¢do que a cortesia lhe impunha, e nada mais.(p.313)

Esses procedimentos da perspectiva, que buscam contrastar o carater de D.
Benedita com o de Euldlia, servem para estruturar o discurso. Afinal, se observarmos
as fases da narrativa, perceberemos que a filha consegue manipular a mae porque tem
competéncia para isso, ou seja, Euldlia consegue transformar a situag¢do disforica em
que se encontrava (ter de casar-se com Leandrinho). alcancando a realiza¢do de seu
desejo, que foi casar-se com quem amava. Amarrando tudo isto, e sabendo que o
discurso reveste o nivel narrativo concretizando-o. vemos como o ponto de vista do
sujeito da enunciagdo contribui decisivamente para a construg¢do dos efeitos de sentido.

O sujeito da enunciagdo parece chamar a aten¢do do leitor com relagdo ao
tempo gasto por D. Benedita, para escrever a carta ao marido: "D. Benedita levantou-
se, no dia seguinte com a idéia de escrever uma carta ao marido (...) A mala fechava-se

as duas horas da tarde, D. Benedita acordara as nove"(p.310). Apesar do desejo de

enviar noticias ao desembargador, a protagonista ficou uma hora compondo as rendas
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do seu roupdo, observando a chinela roida por barata, e, depois disso "D. Benedita
ficou a olhar para o ar, parada, fixa. Nisto o reldgio da sala de jantar comegou a bater
horas. D. Benedita logo as primeiras duas estremeceu: — Jesus! Dez horas!"(p.311).
SO entdo, a heroina parte para a atitude de elaborar a carta, mas, como j4 eram horas de
almogar, a ac@o foi interrompida. Como podemos notar, o ato pretendido ¢ facilmente
substituido por qualquer eventualidade. Apos o almogo, "D. Benedita conversou com a
filha até depois do meio-dia, para ter tempo de descansar o almogo € escrever a carta.
Sabem que a mala fecha as duas horas"(p.312). Observamos que a inicial ansiedade
em escrever "uma carta, duas cartas, todas as cartas de uma esposa ao marido
ausente"(p.310), € revestida por uma apatia e uma lenta execugdo do desejo. Ainda que
o enunciador dirige-se explicitamente ao leitor, para adverti-lo sobre o passar das
horas, D. Maria dos Anjos chega a casa de D. Benedita. e esta, assim que tomou
conhecimento da visita, "largou a pena, alvoragada; vestiu-se a pressa, calgou-se, e foi
a sala"(p.312). Quando a senhora deixou a casa, "D. Benedita correu a acabar a carta.
Era tarde; ndo relatara o jantar da véspera, nem ja agora podia fazé-lo. Resumiu
tudo"(p.314). Como fica claro no enunciado, escrever uma carta nao ¢ algo que leve
muito tempo, porém, se D. Benedita acordou as nove horas e o correio fechava as duas

horas, podemos entender que ela gastou quase cinco horas para realizar a agdo. E,

apesar da simplicidade que se ¢ elaborar uma carta, D. Benedita "deixou-se cair no

sofd, cansada, exausta. A carta era muito comprida apesar de ndo dizer tudo; e era-lhe
tdo enfadonho escrever cartas compridas"(p.315). Neste fragmento, notamos que o
narrador reproduz o pensamento de D. Benedita, portanto, essa freqiiéncia repetitiva

revela a singularidade do carater da protagonista, e isso, talvez, explique a impressao
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esquisita que pairava na casa da heroina: "como se ao trastejar daquela casa houvesse
presidido um plano truncado, ou uma sucessdo de planos truncados"(p.312). Se D.
Benedita utilizou aproximadamente cinco horas para escrever uma carta, e ainda
assim, sentia-se entediada, pode-se imaginar quantos planos deixou de realizar.

O discurso, a medida que avanga, vai deixando marcas da personalidade de D.
Benedita. Um exemplo disso € sua relagdo com os livros. Ao invés de ler uma obra
para ir a outra, lia todas ao mesmo tempo: "Eram trés romances que D. Benedita lia ao
mesmo tempo. Um deles. note-se. custou-lhe ndo pouco trabalho"(p.315). Apesar da
dificuldade em conseguir um dos livros desejados, e do entusiasmo em 1é-lo, passados

0s cinco primeiros capitulos de leitura ardente e euférica, D. Benedita perdeu o

interesse:

Voltou ansiosa, namorada do livro, tdo namorada que abriu as folhas,
jantando, e leu os cinco primeiros capitulos naquela mesma noite.
Sendo preciso dormir, dormiu; no dia seguinte ndo pdde continuar,

depois esqueceu-o.(p.315)

Esse movimento anacronico amplia o significado para o leitor, pois, a partir
desta analepse. percebe-se a rapida transformagdo ocorrida nos desejos da
protagonista. Como vemos, o enunciado analéptico ¢ encerrado por um sumario que

mostra o alheamento de D. Benedita com referéncia ao livro. Entdo, a euforia do dia

em que tomou posse da obra ndo havia sido retomada. E intrigante a atitude de D.

Benedita, que demonstra um exagerado empenho frente as coisas e pessoas, mas em

pouco tempo perde o ardor pelas mesmas.
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Ao instaurar o presente da enunciag@o, tem-se a impressao de que a heroina vai
recomegar a leitura: "Agora, porém, passados oito dias, querendo ler alguma coisa,
aconteceu-lhe justamente acha-lo a mao"(p.315). Mas, o tempo da historia € silenciado
numa elipse que acentua o efeito da intriga, pois, por causa dessa anisocronia, o leitor
tem a sensa¢do de que D. Benedita retoma a leitura interrompida ha oito dias: "E ei-la
que torna ao sofa, que abre o livro com amor, que mergulha o espirito, os olhos € o
coragdo na leitura tdo desastradamente interrompida"(p.315). Nesse momento o
discurso cala a diegese, e esse siléncio, unido a observagdo feita pelo sujeito da

enunciagdo. da continuidade aos efeitos de sentido:

D. Benedita ama os romances, ¢ natural; e adora os romances bonitos,
¢ naturalissimo. Ndo admira que esquega tudo para ler este; tudo, até a
ligio de piano da filha, cujo professor chegou e saiu, sem que ela fosse

a sala. (p.315)

Porém, o que se afirma na enunciagdo, € negado no enunciado, pois, na verdade,

esse esquecimento da realidade ndo foi resultado de uma leitura prazerosa, como

parece, mas, sim, de um sono profundo: "Eulalia despediu-se do professor; depois foi

ao gabinete, abriu a porta, caminhou pé ante pé até o sofa. ¢ acordou a made com um
beijo"(p.315). Eulalia acorda a mie e, logo depois do didlogo travado entre as duas, 0

enunciador revela mais um indice da instabilidade dos pensamentos de D. Benedita:

— A carta fo1?

—Foi; mandei o José a toda a pressa.
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Aposto que mamae esqueceu dar lembrangas a papai?

Pois olhe, eu ndo me esquego nunca. D. Benedita bocejou. Ja ndo

pensava na carta; pensava no colete que encomendava a Charavel...

(p315)

Como vemos, a partir da focalizagdo interna, "ja ndo pensava na carta", notamos a
rapida mudanga ocorrida na mente da protagonista. Aqui, o tempo, restrito, em relag¢ao
a grande dispersao de interesses, ajuda a desvendar a personalidade da personagem.

Na continuidade do texto, através de uma focalizag¢do interna, que acaba numa
focalizagdo zero, em que o narrador sabe mais que a personagem, sdo levantados
indicios de que Euldlia poderia estar negando o matrimdnio pragmatico com

Leandrinho por causa de algum outro pretendente:

O desconsolo do bom cdnego era profundo e sincero. (...) Chegou a
interrogd-la discretamente, sobre se tinha alguma preferéncia em outra
parte. Mas Eulalia, ndo menos discretamente, respondia que ndo, que
ndo tinha nada; ndo queria nada; ndo queria casar. Ele creu que era
assim, mas receou também que ndo fosse assim; faltava-lhe o trato

suficiente das mulheres para ler através de uma negativa.(p.316)

Esse final onisciente ndo afirma, mas, sugere a hipdtese de que a moga possa
gostar de outro.

Pelo que foi exposto, em "D. Benedita", fica evidente uma maior utiliza¢do dos
recursos temporais na arquitetura do texto. E isso ndo se limita as anacronias, pois as

anisocronias também sdo essenciais na configuragdo da trama. Como acontece no
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momento em que D. Benedita toma conhecimento da resolugdo da filha em ndo aceitar
a unido com Leandrinho. A recusa de Eulalia incitou D. Benedita .a querer o

casamento: "—Ja agora nem espero a resposta do pai, concluiu; declaro-te que ela ha
de casar. Quinta-feira vou jantar com D. Maria dos Anjos. Combinaremos as
coisas"(p.316). A visdo que a mae tinha da filha era que esta ndo passava de "um tico
de gente", que ndo tinha querer. Mas, o que ¢ mesmo importante em termos temporais
¢ de efeitos de sentido, ¢ a elipse que ocorre em seguida a narragdo desses fatos: "A
Quinta-feira raiou. Euldlia, — o tico de gente, levantou-se fresca, lépida, loquaz, com
todas as janelas da alma abertas ao sopro azul da manha"(p.317). O lapso temporal
produz um clima de suspense que instiga o leitor; afinal, deixamos Eulalia triste e
resoluta da ndo aceitagdo ao casamento, ¢ encontramos, apds o bloqueio discursivo, no
dia marcado para o jantar na casa de D. Maria dos Anjos, uma Eulélia feliz, radiante,
aparentemente disposta a satisfazer os desejos da mae. Portanto, ndo se sabe qual ou
quais fatores contribuiram para a transforma¢@o efetuada na moga, justamente no dia
em que seu destino seria decidido.

O.animo da filha altera o humor da mae, que foi sentindo-se tediada ¢ sem

vontade de cumprir a visita, pois estava "aparelhada para destruir uma

fortaleza"(p.317), e encontra-se "com uma cidade aberta, pacifica,

hospedeira..."(p.317). O que se percebe ¢ que D. Benedita vai perdendo o interesse na
amizade por D. Maria dos Anjos a medida que nota a disponibilidade e aceitagdo de
Eulalia. Esse desinteresse ¢ mascarado com a desculpa de uma enfermidade, mas ¢
revelado em termos temporais. Ou seja, as trés horas da tarde, D. Benedita arranja uma

pretensa dor de cabega para evitar ir ao jantar: "A segunda causa do tédio de D.

cm 1 2 3 4 5 6 7 unespwil 12 13 244 1% 1a 3] 18



Benedita foi um ameago de enxaqueca, as trés horas da tarde; um ameago, ou uma
suspeita da possibilidade de ameago"(p.317).

Durante o jantar, a protagonista procura disfar¢ar seus novos modos com a
desculpa da enxaqueca: "Os modos de D. Benedita ndao eram os de costume; eram
frios, secos, ou quase secos; ela, porém, explicou de si mesma a diferenga noticiando o
ameac¢o da enxaqueca..."(p.317). Porém, ap6s o jantar, a0 chegar em casa, nossa
heroina parece outra: "D. Benedita reanimou-se um pouco, a noite, depois do jantar.
Conversou mais, discutiu um projeto de passeio ao Jardim Botanico, chegou mesmo a
propor que fosse logo no dia seguinte..."(p.318). Assim, devido a sucessdo temporal,
articulando as relagdes entre o antes, o durante e o depois, podemos notar a constru¢do
da mascara humana, representada por D. Benedita, que de doente ndo tinha nada.

Na conclusdo da cena, mais uma vez o enunciador utiliza a freqii€ncia
repetitiva, s6 que desta vez ele retoma o fato ocorrido na diegese, num tempo anterior
ao da enunciagdo, numa outra perspectiva: "Nao houve naquele dia maos presas, olhos
nos olhos, manjares comidos entre caricias mutuas; ndo houve nada do jantar de
Dominga"(p.317). Ou seja, o narrador compara o fato atual, no tempo da enunciagdo,
com um evento anterior para mostrar a mudanga ocorrida na afei¢do de D. Benedita
para com D. Maria dos Anjos.

Eulalia sabia que o que incomodou de fato a mae foi o jantar, ¢ quando esta

planeja o passeio no Jardim Botanico ¢ advertida ironicamente pela filha: "era

prudente esperar um ou dois dias até que os efeitos da enxaqueca desaparecessem de

todo"(p.318). Novamente o sujeito da enunciagdo focaliza o olhar: "¢ o olhar que

mereceu a mde, em troca do conselho, tinha a ponta aguda de um punhal. Mas a filha
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ndo tinha medo dos olhos maternos"(p.318). Eulalia é perspicaz, a mde ndo é um
enigma para ela.

A freqiiéncia, recurso anisocronico, ¢ mais uma vez utilizada na configuragdo
da trama. A expressao "Isto acaba" ¢é reproduzida no discurso trés vezes. Na primeira
ocorréncia, Euldlia solta-a como uma espécie de desabafo que, além de ser um "sinal

de esperanga", parece ocultar alguma resolugdo da moga: "— Isto acaba, murmurou

ela, vindo para dentro"(p.312). Tal expressdo. neste momento do enunciado, reflete o

descontentamento da personagem perante o interesse de sua mde em casa-la com
Leandrinho. A segunda reprodugdo do fato ocorre depois da elipse dita anteriormente,
Portanto, Euldlia ndo estd mais triste; ao contrario, como foi dito, a moga
transformou-se, substituindo a tristeza inicial por uma tranqiiila aceitagdo. Apesar da
atitude de Eulalia com relag@o a mae ter mudado, o tom firme das palavras continua o
mesmo: "De noite, ao despentear-se recapitulando o dia, Eulélia repetiu consigo a
palavra que lhe ouvimos, dias antes, a janela: '— Isto acaba"(p.318). O proprio
enunciador chama a aten¢do para a reincidéncia do acontecimento. E isto alimenta
uma certa expectativa no leitor. Na terceira manifestagdo da freqiiéncia, o narrador,
através do discurso modalizante ("talvez"), ndo afirma que o fato ocorreu no tempo da
historia, mas, mesmo assim, ele reproduz as palavras no enunciado, deixando o
enunciatario mais instigado. Afinal, a frase sugere um plano oculto da filha contra a
mae: "D. Benedita achou a reflexdo judiciosa, e guardou o dinheiro. A filha sorriu para
dentro. Talvez repetisse consigo a mesma palavra da janela: — Isto acaba"(p.319).
Dissemos anteriormente que a partir de uma focalizagdo zero, o sujeito da

enunciagdo levantou veladamente a hipotese de que Euldlia poderia ter interesse em
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outra pessoa, €, por isso, estaria negando o matrimonio com Leandrinho. Mas, o que

ndo foi afirmado anteriormente, ¢ feito agora:

E satisfeita de si, antes de dormir, puxou uma certa gaveta, tirou uma
caixinha, abriu-a, aventou um cartdo de alguns centimetros de altura —
um retrato. Ndo era retrato de mulher, nao so por ter bigodes, como
por estar fardado; era, quando muito, um oficial de marinha. Se bonito
ou feio, € matéria de opinido. Eulalia achava-o bonito; a prova é que o

beijou, com saudade, tornou a fecha-lo e guarda-lo.(p.318)

Pelo fato de o enunciador nao relatar os eventos do tempo da historia na integra,
nao sabemos como Euldlia conheceu esse rapaz, ou se ja namoravam secretamente;
enfim, o relacionamento deles nao foi focalizado. Essa focalizagdo parcial é
classificada por Genette (1979) de paralipse. E isso. ocorre porque apesar do narrador
ser heterodiegético e ter o conhecimento total dos fatos, ele deixa de revelar o todo
para mostrar a parte. E esse procedimento permite ao leitor uma certa liberdade na
refiguracdo da trama. Porém, essa revelagdo de que a moga guardava a fotografia de
um oficial da marinha vem logo apds a segunda ocorréncia da freqiiéncia analisada
anteriormente. Isso incita a curiosidade do enunciatdrio, pois a expressdo "Isto acaba"
pode realmente ser um projeto da filha, talvez até em comum acordo com o oficial,

para neutralizar, a seu favor, os desejos da mae.

Enquanto Eulalia beijava o retrato do homem fardado, D. Benedita analisa o dia

que passou: "O dia tinha-lhe saido mal, desde manha..."(p.318). Portanto, os dois fatos
acontecem ao mesmo tempo na diegese ¢ o enunciador consegue preservar €ssa

simultaneidade dos eventos no discurso: "Que fazias tu, mae cautelosa e rispida, que
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ndo vinhas arrancar as maos e a boca da filha um veneno tdo sutil ¢ mortal? D.
Benedita, a janela, olhava a noite, entre estrelas..."(p.318).

A teoria de Schopenhauer sobre a eterna insatisfagdo do ser humano perante a
realizagdo dos desejos pode ser associada a atitude da protagonista. Segundo o

filésofo, uma vez realizado o desejo, o individuo é dominado por um estagio letargico.

E o que acontece com D. Benedita quando ndo mais vé em D. Maria dos Anjos "um

anjo, um verdadeiro anjo". Ou seja, ao perder o interesse naquela amizade, a heroina

sente o vazio por algo satisfeito:

D. Benedita confessava, naquela doce intimidade da alma consigo
mesma, que o jantar de D. Maria dos Anjos ndo prestara para nada, e
que a propria amiga nio estava provavelmente nos seus dias de
costume. Tinha saudades, ndo sei bem de que. e desejos, que ignorava.
De quando em quando, bocejava ao modo preguigoso ¢ arrastado dos
que caem de sono; mas se alguma coisa tinha era fastio, fastio,

impaciéncia, curiosidade. (p.318)

Esse tédio de D. Benedita traz a tona outros sentimentos, o de "saudades e
remorsos"(p.318). Essa sensagdo ¢ reproduzida pelo discurso quando ¢ focalizada a
relagdo da protagonista com o esposo. A primeira vez que essa expressdo aparece €
quando D. Benedita prepara-se para escrever a carta ao desembargador: "A boca €
daquelas que, ainda ndo sorrindo, sdo risonhas, ¢ tem esta outra particularidade, que ¢é
uma boca sem remorsos nem saudades: podia dizer sem desejos. mas eu s6 digo o que

quero, ¢ sO quero falar das saudades e dos remorsos"(p.310). Nesse momento do
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enunciado, a protagonista ainda tem grande estima por D. Maria dos Anjos, portanto o

desejo estda em processo de realizagdo, o que a deixa livre das saudades e dos

remorsos. Porém, como vimos na segunda ocorréncia dessa expressdo, D. Benedita

encontra-se numa outra situag@o, em que a amizade ja ndo satisfazia suas expectativas:
"D. Benedita cogitou seriamente em ir ter com o marido; e tdo depressa a idéia do
marido lhe penetrou no cérebro, como se lhe apertou o coragdo de saudades e
remorsos..."(p.318). A protagonista procura preencher o vazio de sua alma com a idéia
de ir até o marido. Porém, profundamente o que ela sente ndo ¢ tanto a falta do esposo,
mas sim de novas sensagdes. No entanto, D. Benedita comunicou sua decisdo em
viajar, afinal, "o sangue pulou-lhe num tal impeto de ir ver o desembargador que, se o
paquete do Norte estivesse na esquina da rua e as malas prontas, ela embarcaria logo e
logo"(p.318).

Eulalia recebeu a noticia sem surpresa ¢ ao aconselhar a mae em ndao comprar
malas antes da véspera da viagem, a moga "sorriu para dentro"(p.319). Essa
focalizagdo interna revela que Euldlia conhecia a mae, ¢ sabia que aquela vontade
subita de ir ter com o desembargador passaria logo. A propria protagonista parece nao
confiar em sua partida, pois, ao comprar as passagens "refletiu um instante" (p.319), e

decidiu compra-las na proximidade da viagem:

— Basta vir na véspera, nao?

—Basta, mas pode ndo achar mais.

— Bem; o senhor guarde os bilhetes: eu mando buscar.

—O seu nome?

—O nome? O melhor ¢ ndo tomar 0 nome; nos viremos trés dias

antes de sair o vapor... (p.319)
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Como vemos, ela parecia ndo querer se comprometer fornecendo seu nome,
portanto, podemos acreditar que nem ela tinha certeza de que a viagem seria realizada.

Nesse momento, o enunciado reproduz o fato da diegese, em que Eulalia beija o
retrato do rapaz fardado, para mostrar que a moga realmente conhece a alma da mae.
Pois, a certeza de que a viagem ndo ocorreria era tamanha que. mesmo nio desejando
ficar longe de seu amor fardado, observa a sua mae "que era melhor ter comprado logo
os bilhetes"(p.319). Ou seja, a moga testa D. Benedita para ver confirmado seu
conhecimento, afinal, se D. Benedita resolvesse adquirir as passagens, Eulalia teria

que acompanha-la e, por conseqiiéncia, afastar-se-ia de seu namorado:

(...)sabendo-se que ela ndo desejava ir para o Norte nem para o Sul,
salvo na fragata em que embarcasse o original do retrato da véspera,
ha de supor-se que a reflexio da moga era profundamente

maquiavélica. Nao digo que ndo. (p.319)

A moga sabia que a viagem ndo aconteceria, portanto, essa focalizagdo

onisciente e a inser¢do explicita do sujeito da enunciagdo, demonstra a perspicécia de

Euldlia, que sabe manipular a mae. A viagem, como depois, deixa claro o narrador
heterodiegético, ndo aconteceria mesmo. Através da freqiiéncia singulativa anaforica

fica evidente a fragilidade das decisdes de D. Benedita:

D. Benedita, no Domingo a noute, advertiu que o paquete seguia na
sexta-feira, ¢ achou que o dia era mau. Iriam no outro paquete. Nao

foram no outro; mas desta vez os motivos escapam inteiramente ao
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alcance do olhar humano, e o melhor alvitre em tais casos € ndo teimar

com o impenetravel. (p. 319)

Portanto, ao reproduzir singularmente as duas viagens pensadas, mas, ndo
realizadas, percebemos a ironia do narrador com relagdo ao comportamento da
protagonista, que tenta justificar sua inteng¢do fugaz com motivos sobre-humanos. E
esse tom sarcastico do sujeito da enunciag@o contribui para o esclarecimento da
esséncia de D. Benedita. Na verdade, é possivel notarmos que a tarefa do enunciador é
justamente descobrir, e conseqiientemente, revelar ao leitor como pode ser complexa a
alma humana. Esse retrato de D. Benedita comeg¢a com um esbogo e vai adquirindo
tragos e formas também através desses recursos anisocronicos, que cooperam com a
configuragdo da intriga.

Apesar de o narrador heterodiegético ter conhecimento sobre todos os eventos,
ele nega no enunciado saber o proposito da festa realizada por Euldlia. Mas, através da
freqiiéncia repetitiva analéptica, o que ¢ aparentemente ofuscado no enunciado, fica
claro quando o sujeito da enunciagdo revela que Eulalia desejava apresentar, a sua
mae, a familia do oficial de marinha, "cujos bigodes, olhos, cara, porte, cabelos s@o os
mesmos do retrato que o leitor entreviu ha tempos na gavetinha de Euldlia"(p. 320).

Porém, o mais interessante desse fato € o tempo que durou as impressoes de tal evento

no espirito tdo fugaz de D. Benedita: "(...) a festa ndo se sabe a que proposito foi, mas

deve ter sido espléndida, porque D. Benedita ainda falava dela trés dias depois. Trés
dias! Realmente era demais"(p.320). O espanto explicito do enunciador perante a

durabilidade das sensagdes da protagonista conduz o enunciatario a crer que Eulélia
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realmente domina sua mae, pois € capaz de realizar um evento que permanece "trés

dias" no espirito da fugaz heroina. A posi¢do do narrador no enunciado fica no nivel

de saber da protagonista, e isto faz com que percebamos como D. Benedita era pouco

observadora, afinal tanto o leitor quanto o enunciador sabem os motivos de Eulalia,
mas a protagonista, que vive inserida no presente, ¢ incapaz de conhecer, pela
experiéncia, a alma da filha.

Um dos efeitos de sentido da debreagem de segundo grau ¢ fornecer mais

veracidade aos fatos a partir da delegagdo de voz ao proprio personagem:

(...) a impressdo que deixou na alma de D. Benedita foi intensissima.
Uso este superlativo, porque ela mesma o empregou: é um documento
humano.

— Aquela gente? Oh! deixou-me uma impressdo intensissima.(p.320)

Como notamos, o narrador utiliza o discurso direto para reafirmar o que havia
dito. Como se, ao deixar D. Benedita falar, tornasse o fato mais real.

A parte final do conto é sumarizada, ou seja, ha um aceleramento do discurso, e
os fatos sdo contados em um tempo menor. Essa rapidez da narrativa reflete a
velocidade com que Euldlia pde em pratica seu plano: casar-se com o oficial: "Um dos
pontos mais obscuros desta curiosa histdria € a pressa com que as relagdes se travaram,
e os acontecimentos se sucederam"(p.320). Apesar do enunciado aparentar uma certa
igualdade temporal com a diegese, pelo fato desta também ter sido acelerada, podemos
notar que, mesmo assim, o tempo do discurso ¢ menor do que o da historia. E isso

acentua os efeitos de sentido, pois, a velocidade da narrativa condiz com a necessidade
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fugaz da protagonista. Entdo, o enunciatario percebe que o principal elemento usado

por Eulalia, para manipular D. Benedita, é o tempo. Ou seja, somente agindo rapido, a

moga conseguiria sustentar a caréncia de novidades inerente a conduta de sua mae.

Nesse conto, a protagonista difere dos heréis analisados em "Luis Soares" e em
"A Parasita Azul", no que diz respeito a vivéncia temporal dos atores. Fica evidente a
ambigiiidade e a singularidade do ser humano frente a forma de agir no mundo. D.
Benedita ndo consegue reter suas lembrangas por muito tempo como Camilo, por
exemplo, que demorou algum tempo para substituir Paris e a princesa russa por Goias
e Isabel. D. Benedita vive mergulhada no presente, e justamente pela falta de extensdo
deste momento temporal, é que percebemos o quanto sdo fugazes seus sentimentos.
Isto €, a protagonista parece a propria metafora da temporalidade, que tem como
caracteristica a inquietag¢do pela transitoriedade. Como diz Franklin Leopoldo e Silva:
"0 individuo esta mergulhado em alguma coisa que ¢ muito mais que ele, mas que ele
na maioria das vezes ignora porque o fascinio do presente encobre a inquietag@o
inerente a temporalidade como transitoriedade"(1992. p.149). Podemos acreditar que
essa inquictude sentida por D. Benedita, e sua inser¢do no presente funcionam também
como uma espécie de fuga. Afinal, somente atravessando a frivolidade ¢ a inquietac¢@o
do momento ¢ que chegamos ao aprendizado. Portanto, ela ndo permite sua plena
vivéncia temporal, ou seja, ela procura estar sempre preenchendo as lacunas, proprias
do evoluir humano, com novas sensagdes, deixando de lado a utilizagdo da experiéncia
passada para seu proprio enriquecimento. Apesar de nos, leitores, e também os demais
personagens perceberem o carater frivolo de D. Benedita. ela mesma ndo o percebe.

[sso pode se explicar porque, agindo assim, ela fica comprometida com a irrealidade,
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e, dessa forma, seus desejos estardo sempre voltados ao nada, pois, "a irrealizagdo

vivida como realizagdo intermitente marca assim o significado imediato da

transitoriedade, a eternidade interrompida, a felicidade que apenas surge para

desaparecer, a completude ilusoria do mundo da vida"(LEOPOLDO e SILVA:1992,
p.150). Portanto, vivendo descomprometida com o passado, a protagonista quase niao
sente "saudades e remorsos", afinal, estes sentimentos s6 sdo percebidos quando ela se
abstrai-se do presente e vaga pelo passado. Mas, o incomodo de tais sensagdes logo
induz D. Benedita a viver sua necessidade natural de ocultar a realidade através da
fugacidade.

Como ja dissemos, as pessoas que conviviam com D. Benedita tinham
consciéncia da sua conduta voluvel. Sendo assim. o 1° tenente Mascarenhas para
impressiona-la, ia visita-la fardado; e D. Benedita, "que amava os espetaculos novos,
achou-o tdo distinto, tdo bonito, entre 0s outros mog¢os a paisana. que o preferiu a
todos, e lho disse"(p.320). Além da vestimenta, o rapaz, na primeira visita, pediu a
mao de Euldlia em casamento. Isso porque, devido a personalidade da futura sogra,
teria que  conduzir tudo rapidamente, antes que as impressdes dela caissem na
inutilidade do passado. Em termos temporais, essa agilidade de atitudes pode ser
notada pela velocidade que o discurso assume: "Tudo andou depressa. Certidoes
passadas, banhos corridos, marcou-se o dia do casamento: seria vinte ¢ quatro horas
depois de recebida a resposta do desembargador"(p.321). Como se vé. esse sumario
permite ao leitor a sensa¢do de rapidez dos eventos na diegese.

Condizendo com a personalidade de D. Benedita, Euldlia planejou tudo. e

forneceu a sua mae tarefas descontinuas:
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Nao se detinha no mesmo objeto muito tempo; a semana_ do enxoval
ndo era a do preparo da festa, nem a das visitas; alternava as cousas,
voltava atras, com certa confusdo, a verdade. Mas ai estava a filha
para suprir as faltas, corrigir os defeitos, cercear as demasias, tudo

com sua habilidade natural. (p.321)

Além disso, 0 noivo assumiu o comportamento necessirio para manter o
interesse de D. Benedita: "Ao contrario de todos 0s noivos, este ndo as importunava;
ndo jantava todos os dias com elas (...) e visitava-as uma vez por semana"(p.321).
Como percebemos, tanto Mascarenhas como Euldlia conhecem bem a protagonista e
agem dessa forma para conseguirem manipular D. Benedita, que como Leandro, do
conto "Luis Soares", tem "a alma patente nas maos".

Da paralipse ocorrida no inicio da narrativa, porque ndo se focaliza o namoro de
Euldlia e Mascarenhas nos seus detalhes, nos ¢ fornecido algumas informagdes:
"Matava as saudades por meio de cartas, que eram continuas, longas e secretas, como
no tempo do namoro"(p.321). Portanto, notamos que o casal mantinha uma relagdo

estavel, mas, sem o conhecimento de D. Benedita, afinal, se tal relacionamento fosse

vivido explicitamente, a protagonista ja teria enfastiado-se do rapaz, e as coisas

ficariam mais dificeis para os namorados.

Quanto a Dona Maria, o "anjo" de pessoa, ndo foi sequer convidada a participar
do casamento de Euldlia. Nao que houvesse alguma intriga como supunha a olvidada
senhora, mas, por "simples esquecimento"(p.321). Esta focalizagdo zero, seguida pela
exposi¢do do fato a partir da debreagem de segundo grau, demonstra, mais uma vez, a

singularidade do agir de D. Benedita:
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— Eulalia, parece que ndo mandamos participagdo a D. Maria dos
Anjos? disse ela a filha, almogando. :

—Naio sei; mamae é quem se incumbiu dos convites.

—Parece que nado, confirmou D. Benedita. Jodo, da ca mais agucar. O
copeiro deu-lhe o agucar; ela, mexendo o cha, lembrou-se do carro

que iria buscar o conego e reiterou uma ordem da véspera. (p.321)

Portanto, ironicamente, D. Maria foi esquecida, mais uma vez, no atimo de tempo em
que a protagonista mexeu seu cha, substituindo as lembrangas da "amiga" pela ordem a
ser executada.

ApO6s sumarizar o casamento, o discurso silencia fatos da diegese ocorridos em
um espago temporal de quinze dias: "Mas a fortuna ¢ caprichosa. Quinze dias depois
do casamento, chegou a noticia do 6bito do desembargador”(p.321). A fungdo dessa
elipse, pelo que se pode perceber, ¢ poupar tempo e espago. suprimindo informagdes

desnecessarias a intriga.

A noticia da morte do marido _fez nascer novamente em D. Benedita. o desejo

de ir ao Pard. Mas, a partir de um sumadrio revela-se, mais uma vez, que a protagonista

n3o conclui um objetivo formulado: "O tumulo fez-se; mas a comissdo ndo veio, e D.
Benedita ndo pode ir'"(p.322). S6 que desta vez quem contribuiu para a "desculpa" da
protagonista, em ndo executar totalmente o projeto. foi Mascarenhas, que "trocou um
olhar com a mulher; depois disse a sogra que era melhor irem juntos, porque ele devia
seguir para o Norte dai a trés meses em comissdo do governo"(p.322).

O narrador avanga temporalmente para revelar que Euldlia transmitiu para seu

marido as no¢des de como dominar D. Benedita:
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Cinco meses depois, (...) D. Benedita mandara construir uma casa no
caminho da Tijuca, e o genro, com o pretexto de uma interrup¢io na
obra, propds acaba-la. D. Benedita consentiu, ¢ o ato era tanto mais
honroso para ela, quanto que o genro comegava a parecer-lhe
insuportavel com a sua excessiva disciplina, com suas teimas (...).
Verdadeiramente ndo havia teimas; nesse particular, o genro de D.
Benedita contava tanto com a sinceridade da sogra que nunca teimava;

deixava que ela propria se desmentisse dias depois. (p.322)

Como podemos notar no final dessa prolepse, Mascarenhas sabia manipular
\

perfeitamente a sogra, e, essa competéncia sempre favorecia a performance percebida

no nivel narrativo do texto. Outro fato que precisamos comentar é o fastio de D.
Benedita com relagdo ao genro, que ja ndo parecia ser, aos olhos da protagonista, a
"pérola" dos tempos iniciais. Mas, "felizmente, o governo lembrou-se"(p.322) de
mandar Mascarenhas ao Sul, entdo, a distancia favoreceu a continuagdo da harmonia
entre os dois.

Passado o primeiro ano de viuvez, D. Benedita ¢ cortejada por um negociante
muito bem visto socialmente. A protagonista demonstrou todo interesse na nova
op¢ao, aﬁ'nal, "0 casamento seria uma consolagdo, uma companhia. E consigo, na rua
ou em casa, nas horas disponiveis, aprimorava o plano com todos os floreios da
imaginagdo vivaz ¢ stbita"(p.322). Mas, apesar de todo esse empenho imaginativo, o
casamento ndo ocorre: "Ndo casou. O genro tornou do Sul, a filha deu a luz um
menino robusto ¢ lindo, que foi a paixdo da avo durante os primeiros meses"(p.322).
Esse sumario distancia o leitor dos fatos, pois ndo sdo explicados os motivos que
levaram D. Benedita a desistir do matrimdnio, aparentemente tao desejado. Além

disso, o trecho fornece implicitamente mais um indicio da frivolidade de nossa
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heroina, que € o fato de ser o neto sua paixdo, mas s6 nos primeiros meses de vida da
crianga.

Tendo a filha, o genro ¢ o neto ido para o Norte, D. Benedita, carente de
novidades, teve novamente a idéia de viajar, porém, "como um fésforo, que se apaga
logo"(p.322), o plano esvaiu-se. Novamente, "a sociedade incutiu-lhe (p.322) a idéia
do casamento e, apesar do pretendente ser um bom partido, D. Benedita ainda tinha
duvidas: "—Casarei? ndo casarei?"(p.322). Nesse momento, o sujeito da enunciagio,
através de um final alegorico, traz a tona uma figura tdo dubia quanto a protagonista: a
Fada Veleidade. A imagem indeterminada da fada imita fielmente o retrato moral de
D. Benedita: "Nesse quadro apareceu-lhe uma figura vaga e transparente, trajada de
névoas, toucada de reflexos, sem contornos definidos, porque morriam todos no
ar'(p.322). A veleidade, portanto, acompanha D. Benedita desde sua origem, ou sera
que a veleidade originou da propria personagem, transformando-se numa espécie de
alter ego? As coisas, as palavras, sO existem porque ha pessoas para nomeé-las. E € a
partir da pluralidade das expressoes que percebemos a complexidade do ser humano.
Ou seja, a conduta humana necessita de uma caracterizagio, ¢ esta se faz mediante o
agir de cada um. Portanto, a Fada Veleidade existe porque D. Benedita deu-lhe nome e
forma, mesmo que indeterminada.

Podemos notar que o tom de humor do narrador, presente em todo o texto, tem

seu dpice nesse final, que ironiza a inconsisténcia da protagonista, que s6 consegue

experimentar a vida superficialmente. A maneira de alcangar o interior de D. Benedita

foi tragando seu retrato, forma de fixar sua imagem para a posteridade. Segundo

Dubois, a fotografia tem a fung¢do de "cortar o vivo para perpetuar o morto. Com um

cm 1 2 3 4 5 6 7 unespwil 12 13 244 1% 1a 3] 18



golpe de bisturi, decapitar o tempo, levantar o instante e embalsama-lo sob (sobre)
faixas de pelicula transparente, bem achatado e bem a vista a fim de conserva-lo e
protegé-lo de sua propria perda"(1994, p.169). Portanto, o sujeito da enunciagio
somente consegue deter a imagem fugaz de D. Benedita, como sugere o subtitulo do
conto, através do recorte de uma porgdo da extensdo espago-tempo, que imobiliza e
preserva para a eternidade o enigma de tdo infinita variedade da psicologia humana.
Por isso essa narrativa s6 poderia ser concebida no tempo presente, afinal, é na
instantaneidade deste momento temporal que D. Benedita conduz sua existéncia.

Nao € preciso comentarmos sobre o aprimoramento de Machado de Assis a
partir de Papéis Avulsos, afinal, estariamos reafirmando o que ja foi tdo esclarecido
pelos criticos do autor. Com referéncia a isso, o que quisemos salientar no desenvolver
desse estudo, foi a utilizagdo do tempo como procedimento construtivo do texto
machadiano.

Em relagdo a essa temporalidade no conto "D. Benedita", a ambigiiidade da
protagonista tanto pode ser observada em termos tematicos como estruturais. A partir
disso percebemos as possibilidades que o tempo propicia a arquitetura do texto, ¢ a
produgdo de sentidos do mesmo. Além disso, também notamos o aperfeigoamento
artistico do autor na elaboragdo do retrato moral de suas personagens. Ou seja, com 0

exercicio de sua arte. Machado de Assis vai se tornando um mestre em dissecar a alma

humana. O que pode ser constatado também através da andlise dos procedimentos

temporais. Como em "D. Benedita", onde a utilizagdo. principalmente. de recursos
anisocronicos como as freqtiéncias, contribuem para o desmascaramento da heroina

frente ao enunciatario. Alfredo Bosi, em O Enigma do Olhar . comenta o progresso do
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autor: "o eu- narrador nos contos iniciais parece ter ainda um grau baixo de

consciéncia dessa ambigiiidade. Ainda se pratica, em muitos casos, a reparti¢do das

almas em cinicas e puras"(1999, p.77). Nesse processo, as personagens vao deixando

de representar tipos para assumirem o carater singular de cada ser humano. Isto €, do

coletivo emerge o individual; da aparéncia, a esséncia; do transitério, a permanéncia.
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6. Conclusao

Tendo em vista nosso interesse em compreender o funcionamento temporal na
composi¢@o do discurso, o capitulo designado "Breves reflexdes sobre o percurso do
tempo", foi importante porque serviu-nos de suporte teorico para responder a questdes
literarias e filosoficas do texto narrativo. A partir da bibliografia utilizada no capitulo
tedrico, procuramos aplicar, nas analises dos contos, os conhecimentos adquiridos,
buscando um estudo dos componentes temporais em termos de efeitos de sentido na
organizagdo da intriga e do discurso. Dessa forma, foi possivel investigar a fung¢do do
tempo, tanto em termos estruturais quanto tematicos, na construgdo do texto. E, ainda,
pudemos observar que hd uma progressdo no uso quantitativo e qualitativo dos
procedimentos temporais, que acarreta uma maior complexidade poética.

No primeiro texto analisado "Luis Soares". percebemos que prevalece a
utilizagdo do tempo em termos tematicos, pois o sujeito da enunciagdo ainda utiliza
pouco os componentes temporais na arquitetura da trama. Nesse conto, 0s recursos
anisocronicos, como as elipses e 0os sumarios, sdo usados com a finalidade de
economizar tempo ¢ espago, suprimindo ou simplificando os fatos da diegese que ndo

interessam a trama. Com isso, notamos que ndo ha um investimento retérico, em

termos estruturais, com relagdo ao tempo na constru¢do do texto. A presenga das

anacronias, no discurso, também ¢ minima. SO ocorrem quatro analepses € uma
prolepse, todas com a fun¢do de fornecer mais informagdes ao leitor. esclarecendo
algumas lacunas do enunciado, sem interferir na produgdo de efeitos de sentido para a

intriga. Portanto, o que verificamos na analise de "Luis Soares" ¢ que o tempo gera
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significados enquanto tema, e ndo enquanto elemento retorico na composi¢ao do texto
narrativo.

Ja no segundo conto "A Parasita Azul", notamos uma maior exploragdo no que
diz respeito a temporalidade. O narrador nao mais conduz o leitor pela mao como o fez
em "Luis Soares". Através da formagao do discurso ja se percebe essa diferenga, pois a
lineariedade ocorrida entre o tempo da narrativa e o tempo da diegese nio ¢ mais tdo
rigida nesse segundo texto. Isto pode ser percebido, por exemplo, pelo fato de o
narrador ter iniciado o discurso contando-nos a volta de Camilo ao Brasil. Como foi
dito no estudo do conto, essa atitude do enuncidor sustenta o mistério que permeia a
historia. Portanto, essa estratégia temporal, além de propiciar uma maior flexibilidade
ficcional, contribui para a constru¢do dos sentidos do texto. No referido conto, os
componentes anisocronicos ja sdo utilizados com fungdo retdorica. A freqiiéncia
singulativa anaférica, que reproduz a preponderancia das lembrangas sobre as
motivagdes do presente de Camilo, ¢ um indicio desse aprimoramento na manipulag¢ao
dos procedimentos temporais na trama. Pois, a partir dessa anisocronia. percebemos a

maleabilidade da personagem que, apesar de manter fortes as impressoes do passado

na sua atualidade. logo substitui Paris e a princesa russa, por Goias e Isabel, fazendo

das lembrangas parisienses simples curiosidades despertadas esporadicamente para
recordar um tempo vivido, sem utilidade no presente.

Porém, se compararmos a utilizagdo da freqiiéncia em "A Parasita Azul" e em
"D. Benedita", perceberemos que no ultimo conto hd uma maior complexidade no

tratamento desse recurso temporal. Portanto, fica claro que houve uma intensifica¢do
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crescente da atuagdo dos procedimentos temporais na produgdo de sentidos do
primeiro para o terceiro livro de contos.

No texto "D. Benedita", ¢ visivel o requinte do Machado da maturidade, na
constru¢do do discurso. E isso pode ser notado a partir da maneira como a
temporalidade, pré-configurada na fabula, é configurada na trama. Machado de Assis
passa a mudar a velocidade de suas narrativas, dizendo menos para significar mais. E
esse aceleramento propiciado pela diminui¢do de informagdes sobre as personagens
aumenta a participa¢do do leitor no processo de desvendamento desses actantes, pois
exige um acompanhamento nos atos contraditorios e enigmaticos de simulagdo e
dissimulagdo tramados no enredo. Nesse conto, recursos anisocronicos como as
freqiiéncias colaboram com o desmascaramento da protagonista frente ao enunciatario.
Ou seja, manipulando o tempo estruturalmente consegue-se tragar o retrato de D.
Benedita e fornecer ao texto uma maior riqueza de significados.

Porém, o que necessariamente devemos levar em conta ¢ que, a partir desse
corpus conseguimos confirmar nossa hipotese de trabalho: o tempo realmente participa

da arquitetura do texto de Machado de Assis e ainda percebemos que houve uma

intensifica¢do na exploragdo dos procedimentos temporais com fun¢ado retorica. E isso

¢ tdo claro que a nossa intengdo inicial era fazer um comentario geral de cada conto
dos trés livros. Conseguimos o intento em Contos Fluminenses, porém. a idéia tornou-
se inviavel em Historias da Meia-Noite e impossivel em Papéis Avulsos. devido ao
aumento notério da complexidade temporal nos textos machadianos. Mas, o

importante ¢ que nosso objetivo foi alcangado: verificamos como os eclementos

cm 1 2 3 4 5 6 7 unespwll 12 13 244 1% 1a 3] 18



temporais foram explorados retoricamente em fun¢do de ganhos poéticos e na

producdo de uma maior ambigiiidade no plano da significagao.
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