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IMPACTO POTENCIAL DESTA PESQUISA

No que tange aos desdobramentos desta pesquisa, sobressaem-se contribuicfes de
natureza tedrica, pedagogica e social que convergem para a consolida¢do de uma educacdo
sobre a visualidade contemporanea. No espaco académico, o estudo expande o didlogo
interdisciplinar entre as linguagens artisticas, o curriculo e o conhecimento do corpo,
fornecendo um aporte histérico-critico essencial para investigacbes ulteriores que
compreendam a construgdo politica e simbodlica em constante disputa.

Sob a 6tica educacional, a investigacdo instrumentaliza a formac&o inicial e continuada
de docentes ao oferecer subsidios tedrico-metodoldgicos que legitimam o uso ético e reflexivo
da imagem, incluindo o nu e o erotismo na préatica da educacao sexual. Tal abordagem fortalece
uma pedagogia voltada a liberdade consciente das visualidades, capacitando educadores e
discentes para uma leitura critica e analitica das representacdes estéticas.

No ambito social, a relevancia deste trabalho reside na problematizacdo de binarismos
e de normas morais naturalizadas que estruturam hierarquias de género. Ao confrontar discursos
excludentes, a pesquisa promove a valorizagdo da diversidade e o enfrentamento de
desigualdades inscritas na cultura visual. Em Gltima analise, ao propor a "educacao do sensivel"
como estratégia emancipatdria, esta dissertacdo reitera 0 compromisso com a formacéo de
sujeitos autdbnomos, aptos a decodificar as relacBes de poder subjacentes as imagens e a

exercerem plenamente sua cidadania em um cenario de intensas tensdes simbdlicas.



POTENTIAL IMPACT OF THIS RESEARCH

Regarding the implications of this research, theoretical, pedagogical, and social
contributions stand out, converging to consolidate an education focused on contemporary
visuality. In the academic sphere, the study expands the interdisciplinary dialogue between
artistic languages, curriculum, and knowledge of the body, providing an essential historical-
critical framework for further investigations that understand the body as a political and
symbolic construction in constant dispute.

From a pedagogical perspective, the investigation instrumentalises both initial and
continuing teacher training by offering theoretical-methodological foundations that legitimise
the ethical and reflective use of images, including the nude and eroticism, within the practice
of sexual education. Such an approach strengthens a pedagogy geared toward a conscious
freedom of visualities, empowering educators and students to engage in a critique and analytical
reading of aesthetic representations.

In the social domain, the relevance of this work lies in the problematization of binarism
and naturalised moral norms that structure gender hierarchies. By confronting exclusionary
discourses, the research promotes the valorisation of diversity and challenges the inequalities
embedded in visual culture. Ultimately, by proposing the "education of the senses” as an
emancipatory strategy, this dissertation reaffirms its commitment to the formation of
autonomous subjects, capable of decoding the power relations underlying images and fully

exercising their citizenship in a context of intense symbolic tensions.
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Resumo

Esta dissertacdo investiga a presenca e a influéncia das representacdes erdticas nas artes
visuais ao longo da historia, sob a otica dos condicionantes histdricos, sociais, culturais e
politicos. O objetivo central consiste em analisar o desenvolvimento de discursos e
perspectivas nas producdes artisticas erotizadas e sua correlagdo com as questdes da
sexualidade. Metodologicamente, o0 estudo adota uma abordagem qualitativa, fundamentada
na analise de contetido temaética, tendo como objeto obras de arte que apresentam o corpo nu
em diferentes performances e periodos cronoldgicos. A analise busca identificar padrbes
estéticos e simbdlicos que reflitam crengas e normas sociais, examinando caracteristicas que
interferem no comportamento humano. O referencial tedrico-bibliografico ampara-se em
autores que discutem a sexualidade nos &mbitos politico, religioso e cultural, especificamente
no contexto brasileiro, com énfase na cultura visual, na educacdo sexual e no erotismo
artistico. Os resultados esperados ressaltam a importancia da arte como instrumento de
compreensdo da evolucdo das representacdes visuais na sociedade brasileira, observando-se
periodos de liberdade e de contencdo da cultura erotizada. Conclui-se que o estudo pode
contribuir para o enriquecimento do campo académico ao oferecer novas perspectivas
estéticas passiveis de incorporacao ao curriculo escolar e a formacao docente, reafirmando a
relevancia da arte como lente critica para a historiografia da sexualidade.

Palavras-chave: Arte Erotica, Corpo Nu, Educacdo, Sexualidade



Abstract

This dissertation investigates the presence and influence of erotic representations in visual arts
throughout history, examined through historical, social, cultural, and political lenses. The
central objective is to analyse the development of discourses and perspectives in eroticized
artistic productions and their correlation with issues of sexuality. Methodologically, the study
adopts a qualitative approach based on thematic content analysis, focusing on artworks
featuring the nude body across various performances and chronological periods. The analysis
seeks to identify aesthetic and symbolic patterns that reflect social beliefs and norms, examining
characteristics that influence human behaviour. The theoretical-bibliographical framework is
supported by authors who discuss sexuality within political, religious, and cultural spheres,
specifically in the Brazilian context, with an emphasis on visual culture, sexual education, and
artistic eroticism. The expected results underscore the significance of art as a tool for
understanding the evolution of visual representations in Brazilian society, encompassing
periods of both freedom and restraint within an eroticised culture. It is concluded that the study
may contribute to the academic field by offering new aesthetic perspectives that can be
incorporated into school curricula and teacher training, thereby reaffirming the relevance of art
as a critical lens for the historiography of sexuality.

Keywords: Erotic Art, Nude Body, Education, Sexuality
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1. INTRODUCAO

A Licenciatura em Educacdo Artistica foi um sonho realizado durante a minha
juventude; esse curso criou a expectativa de que a sala de aula seria uma oficina de arte; pelo
que sei hoje, essa era uma visdo idealizada do que é ser professor. No entanto, quando me tornei
uma profissional da educacdo na escola puablica, encontrei uma realidade bem diferente:

faltavam recursos e havia barreiras culturais e desafios que a teoria ndo me ensinou a resolver.

No dia a dia, enfrentei diferentes realidades sociais e conflitos; por isso, precisei
aprender um jeito préprio de ensinar, unindo o estudo a experiéncia préatica. O segredo estd em
observar os alunos, refletir criticamente sobre o trabalho e valorizar a cultura que cada
estudante traz de casa para a sala de aula. Nos Gltimos anos, as disciplinas de Arte e Historia
foram alvos de censura, especialmente em debates que levantavam questfes sensiveis,

posteriormente rotulados como "ideologia de género™.

As resisténcias fundamentavam-se em argumentos religiosos ou politicos,
desvalorizando a arte como campo de conhecimento cientifico. Esse movimento reforcava a
visdo distorcida da disciplina, reduzindo-a a uma atividade recreativa, com algum dominio de
habilidades manuais, ignorando a complexidade da disciplina e da pratica docente. A heranca
do periodo ditatorial restringiu a estrutura curricular, cristalizou no imaginario social a ideia de

gue o ensino de arte seria uma atividade técnica ou um apéndice ornamental do curriculo.

A introducdo da "Polivaléncia”, que exigia que um Unico docente ministrasse Musica,
Artes Visuais, Teatro e Danca sem o devido aprofundamento, fragmentou o saber artistico e
esvaziou o seu potencial reflexivo. Como resultado, a desarticulacéo entre a teoria analitica e
a prética de sala de aula abriu espaco para que, ainda hoje, o componente do contetdo seja
visto como um campo de “livre expressao™ desprovido de rigor pedagdgico. Essa fragilidade
histérica facilita a incursdo de discursos censorios por parte da comunidade que néo

compreende as linguagens artisticas como area do saber com fundamentos proprios.

Essas concepcdes encontram respaldo no proprio processo histérico de
institucionalizagdo do ensino de arte no Brasil: conforme Barbosa (1989), a disciplina néo era

obrigatoria por ndo exigir formacao especifica, visto que os primeiros cursos de licenciatura
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em Educagdo Artistica surgiram apenas em 1973, apés a criagdo da Lei n® 5.692/71. Durante a
ditadura militar, sob influéncia do Acordo MEC-USAID, a Educacdo Artistica foi moldada
para formar mao de obra funcional e adaptada ao setor industrial, em detrimento de uma

formacdo investigativa e humanistica (Barbosa, 1989).

A retirada de Histdria e Filosofia do curriculo escolar evidenciou o esvaziamento do
pensamento critico, enquanto a Educacdo Artistica ocupava um lugar ambiguo: um suposto
espaco de criatividade carente de fundamentacédo tedrica consistente. A auséncia de cursos
superiores voltados para a area permitia que individuos com aptid@es préaticas assumissem as
aulas, comprometendo a qualidade do ensino. Mesmo com a criacdo das licenciaturas, a curta
duracdo e o carater polivalente dos cursos mostraram-se insuficientes para preparar

profissionais aptos a lidar com as maltiplas linguagens exigidas (Barbosa, 1989).

Diante desse historico de desvalorizacdo, Barbosa (1989) desempenhou um papel
central na luta por politicas publicas, pela qualificacdo da formacdo docente e pelo
reconhecimento da arte como area de conhecimento. Sua principal contribuicdo foi a
formulacédo da Proposta Triangular de ensino, fundamentada nos eixos da apreciacéo, producgéo
(ou fazer artistico) e contextualizacdo. Esta metodologia foi posteriormente incorporada aos
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), estabelecendo um novo paradigma para a educacao
estética no Brasil. Para a autora, o ensino de arte deveria superar praticas baseadas na copia e

na reproducdo mecanica, promovendo o contato reflexivo com a diversidade cultural.

Ao sistematizar esses trés pilares, Barbosa (1989) argumenta que o estudante nao deve
apenas "fazer arte"; deve desenvolver a capacidade de interpretar a producdo alheia e
compreender as condigdes histdricas e sociais em que a obra foi criada. A teoria dos trés pilares
foi inspirada nas producdes de John Dewey (2010), para quem a arte ndo € um objeto isolado,
mas constitui uma experiéncia ativa, integrada a vida e capaz de transformar tanto o sujeito
quanto a sociedade. Conforme analisam Ferraz & Fusari (2010), o pensamento de Dewey sobre

a arte evolui de uma perspectiva naturalista para uma concepgao interativa e organica.

A producdo e a apreciacdo artistica ndo sdo atos isolados, mas articulam-se como
experiéncias formativas fundamentais para a construcdo de uma educacdo verdadeiramente
democratica. Ao fundamentar o ensino de arte na experiéncia, essa ideia rompe com o modelo

de educacdo bancéria e técnica. Para Ferraz & Fusari (2010), a integragdo entre o fazer e o
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refletir, proposta por Dewey, oferece o suporte tedrico necessario para que o ensino de arte nas
escolas brasileiras deixe de ser visto como um "passatempo™ e se torne um processo de

investigacao.

Em uma sociedade marcada pela centralidade da imagem e pela intensificacdo da
cultura visual, o papel do educador de arte torna-se relevante. A leitura critica das imagens é
indispensavel no mundo midiatico; a publicidade e as redes sociais produzem discursos visuais
carregados de intencionalidades ideoldgicas, capazes de moldar comportamentos, desejos e
subjetividades (Rossi, 2009). Reconhecer a imagem como linguagem e a criatividade como
uma forma legitima de conhecimento é condicdo fundamental para a formacéo integral dos

sujeitos.

Quando o professor de arte propde o estudo dessas producdes, ensina conceitos
estéticos e oferece meios para que o aluno desconstrua as mensagens implicitas que o cercam.
Assim, a pratica docente atua como resisténcia aos processos de alienacdo visual,
transformando a sala de aula em um espaco de investigacdo em que o estudante se torne um

intérprete ativo e consciente de sua realidade.

Nesse cenario, as reflexdes de Guacira Lopes Louro (1997) contribuem para que as
representacdes equivocadas da sexualidade e do erotismo sejam desconstruidas no interior das
relacdes de poder. O corpo, ao longo do tempo, foi exaltado e silenciado, conforme os padrbes
morais, politicos e culturais vigentes em cada época. Para a autora, essas representacées sao
invencOes que definem o que é "normal” ou "desviante” em uma sociedade. A escola, enquanto
espaco de mediacdo do conhecimento, apresenta-se como um ambiente privilegiado para
problematizar tais construcdes. Ao articular arte e educacdo sexual por meio da leitura critica
de imagens, o educador permite que os estudantes questionem como os padrdes de beleza e as

normas de género foram construidos pela cultura visual.

Essa abordagem pedagodgica transforma o ensino de arte em uma pratica de
desnaturalizacdo dos padrdes impostos aos corpos, sendo essencial para uma formagéo que
respeite a diversidade e promova a ética nas relacdes humanas. A inclusdo das questfes de
género e sexualidade no curriculo de arte ndo é uma imposicao ideoldgica, mas um exercicio
de cidadania e de analise interpretativa. Ao investigar obras que desafiam o binarismo ou

retratam corpos fora dos padrdes hegemonicos, o professor de arte utiliza a estética para
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confrontar preconceitos enraizados. Diante do exposto, emerge a questdo central desta
pesquisa: por que trabalhar o tema do nu e do erotismo na arte em interface com a educacéo
sexual? As obras eroticas, ao exporem desejos, fantasias e tensdes inerentes ao corpo, desafiam
as normas morais e sociais estabelecidas, tornando-se instrumento de uma anélise

problematizadora das dindmicas de prazer, poder e controle.

Esta investigacdo propde o dialogo com obras erdticas nas artes visuais a partir de uma
perspectiva histérico-critica e analitica, examinando de que modo essas imagens constroem,
reforcam ou confrontam valores sociais ao longo do tempo. A pesquisa busca compreender
como o olhar sobre o corpo nu foi disciplinado por instituicdes em um processo de regulacao
dos sentidos e da moral, e de que maneira a producdo artistica contemporanea pode atuar na

desconstrucédo de tabus enraizados na cultura escolar.

Ao examinar essas representacdes, pretende-se oferecer subsidios teodricos e
pedagdgicos que auxiliem o docente a navegar pelas tensfes e controvérsias do cotidiano da
educacdo. O objetivo final é propiciar ferramentas para que o docente transforme o
estranhamento inicial dos estudantes em uma oportunidade de letramento visual e de formacéo
ética, permitindo que o nu artistico seja compreendido ndo como uma transgressao moral, mas

como uma analise profunda da condi¢do humana e de suas representacées sociais.
Justificativa

O estudo da cultura visual, conforme Hernandez (2000), pressupfe a analise das
imagens em seus contextos sociais e historicos, reconhecendo-as como artefatos resultantes de
multiplos fatores: econdémicos, politicos, culturais e simboélicos. Nesse sentido, a arte ultrapassa
0 plano estético para se constituir como um espaco de negociacdo de sentidos, no qual se

inscrevem desejos, tensdes e contradi¢bes historicas.

O campo da educacdo sexual no Brasil expandiu-se significativamente a partir de
pesquisas que ganharam densidade entre 0s séculos XX e XXI (Bedin et al., 2020). De acordo
com Maia & Ribeiro (2011), a sexualidade constitui uma dimensédo intrinseca a existéncia
humana, na qual aspectos biologicos, psicoldgicos e sociais convergem na formacdo integral
dos sujeitos. Todavia, a consolidacdo desse campo no curriculo escolar também enfrentou

resisténcias historicas como a trajetoria da educagéo artistica.
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Nas producgdes académicas sobre a educacdo sexual, Paulo Rennes Margal Ribeiro
(2002, 2004, 2009, 2013) defende que o conhecimento da sexualidade seja visto como direito
humano, em que 0s projetos sociais, politicos e pedagdgicos superem abordagens biologizantes
e moralistas. Para o autor, a dimensao da subjetividade e da vida social intima exige praticas

educativas éticas, criticas, respeitosas e emancipadoras.

Ribeiro (2009) argumenta que a escassez de formacdo docente qualificada, somada a
hegemonia de abordagens estritamente bioldgicas e moralistas, fomentou o silenciamento
dessa tematica no ambiente escolar. Nesse cenario, a arte emerge como um dispositivo
mediador fundamental, pois, ao representar aspectos da intimidade, amplia a compreensao

histdrica e cultural do corpo.

Consequentemente, a linguagem artistica favorece reflexdes criticas acerca do desejo,
da afetividade, da identidade e das relacdes de poder que permeiam a subjetividade. Diante do
exposto, esta dissertacdo reafirma a relevancia do dialogo entre arte e sexualidade como
estratégia formativa e politica. Tal interseccdo € apresentada como essencial ao contexto
escolar contemporaneo, visando superar o reducionismo bioldgico e promover uma educacao

emancipatoria.

Objetivos

Obijetivo Geral

Analisar a relevancia da arte erética no contexto histoérico e cultural, compreendendo-
a como meio de representacdo e de questionamento dos discursos sociais sobre o corpo, o
desejo e a sexualidade, a partir de uma perspectiva histdrica que abrange desde a Antiguidade

até a contemporaneidade brasileira.

Obijetivos Especificos
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. Investigar manifestagBes da arte erdtica nas artes visuais ao
longo da histdria, identificando continuidades e rupturas em suas
representacoes;

. Compreender como 0 nu e o erotismo foram socialmente e
visualmente construidos em diferentes contextos historicos e culturais;

. Discutir a arte erdtica como dispositivo critico capaz de tensionar

normas morais, padrdes estéticos e mecanismos de controle do corpo;

. Analisar, a partir da perspectiva da cultura visual, de que modo
imagens erotizadas contribuem para a formacao de subjetividades e para a leitura

dos discursos sobre sexualidade.

Metodologia

Esta dissertacdo caracteriza-se como uma pesquisa de abordagem qualitativa, de
natureza bibliogréfica e documental, orientada por uma perspectiva histérico-critica e
interpretativa. A escolha pela abordagem qualitativa justifica-se por possibilitar a analise
dos sentidos, discursos e representacdes atribuidos ao corpo, ao nu e ao erotismo ao longo
da histdria da arte.

Conforme Minayo (2010), a pesquisa qualitativa busca compreender fenémenos
sociais a partir de seus significados, valores e contextos culturais, aspecto fundamental para
a investigacdo da sexualidade enquanto construcdo histdrica, simbdlica e social. Este estudo
assume carater documental, ao analisar imagens artisticas, registros iconograficos e
producdes visuais que representam o nu e o erotismo, compreendidos como documentos
culturais e historicos.

Essas producdes sdo tratadas como objetos estéticos e artefatos simbdlicos agregados
de valores morais, discursos normativos e relagcdes de poder. A abordagem histdrico-critica
permite situar a arte erotica em seus contextos sociais, politicos, religiosos e culturais,
evidenciando 0s mecanismos de controle, silenciamento e regulagdo do corpo e da
sexualidade. Em didlogo com Foucault (1979, 1987, 1988), compreende-se que tais
representacdes ndo sdo neutras ao participarem da producéo de saberes e da normatizagéo
dos corpos.

A andlise das obras de arte desenvolve-se a partir de uma perspectiva interpretativa,

considerando aspectos formais, simbdlicos e discursivos das imagens. Nesse sentido,
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dialoga-se com o campo da cultura visual, conforme proposto por Hernandez (2000),
compreendendo a imagem como produtora de sentidos e como instrumento pedagdgico
capaz de problematizar o corpo, o desejo e a sexualidade no contexto educacional.

O corpus da pesquisa é composto por pinturas, afrescos, esculturas, gravuras, bem
como por textos tedricos e producdes académicas que abordam a temética do nu e do
erotismo em diferentes periodos histdricos. A pesquisa bibliogréafica, conforme Gil (2002),
fundamenta-se na selecdo, leitura e analise critica de obras relevantes, possibilitando a
construcao de um referencial tedrico consistente e articulado ao objeto de estudo.

No tratamento do material documental, adotam-se procedimentos inspirados na
analise de contetido e na analise documental de Bardin (1977). Embora a anélise documental
apresente especificidades, mantém analogias com determinadas técnicas de exploracdo do
conteudo, sobretudo a organizacdo, categorizacdo e interpretacdo do material investigativo.
A finalidade desse procedimento é esclarecer a analise e garantir rigor metodoldgico na
interpretacéo dos dados.

A categorizacdo dos elementos visuais e textuais possibilita a organizacdo do
material investigativo e fundamenta a interpretacdo critica das obras analisadas. Conforme
Bardin (1977), a analise deve apoiar-se nos discursos e nas imagens que constituem o objeto
de estudo, neste caso, o corpo nu erotizado, permitindo compreender como o erotismo é
historicamente construido, regulado e, em determinados contextos, tensionado ou subvertido.
No que se refere as producdes artisticas selecionadas, a andlise critica sera realizada a partir

dos seguintes eixos metodologicos:

1.  Contexto histérico-cultural: ldentificacdo do periodo, do espaco
geografico e das condi¢des sociopoliticas que influenciaram a génese da obra.

2. Discurso visual: Leitura técnica e sensivel dos elementos formais,
expressivos e simbolicos que comunicam a nudez e o erotismo, analisando como a

linguagem visual constroi significados.

3.  Dimensédo moral e ideoldgica: Observacdo das tensdes presentes na
representacdo do corpo em relagdo as normas sociais, religiosas e politicas vigentes,

identificando se a obra reforga ou confronta os padrdes de sua epoca.

Ao adotar esses critérios, a pesquisa busca transcender a descricdo estética,

promovendo uma analise que articule a imagem ao seu potencial educativo e politico. A
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selecdo das obras que compdem o objeto deste estudo foi norteada por um estudo criterioso
de sua relevancia historiografica e de sua potencialidade analitica.

Priorizou-se 0 exame de imagens como testemunhos das transicfes estéticas do
corpo na tradigdo ocidental, cujas representagdes dialogam com as categorias teoricas de
Clark e de Bataille. Ao confrontar o 'nu ideal' com a 'transgressao erdtica’, a pesquisa busca
evidenciar como o corpo artistico se constitui como um territério de negociacao de sentidos,

refletindo as mutagdes das normas e dos tabus sociais ao longo da historia.

Referencial teérico

O referencial tedrico estrutura-se a partir da necessidade de conhecer o nu e 0
erotismo como construgdes historicas, culturais e politicas, articulando os campos da histéria
da arte, da estética, da educacdo e dos estudos sobre o corpo e a sexualidade. A escolha dos
autores foi para estabelecer um dialogo conceitual capaz de sustentar uma andlise dialogica
das representacdes visuais do corpo e de suas implicagdes no campo educacional. O conceito
de maior importancia tem inicio em Kenneth Clark (1956), cuja obra “O nu na arte’ constitui
um marco para a compreensdo de como a categoria estética e cultural na tradicdo ocidental
estabeleceu as normas da visualizagdo de um corpo natural. Para o autor, o nu artistico
distingue-se da nudez cotidiana por ser uma construcdo simbdlica, carregada de valores
filosoficos, morais e histdricos.

Georges Bataille (1987) amplia a discussdo ao deslocar o foco da forma para a
experiéncia do desejo e da transgressao; o autor explica o erotismo como uma a¢do que opera
na tensdo entre o interdito e a ruptura das normas sociais, articulando prazer, sacralidade e
mortalidade. Enquanto Clark traz uma andlise a partir de sua idealizacdo estética, Bataille
revela o erotismo como forca que desestabiliza fronteiras morais e simbélicas, permitindo
compreender o corpo como territdrio de disputas culturais e existenciais. Essa compreensdo
é aprofundada no contexto brasileiro, a partir das contribuicbes de Mary Del Priore (2014,
2016a, 2016b), cuja analise historica evidencia como a sexualidade e a nudez foram
reguladas ao longo da formacdo social brasileira desde a colonizagdo. A autora demonstra
que tais controles moldavam comportamentos e produziam silenciamentos, especialmente
quando o assunto era género, etnia e classe. A arte erotica e as representacdes do nu revelam-

se como registros privilegiados das tensdes permanentes entre a repressao institucional e o
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desejo subjetivo. Ao analisar essas obras sob a 6tica da historiografia de Del Priore (20163,
2016b), € possivel identificar como as artes visuais serviram de documento que defende os
padrdes morais vigentes, atuando nos espacos de transgressao e de resisténcia.

Portanto, a investigacdo dessas imagens permite desvelar as camadas de controle que
historicamente incidiram sobre o povo brasileiro, oferecendo a arte-educacdo uma base
solida para discutir a autonomia dos sujeitos e a diversidade das experiéncias humanas. A
familia foi sistematicamente construida como nucleo moral da sociedade, responsavel por
regular os afetos, a sexualidade e os papéis de género, sobretudo por meio da valorizacao da
disciplina, da hierarquia e da contencdo dos desejos.

As imagens, nesse sentido, contribuiram para naturalizar modelos familiares
baseados na autoridade masculina, na submissao feminina e na associagao entre moralidade,
reproducéo e ordem social. Para compreender 0s mecanismos que sustentam esses processos
de regulacdo, este estudo dialoga com as analises de Michel Foucault (1979, 1987, 1988),
cujos discursos sobre a sexualidade evidenciam como o poder se exerce por meio da
producdo de saberes e da normatizacao dos corpos.

Foucault permite compreender que as representacdes visuais do nu e do erotismo
participam de regimes de visibilidade que definem o que pode ser mostrado, ocultado ou
interditado, revelando a dimensdo politica da imagem. No mesmo sentido, as reflex6es
foucaultianas encontram continuidade nas contribuicdes de Louro (2013, 1997), que
investiga as pedagogias corporais da sexualidade no contexto educacional. A autora
evidencia que o ambiente escolar € um lugar de producdo e reproducdo de normas sociais,
no qual corpos e identidades sdo constantemente classificados, vigiados e
hierarquizados. Ao mesmo tempo, aponta para a possibilidade de praticas pedagogicas que
tensionem essas normas, abrindo espago para abordagens mais plurais, criticas e inclusivas.

Por fim, Fernando Herndndez (2000) fundamenta a anlise da cultura visual como
um campo tedrico e metodoldgico. Sua contribuicdo académica compreende as imagens
como produtoras de sentidos e formadoras de individualidades, permitindo analisar as
representacdes do corpo nu e erotizado como discursos que educam o olhar e constroem
modos de ver o mundo. A cultura visual oferece subsidios para compreender a arte erética
como objeto estético, pratica social e educativa. Por sua vez, a articulagdo desses autores,
em contraste com outros que trardo robustez a esta pesquisa, constitui a base conceitual que
permite conectar arte e educacao sexual, tratando de fenémenos historicos e culturais sobre

0 COrpo nu e sua erotizagdo perpassados por relagdes de poder.
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2. ACONSTRUCAO HISTORICA DO NU E DO EROTISMO NA ARTE

A presenca do corpo nu na arte ocidental foi amplamente analisada por Clark (1956),
cuja obra constitui uma referéncia fundamental para a compreenséo da nudez como construcao
estética e cultural. Para o autor, é imprescindivel distinguir a condicédo bioldgica do ser despido
(naked) do nu enquanto forma artistica idealizada (nude). Enquanto o primeiro remete a
vulnerabilidade e a auséncia de vestes, 0 segundo representa uma categoria estética elaborada,
elevada ao status de linguagem visual. Segundo Clark (1956), o nu artistico nasce na Grécia
Antiga como uma forma de idealizacdo da anatomia humana, associada a harmonia, a
proporcao e a espiritualidade.

Ao longo da tradi¢do greco-romana e renascentista, essa concepcao consolidou-se como
um modelo normativo de representacao, no qual imperfei¢des fisicas eram suprimidas em favor
de uma estética ideal. Assim, a nudez ndo se apresenta como uma linguagem artistica
especifica, construida culturalmente; o corpo s é aceitavel na arte quando submetido a um
processo de purificacdo simbolica, mediado por mitos, alegorias, narrativas religiosas ou
cientificas. Desse modo, a exposi¢do crua, associada a vulnerabilidade, tende a ser rejeitada,
enguanto o nu idealizado é legitimado como expressao estética superior.

A distincdo proposta por Clark (1956) entre naked e nude revela que a arte ocidental
ndo representou o corpo tal como foi vivido, mas sim como ele foi culturalmente autorizado a
ser visto. O nu artistico, nesse sentido, constitui-se como um dispositivo de controle simbolico,
no qual a matéria fisica so se torna legitima quando afastada de sua cotidianidade e reinscrita
em um regime de beleza ideal, racionalidade e elevacéo espiritual (Clark, 1956). Essa operacédo
estética ndo € neutra, pois estabelece critérios de visibilidade que definem quais corpos podem
ser celebrados e quais devem permanecer ocultos.

Ao analisar a tradicdo classica, Clark (1956) descreve a idealizacdo artistica da figura
humana ligada a concepcdes filosoficas herdadas do pensamento grego, especialmente a nocéo
de que a beleza e a harmonia expressam superioridade. O nu, portanto, ndo se limita a uma
forma visual, mas carrega uma dimensdo ética, na qual o equilibrio reflete autocontrole e
racionalidade. Essa idealizacdo do belo contribuiu para a consolidagdo de um modelo
normativo que perdurou por muito tempo, influenciando a producdo de arte e a forma como ela

deveria ser aprovada pela sociedade.
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No Renascimento, essa heranca classica é retomada e ressignificada, reforcando a
centralidade do nu como expressao de perfei¢cdo formal e universal. Clark (1956) observa que,
nesse periodo, o corpo torna-se um campo privilegiado para a demonstracdo do dominio
técnico do artista e da elevacdo intelectual da obra. Entretanto, essa valorizacdo esta
condicionada a manutencdo de um distanciamento simbdlico: o0 que se representa ndo € um
corpo desejante, envelhecido ou marcado pela experiéncia, mas uma forma atemporal,
abstraida de sua historicidade concreta.

Tal l6gica prova que a tradicdo ocidental construiu 0 nu como uma categoria estética
que opera por exclusdo. Modelos que escapam aos padrdes de proporc¢éo, juventude, brancura
e masculinidade foram historicamente marginalizados ou invisibilizados. O processo de
idealizacdo eleva a anatomia a condicdo de obra de arte, porém, oculta a diversidade,
convertendo-a em beleza despersonalizada (Clark, 1956). Além disso, ao depender de
narrativas mitologicas, religiosas ou alegdricas para legitimar a nudez, a arte ocidental reforca
a necessidade de justificar discursos que invisibilizam a natureza real dos seres humanos.

O nu s6 é permitido desde que ndo se apresente como um ser comum, cotidiano ou
explicitamente erético; essa exigéncia revela uma tensdo permanente entre estética e moral; era
preciso embelezar as imperfeicdes. Dessa forma, a anélise de Clark (1956) compreende que o
nu nao é uma expressdo natural ou universal, mas uma construgdo histérica profundamente
marcada por valores culturais. O corpo, ao ser transformado em nu artistico, deixa de ser apenas
matéria bioldgica e torna-se signo, linguagem e campo de disputa simbolica. Essa compreensao
é fundamental para problematizar as herangas visuais da tradicdo ocidental para refletir
criticamente sobre os modos como o corpo continua a ser educado, regulado e interpretado por
meio das imagens.

A estética classica, ao sublimar o erotismo por meio da harmonia formal e da proporcéo
ideal, opera como uma tecnologia de poder que disciplina o olhar e o desejo. Foucault (1979)
argumenta que o poder moderno atua como represséo direta e produz normas que definem o
que e aceitavel, belo e moralmente legitimo. Assim, 0 nu artistico torna-se um corpo
autorizado, desde que submetido a um regime de visibilidade que neutraliza sua poténcia
erotica explicita e o reinscreva em uma logica de elevagdo simbdlica.

O erotismo ndo ¢ eliminado, mas cuidadosamente regulado, a sensualidade € tolerada
quando enquadrada em discursos que a ocultam parcialmente, convertendo o desejo na forma
ideal. Foucault (1979, 1988) demonstra que esse tipo de controle ndo visa silenciar o corpo, e

sim organiza-lo discursivamente, definindo os limites entre o permitido e o interdito. A
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idealizacdo da nudez funciona como uma estratégia de gestdo do prazer, na qual o corpo pode
ser visto, desde que n&o se apresente como algo desejante em sua materialidade concreta. Essa
normatizacdo estética contribui para a producdo de "corpos ddceis”, conceito central em
Foucault (1987), ao estabelecer padrbes que passam a ser internalizados socialmente.

A representacdo artistica reflete um ideal, ensina modos de ser e de sentir as
expectativas morais de seu tempo. Aqueles que escapam a légica da contencdo dos corpos,
envelhecidos ou explicitamente eroticos, tornam-se desviantes e, por isso, sdo excluidos do
campo da representacao legitima. A tensdo apontada por Clark (1956) entre estética e erotismo
pode ser lida, & luz de Foucault (1979), como expressao do funcionamento do biopoder. Ao
regular o corpo por meio da imagem, a cultura ocidental administra a visibilidade da nudez, os
modos socialmente aceitaveis de experimentar o prazer. O erotismo, quando integrado a obra
de forma controlada, é permitido como excecao estética; contudo, quando ultrapassa esses
limites, passa a ser classificado como obsceno, imoral ou pornogréfico.

Em contraposicdo a perspectiva normativa de Clark, Georges Bataille (1987) oferece
uma compreensdo do erotismo como uma experiéncia de transgressdo dos interditos sociais,
morais e religiosos. Para o autor, tal dimensdo nédo se reduz a sexualidade fisica, mas constitui
uma parte fundamental da experiéncia humana, situada no limiar entre o sagrado e o profano.
Bataille (1987) identifica o erotismo como uma forga que emerge justamente da represséo e da
censura: quanto mais rigorosos sdo os interditos, maior € a poténcia transgressora do desejo.

Nesse sentido, ele estd profundamente ligado a consciéncia da morte, a perda
momentanea da individualidade e a violagdo simbélica das normas que regulam o corpo. O
autor distingue trés formas de erotismo que dizem respeito ao corpo, ao coragédo e ao sagrado,
evidenciando que todas envolvem uma ruptura com a ordem estabelecida. A moral cristd, ao
reforcar a repressdo e associar 0 prazer ao pecado, teria intensificado essa dimensdo
transgressora, transformando o desejo em uma experiéncia mistica e perigosa.

A partir dessa abordagem, Bataille (1987) compreende que o erotismo néo existe fora
do interdito, mas constitui-se precisamente em relacdo a ele; a transgressdo nao elimina a
norma; ao contrario, depende de sua existéncia para produzir sentido. Essa concepgao dialoga
com Foucault (1988), para quem o poder ndo opera pela proibicdo, mas pela produgdo de
discursos e saberes. Para Bataille (1987), o interdito ndo anula o erotismo, ele o intensifica,
deslocando-o para zonas de tensdo simbdlica e politica.

Deste modo, a experiéncia liminar é vista como um ato que expde as falhas das

convencdes sociais, rompendo com a légica da utilidade e demonstrando que tais rupturas sao
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moldadas pelo contexto historico das relagdes de poder. Ao estabelecer um dialogo entre as
contribui¢cdes de Kenneth Clark e Georges Bataille, é possivel compreender o erotismo na arte
como um campo complexo de tensdes entre idealizacao estética, moralidade e transgressao
simbdlica. Embora partam de pressupostos distintos, ambos os autores reconhecem que a
representacdo do corpo nu ndo é vazia de sentidos, por apresentar valores culturais que regulam
a visibilidade do desejo.

Clark (1956) compreende o nu artistico como uma construcao que busca domesticar o
desejo por meio da forma e da harmonia. Ja Bataille (1987) desloca o fendbmeno para 0 campo
da ruptura, interpretando-o como uma forga que desestabiliza as fronteiras entre o permitido e
o0 proibido. O ponto de convergéncia entre os autores reside no reconhecimento de que o corpo
nu provoca desconforto e exige mediacGes na forma artistica como instrumento de controle,
mantendo a sua dimensdo irredutivel.

A leitura das proposi¢cdes de Clark (1956) e Bataille (1987) permite compreender a
nudez como um mecanismo das disputas histéricas e culturais, em que os limites entre ordem
e excesso sdo negociados. Se, por um lado, a formalizacdo estética atua como estratégia de
contencao e legitimacdo visual, por outro, a poténcia transgressora do corpo persiste como
elemento que escapa a qualquer tentativa de neutralizagdo. Diante do exposto, a arte nao
elimina o carater perturbador do erotismo; ela o reorganiza segundo codigos socialmente

aceitos.

2.1. A representacdo do corpo na Antiguidade

A figura humana nas artes visuais atravessa séculos de ressignificacdes, variaces
formais e transformac@es simbdlicas. O olhar dirigido a nudez ao longo da histdria ndo é oculto,
revela concepcles éticas, crencas religiosas e ideologias que moldam a imagem. Desde a
antiguidade, o corpo foi investido de sentidos que foram além da dimensdo estética,
articulando-se a rituais, cosmologias e formas de organizacao social. De acordo com Lerner
(2019), estatuetas femininas pré-histéricas foram encontradas com destaque para as partes
intimas, como a vulva e os seios, elementos tradicionalmente associados a fertilidade e a
continuidade da vida.

Evidéncias arqueoldgicas analisadas por Gimbutas (como citado por Lerner, 2019)
indicam a ampla difusdo do culto a Deusa-Mae nos periodos Neolitico e Calcolitico. Estima-

se a existéncia de cerca de 30 mil pequenas esculturas produzidas em materiais como argila,
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marmore, 0sso, cobre e ouro, distribuidas em aproximadamente trés mil sitios arqueoldgicos
no sudeste da Europa, o que confirma a centralidade simbdlica dessa figura feminina naquelas
sociedades. Essas manifestacdes artisticas, presentes também em regides como o Egeu e Creta
até o segundo milénio a.C., indicam que a anatomia feminina era concebida como poténcia
criadora, vinculada a fertilidade vegetal, animal e humana.

Simbolos recorrentes, como serpentes, passaros, ovos e elementos vegetais, reforcam a
dimensdo sagrada destes icones, conforme observado nas deusas Ninhursag e Inanna na
Suméria; Ishtar na Babil6nia; Astarte na Fenicia; e Artemis na Grécia (Lerner, 2019). No
contexto paleolitico, esculturas como as Vénus de Willendorf, Hohle Fels e Lespugue
apresentam silhuetas femininas com formas acentuadas nos seios, abdémen, quadris e nadegas,
sugerindo a valorizacdo da fecundidade e da sobrevivéncia do grupo.

Stearns (2010) observa que essas figuras tendem a ser retratadas sem rosto e com
proporcdes exageradas, o que reforca sua funcdo ritualistica em detrimento de uma busca
individual ou puramente estética. A partir da sistematizacédo cientifica, o corpo é subtraido do
campo do mito e inserido no campo da andlise. A anatomia torna-se objeto de escrutinio,
medicao e classificacdo, submetida a discursos de normalidade que visam ao controle social e
a regulacao dos desejos (Foucault, 1988).

Com o deslocamento do desejo do rito para a norma, o corpo feminino converte-se em
palco de conflito. Ele passa a habitar o limiar entre a pulsdo soberana e as interdigdes impostas
pela civilizacdo, onde a beleza e o prazer sdo autorizados apenas quando capturados pela forma
técnica (Bataille, 1987). Essa trajetdria revela que os critérios de avaliacdo fisica sdo
construgdes culturais datadas, em que critérios modernos nao se aplicam a definicdo das Vénus
da antiguidade. A percepcao do olhar € sempre mediada por estruturas de poder e regimes de
verdade especificos de cada época, o que invalida qualquer pretensdo de universalidade estética
(Priore, 2004).
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Figura 1 - Vénus de Willendorf.

Autor desconhecido. Vénus de Willendorf, c. 28.000-25.000 a.C. Naturhistorisches Museum Wien, Viena,
Austria. Fonte: Wikimedia Commons. Disponivel em:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Venus_of Willendorf.jpg. Licenca Creative Commons Attribution 4.0
(CCBY 4.0).

(Licenca de uso conforme indicada no repositorio de origem.)

A Vénus de Willendorf ndo € interpretada como uma representacéo estética do corpo
feminino nos moldes classicos por ser um objeto dotado de forte carga simbdlica e ritualistica.
A auséncia de tracos faciais individualizados, aliada a acentuacdo exagerada dos seios, do
ventre e dos quadris, desloca o olhar do espectador do campo da identidade individual para o
da fungdo simbolica do corpo, sugerindo uma associacdo direta a fertilidade, a fecundidade e
aos ciclos vitais (Clark, 1956).

Na visdo de Peter Nathaniel Stearns, essas formas femininas também estavam
interligadas ao amor e a saude:

A arte primitiva da qual depende grande parte da nossa especulacdo sobre a
sexualidade humana frequentemente retratava formas femininas. Arqueo6logos
encontraram estatuetas de Vénus, a deusa do amor, de grupos da Era do Gelo e
imediatamente posteriores. Elas tendem a ser bastante passivas e, em geral,
desprovidas de rosto, o que suscita todo tipo de pergunta sobre a maneira como essas
sociedades viam a sexualidade feminina. Sdo também bastante gordas, e supde-se que
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essa obesidade era vista como atributo erético, porque significava boa salde e
capacidade de ter filhos (Stearns, 2010, p. 23).

Ao discutir as Vénus, Peter Nathaniel Stearns projeta categorias modernas sobre
sociedades de que ndo se tem conhecimento; essas figuras ndo atendem a critérios estéticos
universais, mas a necessidades concretas da época de gerar e nutrir. A auséncia do rosto € a
desproporc¢do das formas sugerem que essas representacdes eram arquétipos do feminino; é
nesse sentido que o corpo nu ndo € erotico, tampouco idealizado, mas funcional e reverenciado
como uma forga geradora. As primeiras representa¢es do corpo feminino ndo buscavam o
“nu” como ideal formal ou contemplativo, mas sim como um “corpo-signo”, com significados
ligados a sobrevivéncia e a continuidade da vida.

De acordo com Clark (1956), tais figuras pertencem a um momento anterior a distin¢éo
entre arte, religido e magia, integrando préticas rituais nas quais o corpo feminino era
concebido como poténcia geradora. Essa leitura é aprofundada por Bataille (1987), ao afirmar
gue o erotismo, em suas formas arcaicas, esta profundamente vinculado ao sagrado e ao ritual.
Para ele, o corpo exagerado e transbordante, como o da Vénus de Willendorf, ndo remete ao
prazer individual, pois representa a experiéncia coletiva da vida, da morte e da regeneracdo. O
excesso ndo € obsceno, ele funciona como um mecanismo de mediacdo entre 0 humano e o
COSMoS.

Assim, a Vénus de Willendorf pode ser compreendida como um objeto que materializa
concepgdes pré-histéricas do corpo feminino enquanto principio vital e forca cosmoldgica,
antecedendo as no¢des modernas de erotismo e pornografia. Sua funcdo simbolica estaria,
portanto, ligada a praticas que asseguravam a fertilidade da terra e do grupo social. A génese
das representacfes da Deusa-Méae estd vinculada as transformacGes socioecondmicas e
simbolicas ocorridas na transicdo do Paleolitico Superior para o Neolitico. Segundo Lerner
(2019), a sobrevivéncia das comunidades primitivas dependia da fertilidade da terra, dos
animais e das mulheres, o que fomentou a construcdo de sistemas simbdlicos.

O feminino era adorado como um amuleto da criacdo da vida e da continuidade do
grupo. As evidéncias arqueoldgicas desse imaginario materializam-se em estatuetas femininas,
tradicionalmente denominadas "Vénus", distribuidas por diversas regides da Europa e da Asia.
Estas figuras caracterizam-se pela hipertrofia do ventre, dos seios e dos quadris, prescindindo
de tragos faciais definidos. Tal configuracdo sugere que essas esculturas ndo possuiam um
caréater individual, mas sim um carater simbolico que representava o coletivo, a abundancia e

a protecao.
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Para Lerner (2019), tais imagens ndo poderiam ser interpretadas sob a oOtica
contemporanea do objeto erotico, por manifestarem uma cosmologia pautada na sacralidade e
na autonomia do corpo feminino. Com a consolidacdo da agricultura no Neolitico, a analogia
entre 0 corpo feminino e a terra tornou-se ainda mais proeminente. A capacidade reprodutiva
da mulher passou a ser relacionada aos ciclos agricolas de semeadura e colheita, fortalecendo
o culto a divindades que personificavam a fecundidade e a natureza. Nesse cenério, a “deusa-
méae” emerge como um principio ordenador do cosmos, sintetizando os poderes de nutri¢do e
de renovacéo da vida (Lerner, 2019).

E fundamental observar que esses indicios no identificavam a existéncia histdrica de
sociedades matriarcais em que o papel de lideranga esta na mulher, simbolizavam a vigéncia
de um sistema no qual o feminino detinha uma posicdo central. O reconhecimento do poder
reprodutivo gerou um imaginario religioso sobre o corpo feminino, concebido como fonte
primordial de vida e de mediagdo com o sagrado, em contraste com as concepgdes posteriores
que o reduziriam a um objeto de controle moral ou sexual (Lerner, 2019).

Com o desenvolvimento das primeiras civiliza¢fes urbanas, como a suméria, egipcia e
greco-romana, a figura humana passa a ocupar um lugar central nas manifestacfes visuais e
textuais. Pinturas, relevos, esculturas e afrescos revelam, a partir de entdo, uma articulagéo
complexa entre prazer, religiosidade e poder. Exemplos notaveis, como os afrescos de Pompeia
e as narrativas mitoldgicas classicas, indicam que o erotismo assume uma postura cultural,
regulada por co6digos morais e por sistemas simbolicos especificos da época.

Segundo Lerner (2019), esse periodo marca uma transicao significativa nas estruturas
simbolicas das sociedades antigas. Com o avanc¢o da agricultura, a especializagdo do trabalho
e a intensificacdo das disputas por terras, divindades masculinas passaram a ocupar posicdes
centrais nos pantedes religiosos. A deusa-mae, anteriormente autbnoma e reconhecida como o
principio criador absoluto, foi gradualmente subordinada a deuses masculinos, sendo
incorporada aos mitos na condi¢do de esposa, mae ou fonte secundaria de fertilidade.

Esse processo de transicdo manifesta-se em diversas mitologias: Inanna e Ishtar tornam-
se associadas a figuras como Dumuzi e Marduque; isis passa a ser retratada como consorte de
Osiris e genitora de Horus; e, na Grécia, deusas como Hera, Afrodite e Artemis sdo integradas

a narrativas centradas na hegemonia olimpica de Zeus.

Com a domesticacdo de animais e o desenvolvimento da pecudria, a funcdo do
homem no processo de procriagdo tornou-se mais aparente e foi mais compreendida.
Em um estagio posterior de desenvolvimento, encontramos a Deusa-Mde associada a
um parceiro masculino, um filho ou irméo, que a ajuda nos ritos de fertilidade
acasalando com ela. No mito e no ritual, o deus masculino é jovem, e pode ser
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necessario que ele morra para que o renascimento aconteca. Ainda é a Grande Deusa
gue cria a vida e controla a morte, mas agora ha um reconhecimento mais
pronunciado do papel do homem na procriagdo (Lerner, 2019, p.192).

Tais transformacdes iconograficas refletiram as mudancas sociais e politicas que
consolidaram as estruturas patriarcais nas primeiras civilizagfes. A partir dessa reorganizacao,
a figura feminina passa a ser representada sob critérios cada vez mais regulados, associada a
atributos de beleza, juventude e fertilidade dentro de uma l6gica que atende ao olhar masculino.
Conforme analisa Bourdieu (2002), essas imagens participam da naturalizacdo das hierarquias
de género, inscrevendo no imaginario visual as disposi¢es simbolicas que estruturavam as
relacdes de poder entre 0s sexos.

Assim, na Antiguidade, a arte erética e as figuragdes da carnalidade revelam, para além
de concepcOes estéticas, disputas que envolvem género, poder e controle social. O corpo
feminino, outrora exaltado como o principio criador primordial, passa a ser progressivamente
enquadrado em narrativas visuais que reforcam papéis sociais especificos. Essa mudanca
prepara o terreno para os modelos de erotizagcdo e normatizacdo que se consolidariam nos

periodos histéricos posteriores, culminando nas distingdes entre 0 nu artistico e o biologico.

2.2. Erotismo no mundo greco-romano

As figuracbes artisticas no mundo greco-romano transcendem o objeto estético,
tornando-se reflexos de normas sociais, morais e politicas que estruturavam as relacfes de
género e sexualidade na Antiguidade. Nesse contexto, o poder corporal operava como um
dispositivo simbolico por meio do qual se manifestavam hierarquias sociais, formas de
hegemonia e concepcBes distintas sobre o prazer. Enquanto as mulheres ocupavam,
majoritariamente, a posi¢do circunscrita a reproducdo e a esfera doméstica, os homens
detinham amplas prerrogativas sexuais e juridicas, o que se refletia diretamente nos canones
de representacéo do corpo.

Na Grécia Antiga, especificamente, as praticas sexuais ndo eram organizadas a partir
de identidades fixas, mas orientadas por uma l6gica de polaridade entre atividade e passividade.
Conforme analisa Stearns (2010), o status social ndo era definido pelo sexo biologico do
parceiro, mas pela posicéo ocupada na relagéo: ao cidadao adulto, cabia o papel ativo, enquanto

mulheres, jovens e individuos escravizados eram relegados a posic¢des passivas. Essa dindmica
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de poder manifesta-se de forma recorrente na cultura visual da época, especialmente na
ceramica de figuras negras e vermelhas.

Tais artefatos retratam a pederastia como uma pratica institucionalizada e associada a
formacdo civica do jovem masculino, evidenciando como a arte servia de suporte a manutengéo
e legitimacdo do ordenamento social grego. As imagens dessas interagcdes, amplamente
difundidas em tagas e anforas, reforcavam visualmente tais estratificagdes. O erastes, retratado
como homem barbado e ativo, contrastava com o erdmenos jovem, cuja postura corporal e
gestual evidenciavam submissdo simbdlica. Assim, a producdo visual refletia as normas
vigentes e também contribuia para a sua legitimacdo, naturalizando a assimetria de poder
inscrita na sexualidade.

Seguindo o pensamento de Michel Foucault (1987), a sexualidade na Antiguidade ndo
era apenas uma questdo de escolha pessoal; funcionava como um sistema de regras sociais e
éticas, sinalizando quem mandava e quem obedecia na sociedade. As pinturas e esculturas da
época, além de decorar os ambientes, serviam como ferramenta de ensino e controle, mostrando
como os cidaddos deveriam se comportar. O corpo e 0 desejo ndo eram "livres”, mas sim

treinados para servir aos valores politicos e ao bom funcionamento da cidade (pdlis).

Conforme a analise de Michel Foucault (2009), a experiéncia classica do prazer nao se
estruturava a luz da oposi¢do moderna entre heterossexualidade e homossexualidade. Em vez
disso, demonstrava que o critério divisor da moral sexual na Antiguidade baseava-se na
oposicéo entre atividade e passividade, uma dinamica que espelhava diretamente a hierarquia
politica da po6lis. O ato de penetrar e comandar o prazer era um reflexo da soberania do cidadao
livre, enquanto a posi¢do passiva ou submissa era socialmente reservada a aqueles que

ocupavam uma posic¢do de subordinagdo: mulheres, escravos e jovens.

Nesse contexto, a cultura visual grega e romana expressa-se nas estatuas e pinturas de
vasos de figuras negras e vermelhas, operando um dispositivo ético, longe de uma estética
desinteressada ou do puro hedonismo. Conforme Foucault (2009), essas representacoes
artisticas funcionavam como vetores de ensino da enkrateia (o autodominio). As imagens do
cidadao ideal idealizavam a moderacédo e o governo de si; afinal, na economia dos prazeres, o
homem incapaz de governar os préprios apetites demonstrava ser inapto para governar a

cidade.
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Figura 2 - Estatua de Jovem (Kouros)

Autor desconhecido. Kouros, c. 530 a.C. Museu Arqueolégico Nacional de Atenas, Grécia. Fonte: Wikimedia
Commons.Disponivel em:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Kouros_01,_found_in_anavyssos,_c._530_bc.JPG. Acesso em: 23
jun. 2026. Licenca: CC BY-SA 3.0.

(Licenca de uso conforme indicada no repositorio de origem.)

Segundo Cabral (1987), a arte erotica na Grécia Antiga celebrava a figura humana como
expressdo divina e idealizada. O erotismo, nesse contexto, ndo se apresentava isolado; estava
incorporado aos ritos e as narrativas mitologicas, sendo mediado por uma estética que

privilegiava a harmonia e o equilibrio das formas. Nessa configuracdo visual, 0 nu masculino
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ocupava uma posicao central, uma vez que a beleza fisica era compreendida como um atributo
indissociavel das virtudes do cidad&o e da exceléncia moral.

Em contrapartida, a representacdo da nudez feminina seguiu uma trajetdria distinta e
mais restritiva. Inicialmente, o corpo feminino era apresentado de forma velada, envolto em
tecidos transldcidos, técnica conhecida como “estilo molhado”, que sugeria a anatomia sem
expd-la plenamente. A transigdo para uma exibicao explicita ocorreu gradualmente na historia
da arte grega, refletindo as perturbacdes entre a ocultacdo doméstica da mulher e a emergéncia
de novas convencoes estéticas no periodo helenistico.

Kenneth Clark (1956) ressalta que 0 nu na arte grega excede a mera representacdo do
corpo despido, configurando-se como uma construcdo intelectual que encarna um ideal de
perfeicdo. De acordo com esse ideal, a matematica e a geometria orientavam a producao
artistica, transmutando a anatomia em um simbolo de ordem racional e de contencdo do desejo.
Essa sistematizacdo estética promovia uma idealizacdo que suavizava o erotismo explicito,
transpondo-o para o dominio das narrativas heroicas e dos dialogos filosoficos.

Sob uma perspectiva complementar, Georges Bataille (1987) argumenta que o
erotismo, ainda que socialmente permitido, opera invariavelmente no limiar da transgressao.
Na estética grega, 0 excesso é submetido a um rigoroso controle: a pulsdo é canalizada para o
projeto de formacdo civica, enquanto a beleza formal atua como uma mascara que vela a
violéncia simbolica inerente as relacdes de dominacao. Portanto, a perfeicdo formal ndo anula
a dimensdo erotica, mas a disciplina sob a égide da norma social.

Posteriormente, na Roma Antiga, a heranca helénica foi apropriada e ressignificada sob
um vies marcado pelo pragmatismo. Conforme observa Clark (1956), o ideal classico coexistia
no territério romano com uma abordagem direta e cotidiana da sexualidade. Diferente da
abstracdo grega, o erotismo em Roma manifestava-se com maior porosidade entre as esferas
publica e privada, integrando-se organicamente a arquitetura e a cultura visual doméstica.

Lynn Hunt (1999) analisa que, no contexto romano, simbolos félicos e cenas de
conjuncéo carnal eram empregados como ornamentos arquitetonicos e amuletos apotropaicos.
Tais artefatos estavam associados a ritos de protecdo e a promogéo da fertilidade, evidenciando
uma dimensdo pragmatica da sexualidade. Diante do exposto, os afrescos e mosaicos
revelavam uma cultura visual que naturalizava o sexo como elemento constitutivo da vida
social e da organizacgéo urbana.

Essas representacOes artisticas abrangiam um espectro de préticas, incluindo relagdes

heteroafetivas, homoafetivas e transagfes comerciais, o que reflete a pluralidade e a
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complexidade dos costumes romanos. Tal cenério, caracterizado por uma relativa fluidez nas
figuracbes do desejo, persistiu até a ascensdo de novas hegemonias morais sob a influéncia
crista, que viriam a reconfigurar os limites do que era passivel de representacdo no publico e

no privado.

Figura 3 - Representa¢do de Priapo

Autor desconhecido. Priapo. Escultura romana. Museu ou colecdo correspondente.

Fonte: Wikimedia Commons. Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Priapusstatue01.jpg.
Licenca Creative Commons Attribution 4.0 (CC BY 4.0).

(Licenca de uso conforme indicada no repositorio de origem.)


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Priapusstatue01.jpg
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Entretanto, essa aparente permissividade nas figuragBGes artisticas coexistia com
profundas desigualdades estruturais. Conforme destaca Del Priore (1993), uma parcela
significativa das mulheres, notadamente as escravizadas, era submetida a prostituicdo
compulsoria, ocupando espacos de marginalizacdo e estigmatizacdo. O Lupanar de Pompeia
exemplifica essa realidade: seus afrescos funcionam como estimulo visual e como dispositivos
de organizacdo dos servigos oferecidos, ratificando a objetificagdo do corpo feminino no

imaginario romano.

Figura 4 - Erotic fresco from the Lupanar

6

Autor desconhecido. Afresco erético do Lupanar de Pompeia. Século | d.C. Pompeia, Italia. Fonte: Wikimedia
Commons.Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fresco_Lupanar_Pompeya_01.jpg.
Licenca Creative Commons Attribution-ShareAlike (CC BY-SA).

(Licenca de uso conforme indicada no repositorio de origem.)
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Para Puccini (2010), a prostituicio na Roma Antiga vinculava-se a um universo
marcado pela violéncia sistémica e pela negacao da subjetividade feminina. O corpo da mulher
era reduzido a um objeto de consumo, legitimado por uma estrutura social que naturalizava a
hegemonia masculina. Bataille (1987) interpreta essa objetificacdo como uma expressao
radical do erotismo enquanto transgresséo, processo no qual o corpo erotizado abdica de sua
individualidade para converter-se em instrumento de satisfacdo do desejo alheio.

Nessa mesma perspectiva, Lerner (2019) reforca que a dominacgdo sexual masculina,
exercida sobre as mulheres de classes subalternas e sobre individuos escravizados, constitui
um dos pilares da opresséo de género nas sociedades patriarcais da antiguidade. Em Roma, o
intercurso sexual com pessoas escravizadas ndo era um tabu moral; a legitimidade do ato ndo
residia na natureza do desejo em si, mas na preservacdo da posicao hierarquica superior do
cidaddo.

Porter e Teich (1998) observam que, na cultura grega, as rigidas normas de conduta
desestruturaram as convences estéticas da epoca; o estigma social associado a passividade
justifica a escassez de representacdes explicitas de penetracdo em relacbes homoafetivas na
cerdmica atica. Em substituicdo, o intercurso intercrural (realizado entre as coxas) estabeleceu-
se como a forma predominante de representacdo, visando preservar simbolicamente a
masculinidade e a honra social do parceiro receptivo (eromenos).

Tal escolha estética revela que a arte operava como uma instancia mediadora
fundamental: ela permitia a expressao do erotismo e do afeto, desde que estes ndo subvertessem
as normas de virilidade e as hierarquias politicas vigentes. Portanto, a cultura visual antiga ndo
deve ser lida apenas como celebracéo da liberdade, pois operava como um sofisticado sistema
de manutencdo do poder e do controle dos corpos. Em sintese, tanto na Grécia quanto em
Roma, o erotismo constituiu um campo de tensdes permanentes entre o prazer, 0 poder e 0
controle social.

Na Grécia antiga, a transgressdo na arte era filtrada pela idealizag&o estética e filosofica
do corpo; em Roma ela se manifestava de forma explicita, vinculada a ostentagdo de status e
ao exercicio da dominacdo. Essas matrizes visuais e simbolicas exerceram profunda influéncia
sobre a tradicdo artistica ocidental, consolidando-se como referéncias fundamentais para os
periodos subsequentes. Todavia, € imperativo reconhecer que essa aparente permissividade

coexistia com profundas desigualdades estruturais.
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2.3. Cristianismo, repressao e censura medieval

A consolidacdo do cristianismo na Europa Ocidental, intensificada a partir do século
IV, provocou profundas transformacdes nas formas de representar a carnalidade e a
sexualidade. A nudez, outrora celebrada na tradicdo greco-romana como expressdo de
harmonia, vitalidade e beleza, foi ressignificada e associada ao pecado, & queda moral e a
vulnerabilidade da alma diante da condenacdo eterna. Nesse episddio de transicdo, as
manifestacdes eroticas e as representacdes do corpo despido tornaram-se alvos de perseguicao,
censura e destruicdo iconoclasta.

Michel Foucault (1987) analisa esse periodo como um marco decisivo na constituigdo
de dispositivos de controle, nos quais a anatomia humana se transmuta em um territrio
privilegiado de vigilancia disciplinar e espiritual. Sob a égide do poder pastoral, a Igreja
assumiu progressivamente o papel de reguladora do visivel, estabelecendo critérios rigorosos
para a circulagdo iconografica.

Como observa Kenneth Clark (1956), esse processo marca uma ruptura radical entre o
ideal classico do nu e a ética cristd, fundamentada na contencdo do desejo, na renuncia fisica e
na espiritualizacdo da imagem artistica. O universo imageético da era crista passou a privilegiar
temas como o martirio, os milagres e as hagiografias, enquanto o nu era relegado ao campo da
vergonha, da culpa e da fragilidade humana. As genitalias foram ocultadas, vinculando-se a
narrativa biblica da queda no Eden.

Segundo Clark (1956), nos séculos inaugurais da cristandade, o corpo despido adquiriu
uma conotacdo diabolica, influenciada tanto pela tradi¢do judaica quanto pela demonizacdo das
deidades pagas representadas sem vestes. Essa associa¢do teoldgica justificou a exclusdo da
corporeidade da arte legitimada pela instituicdo eclesiastica, consolidando o silenciamento do
erotismo no espaco publico. A producdo artistica medieval, concentrada em ambientes
monasticos e catedrais, subordinou-se a uma funcéo pedagogica e moralizante.

Conforme destaca Francisco (2022), as obras desse periodo apresentavam figuras
estilizadas, desproporcionais e desprovidas de mimetismo fisico, refletindo uma cosmovisao
centrada na transcendéncia divina e na negagdo dos prazeres terrenos. A estética, portanto,
buscava transmitir dogmas espirituais que negligenciavam o corpo em favor da ascese. Apesar
da repressdo institucional, a pulsdo erotica ndo foi retirada da cultura visual; Bataille (1987)

sustenta que a interdi¢do pressupde, dialeticamente, a transgressao.
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O erotismo subsistiu de forma velada e marginal, manifestando-se nos limites da arte
religiosa em elementos como gargulas, iluminuras nas margens de manuscritos (as marginalia)
e simbolos alegoricos. Tais representacfes operavam como adverténcias morais sobre 0s
perigos da carne e revelavam a persisténcia da libido sob o regime de censura eclesiastica; a
figura do nu feminino foi associada a tentacdo e a origem do mal.

A arte medieval operou como um dispositivo fundamental na formacdo de
subjetividades, instrumentalizando a disciplina corporal e a submisséo aos preceitos da moral
cristd. Mesmo quando admitida nas representacdes de Adéao e Eva que precedem a queda, a
nudez surgia desprovida de idealizacdo. Clark (1956) caracteriza essa constru¢do como o naked
(o estar nu): um corpo vulneravel, patético e marcado pela vergonha, que se opde ao nude (0
nu artistico) da antiguidade classica. Com o fortalecimento da préatica da confissao e a atuacao
dos tribunais da Inquisicdo, a igreja exerceu um poder disciplinar profundo.

Foucault (1979) interpreta esse processo como uma forma precoce de biopoder, na qual
a sexualidade e a intimidade foram minuciosamente normatizadas por meio de tecnologias de
autovigilancia. Entre o final da idade média e o alvorecer da modernidade, o Concilio de Trento
(1545-1563) estabeleceu diretrizes rigorosas para a producdo artistica, determinando que as
artes deveriam evitar qualquer sugestdo de lascivia (Francisco, 2022).

Esse movimento resultou no “cobrimento” de obras consideradas inadequadas, como a
intervencdo nas obras de Michelangelo na Capela Sistina, e no afastamento de temas
mitoldgicos dos espacos sagrados. Nesse cenario de austeridade, o Barroco emergiu como uma
resposta estética sofisticada: embora sob constante vigilancia, essa linguagem encontrou meios
de sugerir a sensualidade do dramatismo, do “chiaroscuro”, ou seja, a técnica que utiliza o
contraste entre luz e sombra, para dar volume a obra.

Obras como “O Extase de Santa Teresa”, de Bernini, revelam como o erotismo pode
ser sublimado e reinscrito no discurso teoldgico sob a forma de experiéncia mistica. Nessa
escultura, o arrebatamento espiritual é representado por meio de uma linguagem corporal que
transmuta a pulsdo fisica em um éxtase transcendente, demonstrando que o desejo ndo foi
anulado, mas reconfigurado pela via da devocao (Clark, 1956).

A escultura de Santa Teresa de Avila mostra um corpo arqueado, um rosto que mistura
dor e prazer e a boca aberta. Esses detalhes mostram uma sensibilidade, que se manifesta tanto
em momentos religiosos profundos (mistica) quanto em momentos de desejo fisico (erotismo).
O anjo que a atinge com uma seta reforca essa duvida: a cena sugere, ao mesmo tempo, a

entrada do divino e a entrega total do corpo ao sagrado. Seguindo a ideia de Georges Bataille
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(1987), o erotismo surge nessa tensdo entre o que € proibido e o que ultrapassa os limites. Para

ele, a experiéncia religiosa de éxtase é uma das formas mais elevadas desse sentimento.

Ainda sob a visdo de Georges Bataille (1987), o erotismo ultrapassa o desejo fisico
estrito, configurando-se como uma experiéncia que rompe com a racionalidade e a ordem
cotidiana. Nesse sentido, 0 éxtase representado por Bernini pode ser compreendido como uma
transgressao simbolica em que o corpo é atravessado pelo divino. Nesse processo, ele supera
as limitacGes impostas pela moral e pela finitude humana, no qual a subjetividade do individuo

é suspensa em favor de uma intensidade absoluta.

A seta do anjo, ao ferir e penetrar simbolicamente o corpo da santa, evoca uma
dimensdo erotica intrinseca a vivéncia religiosa. Este gesto sugere a abnegacdo, na qual o
sujeito perde o controle de si, fendmeno que Bataille (1987) descreve como a dissolucdo das
fronteiras entre o0 "eu" e 0 "outro". No apice do éxtase, o sagrado e 0 erotico deixam de ser

polos opostos e passam a coexistir como faces de uma mesma manifestacao vital.

Foucault (1988) dialogou sobre 0 modo como as instituicGes eclesiasticas operam 0
desejo, que ndo é reprimido, é sim codificado, disciplinado e redirecionado para a devogdo. A
sexualidade da santa é sacralizada, tornando-se uma ferramenta pedagdgica que exalta a fé
catolica. A andlise de Umberto Eco (2004) dialoga com esse entendimento e revela que a
fruicdo dessa cena ambigua exige uma competéncia simbdlica especifica de quem a contempla,

é preciso uma compreensdo ampla dos simbolos que circulam na historicidade da obra.
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Figura 5 - O Extase de Santa Teresa

T e L et D e

Gian Lorenzo Bernini. O Extase de Santa Teresa, 1647-1652. Igreja de Santa Maria della Vittoria, Roma.
Fonte: Wikimedia Commons. Disponivel em:
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Ecstasy_of Saint Theresa of Avila by Bernini.

(Licenca de uso conforme indicada no repositério de origem.)

Ao término desse periodo, uma série de transformacdes socioeconémicas e intelectuais
enfraqueceu a hegemonia absoluta da Igreja Cat6lica, abrindo o caminho para a ascensao do
Humanismo na redescoberta dos valores da Antiguidade Classica. Esse movimento assinala a
transicdo para um novo paradigma da arte e do desejo, agora pautado pela racionalidade, pela

observacdo empirica da natureza e pelo redimensionamento da posi¢cdo do homem no cosmos.


https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Ecstasy_of_Saint_Theresa_of_Avila_by_Bernini
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Essa transformag&o encontra sua consolidacdo no Renascimento, periodo em que a anatomia
humana retoma sua posi¢do harmdnica. O corpo é despojado da significacdo de "territorio do
pecado” imposta pela moralidade medieval e passa a ser reinvestido como a "medida de todas
as coisas™; a estética renascentista resgata 0 nu como objeto de prazer e como manifestacao da

perfeicdo divina.

2.4. Renascimento e a revalorizacédo do nu

No Renascimento, a producdo artistica rompe com a rigidez hierética da estética
medieval, orientando-se por um naturalismo fundamentado no dominio da perspectiva, no
estudo rigoroso da anatomia e na observacdo da natureza. A figura humana retoma sua
centralidade, resgatando o nu artistico e os principios da tradicdo classica; contudo, essa
redescoberta ndo implica o abandono da fé, mas reafirma a coexisténcia da hegemonia religiosa
com as tematicas mitoldgicas e humanistas. As descobertas arqueoldgicas de esculturas e
fragmentos da Antiguidade greco-romana serviram de catalisadores, inspirando os artistas a
reinterpretar o corpo ligado aos ideais de proporcionalidade, equilibrio e harmonia.

A arte assume uma funcdo de legitimacdo intelectual e politica; o florescimento do
mecenato, financiado por principes, burgueses e pela propria cpula eclesiastica, possibilitou
a articulacdo entre temas sagrados e contetdos erotizados, velados por alegorias. Inspirados
pelo legado classico, mestres como Sandro Botticelli, Leonardo da Vinci, Michelangelo e
Ticiano resgatam o movimento corporal como fundamento estético da imagem. Kenneth Clark
(1956) identifica que este foi 0 momento da restauragdo plena do nude como categoria artistica,
uma construcdo capaz de sintetizar a pulsdo sensorial a idealizacdo formal, distinguindo-a
definitivamente da nudez vulneravel (naked) do periodo anterior.

A fim de representar a libido e a nudez sem incorrer em confronto direto com os dogmas
cristdos, os artistas renascentistas aprofundaram sua técnica a exegese mitoldgica, utilizando
figuras como Vénus e Leda como suportes narrativos. Essas figuracdes eram legitimadas sob
o selo da erudicdo cléassica, permitindo que a sensualidade fosse evocada de forma socialmente
aceitavel nos circulos intelectuais. Obras como “O Nascimento de Vénus”, de Sandro Botticelli
(c. 1484-1486), ¢ a “Vénus de Urbino”, de Ticiano (1538), exemplificam como a beleza e o
amor erotizado foram admitidos nos ambientes cortesdos, ilustrando a tenséo dialética entre o
permitido e o interdito (Bataille, 1987).
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No que concerne a producdo de Botticelli, Kenneth Clark (1956) observa que a
idealizacdo ndo anula a carga erética da obra, mas a sofistica: Embora transcenda os
primeiros impulsos da natureza pela melodia da linha, a Vénus de Botticelli ndo nega
o império dos sentidos. Pelo contrério, o fluir do seu corpo € como um hieréglifo do
prazer e, por detras da severa economia do desenho de Botticelli, podemos sentir
€omo a sua mdo se apressa ou hesita a medida que segue com o olhar as inflexdes do
corpo que despertam o desejo. (Clark, 1956, p. 103)

Essa andlise evidencia que, no Renascimento, o nu artistico operava como uma
linguagem cifrada: enquanto a superficie da tela exibia a virtude e a harmonia classica, a
execucdo técnica e a composicdo preservavam a subjetividade do desejo, integrando a
experiéncia sensorial ao rigor da forma.

De acordo com Clark (1956), a VVénus de Botticelli emerge das aguas como uma figura
mitoldgica, o arquétipo da beleza absoluta. A composicéo sustenta-se na transcendéncia de
uma forma graciosa que estabelece uma articulacdo harmdnica entre a espiritualidade e o corpo.
O autor identifica na obra uma emancipagdo estética que ultrapassa a condi¢do mundana,
reabilitando o ideal classico sob o prisma de uma sensibilidade moderna e humanista. O
erotismo manifesta-se de maneira filtrada e contida, tornando-se perceptivel na postura da

divindade, que equilibra pudor ao cobrir-se parcialmente com os cabelos e as maos.
E assim, como esta expressdo pertencente a um filésofo famoso é tantas vezes citada,
torna-se necessario analisar a evidéncia e afirmar que nenhum nu, por muito abstrato
que seja, deverd deixar de provocar no observador um certo vestigio de sentimentos
eréticos, mesmo que nao passe duma sutil sugestdo. (CLARK, 1956, p. 29)

A deusa transforma a nudez em um dispositivo de fascinio e reveréncia, em vez de mera
exposicdo; essa ambiguidade visual reafirma o papel da arte renascentista como mediadora: a
imagem exibe o corpo e 0 consagra como um territorio onde a pulsdo sensorial € elevada a
dignidade da contemplacdo filosofica. Dessa forma, a imagem de uma deusa ndo estd apenas
"mostrando o corpo"; ela coloca esse corpo dentro de um padrdo que a sociedade entende e
aceita. O desejo ¢ filtrado pela razao e pela arte; o olhar para o0 nu deixa de ser apenas um ato
dos sentidos, torna-se uma experiéncia intelectual. O modo de ver € treinado para perceber que
a forma do corpo estd ligada a uma ordem superior, que une a beleza a verdade e ao

conhecimento.

A andlise dessa construcdo visual pode partir das reflexdes de Umberto Eco (2004),
especificamente na premissa de que a beleza ndo constitui um dado natural, mas uma
elaboragdo historica e cultural. No contexto do Renascimento, a retomada dos valores classicos

foi influenciada pelo neoplatonismo. Essa vertente filoséfica alega que a beleza sensivel (fisica)
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servia de reflexo da ordem transcendental superior. A harmonia das formas seria uma evidéncia
da perfeicdo divina, de acordo com Eco (2004), o "belo" depende de cddigos culturais

compartilhados, que organizam a percepc¢éo e conferem sentido as formas artisticas.

Para Umberto Eco (2004), a apreciacgdo desta tela ndo é um processo de percepcao natural
da beleza, e sim um conhecimento, um olhar aprimorado. O observador ndo via uma mulher
nua emergindo de uma concha; reconhecia uma leitura baseada no neoplatonismo. Ao
analisarmos “O Nascimento da Vénus”, uma obra que retrata um mito e funciona como um

convite ao espectador dotado de capital cultural especifico.

E possivel observar como a beleza da deusa é uma construcéo social, na qual a nudez é
protegida pela couraca neoplatonica (Eco, 2004). E a sofisticacio da forma técnica que suaviza
a tensdo erotica (Bataille, 1987). O prazer extraido da tela €, portanto, o resultado de uma
negociacdo: o individuo reconhece a norma, domina o cddigo e utiliza dessa competéncia

permitindo-se a experiéncia do erotismo transfigurado em arte.

Segundo Clark (1956), a arte renascentista utilizava a idealiza¢do do corpo humano e as
proporcGes matematicas para inscrever valores estéticos e filosoficos na representacao do nu,
legitimando a exibicdo do corpo dentro de parametros culturalmente aceitos. Conforme Bataille
(1987), o desejo e a pulsdo erotica ndo desaparecem na obra, sdo transpostos para uma esfera
simbolica: o corpo da Vénus, embora sexualizado, é envolto pelo risco, pelo interdito e pela

moralidade da época, permitindo que a contemplacdo do nu se torne socialmente toleravel.

Seguindo este pensamento, Eco (2004) relaciona o prazer visual do espectador a capacidade
de decodificar esses signos culturais: o publico especifico aprendia a interpretar a obra como
mito, virtude e beleza, internalizando normas que transformavam o erotismo em experiéncia
estética. Assim, Botticelli realiza uma operacdo dupla: expde o corpo e o desejo, mas dentro

de uma linguagem visual técnica que ultrapassa os limites éticos e religiosos do Renascimento.
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Figura 6 - O Nascimento de Vénus

Sandro Botticelli. O Nascimento de Vénus, c. 1484-1486. Galleria degli Uffizi. Fonte: Wikimedia
Commons. Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sandro_Botticelli_-
_La nascita_di_Venere_-_Google_Art_Project.jpg.

(Licenca de uso conforme indicada no repositério de origem.)

Leonardo da Vinci e Michelangelo realizaram estudos anatdbmicos que permitiram a

representacdo da figura humana com um naturalismo inédito, desvinculando a massa corporal

da estrita associacdo medieval a macula do pecado. Nos afrescos da Capela Sistina, a precisao
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da musculatura e das tensbes anatdbmicas conferia uma sensualidade implicita ao sagrado,
enquanto obras consideradas improprias eram destinadas a colecionadores privados, circulando
para além das fronteiras eclesiasticas (Francisco, 2022).

Os mecenas eram compostos por mercadores, monarcas e pela propria alta ctpula do
clero que financiava esses artistas, integrando a posse de tais obras ao status social e ao
exibicionismo cultural de uma elite que via na arte a expressdo maxima de seu poder. Bataille
(1987) argumenta que a exaltacdo estética renascentista ndo eliminou a dimensao transgressora
da pulsdo erdtica, mas a refinou sob o verniz da técnica.

Esse fendmeno operava como um mecanismo de prazer regulado, integrando-se
estrategicamente as normas sociais e religiosas vigentes. Foucault (1988) complementa essa
abordagem ao demonstrar como o poder organiza a experiéncia do desejo, transformando-o em
discurso da representacdo. Para Bataille (1987), a transgressdo dialoga com as esferas do
profano e do sagrado, permitindo que os limites morais sejam transpostos, ainda que
temporariamente, por meio da contemplacdo estética e da sublimacao artistica.

O Humanismo, inspirado na heranca greco-romana, posicionou 0 homem no centro do
debate intelectual, valorizando o corpo como expressdo da beleza universal, reflexo da
perfeicdo divina. Estudos sobre proporcdo, simetria e harmonia corporal consolidaram-se como
os pilares da producdo artistica do periodo (Clark, 1956). Enquanto academias e ateliés
institucionalizavam técnicas baseadas na dissecacdo e na observacdo empirica dos corpos,
centros como Florenca, Veneza e Roma competiam pela hegemonia politica do financiamento
de obras que combinavam suntuosidade, autoridade e nudez, reafirmando que a estética
renascentista era, acima de tudo, uma linguagem de poder.

Clark (1956) enfatiza que o Renascimento consolidou o retorno definitivo do nu as artes
europeias, agora investido de um valor humanistico que simbolizava o equilibrio dialético entre
0 desejo e a razdo. Esse resgate da cultura classica operou um deslocamento ontoldgico na
percepcdo do individuo: de "criatura pecadora", subordinada a ascese medieval, 0 homem passa
a ser compreendido como o centro do universo (microcosmos), legitimando a nudez como uma
elevada expressao intelectual e estética (Francisco, 2022).

Artistas como Correggio e Ticiano exploraram essa nova sensibilidade de maneira
singular, o primeiro especializou-se na criagcdo de atmosferas intimas e tateis, camufladas por
veus mitologicos que evitavam o confronto direto com as autoridades religiosas, enquanto

sugeriam uma sensualidade atmosférica. Ticiano, por sua vez, transformou o nu classico em
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um corpo simbolico de perfeicdo moral e vitalidade, mantendo uma consciéncia aguda da
agéncia do olhar estabelecido entre a figura representada e o observador (Clark, 1956).
Bataille (1987) observa gue esse erotismo, ainda que velado por sofisticadas alegorias,
constitui uma transgressao simbolica que tensiona os limites da moralidade religiosa e
institucional. Exemplos paradigmaticos dessa dindmica incluem a “Danae” (c. 1531), de
Correggio, na qual a unido sexual é transfigurada em uma chuva de ouro alegérica, como uma

solucgdo estética que permite o orgasmo sob o pretexto da narrativa mitoldgica.

Figura 7 - Danaé.

Antonio da Correggio. Danag, c. 1531. Galleria Borghese. Fonte: Wikimedia Commons. Disponivel em:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Correggio,_danae, 1530-31,_01.jpg.

(Licenca de uso conforme indicada no repositorio de origem.)


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Correggio,_danae,_1530-31,_01.jpg
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De forma analoga, a “Vénus de Urbino” (1538), de Ticiano, converte a nudez feminina
em um objeto que é, simultaneamente, idealizado pela tradicdo cléssica e dotado de uma
profunda presenca sensorial.

Figura 8 - Vénus de Urbino

Titian. Vénus de Urbino, 1538. Galleria degli Uffizi. Fonte: Wikimedia Commons. Disponivel em:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Tiziano_-_Venere_di_Urbino_-_Google_Art_Project.jpg.

(Licenca de uso conforme indicada no repositério de origem.)

Nessas obras, o didlogo estabelecido esta exposto na figura e no olhar subjetivo do

espectador que reafirma o nu como um territorio de negociacdo permanente. Conforme
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sustentam Bataille (1987) e Clark (1956), essa relacdo tridica entre obra, norma e desejo revela
que a arte renascentista resgatou o corpo e institucionalizou o erotismo como forma de
resisténcia intelectual da fruicéo privada.

Segundo os estudos de Bataille (1987), a nudez opera simultaneamente como negacao
e fusdo: a figura despida anuncia a transi¢éo para o carater indistinto da experiéncia sensivel,
embora permaneca capturada como objeto de fascinio estético. Clark (1956) observa as obras
de Ticiano e Correggio, que privilegiam um naturalismo tatil e carnal, embora Botticelli
conceba a forma de maneira etérea e linear, configurando uma personificacdo da beleza ideal
de matriz neoplaténica.

A “Alegoria de Vénus e Cupido”, de Bronzino (c. 1545), introduz uma complexidade
semantica ao retratar a deusa e seu filho em um beijo ambiguo, circundados por figuras
simbdlicas que personificam o Tempo, 0 Engano e a Inveja. A obra exibe um erotismo
codificado por signos morais, expondo o prazer sexual tanto na frieza da exibi¢do corporal
quanto no jogo de gestos, refletindo a tensdo caracteristica da corte maneirista entre a pulsao
passional e o decoro ético. Para Bataille (1987), a pulsdo do desejo esta atada ao risco e ao
interdito. A composicdo de Bronzino provoca o observador ao abordar temas como o incesto
mitoldgico e a luxduria, tensionando os limites da moralidade vigente. De acordo com Eco
(2004), o prazer visual despoja-se de qualquer pretensdo para configurar-se como uma
construcdo intelectual e semidtica; a fruicdo do espectador depende de uma competéncia
interpretativa que permite a decodificacdo da obra ao reconhecimento dos signos, simbolos e
convencdes sociais. E esse repertorio que baliza as fronteiras entre o erotismo e a moralidade,
transformando o ato de ver em um exercicio de leitura cultural.

Como aponta John Berger (1972), nossa percepcdo é afetada pelo que sabemos, e a
contemplacdo é uma relacdo dindmica entre a historia pessoal do sujeito e as convencgdes
ideoldgicas de seu tempo. No entanto, essa regulacdo cultural encontra um contraponto na
dignidade ontolégica proposta por Georges Bataille (1987). Para o autor, a arte habita a tensdo
entre a interdicdo e a transgressao: se a perfeicao técnica renascentista servia de moldura de
contengdo moral, era também o suporte necessario para que a pulsdo do desejo se manifestasse.
Assim, a experiéncia estética ndo se esgota na decodificacdo racional de simbolos; ela se realiza
no limiar onde a norma técnica encontra a intensidade do erotismo, revelando que o olhar culto

é aquele capaz de negociar entre o rigor da forma e a soberania da experiéncia sensivel.
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Figura 9 - Venus, Cupid, Folly and Time

Agnolo Bronzino. Venus, Cupid, Folly and Time, c. 1545. National Gallery. Fonte: Wikimedia
Commons.Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bronzino_-
_Allegory_with_Venus_and_Cupid.jpg.

(Licenca de uso conforme indicada no repositorio de origem.)

Bataille (1987) argumenta que, a despeito das interpretagdes sobre a "degradagdo”
humana, existe uma dignidade ontoldgica que impede que o sujeito seja reduzido a um mero
instrumento. No contexto renascentista, essa sacralidade é negociada na construcdo da forma;
a perfeicdo técnica torna-se o salvo-conduto para a exposicdao do desejo. A mentalidade
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medieval considerava a anatomia humana um reflexo de uma ordem cdsmica, avaliando a
beleza por meio de propor¢des matematicas e simbdlicas.

A arte, portanto, opera como o veiculo dessa experiéncia de excesso gque escapa a
racionalidade pura. Para Bataille (1987), o erotismo e a contemplacdo estética estdo
intrinsecamente entrelagados: enquanto as normas culturais e as convengdes técnicas (como o
dominio da perspectiva e da anatomia) tentam regular o corpo, a dimensao ontologica do desejo

materializa-se na obra, desafiando a neutralidade do espectador.

Figura 10 - Homo Vitruvianus.
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Leonardo da Vinci. Homem Vitruviano, c. 1490. Gallerie dell’Accademia. Fonte: Wikimedia
Commons.Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Da_Vinci_Vitruve_Luc_Viatour.jpg.

(Licenca de uso conforme indicada no repositério de origem.)
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Essa teoria cosmica baseia-se no “homo quadratus”, derivada de “Vitruvio” e do
pensamento pitagdrico-platonico, que associava as dimensGes humanas a formas geomeétricas
ideais, como o circulo e o quadrado (Eco, 2004). A nudez assumia, portanto, um duplo
significado: representava o equilibrio espiritual e, simultaneamente, carregava um erotismo
velado, legitimado pela perfeicdo das medidas.

Como demonstra Leonardo da Vinci em seu famoso Homem Vitruviano, o corpo
humano era visto como um "pequeno universo™ (microcosmo) que reflete a organizacdo do
mundo inteiro. Ele é desenhado dentro de um circulo que representa a perfeicdo de Deus e de
um quadrado que representa a realidade da Terra. Essa imagem mostra que 0 ser humano era o
centro do pensamento no Renascimento e que 0 corpo era a chave para compreender como 0
mundo funcionava. Seguindo a analise de Umberto Eco (2004), a ideia de "proporcao™ serve
para deixar algo bonito; um principio que une beleza, verdade e harmonia do universo. E nesse
sentido que o desejo aparece na nudez renascentista, filtrado pelo equilibrio da matematica, a
geometria "limpa" o olhar, fazendo com que o corpo seja aceito como uma obra de ordem
numérica superior.

Como explica Umberto Eco (2004), a ideia de propor¢do no Renascimento ganha forca
com os estudos de “Luca Pacioli”, que, além de frade, era matematico e amigo de Leonardo da
Vinci. Em sua famosa obra sobre a "Divina Proporcao', Pacioli cria o enquadramento aureo
gue une a matematica, a beleza e a religido. Para ele, a harmonia das formas nao é um acaso,
mas um reflexo da organizacdo de Deus. Ao seguir essas regras matematicas especificas, o
corpo humano deixa de ser apenas carne e 0SSO para se tornar uma prova visivel de uma
inteligéncia superior. Assim, a beleza de um corpo pintado ou esculpido passa a ser entendida

como uma forma de "racionalidade divina™: o corpo é belo porque sua matematica € perfeita.
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3.0 OLHAR E A CULTURA VISUAL: EDUCACAO CORPORAL

A cultura visual constitui um campo fundamental para a compreensdo dos modos pelos
quais o corpo € percebido, interpretado e educado socialmente. O olhar, longe de configurar
um ato neutro ou meramente fisiolégico, € uma pratica cultural, histérica e pedagdgica,
mediada por valores morais, normas sociais e regimes de visibilidade que regulam o que pode
ser mostrado, desejado e reconhecido.

Conforme propde Hernandez (2000), a cultura visual ultrapassa a analise estética das
imagens, envolvendo 0s processos subjetivos pelos quais os individuos aprendem a olhar,
interpretar e atribuir sentidos as representacdes. Nesse contexto, o corpo torna-se um objeto
privilegiado do olhar, sendo constantemente moldado por imagens que operam como
pedagogias silenciosas, ensinando gestos, posturas e expressdes de género, sexualidade e
erotismo.

A educacdo corporal ocorre, portanto, por meio de discursos explicitos e de imagens
que atuam como pedagogias visuais, orientando comportamentos e sensibilidades. Louro
(2013) contribui para afirmar que o corpo é educado por préaticas sociais que disciplinam sua
aparéncia, seus movimentos e seus desejos, produzindo modos especificos de visibilidade e de
invisibilidade. Assim, o olhar funciona como um instrumento de normatizagdo, a0 mesmo
tempo em que pode operar como um espaco de resisténcia e de ressignificacdo das
subjetividades.

Na Histdria da Arte, a representacdao do corpo, em especifico o nu erotizado, revela
tensdes permanentes entre a idealizacdo, o controle moral e a transgressao. Obras que exploram
a sensualidade e a atracdo acionam o olhar de forma ambigua, oscilando entre a contemplacao
estética e 0 desejo, entre a interdicdo e a seducdo. A visdo de Bataille (1987) enriquece a
compreensédo do erotismo como uma experiéncia que atravessa o corpo e o olhar, pois rompe
os limites impostos pela racionalidade e pela moral ascética.

Por sua vez, a cultura visual participa ativamente da formacdo do olhar e da educagéo
corporal, evidenciando que o ato de ver €, fundamentalmente, um ato de aprender: internalizar
normas e produzir sentidos sobre o corpo, o prazer e a sexualidade. A anélise das imagens
artisticas permite compreender como o corpo é historicamente construido como linguagem

visual de disputas simbolicas e politicas.
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3.1. A funcéo das imagens na construcéo de representacgdes sociais

As imagens desempenham um papel central na constituicdo das representac@es sociais,
participando ativamente da producdo de sentidos e significados compartilhados em cada
cultura. Para Hernandez (2000), a cultura visual ndo se reduz a um inventario de producgdes
estéticas, mas configura-se como um campo pedagdgico que vai além de praticas sociais e
educativas, estruturando modos de ver, interpretar e atribuir sentido ao mundo.

As imagens ndo operam como meros reflexos da realidade social; sdo agentes que
influenciam ativamente as percepcGes sobre o corpo, a sexualidade e as formas de
sociabilidade. O corpo, nesse contexto, emerge como uma superficie de inscrigdo para
discursos, normas e valores socialmente construidos (Louro, 2013).

A visualidade atua como um mecanismo de regulacdo e normalizacdo, produzindo
identidades e subjetividades a partir de modelos corporais considerados legitimos ou desviantes
em cada contexto histérico. Através desse olhar regulador, o sujeito aprende como o outro deve
ser visto e como o0 proprio corpo deve ser experimentado e exibido. Historicamente, Del Priore
(1993) demonstra que as imagens do corpo sempre estiveram imbricadas em disputas
simbolicas, sendo exaltadas ou reprimidas, em conformidade com os vetores morais, religiosos
e politicos de cada época.

Compreender a funcdo social das imagens implica investigar a arqueologia desses
olhares, analisando como operam na construcdo de imaginarios coletivos delimitando as
fronteiras entre o aceitavel, o0 moralmente autorizado e o transgressor. Essa dindmica revela
que a cultura visual é, em ultima instancia, uma arena de poder que decide quais corpos tém
direito a visibilidade.

Na contemporaneidade, marcada pela fluidez das relacdes sociais e pela fragmentacao
dos referenciais identitarios, como observa Zygmunt Bauman (2001), a circulacdo acelerada
de imagens intensifica seu impacto na constituicdo das representagdes sociais. As imagens
convertem-se em potentes produtoras de sentidos, vinculos e estilos de vida que transcendem
fronteiras culturais e temporais, reconfigurando as formas de pertencimento e os critérios de
reconhecimento social.

Hernandez (2000) reforca que estas imagens sdo objetos de contemplacao e dispositivos
de ensino visual que constroem modos especificos de ver e interpretar a realidade. Obras como

“O Nascimento de Vénus” (c. 1485), de Sandro Botticelli, exemplificam como a pintura
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renascentista serviu a padrées hegemonicos de beleza, feminilidade e ideal corporal que
permanecem sedimentados no imaginério ocidental.

No século XIX, o advento da fotografia expandiu drasticamente as possibilidades de
observacao, controle e andlise da corporeidade. Del Priore (1993) aponta que o0s registros
fotogréficos de Eadweard Muybridge, ao decompor minuciosamente 0s movimentos humanos
e animais, refletiam as ambicOes cientificas e tecnoldgicas do positivismo oitocentista,
redefinindo o corpo como objeto passivel de estudo, mensuracao e normatizacao. Esses estudos
reforcam a tese de Bauman (2001), segundo a qual a modernidade institui classificacfes sociais
que sdo disseminadas e naturalizadas por meio da cultura visual e da vigilancia técnica.

No Brasil, a representagéo do corpo escravizado em gravuras e fotografias oitocentistas
revela a instrumentalizacdo das imagens como dispositivos de poder e da manutencéo de castas.
Conforme analisa Del Priore (1993), tais registros construiam narrativas visuais que
ratificavam hierarquias raciais e sociais, naturalizando praticas de dominacéo e excluséo. Essa
analogia dialoga diretamente com as proposic¢des de Louro (2013), ao apontar que a visualidade
regula o corpo por meio de discursos que delimitam, de forma arbitraria, as fronteiras entre o
aceitavel, o exdtico e o transgressor.

As redes digitais intensificam as imagens na tessitura da vida, de acordo com Byung-
Chul Han (2017), a sociedade atual se configura como uma “sociedade da transparéncia”,
marcada por um imperativo de exposi¢do constante, no qual o corpo se transmuta em
mercadoria pictorica submetida a uma vigilancia voluntaria e permanente. Bauman (2001)
completa esse entendimento ao tratar da modernidade liquida, em que as imagens operam como
instrumentos de pertencimento passageiro e de subjetividades.

Dessa forma, desde a geometria sagrada do Renascimento até a fluidez da cultura
digital, observa-se que as imagens documentam a realidade e educam o olhar produzindo
subjetividades (Hernandez, 2000). Em dialogo com Louro (2013) e Del Priore (1993), conclui-
se que a funcdo social da imagem reside em sua capacidade de configurar modos de ver o
corpo, atribuir sentidos politicos a sexualidade e inscrevé-los em regimes de poder e de saber

que se reconfiguram ao longo da histéria e da cultura.

3.2. A cultura visual e os discursos sobre o corpo

O campo simbdlico do visivel é pensado, significado e regulado socialmente,

participando ativamente na elaboragdo dos modelos, como um exercicio historicamente
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construido e atravessado por relagdes de poder, funcionando como um mecanismo de
normalizagdo, conforme problematizado por Foucault (1979, 1987, 1988). Ao investigar 0s
modos que regulam saberes, préaticas e subjetividades e ao ampliar o conceito de imagem para
além da historiografia da arte tradicional, os estudos da cultura visual evidenciam que as
representacdes visuais operam como dispositivos pedagdgicos e disciplinares.

Assim como os discursos médicos, religiosos e juridicos, as imagens produzem regimes
de verdade sobre o corpo, definindo as fronteiras entre o normal, o desejavel e o desviante. O
olhar configura-se como uma pratica social aprendida, estruturada por esquemas culturais que
orientam a percepcdo. Bourdieu (2007) contribui para essa compreensdo ao afirmar que 0s
modos de ver, sentir ¢ julgar sdo mediados pelo “habitus”, isto €, por disposi¢des incorporadas
ao longo da experiéncia social.

O olhar sobre o corpo ndo é um ato individual, é socialmente condicionado, refletindo
posicOes, valores e hierarquias simbolicas. O biolégico deixa de ser massa corporal para se
tornar capital simboélico, em que cada trago, gesto ou representacdo visual funciona como um
marcador de classe e prestigio (Bourdieu, 2007). Ao internalizar costumes, o sujeito aprende a
olhar e classificar o que vé: as imagens sdo filtradas pela cultura dominante (como o nu erudito
ou os padrdes de beleza midiaticos) e percebidas como "naturais" ou "superiores", enquanto as
expressdes que fogem a esses canones sao estigmatizadas ou invisibilizadas.

Essa dinamica revela que a "educacdo do olhar" opera como violéncia simbdlica, na
medida em que impde critérios de julgamento estético que reforcam as estruturas de dominacao
(Bourdieu, 2003). A educacdo corporea processa-se por meio de praticas que articulam regras,
imagens, discursos e técnicas de disciplinamento, criando "corpos ddceis": organismos uteis,
produtivos e politicamente submissos as racionalidades sociais vigentes (Foucault, 1987).

Essas praticas funcionam como extensdes dos dispositivos disciplinares, estabelecendo
pedagogias visuais silenciosas que instruem o sujeito sobre o que o sistema permite, as posturas
adequadas e as condutas normatizadas. Em contrapartida, Louro (2013) afirma que o corpo é
educado por regimes de género e sexualidade que regulam comportamentos e desejo. Desse
modo, a cultura midiatica hoje atua como instancia de reiteragdo de modelos hegeménicos que
estabelecem a invisibilizacdo, estigmatizacgéo e a excluséo.

Na atmosfera da arte, especialmente nas representacdes do nu, existem tensdes entre a
disciplina e a transgressao. Bataille (1987) compreende o erotismo como uma experiéncia que
rompe com a ordem utilitaria, revelando o corpo como espaco do excesso e da intensidade do

desejo. Mesmo as formas de transgresséo estdo inscritas em regimes discursivos que delimitam
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0 que pode ser visto, 0 erotismo visual oscila entre a ruptura e a captura por discursos morais
ou estéticos que buscam reinscrevé-lo na ordem social (Foucault, 1987). Essa compreensdo de
como o regime do olhar e os discursos sobre o corpo implicam no modo como o0s dispositivos
de poder simbdlico e disciplinar operam evidencia que o corpo € visualmente produzido e

controlado.

3.3. Erotismo e critica social na arte

A arte erdtica constitui-se como uma potente forma de critica social e de
questionamento das normas morais e culturais institucionalizadas. Segundo Bataille (1987), o
erotismo configura uma experiéncia de transgressdo cuja eficacia reside na ruptura deliberada
dos limites impostos a sexualidade e ao corpo. Essa tensdo entre o interdito e o desejo é
particularmente visivel na historiografia brasileira. Del Priore (2014, 2016) demonstra que o
corpo, nos periodos colonial e imperial, submeteu-se a rigorosos discursos de controle moral
emanados do catolicismo e do judiciario.

Nestes contextos, o erotismo era sistematicamente indexado ao pecado, funcionando
como uma "ameaga" a estrutura familiar e & ordem cristd. Contudo, na tradi¢do artistica
ocidental, essa ameaca frequentemente se converte em denuncia. Kenneth Clark (1956) busca
distinguir o “nu artistico” (idealizado) das representagcdes explicitamente eroticas, embora
reconheca que tais fronteiras sdo historicamente porosas. E nessa porosidade que o erotismo
emerge como linguagem critica.

Um exemplo paradigmético ¢ “Olympia” (1863), de Edouard Manet: ao apresentar uma
nudez frontal, sem idealizacdo e dotada de um olhar desafiador, o pintor rompe com as
convengdes académicas do século XIX. A obra provocou um escandalo ao expor a nudez e as
contradi¢bes de género e de classe, como a hipocrisia moral em torno da prostituicdo na
modernidade, além de contrapor uma imagem feminina que nao era uma deusa da mitologia
com o privilégio de uma escrava preta que lhe entrega flores, provavelmente um presente de

um admirador.
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Figura 11 - Olympia

Edouard Manet. Olympia, 1863. Musée d'Orsay. Fonte: Wikimedia Commons. Disponivel em:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Manet,Edouard- Olympia, 1863.jpg.

(Licenca de uso conforme indicada no repositorio de origem.)

Seguindo a analise de Clark (1984), a pintura de Manet deve ser entendida no ambito
temético das grandes mudangas do pensamento em Paris na modernidade. Naquela época, as
divisOes entre as classes sociais e a forma como o corpo era interpretado estavam em conflito.
Para o autor, a obra “Olympia” ndo € apenas a imagem de uma mulher; ela escancara que o

corpo feminino era tratado como mercadoria, apresentando ao publico uma realidade que a arte
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tradicional tentava excluir. Dessa forma, o olhar direto da personagem transfigura a "educacao”
do nu cléssico (que vimos em Kenneth Clark). Enquanto no Renascimento a mulher era uma
figura passiva e idealizada, Olympia encara o espectador. 1sso cria um confronto: quem olha
ndo € mais um observador invisivel, mas alguém que faz parte da cena. A nudez deixa de ser
um "ideal de beleza universal" e passa a ser uma critica social, revelando as engrenagens de

poder, desejo e dinheiro que movem o mundo moderno.

A dimensdo politica do erotismo torna-se ainda mais evidente durante a Revolucgéo
Francesa, quando o material pornogréfico passa a ser distribuido em panfletos. Hunt (1999)
analisou que a excitagdo funcionava como um instrumento de contestagdo republicana,
expondo a corrupc¢ao das elites e dessacralizando autoridades religiosas e monarquicas. Esse
uso estratégico do erotismo como ferramenta de desestabilizacdo reforca a leitura de Susan
Sontag (2007), que via na arte erética um instrumento de reflex&o cultural, revelando as tensoes

e ambiguidades que o discurso oficial tenta silenciar.

A circulacdo de gravuras e textos obscenos que retratavam a rainha Maria Antonieta e
o clero em situagOes degradantes servia para desestabilizar a monarquia (Hunt 1999). Ao expor
a suposta "corrupcdo dos corpos” das elites, a pornografia politica derrubava a aura de
divindade e autoridade que sustentava o Antigo Regime, tornando o corpo do soberano
vulneravel ao julgamento e a guilhotina do povo. A obscenidade funcionava como uma
linguagem de democratizagdo ao mostrar que quem estava no poder era movido pelos mesmos

impulsos béasicos e "viciosos" que qualquer cidaddo comum.

A realidade contemporanea enfrentava novos desafios mediados pela cultura visual
digital; o filésofo Han (2017) argumenta que a logica da "transparéncia" e da exposicao
permanente tende a neutralizar a poténcia transgressora do erotismo, convertendo o mistério
do desejo em espetaculo e mercadoria visual. Nessa "sociedade da exposicdo”, o erotismo corre
o risco de perder sua forca critica ao ser domesticado pelo consumo; se o erotismo de Bataille
dependia do interdito e da sombra para existir, a cultura digital serve a uma visibilidade

explicita que esvazia o corpo de sua dimenséo simbolica.

Ainda assim, como observa Bauman (2001), a corporeidade permanece em um campo
de negociagéo identitaria, no qual os sujeitos buscam afirmar singularidades e autenticidade

em meio a fluidez das rela¢des liquidas. O corpo erotizado na rede torna-se, paradoxalmente,
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um espaco de busca por conexdo em uma sociedade marcada pelo isolamento digital; uma
tentativa de reaver a autonomia subjetiva em um cenario de mercantilizagdo do intimo. A
individualidade se torna um produto cuja exploracdo € permitida e assistida sem a

conscientizacdo dos danos as relacdes humanas.

3.4. O olhar educador: entre o ver e 0 pensar

O olhar, no campo da cultura visual, ndo se reduz a uma experiéncia sensorial ou
contemplativa; configura-se como uma pratica educativa que orienta modos de perceber,
interpretar e significar a realidade. Ver ¢ um ato mediado por valores, saberes e discursos
historicamente embasados. Nesse sentido, educar o olhar implica reconhecer seu carater
formador e politico, em especial no interior das escolas, onde as imagens operam como vetores

ativos na producdo de individualidades e diferencas.

Hernandez (2000) apresenta a cultura visual como uma pedagogia que instrui 0s sujeitos
a compreender o mundo por meio da vasta iconografia que circula nos meios de comunicacéo.
Para o autor, a visualidade representa o real e organiza as percepcGes que moldam as
identidades, orientando aprendizagens que muitas vezes ocorrem de forma técita. Desse modo,
o olhar torna-se um dispositivo educativo onipresente, passando por praticas artisticas,

midiaticas e cotidianas.

Essa compreensao converge com a tese de Berger (1999): “o modo como vemos as
coisas ¢ afetado pelo que sabemos ou pelo que acreditamos”. Ver implica interpretar e
selecionar sentidos e processos que, ao serem socialmente construidos, correm o risco de se
tornarem naturalizados. Ao compreender o olhar como um dos eixos centrais nos mecanismos
de educacdo do corpo, a visualidade participa ativamente da regulacao das condutas, instruindo
sujeitos sobre modos de ser, agir e expressar (Louro, 2013).

O olhar educa ao determinar representacfes corporais como legitimas e ao marginalizar
identidades que fogem dessa ldgica, operando como uma tecnologia pedagogica que produz e
reitera padrdes. Foucault (1979, 1987) aprofunda esse entendimento ao discutir o olhar como
dispositivo disciplinador por exceléncia, pois a visibilidade constitui um dos fundamentos das

relacbes de poder. Vigiar, observar e tornar visivel sdo estratégias de controle biopolitico e



62

anatomo-politico; o olhar funciona como um "panoptico” simbdlico que pode reforcar préaticas
normativas e abrir frestas para a resisténcia, dependendo de como a visibilidade € gerida e

mobilizada pedagogicamente.

E nesse ponto que a contribuicdo de Paulo Freire (1996) se torna o elo emancipador
desta discussdo; a educacdo deve promover a transicdo da "curiosidade ingénua" para a
"curiosidade epistemoldgica”, transmutando o olhar passivo em consciéncia critica. Educar
para o ver consiste em ensinar a problematizar a realidade, interrogando imagens, discursos e
valores que se apresentam sob o manto da naturalidade. O olhar educador freiriano é, por
definicdo, dialdgico: articula a percepg¢do sensivel ao pensamento rigoroso, permitindo que o

sujeito deixe de ser objeto do olhar alheio para tornar-se sujeito de sua propria visao.

No ambito da educacdo sexual, essa abordagem adquire relevancia ao instrumentalizar
0 estudante para a leitura critica das imagens que representam corpos, géneros e sexualidades.
A escola atua na desconstrucdo de estereotipos e no reconhecimento da diversidade humana; a
analise critica de iconografias artisticas, midiaticas ou eroticas possibilita compreender como
o olhar foi historicamente treinado para regular desejos. Da mesma forma, Sontag (2007) alerta
que as imagens possuem a ambivaléncia de adormecer e despertar a consciéncia. No contexto
escolar, trabalhar o olhar como um exercicio ético e critico permite deslocar o sujeito da
passividade, propiciando uma relacdo consciente, sensivel e responsavel com o outro e consigo

mesmo.

Como destacam Hernandez (2000) e Berger (1999), educar o olhar significa formar
sujeitos capazes de decodificar imagens. Como propde Freire (1996), “ninguém educa
ninguém, ninguém se educa sozinho, os homens se educam em comunh&o, mediatizados pelo
mundo onde tudo ¢ visivel, ¢ exposto e articulado. A obra “As Banhistas”, de Jean-Honoré
Fragonard, constitui um objeto privilegiado para um exercicio do olhar, caracterizada pela
leveza e pela valorizacdo do prazer visual; a pintura apresenta o corpo feminino de forma
sugestiva. Aqui, o olhar é convidado a uma fruicdo mediada por convencdes de intimidade que
revelam como o erotismo opera de maneira sutil, ajustando-se as exigéncias morais da

aristocracia do século XVIII.

A obra “As Banhistas”, de Jean-Honoré Fragonard, ofereceu um campo analitico

privilegiado diante da analise de Umberto Eco (2004). Para o autor, a imagem deve ser



63

compreendida como um sistema de signos que apresenta um contetido e condiciona ativamente
a interpretacdo do observador. A leveza, o dinamismo e a aparente naturalidade da composicao

ndo séo elementos casuais ou neutros. Pelo contrario, séo construcdes retdricas que:

. Organizam o percurso do olhar sobre a tela.

. Produzem efeitos de sentido especificos, tipicos do estilo Rococo.

. Convertem o movimento fisico em uma narrativa visual de prazer e
descontracao.

Conforme a teoria de Eco (2004), o prazer visual ndo é um instinto imediato, € uma
competéncia adquirida. O espectador aprende a decodificar a imagem das normas sociais que
determinam o que deve ser sentido e como deve ser interpretado. Para Umberto Eco (2004),
a apreciacdo visual esta longe de ser um reflexo instintivo; é uma competéncia culturalmente
construida. O prazer estético ndo nasce com o individuo; ele é "treinado". O espectador utiliza

um sistema de cddigos simbdlicos e convengdes para extrair sentido do que Vé.

Assim, a beleza ou o erotismo ndo sdo propriedades intrinsecas do objeto, mas
qualidades atribuidas por um olhar educado para reconhecé-las. Nossa percepcéo é filtrada por
regras da época em que vivemos. Os simbolos que associamos a determinadas formas e cores
sdo percepcdes ligadas a nossa capacidade técnica e intelectual de ler uma obra de arte. Ao
contemplar uma obra, o individuo projeta nela valores morais, politicos e estéticos previamente
assimilados. Isso significa que a experiéncia da imagem é uma interacdo entre a estrutura do
objeto e a bagagem simbolica de quem o observa. O que chamamos de "gosto™ ou "prazer
visual" € o resultado do encontro entre a obra artistica e o repertdrio histérico do espectador. O
olhar, portanto, é um produto da cultura.

A experiéncia estética, conforme postula Eco (2004), desvincula-se de uma suposta
natureza instintiva para configurar-se como uma competéncia simbolica adquirida. Nesse
sentido, o prazer visual ndo emerge de um vacuo perceptivo, € o desdobramento de um
aprendizado mediado por normas sociais e repertérios historicos que orientam o olhar. Essa
perspectiva dialoga diretamente com o conceito do “habitus” de Pierre Bourdieu (2007), ou
seja, 0 "gosto" opera como manifestacdo do capital cultural incorporado pelo sujeito. Para
Bourdieu (2007), a capacidade de decodificar e apreciar o objeto artistico, o olhar culto,
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pressupfe a posse de codigos especificos que ndo sdo universais, mas distribuidos
desigualmente na estrutura social.

Figura 12 - As Banhistas.

Jean-Honoré Fragonard. As Banhistas, 1765. Louvre Museum. Fonte: Wikimedia Commons. Disponivel em:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Las_ba%C3%B1listas, por_JeanHonor%C3%A9 Fragonard.JPG.

(Licenca de uso conforme indicada no repositério de origem.)


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Las_ba%C3%B1istas,_por_JeanHonor%C3%A9_Fragonard.JPG

65

A andlise da obra “As Banhistas” permite experimentar o olhar para transcender a
fruicdo estética. Kenneth Clark (1956) explicava que o nu artistico ndo é uma reproducdo do
corpo natural, e sim uma construcao simbdlica que traduz valores culturais especificos. Essa
representacdo revela como o erotismo pode operar de maneira sutil, ajustando-se as convengoes
de seu tempo. Mary Del Priore (1993) evidencia que as imagens artisticas, médicas ou
religiosas ndo se limitavam a refletir concepgdes sociais, atuavam ativamente para normatizar
0 corpo. A sensualidade presente na obra de Fragonard ndo é transgressora, pois foi
anteriormente regulada por cddigos sociais que determinaram o que podia ser visto e desejado
na pintura. Trata-se de um erotismo domesticado, reinterpretado a luz dos valores regulados

para a sociedade em questao.

Ao confrontar obras histéricas com produgdes contemporaneas, o educador promove a
conscientizacdo de que o olhar é socialmente construido. Vigarello (2008) torna-se
fundamental para compreender a “pedagogia da graca” que a obra emana. O século XVIII
marca o surgimento de um "corpo flexivel”, a rigidez das armaduras e dos espartilhos
medievais comeca a dar lugar a valorizacdo das formas arredondadas e do movimento fluido.
Na tela de Fragonard, o corpo da banhista € um objeto erético; a materializacdo da obra incide
sobre a sensibilidade da técnica de iluminar a pele, refletindo o que Vigarello (2012) descreve

como a "descoberta da intimidade e da maciez" na historia das percepcdes fisicas.

Ainda de acordo com o autor, a retificacdo dos gestos constréi um momento de descuido
e da liberdade na natureza, em graciosidade, evitando qualquer angulo que sugira algo obsceno
(Vigarello, 2012). O erotismo é mediado pela elegéncia, ou seja, 0 corpo educado do século
XVIII é aquele gue "sabe ser visto"; incorpora uma disciplina que transforma o prazer em um
espetaculo de leveza e luz. Assim, ao utilizar essa imagem em uma proposta de educacéo sexual
pautada na cultura visual, o educador pode problematizar situa¢des, demonstrando como o
"belo™ e o "prazer" foram historicamente modificados para serem aceitos, revelando que a

nossa forma de sentir carrega os resquicios dessa estética da sensibilidade.
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4. A EDUCACAO SEXUAL NO BRASIL: CAMINHOS, RESISTENCIAS E
POSSIBILIDADES

A educacéo sexual no Brasil constitui-se como um campo marcado por lutas e tensdes
morais que acompanham as transformac@es historicas do pais. Longe de um desenvolvimento
linear, esse percurso foi marcado por avangos pontuais e silenciamentos institucionais,
revelando que a discussédo sobre a sexualidade sempre implicou 0 manejo de relacdes de poder

e a normatizacdo dos comportamentos.

Historicamente, as raizes do debate situam-se entre o final do século XIX e o inicio do
século XX, sob a egide de falas médicas e higienistas. Nesse periodo, a sexualidade era tratada
como uma questdo de sanidade publica e moralidade privada, voltada a reproducdo e a
manutencdo da ordem social. A educacdo sexual assumia, portanto, um carater prescritivo e
disciplinar, focado na contencao do desejo e na reafirmacdo de papéis de género bioldgicos e

binarios.

A partir da segunda metade do século XX, a emergéncia de movimentos sociais,
notadamente o feminismo e as reivindicacdes pelos direitos civis, ampliou o debate pablico.
No entanto, no ambiente escolar, a sexualidade permaneceu refém de uma visao fragmentada
e reduzida a prevencéo de riscos, como infec¢fes sexualmente transmissiveis (ISTs) e gravidez
na adolescéncia, o que Foucault (1988) identificaria como a administragdo da vida em sua

dimensdo puramente técnica.

Nas Ultimas décadas, a educagdo sexual brasileira tem sido tensionada por perspectivas
que reivindicam a inclusdo das dimens@es afetivas, culturais e identitarias. Este movimento,
contudo, enfrenta uma onda de resisténcias conservadoras que tentam reestabelecer o siléncio
e a censura sob o pretexto de uma falsa moral. Diante desse cenario, pensar a educagdo sexual
contemporanea exige reconhecer sua historicidade e 0s mecanismos que produziram seus
interditos. Mais do que a transmissdo de informacdes anatdmicas, a pratica pedagogica atual
deve comprometer-se com a formacdo critica da sexualidade. Nesse contexto, 0 corpo e as
visualidades emergem como elementos centrais na constituicdo de sujeitos autbnomos e

sensiveis a diversidade das experiéncias humanas.
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4.1. Marcos histdricos da educacgao sexual no Brasil

A trajetéria da educacdo sexual no Brasil é marcada por embates permanentes entre a
moral religiosa, as narrativas cientificas e as disputas culturais, em um arranjo inscrito nas
controvérsias em torno do género e do desejo. As formas pelas quais a sexualidade foi ensinada
ou deliberadamente silenciada ao longo do tempo refletem projetos sociais e politicos
especificos. Sob a perspectiva de Del Priore (1993, 2016a), as concepgdes sobre o organismo
humano e a sexualidade no Brasil colonial foram profundamente alicercadas na moral catélica

e na heranca patriarcal ibérica.

A materialidade do sujeito era concebida como a zona do pecado e da tentagéo,
enquanto as praticas sexuais eram compreendidas como uma forca a ser fiscalizada e
repreendida. Nessa conjuntura, o0 "ato educativo™ ndo visava ao conhecimento da biologia
humana, mas a sua contengdo moral absoluta. Mary Del Priore (1993), destaca que, entre 0s
séculos XVII1 e X1X, a educacao feminina esteve centralizada na castidade, na obediéncia e na
preparacdo para 0 matriménio, que constituia mais um instrumento de poder e de heranca do

que um campo de saber subjetivo.

Essa matriz religiosa passou a ser tensionada no final do século X1X, com a emergéncia
do discurso higienista. O comportamento sexual deixou de ser tratado como "pecado” para se
tornar uma "questdo de salde publica”. A transicdo da igreja para a medicina ndo significou
uma libertacdo, apenas uma mudanca na tecnologia de controle: a confissdo foi substituida pelo
exame médico, e a salvacdo da alma, pela preservacdo da raca e da higiene social. Como
observa Ribeiro (2004), essa fase marca o inicio de uma educacao sexual biopolitica, que ainda
hoje reverbera nas abordagens escolares que reduzem a sexualidade apenas a biologia e a

prevencdo de patologias.

A anélise de Foucault (1979, 1988), em “Historia da Sexualidade I: A vontade de
saber”, oferece uma chave interpretativa fundamental para compreender esse processo. Para o
autor, a suposta repressao ao sexo nao implicou siléncio, mas sim uma "explosdo discursiva"

orientada ao controle minucioso. Instituicdes como a Igreja, a escola e a medicina interditaram
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0 prazer e passaram a gerir a sexualidade por meio de tecnologias de poder como o ato de

confessar os pecados, a vigilancia sobre o corpo e a normatizagdo dos comportamentos sexuais.

No Brasil, esse dispositivo de poder manifestou-se de forma incisiva, consolidando uma
pedagogia do corpo baseada na disciplina e na moralizacdo. Nas instituicGes educativas, o
corpo deixava de ser uma entidade bioldgica para se tornar alvo da atencdo institucional; o
olhar do educador e do clérigo operava como um mecanismo de ajuste de conduta social. Com
a instauracao da Republica e, sobretudo, nas primeiras décadas do século XX, observa-se uma

inflexdo significativa nesse cenario.

O discurso médico-higienista passa a ocupar o espaco anteriormente dominado pela
moral religiosa, promovendo a transi¢do do "pecado” para a "patologia”. Conforme analisa
Ribeiro (2009), a educacdo sexual é incorporada aos ideais de higiene, satde publica e eugenia,
associando o controle sexual ao fortalecimento da nacdo e a constituicdo de individuos
considerados saudaveis, produtivos e "puros”. Nesse periodo, 0 ensino sobre o corpo e 0 sexo
ndo visava a autonomia ou a emancipacao dos sujeitos, mas a regulacdo dos comportamentos

em prol da adequagdo as normas sociais vigentes.

A escola tornou-se o brago executor desse projeto; as vivéncias afetivas e sexuais eram
abordadas sob um viés preventivo carregado de valores mascarados por uma suposta
neutralidade cientifica. O foco recaia na contengdo do "vicio™ e na protecdo da prole,
reforcando a ideia de que a saude individual era indissociavel da satde da sociedade. A partir
das décadas de 1960 e 1980 com o processo de redemocratizacdo, novos pronunciamentos

passaram a problematizar a educacao sexual no Brasil.

Impulsionado pelos movimentos feministas, pelas lutas em prol dos direitos civis e
pelas primeiras articulacdes do movimento de homoafetivos, o0 dominio estritamente médico
higienista passa para o campo politico. Conforme a anélise de Louro (2013), a escola passa a
ser palco de demandas que reivindicam o fim do silenciamento e o reconhecimento da

diversidade sexual e de género como constituintes da identidade humana.

Neste ambiente de abertura, a educacdo sexual deixou, gradualmente, de ser
compreendida como um mecanismo de prevencédo de riscos e controle de patologias, para um

direito fundamental e parte indissociavel da formac&o cidadd. Essa transi¢ao foi essencial para
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que a educacdo sexual fosse inserida no curriculo como uma dimensdo da vida que exige
reflexdo ética, respeito a alteridade e autonomia. Educar para a sexualidade tornou-se, portanto,
um compromisso com a democracia, visando desconstruir as hierarquias que historicamente

marginalizaram comportamentos e desejos (Louro, 2013).

Nos anos de 1990, a inclusdo das tematicas de género e vida sexual nos Pardmetros
Curriculares Nacionais (PCNs) representou um marco nesse percurso. Conforme observa
Altmann (2001), os PCNs inauguraram uma abordagem que compreende a sexualidade
como um "anexo biol6gico”, dimensdo constitutiva da pessoa humana, articulada a ética, a
salde e ao respeito a diversidade. Ao elevar a "Orientacdo Sexual" ao status de Tema
Transversal, o documento buscou retirar o assunto do isolamento das ciéncias naturais,

inserindo-o no cerne da formacao de valores e da cidadania brasileira.

4.2. A presenca (ou auséncia) do corpo e do prazer nas politicas publicas

As politicas publicas educacionais brasileiras revelam um caminho contraditério no
tratamento das questdes relacionadas a educacdo sexual. Embora marcos normativos como os
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) e a Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
apresentem avangos no reconhecimento formal da diversidade e dos direitos humanos, observa-
se, simultaneamente, um movimento de silenciamento e de esvaziamento das dimensdes

afetivas e erdticas que constituem a sexualidade humana.

Os Paréametros Curriculares Nacionais (1997) propdem uma educac¢do comprometida
com a valorizacdo da pluralidade cultural e com o enfrentamento sistematico de discriminac6es
baseadas em género, etnia ou classe social (BRASIL, 1997). Ao introduzirem a “Orientag¢do
Sexual” (que na época era sindnimo de “Educacao Sexual”) como um dos Temas Transversais,
0s PCNs consideraram que essa dimensao nao poderia ser restrita ao dominio biologico de uma
Unica disciplina; o curriculo deveria abordar o tema da educacao sexual de maneira integrada,

permeando as relagdes interpessoais e 0s valores éticos no cotidiano escolar.

Nesse sentido, o silenciamento do prazer nas politicas publicas atua como um

dispositivo de controle que, ao ndo nomear o desejo, tenta neutraliza-lo. Diante desta situagéo,
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Louro (2013) reconhece que a omissdo é, ela mesma, uma pratica pedagodgica: ao nao falar
sobre o prazer, a escola ensina que ele deve permanecer no campo do segredo ou da
transgressdao. Os Parametros Curriculares Nacionais sdo um documento que destaca a
necessidade de que os estudantes compreendam os papéis historicamente atribuidos a homens
e mulheres, reconhecendo as maltiplas expressdes de masculinidade e feminilidade (BRASIL,
1997, p. 29).

Ainda que o termo “prazer” apareca de forma discreta, abre espago para uma abordagem
que incorpora dimensdes éticas, afetivas e sociais. O trabalho com a sexualidade no ambiente
escolar exige mais do que o dominio de contetdos programaticos; requer preparo teérico
robusto, sensibilidade pedagdgica para lidar com o sensivel e a construgcdo de vinculos de
alteridade e confianga com os estudantes. Por meio da mediacdo é possivel estabelecer um
didlogo aberto e respeitoso, capaz de acolher as duvidas sem o peso do julgamento moral ou
da tecnocracia bioldgica (BRASIL, 1997).

Ribeiro (2002, 2009) enfatiza que a educacdo sexual, para ser efetiva, ndo deve se
restringir & mera transmissdo de informacdes sobre a anatomia humana no que diz respeito a
reproducdo sexual com diretrizes preventivas. O autor defende que o cerne da prética
pedagdgica reside na promocao de uma consciéncia critica, capaz de instrumentalizar o sujeito
para a reflexdo ética no enfrentamento consciente dos preconceitos. A escola deve ser um
espaco de alfabetizagdo afetiva e politica, ao vincular o preparo teérico a sensibilidade. O autor
aponta que o professor atua como um "tradutor" das normas para a vida, garantindo que a
educacdo sexual cumpra o seu papel emancipador, transformando o "ver o corpo” em um

"compreender o sujeito".

Apesar dos avancos histéricos consolidados pelos PCNs, a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) revelou-se em uma brecha para um falso entendimento. Embora o
documento reafirme, em suas competéncias gerais, 0 compromisso com a equidade, o respeito
a diversidade e a promocéo dos direitos humanos (Ledo et alii, 2024), a analise minuciosa de
seu contexto revela um tratamento cauteloso das questdes relativas a subjetividade, ao género
e ao prazer. Na Educacéo Infantil, observa-se que a sexualidade abdica de sua nomenclatura
explicita, sendo diluida em "campos de experiéncias" que priorizam o autocuidado, a

convivéncia e o reconhecimento genérico das diferengas (BRASIL, 2019).
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No Ensino Fundamental, embora a BNCC prescreva habilidades que mencionam as
dimensbes sociocultural, afetiva e ética da sexualidade (BRASIL, 2017), a abertura é
subvertida por um recuo estratégico em versdes posteriores do documento. A supressao
sistematica dos termos "género" e "orientacdo sexual” do texto final sugere uma tentativa de
neutralizacdo politica do curriculo, distanciando-se da perspectiva emancipatoria e critica que
caracterizava 0s marcos regulatérios da década de 1990.

Esse "recuo” ndo é terminologico, mas pedagogico: ao retirar as especificidades de
género e do desejo do debate oficial, a BNCC empurra essas vivéncias para a zona do "ndo
dito". Essa invisibilidade critica, como aponta a literatura, reflete as pressbes de setores
conservadores que buscam restringir a educacao sexual ao &mbito privado, retirando a escola

de sua funcdo de mediadora na construcdo de uma cultura democratica e plural.

Ribeiro (2009) reitera a auséncia de diretrizes claras sobre a sexualidade nas politicas
educacionais; essa lacuna contribui para a reproducéo de preconceitos, esteredtipos de género
e formas de violéncia simbdlica, além de gerar inseguranca entre os docentes, que muitas vezes
evitam o tema por medo de represélias institucionais ou sociais. Louro (2013) reforca que a
instituicdo escolar ndo ocupa uma posi¢éo de neutralidade: ela atua como um vetor que pode
tanto reproduzir normas excludentes quanto converter-se em um espaco de reconhecimento e

valorizacgdo das alteridades.

Ao silenciar o prazer, o desejo e as multiplas experiéncias das relaces afetivas, as
politicas publicas omitem conteudos e reafirmam uma concepcao normativa de sexualidade. O
modelo de educacdo sexual vigente, centrado no controle higienista e na prevengéo de riscos,
opera em detrimento da sensibilidade do sujeito. Tal ocultamento critico das politicas
educacionais desperdica a sua poténcia estética e politica, reduzindo a complexidade da

existéncia humana a um conjunto de funcdes a serem administradas.

Assim, a resisténcia a essa logica normativa reside, na proposta de Louro (2013), na
capacidade da escola de abrir brechas para o "ndo dito", permitindo que a sexualidade seja
sentida e pensada para além dos manuais de instrucao e dos silenciamentos oficiais. As normas
de género sdo sempre contingentes a contextos historicos especificos, o que reforca a
necessidade de uma educacéo sexual que dialogue com a cultura, a memoria e as experiéncias

concretas (Priore, 1993). Han (2014) e Bauman (2001) compreendem como a atualidade é
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marcada pela cultura visual da performance, da transparéncia e da liquidez das relac6es afetivas
que impdem novas formas de controle dos desejos. Dessa forma, a anélise dos PCNs e da
BNCC revela um cenério de avancos e retrocessos na auséncia de politicas publicas em temas
sensiveis no ambito da educacdo. O desafio central do educador consiste em transformar os
marcos legais da educacdo sexual em préaticas pedagdgicas reconhecidas pelo poder publico no

espaco escolar, respeitando as subjetividades como direito da condi¢cdo humana.

4.3. Influéncias religiosas, cientificas e pedagogicas

A construcdo histérica da sexualidade ndo pode ser compreendida separadamente de
narrativas religiosas, cientificas e pedagodgicas. Conforme analisa Michel Foucault (1979,
1988), esse assunto € estratégico, pois saber é poder; essas praticas moldam comportamentos,
prazeres e identidades. Para o autor, o sexo nao foi reprimido, e sim classificado e administrado;
as instituicbes modernas ndo negaram sua existéncia, mas criaram uma "vontade de saber" que

0 tornou objeto de manipulagéo.

No ocidente, a influéncia religiosa desempenhou um papel central na formulacéo das
normas morais que incidem sobre os costumes. Como explica Priore (2014) e Georges
Vigarello (2008), o catolicismo instituiu codigos rigidos de conduta, nos quais 0 prazer esta
associado ao pecado; desse modo, a culpa cria a necessidade do controle transcendental. Esses
aparatos discursivos, em particular com intensidade nas formas corporais e comportamentais
femininas, consolidam praticas educativas pautadas na castidade, na obediéncia e na contencéo

dos desejos.

A educacdo do olhar e do corpo ndo visava ao autoconhecimento, mas a conformidade
com um ideal de pureza que servia de pilar da ordem social e religiosa. A partir do século XIX,
observa-se um deslocamento significativo na gestdo das condutas éticas e morais para o
dominio médico e psicoldgico. De acordo com Foucault (1979, 1988), a medicina moderna
transmutou a sexualidade em objeto de investigacao, classificagéo e intervencéo, estabelecendo

que praticas e identidades sexuais pudessem ser nomeadas e diagnosticadas.

A escola emergiu como uma das principais instancias de difusdo e legitimacdo dessa

racionalidade. Priore (2016) analisa como a educacdo formal brasileira incorporou valores
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confessionais e cientificos para forjar a moralidade dos sujeitos, utilizando o ensino como um
instrumento refinado de disciplinamento. Louro (2013) reforca essa ideia no que diz respeito

as préaticas escolares, pois sdo canais de informacao que participam da producao de identidades.

A intersecgdo entre religido, ciéncia e pedagogia evidencia que as condutas morais
foram historicamente produzidas como mecanismo de condicionamento dos comportamentos
aceitaveis na sociedade. Como alerta Foucault (1979, 1987), o poder ndo opera exclusivamente
pela via da interdicdo, mas, sobretudo, pela producdo de saberes. Compreender a sexualidade
exige, portanto, analisar os dispositivos que educam o corpo e regulam o prazer, desvelando
como estes reforcam desigualdades morais, sociais e de género.

Um exemplo de como abordar essa tematica na arte esta na obra “A Escola de Atenas”
(1509-1511) de Rafael Sanzio, que pode ser mobilizada como metéafora visual da constituicéo
histérica do saber ocidental. Embora ndo verse diretamente sobre a sexualidade, a pintura
materializa a centralidade do conhecimento filoséfico e cientifico na estruturacdo das verdades
sociais. Ao reunir figuras como Platdo e Aristdteles em um espaco arquitetdnico idealizado, a
obra simboliza a sistematiza¢do do conhecimento com o mesmo impeto ordenador que, seculos

mais tarde, passaria a classificar os corpos e 0s comportamentos sexuais sob a 6tica da razao.

Nesse sentido, conforme argumenta Foucault (1988), saber e poder estdo ligados, e a
racionalidade cientifica organiza o conhecimento abstrato e também disciplina corpos
regulando praticas sociais, incluindo a sexualidade. Assim, a obra de Rafael antecipa
visualmente essa logica histérica, que Mary Del Priore (2014) identifica como central a
construcdo cultural do corpo e do desejo, mediada por instituices e discursos que buscam

direcionar as experiéncias humanas.

Dessa forma, “A Escola de Atenas” ilustra como o impulso de sistematizar o saber,
inaugurado pela filosofia cléssica, projetou-se ao longo dos séculos sobre o corpo e a
sexualidade, evidenciando a conexd@o entre racionalidade, poder e normas sociais. Esse
entendimento traz a luz o que Kenneth Clark (1956) escreve sobre a representacdo da figura
humana, que trata da disposicdo de figuras estritamente masculinas, de gestos e de espagos
arquitetdnicos, como reflexo de uma idealizagéo da racionalidade e da ordem social, projetando
no corpo humano os valores culturais da época, em que a ideologia filosofica e cientifica se

estendia a esfera da vida intima e er6tica.
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Figura 13 - A Escola de Atenas.

Raphael. A Escola de Atenas, 1509-1511. Palécio Apostolico. Fonte: Wikimedia Commons. Disponivel em:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:%22The_School_of Athens%22_by Raffaello_Sanzio_da_Urbino.jp

g

(Licenca de uso conforme indicada no repositorio de origem.)

O conhecimento é um instrumento de poder, na medida em que as verdades produzidas
pela filosofia, pela ciéncia e pela educacdo explicam o mundo e organizam as condutas dos
sujeitos (Foucault, 1979; 1988). A obra “Escola de Atenas” pode ser interpretada como uma
representacdo simbolica da genealogia dos saberes que contribuiram para a constituicdo de
regimes de verdade responsaveis pela normalizacdo de certas condutas humanas e pela
definicdo historica dos papéis de género. Nessa perspectiva, a analise das influéncias religiosas,
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cientificas e pedagdgicas revela que a sexualidade foi educada ao longo do tempo por préticas
discursivas voltadas a gestdo e ao controle do corpo, produzindo subjetividades alinhadas a
determinados valores morais e sociais (Foucault, 1987, 1988). Contudo, como destaca o
proprio autor, o poder ndo se exerce de forma unilateral; também opera nas possibilidades de
resisténcia, fissuras e deslocamentos (Foucault, 1979). Reconhecer esses processos de
subjetivacdo permite a educacdo contemporanea repensar suas préaticas, abrindo brechas para
abordagens criticas que compreendam o corpo como territorio de experiéncia, expressao e
liberdade.

4.4, A proposta de uma educacdo sexual critica e estética

A proposta de uma educacdo sexual critica e estética parte do reconhecimento de que o
ensino ndo pode restringir-se a transmissdo de informacdes voltadas a reproducéo de normas
morais e dogmaticas. Trata-se de compreender a experiéncia histérica, social, ética e sensivel
como um conhecimento necessario ao empoderamento dos sujeitos nas praticas educativas da
educacdo sexual. Educar para a sexualidade, portanto, implica formar sujeitos capazes de
refletir criticamente sobre o corpo, o prazer e a diversidade, desenvolvendo autonomia e

empatia como pilares da cidadania.

Paulo Rennes Marcal Ribeiro (2009) defende que a educacéo sexual deve assumir um
carater emancipatdrio, possibilitando aos alunos a desconstrucdo dos estereétipos de género
que estruturam e limitam as experiéncias humanas. Para o autor, a escola configura-se como
um espaco privilegiado para a construcdo de uma consciéncia critica. Essa perspectiva dialoga
diretamente com a compreenséo do saber-poder de Foucault (1979), na qual a sexualidade é
produzida por discursos que visam normatizar corpos e comportamentos. Uma educacao sexual
critica deve tornar visiveis esses mecanismos de regulacdo, permitindo que os estudantes
compreendam como as "verdades" sobre o sexo foram historicamente construidas e, por

conseguinte, como podem ser questionadas.

A critica ao poder converte-se em pratica pedagogica ao abrir espaco a pluralidade das

experiéncias corporais. Ao integrar a dimensdo estética, o sensivel, a arte e o olhar, essa
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proposta educativa permite que o corpo deixe de ser um mero objeto de vigilancia e passe a ser
compreendido como um territério de autoconhecimento e resisténcia. Guacira Lopes Louro
(2013) aprofunda essa abordagem ao articular as dimensOes estética e ética da sexualidade,
compreendendo 0 corpo como uma experiéncia eminentemente sensivel, comunicativa e
cultural. Para a autora, a escola transmite conhecimentos formais e opera como uma verdadeira

pedagogia do olhar, moldando gestos e formas de sentir.

Trabalhar a sexualidade sob uma perspectiva estética implica criar ambientes de
reflexdo e experimentagdo em que 0s sujeitos reconhe¢am o préprio corpo e o do outro como
territorios de expressao, prazer e identidade, desestabilizando sua condi¢éo histérica de objeto
de controle. Priore (2016) reforca a proposta de incorporar a historicidade as préaticas
educativas, permitindo compreender os resultados de processos histéricos marcados por
disputas morais, religiosas e politicas como uma ferramenta dial6gica. Ao entender como o
passado moldou as normas atuais, 0 estudante ganha subsidios para enfrentar condutas que

reforcem estere6tipos e desigualdades no presente.

No contexto contemporaneo, as reflexdes de Han (2014) e Bauman (2001) apontam
para novos e complexos desafios que a educacdo sexual tera de enfrentar. Em uma sociedade
marcada pela liquidez, pela hiperexposicdo e pela l6gica do desempenho, o corpo e a
sexualidade correm o risco de serem reduzidos a objetos de consumo momentaneo. Se, para
Foucault (1987), o corpo era alvo de uma vigilancia disciplinar, para Han (2014), ele torna-se
alvo de uma autoexigéncia produtiva, em que a intimidade passa a ser sacrificada em favor da
transparéncia digital. Frente a esse novo cenario de fragilizacdo dos vinculos, como descrito
por Bauman (2001), o amor torna-se liquido e volatil. Uma educacéo sexual analitica e estética
propde um movimento de resisténcia para desacelerar o olhar. Trata-se de contrapor a

velocidade do consumo visual a valorizagdo da escuta, da afetividade e da sensibilidade.

Ao promover experiéncias educativas que articulem prazer, ética e cuidado, a escola
deixa de ser um espaco de instrucdo técnica para tornar-se um lugar de reconstrucdo do
humano, onde o corpo ndo € medido por sua performance, mas respeitado por sua singularidade
humana. Na pratica pedagdgica, essa abordagem materializa-se por meio de propostas
interdisciplinares que integram arte, historia, ciéncias e reflexdo ética. A analise de obras

artisticas que tensionam as representacdes do corpo e do desejo, oficinas de expresséo corporal
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e atividades de leitura tedrico-critica problematizadora de imagens constituem estratégias
potentes para estimular o didlogo sobre género, sexualidade e poder.

Visitas mediadas a museus e centros culturais ndo sdo meras atividades
extracurriculares, mas oportunidades de confrontar o aluno com a historicidade da beleza e do
pudor, promovendo o que se pode chamar de uma alfabetizacdo visual emancipatéria. Tais
praticas, quando conduzidas de forma ética e contextualizada, permitem que o0 ambiente escolar
transcenda a mera regulacdo de comportamentos. Elas contribuem ativamente para a
construgdo da autoestima, para o respeito as diferencas e para o reconhecimento da pluralidade

das experiéncias humanas.

Ao deslocar o ensino da sexualidade do campo da patologia para 0 campo da estética e
da ética, a educacdo sexual promove uma analise reflexiva e cumpre o seu papel de formar
sujeitos autbnomos, capazes de ler o mundo e seus corpos com profundidade e liberdade. A
fundamentacdo teorica até aqui delineada estabelece que a sexualidade ndo é um dado
bioldgico, mas uma construcdo discursiva que requer uma pedagogia a altura de sua
complexidade. Nesse sentido, a escolha das obras de arte que comp&em esta pesquisa ndo é
aleatoria; foram selecionadas por sua capacidade de atuar como dispositivos de visibilidade.

Se a escola, historicamente, utilizou o olhar para vigiar e normalizar, as obras de Rafael
Sanzio, Jean-Honoré Fragonard e outros artistas aqui mobilizados sdo exemplos claros de como
a arte tem o poder de combater e desnaturalizar comportamentos mediados pela pedagogia do
olhar. Neste trabalho, as obras selecionadas formaram um conjunto de objetos de investigacao
pedagodgica, no qual a analise proposta ndo se limitou a técnica ou ao estilo artistico
convencionalmente utilizados nas aulas de arte; buscou decifrar os discursos silenciosos que
cada imagem carrega sobre o corpo, 0 género e a sexualidade. Para tanto, foi aplicada a “teoria
da cultura visual”, que, segundo Hernandez (2000), permite compreender como as imagens

refletem a realidade e produzem significados que moldam nossas identidades.
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5. AARTE EROTICA COMO DISPOSITIVO PEDAGOGICO

A insercdo da arte erdtica no curriculo da educagdo sexual constitui uma estratégia
pedagdgica que reconhece o corpo e 0 desejo como constructos culturais e simbolicos, desse
modo, a linguagem artistica deixa de ser um acessorio estético para se tornar um plano de
investigacdo politica. Ela é capaz de desestabilizar as normas e representacdes que,
historicamente, esculpiram a experiéncia da sexualidade sob a l6gica do encobrimento. Ribeiro
(2002) propGe que a educacdo sexual seja um processo formativo integral; a pratica educativa
deve transcender a anatomia e a prevencao, incorporando as dimens@es afetiva e ética como

pilares da autonomia do ser.

Ao compreender a sexualidade como parte da dimensao humana, a escola abre caminho
para a insercdo de linguagens plurais, utilizando-se dos recursos da arte para explorar o
repertdrio reflexivo dos estudantes, permitindo que eles compreendam as forcas que regulam
seus proprios corpos. As contribui¢des de Hernandez (2000) sdo cruciais neste percurso ao
tratar a cultura visual como parte das relacbes de poder. De acordo com o pesquisador, as
imagens sdo espelhos passivos da realidade, modos de ver e interpretar o mundo. Assim, a arte
erotica, ao conferir visibilidade a desejos e corpos marginalizados, atua como um elemento de

enfrentamento analitico, avaliativo e reflexivo as desigualdades.

5.1. A poténcia politica e estética da arte erética

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), instituidos em 1997, foram um marco
na regulamentacdo da educacéo brasileira. Ao oferecerem diretrizes que facultam a docentes e
gestores a adaptacdo do projeto politico-pedagogico as especificidades locais, asseguram a
democratizagdo de conhecimentos considerados essenciais a formagdo cidadd. Dentre as
competéncias fundamentais propostas para o Ensino Fundamental, estdo a valorizacdo da
pluralidade sociocultural e o combate rigoroso a quaisquer formas de discriminagéo, sobretudo

as de classe, etnia, crenca ou sexo (Brasil, 1997).
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E importante ressaltar que a partir deste momento, a sexualidade deixa de ser um topico
isolado para tornar-se um “tema transversal”, atravessando diversas areas do conhecimento ¢
exigindo uma postura ética que reconheca a diversidade como valor pedagdgico. Esses
documentos organizaram 0 ensino em bases disciplinares e inovam ao introduzir os eixos
teméticos que abordam as diversas areas do saber das urgéncias sociais contemporaneas. Ao
enfatizar que esses papéis de géneros sdo construcdes sociais e ndo destinos bioldgicos, 0s
PCNs fornecem a base institucional para uma abordagem historico-critica e analitica que esta

pesquisa defende.

Se 0 género é relativo e histérico, a arte torna-se o espelho ideal para observar como
essas "verdades" sobre o masculino e o feminino foram pintadas, moldadas e, por vezes,
subvertidas ao longo dos séculos. A estética, neste contexto, desvincula-se da categoria do
"belo" para retomar o conceito de “aisthesis”, ou seja, o retorno da experiéncia sensivel e
perceptiva em sua plenitude. Dentro deste panorama, a arte erética desafia a anestesia visual
da sociedade contemporanea, diagnosticada por Han (2014), que identificou a urgéncia de
instaurar um olhar que demora, contempla e sente, contrapondo-se a légica da aceleracdo e ao

consumo voraz de imagens, caracteristicas da modernidade tardia.

Para Han (2014), a superexposicao e a mercantilizacdo do corpo resultam em um
empobrecimento da experiéncia, atrofiando a capacidade de aprofundar a reflexdo do sujeito.
A ruptura promovida pela arte erética consiste, portanto, em deslocar a representacao do corpo
do dominio da pornografia, regida pela repeticdo, pela funcionalizacdo do desejo e pela
satisfacdo imediata, para o espaco da arte, onde o corpo € inscrito como signo, metafora e
narrativa simbolica. E neste ponto que as reflexdes de Umberto Eco (2004) s&o primordiais ao
definir a obra de arte como um sistema aberto de significacbes. Ao contrario do contetdo
pornografico, que oferece um sentido univoco e fechado, a imagem artistica convida o
observador & participacdo ativa. O sentido ndo é dado; é construido na interacdo entre a obra e

a bagagem cultural, afetiva e historica do espectador.

Assim, a arte erdtica, enquanto "obra aberta™, educa o olhar para as sutilezas do desejo
e da gestualidade, transfigurando o corpo de uma "maquina bioldgica™ em uma expressdo de
subjetividade. Esse processo expande a experiéncia estética para o estimulo visual, instaurando
uma relacao ética entre o ver e o sentir em um ato de interpretacéo e responsabilidade. Seguindo

0 pensamento de Foucault (1979), a arte erdtica pode ser compreendida como um
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contradiscurso, pois onde héa relagdes de poder, também ha resisténcias capazes de tensionar
os regimes de verdade que, historicamente, disciplinaram 0s corpos e regularam as

sexualidades.

Se o poder opera por meio da normalizacdo, da vigilancia e da producdo de saberes
normativos, a producéo artistica de cunho erético atua na contramao, tornando visivel aquilo
que foi silenciado, interditado ou relegado a categoria do desvio pela biopolitica. Esse
movimento de desnaturalizacdo evidencia que as formas de desejar, amar e se relacionar nao
s80 universais nem imutaveis, mas sim constructos historicos e culturais situados. Del Priore
(2014), ao analisar o erotismo no contexto brasileiro, apresenta como essas sensibilidades séo
moldadas pelo tempo. Ao revelar tais historicidades, a arte rompe com a ilusdo de uma natureza
sexual fixa e expOe as engrenagens de poder que sustentam as normas vigentes, permitindo que

0 observador perceba a transitoriedade dos padrées morais.

A subversdo artistica reside na pluralidade de corpos e prazeres representados, ao
abdicar dos modelos hegemdnicos de género, beleza e comportamento, configura-se como uma
ferramenta de resisténcia politica contra a padronizacdo das subjetividades. Ela contesta o que
é imposto como regra e moral e atua proativamente na legitimacao de existéncias corporais e
afetivas dissidentes, conferindo-lhes lugar no campo da visibilidade e do direito ao desejo. Na
esfera educacional, a articulacdo entre as poténcias estética e politica culmina na construcéo de
uma ética do prazer. Conforme os estudos de Louro (2013), é possivel pensar que a insercdo
da arte e da cultura visual na escola transcenda os conteidos disciplinares ao participar da

constituicdo das identidades nos modos de ver, sentir e interagir com a alteridade.

Essa proposta converge com as analises de Paulo Rennes Marcal Ribeiro (2002), ao
defender uma educacdo sexual orientada pela autonomia e pelo desenvolvimento do senso
critico. Ao investigar as imagens artisticas, o estudante € desafiado a discernir o que é
objetificacdo e expressdo, do consumo passivo a reflexdo ativa, entre a norma imposta e a
liberdade conquistada. Trata-se de um movimento emancipatério que instrumentaliza o
individuo para decifrar os discursos que o cercam, permitindo-lhe um posicionamento
responsavel diante das representagdes sociais. Desse modo, a arte erotica, quando integrada de
forma criteriosa a praxis educativa, despe-se do carater de tabu e da provocagdo moral para

consolidar-se como um potente instrumento formativo.
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5.2. Estratégias para o uso pedagogico da arte do nu e do erotismo

A estratégia central deste projeto consiste na educacao do olhar, operacionalizada por
meio da leitura de carater reflexivo de produgdes artisticas sobre nudez e o erotismo. Os estudos
da cultura visual, na perspectiva de Hernandez (2000), sustentam que as imagens vao além das
ilustracbes da realidade; s&o instancias produtoras de sentidos, valores e processos de
subjetivacdo. Louro (2013), por sua vez, aborda que a educagdo sexual deve questionar 0s
regimes de visibilidade e as estruturas que ditam quais corpos sdo passiveis de exibicdo e do

desejo e quais sdo condenados ao silenciamento.

O dialogo entre as obras classicas e contemporaneas fomenta o debate critico sobre
eixos fundamentais como género e sexualidade, iluminando as construgfes sociais da
masculinidade e da feminilidade. Michel Foucault (2008) compreende que as nocdes de
normatividade e de poder ndo operam sozinhas, mas sim por meio de complexos dispositivos
encarregados do controle, da vigilancia e da padronizacdo dos gestos dos corpos e dos prazeres.
Longe de ser uma forca repressiva, em Foucault (2008) o poder é produtivo, pois fabrica

normas disciplinares e imperativos regulatorios

Ao confrontar imagens classicas com manifestacdes artisticas contemporaneas, 0s
mecanismos histéricos de sujei¢cdo e normalizacdo, o tensionamento visual e discursivo que
abre fissuras nos modelos hegemdnicos permitem que a diferenca e a alteridade emerjam. O
reconhecimento legitimo da pluralidade e da contingéncia das experiéncias humanas se
expressa na arte, deixando de ser um mero registro estético e passando a atuar como campo de
batalha, onde as tecnologias de género sdo simultaneamente expostas, contestadas e
reinventadas, pois onde ha poder também ha resisténcia (Foucault, 1988).

Essa proposta pedagdgica desloca a nudez do dominio da pornografia e da exploracédo
comercial para o plano da reflexdo estética e ética. Ao fazé-lo, promove uma postura analitica
e autbnoma diante da hipersexualizacdo midiatica, transformando o estudante de espectador
passivo em um intérprete critico das representagdes que o circundam. Michel Foucault (1979,
1988) aponta que a sexualidade foi construida por discursos historicos que oscilam conforme
as configuracdes sociais, cientificas e religiosas de cada época. Priore (2016) segue essa mesma
perspectiva a0 mapear como 0 corpo e o prazer foram regulados de maneiras distintas nos

periodos colonial, imperial e republicano do Brasil.
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Ao adotar essa abordagem em sala de aula, o educador utiliza a arte do nu como
documento historico, capaz de revelar as camadas invisiveis da cultura e dos regimes morais
que evidenciam as flutuacdes entre a permissividade e a interdicdo. Um planejamento de aula
bem estruturado trard, por exemplo, questdes como quem detém o direito a representacdo e
quem é silenciado. Qual seria o ideal diante da mutabilidade dos padrdes de beleza e dos papéis

sociais e qual estratégia adotar como instrumento para a desnaturalizagdo das normas sexuais?

Paulo Rennes Marcal Ribeiro (2009, 2013) e Maia & Ribeiro (2011) enriquecem a
eficacia dessa estratégia ao sinalizar que é necessario pensar na estruturacdo de uma praxis
pedagogica que prioriza espacos em que o dialogo orientado possa contribuir de forma segura.
A fala e a davida também séo formas de acolhimento, evitando o silenciamento dogmatico; a
mediacdo docente qualificada estabelece intervencdes claras que guiam o olhar do estudante
para além da superficie da imagem. E a articulacdo ético-juridica da vinculacdo da andlise
estética aos marcos legais e aos principios universais dos direitos humanos fortalece essas

estratégias.

Ao evidenciar que os conceitos de "normalidade” ou "desvio" resultam de processos
historicos, a educacdo sexual promove a percepg¢ao de que o presente é apenas uma das formas
possiveis de existéncia, abrindo caminho para o respeito a pluralidade contemporanea. Quanto
a educacao sexual, Paulo Rennes Marcal Ribeiro (2009, 2013) e Maia & Ribeiro (2011)
discutem a responsabilidade da escola na promocdo da autonomia moral e intelectual dos
individuos. Essa abordagem equilibra-se entre o rigor e a sensibilidade, evitando tanto a

censura que interdita o conhecimento quanto a exposicao acritica, que banaliza a imagem.

Ao integrar esses elementos, a educacdo sexual reafirma seu compromisso com a
cidadania, instrumentalizando o sujeito para vivenciar sua corporeidade com responsabilidade
e respeito. Dentro da jurisdicao das politicas publicas, o uso pedagdgico da arte do nu entra no
territorio do contradiscurso. Enquanto os curriculos tradicionais operam com frequéncia pelo
silenciamento do corpo e do prazer, a inser¢do da linguagem artistica atua como resisténcia

simbdlica aos dispositivos de controle e normalizacdo que moldam o espago escolar.

Os documentos norteadores da educacao sexual, ao incorporarem abordagens culturais
e estéticas, contribuem efetivamente para a formacao critica dos sujeitos. Essa perspectiva se

apoia nos conceitos de Hernandez (2000), que valoriza a cultura visual como instrumento de
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reflex&o, e de Louro (2013), que compreende a sexualidade como construgdo sociocultural.
Além disso, alinha-se a Marcal (2009, 2013), que defende uma educagdo sexual integrada aos
aspectos afetivos, culturais e sociais da experiéncia humana, uma visao que ganha ainda mais
profundidade historica e artistica com as contribuicdes de Del Priore (2016), Clark (1956) e

Bataille (1987) sobre as representacdes do corpo e do erotismo.

Esses conceitos alinham-se a desconstrucdo de estigmas no enfrentamento da
desinformacdo que substitui 0 senso comum por uma andlise critica e fundamentada das
representacfes humanas. Ao assumir esse carater formativo, a educacdo sexual deixa de ser um
manual de anatomia e prevengéo para se tornar um espaco de investigacao sobre como fomos
ensinados a desejar, a nomear e a policiar nossos corpos. Para Foucault (1988), os discursos
sobre o sexo produzem verdades normativas que se instalam na nossa carne como se fossem

naturais.

Nesse cenario as adverténcias de Byung-Chul Han (2014) tornam-se essenciais, frente
a anestesia do sensivel provocada pela sociedade do desempenho e pelo consumo voraz de
imagens descartaveis; a arte erdtica, quando mediada pedagogicamente, resgata o tempo da
contemplacgéo. Ela qualifica a experiéncia educativa ao exercitar pedagogicamente o senso
critico e a reflexdo, transformando o ato de ver em uma préatica da consciéncia humana. A
formacdo docente requer investimento para a efetivacdo de acGes que abordem a arte do nu e

do erotismo na educacdo sexual, promovendo uma ética com fundamentos no respeito.

Essa instrucdo técnica passa por processos reflexivos quanto ao contetido a ser abordado
e as disposi¢des incorporadas pelos educadores ao longo de suas trajetorias. Pierre Bourdieu
(2007) oferece uma lente decisiva para essa analise ao demonstrar que 0s agentes sociais sdo
estruturados por um “habitus” que se aplica ao sistema de disposi¢Ges duraveis que orienta
percepcoes e julgamentos. Ao confrontar o erotismo na arte, 0 docente ndo enfrenta apenas
resisténcias institucionais externas, mas também seus proprios esquemas de percepg¢do. Como
aponta Bourdieu (2003), a violéncia simbolica opera de forma sutil, levando a aceitacdo de

hierarquias morais como se fossem verdades universais.

No campo educacional, essa violéncia manifesta-se na exclusdo de imagens e
experiéncias sensiveis, consideradas "perigosas”, restringindo o curriculo a uma estética

higienista. Ao compreender que 0 acesso a arte e a capacidade de interpreta-la sdo formas de
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capital cultural desigualmente distribuidas, o educador devera escolher as obras com rigor. Ao
disponibilizar certos materiais visuais, é preciso fornecer os instrumentos para que o estudante
incorpore esse capital, transformando o estranhamento diante do nu artistico em uma

capacidade de leitura critica e autbnoma.

No entanto, esse processo de "alfabetizacé@o visual" ndo ocorre facilmente, exige uma
postura ética que reconheca o peso simbolico das representacdes do corpo e a sensibilidade dos
sujeitos envolvidos. A transicdo da teoria para a pratica em sala de aula demanda mais do que
subsidios sociologicos; exige uma estética do cuidado. O uso pedagdgico requer um
planejamento que considere o contexto e a faixa etaria, organizando um ambiente de seguranga

emocional, conduzindo o olhar sem violar direitos e visdes de mundo.

5.3. Limites éticos e legais no uso de imagens

A dualidade constitucional entre a liberdade de catedra e a preservacdo da intimidade
exige que o docente opere em uma zona de equilibrio ético. No cotidiano escolar, o respeito a
dignidade humana n&o pode ser confundido com o silenciamento e a censura, mas sim com a
qualificacdo da exposicao. Isso significa que o uso da arte erdtica deve ser acompanhado de
uma justificativa pedagdgica, garantindo que o corpo representado seja lido no espectro do

patrimdnio cultural, e ndo como objeto de exposi¢do gratuita sujeito ao constrangimento.

Conforme estabelecido pelo Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA), o direito ao
respeito consiste na inviolabilidade da integridade fisica, psiquica e moral, abrangendo a
preservacao da imagem e dos valores (Brasil, 1990). No entanto, o préprio ECA também
assegura o direito a cultura e ao acesso aos saberes. O cuidado pedagdgico reside em selecionar
obras cujas narrativas contribuam para a emancipagéo do olhar e para o entendimento histérico

do corpo.

A viabilizacdo dessa proposta pedagbgica exige, inicialmente, o alinhamento das
atividades ao Projeto Politico-Pedagogico (PPP) da escola, assegurando que a mediagédo do nu

artistico esteja amparada pela autonomia didatica prevista na Lei de Diretrizes e Bases da
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Educacdo Nacional (LDB). Esse respaldo institucional permite ao educador selecionar, de
forma criteriosa e intencional, obras cujas narrativas desconstruam o entendimento historico
do corpo nu como algo imoral e pecaminoso. O uso pedagogico de imagens historicas encontra
amparo na ponderacéo entre o direito constitucional do estudante ao pleno acesso a cultura e a
pluralidade de ideias e o poder de tutela dos responsaveis locais. O equilibrio criterioso das
escolhas do professor no uso de imagens aproxima o aluno no contato com o capital cultural
artistico formativo (BOURDIEU, 2007).

Assim, ao integrar o rigor normativo a sensibilidade estética, o docente transforma o
estudo da arte em uma lig&o de cidadania que sabe operar, inclusive, diante de complexidades
juridicas. Afinal, embora os direitos fundamentais compartilhem o mesmo status e possuam
equivaléncia em seu nucleo axioldgico, a aplicacdo pratica na sala de aula pode revelar cenarios
de antinomia; quando ocorre o tensionamento entre o direito a imagem e a liberdade de
expressdo e de catedra, a resolucéo desse conflito ndo se da pela exclusdo de uma norma pela

outra, mas sim pela técnica da ponderacdo (MENDONCA, 2016).

Assim, ao integrar o rigor juridico a sensibilidade estética, o educador transforma o
estudo do nu em uma ligdo de cidadania, embora os direitos fundamentais compartilhem o
mesmo status juridico e possuam equivaléncia em seu nucleo axioldgico, a aplicacdo préatica
revela cenarios de antinomia. Quando ocorre a juncdo entre o direito a imagem e a liberdade
de expressdo, a resolucdo ndo se da pela exclusdo de uma norma pela outra, mas sim pela

técnica da ponderacdo (Mendonga, 2016).

A andlise deve ser realizada observando-se critérios de proporcionalidade para
determinar qual direito deve prevalecer em determinada circunstancia pedagogica ou artistica.
E imperativo, contudo, que esse juizo de ponderac&o seja orientado pelo principio da dignidade
da pessoa humana, que atua como vetor supremo para mediar o conflito, garantindo que a

liberdade de expressdo ndo resulte na desprotecdo do sujeito representado (Mendonga, 2016).

A legislagdo educacional orienta essa pratica ao afirmar que o ensino deve pautar-se
pelo respeito ao pluralismo de ideias e & formacdo ética dos estudantes (Brasil, 1996). A
exibicdo de imagens do nu e do erotismo em sala de aula é legitima quando vinculada a
objetivos pedagdgicos claros, mediada criticamente e adequada a faixa etaria e ao contexto

sociocultural dos alunos. Clark (1956) compreende o nu na arte como uma construgéo
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simbolica e idealizada, orientada por valores estéticos e culturais para ndao submeter o

espectador a excitagdo visual.

Essa concepcao fornece base para que o educador diferencie o uso pedagogico legitimo
da exposicdo indevida, ancorando-se na analise estética, historica e cultural das obras.
Entretanto, a reflexdo ética sobre as imagens exige reconhecer que o ato de olhar nunca é
neutro. Sontag (2007) problematiza o poder presente em toda imagem, destacando que ver
implica uma relacdo ética entre quem observa e quem é observado. Essa compreensao reforca
a necessidade de orientar o olhar dos estudantes, evitando processos de objetificacdo e de
voyeurismo, instigando a leitura consciente das representacdes do corpo.

Além dos aspectos éticos, o0 uso de imagens encontra limites nas legislagdes relativas
aos direitos autorais e a protecdo de dados. A lei de direitos autorais (LDA) permite a
reproducéo de obras para fins de estudo, critica ou comentério, desde que a fonte e a autoria
sejam devidamente indicadas e ndo haja finalidade comercial (Brasil, 1998). Essa norma
respalda o uso de reproducdes de obras de arte em contextos educativos e académicos. Por
outro lado, o ordenamento juridico brasileiro criminaliza a divulgacdo ndo consentida de
imagens que envolvam nudez ou ato sexual (Brasil, 1940, alterado pela Lei 13.718/2018),

protegendo a dignidade e a intimidade mesmo quando o registro original foi consensual.

Esse dispositivo reforca a necessidade de distinguir rigorosamente imagens artisticas
de patrimonio cultural de conteidos produzidos ou difundidos de forma ilicita. A Lei Geral de
Protecdo de Dados (LGPD) classifica informacdes sobre a vida sexual como dados sensiveis,
exigindo rigoroso consentimento e adequacdo no tratamento de imagens que permitam a
identificacdo de pessoas (Brasil, 2018). Esses aparatos legais demonstram que a utilizacéo
pedagdgica de imagens do nu e do erotismo é possivel, desde que sustentada por critérios

éticos, legais e pedagogicos bem definidos.

O papel do professor, nesse cenario, segundo Hernandez (2000), é defender que o
ensino da arte deve formar o olhar critico, capacitando os estudantes a compreender a imagem
como construgéo cultural e social. O docente atua, assim, como mediador entre a obra e o aluno,
selecionando materiais de fontes confiaveis, contextualizando historicamente as imagens e

orientando sua interpretacdo. A ética da pratica educativa fundamenta-se, ainda, no
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compromisso com a dignidade humana. Freire (1996) concebe a educagdo como um ato ético
e politico, no qual ensinar implica responsabilidade, respeito e didlogo.

A abordagem do nu e do erotismo na arte deve, portanto, contribuir para a emancipagédo
dos sujeitos, e ndo para sua exposi¢do ou constrangimento. A ética pedagdgica traduz-se na
escuta, no cuidado e na construcdo coletiva de sentidos. Sob uma perspectiva critica, o corpo
pode ser compreendido como um elemento politico e discursivo. Foucault (1988) demonstra
que a sexualidade ndo é simplesmente reprimida, mas produzida e regulada por estruturas de
poder que definem o que pode ser visto, dito e ensinado. As instituicbes educacionais
participam desse processo ao normatizar olhares e condutas, o que torna imprescindivel uma

reflexdo consciente sobre o uso das imagens do corpo no ensino.

Nesse ponto, as contribui¢cdes de Bourdieu (2003) ampliam a andlise ao evidenciar que
as normas morais relacionadas ao corpo operam como formas de poder simbdlico,
internalizadas pelos sujeitos e reproduzidas culturalmente. Valores ligados a modéstia, a
vergonha e a pureza sdo incorporados como disposic¢des sociais, reforcando desigualdades e
silenciamentos, especialmente em relacdo ao corpo feminino. Reconhecer essas dindmicas é
fundamental para que a educagdo ndo reproduza, de forma acritica, hierarquias simbolicas
historicamente construidas. O educador deve assegurar a liberdade de expressao artistica e a
protecdo da dignidade humana, pilares de uma educacdo democratica e humanista. Quando
mediada de maneira consciente e ética dentro do respaldo legal, a arte torna-se um potente
instrumento de reflexdo sobre o corpo, o0 desejo e a condicdo humana, contribuindo para a

formacdo critica e sensivel dos educandos.

5.4. Propostas para uma pratica educativa emancipadora

O legado de Paulo Freire oferece os fundamentos tedricos centrais para essa concepcao,
ao definir a educacdo como um processo dialogico e ético. Freire (1996) defende que o ato de
ensinar exige o respeito a autonomia dos educandos e o reconhecimento de que o saber é
construido na inter-relacdo entre os sujeitos. O educador, neste caso, abdica da posi¢do de mero

transmissor de verdades absolutas para atuar como facilitador de experiéncias formativas.
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Dessa maneira, estimula-se uma reflexdo profunda sobre a realidade do proprio corpo,

compreendido como um campo de saber.

O nu e o erotismo, quando submetidos a uma mediacéo critica, integram esse processo
formativo ao converter o corpo e 0 desejo em objetos de investigacdo e consciéncia, opondo-
se a légica da repressédo e do tabu. Paulo Freire (1996) entende a educagdo como uma prética
politica, voltada essencialmente a conscientizacdo dos sujeitos; o ato de ensinar ndo consiste
na transferéncia de conteidos estaticos, mas na criacdo de condi¢des para que os educandos se
reconhecam como sujeitos historicos, aptos a realizar uma leitura critica do mundo para

transforma-lo.

Diante das concepc¢des de Freire (1996), a educacdo emancipatdria pressupde o
desenvolvimento de uma ciéncia do questionamento que permita ao individuo decodificar as
relacBes de opressdo, reconhecer sua condi¢do de classe e atuar ativamente na construcao
democratica. Por conseguinte, a instituicdo escolar deve privilegiar o didlogo e o respeito aos
saberes culturais dos educandos, rompendo com a "educacdo bancéria” e com praticas
autoritarias que reproduzem desigualdades. Para complementar este raciocinio, Paro (2010)
discute a gestdo democrética da escola publica ao apontar que a educacdo emancipatoria é
indissociavel da autonomia docente. O autor caracteriza o professor como um trabalhador
intelectual cuja acdo pedagogica ndo pode ser reduzida a execucgdo de tarefas curriculares ou a

politicas prescritas de forma fixa.

A autonomia do educador é condicdo para que o ensino cumpra sua funcdo social;
somente um docente com liberdade pedagdgica € capaz de mediar o conhecimento em
consonancia com as realidades concretas dos discentes. Para Paro (2010), a negacdo dessa
autonomia compromete a finalidade Gltima da escola publica, esvaziando seu potencial
democratico e formativo. A formacao do cidaddo democratico e consciente de sua historicidade
depende tanto de uma pedagogia dialdgica quanto de estruturas institucionais que garantam a
qualidade do trabalho docente.

A emancipacdo dos educandos esta vinculada a dos educadores, uma vez que docentes
submetidos a controles excessivos ou padronizagdes tecnocraticas tendem a reproduzir praticas
alienantes. A investigacdo desenvolvida nesta dissertagdo, ao examinar a arte do nu e do

erotismo como dispositivos pedagdgicos na educacdo sexual, estabelece uma interlocucéo
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direta com a concepcdo de educacdo emancipatoria de Paulo Freire e com a defesa da
autonomia docente proposta por Vitor Paro. Ao compreender 0 corpo como uma construcéo
histdrica e cultural, transformada por relacfes de poder e pelas trocas discursivas normativas,
0 estudo converge para a premissa de que a educacédo deve viabilizar a leitura critica do mundo

e a tomada de consciéncia das condic¢des sociais que moldam a experiéncia humana.

Freire (1996) reconhece o processo educativo como uma pratica de liberdade, na qual
o conhecimento emerge do didlogo entre sujeitos histdricos situados. Tal processo permite que
0s sujeitos estabelecam os modos de sentir, de olhar e de desejar que sdo formas construidas
socialmente. Todavia, essa abordagem pedagdgica torna-se viavel apenas quando articulada a
liberdade de acdo dos professores (Paro, 2010). Ao sustentar que o professor é o sujeito ativo
do processo educativo, o autor sinaliza que a escola publica cumpre sua funcao social somente
quando assegura condicBGes para que o educador exerca sua pratica de forma reflexiva e

contextualizada.

No escopo desta dissertacdo, a utilizacdo pedagogica da arte do nu e do erotismo
pressupde a liberdade docente para selecionar conteddos, mediar debates e tensionar as
barreiras morais e institucionais que frequentemente cercam a tematica da sexualidade. A
concepcao de educacdo sexual emancipatdria fundamenta-se na premissa de que a sexualidade
é uma dimensdo constitutiva da experiéncia humana. Educar para a sexualidade prescinde de
condutas ou do reforco de normas morais; trata-se, antes, de viabilizar que os sujeitos
desenvolvam uma relacdo responsavel com seus préprios corpos, desejos e afetos. Tal
abordagem, em conformidade com Ribeiro (2004) e Bonfim (2012), defende a educacéo sexual
como um direito fundamental, cujo conhecimento esta desvinculado de dogmas religiosos

moralizantes.

Ribeiro (1990, 2009, 2013) e Maia & Ribeiro (2011) sustentam que a escola publica,
em sua condicéo de espaco laico, tem a responsabilidade ética de oferecer uma educagéo sexual
pautada em principios cientificos que respaldam os direitos humanos. Segundo o autor, a
intrusdo de padrdes morais ou confessionais no ensino da sexualidade compromete a fungédo
social da escola, pois restringe 0 acesso dos discentes a uma compreensao plural e critica da
corporeidade. Nesse sentido, a liberdade de ensinar constitui condigéo para a efetivagcéo de uma
pratica emancipatoria, permitindo ao docente abordar temas complexos de forma

contextualizada, respeitosa e reflexiva. Ao articular educacdo sexual e emancipagéo, Ribeiro
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(2009, 2013) enfatiza que o docente deve atuar como mediador do conhecimento, distanciando-
se do papel de agente de controle moral.

Essa posicdo reforca a ideia de que a educacdo sexual deve fomentar a liberdade
consciente dos estudantes, capacitando-os a distinguir entre normas sociais historicamente
construidas e seus proprios processos de subjetivacdo. Ribeiro (2009) adverte que o
silenciamento da sexualidade no curriculo ndo resguarda os estudantes; ao contrario, expde-
nos a desinformacdo, a violéncia simbdlica e a perpetuacdo de preconceitos. Garantir a
liberdade de catedra é, por conseguinte, assegurar o direito dos educandos ao conhecimento e
ao pleno exercicio da cidadania. Ao reconhecer a sexualidade como um conhecimento legitimo
de saber e de direitos, essa analise desloca o debate do campo da moralizacdo para o da

emancipacao, promovendo a formacao de sujeitos livres e socialmente responsaveis.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacdo realizou uma analise histdrico-critica das representacées do nu, do
erotismo e da sexualidade na arte, compreendendo-as como construgdes culturais
atravessadas por relacdes de poder e discursos morais que produziram massas corporais
profundamente assimétricas. A pesquisa reafirmou que o corpo ndo é um dado natural, mas
um territério simbolico permanentemente disputado por regimes de saber. Ficou
demonstrado que a subjetivacdo feminina oscilou entre a sacralidade reprodutiva e a ameaca
moral, enquanto o corpo masculino foi constituido como o lugar da acéo e do poder, menos
submetido a vigilancia do desejo.

Ao dialogar com aportes tedricos de Foucault, Louro, Bataille e outros, evidenciou-
se que a sexualidade é uma construcao histérica que normaliza comportamentos e constroi
subjetividades. Nesse processo, a arte revelou sua ambivaléncia: ora como espelho de
hierarquias patriarcais, ora como espacgo de resisténcia. Diante desse cendrio, a presente
pesquisa defendeu a urgéncia de uma pratica educativa emancipatoria, capaz de resgatar o
“Eros” como forca humanizadora, para além de reducdes moralizantes ou mercadolégicas.

O trabalho do professor com esses temas exige prepara¢do para compreender a
importancia de empregar a arte como resisténcia que desperta os sentidos. O papel do
educador é atuar como mediador, transformando a andlise da imagem em um aprendizado
significativo, critico e seguro para o aluno.Esse cuidado € urgente, ja que vivemos cercados por
imagens digitais que, na maioria, continuam a usar 0 corpo como objeto de consumo. 1sso
significa dar ao aluno ferramentas para que ele saiba interpretar o que vé, protegendo-o de
ideias prontas e ajudando-o a ser dono de suas préprias escolhas na formacéo plena de sua
identidade.

A analise do arcabouco juridico e pedagogico brasileiro revela que a utilizacdo de
imagens do corpo e do nu artistico em sala de aula esta respaldada, desde que esteja mediada
por critérios éticos e cientificos. A convergéncia entre a autonomia docente garantida pela
LDB (1996), a permissdo de uso autoral para fins de estudo (Brasil, 1998) e os principios de
diversidade dos PCNs (2000) assegura que o espaco escolar seja um local legitimo de fruicéo
estética e da emancipacao do olhar. Ao mesmo tempo, o respeito aos limites impostos pelo
ECA (1990) e pela LGPD (2018) no tratamento de dados sensiveis garante a protecdo da

integridade moral dos estudantes e dos sujeitos representados.
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A trajetdria percorrida nesta dissertacdo demonstra que o olhar sobre a arte nunca foi
neutro; foi movido pela tensdo constante “entre o desejo e a repulsa”. Ao longo da historia,
0 nu e o erotismo foram temas celebrados na arte, representando o tempo em que a
sexualidade era motivo de contemplacdo do corpo e também de punicdo. Essa oscilacdo
revelou que as nuances visuais funcionam como um campo de batalha: de um lado, o desejo
que busca a liberdade e a expressdo da subjetividade; de outro, a repulsa alimentada por
dispositivos morais que tentam silenciar ou disciplinar o que foge a norma. Compreender
essa dinamica € essencial para perceber que as imagens que consumimos hoje carregam 0s
mesmos vestigios desses conflitos historicos.

Cabe destacar que esta pesquisa possui delimitacbes necessarias ao seu recorte
analitico. O estudo concentrou-se na analise historico-critica de representacdes do nu e do
erotismo na arte ocidental, priorizando obras e debates tedricos que contribuiram para a
compreenséo da construcdo cultural da sexualidade e do corpo. Dessa forma, néo se buscou
realizar um levantamento exaustivo de todas as manifestacGes artisticas sobre o tema; assim,
ndo foram abordadas producdes da cultura digital ou da industria pornogréfica, por
demandarem campos de investigacdo préprios. Da mesma forma, a analise manteve-se na
dimensdo teorica e interpretativa, ndo contemplando etapas de pesquisa empirica em
contexto escolar. Assim, as reflexfes apresentadas situaram-se nos ambitos da historia, da
estética e da pedagogia, oferecendo subsidios consolidados para o debate sobre a leitura
critica das imagens erotizadas do corpo e da sexualidade.

Em ultima analise, compreender as dindmicas de poder que regem o0s
comportamentos é o primeiro passo para a transformacao da sociedade. Libertar o olhar ndo
é apenas um ato estético, mas também um gesto politico de questionar o que nos é
apresentado como "normal”. Educar para a diversidade e para o sensivel é, em ultima
instancia, educar para a liberdade. Ao oferecer ferramentas para que o sujeito interprete o
mundo visual, a educagé@o permite que ele deixe de ser um espectador passivo das normas

sociais e se torne o protagonista da prépria historia.
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