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RESUMO

A musica € uma forma de linguagem, presente na vida do ser humano desde a
tenra infancia e faz parte da realidade de diferentes culturas. Por sua relevancia,
inserimo-la no espaco escolar, fazendo-se conexao de seus elementos as outras
areas de conhecimento. A pesquisa foi realizada em uma escola da rede publica
municipal do interior paulista, com criancas do ensino fundamental, na faixa
etaria de sete a nove anos. Tem como objeto de estudo a Musica na escola e a
sua contribuicdo na construcao de conceitos. Como pergunta problematizadora,
coloca-se a seguinte questdo: como o0 ensino de Musica podera contribuir na
construcdo de conceitos nos anos iniciais do Ensino Fundamental? Buscamos,
como objetivo geral, analisar o papel da musica na escola e como as vivéncias
musicais podem favorecer o desenvolvimento cognitivo dos alunos em relacéo a
construcdo de conceitos. Os objetivos especificos foram conhecer elementos da
linguagem musical, propor experiéncias com o canto, audicdo, execucdo e
improvisacdo e construir conceitos a partir de conteudos da Mdusica. A
metodologia constituiu-se por revisdo bibliografica, analise documental e
pesquisa-participante no espaco escolar, fase de trabalho de campo. As
atividades desenvolvidas com os alunos exploraram 0s sons e as suas
propriedades, a identificagdo de diferentes timbres, audicdo de mdusicas, o
conhecimento das figuras musicais, a manipulacéo, a improvisacao, a expressao
corporal e o canto. Verificamos, como resultados, maior motivagao dos alunos,
melhoria nas relacfes interpessoais, na atencdo, na concentracdo, além de
aprimorar o aprendizado e a aquisicdo de elementos conceituais nas diferentes
areas de conhecimento. Nesse sentido, a pesquisa teve sua relevancia por
apresentar como a musica pode contribuir no desenvolvimento de habilidades
cognitivas.

Palavras-chave: Educacdo Musical, Desenvolvimento cognitivo; Formacao de
conceitos; Ensino Fundamental.



ABSTRACT

Music is a form of language present in the life of the human being from very early
childhood and it is present in the reality of many different cultures. Considering
its relevance, we inserted it in the school habitat, connecting its elements to other
areas of knowledge. This survey was carried out in a public elementary school,
situated in the interior of the state of S&o Paulo, with children between the ages
of seven and nine. The aim of introducing music as a subject in the primary school
IS to verify its contribution towards the construction of concepts. Therefore we ask
ourselves the vital question: could teaching music to pupils during the First years
of elementary school meaningfully contribute to the construction of concepts?
Our main goal was to analyze the role of music in the school environment and
how musical experiences may benefit the cognitive development of the students
in relation to the construction of concepts. Our specific goals were to introduce
the elements of musical language to our students by proposing experiences
through singing, listening, execution, improvisation and to construct concepts
through musical content. The methodology was constituted by bibliographic field
review. The activities that had been developed with the students included
exploring sounds, their properties as well as the identification of different timbres
by listening to music, learning about the musical figures, manipulation,
improvising, corporal expression and singing. As a result, we observed better
motivation and improvement in interpersonal relationships among the students.
They also improved their concentration and learning skills besides the acquisition
of concepts in the different areas of knowledge. In this sense, this survey has its
relevance showing how music can improve the development of cognitive skills.

Keywords: Musical Education; Cognitive development; Concept formation;
Elementary School.
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APRESENTACAO

Tive a oportunidade de desenvolver atividades musicais na escola ha
alguns anos. Minha experiéncia como professora foi, em maior parte, nos anos
iniciais do ensino fundamental.

Foi em uma classe de primeiro ano que fiz, pela primeira vez, em 2010, o
“Projeto de Iniciagdo Musical” na escola. Naquela época, desenvolvi o Projeto
com uma outra professora; trabalhavamos juntas, elaborando as atividades e
desenvolvendo com os alunos.

Foram atividades bem significativas em que as criangcas se envolviam
muito, participando desde a exploracdo dos materiais do dia a dia a confec¢éo
de painéis sobre o tema, usando desenhos, recortes e colagens.

Na época eu ja estudava Piano no Conservatorio. As criancgas visitaram o
local e conheceram, também, uma outra instituicdo onde funcionava o Projeto
Guri.

Lembro-me de atividades bem interessantes na escola, como o | Encontro
de Iniciacdo Musical, um evento que contou com a participacdo das criancas e
familiares e das apresentacbes de cantigas dramatizadas na culminéncia do
projeto.

Repeti o Projeto em mais algumas turmas que se sucederam. Mesmo
sendo classes diferentes, todas se envolviam com o tema, era algo interessante
e prazeroso para as criangas.

Foi assim que, ao notar a importancia do trabalho musical na escola e que
ele poderia ser possibilidade para um projeto interdisciplinar, foi retomado, ha
poucos anos, como um projeto pedagadgico.

A patrtir de leituras e alguns estudos na area, foi possivel, ampliar, aos
poucos, a abordagem de alguns assuntos trabalhados com as criangas. Isso
trouxe beneficios tanto para as atividades repensadas como na maneira € nos
tipos de materiais que poderiam ser usados.

E, assim, aproveitando as contribuicbes que o trabalho musical na escola
ja trouxe, o interesse das criangcas que dele ja participaram e 0 meu interesse
pelo tema como pesquisadora, o projeto foi tendo continuidade, desta vez,
buscando aprofundar um pouco mais a ponto de contribuir para a construcéo de

conceitos nos anos iniciais do ensino fundamental.
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INTRODUCAO

Em relacdo a definicdo de musica, o Referencial Curricular Nacional para

a Educacao Infantil menciona que
A musica é a linguagem que se traduz em formas sonoras
capazes de expressar e comunicar sensacdes, sentimentos e

pensamentos, por meio da organizacdo e relacionamento
expressivo entre o som e o siléncio. (BRASIL, 1998, p. 45).

J& os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental,
como observa Deckert (2012), “apresentam a descri¢cdo de contelldos musicais
envolvendo a compreenséao da linguagem musical”. (BRASIL, 1998, p. 84 apud
DECKERT, 2012, p. 9).

A musica é uma forma de expresséo e linguagem que abrange diferentes
geracbes. Formamos um repertério que se inicia na mais tenra infancia e se

amplia a medida que desenvolvemos e interagimos com o meio sociocultural.

Nesse sentido, as cantigas de ninar, as cancdes de roda, as
parlendas e todo tipo de jogo musical tém grande importancia,
pois é por meio das interagcbes que se estabelecem que o0s
bebés desenvolvem um repertdrio que lhes permitird comunicar-
se pelos sons; os momentos de troca e comunicagdo Sonoro-
musicais favorecem o desenvolvimento afetivo e cognitivo, bem
como a criagdo de vinculos fortes tanto com os adultos quanto
com a musica (BRITO, 2003, p. 35).

Conforme Gohn e Stavracas (2010, p. 86) “a musica € uma arte presente
em todas as culturas como linguagem simbdlica, que permite a crianca expressar
suas emogdes e sentimentos, contribuindo para a sua formagao integral’.

Como apontam as autoras (GOHN; STAVRACAS, 2010), a musica faz-se
presente no cotidiano das pessoas, possibilitando aos bebés e criancas o
processo de iniciagao musical e, pelo contato estabelecido com os adultos nas
situacOes de jogos, parlendas e brincadeiras, terem a oportunidade de
construirem novos conhecimentos e se apropriarem de diferentes significados.

Além da contribuicdo da musica no desenvolvimento social, seus efeitos
podem ser vistos, também, nos aspectos da emocdo, da sensibilidade,
interferindo no metabolismo, na respiragéo, no volume de sangue e pulsacéo.

Assim, a presente pesquisa tem como objeto de estudo a Mdusica na

escola e a sua contribuicdo na construgcéo de conceitos.
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Estudos (ILARI, 2003) apontam que o trabalho com a musica ativa regides
especificas do cérebro ligadas a algumas habilidades. Assim, esta pesquisa
podera contribuir em subsidiar o trabalho dos professores na implementacao de
praticas musicais na sala de aula que possam facilitar o aprendizado de
conteudos da linguagem, da matemética e melhorar habilidades ligadas ao ritmo,
coordenacao motora e organizacao espaco-temporal.

Em relacdo ao meio académico sua contribuicdo sera no sentido de
reconstruir a identidade da musica no contexto escolar, garantindo o seu devido
espaco no curriculo, considerando-a como uma linguagem tdo importante e
necessaria quanto as outras areas do conhecimento e de relevante papel no
desenvolvimento cognitivo e social.

Pela sua estreita relacdo e familiaridade com a histéria e vida do ser
humano e pela sua contribuicdo no desenvolvimento do pensamento criativo, a
musica, como uma arte, tem se tornado tema de debates e estudos por parte de
educadores e pesquisadores em se tratando de sua importancia na instituicdo
escolar.

Mesmo com a Lei 11.769 de 2008, que regulamenta e garante o ensino
da musica na grade curricular das escolas de educacao basica, a presenca do
ensino musical no curriculo e no dia a dia escolar ainda precisa ser repensado,
reconstruido e redirecionado. Seja pela escassez de professores com formacgéo
especifica, ou pela falta de materiais, metodologias e estratégias adequadas, a
educacao musical na escola ainda ndo conquistou o seu devido espaco.

Embora com uma lei que a regulamente como um dos Componentes
Curriculares, a Arte tem sido trabalhada na escola mais no aspecto da arte visual.
Mesmo entendida a sua importancia como area de conhecimento com suas
especificidades, a forma como ela é trabalhada, com enfoque a reproducéo de
desenhos, filmes, fez com que seu ensino na escola se tornasse bem limitado.

Ao se tratar das diferentes linguagens no ensino da Arte e como a escola
as reorganiza no curriculo, Penna (2014, p. 167), faz algumas consideracoes, ao
observar que,

em funcdo da multiplicidade interna da &rea, com suas varias
modalidades artisticas, estabelece-se uma certa concorréncia
entre as diversas linguagens, quanto a sua presenga no espacgo
escolar de Arte. Nesse sentido, em relagdo as artes
plasticas/visuais, que sdo dominantes nas salas de aula, a
musica encontra-se em alguma desvantagem, devido tanto ao
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menor nimero de instituicdes que mantém licenciaturas na area
— e por conseguinte de professores com qualificacdo adequada
— quanto a preferéncia dos profissionais da area pelas escolas
especializadas [...].

Quando repensamos espacos e estrutura escolar que sdo destinados ao
trabalho com Arte, a caréncia de materiais didaticos, a formacao do professor
responsavel pelo ensino nessa area, todos esses fatores, somados, acabam
culminando na maneira como a Arte e, especificamente a musica, € trabalhada
na escola brasileira.

Penna (2014, p. 150) faz uma referéncia ao contexto escolar mostrando
alguns de seus aspectos que interferem na qualidade do ensino musical

ofertado, ressaltando que,

De fato, a escola de educacgéo basica — especialmente a escola
publica — apresenta inimeros desafios para o educador musical,
na medida em que oferece condigbes de trabalho distintas da
escola especializada em mausica (quanto ao tamanho das
turmas, recursos, instalacdes etc.), e seus alunos trazem para a
sala de aula vivéncias diferenciadas e variadas expectativas em
relacéo a aula de musica.

E, conforme observa Koga (2017), muitas familias, devido a rotina, ndo
estimulam musicalmente as criancas. Assim, a Educacdo Musical oferecida,
legalmente, na escola é uma oportunidade de estimulagcdo. Porém, é importante
gue o professor saiba mediar as ferramentas musicais certas, para que a crianca
as domine por meio da experiéncia.

Buscamos, como objetivo geral, analisar o papel da musica na escola e
como as vivéncias musicais podem favorecer o desenvolvimento cognitivo dos
alunos em relacdo a construcdo de conceitos. Os objetivos especificos foram
conhecer elementos da linguagem musical, propor experiéncias com o canto,
audicdo, execucao e a improvisacao e construir conceitos a partir de conteudos
da Mdsica.

Pela relevancia sociocultural da musica e contribuicdo no
desenvolvimento humano, centra a sua problematica na seguinte questao: como
0 ensino de Mdusica podera contribuir na constru¢cdo de conceitos nos anos

iniciais do ensino fundamental?
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Esperamos que possa contribuir no desenvolvimento de habilidades dos
alunos, tanto nos aspectos da socializacdo, afetividade, trabalho em equipe,
como na aquisicao de saberes acumulados historicamente, envolvendo as artes,
a histéria, a matematica e as diferentes linguagens.

Consideramos que a musica em sala de aula pode aprimorar aspectos
ligados ao ouvir, a atencdo, a improvisacao e a criatividade. Por seu potencial
motivador, pode também motivar os alunos a participacao e interacdo com 0s
assuntos por ela abordados e facilitar a compreensdo de conteudos de outras
areas, de maneira a construirem conceitos que serdo utilizados por eles em
outras disciplinas escolares e nas situacfes da vida.

Em relacdo a conceitos e, buscando-se uma definicdo, conceitos podem
ser entendidos como noc¢des e ideias construidas pelos sujeitos a partir da
percepcao deles sobre a realidade.

A medida que as criancas ficam mais velhas, a memoéria “assume um
papel diferente na atividade cognitiva”. Nos estudos de Vigotski (2000, p. 66),
sdo citados trés exemplos em relacdo a definicdo de conceitos. “O primeiro trata
da definicdo de conceitos nas criangas, processo que esta baseado nas suas
lembrancas”. (VIGOTSKI, 2000, p. 66). A definicdo de conceitos, nesse caso,
esta ligada as lembrancas concretas que as criancas tém dos objetos e das
pessoas.

O segundo exemplo, mostrado pelo autor, aborda o desenvolvimento de
conceitos visuais nas criangas pequenas. “As suas representacdes gerais do
mundo baseiam-se na lembranca de objetos concretos, ndo possuindo, ainda, o
carater de uma abstracao”. (VIGOTSKI, 2000, p. 67).

J4, o ultimo, “tem a ver com a analise do significado das palavras”. “Os
conceitos das criancas estdo associados a uma série de exemplos e sdo
construidos de maneira semelhante aguela pela qual representamos 0s homes
de classes de elementos”. (VIGOTSKI, 2000, p. 67).

As atividades musicais propostas na escola consideraram essas no¢des
e ideias que as criangcas vao construindo em relacdo a objetos, conteudos
abordados e a realidade, em geral, na qual estéo inseridas.

De acordo coma Lein®11. 769, de 18 de agosto de 2008, a MUsica passa
a ser conteudo obrigatério na escola. O trabalho com essa forma de linguagem

se justificou a medida que contribuiu no fortalecimento de vinculos sociais, no
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acesso a conhecimentos culturais, no desenvolvimento de habilidades ligadas a
atencao, percepcao, audicao, canto e improvisacao sonora.

A Lei 11.769/2008 fortalece essas conquistas, e com ela abrem-
se multiplas possibilidades para a area de educa¢do musical,
gue se encontra em um momento histérico de transicdo, de
extrema importancia quanto aos reais efeitos dessa
determinacdo legal, em processo de implementacdo. (...) A
realizacdo efetiva das possibilidades que se abrem para a
musica na escola depende de inimeros fatores, inclusive do
modo como atuamos concretamente nos multiplos espacos
possiveis. (PENNA, 2014, p. 142).

Garantir a crianca 0 contato com a musica no ambiente escolar sera
oportunizar ao desenvolvimento de sua autonomia, da autoestima, ao cuidado
de si mesma e a ampliacdo de seu circulo de relacionamentos, pois aprendera
a conviver melhor com as outras pessoas, estabelecendo uma interacdo mais
harmoniosa.

A presenca da musica na escola contribui no fortalecimento dos vinculos
sociais e, conforme pesquisas de Santos e Parra (2015), em melhor
desempenho dos alunos nas &reas da leitura e matematica.

A educacdo musical é de suma importancia e pode ser um
mecanismo utilizado nas praticas educacionais que vao além do
ensinar o fazer musical, pois pode trazer aprendizado de regras,
limites, calculos e outras matérias do cotidiano; musica é
também socializacdo. (SANTOS; PARRA, 2015, p. 5).

Para Deckert,

Aprender musica no sentido de musicalizar significa ampliar a
capacidade de expressédo e reflexdo do uso da linguagem
musical.

(...) o objetivo da Educacéo Musical é levar a crianga a construir
conhecimento musical, interagir com a linguagem musical, bem
como com os elementos que a formam: ritmo, melodia, timbre,
dindmica e forma, por meio de atividades musicais que
proporcionem manipulacéo direta com tais elementos como a
apreciacdo musical, a execucédo e a criacdo. (DECKERT, 2012,
p. 15).

E fundamental que as praticas musicais na escola envolvam experiéncias
com 0 ouvir, apreciar, executar, improvisar, criar suas proprias composicoes e,
essencialmente, vivéncias com o canto.

Deckert (2012, p. 74) aponta que “por meio do canto a crianga expressa

sentimentos e desenvolve a imaginacdo, que o cantar auxilia seu
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desenvolvimento linguistico e, principalmente, promove seu desenvolvimento
musical”.

Por fim, proporcionar experiéncias musicails na escola € uma
oportunidade de os educandos terem acesso ao conhecimento acumulado
historicamente e terem a possibilidade de desenvolver outras competéncias e
habilidades. As situacdes de vivéncias com a musica colaboram para que 0s
alunos possam trabalhar com mais harmonia em equipe, ter melhor autoestima,
maior capacidade de concentracdo e controle dos movimentos, interferindo
positivamente em mais disciplina.

E, conforme aponta Brito (2012, p. 39), em entrevista sobre educacao
musical a Revista Nova Escola “(...) um bom trabalho pode mesmo facilitar a
aprendizagem de outros contetdos, pois vocé apura a sua audicéo e desenvolve
o sistema de relacdes entre som e siléncio”.

Para que abordassemos, em sua estrutura, da fundamentacéao tedrica a
parte pratica desenvolvida com os alunos, a presente dissertacao foi organizada
em cinco secoes.

Na primeira, apresentamos 0s pressupostos metodoldgicos da pesquisa,
os procedimentos de leitura, analise de documentos, a coleta de dados durante
o trabalho de campo e a forma de analise dos dados. Ainda nesta secao,
reservamos um espaco para contextualizagcéo da pesquisa de campo, mostrando
sua trajetdria conforme a situagdo do momento.

A segunda secéo é constituida pelas leituras sobre a tematica da musica,
sua importancia no desenvolvimento humano e papel que desempenha na
educacao escolar.

Com base nas contribuicdes da musica no desenvolvimento cognitivo,
fazemos referéncia, na terceira secdo, as regides cerebrais que sdo ativadas
com as experiéncias musicais e as func¢des dessas areas na aprendizagem.

Na quarta secdo fazemos uma analise de como a mausica foi referida nos
documentos relacionados a legislacdo da educacao brasileira, especificamente
dos anos trinta aos dias atuais.

O trabalho de campo que abrange as atividades desenvolvidas com os
alunos, como experimentos sobre os parametros do som, leitura de cantigas e
parlendas, canto, percussdo com objetos sonoros, leituras ritmicas e audicéo de

musicas e 0s materiais produzidos na escola, como confeccdo de cartazes,
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painéis, registros e desenhos e as analises dessas atividades e materiais sao

abordados na quinta secéo.

Em seguida, apresentamos a analise dos dados, baseando-nos nas

atividades desenvolvidas com os alunos, em suas producdes e desempenho.

Para uma exposicdo mais homogénea dos resultados, organizamos as

atividades em cinco categorias:

Categoria 1: Parametros do som

Categoria 2: Estudo de cantigas e parlendas
Categoria 3: Atividades de percussao musical
Categoria 4: Percepcéo e grafia dos ritmos

Categoria 5: Percepcéo melddica

Por fim, apresentamos as consideracdes finais com base nos resultados

verificados durante experiéncias musicais e ao analisarmos o papel da Mdsica

na escola e a sua contribuicdo na construcao de conceitos.
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SECAO 1
PRESSUPOSTOS METODOLOGICOS

Considerando-se 0s aspectos que norteiam o estudo, a organizacao e
constituicdo dos espacos da pesquisa e como estes podem influenciar as agdes
e comportamentos das pessoas envolvidas, a representatividade do pesquisador
e participantes e o processo em detrimento do produto, tratou-se de pesquisa
qualitativa.

Assim, segundo Bogdan e Biklen (1982) e mencionada por Ludke e André
(2018, p. 14), pesquisa qualitativa “envolve a obtencdo de dados descritivos,
obtidos no contato direto do pesquisador com a situacéo estudada, enfatiza mais
0 processo do que o produto e se preocupa em retratar a perspectiva dos
participantes”.

A metodologia se constituiu por analise documental, revisédo de literatura
e trabalho de campo, com aplicacdo de atividades musicais em sala de aula.
Para coleta e analise de dados foram utilizados os procedimentos de
observacdo, registros escritos, fotos, filmagens, gravacdes, entrevistas e
materiais produzidos pelos alunos.

As atividades musicais desenvolvidas em sala de aula foram:
experimentos para percepcdo dos parametros do som, canto, estudos de
cantigas e parlendas, percussdo musical com objetos sonoros, dinamicas e
jogos com sequéncias ritmicas, além da abordagem de outras formas de
linguagem como o desenho, possibilitando aos alunos situacdes de trabalho
individual e coletivo.

Entre as atividades realizadas com os alunos ha aquelas que foram
baseadas em atividades apresentadas por alguns autores como Deckert (2012),
Brito (2003) e Visconti e Biagioni (2002). Ha, também, atividades que foram
sendo adaptadas pela pesquisadora a partir de estudos sobre o tema e com base
em vivéncias e experiéncias pelas quais passou ao desenvolver trabalho musical
na escola em anos anteriores.

Para analise dos dados foram considerados os materiais produzidos pelos
alunos, sendo desenhos, cartazes, painéis, registros de atividades, além da

participacdo e desempenho das criancas nas experiéncias musicais
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desenvolvidas, acompanhados pela pesquisadora-participante por meio de
procedimento de observacao.

Na analise documental fizemos uma abordagem de como o ensino da
musica foi mencionado em Leis de Diretrizes e Bases da Educacgéo Brasileira
(LDB), a partir dos anos trinta até a atual LDB e, especificamente, a Lei
11.769/2008.

Na revisdo de literatura realizamos leituras sobre a musica e suas
contribuicbes no desenvolvimento cognitivo da crianga. Tais leituras foram
realizadas no decorrer da aplicacdo de experiéncias com a muasica na escola
com a finalidade de nortear e fundamentar a pesquisa.

Também foi feita revisdo bibliografica referente aos procedimentos de
coleta de dados que constituiram a metodologia.

Para Marconi e Lakatos (2010), revisao bibliografica é a acdo que se
busca explicar um problema a partir de teorias publicadas em livros e obras
congéneres, possibilitando aprofundar determinados assuntos a partir de
conhecimento e andlise dessas teorias.

Tratou-se de pesquisa participante, sendo que as atividades musicais
foram propostas e aplicadas pela pesquisadora em sala de aula, que atuou
também como observadora e participante durante esta etapa do trabalho. O
desempenho dos alunos nas atividades musicais foi registrado pela
pesquisadora, a fim de acompanhar os avancos e também as possiveis
dificuldades durante as experiéncias musicais na escola.

A pesquisadora participou das situacdes propostas na pesquisa de
campo, esclarecendo aos sujeitos envolvidos as inten¢des e objetivos do estudo
e registrou as acbes e processos ocorridos por meio de anotacdes escritas,
gravacgoes, filmagens e fotos.

Para Ludke e André (2018, p. 34),

O “observador como participante” € um papel em que a
identidade do pesquisador e 0s objetivos do estudo s&o
revelados ao grupo pesquisado desde o inicio. Nessa posicéo, o
pesquisador pode ter acesso a uma gama variada de
informag0des, até mesmo confidenciais, pedindo cooperagéo ao

grupo.
Sobre 0 momento adequado para se realizar tais observacdes, as autoras

(LUDKE; ANDRE, 2018, p. 37), mencionam que “uma regra geral sobre quando
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devem ser feitas as anotacdes € que, quanto mais proximo do momento da
observacgao, maior sua acuidade”.

Assim, a pesquisa de campo foi norteada por procedimento de
observacdo realizado no momento das situacbes desenvolvidas, com a
finalidade de se registrar as acbes e reacdes dos sujeitos, descrevé-las e
também refletir sobre as mesmas.

Por se tratar de ambiente escolar, as situacdes foram multiplas e variadas,
que puderam originar diversas interpretagcbes por parte do pesquisador,
deslocando-o do objeto de estudo em si. Por isso, fez-se necessario, diante dos
objetivos tracados, delimitar e focalizar os elementos e variaveis essenciais para
0S seus estudos.

Como observam Ludke e André (2018, p. 35),

Os focos de observagdo nas abordagens qualitativas de
pesquisa sao determinados basicamente pelos propositos
especificos do estudo, que por sua vez derivam de um quadro
tedrico geral, tracado pelo pesquisador. Com esses propdsitos
em mente, o observador inicia a coleta de dados buscando
sempre manter uma perspectiva de totalidade, sem se desviar
demasiado de seus focos de interesse.

Ja em relacdo as entrevistas utilizamos as nao estruturadas, pois estas
permitiram aos sujeitos, envolvidos na pesquisa, colocar seus pontos de vista e
narrar suas impressoes e aprendizagens de maneira espontanea e com mais
flexibilidade. “Ao lado da observacdo, a entrevista representa um dos
instrumentos basicos para a coleta de dados”. (LUDKE; ANDRE, 2018 p. 38).

Atentando-se “para o carater de interagao que permeia a entrevista” as
autoras observam que,

Mais do que outros instrumentos de pesquisa, que em geral
estabelecem uma relacdo hierarquica entre o pesquisador e o
pesquisado (...), na entrevista a relacdo que se cria é de
interacao, havendo uma atmosfera de influéncia reciproca entre
guem pergunta e quem responde. (...)

A grande vantagem da entrevista sobre outras técnicas é que ela
permite a captagéo imediata e corrente da informacgéo desejada,
praticamente com qualquer tipo de informante e sobre 0s mais
variados topicos. (...) a entrevista permite correcoes,
esclarecimentos e adaptacbfes que a tornam sobremaneira
eficaz na obtencdo das informacdes desejadas. (LUDKE;
ANDRE, 2018, p. 39).
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Ainda sobre a definicdo de entrevista como um procedimento para coletar
dados, destacamos também a de Manzini (2006). Para o autor,

[...] a entrevista pode ser concebida como um processo de
interacdo social, verbal e ndo-verbal, que ocorre face a face,
entre um pesquisador, que tem um objetivo previamente
definido, e um entrevistado que, supostamente, possui a
informacéo que possibilita estudar o fendmeno em pauta, cuja
mediacdo ocorre, principalmente, por meio da linguagem.
(MANZINI, 2006, p. 370-371 apud MANZINI, 2020, p. 27)

Na analise documental utilizamos livros, artigos, periédicos e sites que
constaram Leis de Diretrizes e Bases da Educacéo Brasileira, além dos trabalhos
produzidos pelos alunos durante o desenvolvimento da pesquisa.

Como destacam Ludke e André (2018, p. 44-45), “a analise documental
pode se constituir numa técnica valiosa de abordagem de dados qualitativos,
seja complementando as informacdes obtidas por outras técnicas, seja
desvelando aspectos novos de um tema ou problema”.

Em relacéo as vantagens do uso de documentos na pesquisa, as autoras
mencionam que

os documentos constituem uma fonte estavel e rica. Persistindo
ao longo do tempo, os documentos podem ser consultados
varias vezes e inclusive servir de base a diferentes estudos, o
que da mais estabilidade aos resultados obtidos. (GUBA;
LINCOLN,1981 apud LUDKE; ANDRE, 2018, p. 44-45).

Como procedimentos para a coleta de dados foram utilizados observacéao,
registros produzidos pelos participantes, atividades praticas musicais com a
participacdo de pesquisadora e alunos, entrevistas e analise das producdes dos
alunos.

O procedimento de observacdo foi realizado pela pesquisadora-
participante durante as atividades musicais. Houve um material para anotagdes
de eventos ocorridos, de situacdes observadas e desempenho dos alunos nas
aulas.

Os outros registros escritos foram os trabalhos produzidos pelas criangas
e relatério produzido pela pesquisadora.

As atividades praticas, envolvendo os elementos da linguagem musical,
foram recursos indispensaveis para verificacdo da aprendizagem, dos avangos,

facilidades e também dificuldades dos alunos na aquisicdo de conceitos
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trabalhados e, quando necessario, para retomada de acdes e intervencao
pedagdgica.
Para analise dos dados e das atividades desenvolvidas foram elencadas

cinco categorias, sendo elas:

e Categoria 1: Parametros do som

e Categoria 2: Estudo de cantigas e parlendas
e Categoria 3: Atividades de percussao musical
e Categoria 4: Percepcao e grafia dos ritmos

e Categoria 5: Percepcao melddica

Pensamos em organizar tais categorias para que obtivéssemos uma
exposi¢cdo mais homogénea dos resultados. Procuramos agrupar, em cada uma
delas, atividades que abordassem um mesmo campo tematico. Esta estratégia
também poderia nos fornecer dados relevantes em nossas analises, bem como
mostrar indicadores sobre o desempenho dos alunos em cada categoria e tema
estudado.

A fase de trabalho de campo foi desenvolvida em escola publica da rede
municipal de Marilia (SP), envolvendo criangas de oito a nove anos, dos anos
iniciais do ensino fundamental. Foram tomadas as devidas precaugdes em
relacdo a ética na pesquisa, havendo necessidade de os pais ou responsaveis
pela crianca assinarem Termo de Consentimento e Autorizacdo pelo uso e

publicacdo de imagem.

e Contextualizando a Pesquisa de Campo

A fase de pesquisa, referente ao trabalho de campo, foi iniciada no ano
2020, com vinte e dois alunos que cursavam o segundo ano do Ensino
Fundamental, na Unidade Escolar ja mencionada, sendo Escola de Educacéo
de Tempo Integral.

Devido a organizagéo da escola embasada nesse formato de ensino, os
Componentes Curriculares da grade comum eram trabalhados, na época, no
periodo da manhd, compondo o que denominavamos de “Ensino Regular”. No

periodo da tarde os alunos participavam das Oficinas Pedagdgicas.
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As atividades musicais para esta pesquisa foram realizadas no periodo da
manha na classe de segundo ano e, por ser a professora da turma, desenvolvi
as atividades com os alunos como professora e pesquisadora.

Iniciamos a pesquisa durante as aulas presenciais e conseguimos
trabalhar apenas algumas atividades na escola, naquele ano. Socializamos o
tema e objetivos da pesquisa, as ideias que tinhamos sobre musica e
introduzimos atividades para estudo dos parametros do som.

Com menos de dois meses de estudos, as aulas presenciais foram
suspensas, devido a pandemia de Covid-19.

Foi antecipado o Recesso escolar e, em maio, iniciaram-se as aulas na
Plataforma virtual do Google Classroom. Para os que ndo tinham acesso a
Internet houve a possibilidade de serem retiradas atividades impressas na
escola. Com aulas nesses formatos, os alunos tiveram acesso as atividades
escolares durante o ano 2020. Houve, também, a participacdo de algumas
criancas da turma em aulas por chamadas de video utilizando o aplicativo
WhatsApp.

Interrompemos, neste ano, o trabalho de campo referente a pesquisa.

No ano seguinte, 2021, continuei como professora da mesma turma, com
os alunos matriculados no terceiro ano do Ensino Fundamental. Alguns alunos
se transferiram de escola e também houve ingresso de novos alunos na turma.

Porém, no cumprimento das restricdes de distanciamento social e das
medidas sanitarias de controle da pandemia, a escola passou por uma
reorganizacao: cada classe foi dividida em duas turmas, distribuidas nos dois
periodos.

Assim, retornamos ao ensino presencial no més de margco, com apenas
metade da classe, sendo doze alunos. Depois de duas semanas, as aulas foram
suspensas, novamente.

Foi neste ano que, além das atividades impressas, das aulas por
videochamada do WhatsApp ou das atividades postadas na Plataforma do
Google Classroom, foram ofertadas, também, as aulas em salas virtuais pelo
Google Meet.

Em abril de 2021 comegamos nossas aulas utilizando o Meet. Mesmo com

metade da turma, nem todos os alunos participaram das aulas nesse formato. A
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média era de seis a oito criangas, incluindo as que acessavam por chamadas de
video do WhatsApp.

Foi nesse periodo de ensino remoto, compreendendo-se 0os meses de
maio e junho, que retomamos a pesquisa de campo e desenvolvemos algumas
atividades durante as aulas pelo Meet.

Comecamos, novamente, com a exploracdo dos sons a nossa volta,
seguindo-se com a identificacdo de timbres e das fontes sonoras a partir da
utilizacdo de objetos, como tampas de panela, chaves, garrafas, galdes d’agua,
madeira, copos plasticos entre outros.

Utilizavamos o computador para que apresentassemos, na tela, as
atividades para os alunos e, quando era necessario mostrar 0s objetos sonoros
na camera, usavamos um notebook. Os alunos usavam o celular; dois deles
utilizavam tablet.

Foi uma experiéncia diferente dar continuidade ao trabalho de campo em
sala virtual. Os alunos participaram e se envolveram muito durante as atividades
musicais e conseguiram demonstrar interesse e motivagdo quando nos
perguntavam durante as aulas se fariamos “projeto de musica”.

Uma das dificuldades encontradas foi em relacdo a manipulacdo dos
materiais. Em atividades para exploracéo dos parametros dos sons, como altura,
timbres, é importante e necessario que os objetos sejam percutidos, tocados,
ainda mais quando esses experimentos sao realizados com criancgas.

Durante as atividades pelo Meet, apesar de usamos esses materiais
concretos, eles eram percutidos e manuseados pela pesquisadora. As situacdes
de aprendizagem propostas aos alunos eram planejadas com base na audicao
dos sons e nas referéncias que tinham ao ver os objetos pela camera do
equipamento.

Porém, tais aspectos nao influenciaram nos resultados da pesquisa, pois,
assim que retornamos as atividades presenciais, os alunos tiveram a
oportunidade de manusear materiais sonoros, retomar e dar continuidade aos
estudos de assuntos da linguagem musical.

Outro aspecto que destacamos, embora néo tenha interferido tanto
nessas atividades de exploracdo dos sons, foi em relacdo a atitude de alguns
familiares na preocupacédo de ajudar as criancas a identificar os sons e materiais

percutidos. Por um lado, isso poderia alterar resultados, caso precisassemos
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tabular dados baseados apenas nessas fontes. Por outro lado, proporcionou a
participacéo e envolvimento da familia nas atividades propostas.

Enquanto isso, na escola, retornavam-se, aos poucos, pequenos grupos
de alunos e professores para aulas presenciais de Refor¢co escolar, com uma
duracdo média de duas horas.

Diante dessa possibilidade, planejamos um trabalho de Refor¢o integrado
ao Projeto de Musica. Assim, durante o més de julho tivemos a oportunidade de
desenvolver, presencialmente, as atividades e experimentos para estudo dos
parametros do som.

Por serem aulas voltadas ao refor¢co, conforme a proposta da escola,
participaram das atividades presenciais nesse periodo os alunos com mais
dificuldades em alfabetizacdo. Foi formado um grupo de quatro a cinco
estudantes, embora nem todos compareceram a todas as aulas programadas.

Reuniamo-nos para desenvolvermos essas atividades presenciais,
integradas de refor¢co e muasica no periodo da tarde, na propria sala de aula, por
duas horas diarias, as tercas e quintas-feiras.

Foi um periodo em que desenvolvemos varias dinamicas e experimentos
sobre os sons com o manuseio de objetos da realidade do aluno, tornando-se
um trabalho significativo construido a partir de interacfes sociais entre as
criangas e a professora-pesquisadora.

No més de agosto os professores retornaram as atividades presenciais,
cada qual no seu horério de trabalho e as aulas para reforco foram ofertadas no
periodo em que os alunos estavam regularmente matriculados. No nosso caso,
passamos a desenvolver as atividades escolares no periodo da manha.

Nas duas primeiras semanas de agosto participaram das aulas
presenciais somente os alunos dos grupos de refor¢o. Na segunda quinzena do
més houve o retorno dos demais alunos da turma. Assim, as aulas eram
organizadas em duas partes: a primeira, de trés horas, com toda a classe e, a
segunda, de duas horas, destinadas ao refor¢co. Foram nestas duas horas que
desenvolvemos as atividades musicais para o trabalho de campo.

No més de setembro houve remanejamentos e mudancgas na organizagao
das classes dos terceiros anos. Na penultima semana do més, os alunos do
periodo da tarde retornaram as suas “turmas originais” passando a frequentar as

aulas no periodo da manha.
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Algumas dessas criangas que fizeram parte da turma haviam participado
do inicio da pesquisa de campo, ainda no ano passado. Outras se ingressavam
na pesquisa e teriam contato com os assuntos e acdes desenvolvidos daquele
momento em diante.

Em sala de aula os conteudos e atividades musicais eram trabalhados
com todos os alunos e a coleta de dados também foi realizada com toda a classe.
Quanto a analise dos dados, avaliavamos o desempenho dos alunos nas
atividades desenvolvidas considerando-se as etapas das quais haviam
participado.

A analise das atividades dos alunos que participaram integralmente da
pesquisa e, dos que participaram parcialmente, trouxe elementos importantes
para avaliarmos como algumas criangas apresentavam bom rendimento, mesmo
nao tendo participado de todas as etapas. Ao mesmo tempo, sinalizava
dificuldades apresentadas por alunos que haviam participado de todas as etapas
da pesquisa, mas ndo apresentavam bom desempenho em algumas atividades.

A partir das ultimas semanas de setembro demos continuidade a pesquisa
de campo durante as aulas regulares. Propiunhamos desenvolvé-la durante uma
vez por semana, com duracao de mais ou menos duas horas, variando conforme
a atividade, mas, devido ao trabalho com outros assuntos do curriculo e a propria
dindmica da classe, por véarias vezes ndo mantivemos essa programacao.

Sobre a abordagem em relacdo a coleta de dados durante a pesquisa,
percebemos que, mesmo em ambiente virtual, também houve a participacdo dos
alunos, a troca de ideias, a socializacao de suas respostas e observacdes com
0 grupo.

No desenvolvimento das atividades, mesmo por meio de uma Plataforma
digital, foi possivel notarmos o entusiasmo, o dinamismo e espontaneidade das
criancas durante as atividades, de maneira a se envolverem com o tema.

Como pesquisadora, pude constatar que varias dinamicas, atividades e
exercicios musicais podem ser realizados de forma remota conseguindo bons
resultados, mas, quando presencialmente, ha ainda mais interacées envolvendo
toda a classe, maiores possibilidades de organizacao fisica dos espacos em sala
de aula conforme a proposta das atividades. Em relacdo a exploracdo dos
objetos sonoros, 0s alunos conseguem manusear oS materiais, toca-los e ha

condicbes de a pesquisadora intervir com acfes mais pontuais durante as
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atividades para que os alunos estejam concentrados e ativos durante o0s
exercicios musicais.

Nesse contexto, foram realizadas as atividades musicais que deram
continuidade a pesquisa. Considerando-se os alunos remanejados de periodo,
alguns que se transferiram para outras escolas e 0os que se matricularam nos
meses seguintes, totalizaram-se vinte e trés alunos na turma no final do ano
letivo de 2021.

Dar oportunidade para que as criangas tenham contato com 0s sons,
explorem suas duracgdes, intensidades e timbres e propor atividades pelas quais
elas tenham acesso a leituras ritmicas, cantigas e percussao € uma das funcdes
da escola ao referirmos ao ensino musical.

E sobre as contribuicdes da mdsica na formagdo humana, no
desenvolvimento de varias habilidades e como o seu ensino podera ser
implantado na escola, entendendo-se que ha uma lei que o regulamenta que a
proxima secdo busca tratar, abordando varios autores nesse embasamento

teodrico.
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SECAO 2
FUNDAMENTACAO TEORICA

Implementar boas propostas musicais na escola e garantir ao aluno um
papel ativo na construcdo de seu conhecimento é contribuir também para a
formacao de seres humanos participativos, atuantes, que conhegam processos
de sua cultura e histéria e se instrumentalizem para pensar e resolver problemas
da vida cotidiana.

Mesmo com a promulgacédo da Lei 9.394/96, que tornou o ensino de Arte
obrigatorio, ndo foi implantado de maneira a abranger todas as séries e anos
escolares. A medida que ndo especificou em que série era obrigatéria, néo teve
aumento da disciplina de arte que era ofertada na escola.

Em relacéo a Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional, LDBEN n.
9.394/96, Scherer e Domingues (2012, p. 3), ressaltam que a Legislagcéo
“apontou para uma nova maneira de encarar o ensino de artes e incrementou o
seu valor pedagdgico [...] é clara a intencdo dos documentos como RCNEI
(BRASIL, 1998) e os PCN (BRASIL, 1999) em fornecer informacao e orientacao
aos professores”.

No entanto, “enfatiza-se a necessidade de cada escola, cada equipe,
elaborar o seu préprio plano de atuacdo a partir da situacdo real enfrentada
cotidianamente”. (SCHERER; DOMINGUES, 2012, p. 3). Por conta dessa
flexibilidade e possibilidades de as escolas organizarem seus curriculos de
acordo com a sua realidade e decisdes pedagogicas, em muitos casos 0 ensino
de Arte permaneceu instavel, sem que se aumentasse 0 seu espaco na rotina
escolar.

Também, em relacdo a formagdo do professor, a LDBEN 9.394/96
recomenda que 0s anos iniciais do Ensino Fundamental e a Educacgao Infantil
estejam a cargo de unidocentes formados em Pedagogia. De forma geral, como
esses professores nao tiveram contato com a disciplina de Arte, como area de
conhecimento, com raras excec¢des estao habilitados para trabalhar com o
ensino musical. (SCHERER; DOMINGUES, 2012).

Ao analisar o espaco da musica na escola no periodo compreendido entre
a promulgacao da LDBEN de 1996 e os anos de 2008, Penna (2014, p. 136),
ressalta que,
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Assim, pelo menos até a aprovacao da Lei 11.769, em 2008, ndo
existe uma garantia formal da presenca do ensino de musica na
educacdo basica, de modo que a situacdo nado apresenta
mudancas expressivas em relacdo a Educacdo Artistica: a
musica, como conteudo curricular, continua subordinada ao
campo mais amplo e mdultiplo das artes.

Para a autora (PENNA, 2014, p. 140),

Toda essa situacdo, em que a musica esta potencialmente
incluida no componente curricular Arte, é alterada em agosto de
2008, a partir da aprovacao da Lei 11.769 [...] Esta lei altera a
atual LBD - que, portanto continua vigente -, acrescentando um
novo paragrafo ao seu artigo 26, paragrafo este que explicita ser
a mausica um contetdo obrigatorio, mas nao exclusivo, do
“‘ensino da arte” na educacao basica. [...] Assim, passa-se a
dispor de uma norma oficial que indica especificamente a
obrigatoriedade do ensino da musica nas escolas de todo o pais.

Porém, mesmo com a Lei 11.769/2008, que trouxe avango significativo na
area musical, ndo vemos a musica sendo trabalhada em todas as escolas, anos
e séries. Geralmente, é trabalhada como disciplina e mais encontrada nas que
possuem oferta de Educacédo de Tempo Integral. De forma geral, ndo houve
muitas mudancgas em relagao ao ensino musical ofertado nas escolas.

Ha, portanto, necessidade de mais cursos para formacéo de professores
gue possam atuar no ensino de musica. Paralelamente ao investimento e
enfoque na formacdo do professor, sdo também necessarios espacos fisicos
adequados e aquisicdo de materiais didaticos para que esse ensino se efetive.

Sobre finalidades da educagcao musical, llari (2003), citada por Santos e
Parra (2015) pontua que,

A educacdo musical em idade escolar exerce também a fungéo
de ensinar conceitos, ideias, sociabilidade, dentre as técnicas
utilizadas para o ensino aprendizagem estdo 0s jogos musicais,
gue utilizados de forma ladica, além de fonte de motivagéo e
neurodesenvolvimento, podem ativar sistemas de controle da
memoria, da linguagem, de atencao e do pensamento superior.
(ILARI, 2003 in SANTOS; PARRA, 2015, p. 4)

Planejar situacfes de oportunidade de experiéncias com a linguagem
musical é imprescindivel na infancia, uma vez que nesse periodo ocorrem
aprendizagens significativas e potencial desenvolvimento do cérebro da crianga,

conforme alguns estudos como de llari (2003, p. 14), ao mencionar que
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Os estudos da neurociéncia apontam para a infancia como um
periodo propicio para o desenvolvimento do cérebro. Tudo
indica que do nascimento aos 10 anos de idade, o cérebro da
crianca estd em pleno desenvolvimento e apresenta as melhores
‘condicdes” de aprendizado, as chamadas janelas de
oportunidades.

Nesse sentido, implementar a educag¢do musical na escola podera trazer
efeitos significativos e contribuicdes no cérebro nessa etapa da vida. Estudos de
autores como Cardoso e Sabbatini (2000) apud llari (2003, p. 14) “sugerem que
a musica pode constituir um estimulo importante para o desenvolvimento do

cérebro da crianga”, entendendo-se que,

Quando a crianga esta em idade escolar, o aprendizado musical,
além de ter valor em si mesmo, também exerce uma segunda
funcdo, que é o ensino e o aprendizado de conceitos, ideias,
formas de socializacao e cultura, sempre através das atividades
musicais. (ILARI, 2003, p. 14)

O trabalho musical na escola devera priorizar uma variedade de situacdes
de contato com os sons, abrangendo ritmos, sonoridades, rimas, audicdo de
cancdes e registros de sons produzidos pelas criancas, exploracdo de
sequéncias ritmicas e de objetos sonoros, que contribuirdo para o
desenvolvimento de habilidades e novas conexdes sinapticas.

Em relac@o a essa questdo da oferta de trabalho diversificado, ressalta-
se que,

E importante que o educador utilize uma grande variedade de
atividades e tipos de musica. Cantar can¢cdes em aula, bater
ritmos, movimentar-se, dancgar, balangar partes do corpo ao som
de mdsica, ouvir varios tipos de melodias e ritmos, manusear
objetos sonoros e instrumentos musicais, reconhecer cancoes,
desenvolver notacbes espontdaneas antes mesmo do
aprendizado da leitura musical, participar de jogos musicais,
acompanhar rimas e parlendas com gestos, encenar cenas
musicais, participar de jogos de mimica de instrumentos e sons,
aprender e criar histérias musicais, compor cang¢fes, inventar
musicas, cantar espontaneamente, construir instrumentos
musicais, essas sdo algumas das atividades que devem
necessariamente fazer parte da musicalizagdo das criancas.
Todas essas atividades sao benéficas e podem contribuir para o
bom desenvolvimento do cérebro da crianga. (ILARI, 2003, p. 14)

E importante propiciar aos alunos o contato com essa variedade de
atividades musicais pois, entre elas, ha aquelas que contribuem para o
desenvolvimento de areas especificas do cérebro.

Em seus estudos, llari (2003, p. 15), menciona que
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Jogos de memodria de timbres, notas e instrumentos, dominds de
células ritmicas ou instrumentos musicais e brincadeiras de
solfejo podem ativar os sistemas de controle da atencdo, da
memoria, da linguagem, de ordenacdo sequencial e do
pensamento superior.

A masica, além de contribuir para o desenvolvimento da atencéo,
memoria e concentracdo, pode ativar outras areas especificas do cérebro,
diretamente ligadas a emocdo, as sensacdes, assuntos abordados por
pesquisas que estudam a relagdo entre musica e neurociéncia, destacando-se
que,

Musica gera emocao e ativa varias estruturas cerebrais, dentre
elas pode ser citada o sistema limbico, que é responsavel pelas
emocdes e comportamentos sociais, ha também neste processo
a liberacdo do neurotransmissor dopamina responséavel pela
sensacdo de prazer. (...) Os exames de neuroimagem tém
agregado muitos conhecimentos quando se trata da correlacdo
entre musica e neurociéncias. (SANTOS; PARRA, 2015, p. 1).

Por isso, quando inserida no curriculo escolar, a masica podera contribuir
tanto na aquisicdo de conhecimentos ligados a cultura e saberes académicos e
cientificos, como no desenvolvimento integral da crianca, como a socializacéo,
memodria e questbes da linguagem.

Pelas caracteristicas que a constituem, a linguagem musical atua nas
emoc0des e pode ser introduzida na escola como um elemento que colaborara no
aprendizado. “A musica em geral usa de rimas, ritmos, uma linguagem simples
e poética, ela pode ser associada a textos escolares o que facilita a
aprendizagem, pode e deve ser usado por docentes como um recurso
pedagdgico”. (SANTOS; PARRA, 2015, p. 5).

O trabalho com os elementos da linguagem musical na escola podera
trazer contribuicbes significativas a aprendizagem e desenvolvimento das
criangas, pois, “A musicalizagao favorece sobremodo a oralidade, uma vez que
musica é primordialmente, oralidade”. (SCHERER; DOMINGUES, 2012, p. 6).

Oportunizar as criangas vivéncias musicais no espago escolar é
fundamental para que se desenvolvam cognitivo e emocionalmente, pois a
musica é algo presente nas situacfes do dia a dia e suas experiéncias poderéao
ser enriquecidas por meio de um trabalho didatico com planejamento.

Estudos como de Scherer e Domingues (2012), explicam como ocorrem

0s avancos infantis no decorrer das experiéncias das criangas com a musica e
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como elas se evoluem, gradativamente, no seu desenvolvimento, ao observarem
que,

Na vivéncia com as criancas percebemos que no inicio das
atividades elas s6 observam as cancbes e aos poucos
acompanham o ritmo e cantam os finais das frases. Fazem e
registros musicais na sua memoria, a principio apenas vocaliza,
e, aos poucos, vao aumentando seu repertdrio de palavras,
desenvolvendo sua capacidade de expresséo, ao imitar gestos
e acdes. (SCHERER; DOMINGUES, 2012, p. 6)

Percebemos, pelos estudos citados (SCHERER; DOMINGUES, 2012),
processos de desenvolvimento que vao se constituindo de maneira gradativa e
se ampliam, influindo, diretamente, nas habilidades de comunicacdo e
expressédo, ao entendermos que,

(...) a musica, como elemento mediador, contribui para o
desenvolvimento da comunicagdo verbal ao permitir a auto
expressdo da crianca, de forma espontdnea e natural,
constituindo-se em uma forma de linguagem. (SCHERER,;
DOMINGUES, 2012, p. 7)

Por estar tao intrinsicamente atrelada a comunicacao verbal, habilidade
necessaria nas interacdes sociais e também valorizada pela escola, propor
situacbes didaticas em que os alunos tenham condicdes de participar de
vivéncias com a musica € fundamental para o seu desenvolvimento e
aprendizado.

Pesquisas como de llari (2003, p. 14), pontuam que “a infancia é um
periodo propicio para o desenvolvimento do cérebro da crianga”. Por isso, a partir
dessa compreensao, é funcao da escola oportunizar boas situacfes de ensino e
aprendizagem que contribuam para a aquisicdo de novas experiéncias e
aprimoramento cultural das criancas.

Estudos na area da neurociéncia tém colaborado, macigcamente, no
entendimento dessas questbes, mostrando a necessidade de se atentar ao
desenvolvimento do cérebro infantil e possibilitarem as criancas condi¢des de
acesso a vivéncias que lhes sejam enriquecedoras.

Ao tratarem do periodo da infancia e a sua relacdo com o desenvolvimento
do cérebro, tais estudos apontam que “do nascimento aos 10 anos de idade, o
cérebro da crianca estd em pleno desenvolvimento e apresenta as melhores
“condi¢cdes” de aprendizado, as chamadas janelas de oportunidades”. (ILARI,
2003, p. 14).
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Propiciar situagbes de ensino e aprendizado dos elementos musicais
exerce papel relevante em varios aspectos da formacdo da crianca, seja
intelectual, cultural ou social, pois,

Quando em idade escolar, o aprendizado musical, além de ter
valor em si mesmo, também exerce uma segunda funcéo, que é
0 ensino e o aprendizado de conceitos, ideias, formas de
socializacao e cultura, sempre através das atividades musicais.
(ILARI, 2003, p. 14).

Conforme os pressupostos de Vigotski, “0 desenvolvimento de fungdes
psiquicas acionadas pela educacdo musical, estd em estreita relacdo com as
condi¢cBes historico-culturais nas quais o0 sujeito esta inserido”. (SCHERER;
DOMINGUES, 2012, p. 3).

Diante de tais constatacfes, é importante que escolas e professores se
engajem na tarefa de proporcionar aos educandos atividades que promovam a
aprendizagem e o desenvolvimento. Para isso, € preciso que sejam trabalhadas
uma grande variedade de atividades e tipos de musica, como observa llari
(2003), ao citar algumas a¢gbes como

Cantar canc¢des em aula, bater ritmos, movimentar-se, dancar,
balancgar partes do corpo ao som de musica, ouvir Varios tipos
de melodias e ritmos, manusear objetos sonoros e instrumentos
musicais, reconhecer cangbes, desenvolver notagdes
espontaneas antes mesmo do aprendizado da leitura musical,
participar de jogos musicais, acompanhar rimas e parlendas com
gestos, construir instrumentos musicais, entre outras. (ILARI,
2003, p. 14)

Para a autora (ILARI, 2003, p. 14), essas sao algumas das atividades que
devem, necessariamente, fazer parte da musicalizacéo, pois “sdo benéficas e
podem contribuir para o bom desenvolvimento do cérebro da crianga”.

Ao se referir ao canto, como uma das primeiras agcdes musicais realizadas
pelas criancas, ainda nos primeiros anos da infancia, llari (2003, p. 14), mostra
pelos seus estudos como esse ato pode influir em diferentes sistemas do
cérebro, ao mencionar que, “O ato de cantar espontaneamente ou de forma
dirigida em sala de aula, pode ativar os sistemas da linguagem, da memoria e
de ordenacgao sequencial, entre outros”.

Para llari (2003, p. 15), quando é realizado o movimento corporal parece
ajudar a desenvolver os sistemas de orientacao espacial e motor. E, quando se

realizam em conjunto o ato de cantar e 0s movimentos corporais, outros sistemas
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sdo ainda beneficiados. “Através do canto, acompanhado por gestos e
movimentos corporais, a crianca pode vir a ter pelo menos seis sistemas de seu
cérebro estimulados”.

Ainda em relacdo as implica¢cdes da musica no desenvolvimento infantil,
Santos e Parra (2015) afirmam, por meio de estudos baseados em llari (2003),
que a educacdo musical tem potencial para auxiliar no desenvolvimento
cognitivo das criancas e ressaltam a necessidade de os educadores se
atentarem a varios aspectos ao preparar uma aula, dando atencdo ao
desenvolvimento individual para a constru¢cdo do conhecimento e a inteligéncia
musical.

As autoras Santos e Parra (2015, p. 5), mostram que a educacao musical
pode ser implantada na escola, “pois pode trazer aprendizado de regras, limites,
calculos e outras matérias do cotidiano; musica é também socializagdo”.

No periodo da infancia ocorrem mudancas que sao significativas para o
desenvolvimento das funcdes mentais superiores. A partir de tais observacoes,
planejar boas experiéncias na area de educacdo musical podera contribuir na
organizacdo da memoria, da percepcao e do pensamento infantil.

Para as autoras Scherer e Domingues, (2012, p. 1), a proposta de se
trabalhar a musica na escola é entendida como “possibilidade de que a educagao
musical podera contribuir para promover esse desenvolvimento por meio do
planejamento e organizagdo do ensino e na apropriagéo de conceitos musicais”.

Buscando-se estabelecer relacédo entre os processos de aprendizagem e
desenvolvimento, buscamos, na educacdo musical, possibilidades para o
desenvolvimento de fung¢des psiquicas superiores nas criancas. Na teoria de
Vigotski, conforme citada por Scherer e Domingues, (2012, p. 3),

o desenvolvimento psiquico € promovido, organizado por meio
de mediacdes e interacdes estabelecidas entre os homens ao
longo de sua histéria. Nesse percurso, a mediagéo social é fator
primordial para que 0s processos interpsiquicos, isto, é, 0s
partilhados entre pessoas, sejam internalizados transformando-
Se em processos intrapsiquicos.
Ao se referirem ao cérebro e a relacdo do ambiente para o seu
desenvolvimento, Scherer e Domingues (2012) mostram que, mesmo dispondo
de todas as células nervosas ao nascer, o cérebro do bebé precisa de sinapses,

de conexdes entre 0s neurdnios para que possa se desenvolver nos aspectos
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psiquico, fisico e vital. Para que ocorra esse processo de desenvolvimento, “o
cérebro precisa de um ambiente estimulante, uma vez que, ao inserir-se num
mundo de linguagem e cultura, a crianca necessita da presenca do adulto para
sua sobrevivéncia, aprendizagem e desenvolvimento’. (SCHERER;
DOMINGUES, 2012, p. 5)

Pesquisas na abordagem de Vigotski consideram como é relevante o
papel do adulto no desenvolvimento da crianca, de maneira que, por meio de
sua orientacdo na atividade, a crianca consegue realizar o que ndo conseguiria
fazer sozinha. A essa distancia entre essas duas condi¢g0es, autores da linha de
Vigotski a definem da seguinte maneira:

(...) Ela é a distancia ente o nivel de desenvolvimento real, que
se costuma determinar através da solucdo independente de
problemas, e o nivel de desenvolvimento potencial, determinado
através da solucdo de problemas sob a orientagéo de um adulto
ou em colaboragdo com o0s companheiros mais capazes.
(VIGOTSKI, 2000, p. 112)

A acdo do adulto ou de pessoas mais experientes na participacdo em
atividade com a crianca influira, positivamente, no desencadeamento de
processos psiquicos que a crianga, em um certo estadgio de desenvolvimento,
nao teria condi¢cdes de executar sozinha.

Considerando-se a importancia da zona de desenvolvimento proximal

para o aprendizado, os autores pontuam que,

(...) um aspecto essencial do aprendizado é o fato de ele criar a
zona de desenvolvimento proximal; ou seja, o aprendizado
desperta varios processos internos de desenvolvimento, gue séao
capazes de operar somente quando a crianca interage com
pessoas em seu ambiente e quando em cooperagcdo com seus
companheiros. Uma vez internalizados, esses processos
tornam-se parte das aquisicbes do desenvolvimento
independente da crianga. (VIGOTSKI, 2000, p. 117-118).

Nessa abordagem, “(...) o aprendizado é um aspecto necessario e
universal do processo de desenvolvimento das funcdes psicoldgicas
culturalmente organizadas e especificamente humanas”. (VIGOTSKI, 2000,
p.118).

Ao relacionar-se com os adultos, em um ambiente estimulante e mediado

pela linguagem, as criancas terdo condicdes de desenvolver habilidades
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fundamentais para sua interagdo com o ambiente fisico, social e sonoro, como a
percepcao e que serdo base para outras funcdes psiquicas.

Conforme estudos (SOKOLOQOV, 1969 apud SCHERER; DOMINGUES,
2012), a linguagem desempenha um importante papel na formagdo da
percepcao, que vai sendo formada desde a infancia. Por meio das indicagdes
verbais dos adultos, as criancas vao percebendo o que € parecido ou diferente
entre os objetos e, assim, adquirem novos conhecimentos sobre eles, aspecto
que influi essencialmente sobre a percepgao.

Considerando-se os processos de desenvolvimento da percepcédo e da
atencao na crianca, estudos de Vigotski mostram que

A relagdo entre o uso de instrumentos e a fala afeta varias
fungbes psicologicas, em particular a percepgéo, as operacdes
sensoério-motoras e a atencao, cada uma das quais é parte de
um sistema dindamico de comportamento (...). Observam que
mesmo nos estagios mais precoces do desenvolvimento,
linguagem e percepcdo estdo ligadas. (...) toda percepcao
humana consiste em percepcdes categorizadas ao invés de
isoladas. (VIGOTSKI, 2000, p. 41-44)

Sobre a relacdo da linguagem e da fala com a atividade desempenhada
pela crianga, estudos de Vigotski destacam que

(...) as criangas resolvem suas tarefas praticas com ajuda da
fala, assim como dos olhos e das méos. Essa unidade de
percepcdo, fala e acdo, que, em Ultima instancia, provoca a
internalizacdo do campo visual, constitui o objeto central de
qualquer analise da origem das formas caracteristicamente
humanas de comportamento”. (VIGOTSKI, 2000, p. 35)

Conforme os estudos de Vigotski (2000), a fala desempenha um papel
fundamental e se torna parte do desenvolvimento cognitivo das criangas, a ponto
de ser um aspecto por meio do qual as criangas passam a perceber o mundo e
nao somente atraves dos olhos.

Em relacdo as implicacdes da fala no desenvolvimento intelectual, os
autores afirmam que “assim que a fala e o uso de signos séo incorporados a
qualquer acao, esta se transforma e se organiza ao longo de linhas inteiramente
novas”. (VIGOTSKI, 2000, p. 33).

Ao ocorrerem novas mudancgas nos processos de desenvolvimento,

0S mecanismos intelectuais relacionados a fala adquirem uma
nova funcgdo. (...) a fala adquire uma fungéo sintetizadora, que é
instrumental para se atingirem formas mais complexas da
percepgdo cognitiva. (...) A percepgdo é parte de um sistema
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dindmico de comportamento; por isso, as relagbes entre as
transformacdes dos processos perceptivos e as transformacgoes
em outras atividades intelectuais € de fundamental importancia.
(VIGOTSKI, 2000, p. 43-44).

Tanto a percepcdo como a atencdo sdo funcdes basicas para o
desenvolvimento de outras funcbes cerebrais. Baseando-se nos estudos de
Sokolov (1969), Scherer e Domingues (2012, p. 8), destacam que,

a atencdo e a percepgcdo sdo funcbes fundamentais, que se
encontram na base do desenvolvimento das demais
capacidades de modo que o raciocinio, a meméria e a
imaginacdo, ndo se estabelecem e ndo operam sem essa
participacdo efetiva. A percepcdo é uma capacidade intelectiva
extremamente importante a educacao, uma vez que, em menor
e maior grau, esta imbricada em todas as atividades escolares.

O papel da linguagem na percepcdo € surpreendente, pois favorece a
percepgao visual integral, a medida que “elementos independentes num campo
visual sdo percebidos simultaneamente”. Nessa abordagem, “toda percepc¢ao
humana consiste em percepgdes categorizadas ao invés de isoladas”.
(VIGOTSKI, 2000, p. 43-44).

No tocante a area da musica, a percep¢ao se aprimora conforme outros
processos psiquicos ocorrem, como observam Santos e Parra (2015), ao
mencionarem que melhora-se a percepcdo musical a medida que funcbes
cognitivas vao se desenvolvendo no individuo, pois a percepc¢ao nao se limita
apenas ao sensorio-motor, mas envolve outras sensacdes como tactil,
cinestésica, visual e motora.

Inserir a masica na escola podera trazer beneficios a aprendizagem, a
melhora da concentracdo e da memdria ao entendermos que, mantendo-se as
criangas ativas durante as atividades musicais, ha possibilidades de
desenvolvimento de diferentes funcbes cognitivas, como concentragao,
capacidade de darem respostas aos diversos estimulos do meio, facilitando a
aprendizagem ao manterem em atividade diferentes areas cerebrais.

Nas ultimas décadas, com 0s avancos da neurociéncia e o uso de técnicas
de neuroimagem, houve possibilidades de realizacdo de estudos que
analisassem e detectassem quais areas cerebrais estariam envolvidas durante

a execucao de atividades especificas.
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As implicacbes dessa &rea, associadas ao uso das tecnologias nos

exames de neuroimagem, podem ser explicadas no sentido de que

A neurociéncia tem sido apontada como um campo que tem
tornado possivel a investigacdo do efeito que a musica produz
no cérebro. As tecnologias de neuroimagem trouxeram avangos
no entendimento do funcionamento neural e tem sido uma
ferramenta para se estudar reac8es cerebrais ocasionadas pela
musica, pois € possivel avaliar quais regides estdo ativadas
quando se ouve ou executa-se uma atividade musical.
(ARAUJO; SIQUEIRA, 2013 apud SANTOS; PARRA, 2015, p.
2).

Como observam Santos e Parra (2015, p. 2), “Com a evolugdo das
neurociéncias, hoje ja é possivel mapear como a musica age no sistema nervoso
e as reacgoes fisicas e psicoldgicas produzidas neste processo”.

Tais avancos desempenham relevante papel ao contribuirem, também,
nas abordagens da educacéo; a medida que, ao terem conhecimento de quais e
como tais &reas cerebrais poderdo ser ativadas, os professores terdo condicdes
de intervir com situacdes didaticas voltadas ao desenvolvimento de cada uma
delas.

E nesse sentido que se consolidam os debates acerca da importancia da
educacdo musical na escola, pois a oportunidade de experiéncias com a musica,
quando proposta de maneira adequada, podera ativar diferentes regides do
cérebro.

Assim, é importante que os educadores, por meio de um planejamento
pedagdgico que considere varios aspectos do desenvolvimento e a
individualidade de cada crianca em relacdo ao seu aprendizado, planejem
situacdes diversificadas que possam estimular as diferentes areas cerebrais.

Em suas pesquisas, llari (2003, p. 15), destaca exemplos de atividades
que poderdo ser desenvolvidas e como estdo associadas a ativagao de areas
especificas do sistema nervoso. Para a autora,

Jogos de memoéria de timbres, notas e instrumentos,
dominds de células ritmicas ou instrumentos musicais e
brincadeiras de solfejo podem ativar os sistemas de
controle da atencdo, da memoria, da linguagem, de
ordenagéo sequencial e do pensamento superior.

Por sua vez, jogos que utilizam movimentos corporais podem incentivar o
sistema da memaria, de orientagdo espacial, motor e de pensamento social,
entre outros. (ILARI, 2003)
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Em relacdo a outras atividades com a musica como aprender um
instrumento, compor e improvisar e os efeitos que provocam no cérebro, estudos
de llari (2003, p. 15), se referem que

0 aprendizado instrumental auxilia no desenvolvimento dos
sistemas de controle da atencdo, de memdria, de orientacdo
espacial, de ordenacdo sequencial, motor e de pensamento
superior.

O ato de compor musica envolve a experimenta¢do com sons, a
utilizacdo do ouvido interno e a resolucdo de problemas. Ao
compor uma cangéo, a crian¢a pode estar ativando os sistemas
de controle da atencdo, da memoria, da linguagem, de
ordenacgdo sequencial e de pensamento superior, entre outros.

A improvisagcdo musical, acompanhada ou ndo de gestos e
movimentos corporais, também pode servir para ativar 0s
sistemas motor e de orientacdo espacial.

Sobre a construcdo de instrumentos musicais, além de ser atividade
musical prazerosa e enriquecedora, llari (2003, p. 16) pontua que “a construgao
de instrumentos musicais € benéfica para o desenvolvimento dos sistemas do
pensamento superior, de ordenacdo sequencial, motor e de controle da
atencao”.

Quanto a notacdo musical, ha educadores que defendem o ensino e a
introducdo da notacdo tradicional logo que a crianca inicia seu treino musical,
enguanto outros investem na construgcédo de notacgdes, incentivando as criangas
a produzirem suas proprias representacées musicais a partir de referenciais que
trazem consigo. Para llari (2003, p. 15), “Ainda assim, a utilizagao de notagdes
tradicionais e inventadas pode auxiliar no desenvolvimento dos sistemas de
orientagao espacial, de ordenacgao sequencial e do pensamento superior”.

Além dos beneficios que a educacdo musical proporciona em relacao ao
desenvolvimento do cérebro e da inteligéncia musical, a autora observa que a
educacdo musical das criancas deve ser divertida, de maneira a desenvolver
prazer, cultura e gosto musical. (ILARI, 2003).

As contribuicbes da educacdo musical sobre o cérebro e no
desenvolvimento da inteligéncia poderéo ser compreendidas a medida que os
estudos avancam no esforco de mostrarem que as atividades musicais
dependem de conexdes neurais que ocorrem nas mais diferentes regides do
cérebro e envolvem os dois hemisférios.

Em seus estudos, llari (2003, p. 9) cita algumas pesquisas que mostram

que “o aprendizado musical depende de funcbes que se localizam nos dois

45



hemisférios, como a memdria, a linguagem verbal, a resolucdo de problemas e
a analise, entre outras (...)".
Como observa a autora,

Enquanto o nao-musico processa informacdo musical
primordialmente no hemisfério direito do cérebro, o musico
treinado processa informacdo musical nos dois hemisférios, e
apresenta uma quantidade maior de conexdes entre o0s
hemisférios durante as atividades de escuta musical (Bever;
Chiarello, 1974), o que indica uma escuta musical analitica. Esse
e outros estudos (Besson et. al., 1998; Costa-Giomi, 2001)
sugerem que a aprendizagem e o treino musical exercem efeitos
sobre a atividade cerebral e a lateralidade. (ILARI, 2003, p. 9).

Nesse sentido, tais estudos contribuem no esforco de mostrar a relagéao
musica e desenvolvimento e como sua implantacdo nas escolas se torna
relevante. Colaboram para que seja repensado e assegurado no curriculo das
escolas um espaco para a educacdo musical, investindo na formacédo de
educadores para que tenham condi¢cdes de planejar propostas que estimulem
musicalmente as criancas e que tenham implicacdes no desenvolvimento da
inteligéncia.

Para Brito (2003, p. 35),

Trazer a musica para 0 nosso ambiente de trabalho exige,
prioritariamente, uma formagdo musical pessoal e também
atencao e disposi¢cao para ouvir e observar o modo como bebés
e criangas percebem e se expressam musicalmente em cada
fase de seu desenvolvimento, sempre com o0 apoio de pesquisas
e estudos tedricos que fundamentem o trabalho.

Em relacéo ao papel do educador na intervencéo pedagdgica, Brito (2003,

p. 45), pontua que,

(...) respeitar o processo de desenvolvimento da expresséo
musical infantil ndo deve se confundir com a auséncia de
intervencdes educativas. Nesse sentido, o professor deve atuar
sempre como animador, estimulador, provedor de informagdes
e vivéncias que irdo enriquecer e ampliar a experiéncia e o
conhecimento das criancas, ndo apenas do ponto de vista
musical, mas integralmente, o que deve ser 0 objetivo prioritario
de toda proposta pedagdgica, especialmente na etapa da
educacao infantil.

Para que o educador consiga intervir com agdes educativas pontuais que
favorecam as criancas ampliarem suas experiéncias € preciso que ele se
instrumentalize com novos conhecimentos acerca de sua atuacdo didatico-

pedagadgica.
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E necessario que o educador aproveite os recursos de que dispde e, por
meio de uso adequado deles, contribua para potencializar habilidades.

Quando nos referimos a muasica entendemos que ela pode ser entendida
como um recurso que podera trazer -contribuicbes significativas no
desenvolvimento das criancas, pois ela ativa diferentes areas cerebrais
relacionadas a aprendizagem.

A proxima secdo procura mostrar como as atividades musicais poderao
ativar essas diferentes areas cerebrais envolvendo os dois hemisférios, aspectos
importantes ao tratarmos de desenvolvimento de habilidades e aprendizado.
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SECAO 3

IMPLICACOES DAS ATIVIDADES MUSICAIS NA ATIVACAO DE AREAS
CEREBRAIS

O cérebro humano €& composto por dois hemisférios: o direito e o
esquerdo. “Diversos feixes de fibras de comunicacdo unem os dois hemisférios
e 0 maior deles é o corpo caloso”. (CARNEIRO, 2001 apud ILARI, 2003, p. 9).

Estudos envolvendo a area do cérebro mostram que existem funcdes
especificamente ligadas a determinadas regides cerebrais ou aquelas que tém
predominio maior em um ou outro hemisfério, referindo-se que,

De maneira geral, a linguagem, o raciocinio l6gico, determinados
tipos de memdria, o célculo, a analise e resolucéo de problemas
sdo comandados pelo hemisfério esquerdo do cérebro. (...) J&
as habilidades manuais ndo-verbais, as intui¢cdes, a imaginacao,
0s sentimentos e a sintese sdo comandadas pelo hemisfério
direito. (CARDOSO; CARNEIRO, 2001 apud ILARI, 2003, p. 9).

Entender como funcdes especificas estdo intimamente ligadas a cada
area cerebral é relevante para que compreendamos como o trabalho com a
muasica na escola poderd contribuir na ativacdo dessas areas e,
consequentemente, facilitar o aprendizado de assuntos abordados na educacao
escolar.

Com base em estudos (LEVITIN, 2011), citados por Araujo e Sequeira
(2013), Santos e Parra (2015, p. 3), analisam como algumas fung¢des cognitivas
estdo intrinsicamente relacionadas a regides especificas do cérebro e destacam
que,

O hipocampo é uma das areas responsaveis pela memoéria e é
ativada sempre que se acompanha uma cancéo familiarizada, o
acompanhamento de um ritmo envolve circuitos de regulacao
temporal do cerebelo, a orquestracéo ativa o cerebelo e o tronco
cerebral, a leitura de partituras ativa o cortex visual situado no
lobo occipital, ouvir e cantar e relembrar letras de musicas ativa
as areas de linguagem Broca e Wenicke, atividades musicais
gque exijam sistemas cognitivos mais avancados, como por
exemplo, planejamento, ativara os lobos frontais.

A partir dessas pesquisas e, considerando-se a area de ensino da musica,
podemos repensar estratégias de intervencéo para que, por meio de um trabalho
gue envolva os elementos da linguagem musical, diferentes regides cerebrais
das criancas sejam ativadas, fator que possibilitard melhor aprendizado e

desenvolvimento.
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Em relacdo as atividades processadas com predominancia em cada
hemisfério, destacamos resultados de alguns estudos como de Muszkat (2012)

apud Santos e Parra (2015), mostrando que,

s

o hemisfério cerebral direito é o responséavel pelo contetdo
emocional da musica, como também a discriminacdo dos
contornos melddicos e dos timbres. O hemisfério esquerdo
processaria 0s ritmos, métricas e tonalidades; juntamente com
as areas da linguagem, o hemisfério esquerdo também seria
responsavel por analisar parametros ritmicos e alturas. Ha a
comunicacgao entre os dois hemisférios, que € através do corpo
caloso e é possivel perceber que a musica afeta o cérebro como
um todo. A musica afeta o funcionamento do cérebro e séo
comprovadas alteragfes fisioldgicas, tais como alteragcdes no
ritmo cardiaco, respiratério e elétricos cerebrais. (SANTOS;
PARRA, 2015, p. 3),

Ao abordar a percepcdo dos sons em relacdo as categorias das quais

fazem parte, llari (2003), cita estudos de Carneiro (2001), ao mencionar que,

Com relacdo a percepgéo de sons, Carneiro (2001), sugere que
€ predominantemente no hemisfério esquerdo que se percebem
os sons relacionados com a linguagem verbal e no hemisfério
direito que sao percebidos a musica e 0s sons emitidos por
animais. (ILARI, 2003, p. 9).

Por meio dessas pesquisas, podemos compreender, também, a
relevancia de se trabalhar atividades musicais na escola, pois proporcionar aos
alunos experiéncias sonoras facilitam novas conexdes sinapticas essenciais
para o desenvolvimento cerebral que ocorre durante toda a vida.

Acerca desse desenvolvimento cerebral, llari (2003), mostra que Kotulac
(1997), cita quatro fases principais do desenvolvimento do cérebro, sendo que,

A primeira fase ocorre durante o estagio fetal, a segunda fase se
da logo apés o nascimento. A terceira fase vai dos 4 aos 10 anos
de idade, quando novos aprendizados reorganizam e reforcam
as conexodes entre as células do cérebro humano. A quarta fase
ocorre apos os 10 anos de idade. “Ainda capaz de sofrer
mudancas fisicas, o cérebro aprende e memoriza informagdes
no decorrer de toda a vida” (KOTULAC, 1997 apud ILARI, 2003,

p. 8)

As conexdes sinapticas ocorridas no cérebro sdo fundamentais para o
aprendizado e aquisicao de novas funcdes psiquicas, a medida que “originam
diferentes comportamentos, movimentos, percepcdes e habilidades”. (ILARI,
2003, p. 9).
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Em seus estudos, llari (2003), ao se referir as conexbes do cérebro,

destaca que, para melhor compreensdo, € relevante observar como se

organizam em “construtos do neurodesenvolvimento” ou sistemas, como sugere

Levine (2003). Tais sistemas, conforme observa o autor, entrelacam-se e

combinam entre si, funcionando ndo de maneira isolada, mas sim, integrada.

Assim, llari (2003, p. 9), mostra como Levine (2003), classifica-os em oito

sistemas dos quais podemos verificar sua estreita relacdo com atividades

cognitivas que envolvem as experiéncias com a linguagem musical, como

apresentados no quadro a seguir:

Quadro 01: sistemas analisados por Levine (2003) e funcdes executivas responsaveis:

Sistemas estudados por Levine (2003)

Relacdo dos sistemas as fun¢des cognitivas

O Sistema de controle da atencéo

Responsavel pelo direcionamento e distribuicdo da
energia mental dentro do cérebro.

Sistema da meméria

Responsavel pelo armazenamento de informacdes.

Sistema da linguagem

Responsavel pela deteccdo dos diferentes sons de
uma lingua, pela habilidade de compreender, lembrar
e utilizar um vocabulario novo, pela capacidade de
expressao de pensamentos na forma da fala ou escrita
e pelo ritmo de compreensdo com que o individuo
atende as explicacbes e instrucdes verbais.

Sistema de orientagéo espacial

Permite perceber que varias partes se encaixam em
um todo.

Sistema de ordenacao sequencial

Responsavel pela capacitacdo do individuo para lidar
com as cadeias de informacéo que tém uma ordem ou
sequéncia. No caso da musica, € esse sistema que
permite ao aluno compreender o conceito de escalas
e sequéncia musical.

Sistema motor

Responsavel pelas conexdes entre o cérebro e os
diversos musculos do corpo humano.

Sistema do pensamento superior

Responsavel pelo raciocinio logico, pela resolucéo de
problemas, pela formagéo e utilizacdo de conceitos,
pela compreensdo de como e onde as regras séo
aplicadas e validas e pela percepcéo do ponto central
de uma ideia complexa.

Sistema do pensamento social

Responsével pela capacidade de interagir através de
relacbes interpessoais e de pertencimento em um
grupo. Na educagdo musical, é o sistema de
pensamento social que permite que as criangas facam
musica de cAmara ou cantem juntas em um coral.

Fonte: ILARI, Beatriz. A musica e o cérebro: algumas implicagdes do neurodesenvolvimento
para a educacado musical. Revista da ABEM, Porto Alegre, v. 9, 7 — 16, set. 2003, p. 9.

Referindo-se a relagdo entre desenvolvimento do cérebro e educacgéo

escolar, llari (2003, p. 11), observa que “(...) é importante lembrarmos que tanto
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0 modo como a qualidade do ensino exerce uma influéncia fundamental no
desenvolvimento do perfil mental de cada crianga”.
Para a autora, (ILARI, 2003, p. 11),

Y

Do nascimento a idade adulta, o cérebro passa por uma
guantidade enorme de transformacdes através de experiéncias
e estimulos. Estes auxiliam no desenvolvimento de cada um dos
oito sistemas e dao origem a diferentes comportamentos,
movimentos, percepg¢des e habilidades.

Pesquisas como de llari (2003) e outros estudos da neurociéncia
ressaltam a importancia da infancia para o desenvolvimento cerebral, a medida
que apontam que

a infancia é um periodo propicio para o desenvolvimento do
cérebro da crianga. Tudo indica que do nascimento aos 10 anos
de idade, o cérebro da crianca esta em pleno desenvolvimento
e apresenta as melhores “condicbes” de aprendizado, as
chamadas janelas de oportunidades”. (ILARI, 2003, p. 14)

A escolha da Neurociéncia na abordagem desta sec¢éo se deve ao fato de
gue essa area traz contribuicdes a educacao. Quando o professor tem nocdes
acerca do funcionamento cerebral ele consegue planejar atividades mais
eficazes voltadas as necessidades dos alunos, bem como entender, também,
alguns comportamentos e dificuldades que eles poderao apresentar.

A éarea da Neurociéncia estuda como o cérebro aprende e de que ele
precisa para que novas conexfes sinapticas ocorram e desencadeiem novas
aprendizagens. Todos esses fatores sdo importantes para o professor, pois a
aprendizagem estard relacionada a esse funcionamento neural “saudavel’.

Um outro aspecto a ressaltar, desta vez em relacdo a Mdusica e
Neurociéncia, é que atividades musicais ativam diferentes estruturas do cérebro,
colocando-as em intenso processo de conexdes sinapticas. Com isso, 0 ensino
musical na escola podera ser um recurso para ativacdo dessas funcdes
responsaveis pela aquisicdo de vérias habilidades.

Mencionar a area de Neurociéncia e entender a ligacdo com 0 ensino
musical na escola se justifica, quando compreendemos que, se esse ensino for
implantado nos anos escolares, mais condigdes de acesso 0s alunos terdo as
atividades musicais que poderdo beneficiar o funcionamento cerebral e, assim,

desenvolver diferentes habilidades.

51



A medida que o educador tem nocdes de quais areas cerebrais est&o
relacionadas a aquisicdo de conhecimentos especificos, tera, também, mais
condicBes de planejar atividades que possam ativar ainda mais estas areas, para
gue mais habilidades sejam potencializadas e impulsionado o desenvolvimento.

O trabalho com a musica é uma estratégia que podera favorecer a
ativacdo de diferentes estruturas cerebrais, pois as atividades musicais
envolvem os dois hemisfeérios.

Por isso, a importancia do ensino musical na escola, quando entendemos
que as criancas estdo em uma idade propicia para o desenvolvimento cerebral.

Assim, para mostrar o ensino musical na escola, a se¢do seguinte cita
Leis da Educacéo Brasileira e, por meio de um recorte historico, dos anos trinta
até os dias atuais, aborda as referéncias que os documentos oficiais fizeram a

esse ensino e como, na realidade, ele foi implantado no curriculo.
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SECAO 4
ASPECTOS A DESTACAR NA ANALISE DOCUMENTAL

Conforme os estudos de Deckert (2012, p 15), “Os elementos da
linguagem musical sdo o foco central da Educacédo Musical enquanto conteddo
curricular”. E a partir desses elementos que s&o propostos objetivos de ensino,
metodologias, estratégias de aprendizagem, atividades e outros, como pontua a
autora.

Para Deckert (2012, p. 15),

0 objetivo da Educacdo Musical é levar a crianga a construir
conhecimento musical, interagir com a linguagem musical, bem
como com os elementos que a formam: ritmo, melodia, timbre,
dindmica e forma, por meio de atividades musicais que
proporcionem manipulagdo direta com tais elementos como a
apreciacado musical, a execuc¢ao e a criacao.

Nesse sentido, para a autora (DECKERT, 2012, p. 15), “aprender musica
no sentido de musicalizar significa ampliar a capacidade de expresséo e reflexédo
do uso da linguagem musical’.

Analisando a trajetéria da educagdo musical no pais, Deckert (2012, p.
15), faz uma abordagem de educadores musicais que influenciaram o ensino da
musica no pais. Ela pontua que,

no século XX, principalmente com o advento do nacionalismo, a
valorizacdo da cultura musical de cada pais, surgiram diversos
educadores musicais que nos deixaram metodologias e
exemplos bem-sucedidos de ensino da musica para criangas.
Sédo citados educadores musicais como Kodaly na Hungria,
Dalcroze na Suica, Orff na Alemanha, Suzuki no Japéo e Villa-
Lobos no Brasil.

Ao fazermos um recorte histérico do ensino musical na educacdo
brasileira, dos anos 1930 aos dias atuais, podemos compreender as concepgdes
pedagogicas que o encaminharam ao longo dessas décadas e como se
consolidou no espaco das escolas do pais.

Conforme os estudos da autora (DECKERT, 2012, p. 21), preocupado
com o ensino da musica no pais, Villa-Lobos prop6s a Secretaria de Educacgéo
do Estado de S&o Paulo “um revolucionario plano de Educagéo Musical”’. Com a
aprovacdo de seu projeto e, assumindo a direcdo da Superintendéncia de
Educacdo Musical e Artistica — Sema, o compositor introduziu o ensino de

musica e canto coral nas escolas.
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Durante esse periodo ocorreram grandes concentracfes de canto
orfednico, reunindo milhares de estudantes sob a regéncia do musico e
compositor.

Contudo, para que o ensino musical fosse efetivamente oferecido nas
escolas precisou-se investir na formacao de professores, com cursos que 0S
preparassem para ministrar os conteudos referentes a linguagem musical.

Como se verifica na propria Legislacdo de 1934, o ensino do Canto
Orfednico foi ganhando projecdo, sendo definido pelo Decreto n® 24.794, de
1934, “como meio de renovacao e de formacao moral e intelectual, [...] uma das
mais eficazes maneiras de desenvolver os sentimentos patridticos do povo”.
Ainda, conforme o texto do Decreto, consideravam-se “a utilidade do canto e da
musica como fatores educativos e a necessidade de difundir, disciplinar e tornar
eficiente e uniforme a sua pedagogia”. (Vide Decreto n°® 24.794, de 1934).

Anos depois, em 1942, como mostra Deckert (2012, p. 22), a partir do
Decreto n°® 4.993/42 foi criado o Conservatorio Nacional de Canto Orfednico,
tendo como objetivos, entre outros, “formar professores ao magistério orfednico
nas escolas primarias e secundarias, estudar e elaborar diretrizes para o ensino
do canto orfednico no Brasil, promover trabalhos de musicologia brasileira [...]".

Conforme pontua Deckert (2012, p. 22), “a Educacgao Musical nas escolas
proposta por Villa-Lobos baseava-se no canto coral com propdsito pedagdgico”.
Seu projeto de educacéo ligava-se aos idearios nacionalistas, a fim de divulgar
a musica brasileira e a formacéao da cultura da sociedade.

Porém, o projeto proposto pelo compositor ndo teve continuidade por
muito tempo nas escolas brasileiras. Como observa a autora (DECKERT, 2012),
tal projeto tinha problemas de ordem metodoldgica e pedagdgica, pois 0 ensino
de musica requer estratégias bem definidas e técnicas padronizadas. Além de
defasagens nessas areas, ndo havia, na época, professores de musica em
namero suficiente para atuar no ensino nas escolas.

No mesmo ano de criagdo do Conservatério Musical de Canto
Orfednico,1942, inicia-se 0 processo de implantacdo das Leis Organicas do
Ensino, conhecido como Reforma Capanema.

Ao analisarmos a Legislacdo de 1942, Lei Organica do Ensino
Secundario, precisamente o Decreto-lei n°® 4.244, de 9 de abril de 1942,

referindo-nos a area de Arte, constatamos que, em relacdo as disciplinas
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componentes do curso ginasial, o Canto orfednico é ofertado em todas as séries,
pertencendo a area de Artes, em conjunto com as disciplinas “Trabalho manual’
e Desenho. Porém, no segundo ciclo, o Desenho foi a uUnica disciplina do
componente Artes, sendo ofertada nos 2° e 3° anos do curso cientifico. (BRASIL,
1942, Decreto n® 4.244, de 09 de abril de 1942).

Ressaltando a constituicdo das disciplinas como proposta pela Legislacéo
de 1946, a Lei Organica do Ensino Primario, verificamos que o curso primario
estrutura-se de forma que,

[...] O curso primario elementar, com quatro anos de estudos,
compreenderd: |. Leitura e linguagem oral e escrita. Il. Iniciacdo
matematica. Ill. Geografia e histéria do Brasil. [V.
Conhecimentos gerais aplicados a vida social, a educacao para
a salde e ao trabalho. V. Desenho e trabalhos manuais. VI.
Canto orfednico. VII. Educacao fisica. (Brasil, 1946, Decreto-lei
n° 8.529, de 2 de janeiro de 1946, Art. 7°).

Considerando-se 0 mesmo Decreto (Decreto-lei n°® 8.529, de 1946),
constatamos que, no curso primario complementar, com duracdo de um ano, o
Canto orfednico ainda continua sendo ofertado.

Conforme Brito (2003), a Escola Nova passou a influenciar o ensino
brasileiro entre as décadas de 50 e 60. Neste periodo, o ensino de arte foi
direcionado para a livre-expresséo e valorizacdo do processo, dando enfoque
para o “aprender fazendo”. Foi marcado por mudancas, gerando transformacoes,
acertos e erros, como observa a autora.

Como observa Brito (2003), a critica a Escola Nova foi no sentido de que
tal movimento apontava para o espontaneismo, centrando-se muito no processo
em detrimento dos resultados.

Para a autora (BRITO, 2003), ndo se pode dizer que, em relacédo a
musica, tenha se instalado na escola uma postura para o desenvolvimento da
criatividade. Acdes que consideravam respeitar o processo criativo foram
desprovidas de orientagdo, sistematizag¢do, ndo havia ampliacdo de repertorio e
das possibilidades expressivas das criancas.

Para Penna (2014, p. 122),

A legislacdo educacional estabelece, ha quase 40 anos, um
espaco para a arte, em suas diversas linguagens, nas escolas
regulares de educacédo basica. No entanto, esta presenca da
arte no curriculo escolar tem sido marcada por indefini¢éo,
ambiguidade e multiplicidade.
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A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, Lei 4024, promulgada
em 1961, é a “primeira lei de alcance nacional que pretende abordar todas as
modalidades e niveis de ensino, além de sua organizagdo escolar’” (PENNA,
2014, p. 123)

Uma década depois, a Lei 4024/61 ¢é alterada pela Lei 5692/71, passando
de uma “inspiragao liberalista” que a caracteriza para uma tendéncia tecnicista
na Lei de 1971, conforme observa Penna (2014).

Com a implantacdo da Lei 5692/71, a Educagédo Artistica € estabelecida
como obrigatdria nos curriculos plenos dos estabelecimentos de 1° e 2° Graus”,
conforme o texto da Lei, ao citar que,

Art. 7° Sera obrigatéria a inclusdo de Educacéo Moral e Civica,
Educacéo Fisica, Educacdo Artistica e Programas de Saude
nos curriculos plenos dos estabelecimentos de I° e 2° graus,
observado quanto a primeira o disposto no Decreto-Lei n. 369,
de 12 de setembro de 1969. (Vide Decreto n® 69.450, de 1971)

Para Penna (2014, p. 124), ndo esté definido, com clareza, no texto da lei,
quais linguagens artisticas estao contempladas pelo componente curricular. “Em
1973, séo aprovados o Parecer CFE n° 1284/73 e a Resolucdo CFE n° 23/73,
termos normativos acerca do curso de licenciatura em Educacéao Artistica”.

Na designacao desses documentos, ficam estabelecidos a licenciatura de
1° grau que capacita para o exercicio profissional neste nivel de ensino, que
proporciona uma formacédo geral na area, integrando as diversas linguagens
artisticas.

A outra formacéao a ser estabelecida é a licenciatura plena que combina a
habilitacdo geral a habilitacdo especifica do campo da Arte, como as Artes
Plasticas, Artes Cénicas, Musica e Desenho. (PENNA, 2014).

Assim, essas linguagens artisticas passam a integrar o campo da
Educacao Artistica, até que, em 1977, por meio do Parecer CFE n° 540/77, a
musica é, especificamente, mencionada. H4 uma viséo de que a forma como foi
até entdo abordada, limitando-a a teoria musical ou ao canto coral, ndo atenderia
aos objetivos esperados para um enfoque mais amplo e novo na area de
Educacéo Artistica.

Todavia, a promulgacdo da Lei 5692/71, busca oficializar um periodo

marcado pelo “experimentalismo” na musica, apoiado nos ideais da pro-
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criatividade, mas que se esvaziou em relacdo a um trabalho consistente e
consolidado nos conceitos das varias linguagens.

O ensino de musica foi se enfraquecendo na escola, como mostram o0s
estudos de Penna (2014), visto que a formagao dos professores para atuarem
também ndo atendia as finalidades de um trabalho sélido e consolidado, dessa
forma, apoiando-se no experimentalismo e no enfoque polivalente.

Paralelo a essa abordagem, 0s cursos técnico-profissionalizantes
continuavam a ser oferecidos, tradicionalmente, nas escolas de mdusica,
conservatorios e bacharelados. Porém, suas metodologias e conteldos nao se
aplicavam as finalidades da educacéao musical que se buscava na escola regular,
tendo em vista a formacdo global do aluno e a sua promocdo para que
participasse, critico e amplamente em seu meio sociocultural. (PENNA, 2014).

Contudo, fortalecem-se as criticas a polivaléncia e ao esvaziamento da
pratica pedagdgica em Educacéo Artistica. Por meio de pesquisas, congressos
e encontros nos diversos campos da arte, difunde-se a necessidade de se
recuperar 0s conhecimentos especificos de cada linguagem artistica. (PENNA,
2014).

Nesse contexto, € apresentado a Camara, em 1998, o projeto que daria
origem a nova LDB, promulgada em 1996, conhecida como Nova LDB 9394/96.

Ao se referir ao tratamento voltado ao ensino da arte, o texto da lei
menciona que,

A atual LDB, estabelecendo que “o ensino da arte,
especialmente em suas expressfes regionais”, constituira
componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da
educacdo béasica de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos. (Lei 9394/96 — art. 26, paragrafo 2°).

Conforme observam Scherer e Domingues (2012, p.3), “A Lei n. 11.769
(BRASIL, 2008), sancionada em 18 de agosto de 2008, altera a LDBEN n.
9.394/96, ao dispor sobre a obrigatoriedade do ensino da musica na educacéao
basica a ser implantada até 2012”.

Nos anos decorrentes, 1997 e 1998, sdo publicados pelo MEC os
Parametros Curriculares Nacionais (PCN). Tais documentos que, “embora nao
tenham formalmente um caréater obrigatério, configuram uma orientacéo oficial
para a pratica pedagogica e tém sido utilizados pelo MEC como referéncia para

a avaliacao das escolas e alocagao de recursos”, observa Penna (2014, p. 130)
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Nesses documentos, para a éarea de Arte sdo propostas quatro
modalidades artisticas, sendo artes visuais, musica, teatro e danca.
Como indicam os estudos de Scherer e Domingues (2012),

A Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional — LDBEN n.
9.394/96, “apontou para uma nova maneira de encarar o ensino
de artes e incrementou o seu valor pedagdgico. (...) Com o0s
documentos orientadores pos LDBEN (BRASIL, 1996), como o
Referencial Curricular Nacional para a Educagao Infantil
(BRASIL, 1998) e os Parametros Curriculares Nacionais
(BRASIL, 1999), a educacdo musical recebeu enfoques
especificos. E clara a intencéo desses documentos em fornecer
informagdo e orientagdo aos professores, no entanto, em
contrapartida, enfatiza-se a necessidade de cada escola, cada
equipe, elaborar o seu proprio plano de atuacdo a partir da
situacdo real enfrentada cotidianamente. (SCHERER,;
DOMINGUES, 2012, p. 2-3),

Porém, como também pontua Penna (2014, p.131), em relacdo a pratica
do ensino de arte na sala de aula, “ndo ha indicacbes claras sobre como
encaminhar essa abordagem na escola, que tem a seu cargo as decisdes a
respeito de quais linguagens artisticas, quando e como trabalha-las na sala de
aula”.

Essa flexibilidade, como observa Penna (2014, p. 133), a medida que
procura considerar os diferentes contextos escolares deste imenso pais, também

permite que as escolhas das escolas ndo contemplem todas as
linguagens, o que é bastante comum, em virtude de a carga
horaria de Arte ser, em geral, muito reduzida, e ainda pela
guestdo da disponibilidade de professores qualificados e dos
critérios financeiros de contratacgéo (...).

Um outro aspecto é em relacdo a formacéo exigida do professor de Arte,
cuja qualificacédo néo é indicada com preciséo no texto da LDB e tampouco nos
PCN. (PENNA, 2014).

Geralmente, nas séries iniciais do ensino fundamental, o trabalho voltado
ao ensino de arte ficava a cargo do professor de classe, responsavel também
em ministrar todas as outras areas do conhecimento.

Assim, tanto os Parametros Curriculares Nacionais quanto a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacao, especificam o ensino de musica, mas nao
conseguem garantir a sua presenca na escola.

Contudo, toda essa abordagem em relagdo a musica incluida no
componente curricular Arte, conforme menciona Penna (2014, p. 140), é alterada
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com a promulgacéo da Lei 11.769 em agosto de 2008, cujo texto, no sexto
paragrafo do artigo 26, cita que, “A musica devera ser conteudo obrigatério, mas
nao exclusivo, do componente curricular de que trata o § 2° deste artigo”.

Esta lei acrescenta um novo paragrafo ao artigo 26 da Lei de Diretrizes e
Bases da Educacéo Brasileira, que continua vigente. O texto do paragrafo
explicita “ser a musica um conteudo obrigatério, mas nao exclusivo, do ensino
da arte”. (PENNA, 2014, p. 140).

Com a aprovagao da lei, “passa-se a dispor de uma norma oficial que
indica, especificamente, a obrigatoriedade do ensino da musica nas escolas de
todo o pais”. (PENNA, 2014, p. 140).

Todavia, a efetiva implantacdo do trabalho com a musica no espaco
escolar depende de alguns fatores, desde o0 modo como agimos no cotidiano
escolar até aqueles aspectos oriundos da proépria lei. Sobre tais aspectos, Penna
(2014, p. 144), cita estudos de Figueiredo (2010), ao observar que “coexistem,
nos sistemas educacionais, diferentes concepcdes sobre as artes e seu ensino
na escola, o que significa que ainda é preciso atuar enfaticamente para que a
musica seja efetivamente implementada na escola brasileira”.

Hoje, hd mais de uma década da aprovacao da Lei 11.769/08, que garante
a musica como conteudo obrigatdrio na escola, percebemos que ainda ha muito
a ser pensado sobre a sua efetiva implantacdo na escola; seja em relacdo a
formacao dos professores responsaveis pelo seu ensino, seja em relacdo a
recursos e materiais necessarios para um trabalho eficiente abordando a
linguagem musical. Por fim, precisam ser repensadas as proprias concepcoes
dos educadores a respeito das implicacbes da musica na formacdo humana.

E preciso que se promova a busca de um trabalho consistente e
fundamentado no tocante ao ensino de musica na escola.

(...) no entanto, devemos ter claro que o ensino musical deve ser
pensado como uma das formas de conhecimento que integra a
formagdo da personalidade humana e, portanto, deve ser
valorizado como uma disciplina que tem conteddos proprios e
necessita de professores que dominam conteudos especificos e
saibam sistematiza-los conceitualmente. Nesse sentido, a
interface entre a poés-graduacdo, mais precisamente as
pesquisas por ela realizadas na area de educacdo musical, tém
muito a contribuir para pensar como dever ser o0 ensino e qual o
programa de formacdo docente €é necessério para esse
momento histérico da volta da musica na escola. (SCHERER;
DOMINGUES, 2012, p. 11).

59



Em relacdo as dificuldades observadas para que o ensino de musica seja
implantado e, eficientemente, garantido na escola, as autoras Scherer e
Domingues (2012, p. 3) verificam algumas dificuldades, de maneira a
mencionarem que,

vérias sao as dificuldades para efetivar o ensino da musica nas
escolas publicas infantis, entre elas a falta de docentes para
trabalhar na area. Como também o tipo de formacao necessaria,
seja ela do professor especialista ou do professor unidocente
formado em Pedagogia indicado para trabalhar nesse nivel de
ensino, (...).

Em 2016, uma alteragdo na Legislacéo brasileira ressalta o ensino da
Arte, especificamente a Lei n® 13.278, de 2 de maio de 2016. Essa Lei “Altera o
8 6°do art. 26 da Lei n®9.394, de 20 de dezembro de 1996, que fixa as diretrizes
e bases da educacgéo nacional, referente ao ensino da arte”. (BRASIL, 2016).
Conforme a referida Lei, o texto, em seu artigo 26, no sexto paragrafo, passa a
vigorar com a seguinte redacdo: “[...] As artes visuais, a danca, a muasica e 0
teatro sé@o as linguagens que constituirdo o componente curricular de que trata o
§ 2° deste artigo”. (BRASIL, 2016).

Essa Lei 13.278/2016 sugere uma modificacdo no curriculo escolar, a
medida que coloca ao lado da Musica, que ja era obrigatdria desde 2008, artes
visuais, teatro e danca na Educacao Bésica.

Além disso, a Lei implica também a formacéo inicial e continuada de
professores de artes, considerando-se que uma significativa parcela de
professores que atua na area nao possui formacéao especifica em Artes.

Quanto a formacao dos professores para atuarem na area de Arte, a Lei
n° 13.278/2016, em seu artigo segundo, recomenda que,

[...] O prazo para que os sistemas de ensino implantem as
mudancgas decorrentes desta Lei, incluida a necesséria e
adequada formacdo dos respectivos professores em nuamero
suficiente para atuar na educacdo basica, € de cinco anos.
(BRASIL, 2016).

Atualmente, temos acesso a mais um documento oficial que orienta e
norteia a Educacgéo no pais, a Base Nacional Comum Curricular, a BNCC, que,
em relacdo a Arte, verificamos que,

A BNCC propde que a aprendizagem das linguagens articule
seis dimensdes do conhecimento que, de forma indissociavel
e simultanea, caracterizam a singularidade da experiéncia
artistica. Tais dimensdes perpassam 0s conhecimentos das
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Artes visuais, da Danca, da Mdusica e do teatro e as
aprendizagens dos alunos em cada contexto social e cultural.
N&o se trata de eixos tematicos ou de categorias, mas de linhas
maleaveis que se interpenetram, constituindo a especificidade
da construcdo do conhecimento em Arte na escola. Nao h&
nenhuma hierarquia entre essas dimensdes, tampouco uma
ordem para se trabalhar com cada uma no campo pedagdgico.
(BRASIL, 2017, p. 194, grifo no original).

Diferentemente das proposicdes de leis antecedentes, na BNCC a musica
ndo é tratada como componente curricular de transversalidade especifica, mas
como tematica a ser explorada em Artes.

Entendemos que, se tratada como Componente curricular, ha maiores
possibilidades de a muasica ter seu espaco garantido na rotina escolar, bem como
maiores probabilidades de os estudantes terem acesso aos seus conteudos de
uma maneira mais sistematizada e regular nos anos de escolaridade. Entretanto,
poderdo ocorrer algumas consequéncias quando considerada como tematica a
ser explorada em Artes, como tendo seu espaco reduzido nas aulas em
detrimento de outras linguagens.

Diante disso, é fato que a educacao musical nem sempre foi desenvolvida
de maneira efetiva nos programas de ensino fundamental, a despeito de se
constituir como atividade social e cultural fundamental para o desenvolvimento
intelectual e forma de expresséo cultural do ser humanao.

Ao analisarmos o percurso do ensino musical nas escolas brasileiras e,
baseando-se no que se refere a legislacao e na realidade escolar, notamos que,
a musica, como disciplina, ainda é pouco trabalhada na escola. Mesmo com a
obrigatoriedade, seu espaco ainda é bem limitado.

Quando analisado o documento mais recente, pode ocorrer probabilidade
de o ensino musical na escola ndo se ampliar no curriculo, caso n&o se priorizem
aspectos ja ressaltados, como a formacéo do professor, a aquisicdo de materiais
e a organizacao de espacos adequados para esse ensino musical.

Pensando em como desenvolver trabalho com a musica na escola que
fosse significativo para os alunos, tanto nos aspectos intelectual como cultural,
a secao cinco apresenta um conjunto de atividades musicais que constitui a
pesquisa de campo. Estas atividades, descritas na sequéncia em que foram
realizadas, abordam aspectos referentes aos parametros do som, estudo de

cantigas, percussao, percepcao e grafia de ritmos até identificacdo de melodias.

61



SECAO 5

DESENVOLVIMENTO DA PESQUISA: AS ATIVIDADES MUSICAIS E O
TRABALHO DE CAMPO

Apresentamos, nesta sec¢do, atividades musicais que foram
desenvolvidas com as criancas na sala de aula presencial e também, embora
em uma pequena amostra, experiéncias com os sons ocorridas durante as aulas
virtuais, com a utilizacao de plataformas.

Buscamos, apos descrever a atividade, fazer uma andlise das implicacdes
no desenvolvimento e aprendizagem das criancas e, quando possivel,
apresentar alguns referenciais tedricos que possam fundamentar a tematica.

As atividades apresentadas nesta secdo estdo descritas e organizadas
conforme a sequéncia e ordem cronoldgica em que foram desenvolvidas com os
alunos, para que o trabalho seja compreendido em sua totalidade e possam ser

visualizados os resultados ao longo de suas etapas.

ATIVIDADE 01: A PERCEPCAO DAS CRIANCAS SOBRE MUSICA

Introduzimos a pesquisa de campo por meio de conversa com os alunos,
explicando-lhes o trabalho que seria desenvolvido, qual era o assunto e a
importancia de estudarmos o tema “Musica” na escola.

Para conhecimento das percepcdes dos alunos sobre “musica”, a
professora (pesquisadora) fez algumas perguntas para direcionamento da
atividade.

Foi utilizada uma entrevista ndo-estruturada composta pelas seguintes

guestdes:

1) Vocé gosta de musica?
2) O que é musica para vocé?

3) Qual o seu tipo de musica preferida®?

Ao responder a primeira pergunta, a maioria da classe disse gostar de
musica, apenas uma crian¢ga mencionou ndo gostar.
Em relacdo a pergunta “O que é musica para vocé?”, as respostas dos

alunos foram variadas, como:
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“A musica é o coragdo”. (A. L., 7 anos)

“Uma coisa que precisa pra gente, que entra no nosso coracao e deixa a gente
feliz pela musica”. (N.,8 anos)

‘Amor”. (A. L., 7 anos)

Pelas falas relatadas dessas criancas, a musica foi entendida por elas
como algo relacionado aos sentimentos, as emocdes, que vai despertar nas

pessoas sensacao de bem-estar, de felicidade.

“Algumas musicas quer dizer... lembram a nossa vida”. (M. L., 8 anos)

“A musica lembra das coisas”. (A. C., 8 anos)

Jéa nestes relatos, a musica foi mencionada no sentido de provocar nas
pessoas o despertar de recordacgdes, das lembrancas. Esta também relacionada
aos sentimentos, mas desta vez, sendo capaz de possibilitar que o ser humano
faca conexdes da mensagem transmitida pela muasica a fatos e experiéncias por

ele vividos, atribuindo-lhe sentido por referenciar momentos de sua vida.
“A musica € um tipo de arte”. (AY., 8 anos)

Ao descrever a musica como um tipo de arte, a crianga procurou
aproximar de uma definicdo mais conceitual, porém considerando-a com seus
significados e valores estéticos.

“Algumas musicas ensinam a gente a escrever certo”. (H., 8 anos)

Nesta Ultima fala a crianca se referiu a musica com uma funcgéo didatica,
guando se expressa que algumas delas nos ensinam a escrever corretamente,
uma possibilidade de fazer seu relato a partir de alguma situacéo ou vivéncia em

gue a musica foi utilizada para esta finalidade.

A segunda fase da entrevista foi perguntar aos alunos “Qual o seu tipo de

musica preferida”?
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Nesta etapa do trabalho todos os alunos participaram mencionando o tipo
de musica que mais gostavam. As respostas da turma foram registradas em um

gréfico.

Analise da atividade:

Houve participacdo da maioria da classe. Algumas criangas ficaram meio
inibidas para expressarem suas ideias sobre “musica”, conforme a proposta da
segunda pergunta. Por isso, nem todas participaram, o que nos levou a uma
amostra reduzida de respostas.

Verificamos que, dentre as que responderam a pergunta, algumas
apresentaram falas bem elaboradas sobre a definicdo de musica.

Ja em relacdo aos tipos de musicas preferidas, assunto abordado na
terceira pergunta, houve maior participagéo das criancas; todas relataram suas
preferéncias e contribuiram na elaboracdo do grafico. Houve interesse das
criancas pela proposta, demonstrado pela curiosidade em explorar os dados
coletados.

Ampliar a definicho de mdusica ndo foi algo realizado nesta aula.
Consideramos somente as explicacées dos alunos a respeito do termo, dando
oportunidades para que pudessem expor as suas ideias. Porém, a elaboracao
coletiva do gréfico contribuiu para se trabalhar os conceitos de mais, menos, a

mais, a menos, no¢des fundamentais para a construcao do conceito de numero.

ATIVIDADE 02: PERCEBENDO OS SONS DO AMBIENTE

Apoés a leitura do grafico, direcionada por perguntas elaboradas pela
pesquisadora para a interpretacao das informacdes, passamos a atividade para
percepc¢éo dos sons do ambiente.

A primeira etapa desta atividade foi a “Roda da Escuta”, que teve por
finalidade explorar os sons do entorno.

A dinamica foi realizada na quadra da escola, onde, sentados de olhos
fechados e em siléncio, por alguns minutos, os vinte e dois alunos participantes
puderam perceber 0s sons ao redor e toda a dinAmica desta paisagem sonora.
Em seguida, relataram os sons que ouviram, socializando as suas percepc¢oes

com o grupo.
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Figura 01: Atividade de “Roda da escuta” na quadra da escola

Fonte: arquivo da pesquisadora

A segunda etapa da atividade “Percebendo os sons do ambiente” foi o
registro dos sons percebidos utilizando-se de desenhos ou escrita, ficando a
forma de representacdo a critério dos alunos. Os registros também foram
socializados com a classe.

A socializacdo das descobertas de sons antes nao percebidos no
ambiente e a apresentacdo das diferentes formas de registra-los enriqueceram

a aula, proporcionando a participacéo de todos os envolvidos.

Figura 02: desenho produzido por AY como ilustragao da “Roda da escuta”

Fonte: arquivo da pesquisadora
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Figura 03: desenho produzido por A.L. como ilustragdo da “Roda da escuta”
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Fonte: arquivo da pesquisadora

Analise da atividade:

Os alunos notaram que o estar em siléncio também se faz necessario em
varios momentos da nossa vida e nos proporciona perceber aspectos
importantes ao nosso redor que, em outras circunstancias, ndo seriam notados,
por ndo voltarmos nossa atencao e apurarmos nossos ouvidos para sentirmo-
los.

Sobre a importancia da escuta para o desenvolvimento da criancga, Brito
(2003), explica e a define, ao mencionar que,

A escuta tem grande importancia na Educacéo Infantil, escutar
€ perceber e entender os sons por meio do sentido da audicéo,
ou seja, detalhar e tomar consciéncia do fato sonoro”. (...)
guando trabalhamos nas aulas de musicalizagdo com o0s
diversos tipos de sons - sons do entorno, sons da natureza, sons
dos animais, sons do corpo, sons dos instrumentos musicais e
da produg&o musical da cultura humana — estamos propiciando
as criancas a oportunidade de ouvir, ndo apenas como um
processo fisioldégico, mas sim como um processo continuo de
interpretacdo de dados com vistas a integracdo entre a acdo e a
recepcdo sonora. (BRITO, 2003 apud SCHERER;
DOMINGUES, 2012, p. 9)

Outro ponto a destacar foi a variedade de sons percebidos por alguns
alunos, algumas vezes nao presentes no momento da atividade da “Roda da
escuta” e também n&o notados pela pesquisadora. Tal fato pode ser explicado
pela releitura que as criancas fizeram de um determinado tipo de som,

relacionando-o ao seu repertério Sonoro ou Mesmo por Nao conseguirem
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distinguir e identificar suas qualidades timbristicas, antes associando a sons ja
conhecidos e nomeando-os a partir dos seus referenciais sonoros.

A atividade nos possibilitou trabalhar os conceitos de som e siléncio e
como 0s sons sao produzidos e percebidos nos momentos de escuta atenta.

A possibilidade de percepcdo de gestos e movimentos por meio de
vibracBes sonoras faz parte da integracao do ser humano com o mundo em que
vive, como destaca Brito (2003, p. 17). Ha uma diversidade enorme de sons, dos
naturais aos produzidos pela agcdo humana que, em conjunto, expressam a
dindmica da vida em movimento.

Perceber os fenbmenos sonoros a nossa volta nos possibilita conceituar
som como “Tudo o que o ouvido percebe sob a forma de movimentos
vibratorios”. (DECKERT, 2003, p. 17) E, para siléncio, entendido como a
auséncia de som, a autora destaca que a ele correspondem 0s sons que nao
conseguimos mais ouvir, as vibracbes que 0s nossos ouvidos ndo mais 0s
percebem como uma onda, seja porque tém movimentos muito lentos ou
demasiadamente rapidos. (DECKERT, 2003).

ATIVIDADE 03: REGISTRANDO SONS DO AMBIENTE ESCOLAR

Na terceira aula do projeto, em continuidade ao estudo dos sons do
ambiente escolar, propusemos um passeio pela escola. Os alunos, organizados
em grupos, percorreram com a pesquisadora corredores, pétio, refeitdrio e areas

adjacentes. O objetivo era captar todos os sons que fossem audiveis e registrar.

Figura 04: texto produzido por I. como registro das atividades

Fonte: arquivo da pesquisadora
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As figuras 05 e 06 mostram os alunos realizando atividade em equipes,

na qual percorrem a escola e registram sons do ambiente.

Figura 05:

Fonte: arquivo da pesquisadora

Figura 06:

Fonte: arquivo da pesquisadora
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Figura 07: registro dos sons percebidos por um dos grupos durante o passeio pela escola.
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Fonte: arquivo da pesquisadora

Figura 08: registro dos sons percebidos por outro grupo durante o passeio pela escola.
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Fonte: arquivo da pesquisadora

Esta atividade possibilitou muita interacdo entre os alunos, de maneira a
haver trocas de ideias, discussdes, acordos entre o que selecionar e de que
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forma registrar o que ouviram, além da iniciativa das proprias crian¢as que, sem
gue a pesquisadora solicitasse, paravam em determinados locais e registravam
as suas observacoes.

Como em outras etapas do trabalho, foi proposto que, ao retornarem a
sala de aula, os grupos expusessem 0s registros para toda a classe. Este
momento também foi produtivo e dinamico, pois, com os relatos dos dados
coletados, os grupos contribuiram acrescentando e trocando informac6es com

os demais.

Andlise da atividade:

A proposta ocasionou um momento rico e interativo para o grupo, a
medida que as proprias criancas conseguiram dar sentido e significado a
atividade, por meio de atitudes de respeito, de ouvir os colegas e de se trabalhar
em equipe. Puderam observar que, quando ha engajamento e responsabilidade
do grupo durante o processo, os resultados sdo melhores e se tem um produto
mais elaborado.

Utilizar-se da lingua escrita, para registro de eventos e organizacédo do
pensamento, com a finalidade de se lembrar de suas observacbes e
descobertas, possibilitou aos alunos compreenderem o seu uso e fun¢ao social,
atribuindo significado ao ato de escrever.

Percebemos que as criancas se preocuparam em registrar as suas
observacdes, deixar marcas de sua singularidade no trabalho e atender a
proposta de utilizar-se da escrita para comunicar 0 pensamento, ainda que a
escrita por elas produzida nédo estivesse coerentemente conforme os padrdes
ortograficos e gramaticais ensinados pela escola.

E neste sentido que Smolka (1999, p. 62), baseando-se nas ideias de
Vygotsky procura nos mostrar que

O pensamento ndo é s6 légico, a fala nem sempre é racional,
“gramatical’. O processo inicial da leitura que passa pela escrita,
o trabalho inicial da escrita que passa pela fala, revelam
fragmentos e momentos do “discurso interior”, da “dialogia
interna” das criangas, nessa forma de interagao verbal. O papel,
o lugar do “outro” nessa interagdo comegcam a se delinear.
Sobretudo na escrita inicialmente truncada das criancas e na
impossibilidade de uma explicagao “légica” em termos de niveis
de hipdteses, a questdo da “discursividade”, a dimensao
discursiva dos “textos” infantis ganha lugar e relevancia”.
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A escrita, com sua funcéo social, garante o seu papel como uma atividade
discursiva e relevante, na medida em que passa a ser registro do que as criangas
observam no momento, tornando-se uma forma dinamica e significativa de
representacéo e comunicacgao.

Durante a atividade em grupo os alunos tiveram a oportunidade de
participar de situacdes de leitura e escrita inseridas em um contexto e que foram
significativas para que registrassem as suas impressoes e observacdes acerca
dos fen6menos sonoros do ambiente.

Ressaltamos que tais atividades de leitura e escrita dessa natureza
compreendem o fendmeno de Letramento, definido por Soares (2009, p. 19),
como “o resultado da acao de ensinar ou de aprender a ler e escrever: 0 estado
ou a condi¢cdo que adquire um grupo social ou um individuo como consequéncia

de ter-se apropriado da escrita”.

ATIVIDADE 04: PERCEBENDO SONS DO AMBIENTE DOMESTICO

Buscando-se ampliar o repertério sonoro dos alunos, a finalidade desta
atividade foi que eles relatassem sons presentes no ambiente doméstico. A
pesquisadora havia sugerido, como tarefa de casa, na aula anterior, que eles
recortassem figuras que representassem esses sSons e as trouxessem para a
escola.

Participaram desta proposta vinte e um alunos que, no primeiro momento,
fizeram, oralmente, um levantamento e relataram os sons que mais ouviam em
casa.

Apo6s os relatos dos sons, a pesquisadora sugeriu-lhes que fizessem a
representacdo desses sons, utilizando-se escrita, desenhos ou colagens das
figuras que haviam recortado anteriormente com a participagéo da familia como
tarefa e trazido para a escola.

Terminando os seus trabalhos, os alunos os socializaram para a classe.
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Figura 09: desenho produzido por R.Y. representando sons que os alunos ouvem em casa.

GONS QUE 0Uso EM  CA5A-

Fonte: arquivo da pesquisadora

Figura 10: desenho produzido por A.L. representando sons que 0s alunos ouvem em casa.

Fonte: arquivo da pesquisadora

Andlise da atividade:
Ao considerarmos o ambiente doméstico entendemos que a variedade
sonora € ainda maior, visto que a casa € o lugar onde as criangcas passam a

maior parte do tempo.
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Por se tratar de um espago mais compacto se comparado a escola, por
ser ambiente mais familiar e conhecido das criancas e pela variedade de
estimulos nele presentes, sons, ruidos e barulhos parecem ser notados com
mais facilidade no ambiente doméstico.

A dindmica do lar, as vivéncias e as ac¢des dos seus atores sdo capazes
de construir um cenario sonoro que se difere da escola e, por isso, a diversidade
de timbres pode ser melhor representada.

As atividades musicais foram interrompidas nesse periodo e as aulas
presenciais também suspensas devido a pandemia de Covid-19.

Retomamos as experiéncias musicais com 0s alunos no ano seguinte,
com as criangas ja frequentando um outro ano/seérie e, inicialmente, com apenas

a metade da turma, devido a necessidade de reorganizacéo das classes.

A RETOMADA DAS ATIVIDADES MUSICAIS NA PESQUISA DE CAMPO

ATIVIDADE 05: OS SONS DO AMBIENTE A NOSSA VOLTA

Retomando as atividades musicais, propusemos que o0s alunos
participantes, desta vez por meio da Plataforma do Google Meet e videochamada
pelo aplicativo WhatsApp, relacionassem sons do ambiente familiar e do entorno
e os identificassem.

Reconstruimos, oralmente, as etapas antes desenvolvidas, para que
pudéssemos dar continuidade ao trabalho. Novamente, os alunos foram
motivados a perceber os sons do local de vivéncia, ou seja, do ambiente em
redor, registrar e compartilhar com a classe as suas percepcoes.

Devido as caracteristicas do espaco de moradia e os varios estimulos
sonoros nele presentes, a lista dos registros de sons produzida durante a “Roda
da escuta” compreendeu uma diversidade de fontes sonoras, em quantidade
bem maior e consideravel se comparada a atividade com essa mesma finalidade

guando desenvolvida na escola.
A “Roda da escuta” (1° experimento em sala virtual)

Com o mesmo objetivo da atividade desenvolvida no ano anterior, durante

0 ensino presencial, realizamos a “Roda da escuta” durante a aula em formato
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on-line, sendo este o primeiro experimento sonoro desenvolvido em ambiente
virtual.

Nesta primeira atividade de forma remota os alunos tinham, como
objetivo, identificar, registrar e relatar sons que percebessem no ambiente em
gue estavam inseridos no momento da aula.

Participaram dessa experiéncia cinco alunos, quatro por chamada de
video do Google Meet e uma aluna por videochamada do WhatsApp.

Conversamos sobre a proposta e finalidade do “projeto de musica’,
apresentando, resumidamente, alguns beneficios de se trabalhar o tema, como
a melhora da concentracdo, atencdo, memoria e até a escrita.

Exemplificamos com alguns sons que poderiam ser percebidos no
ambiente e propusemos as atividades aos alunos, que escreveram uma lista a
medida que ouviam os sons. Terminando a lista, cada um socializou o que havia
percebido e selecionou alguns desses sons para representa-los por meio de
desenhos.

Durante alguns minutos os alunos participantes realizaram a escuta de
sons do lugar onde estavam, registraram 0s sons percebidos e, em seguida,

socializaram os seus registros, conforme quadro mostrado a seguir.

Quadro 02: sons percebidos pelos alunos

Fontes sonoras identificadas pelos alunos em suas casas

Aluno 01 Carros, motos, avido, passarinho, cachorro, maquina de lavar roupa

Aluno 02 Moto, galinha, carros, bebé chorando, cachorro latindo, palma, passarinho cantando

Aluno 03 Caminhdo, moto, agua pingando da torneira, passarinho, cachorro, énibus

Aluno 04 Pessoas falando, galinha, canto de passarinho, moto, carro, panela, maritaca, saco

plastico, passos, tanquinho, agua da torneira, café caindo

Aluno 05 Pessoas conversando

Aluno 06 Carros, musica, passarinho

Aluno 07 Secador, TV.

Fonte: arquivo da pesquisadora

Como podemos perceber, a lista de fontes sonoras identificadas pelos
alunos revela a dindmica de um ambiente marcado por estimulos e eventos

sonoros diversos.
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Ao notarem e registrarem tais eventos, 0os alunos nos mostram a rotina
das familias no lar, marcada por sua vez, por um ritmo que a define e a organiza.
Cada aluno participante da aula teve a oportunidade de fazer os seus
relatos, que foram anotados também pela pesquisadora. Apds a socializa¢do dos
sons percebidos, os alunos representaram, por meio de desenho, 0 som que

Ihes foi mais perceptivel ou percebido com mais frequéncia.

Analise da atividade:

A proposta da atividade foi atingida, mesmo sendo desenvolvida em uma
sala virtual com a utilizacdo de uma Plataforma. Com um trabalho organizado
em etapas, os alunos tiveram a oportunidade de participar dos seus varios
momentos, estabelecendo com os demais participantes uma relagéo dialdgica.

A proposta de estar em casa e nesse préprio ambiente perceber os sons
gque o constituem contribuiu para uma atividade mais rica e complexa,
proporcionando aos alunos terem atitude ativa e experimental, de exploracéo e
descoberta mesmo em um lugar que lhes é familiar e por eles conhecido.

Verificamos que os alunos tiveram boa percepcao de escuta dos sons do
ambiente, clareza e objetividade na representacao e expressao de suas ideias.

Para fechamento da atividade, mostramos aos alunos que existem
diferentes tipos de sons e que os sons sao diferentes.

Uma das criancas fez a seguinte observacao:

“A gente pode ter ouvido cinco ou seis sons, mas, no mundo, existem muitos

tipos de sons”.

Partimos da analise de que é viavel o desenvolvimento de propostas
dessa natureza em formato on-line, por meio de uma plataforma digital.
Atendendo aos mesmos propositos e finalidades da “Roda da escuta” realizada
de forma presencial na escola, os alunos, de forma ativa e intencional,
atentaram-se a perceber os sons do entorno, de maneira que o objetivo da

atividade foi contemplado, sem que as etapas e o processo fossem prejudicados.
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ATIVIDADE 06: IDENTIFICANDO SONS (2° experimento em sala virtual)

Esta atividade, também realizada de forma remota, deu enfoque a
identificacdo e reconhecimento de fontes sonoras a partir da utilizacao de objetos
do cotidiano.

A finalidade era identificar fontes sonoras a partir da percusséao de alguns
objetos e materiais, sendo eles: chaves, madeira, galdo d’agua, garrafas e copo
descartavel.

Priorizamos a participagéo dos alunos, a troca de ideias entre eles e o
trabalho em equipe no reconhecimento das fontes sonoras. Para isso, foram
organizados dois grupos: meninas € meninos.

Os materiais sonoros foram percutidos pela pesquisadora e a equipe
indicada deveria identificar a fonte sonora correspondente ao som percebido.

Assim que a equipe dava a resposta, acertando ou ndo a fonte sonora, a
pesquisadora mostrava aos alunos o material na camera do notebook, para que
0 grupo conferisse seu desempenho.

Os pontos de cada equipe eram registrados de acordo com 0s acertos na
identificagéo das fontes sonoras.

Procuramos, inicialmente, selecionar sons mais familiares aos alunos e,
gradativamente, aumentar o nivel de complexidade da atividade, para
verificarmos as habilidades de percepcao e identificagdo sonora.

Alternar os materiais, produzindo timbres bem diferentes, foi uma outra
estratégia que facilitou aos alunos identificarem as fontes sonoras.

As tabelas a seguir mostram o desempenho dos alunos no

reconhecimento dos sons:

Tabela 2: sons identificados pelas equipes

Fontes sonoras | Meninas | Meninos
Tabela 1: pontuacédo dos alunos Chave X
MENINAS MENINOS Madeiras X
L I Moedas X
04 02 Galdo d’agua X
Garrafas
Copo descartavel X

Fonte: arquivo da pesquisadora
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Analisando o0s resultados da tabela verificamos que as meninas
conseguiram a maior pontuacdo no reconhecimento das fontes sonoras,
inclusive identificando materiais com propriedades e timbres diferentes, nao
identificado pelos meninos.

J& os meninos reconheceram objetos sonoros que, apesar de terem
propriedades timbristicas diferentes, sdo facilmente perceptiveis pelas suas
sonoridades metalicas, como chave e moedas.

Algumas falas de alunos ilustram a atividade:

“A gente fez uma aula que mostra o que vocé esta fazendo.

Ai a gente escuta e descobre o que €”.

Andlise da atividade:

Foram observados envolvimento, motivacdo dos alunos e descontracao
durante a atividade.

Notamos boa percepcao da maioria dos alunos na identificagdo dos sons.

Em relacdo ao ambiente, verificamos o esforco de alguns alunos na
tentativa de discriminar as fontes sonoras, devido a outros fatores e ruidos
externos préximos ao local onde participavam da aula.

Houve alunos que identificaram as propriedades dos materiais e suas
caracteristicas sonoras, porém ndo conseguiram nomear os objetos.

Percebemos dupla finalidade na proposta dessa atividade. A primeira,
para verificar se os alunos percebiam os sons dos objetos do cotidiano e, a
segunda, intervir para que as criancas conseguissem identificar e distinguir as
diferentes fontes sonoras.

O trabalho de identificacdo das fontes sonoras contribuiu para que 0s
alunos compreendessem o conceito de timbre, qualidade pela qual temos
contato diariamente, seja ao ouvir ou tocar instrumentos, no manuseio de objetos
e no reconhecimento de pessoas pelo timbre de voz. Pode ser explicado,
conforme Brito (2003, p. 19), como “caracteristica que diferencia ou personaliza
cada som”.

Iniciarmos o reconhecimento de timbres pela exploracdo de objetos

sonoros do cotidiano dos alunos foi uma estratégia para que melhor
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compreendessem e construissem um conceito abstrato a partir do contato e
manuseio de materiais concretos e manipulaveis e com significado para eles, por
fazerem parte da paisagem sonora na qual estavam inseridos no dia a dia.

A atividade possibilitou para que, nos exercicios posteriores e, a medida
que amplidssemos o conjunto de objetos, os alunos tivessem condi¢cbes de
identifica-los a partir de referéncias sonoras adquiridas anteriormente e, assim,
fossem construindo o conceito de timbre.

Além dessa proposta, outras atividades se somaram com a finalidade de
gue os alunos estivessem envolvidos em situacdes que lhes pudessem facilitar
a apropriacdo do conceito que €, para Deckert (2012), propriedade do som néo
percebida da mesma forma por todas as pessoas e que a autora (DECKERT,
2012, p. 58) lembra que “O timbre € uma das primeiras aquisicdes no
desenvolvimento musical da crianga”.

Além dos experimentos desenvolvidos com o uso de materiais sonoros do
dia a dia, como tampas de panela, garrafas, copos, chaves, moedas etc., outras
atividades foram realizadas para se trabalhar e ampliar o conceito de timbre.
Conforme foram explorados outros parametros do som, passamos a utilizar
outros objetos que, sendo produzidos com material parecido, diferenciavam-se

na propriedade timbristica.

ATIVIDADE 07: QUE SOM E ESSE? (3° experimento em sala virtual)

Esta proposta de experimento, também de forma remota com o uso de
Plataforma virtual, foi um exercicio para identificacdo de timbres e teve a
participacédo de quatro alunos.

Os materiais utilizados nesta atividade foram computador, objetos
sonoros reais, conforme representados na ilustracdo e slides com as sequéncias
de figuras para serem visualizadas pelos alunos.

Foram apresentadas aos alunos, na tela do computador, quatro
sequéncias, cada uma contendo trés figuras de objetos.

A pesquisadora selecionou um dos objetos e produziu sons para que 0s
alunos identificassem-no pelo timbre.

Apods ouvirem os sons produzidos, os alunos deveriam identificar a fonte

sonora utilizada pela pesquisadora e registrar, no caderno, a alternativa correta.
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Figura 11: imagens de objetos sonoros para identificacdo dos sons

Fonte: arquivo da pesquisadora

Andlise da atividade:

Foi notado bom desempenho dos alunos, com destaque para a boa
percepcao e identificacdo de materiais sonoros como tampa de panela e chave,
por possuirem timbres bem caracteristicos e marcantes.

Embora madeira e colher também fossem objetos identificados pelos
alunos, foram trocados em alguns momentos, mesmo tendo sonoridades bem
diferentes.

Propor que os alunos relatassem suas respostas foi estratégia adotada

para se diagnosticar o nivel de percepc¢ao auditiva de cada crianca.
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Tabela 03: respostas dos alunos identificando sons produzidos com objetos sonoros

Alunos Respostas das percepgdes dos alunos Acertos
A. L. 1) madeira 2) tampa 3) chave 4) madeira 3
L. 1) madeira 2) tampa 3) chave 4) colher 4
AY 1) colher 2) tampa 3) chave 4) madeira 2
l. L. 1) madeira 2) tampa 3) chave 4) madeira 3
e colher

Fonte: arquivo da pesquisadora

Os objetos sonoros foram percutidos pela pesquisadora nesta sequéncia:

Objetos sonoros | 1) madeira 2) tampa 3) chave 4) colher

Pelos dados mostrados na tabela verificamos que alguns materiais sao
facilmente identificaveis pelos alunos, como chave e tampa de panela. Os
objetos foram percutidos com a camera do computador fechada, para que nesse
momento fosse trabalhada a habilidade de percepcdo apenas pelo canal
auditivo. Novamente, houve a troca entre colher e madeira, algo ja verificado em
atividade anterior entre estes mesmos materiais com timbres tao diferentes.

Um dado relevante a destacar foi a motivacdo dos alunos demonstrada
pela expresséo, envolvimento e interesse pela atividade, mesmo néo sendo esta
presencial. Este é um aspecto que nos leva a repensar estratégias que podem
ser implementadas no trabalho pedagégico utilizando recursos tecnolégicos,
como as plataformas digitais.

Ha& possibilidade de serem implantadas alternativas ladicas que
contribuam no processo de ensino e aprendizagem, complementando o0s
assuntos trabalhados em sala de aula, desenvolvendo novas habilidades e
ampliando o repertorio cultural das criancas.

Entendendo-se que a aprendizagem poderd ocorrer em diferentes
contextos, ndo se restringindo apenas a sala de aula e ressaltando as
possibilidades do uso das tecnologias na educacéo, destacamos estudos de
Serafim e Sousa (2011, p. 26), no sentido de que “comunicacdo pode
proporcionar, a partir de variados meios, a formacéao de diferentes ambientes de

aprendizagem e uma maior participacédo dos alunos nas relagdes de ensino”.
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ATIVIDADES PRESENCIAIS DESENVOLVIDAS NA ESCOLA

Na possibilidade de organizarmos pequenos grupos para aulas de reforco
presencial na escola, atendendo aos alunos com dificuldades de aprendizagem,
especificamente em Alfabetizacdo, propusemos aos pais e alunos um trabalho
integrado as atividades musicais.

Seria uma oportunidade de oferecermos o Reforco e desenvolvermos as
atividades musicais de forma presencial nesse horario em que os alunos
frequentassem a escola, além de termos a experiéncia de como a musica

poderia contribuir na aprendizagem desses alunos.

ATIVIDADE 08: O TRABALHO COM A LITERATURA: “MUSICA NO
200”

Explicamos as criancas a proposta de desenvolvermos atividades de
leitura e escrita que estivessem também relacionadas a assuntos do “Projeto de
musica”.

Introduzimos o trabalho presencial na escola referente as aulas de
Refor¢co Escolar integradas a musica com a leitura do livro “Musica no Z60”, da
autora Cecilia Cavalieri Franca.

A pesquisadora fez a apresentacdo do livro as trés alunas presentes na
aula, explorando, com a participacéo delas, a capa, ilustragcéo, cores, imagens e
o titulo, perguntando-lhes o que imaginavam sobre o assunto abordado, de que
trataria a histéria, dando-lhes oportunidade para expressarem suas ideias sobre
a narrativa.

A leitura do livro foi feita pela pesquisadora, sendo trabalhadas algumas
estratégias de leitura, como conhecimento prévio, antecipacdo, conexao texto-
leitor e inferéncia.

Na narrativa sdo apresentados alguns personagens, animais de um
zoologico que resolvem organizar uma banda e convidar as criancas para
assistirem a apresentacdo. Enquanto isso, sdo mostrados ao leitor alguns
instrumentos musicais, de cordas, Sopro, percussao e a propria voz e exemplos
de partituras, embora ndo-convencionais, para esses instrumentos.

Apoés a leitura foram feitas as alunas algumas perguntas, a fim de

explorarmos elementos da histdria, como lugar, acbes dos personagens,
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sequéncia dos fatos e desfecho, além de proporcionarmos um momento para

gue relatassem passagens que lhes foram mais interessantes.

Figura 12: texto produzido por A.L. a partir da leitura do livro

= e Al N o B
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Fonte: arquivo da pesquisadora

Analise da atividade:

Ha producdo de sentido quando se busca partir de algo que € significativo
para os alunos, como a literatura infantil.

Por meio das estratégias desenvolvidas no estudo da narrativa, as alunas
sentiram-se motivadas a comentar passagens da histéria, fazendo conexdes as
suas vivéncias, acompanhando, atentas, as acdes dos personagens. Isso foi
relevante para que compreendessem a ideia central do texto, voltada aos temas
musicais.

A literatura foi um canal de acesso das criangcas aos conteudos e
elementos da musica, de uma maneira instigante e prazerosa.

A proposigdo de um trabalho a partir de textos literarios pode ser algo
agradavel, pois, por seu universo simbdélico, possibilitam aos alunos recriar,
colocar-se no papel de personagens, envolver-se, resolver conflitos e elaborar
seus pensamentos.

Os textos literarios despertam o interesse das criangas e podem contribuir
para o desenvolvimento da criatividade, sensibilidade e imaginagao.
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Conforme Faria (2016, p.12), “o texto literario € polissémico, pois sua
leitura provoca no leitor reacdes diversas, que vao do prazer emocional ao
intelectual”. Pela leitura desse tipo de texto o leitor pode adquirir novos

conhecimentos sobre diferentes assuntos e temas, dialogar com novas ideias.

ATIVIDADE 09: REPRODUZINDO SEQUENCIAS RITMICAS

Partimos do trecho do livro que se referia a arranjos musicais para a
organizacdo da bandinha para contextualizarmos o assunto e desenvolvermos
atividade com sequéncias de sons. A finalidade foi a de trabalharmos os ritmos
e a organizacao dessas sequéncias dentro dos tempos da musica.

A atividade foi iniciada pela pesquisadora que combinou uma sequéncia
de quatro sons, sendo duas palmas e duas batidas nas coxas. A proposta foi a
de que as trés alunas participantes reproduzissem a sequéncia com 0S
movimentos ordenados.

Nessa fase dos exercicios ndo realizamos registros musicais. Toda a
dindmica foi pratica, de maneira que cada crian¢a apresentou uma sequéncia de
movimentos para ser reproduzida pelas demais.

No decorrer da atividade os movimentos sonoros variaram, com palmas,
batidas nas pernas e coxas, batidas nas cadeiras, estalos de dedos e também
com a introdugdo de movimentos com as pernas e quadris.

Para facilitarmos a organizacao ritmico-temporal, coordenando-a a acao
motora, associamos a contagem dos tempos em um, dois, trés e quatro, um

ndumero a cada movimento.

Analise da atividade:

Verificamos que duas alunas tiveram bom desempenho na execuc¢ao das
sequéncias sonoras. Além da reproducdo de movimentos previamente
demonstrados pela pesquisadora, conseguiram elaborar suas proprias
sequéncias, variando ritmos e movimentos.

Entretanto, a aluna A.L., apresentou dificuldade na realizacdo dos
movimentos motores dentro dos tempos da musica, de forma a ndo acompanhar
o ritmo definido pelas outras participantes. Mostrou preocupagdo com 0S seus
movimentos sem se concentrar neles dentro de uma sequéncia ordenada e

temporal, a fim de se produzir efeitos ritmicos.
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Houve repeticdo de movimentos a mais ou a menos de maneira arritmica
e descompassada. Demonstrou dificuldades na coordenacdo viso-motora e,
mesmo acompanhando, visualmente, 0s movimentos mostrados pela
pesquisadora por sucessivas vezes, ndo conseguiu reproduzi-los.

Considerando-se o desenvolvimento ritmico da criangca, conforme os
pressupostos piagetianos, ao iniciarem o processo de aprendizagem musical, as
criancas tendem a explorar, de diferentes formas os instrumentos musicais. Logo
apos esse estagio de exploracdo dos objetos e descoberta dos sons que eles
produzem, ha uma etapa de desenvolvimento em que a criangca consegue
coordenar 0s seus atos, mas ndo percebe os do outro, como aponta Deckert
(2012, p. 32) “Ela ainda esta centrada no seu proprio jogo de experimentagao”.

Embora seja um periodo de desenvolvimento que envolva criangas com
menos idade, quando nos referimos aos estudos de Piaget podemos encontrar
criancas mais velhas que também poderdo estar nessa etapa, devido a
defasagens, atrasos ou dificuldades em algumas areas e que sdo demonstrados
pelo desempenho em atividades trabalhadas na escola.

Ao explicarmos o comportamento de A.L. na imitacdo e reproducao das
sequéncias ritmicas propostas pela pesquisadora, referimo-nos as fases iniciais
do desenvolvimento ritmico da crianca descritas por Deckert (2012), baseada em
pressupostos piagetianos. Tal referéncia foi utilizada pois véarias pesquisas
encontraram elementos do “jogo” da crianga, que Piaget considerou em sua
teoria, ao estudarem, também, as fases do desenvolvimento musical.

Percebemos relacdo entre esses aspectos mencionados, referentes as
regularidades ritmicas e as dificuldades apresentadas pela aluna em
Matematica, com especificidade nas contagens, correspondéncias quantitativas
e manutencao de ritmo ao contar os elementos de um conjunto.

As dificuldades de se manter um ritmo tanto na contagem como ao indicar
0S objetos contados e de se estabelecer correspondéncias biunivocas poderéo
estar associadas e ser causas ou consequéncias das dificuldades apresentadas
na coordenacdo dos movimentos ritmicos, ordenados em sequéncias e em
tempos e na habilidade viso motora.

Processos cognitivos como a capacidade de se estabelecer
correspondéncias entre dois elementos, classificar, agrupar e seriar objetos sao

fundamentais para o processo de desenvolvimento do senso humeérico.
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A referéncia a processos mentais que as criangas realizam e a aspectos
relacionados ao desenvolvimento musical por pressupostos piagetianos pode
ser explicada pelo embasamento dos documentos oficiais que se fundamentam
na teoria construtivista, como a propria Proposta Curricular que orienta o trabalho
docente.

Entretanto, com o aprofundamento dos estudos e um novo olhar acerca
da aprendizagem, outras concepcfes ganham sustentabilidade entre os
educadores, buscando entender a relagdo entre aprendizagem e
desenvolvimento, a importancia do meio social e do papel do professor na

orientacdo da atividade do aluno.

ATIVIDADE 10: NOMEANDO OS INSTRUMENTOS MUSICAIS

A pesquisadora retomou, oralmente, com a participacao de duas criangas,
0s nomes de instrumentos musicais que apareceram na histéria “Musica no Z60”.

As propostas foram desenvolvidas com as duas criancas que haviam
comparecido a sala de aula para realizacéo de atividades presenciais.

Em seguida, foi sugerido que escrevessem 0S nomes desses
instrumentos musicais, em forma de lista. Esta foi uma proposta de atividade de
escrita ligada a alfabetizacéao.

A producdo de uma lista semantica a partir de tematica de interesse das
criangas tornou-se uma atividade instigante de reflexdo sobre fonemas,

grafemas e de analise linguistica.

Figura 13: lista de nomes de instrumentos musicais produzida por A.L.

< INSTRUMENTOS  MUS1€A|S

Fonte: arquivo da pesquisadora
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Analise da atividade:

Produzir escrita sobre um assunto, contextualizado a partir de uma
histéria que teve o envolvimento das criancas, foi o objetivo dessa proposta de
nomear os instrumentos musicais.

Quando a acéo de escrever implica em algo motivador para o aluno ha a
atribuicdo de sentido, de forma que a juncéo de letras, silabas e reflexdo sobre
0s sons ultrapassa a decodificacédo. A escrita passa a ter funcao social e se torna

um ato discursivo.

ATIVIDADE 11: PRODUZINDO PARTITURAS

A partir do trecho da histéria em estudo, em que 0S personagens
produziram partituras para 0s seus instrumentos em um muro azul escuro, as
duas alunas participantes tiveram, como tarefa, escrever uma partitura para dois
dos instrumentos, violino e trompete, a partir da audicdo de muasicas tocada com
eles.

Para conhecimento de seus timbres, as alunas ouviram o0s sons dos
instrumentos musicais (violino e trompete). Nesta atividade de audicdo foram
necessarios acesso a Internet (Youtube) e utilizacdo de notebook para que os
sons fossem reproduzidos.

Em seguida, como releitura da passagem da histéria em que os
personagens produzem suas proprias partituras, foi sugerido as alunas que
produzissem, também, as suas partituras.

Assim, elas tiveram a possibilidade de produzir partituras enquanto
ouviam musicas tocadas com os instrumentos, acessadas da Internet.

Durante a audicdo da melodia, as alunas fizeram os registros musicais

utilizando giz branco de lousa umedecido em cola sobre papel azul escuro.

Analise da atividade:

A aluna M. L. produziu uma partitura mais solta, com tracos mais amplos
e leves, distribuidos pelo espaco da folha, na tentativa de se acompanhar a
melodia da mdusica (Figura 14). Seu trabalho de producdo demonstra
desprendimento das formas das linhas desenhadas e maior atengdo aos
desenhos melddicos, mesmo que ainda nao tenha conseguido, nessa atividade,

registro de alturas e ritmos.
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Figura 14: partitura ndo-convencional produzida por M. L.
T

Fonte: arquivo da pesquisadora

Ja A. L., aluna com mais dificuldades na leitura e escrita, parece transmitir
essa inseguranca para os seus tracos e linhas. Prende-se as formas das linhas,
preocupando-se com a uniformidade dos desenhos e registros, distanciando-se
da melodia usada durante a audicdo. Os formatos dos seus tracados s&o
parecidos, ndo fluem pela folha e tampouco se distribuem pelo espago do papel.
(Figura 15).

Pela observacéo que fizemos durante o momento de produgédo pudemos
notar descompasso entre a melodia e a sua representacdo. A aluna se
concentrou, basicamente, na acdo motora, sem construir dialogo e harmonia

entre a melodia, o sensitivo e 0 ato motor.

Figura 15: partitura ndo-convencional produzida por A. L.

Fonte: arquivo da pesquisadora

Atividades desta natureza contribuem para o desenvolvimento do senso

espacial e também mostram como as nog¢des espaciais estdo se evoluindo na
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crianga, pois como observa Lorenzato (2008, p. 47) “(...) a percepgéao espacial
da crianca ndo serve apenas para auxilia-la na exploracdo das formas
geomeétricas, embora quanto maior ela for, mais facil sera a aprendizagem da

geometria”.

ATIVIDADE 12: RETOMADA A LITERATURA: NOVAS CONEXOES

Nesta aula participaram quatro criancas, dois meninos e duas meninas.
Uma delas ja havia participado das atividades musicais na semana anterior. Por
isso, foi combinado que ndo contasse a historia em estudo, para que os demais
colegas também pudessem participar e, assim, mostrar as suas impressdes
sobre a narrativa.

Retomamos a literatura infantii com a leitura compartilhada do livro
“Musica no Zoo”, da autora Cecilia Cavalieri Franca. Tivemos a oportunidade de
ler, explorar as imagens em cada pagina e propor perguntas para que os alunos

pudessem fazer conexfes com fatos por eles vivenciados.

Analise da atividade:

Consideramos ter atingido os objetivos nessa leitura, demonstrados pela
participacdo dos alunos, pelo interesse e envolvimento durante a narrativa.
Destacamos, também, os conhecimentos prévios que demonstraram sobre
alguns aspectos relacionados a musica. Mesmo nao identificando corretamente
0S instrumentos musicais em seus naipes correspondentes, os alunos
conseguiram descrever se eram de cordas, sopro e a posi¢ao de toca-los.

O mesmo notamos em relacdo ao conhecimento de partitura. Os alunos
disseram ja ter visto musicos tocando e utilizando partitura, definiram-na como a
letra da musica, ndo a reconhecendo, nesse momento, COmo uma escrita com
simbolos.

Cabe a escola, portanto, na sua funcéo de difusora e produtora de saber
historicamente acumulado, resgatar o que as criancas ja sabem acerca dos
objetos e fendmenos e promover intervengdes pedagogicas que ampliem os
conhecimentos que elas ja possuem, contribuindo para a sua formagéao cultural

e aprendizado como sujeito e, consequentemente, para seu desenvolvimento.
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ATIVIDADE 13: NOMEANDO OS INSTRUMENTOS MUSICAIS

A finalidade desta atividade foi proporcionar aos alunos a identificagéo dos
instrumentos musicais por meio da observacao das imagens (fotos e desenhos),
leitura das palavras e correspondéncia as figuras.

Os quatro alunos participantes receberam fichas com os nomes dos
instrumentos musicais. A proposta foi que lessem os nomes dos instrumentos e

colassem-nos, associando-o0s as figuras correspondentes.

Figura 16: Identificagdo dos instrumentos musicais

W PROPOSTA DA ATIVIDADE: OBSERVAR AS FIGURAS DOS
L)

INSTRUMENTOS MUSICAIS E NOMEAR, COLANDO AS FICHAS
CORRESPONDENTES.

i

i
3

VIOLINO |
E—

TROMPETE

——

,,g\" CHOCALHO

Fonte: arquivo da pesquisadora

Andlise da atividade:

Como uma proposta também voltada a alfabetizacdo, promover
momentos de leitura a partir de um tema ou contexto de interesse dos alunos se
torna significativo. Verificamos que os alunos participantes, mesmo n&o
produzindo escrita em hipotese alfabética, conseguiram identificar o nome dos
instrumentos musicais a partir de referéncias, como a letra inicial e também a

letra final das palavras.
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Quanto a identificacdo dos instrumentos musicais, 0os alunos atingiram a
proposta, reconhecendo-os, apresentando poucas trocas entre um e outro

instrumento.

ATIVIDADE 14: EXPLORANDO OBJETOS SONOROS

Nessa atividade pratica foram utilizados objetos sonoros, como tampas de
panela, garrafas, colheres, copos plasticos, dentre outros.

Foram quatro alunos que participaram deste exercicio para exploracdo
dos sons.

Como proposta da atividade, os alunos selecionaram dois ou mais objetos
sonoros utilizados no dia a dia, produziram sons com estes materiais e
compararam, descrevendo-os como graves ou agudos, com base no que

perceberam em relacao as semelhancas ou diferencas entre eles.

Andlise da atividade:

Verificamos que o0s alunos ndo apresentaram muita desenvoltura na
exploracdo dos objetos, desde a selecéo, nao utilizando critérios para escolha
de materiais diversificados, que pudessem produzir sons diferentes.

Também nao houve variedade na producao de sons e ritmos, aspecto que
nao contribuiu para uma exploragcdo mais aprofundada dos materiais.

Porém, ao propor que falassem sobre os sons, todos os alunos

participantes reconheceram que existem muitos sons e que sao diferentes.

ATIVIDADE 15: REPRODUZINDO SEQUENCIAS SONORAS

Apos os quatro alunos terem contato com os diferentes objetos sonoros e
identificarem as suas caracteristicas quanto ao timbre, foi proposto que
reproduzissem sequéncias sonoras sugeridas pela pesquisadora.

Esta atividade pratica foi desenvolvida em sala de aula, com os alunos
posicionados um ao lado do outro em duas filas e segurando os objetos por eles
selecionados.

Foram combinadas as contagens da sequéncia de um a quatro, para que
facilitassem aos alunos produzir sons com 0S materiais no tempo

correspondente a contagem.
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As execucgdes foram realizadas sucessivas vezes, a fim de os alunos
aprimorarem a contagem, oS movimentos e o ritmo, além de produzirem 0s sons

conforme a sequéncia definida.

Analise da atividade:

Embora a sequéncia de um a quatro parecesse facil, tratando-se de
alunos nesse nivel de escolaridade, a tarefa de coordenar movimentos e
contagem nao foi tdo simples para algumas criangas, a ponto de contarem em
voz alta e ndo executarem 0s movimentos ou vice-versa.

Com intervencdo da pesquisadora, foram realizados varios exercicios
para que eles pudessem contar os tempos e produzir os sons a partir dos
movimentos executados por ela, seguindo a sequéncia sonora.

Mesmo assim, verificamos que para alunos que ja apresentavam
dificuldades referentes as nog¢des matematicas como contagem,
correspondéncia um a um, a tarefa foi complexa, a ponto de nao terem
autonomia suficiente para organizarem 0s movimentos dentro da sequéncia
combinada, porém, prendendo-se aos gestos da pesquisadora durante a
atividade para, sO apds, executarem 0sS movimentos e sons, ocasionando

atrasos e falta de ritmo.

ATIVIDADE 16: REGISTRANDO O EXPERIMENTO SONORO

ApoOs a execucao pratica das sequéncias sonoras, a proposta foi que os
quatro alunos que participaram do experimento registrassem a atividade por
meio de desenhos e palavras que descrevessem as caracteristicas dos sons
percebidos.

As figuras 17 e 18 mostram registros do experimento sonoro produzidos,

respectivamente, por AY e P.L.
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Figura 17:

Figura 18:

EXPERIMENTOS SONOROS

PROPOSTA DA ATIVIDADE: EXPLORAR OBJETOS SONOROS
UTILIZADOS NO DIA A DIA E DESCREVER COMO SAO OS SONS COM
ELES PRODUZIDOS.

EXPERIMENTOS SONOROS

PROPOSTA DA ATIVIDADE: EXPLORAR OBJETOS SONOROS
UTILIZADOS NO DIA A DIA E DESCREVER COMO SAO OS SONS COM
ELES PRODUZIDOS.

5
&r J.

GARRAFAS AAVE

Fonte: arquivo da pesquisadora

Andlise da atividade:

Notamos, nesses registros, vocabulario um pouco restrito por parte dos
alunos, tanto na descricdo dos sons como da atividade. Foi necessaria
intervencdo pedagdgica da pesquisadora para que registrassem suas
observacdes sobre as suas percep¢Oes sobre os sons e qualidades dos
materiais com 0s quais tiveram contato durante a execucdo das sequéncias
sonoras.

Entretanto, ao registrarem suas observacdes por desenhos, cores,
simbolos, as criancas ndo se apropriaram apenas de uma linguagem, mas de
outras formas de linguagem para comunicarem suas ideias e foram
desenvolvendo e expressando uma percepcao que tinham da realidade.

Percebemos, ao analisarmos suas producgdes, que os alunos vivenciam
situacdes de Letramento e atribuem significado as acdes de ler e escrever,
entendendo-se Letramento como “o uso que as pessoas fazem da leitura e da
escrita, as praticas sociais de leitura e de escrita de que se apropriaram”.
(SOARES, 2009, p. 22).

ATIVIDADE 17: LEVANTAMENTO DOS OBJETOS SONOROS
UTILIZADOS NO DIA A DIA
Houve a participacdo de duas alunas nesta atividade.
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Fizemos a retomada dos assuntos ja abordados anteriormente,
solicitando as alunas que listassem, oralmente, objetos sonoros que utilizamos
no dia a dia.

Foram citados varios materiais, dentre eles: colheres, tampas de panelas,
copos, garrafas, galdées d’agua, chaves, madeira etc.

Analise da atividade:

As alunas destacaram diversos objetos com os quais podemos produzir
sons, mencionando também que sdo varios sons diferentes. Demonstraram
envolvimento com o assunto, curiosidade e interesse em participar das

atividades propostas.

ATIVIDADE 18: IDENTIFICANDO E REGISTRANDO AS FONTES
SONORAS

Participaram, desta atividade, duas meninas.

Foram utilizados varios objetos sonoros, como tampas, moedas, garrafas,
colheres, copos de plastico, madeira, lapis, entre outros. Esses objetos ndo
ficaram a vista das criancas no momento da atividade, pois a finalidade foi que
elas identificassem as fontes sonoras por meio dos timbres.

A pesquisadora produziu sons com o0s objetos sonoros, em uma
sequéncia selecionada por ela, percutindo um objeto de cada vez.

Foi sugerido as alunas que identificassem esses sons e registrassem em
uma folha especifica, ja numerada, as respectivas fontes sonoras, na ordem em

gue os materiais foram percutidos.

Figura 19: Identificando as fontes sonoras

PROPOSTA: OUVIR OS SONS PRODUZIDOS COM DIFERENTES
OBJETOS E IDENTIFICAR AS FONTES SONORAS.

1 COLHE

2

Fonte: arquivo da pesquisadora
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Andlise da atividade:

Notamos boa participacéo das alunas na atividade de reconhecimento dos
sons, considerando, ao serem questionadas, a atividade facil. Identificaram bem
as fontes sonoras, embora fizessem trocas de alguns materiais, como bastdes

de madeira por colher de pau.

Quadro 03: fontes sonoras utilizadas pela pesquisadora na percusséo dos sons

/ Fontes sonoras usadas durante \
atividade para identificacdo dos timbres

1) Colheres

2) Moedas

3) Tampas de panela
4) Madeiras

G) Lapis /

Fonte: arquivo da pesquisadora

ATIVIDADE 19: JOGO DA MEMORIA DOS SONS

A finalidade desta atividade foi ouvir sons produzidos pela pesquisadora,
identificar as fontes sonoras entre varios materiais dispostos sobre a carteira das
alunas e fazer a correspondéncia ao som produzido, formando-se pares de
objetos parecidos.

Participaram, desta dinamica, duas alunas que receberam em suas
carteiras varios objetos previamente selecionados, de maneira que os objetos
distribuidos para as duas alunas foram semelhantes.

Dentre os objetos havia garrafas, chaves, tampas de panelas, galdes
d’agua, colheres de madeira e de aluminio, latinhas, lapis, pecinhas de plastico
entre outros.

Com a pesquisadora, havia outros objetos de mesmas categorias e
semelhancas, organizados em um espaco apropriado na sala de aula para que
ndo ficassem a vista das criangas.

Durante a dinamica, os objetos foram percutidos pela pesquisadora, sem
gue as alunas pudessem ver os materiais manipulados por ela.

Uma aluna de cada vez identificava a fonte sonora, selecionava um dos

objetos sobre sua carteira e colocava na cadeira de niumero correspondente.
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Completados os quatro sons, foram retiradas as pecas que escondiam 0S
materiais e feita a verificacdo dos erros e acertos, conferindo um a um os objetos

usados na percussao.

Figura 20: aluna AY coloca objeto selecionado formando pares de sons

e 2% o » A P
Fonte: arquivo da pesquisadora

Figura 21: verificagdo do experimento e do desempenho da aluna AY:

Fonte: arquivo da pesquisadora

Na segunda etapa da atividade participou a outra aluna, selecionando,
como na etapa anterior, quatro objetos diferentes, apds ouvir 0s sons produzidos.

Desta vez, os sons produzidos pela pesquisadora foram em ordem
alternada ou mudando-se os materiais.
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Figura 22: verificagdo dos sons e do desempenho da aluna A. L.

Fonte: arquivo da pesquisadora

Andlise da atividade:

Esta foi uma proposta de atividade bem Iudica que envolveu as alunas
nas diversas etapas de elaboracédo, desde a organizacdo da sala, das carteiras
e cadeiras, pintura dos numerais nas etiquetas a colagem nas respectivas
cadeiras.

Foram perceptiveis o interesse, curiosidade e entusiasmo, bem como a
seriedade e comprometimento durante os momentos de escuta e a boa interacéo
entre as participantes.

Como nas propostas anteriores, houve reconhecimento e boa
identificacdo dos sons e fontes sonoras, objetivos especificos da atividade,
porém destacando-se, também, o aspecto da socializagéo.

A proposta da atividade foi que as criangas identificassem, por meio do
sentido da audicéo, a fonte sonora utilizada, correspondendo um objeto ao outro.

Proporcionar experiéncias com essa finalidade contribuem para a
formacdo de processos mentais basicos para a aprendizagem da matematica,
como a correspondéncia, entendida como uma das variaveis que constituem o
campo conceitual de nimero. (LORENZATO, 2008).

No quadro 04 foram relacionadas as fontes sonoras utilizadas pela
pesquisadora e propostas a cada aluna para que fizessem a identificacdo e

correspondéncia dos sons na atividade “Jogo da memoria dos sons”.
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Quadro 04: fontes sonoras propostas a cada aluna no “Jogo da memaria dos sons”

Aluna A.: colheres de pau, galao d’agua, tampas de panela e chaves.

Aluna A. L.: tampinhas de garrafa, dois lapis, chaves e colheres de aluminio.

ATIVIDADE 20: DESCUBRA A FONTE SONORA

Para esta atividade, as duas alunas participantes receberam uma folha
com varias imagens de objetos (ver figura 23).

A pesquisadora, tendo 0s objetos reais, que ndo estavam a vista das
alunas, selecionava um por vez e produzia sons, percutindo-os.

Apbs ouvirem os sons produzidos com o0s objetos, as alunas identificavam
as fontes sonoras utilizadas pela pesquisadora e assinalavam, na folha, a figura

correspondente.

Figura 23: Atividade de percepcao de sons e respectivas fontes sonoras

PROPOSTA DA ATIVIDADE: OUVIR OS SONS PRODUZIDOS COM OS
OBJETOS, IDENTIFICAR AS FONTES SONORAS E ASSINALAR.

Fonte: arquivo da pesquisadora
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Analise da atividade:
As alunas participantes identificaram todas as fontes sonoras utilizadas
pela pesquisadora, ndo demonstraram dificuldades na atividade, atingiram o

objetivo da proposta e consideraram-na de nivel facil.

ATIVIDADE 21: BINGO SONORO

O objetivo desta atividade foi identificar sons e numera-los na sequéncia
em que foram produzidos.

Foram duas alunas que participaram do Bingo sonoro, as mesmas
criancas participantes da atividade anterior.

Esta atividade, por ser ludica, foi um estimulo para que as alunas ficassem
atentas aos sons produzidos, pudessem identifica-los e ganhar pontos pelos
acertos.

A pesquisadora utilizou, novamente, objetos sonoros que permaneceram
em um espaco organizado para que as alunas nao os visualizassem.

Selecionando um objeto de cada vez, a pesquisadora fez a percussao,
produzindo sons com o material sonoro.

As alunas, apds ouvirem o som, identificaram a fonte sonora e numeraram
na cartela, seguindo a ordem numeérica em que os objetos foram tocados.

Ao final da atividade e, com toda a cartela numerada, a pesquisadora
mostrou 0s objetos na sequéncia em que foram percutidos e as alunas
conferiram quais as fontes sonoras utilizadas e puderam avaliar o proéprio

desempenho e habilidade na identificagdo dos sons.
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Figura 24: Cartela usada na atividade de “Bingo Sonoro”, confeccionada por AY

BINGO SONORO

PROPOSTA DA ATIVIDADE: OUVIR OS SONS PRODUZIDOS COM OS

OBJETOS, IDENTIFICAR AS FONTES SONORAS E NUMERA-LAS.
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Fonte: arquivo da pesquisadora

Anédlise da atividade:

As alunas mostraram interesse, envolvimento, estando bem dispostas
durante o Bingo sonoro.

Tiveram bom desempenho na identificagdo dos sons, conseguindo
reconhecer as fontes sonoras usadas na dinamica.

Por suas caracteristicas ludicas, contribuiu para que as criancas

tornassem mais participativas e motivadas nas demais atividades musicais.

ATIVIDADE 22: RETOMANDO CONCEITOS

Consideramos necessarias as retomadas conceituais no decorrer das
fases da pesquisa. O procedimento contribuiu para o aprendizado e
consolidacéo de elementos conceituais, pois as criangas tiveram oportunidade
de descrever as suas aprendizagens e socializar as no¢des adquiridas sobre
assuntos especificos. Tais ac¢bBes foram importantes na organizacdo do

pensamento.
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Tais retomadas foram feitas por meio de registros, experimentos,
situacdes praticas ou mesmo coletando falas das criancas durante entrevistas
livres, ndo-estruturadas.

A pesquisadora propds as criancas que relatassem o que tinham
aprendido sobre o tema, o que sabiam sobre o0s sons.

As falas a seguir apresentam relatos das criancas e a percepcdo em

relacdo a aprendizagem de assuntos abordados.

“Na aula da semana passada eu aprendi que os sons sao diferentes e eles séo
altos e baixos, agudos e graves. Na outra aula eu aprendi que 0s sons tém
diferencas e que da pra fazer som forte com a boca ou com os materiais que a

gente usa no dia a dia”. (AY, 9 anos)

“Eu aprendi que os sons sdo diferentes e ndo sdo s6 sons com objetos

comprados na loja; sédo sons usados no dia a dia”. (A.L., 8 anos)

Um mesmo conceito pode ser construido pelas criancas de diferentes
maneiras e esta associado as suas vivéncias e experiéncias de aprendizagem.

As atividades propostas no decorrer das fases da pesquisa possibilitaram
aos alunos desenvolver acdes de comparar, classificar, sequenciar, seriar entre
outras. Essas acdes, por sua vez, desempenham papel relevante na formacéo
de elementos conceituais e do proprio pensamento matematico.

Percebemos que os alunos deram respostas diferentes a uma mesma
proposta, algo que podemos observar por meio de suas falas e também pelos
experimentos com materiais sonoros em que foram necessarias acodes
especificas para que a atividade fosse desenvolvida.

Essas acO0es sao processos mentais e que nao ocorrem da mesma

maneira em todas as pessoas, pois como destaca Lorenzato (2008, p. 27),

(...) o fato de as criancas terem uma mesma idade n&do garante
gue apresentem a mesma maturidade cognitiva em alguns
desses processos. Essas defasagens momentaneas
desaparecerdo com o desenvolvimento de atividades
diversificadas.

100



ATIVIDADE 23. EXPERIMENTO SONORO: MAIS GRAVE OU MAIS
AGUDO?

Nossa proposta foi, gradativamente, aumentar a complexidade da
atividade, a fim de verificarmos o nivel de percepcdo dos alunos e também
proporcionarmos situagdes para que fossem desenvolvidas novas habilidades
auditivas.

Intitulada “Mais grave ou mais agudo?”, a finalidade desse experimento
foi propor aos trés alunos participantes que comparassem dois materiais sonoros
diferentes, com diferentes timbres também e identificassem, entre eles, o mais
grave e 0 mais agudo.

Para a classificacdo dos materiais foram utilizadas plaquinhas indicando
a altura sonora, etiquetas com os termos “grave” e “agudo”.

Os objetos sonoros foram selecionados pela pesquisadora e dispostos em
duplas sobre as carteiras, para que as criancas pudessem fazer a comparacéo
e classifica-los de acordo com a altura sonora.

Propor experiéncias com materiais que fazem parte da realidade dos
alunos é relevante para se trabalhar as nog¢des de altura sonora. Pelo contato
com esses materiais 0os alunos vao compreendendo, gradativamente, 0s
conceitos de grave e agudo, parametro do som relacionado a frequéncia,
entendendo-se que

Um som pode ser grave ou agudo dependendo da frequéncia de
suas vibra¢gbes por segundo. Quanto menor for o nimero de
vibrag@es, ou seja, quanto menor a frequéncia da onda sonora,
mais grave sera o som (...) (BRITO, 2003, p. 18).

Este experimento para identificacdo da altura sonora envolveu algumas
etapas que foram desenvolvidas pelas criancas, como: a confeccdo das
plaquinhas de identificacao, a escrita e leitura dessas plaquinhas, a participacéo
na organizagdo dos cantinhos de atividade na sala de aula e as agbes de

comparar, identificar e classificar os materiais sonoros.
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Figura 25: confeccao de etiquetas para identificacdo da altura dos sons
)

Fonte: aruio da pesquisadora

Figura 26: aluna organiza as plaquinhas (etiquetas):

Fonte: arquivo da pesquisadora

Figura 27: aluno compara materiais para classificagdo da altura dos sons

Fonte: arquivo da pesquisadora
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Analise da atividade:

Avaliada como uma experiéncia muito rica e interativa para os alunos. Por
meio do experimento eles exploraram os objetos sonoros, elaboraram e testaram
suas hipoteses.

Foi uma proposta que proporcionou o contato direto e direcionado das
criancas com os diferentes materiais, levando-as a mobilizarem conhecimentos
prévios a respeito das propriedades de cada objeto.

A etapa de verificacdo do experimento foi uma oportunidade para troca de
ideias, para abordagens de diferentes pontos de vista e para novos
aprendizados, proporcionados a partir do contato dos alunos com os objetos e
das interacfes sociais entre 0os demais participantes.

Para verificarem os resultados dos trabalhos, os alunos passaram pelos
outros cantinhos a fim de analisarem como os objetos foram organizados.

Com a participacdo do responsavel por cada cantinho, os alunos
produziram sons usando 0s objetos, testaram suas hipGteses e interviram,
quando necessario, para uma nova reorganiza¢do dos materiais sonoros.

De consideravel relevancia para a aprendizagem e socializagao,
destacamos esta experiéncia como oportunidade para a formacéo e construcao
de conceitos, tanto em relacdo as propriedades dos sons como aos que estao

relacionados a outras areas de conhecimento.

Figura 28: Cantinho | — Experimentos Sonoros
M L2

Fonte: arquivo da pesquisadora
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Figura 29: Cantinho Il — Experimentos Sonoros

Fonte: arquivo da pesquisadora

Figura 30: Cantinho Il — Experimentos Sonoros

Fonte: arquivo da pesquisadora

Nos experimentos realizados (Figuras 28 a 30), foram propostas situagdes
em que os alunos puderam ter como referéncia atributos como tamanho dos
objetos sonoros e propriedades dos materiais.

Ao tratarmos do tamanho dos objetos, procuramos, por meio de
intervencao didatica, levar os alunos a perceberem que quanto maior o objeto
sSONOro mais grave seria 0 seu som e vice-versa.

A partir dessas associacbes foram realizadas conexdes dos
conhecimentos adquiridos a partir da manipulacdo dos objetos ao tamanho real

dos instrumentos musicais.
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Durante o experimento foi necessario que as criangas comparassem 0s
objetos sonoros para que pudessem classifica-los como graves ou agudos.

Implementar propostas com tais finalidades poderdo contribuir nos
processos mentais basicos essenciais para a formacdo do pensamento
matematico e para a utilizacado durante a vida.

Conforme Lorenzato, “comparagao é o ato de estabelecer diferengas ou
semelhancgas”. Por sua vez, “classificagao é o ato de separar em categorias de
acordo com semelhangas ou diferengas”. (2008, p. 26)

Tais processos foram fundamentais para que a proposta atingisse sua
finalidade e poderao ser desenvolvidos e aprimorados por meio de experiéncias

gue envolvam diferentes assuntos e areas de conhecimento.

ATIVIDADE 24: BRINCADEIRA DE GRAVE OU AGUDO

Esta atividade foi uma adaptacao da brincadeira “Morto-vivo musical”’, que
esta descrita no livro “Educacéo Musical: da teoria a pratica na sala de aula”,
pagina 49, da autora Deckert (2012).

Participaram da brincadeira trés alunos.

A pesquisadora tocou uma série de sons no teclado musical, usando as
extremidades do instrumento para que as criancas percebessem as diferencas
de grave e agudo.

Ao ouvirem um som grave o0s alunos se agachavam ou ficavam de pé ao

ouvirem sons agudos.

Analise da atividade:

Aléem do aspecto ludico, a atividade contribuiu para que os alunos
pudessem se manter atentos ao estimulo sonoro e, assim, permanecerem na
brincadeira.

Entretanto, percebemos que uma das alunas, (A.L., 8 anos), ndo executou
0s movimentos adequados, agachando-se quando deveria estar de pé ou vice-
versa. Ao perguntarmos-lhe sobre a altura de alguns sons verificamos que ela
conseguiu identifica-los, mas por desviar a atencéo para os estimulos externos
e para o comportamento dos colegas, ndo coordenou adequadamente o0s

movimentos conforme a regra da brincadeira e ndo manteve o nivel de
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concentracéo suficiente de maneira a corresponder a altura do som percebido

ao movimento corporal por ela realizado.

ATIVIDADE 25: REPRESENTANDO A ALTURA DOS SONS

Nesta atividade tivemos como finalidade trabalhar a altura dos sons,
propondo que os alunos identificassem e registrassem as alturas sonoras.

A pesquisadora utilizou o teclado eletrbnico durante a execucdo das
sequéncias de sons, combinou com as trés criancas participantes uma legenda
com cores que representavam cada altura sonora e distribuiu-lhes quadrados
amarelos e vermelhos.

A medida que a pesquisadora tocava 0s sons no instrumento, os alunos
colocavam, sobre a carteira, o quadrado com a cor correspondente, de acordo
com a legenda combinada previamente com os estudantes.

Cada sequéncia tocada no teclado foi composta por trés sons, como

representados no quadro a seguir:

Quadro 05: sequéncias tocadas pela pesquisadora no teclado eletrénico

Som1l|Som2 |Som 3
Sequéncia 1 G A G
Sequéncia 2 A A G Legenda:
Sequéncia 3 G G A A (som agudo)
Sequéncia 4 A G A G (som grave)
Sequéncia 5 A G G

Fonte: arquivo da pesquisadora

Na execucao destas sequéncias, a pesquisadora se atentou a utilizar os
extremos do teclado musical, para que as alturas dos sons fossem facilmente
perceptiveis aos alunos nessa etapa inicial do trabalho e os dados para andlise
acerca da percepcao auditiva fossem mais precisos quanto aos acertos e erros,
considerando-se, como critério, um intervalo maior entre 0sS sons graves e
agudos.

Os sons graves foram representados pela letra “G” e os sons agudos pela

letra “A”.
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Quando na execucéo de alturas repetidas, como “A/A” ou “G/G”, com sons
sucessivos ascendentes ou descendentes ha pouca distancia no intervalo, o que

podera dificultar as criancas identificarem e classificarem essas alturas sonoras.

Tabela 04: acertos (x) dos alunos conforme sequéncias tocadas no teclado

Sequéncias sonoras | Aluno AL | Aluno PL | Aluno AY
1 X X X
2 X
3 X X X
4 X X X
5 X X X

Fonte: arquivo da pesquisadora

Analise da atividade:

Consideramo-la como uma atividade de verificacdo sonora indispensavel
para avaliacdo da percepcdao auditiva individual da crianca.

Sua relevancia também se destaca no sentido de que colabora,
diretamente, no processo mental de classificagdo, acdo que os alunos
precisaram realizar durante toda a atividade.

Destacamos que 0 manuseio de material concreto nesta faixa etaria foi
algo relevante para os alunos e se tornou elemento de apoio, permitindo também
melhor desempenho e envolvimento deles por ter um carater ladico, algo
demonstrado pelos trés alunos participantes que tiveram acertos em todas as
sequéncias sonoras propostas pela pesquisadora.

As figuras a seguir, mostram, respectivamente, a representacdo das

sequéncias 4 e 3 pelos alunos.
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Figura 31: Representacéo da alt

& ‘( }

[y

ura dos sons conforme le

genda de cores.
A

Legenda:
Amarelo: som agudo

Vermelho: som grave

Fonte: arquivo da pesquisadora

Figura 32: Aluna representando a altura dos sons conforme legenda de cores

Legenda:
Amarelo: som agudo

Vermelho: som grave

Fonte: arquivo da pesquisadora

ATIVIDADE 26: PRODUZINDO UMA SEQUENCIA SONORA

Nesta atividade, os trés alunos que participaram tiveram como proposta
elaborar uma sequéncia de sons.

Essa sequéncia elaborada foi também registrada pelo autor, pois ele se
basearia nela durante a execucdo para que os colegas a identificassem e
reproduzissem-na.

Para elaborarem essas sequéncias eles tiveram, como base, outros
experimentos ja realizados com a pesquisadora, quando utilizaram objetos
sonoros ou mesmo o teclado musical e 0 uso de simbolos para fazerem a

representacao.
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Analise da atividade:

Foi um trabalho que proporcionou as criangas utilizarem estratégias
individuais para producdo das sequéncias sonoras e buscarem formas de
representacdo do som, algo que ndo € manipuldvel, sendo, assim, introduzidas
aos primeiros contatos com 0s registros sonoros.

A proposta da atividade também propicia acdes mentais como 0 processo
de sequenciacdo, explicado por Lorenzato (2008, p. 26) como “ato de fazer

suceder a cada elemento um outro sem considerar a ordem entre eles”.

Figura 33: sequéncias sonoras produzidas por A.L.
A ™ [A

Q. e

T

/|

Fonte: arquivo da pesquisadora

Figura 34: sequéncias sonoras produzidas por AY.

A Gl A

Fonte: arquivo da pesquisadora

]

[E———

Legenda:
A (som agudo)

G (som grave)
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ATIVIDADE 27: RETOMADA DO EXPERIMENTO SONORO

Com a patrticipacéo de trés alunos na atividade, retomamos o experimento
de percepcdo auditiva e classificagcdo dos sons, comparando-se dois objetos
diferentes entre si.

Procuramos conservar oS mesmos materiais usados na etapa anterior,
com a finalidade de registrar a atividade, verificar aprendizagens adquiridas em
termos de conhecimentos sonoros e a iniciativa dos alunos em retomar
conceitos, formular novas hipoteses e refazer o experimento.

Com a participacdo das criangas, foram organizados trés cantinhos de
experimentos. Os objetos, criteriosamente selecionados pela pesquisadora,
foram dispostos sobre as carteiras, aos pares, sendo materiais diferentes para
que o parametro de altura sonora fosse perceptivel.

Nas carteiras foram colocadas as etiquetas com as palavras “grave” e

“agudo”, utilizadas pelos alunos para classificarem os sons.

Analise da atividade:

No papel de pesquisadora-participante, acompanhar a retomada da
atividade e a reacdo dos alunos foi fundamental para se compreender que a
formacdo de conceitos é algo que implica um processo gradativo de construcao
mental que vai além do contato e manuseio de materiais e objetos.

Durante o experimento, os alunos tiveram acesso a materiais de uso
comum, presentes no dia a dia, mas nem por isso conseguiram classifica-los,
adequadamente, em todas as situagoes.

Foi também relevante no sentido de mostrar as criangas que os atributos
referentes a altura do som néo estavam presentes nos objetos, mas foram

construidos nas relacdes de comparacao estabelecidas entre eles.
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Figuras 35 e 36: alunos testam objetos sonoros para classificacéo

Figura 35: Figura 36:

Fonte: arquivo da pesquisadora Fonte: arquivo da pesquisadora

ATIVIDADE 28: “ESCADA DOS SONS”

Neste experimento também utilizamos objetos sonoros do nosso
cotidiano. Selecionamos o0s materiais conforme alguns critérios especificos,
como aqueles que estavam nas extremidades em relacéo a altura dos sons, para
que os alunos pudessem identificar com mais clareza e precisao e pudéssemos
também avaliar, com coeréncia, as suas aprendizagens.

Organizamos trés cantinhos na sala, colocando objetos diferentes em
cada um deles. Em cada cantinho houve um aluno responsavel para a ordenacgao
dos materiais.

A proposta desta atividade foi que os trés alunos participantes
organizassem 0s materiais sonoros, utilizando-se o critério do mais grave ao
mais agudo, ou seja, em uma ordem crescente de sonoridades quanto a altura.

Apos a organizagado dos materiais conforme critério ja referido, os alunos
trocaram de posi¢do nos cantinhos, desta vez para verificarem os resultados dos
trabalhos dos colegas, discutirem novas maneiras de classificagdo dos materiais

e reorganiza-los, quando necessarios.
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Figura 37: Objetos sonoros organizados do som mais grave ao mais agudo

Fonte: arquivo da pesquisadora

Figura 38: Objetos sonoros organizados do som mais grave ao mais agudo

Fonte: arquivo da pesquisadora

Analise da atividade:

Foi uma situacdo de experimento sonoro muito rica que proporcionou aos
alunos mobilizarem conhecimentos e conceitos ja adquiridos e, considerando-se
critérios especificos do som, terem condicbes de organizar os objetos.

Para atenderem a proposta foram necessarios que diferentes habilidades
e processos mentais fossem envolvidos como percepc¢ao auditiva, comparagao,
classificagao e seriagéo.
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Praticas educativas desta natureza constituem como relevante
intervencao pedagogica, colocando os alunos em uma relagdo de mediacdo com
0S seus colegas e 0s conhecimentos em pauta, reconstruindo conceitos e
colaborando para novas aprendizagens.

Processos mentais como comparar, classificar e seriar foram necessarios
para que o0s alunos conseguissem realizar a organizacdo dos materiais,
seguindo uma ordem definida de altura sonora.

A proposta da disposicéo dos objetos sonoros em série contribuiu para o
desenvolvimento do processo mental de seriacdo, explicado por Lorenzato
(2008, p. 26) como “ato de ordenar uma sequéncia segundo um critério”.

Diferentes processos mentais poderdo se desenvolver de maneira
integrada em uma mesma proposta de atividade e, como observa o autor (2008),

E preciso trabalhar o mesmo assunto apresentando e
representando-o diversas vezes, mas com variagdo do contexto.
E justamente essa diversificacio de atividades, experiéncias e
contextos, a respeito de um mesmo conceito que favorece a
formacdo do conceito que esta sendo construido pela crianga.
(LORENZATO, 2008, p. 29)

Figura 39: alunas conferem resultados da atividade e trocam pontos de vista

Fonte: arquivo da pesquisadora
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Para Lorenzato (2008),

Quaisquer que sejam as solucdes propostas pelas criancas, elas
devem ser experimentadas, vivenciadas em sala de aula (...) E
importante que, apos a verificacdo de cada proposta, as criangas
expliguem o que foi feito e produzam o registro da situagao”,
descrita pelo autor como “a passagem do real para a
esquematizacgdo grafica”. (LORENZATO, 2008, p. 41)

Oportunizar, por meio do experimento, situacbes de comunicacdo para
que os alunos pudessem descrever os procedimentos e o raciocinio utilizados

na atividade foi fundamental para ampliacdo e aquisicdo de novos conceitos.

ATIVIDADE 29: QUE SOM E ESTE? MOSTRE A FIGURA!

Com a utilizacdo de objetos sonoros do dia a dia, esta atividade
complementou as demais ja realizadas, tendo como finalidade identificar,
também, diferentes fontes sonoras.

Foram distribuidas, aos trés alunos participantes, varias cartelas com
imagens de objetos sonoros de uso diario.

Os objetos sonoros reais, correspondentes as figuras representadas nas
cartelas, foram organizados pela pesquisadora em um espaco da sala, ndo
estando visiveis aos alunos.

A pesquisadora selecionou um objeto de cada vez para produzir os sons,
ndo mostrando as criangas, nesse momento, o objeto sonoro utilizado por ela.

Ao ouvirem 0s sons percutidos, cada aluno mostrava a cartela com a

figura referente a fonte sonora utilizada pela pesquisadora.

Fonte: arquivo da pesquisadora
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Figura 41: alunos mostrando figura correspondente a fonte sonora

Fonte: arquivo da pesquisadora

Andlise da atividade:

Estando os objetos sonoros ndo visiveis aos alunos, consideramos a
atividade como situacdo para verificacdo de aprendizagens consolidadas a
respeito das propriedades timbristicas dos materiais anteriormente explorados.

Observamos que, mesmo a pesquisadora percutindo objetos que néo
constavam nas cartelas, situacbes que provocaram desajustes e conflitos
cognitivos, os alunos conseguiram perceber os timbres, identificar e mencionar
gue ndo possuiam as figuras correspondentes a esses objetos sonoros.

Pelos dados da tabela a seguir verificamos um percentual de cerca de
99% de acertos na questéo de reconhecimento de fontes sonoras utilizadas no
dia a dia, ou seja, aquelas de uso comum entre os alunos.

Apenas um dos materiais, o copo descartavel, nao foi identificado por J,
gue selecionou a cartela ilustrada com lata com moedas, apesar de timbres bem
diferentes, mas que produzem sons agudos e caracteristicos quanto aos

materiais que 0os constituem.
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Tabela 05: acertos dos alunos na identificacdo das fontes sonoras

FONTES SONORAS QUANTIDADE DE ACERTOS PELOS ALUNOS
Aluno(a) A. L. Aluno(a) AY Aluno(a) J.
Colher de aluminio X X X
Copo descartavel X X X
Palitos de madeira X X X
Bastdes de madeira X X X
Copo descartavel X X
Garrafas PET X X X
Colheres de madeira X X X

Fonte: arquivo da pesquisadora

A letra (x) corresponde aos acertos dos alunos na identificacdo das fontes sonoras.
Nomes em negrito correspondem aos objetos sonoros inseridos pela pesquisadora na atividade,

mas que nao havia figuras correspondentes nas cartelas dos alunos.

ATIVIDADE 30: EXPLORANDO AS REGIOES GRAVE E AGUDO:
DITADO DE SONS NO TECLADO

A partir deste momento da pesquisa de campo, passamos a estudar a
altura dos sons utilizando o teclado musical.

Exploramos as regides do instrumento em suas extremidades para que
se tornassem mais perceptiveis aos alunos as diferencgas entre grave e agudo.

Participaram, desta atividade, trés alunos.

Na primeira etapa foram tocados, no teclado, véarios sons pela
pesquisadora, para que os alunos percebessem e distinguissem as diferentes
alturas. Esse trabalho de identificagcdo e classificagdo sonora foi oral nessa
etapa.

A segunda etapa da atividade foi baseada na experimentacao dos sons,
oportunidade em que os alunos manusearam e tiveram acesso a pequenos
teclados musicais, podendo verificar os conhecimentos ja adquiridos no proprio
instrumento.

Foi necessario que a experiéncia se iniciasse com a exploracéo livre do
instrumento musical, antes de propostas as atividades direcionadas pela

pesquisadora, pois
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Nesse primeiro contato com 0s instrumentos, a intengéo das
criangas ndo é a de localizar as notas, mas sim de experimentar,
descobrir os sons, produzir suas préprias musicas, a partir da
exploracdo de sons simultaneos, sucessivos, graves, agudos,
variando intensidade, altura e duragédo. (DECKERT, 2003, p.)

Na terceira etapa da atividade, apos a exploracao livre do instrumento
musical, foram realizados ditados de seis sons direcionados a cada aluno
participante, para que os identificassem como graves ou agudos.

Os sons foram tocados no teclado pela pesquisadora, um a um,
sucessivamente. A medida que o aluno ouvia e identificava o som, repetia-o no
teclado a que tinha acesso, buscando reproduzi-lo na altura correspondente,

classificando-o, também, como grave ou agudo.

Figuras 42 e 43: alunos explorando o teclado musical durante o “Ditado de sons”

Figura 42: Figura 43:

Fonte: arquivo da pesquisadora

Os quadros a seguir mostram o desempenho dos trés alunos participantes

na atividade “Ditado de sons no teclado musical”.

Quadro 06: desempenho de AY na percepcdo dos sons do ditado
Alturadossons | G | A | A | G | A | A

Acertos

Fonte: arquivo da pesquisadora

AY teve desempenho destacavel na atividade, demonstrando bom
reconhecimento e percepcao auditiva dos sons produzidos pela pesquisadora,

conseguindo repeti-los em alturas bem aproximadas da execucao do ditado.
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Quadro 07: desempenho de AL na percepcédo dos sons do ditado
Alturadossons | A | G | G | A | G | A

Acertos

Fonte: arquivo da pesquisadora

A.L. também apresentou bom desempenho na identificagdo da altura dos
sons, embora fosse necesséario, em algumas situacdes, que a pesquisadora
tocasse mais de uma vez para que a aluna pudesse repeti-los.

Demonstrou avancos significativos na percepcdo de altura quando
utilizado o teclado musical, algo que lhe foi um pouco mais complexo nas

atividades antecedentes com o uso de objetos sonoros.

Quadro 08: desempenho de J na percepcéo dos sons do ditado
Alturadossons | G | G | A | A | G | G

Acertos

Fonte: arquivo da pesquisadora

Legenda:

A = som agudo

G = som grave

As areas sombreadas correspondem aos acertos (sons identificados pelos alunos conforme a
altura)

J, por sua vez, como ja observado em situacfes anteriores cujo objetivo
foi identificar a altura sonora, atingiu 50% no numero de acertos, tendo nesta
etapa do trabalho oscilado no reconhecimento dos sons e feito trocas entre
graves e agudos, ndo conseguindo descrever com precisdo, conforme mostram
os resultados da tabela.

Tal dificuldade na descricdo de qual termo utilizar ao se referir ao
parametro altura pode estar associada a questdo conceitual e néo
necessariamente a percepc¢ao auditiva ou ao reconhecimento das propriedades
de cada som executado pela pesquisadora.

Porém, ha necessidade de intervir com estratégias diferenciadas que se
remetam aos conceitos abordados, para que possamos obter novas respostas
gue nos possibilitem avaliar, com mais preciséo, habilidades referentes as ideias

de grave e agudo.
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Analise da atividade:

Embora o0 acesso ao teclado, nesse primeiro momento, fosse apenas para
exploracdo de sons graves e agudos, notamos que a atividade ocasionou
envolvimento dos alunos, interesse e curiosidade pela exploracdo do
instrumento musical, contribuindo para uma proposta exitosa.

Explorar a altura dos sons utilizando o teclado musical favoreceu aos
alunos bom desempenho de percepcéo auditiva, pois lhes deu a oportunidade
de contato com sonoridades de altura definida.

Verificamos, por esta atividade, uma maior compreensao dos significados
de grave e agudo e avancos significativos a formacdo desses conceitos, algo
demonstrado pelo nimero de acertos durante o ditado de sons.

Quanto a oscilacao e trocas ocorridas em algumas situacdes ja referidas,
como do aluno J, ndo consideramos, no momento, como algo de maior
gravidade, ja que neste periodo da infancia a crianca esta enriquecendo 0 seu

universo linguistico, adquirindo novos vocabulos e construindo novos conceitos.

ATIVIDADE 31: REPITA O SOM!

Esta atividade € desdobramento e continuidade da atividade 26, cuja
finalidade foi que os alunos produzissem uma sequéncia sonora e registrassem-
na, utilizando as letras “G” para sons graves e “A” para sons agudos.

Com os registros ja produzidos, a proposta foi que os alunos fizessem a
execucao das sequéncias, utilizando o teclado musical.

Esta atividade teve a participacao de trés alunos.

Um aluno, de cada vez, tocou uma das sequéncias no seu teclado,
direcionando-a a um outro participante. O aluno que ouviu a sequéncia, apos
identifica-la, buscou reproduzi-la no seu teclado, na mesma altura sonora
correspondente a sequéncia que foi tocada.

Os sons da sequéncia foram tocados um a um, sucessivamente.

Cada aluno executou duas sequéncias sonoras diferentes no teclado,

direcionando-as a dois participantes que as repetiram no instrumento musical.
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Figura 44 e 45: alunas durante execucdo das sequéncias propostas pelos colegas.

Figura 45: ]

[ Figura 44: ]

,,,,,

Fonte: arquivo da pesquisadora

Analise da atividade:

Com critérios definidos e combinados com antecedéncia pelo grupo,
foram alcancados os objetivos em relagéo a producgéo e execucao de sequéncias
e verificados os conhecimentos adquiridos pelos alunos ao terem a possibilidade
de ouvir, produzir e reproduzir composi¢cdes sonoras dos demais participantes.

A organizacéo da atividade no formato referido e a utilizagéo do teclado
por cada aluno trouxe contribuices relevantes no sentido de maior motivacéo,
engajamento, dinamismo, interesse e concentragdo na tarefa e,
consequentemente, avancos significativos na consolidacdo dos conceitos
abordados.

Em relagdo aos processos mentais associados ao desenvolvimento da
atividade foi preciso que os alunos comparassem, classificassem e fizessem a
correspondéncia dos sons, acdes que ocorreram integradas.
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Quadro 09: desempenho de AY na identificag@o dos sons tocados por A.L.

Sons tocados no teclado musical por A.L. A G |A |G

Sons identificados por AY

Fonte: arquivo da pesquisadora

Quadro 10: desempenho de AY na identificagdo dos sons tocados por J.

Sons tocados no teclado musical por J A IG A IG

Sons identificados por AY

Fonte: arquivo da pesquisadora

Os dados apresentados s&o indicadores do desempenho de AY no
sentido do reconhecimento da altura dos sons, destacando o percentual de
respostas corretas que foi atingido pela crianca. Porém, eles revelam o nimero
de acertos, 0 que ndo pode ser desconsiderado, mas ainda ndo demonstram
aspectos ligados a execucdo que foram observados e acompanhados pela
pesquisadora durante as atividades praticas, como o fato de além de identificar
o parametro de altura, AY ser capaz de executar sons em regides do teclado

proximas aquelas usadas pela pesquisadora.

Quadro 11: desempenho de J. na identificagdo dos sons tocados por A.L.

Sons tocados no teclado musical por A.L. G |A |G |A

Sons identificados por J

Fonte: arquivo da pesquisadora

Quadro 12: desempenho de J. na identificacdo dos sons tocados por AY
Sons tocados no teclado musical por AY A |G IG |A |G

Sons identificados por J

Fonte: arquivo da pesquisadora

J também teve um bom desempenho na classificacdo dos sons quanto
aos conceitos de grave e agudo, conseguindo localiza-los nas regides do teclado

musical e produzir respostas sonoras bem significativas.
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Quadro 13: desempenho de A.L. na identificacdo dos sons tocados por AY
Sons tocados no teclado musical por AY G |A IG |[AIA

Sons identificados por A. L.

Fonte: arquivo da pesquisadora

Quadro 14: desempenho de A.L. na identificacdo dos sons tocados por J.
Sons tocados no teclado musical por J A IG A IG

Sons identificados por A.L.

Fonte: arquivo da pesquisadora

As areas sombreadas correspondem aos acertos (altura dos sons que os alunos conseguiram

identificar).

A.L. mostrou avancgos significativos ao se fazer uso do teclado durante as
situacdes de exploracdo da altura dos sons. Como ja referimos em outros
momentos, 0s sons produzidos por um instrumento musical tém altura definida,
aspecto que nos facilita perceber e distinguir as suas caracteristicas, ndo sendo
tdo nitidas e de imediata identificacdo quando manuseamos e percutimos 0s

objetos sonoros.

ATIVIDADE 32: GRAVE OU AGUDO? REGISTRE COM COR!

Nesta atividade, repetimos a proposta para identificacdo da altura dos
sons. Para representacdo da altura sonora foram utilizadas cores, conforme
legenda combinada com os dois alunos participantes.

Os sons foram tocados, um a um pela pesquisadora, no teclado musical.
A medida que os alunos ouviram e identificaram esses sons, colaram
quadradinhos vermelhos ou amarelos, para representarem suas alturas,

conforme legenda previamente definida.

Analise da atividade:

Apesar de exploradas diversas situacdes referentes a altura sonora,
notamos que, ha alunos que oscilaram na identificacdo da altura dos sons e em
atividades que dependeram dessa habilidade, pois a formagédo de conceitos é

algo gradativo que envolve varios processos cognitivos.
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Essa oscilagdo a que referimos pode ser observada nos resultados da

atividade apresentada por J, mostrada na figura a seguir:

Figura 46: atividade de identificag@o da altura dos sons

ALTURA DOS SONS

PROPOSTA DA ATIVIDADE: OUVIR OS SONS TOCADOS NO TECLADO
MUSICAL, IDENTIFICAR A ALTURA E REPRESENTAR CONFORME A
LEGENDA:

=e e ;
S somAGuDO |

. SOM GRAVE |
ﬁ@ |
. SIS

f H l;.; T J

Fonte: arquivo da pesquisadora

/

Verificando a atividade produzida por J, considerando-se para isso a
legenda de cores previamente definida, a crianca identificou os cinco sons
tocados conforme a altura apenas na sequéncia 3. Nas demais, 1 e 2, notamos
trocas na classificacdo de alguns sons, distoando-se das sequéncias tocadas
pela pesquisadora.

O quadro 15 mostra as sequéncias tocadas pela pesquisadora no estudo

da altura sonora:

Quadro 15: Sons tocados pela pesquisadora no teclado musical.

1 G G A G A
2 A G A A G

— b g Legenda:

) . A (som agudo)
3 G A G G A G (som grave)

Fonte: arquivo da pesquisadora
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ATIVIDADE 33: GRAVE OU AGUDO? QUAL SOM VOCE OUVIU?

Nesta situacdo de exploracdo e percepcao auditiva, foi proposto aos
quatro alunos participantes que registrassem, nas regides de uma pauta simples,
simbolos que representassem 0s sons audiveis e percebidos, conforme a altura
dos sons tocados no teclado musical pela pesquisadora.

Por meio dessa atividade introduzimos, de forma bem simples, nocbes
iniciais de uma pauta musical e como 0s sons sao nela registrados conforme a
altura em que séo produzidos.

Os experimentos anteriores, nos quais trabalhamos noc¢des de altura
explorando objetos sonoros, ordenando objetos do mais grave ao mais agudo,
classificando e seriando esses materiais, além das atividades usando o proprio
teclado, foram importantes no processo de compreensao desses conceitos
musicais e referéncias para que os alunos pudessem fazer, nesta atividade, a

representacdo dos sons na pauta.

Analise da atividade:

Trabalhar essas primeiras noc¢cdes de localizacdo da altura sonora
possibilitou, desta vez, situar-se na regido da pauta e registrar o som percebido
engquanto a pesquisadora tocava no teclado musical.

Os experimentos praticos em que os alunos tiveram a oportunidade de
manusear, tocar e produzir sons com diferentes objetos foram base para a
elaboracado de conhecimentos e nocdes sobre as propriedades desses materiais.

Ao organizarem 0s objetos, do mais grave ao mais agudo, os alunos
visualizaram como o0s materiais foram dispostos e puderam conhecer a
disposicéo fisica dos sons nas regides do teclado musical.

A exploracdo dos assuntos usando-se de diferentes estratégias facilitou
aos alunos a compreensao dos conceitos em estudo. Foram organizadas
atividades que trabalharam os aspectos motor, sensitivo, o registro e a oralidade,
contemplando assim, diferentes habilidades, além do processo de classificar,
acao pela qual tiveram condi¢des de dispor 0os sons nas categorias de graves e

agudos.
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Quadro 16: sons tocados pela pesquisadora no teclado musical
1 2 3 4

Sons agudos X

Sons graves X X X

Fonte: arquivo da pesquisadora

Quadro 17: sons tocados pela pesquisadora no teclado musical
5 6 7 8

Sons agudos X X

Sons graves X X

Fonte: arquivo da pesquisadora

[ A letra (X) representa 0s sons tocados pela pesquisadora conforme altura e ordem mostradas ]
na tabela.

As Figuras 47 a 50 envolvem Registros produzidos pelos alunos conforme a altura dos

sons nas regides da pauta.

Figura 47: sons registrados por P.L.

ALTURA DOS SONS

PROPOSTA DA ATIVIDADE: OUVIR OS SONS TOCADOS NO TECLADO
MUSICAL, IDENTIFICAR A ALTURA E REPRESENTAR NAS REGIOES.
k1) 2) £3) (&)

|_sonsagunes | { .
-t ' \ ki
— k. |
[ sonscraves | L/

| sownsacupos |

SONS GRAVES |

Fonte: arquivo da pesquisadora

Verificamos, por meio dos trabalhos produzidos pelos alunos, que houve

trocas no registro dos sons em ambas as situacoes.
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Na figura 47, P.L. mostrou ter identificado a altura sonora na primeira
sequéncia, apenas nao registrando 0s sons nos espacos correspondentes a
altura percebida.

J& na segunda sequéncia, a mesma crian¢ca cometeu trocas, desta vez
ndo em relacdo a localizagdo espacial para se registrar os sons no papel, mas
no reconhecimento deles quanto a ser grave ou agudo.

Detectamos, pelos resultados obtidos, necessidade de situacbes de
intervencdo que visam ao desenvolvimento dessas habilidades e ideias em
relagdo as caracteristicas do som, pois as atividades produzidas por P.L.

mostraram conceitos ainda em construcao.

Figura 48: sons registrados por M.L.
ALTURA DOS SONS

PROPOSTA DA ATIVIDADE: OUVIR OS SONS TOCADOS NO TECLADO
MUSICAL, IDENTIFICAR A ALTURA E REPRESENTAR NAS REGIOES.
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Fonte: arquivo da pesquisadora

M.L. mostra, em sua producéo (figura 48), ter distinguido a altura dos
sons tocados pela pesquisadora. Somente no primeiro som da primeira
sequéncia houve trocas na identificacdo e registro, ocorréncia considerada
normal nessa etapa inicial do trabalho.

Na segunda sequéncia os sons foram registrados na ordem e altura em
que foram executados, algo que demonstrou avancos significativos na

aprendizagem em relacdo a formagéo dos conceitos abordados.

126



Figura 49: sons registrados por J
ALTURA DOS SONS

PROPOSTA DA ATIVIDADE: OUVIR OS SONS TOCADOS NO TECLADO
MUSICAL, IDENTIFICAR A ALTURA E REPRESENTAR NAS REGIOES.
( 4 )

A K2 s

KX
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| SONS AGUDOS

SONS AGUDOS X k
f
SONS GRAVES A\ X

Fonte: arquivo da pesquisadora

Verificamos, por meio dos resultados da producdo de J., que as
ocorréncias de trocas na classificacdo dos sons quanto a altura permaneceram
no decorrer das aulas, como mostradas na atividade anterior (figura 49).

Na primeira sequéncia notamos que houve 50% de acertos, nao
conseguindo identificar a altura dos dois ultimos sons (3 e 4).

J& na segunda sequéncia os quatro sons foram registrados por J. nas
regibes da pauta em que ndo correspondiam a altura, conforme critérios
previamente definidos. Todavia, a disposicéo pela qual a crianga registrou os
sons nos referidos espacos demonstrou que houve identificacdo dos sons em
relacdo as suas semelhancas e diferencas, ja que os quatro sons tocados pela
pesquisadora também foram alternados.

O que a atividade nos mostrou foi, novamente, dificuldade no aspecto
conceitual, uma vez que J. diferenciou os sons mas ndo soube classifica-los e

grafa-los nas regides especificas da pauta.
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Figura 50: sons registrados por A.L.
ALTURA DOS SONS

PROPOSTA DA ATIVIDADE: OUVIR OS SONS TOCADOS NO TECLADO
MUSICAL, IDENTIFICAR A ALTURA E REPRESENTAR NAS REGIOES.

iERe} 3 (4)
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|
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Fonte: arquivo da pesquisadora

—

As respostas dadas por A.L. em sua atividade (figura 50), mostram o0s
avancos obtidos pela crianca na aquisicdo de conceitos abordados em relacdo
ao parametro altura, de maneira a identificar, classificar e representar,

corretamente, todos os sons tocados pela pesquisadora.

ATIVIDADE 34: A DURACAO DO SOM

Por meio desta atividade exploramos o parametro de duracdo dos sons,
abordando, assim, os conceitos de curto e longo.

Consideramo-lo menos complexo a compreensdo das criangas, por se
tratar de um conceito mais usual no nosso cotidiano, ao lidamos com as ideias
de mais curto, mais longo, que dura mais ou menos, permitindo que fizessem
associagao das duragfes sonoras as ideias empregadas no dia a dia.

O conceito de duragdo implica um conhecimento da Fisica, pois
“corresponde ao tempo de ressonancia do som e é classificado como curto ou
longo” (Brito, 2003, p. 18).

Para que houvesse a experiéncia com 0s sons antes do registro sonoro,
foi feita a demonstracdo no teclado, momento em que a pesquisadora tocou uma
série de sons propondo que as trés criancas participantes ouvissem e

classificassem de acordo com a sua duracgéo.
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Somente apos a exploracdo a partir do proprio instrumento musical foi
realizado o registro da atividade. Os alunos registraram a duracao dos sons com
tirinhas de papel.

Foi combinada uma legenda, na qual os sons curtos foram representados
por tiras curtas e os sons longos pelas tiras compridas.

A pesquisadora tocou uma sequéncia de sete sons no teclado musical,
conforme mostrada no Quadro 18.

Apds ouvirem cada som, os alunos selecionaram a tira que representava

a duracéo sonora, conforme percebida por eles.

Quadro 18: sequéncia de sons tocados pela pesquisadora no estudo do parametro de duracao
sonora

L C L L C L C

Fonte: arquivo da pesquisadora

Legenda:
C (som curto)

L (som longo)

Andlise da atividade:

Verificamos, de modo geral, bom desempenho na classificacdo dos sons
conforme a altura, como mostra a figura 51, atividade produzida por A. L., crianga
que tem apresentando avancos significativos na compreensdo de nocodes e
assuntos abordados durante a pesquisa e, consequentemente, envolvimento e

interesse pelo tema em questéao.
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Figura 51: Representacéo de duracdo sonora produzida por A.L.

PROPOSTA: OUVIR OS SONS TOCADOS NO TECLADO MUSICAL, CLASSIFICA-LOS QUANTO A DURAGCAO EM CURTOS
OU LONGOS E COLAR AS TIRINHAS DE PAPEL CORRESPONDENTES.

(D () i@ OO
1

som cumoJ i SOM LONGO

LEGENDA!:

Fonte: arquivo da pesquisadora

O contato com as terminologias de curto e longo no cotidiano e a relacao
desses conceitos as coisas, objetos e mesmo em referéncia as distancias
percorridas pelos alunos nas situacdes da vida préatica permitiram a aplicacdo
dessas nocdes ao trabalharmos, também, os elementos da linguagem musical.

Entretanto, destacamos, na abordagem dos parametros de duracao, o
desempenho de J. em relacdo ao conceito explorado. Os resultados de sua
producdo demonstram conceito ainda nao adquirido, mesmo quando
consideramos mais acessivel a compreensédo pelo seu uso pratico e frequente
na vida cotidiana (figura 52).

Pelas observacoes realizadas pela pesquisadora durante a atividade, J.
mostrou-se inseguro na selecédo das tiras de papel para o registro dos sons,

sinalizando dificuldades na escolha das medidas utilizadas para representa-los.

Figura 52: Representacéo de duracdo sonora produzida por J.

M CURTOS

A DURAGAO E
ROPOSTA: OUVIR OS SONS TOCADOS NO TECLADO MUSICAL, ;:égsSlFlCA—LOS QUANTO G/
gU LONGOé E COLAR AS TIRINHAS DE PAPEL CORRESPONDEN

] CURTO l:/_s"
LEGENDA: e

Fonte: arquivo da pesquisadora
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J. demonstrou dificuldade na distingdo de sons curtos e longos. Procurou
buscar pistas nos trabalhos dos colegas, ndo conseguindo diferenciar a duracéo
dos sons de forma autbnoma. Sua legenda também néo corresponde as cores
usadas na atividade e, conforme combinada pelos participantes, na
representacéo da duracao dos sons.

A seguir, sdo apresentados os resultados do desempenho das criancas
participantes, no tocante a percepc¢ao de duracdo dos sons tocados no teclado

pela pesquisadora.

Quadro 19: desempenho das criancas na percepc¢éo de duracdo dos sons

Alunos Sons tocados no teclado musical
L C L L C L C

A.L.
J

P.L.

Fonte: arquivo da pesquisadora

Legenda:
C (som curto)

L (som longo)

Observando o quadro de desempenho (Quadro 19), verificamos que, em
geral, os alunos demonstraram boa percepcdo da duracdo dos sons, ao
discriminarem como longos ou curtos, quando consideramos apenas o0 himero
de acertos.

Porém, essa analise apenas ndo foi suficiente se ndo avaliassemos a
qualidade do registro produzido pela crianga, como mostrado na figura 52, com
os resultados da atividade de J. e também se néo fosse realizado o procedimento
de observacgéo durante a atividade.

A gquantidade de acertos obtida ndo assegurou de que a crianca teve uma
boa percepcdo da duracdo dos sons e tampouco de terem consolidados os
conceitos de longo e curto. A sele¢cdo do tamanho das tiras de papel parece néo
ter seguido um critério que mostrou a representagdo do conceito trabalhado.
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A maneira pela qual foram dispostas as tiras demonstraram uma escolha
aleatdria, devido a uniformidade predominante na colagem, mesmo havendo
entre os sons de longa duracdo aqueles que seriam representados com as

formas mais curtas.

ATIVIDADE 35: EXPLORANDO O CONCEITO DE INTENSIDADE POR
MEIO DA PARLENDA “A CASINHA DA VOVO”

A intensidade “pode ser medida pela amplitude de sua onda, podendo ser
classificado como forte ou fraco”. (BRITO, 2003, p. 19).

Nesta fase da pesquisa, propusemos trabalhar com textos ritmicos para,
a partir deles, explorar os elementos da linguagem musical, especificamente a
ideia de intensidade. Selecionamos textos do universo infantii que nos
possibilitaram desenvolver os conteudos com base na forma musical.

Introduzimos o trabalho com parlendas, por se tratarem de textos de facil
memorizagdo, de carater ludico, utilizados nas brincadeiras infantis e de boa
receptividade pelas criancas.

Participaram sete alunos das situacdes iniciais a partir do estudo do texto
‘A casinha da vovd”. Dentre algumas acgdes, ressaltamos: leituras do texto
silenciosa e em voz alta, leitura em forma de jogral, localizacdo de palavras no
texto, identificacdo de rimas e de silabas tdnicas, percussao da parlenda
marcando os pulsos ritmicos com batidas na carteira.

A escolha desse género textual propiciou contextualizar a situacdo, o
enredo, abordar o que sdo parlendas, a sua estrutura, rimas e caracteristicas
ritmicas, além de promover situacdes de aprendizagem em que os alunos
conheceram o que € cip0d, seus usos e crescimento como planta.

Durante o trabalho com o texto ocorreram varios momentos de leitura e
de percusséao ritmica, para que fosse facilitada a memorizacao dos versos pelas
criangas.

Em seguida, foram identificados os tempos musicais fortes e fracos na
parlenda. Os alunos declamaram os versos e, com a intervencao pedagogica da
pesquisadora, destacaram as silabas tonicas que correspondiam aos tempos e

partes fortes de tempo na escrita musical. (Figura 53).
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Figura 53: identificacdo de silabas tonicas no texto “A casinha da vovd” (autoria de AY)

PROPOSTA: LER O TEXTO, FAZER A PERCUSSAO COM BATIDAS NOS TEMPOS E PARTES DE TEMPO FORTES, COLORIR
bl AS SILABAS TONICAS E AS QUE CORRESPONDEREM AS MARCAGQES EM TEMPRS FORTES.

| A CASINHA DAVOVO)
CERCADINHADE CIPO)
©ICAEE ESTADEMORANDO
COM CERTEZANAO) TEM PO

\

\

XN

Ny N B N e TR Ny e Ry L W R Ty R Mg Ty w9y
Fonte: arquivo da pesquisadora

Andlise da atividade:

Realizar cada etapa de estudo do texto com os alunos em uma situagao
de mediacdo pedagodgica foi relevante no sentido de auxiliar as criangas a
perceberem a pronuncia das palavras, a entonacgéo e a tonicidade silabica.

A leitura do texto da parlenda foi realizada paralela as marcacdes de ritmo
e pulsacdo, para que as criangas pudessem ter as silabas ténicas como
referéncia e associarem-nas a intensidade dos tempos musicais, entendendo a
correspondéncia entre elas.

A atuagdo da pesquisadora na relagdo de mediacédo e a aplicagdo de
estratégias Iudicas contribuiram para a compreensdo dos conceitos de
tonicidade e intensidade.

A atividade envolveu todos os participantes, que puderam colocar seus
pontos de vista, opinar, participar e inserir-se no grupo, ainda que alguns alunos
nao se expressassem com clareza ao descrever e explicar o assunto abordado,
pois 0s conceitos referentes as silabas tbnicas e intensidade do som ainda
estavam em formacao.

Destacamos, também, a importancia do ludico na aprendizagem, algo
relevante para a busca da motivacao, do interesse, envolvimento e participacédo
das criancas, elementos que se fizeram presentes nesta etapa da pesquisa e
que foram fundamentais para a aprendizagem dos conceitos abordados.
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ATIVIDADE 36: OS TEMPOS FORTES E FRACOS NA MUSICA

Trabalhamos os tempos fortes e fracos na musica por meio da percussao
ritmica da parlenda “A casinha da vovd”. A execucéo foi filmada para que a
pesquisadora pudesse ter acesso a dados mais precisos sobre o desempenho
de cada crianga durante a atividade, bem como a sintonia entre cada participante
em relagdo ao grupo.

Inicialmente e, por varias vezes, a pesquisadora fez a demonstracéo da
percussdo ritmica da parlenda, marcando com mais intensidade os tempos
fortes.

Aos poucos, o0s sete alunos participantes se envolveram na atividade,
reproduzindo, também, as marcacdes dos pulsos ritmicos.

A pulsagdo musical foi marcada com batidas na carteira, para que 0s
alunos pudessem coordenar os movimentos usando mais ou menos forga na
execucdo dos sons, conseguindo, assim, produzi-los com diferentes

intensidades.

Analise da atividade:

A marcacao dos pulsos por meio da percussao ritmica nos possibilitou
analisar o desempenho de cada aluno em relacdo a desenvoltura dos
movimentos de acordo com 0s tempos musicais.

O procedimento de observacao foi aspecto fundamental nessa etapa da
pesquisa para gue acompanhassemos a destreza motora, a habilidade ritmica e
a execucao coordenada dos movimentos que identificaram os pulsos musicais.

Nesta situacéo pratica A.L. demonstrou dificuldades para acompanhar a
pulsacéo, geralmente acelerando as batidas das marcac¢des, mesmo repetindo
a atividade sucessivas vezes com a pesquisadora.

Nas execucOes realizadas pela crianca ocorreu falta de sintonia entre os

tempos fortes e as batidas acentuadas que marcaram 0s pulsos musicais.

ATIVIDADE  37: PRODUZINDO UMA  PARTITURA  NAO-
CONVENCIONAL: INTRODUCAO AO REGISTRO DOS SONS

Tendo a parlenda “A casinha da vové” como referéncia, trabalhamos as

primeiras noc¢des de registro musical.
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Para isso, retomamos a percussao, marcacdo de pulso e prondncias
ritmicas, para que os alunos memorizassem melhor a letra do texto.

Pelas suas caracteristicas ludicas, o despertar da imaginacdo que o texto
dessa caracteristica proporciona, introduzir as primeiras no¢fes de grafia
musical com géneros textuais dessa natureza torna-se um fator de motivagéo
para a aprendizagem.

A partitura da parlenda foi produzida com a participacéo de sete alunos e
pesquisadora. A produgdo ocorreu somente ap0s uma seérie de atividades de
percussdo e de exploracao ritmica do texto, para que as criancas tivessem
condicBes de perceber o desenho melddico e a duracéo das silabas que foram
grafadas.

O trabalho de producdo de grafias ritmicas foi antecedido por acbes
didaticas cuja finalidade foi proporcionar situacdes de experiéncias com 0s sons,
percebendo suas duracdes e intensidades por meio de atividades praticas.

Ao referirmos a escrita musical ou representacdo do som, destacamos
estudos como de Deckert (2012, p. 33), em que a autora pontua que “o0 som deve
vir antes da escrita do simbolo”. Conforme os pressupostos acerca do
desenvolvimento da crianca, segundo Piaget, € fundamental que, antes de a
crianca representar o som, é preciso que ela tenha a experiéncia com a masica.
(DECKERT, 2012).

Com a intervencdo da pesquisadora no encaminhamento didatico da
atividade de produzir partitura, os alunos tiveram a oportunidade de se iniciarem
a escrita dos sons, introduzindo-se, assim, 0s simbolos para a sua

representacdo. (Figuras 54 a 56).
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Figuras 54 a 56: partituras produzidas pelos alunos a partir da parlenda “A casinha da vovoé”.

Figura 54: partitura produzida por J.
—— 3 - X NQA:,‘;:TMxﬂ

o :

G Al CASWHA_"ZF\ Vovo

te: arquivo da pesquisadora

Nesta partitura ndo-convencional produzida por J. (Figura 54), notamos
que a representacdo produzida pela criangca ndo correspondeu a pulsacao
ritmica do texto, especificamente no primeiro e terceiro versos. Os simbolos
utilizados por J. ndo foram grafados seguindo critérios de proporgédo ao tamanho

dos versos, quantidade de silabas de cada um e tampouco de melodia.

Figura 55: partitura produzida por M.L.
X IO KRR X NWXNXX KX X XXX IXINERE XKD

Lt

Fonte: arquivo da pesquisadora

Ja na partitura, também n&o-convencional, produzida por M.L. (Figura
55), verificamos que houve regularidade ritmica, representacdo dos tempos
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musicais com simbolos que se diferenciaram quanto a duragdo das silabas e

boa percepcdo melddica demonstrada pela crianca.

Figura 56: partitura produzida por AY
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Fonte: arquivo da pesquisadora

Pela analise da partitura produzida por AY, (Figura 56), percebemos que
a crianca mostrou ter adquiridos conceitos necessarios para percep¢ao musical,
referentes a duracdo, ritmo, métrica e pulsos. Tais no¢cdes foram demonstradas
em sua producdo pelo uso de linhas que se distinguiram pela medida e

guantidade na escrita musical dos versos.

Andlise da atividade:

A producdo de partitura se originou de uma experiéncia significativa e
prazerosa das criangas com a parlenda, com suas rimas e pulsacgao.

A partir de propostas que priorizaram 0 contato com o som pela
experimentacéo, as criancas puderam atribuir sentido a atividade de grafia com
0s simbolos e produzir escrita conforme as suas percep¢des musicais.

Cada simbolo registrado representou uma parte do som e, em conjunto,
compos a forma musical da parlenda que aprenderam. Houve nocéao do todo na
medida em que as criancas participaram de todas as etapas do processo de
elaboracao.

As atividades desenvolvidas possibilitaram a compreensdo das nocoes

abordadas e atribuicdo de sentido, no caso especifico, da forma musical.
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Os participantes foram encorajados as novas descobertas e experiéncias,
ao contato com o texto em sua totalidade e estrutura e em seus recursos ritmicos
e sonoros. As situacdes propostas lhes possibilitaram aplicar os saberes
adquiridos na producao de novos conhecimentos.

Produzir partitura foi um novo conhecimento construido a partir das
relacfes que as criancas estabeleceram com as linguagens ritmica e poética da
parlenda e facilitado com a mediacéo da pesquisadora.

A atribuicdo de sentido a atividade, o aspecto ludico, o interesse e
motivagdo por esse novo conhecimento foram expressos nos relatos das

criancas:

“A aula de hoje foi muito legal; gostei muito”. (AY, 9 anos)
“Eu gostei muito da atividade de hoje”. (A. L., 8 anos)

“A aula de hoje foi muito ‘da hora’. (J., 8 anos)

“Que a partitura é legal de fazer, é divertido”. (AY, 9 anos)
“Essa aula foi a melhor que ja fiz”. (J., 8 anos)

“A gente aprende se divertindo”. (M. L., 9 anos)

As criancas também expressaram, por meio de suas falas, a possibilidade
de participarem na producdo de conhecimentos e a percepcdo de estarem

aprendendo e se desenvolvendo, como mostramos a seguir:

“Eu acho que a aula de hoje foi muito boa; a gente esta aqui e eu acho que a
gente esta melhorando cada vez mais”. (M.L., 9 anos)

“Eu gostei que a gente pode fazer a nossa propria partitura do nosso jeito”. (A.L.,
8 anos)

Introduzir os alunos as primeiras grafias musicais possibilitam o contato
com um outro tipo de linguagem, pois “os sons poderdo ser representados
simbolicamente por linhas retas, curvas, pontos”. (VISCONTI; BIAGIONI, 2002,

p. 102). A escrita da musica envolve uma série de conceitos referentes a
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intensidade, duracdo e ritmo que s&o demonstrados pela crianga ao
diferenciarem os simbolos utilizados para representacao.
Em relacédo ao trabalho de producéo desse tipo de partitura, as autoras

Visconti e Biagioni (2002, p. 102), destacam que

As experiéncias com a grafia ndo convencional devem ser
tratadas com os alunos seguindo um roteiro de trabalho, voltado
as linguagens visual e musical, de preferéncia em grupo,
partindo de audicdes de sons, fazendo-os perceber as
diferengas de dinamica, timbres, andamentos, para encontrar os
simbolos visuais que se adaptem ao que se quer representar
auditivamente.

Procuramos, durante as propostas com a grafia néo-convencional,
contemplar aspectos que, partindo de audicbes de cantigas e experiéncias
sonoras, os alunos pudessem selecionar codigos e simbolos e representar

elementos, como duracdo sonora, ritmo, altura e intensidade musical.

ATIVIDADE 38: NOCOES INICIAIS SOBRE PARTITURA: AS
CONCEPCOES DOS ALUNOS

Com base na proposta de representacdo musical da parlenda por meio de
uma linguagem simbdlica e, partindo da vivéncia que as criangas tiveram com o
novo tipo de texto, propusemos, nesta etapa da pesquisa, resgatar delas as suas
concepcdes acerca do significado de partitura.

A atividade foi iniciada com a pergunta feita pela pesquisadora:

[ O que é partitura para vocé? ]

Verificamos, pelos relatos de seis alunos, suas concepg¢des acerca do que
€ partitura e, embora se diversificassem, foram marcadas por tentativas de
aproximacdo do conceito, a medida que mobilizaram conhecimentos ja

adquiridos em relagdo a linguagem musical.

“Eu acho que a partitura € uma musica com simbolos”. (AY, 9 anos)

“Eu acho que ¢é o ritmo”. (A.L., 8 anos)
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“Eu acho que é musica sincronizada com sons”. (IG., 8 anos)

A linha da musica para nos escrever”. (P.L., 9 anos)

“E uma musica misturada com ritmos e a gente tem que descobrir o simbolo
dela”. (M.L., 9 anos)

“Partitura parece que é um coracdo batendo rapido e devagar”. (J., 8 anos)

Anédlise da atividade:

Notamos, nas explicacbes dadas pelas criancas, que algumas se
aproximaram do conceito de partitura enquanto texto musical com simbolos.
Outras criangas indicaram o ritmo, pois mostraram um saber que adquiriram
durante as percussfes das parlendas e a descoberta de suas pulsacdes. Ha
guem se referiu a partitura como a linha onde escrevemos a musica, ou seja, a
pauta musical.

Por fim, na fala “parece que é um coragéo batendo rapido e devagar” (J.,
8 anos), percebemos, por esta comparacdo, como a crianga procurou transmitir
as ideias de ritmo e andamento musical, embora ainda ndo conseguisse definir
tais conceitos.

Todas estas concepcgdes a que referimos possuem um valor significativo
na pesquisa para compreensédo de como 0s conceitos sdo formados e que a sua
construcdo é gradativa e depende de processos mentais e cognitivos ja

consolidados.

ATIVIDADE 39: A PULSAGAO MUSICAL NA PARLENDA “CORRE CUTIA”:
PERCUSSAO RITMICA E IDENTIFICACAO DA TONICIDADE SILABICA
NOS VERSOS

Propusemos, em continuidade ao trabalho com parlendas, apresentar aos
alunos o texto intitulado “Corre cutia”.

Foram propostas algumas acdes, como: leitura, estudo da estrutura
textual, identificacdo e contagem dos versos, localizacdo de rimas,
contextualizacdo da tematica, explicando e mostrando, por fotos, o que sao cutia
e cipo e apresentacao das regras da brincadeira em que essa parlenda € usada

pelas criancas.
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Participaram dessa atividade seis alunos. Descobrimos, coletivamente, a
pulsacdo musical e marcamos os pulsos com palmas e batidas na carteira.

A escolha da parlenda, com tais caracteristicas sonoras, contribuiu para
proporcionar a ideia de movimento, de percepcéo ritmica e para marcacdes de
pulsos bem acentuadas.

O trabalho com o texto ocorreu em mais de uma aula, sendo
imprescindivel para retomada de leitura, estudos e marcacdes de pulsos
musicais, verificacdo da pulsagcdo ritmica e novos ajustes que se fizeram
necessarios.

Apos a memorizacdo do texto, percussdo e trabalhadas nocdes em
relacdo ao parametro de intensidade musical, foram destacadas, com a
participacdo da pesquisadora e alunos, as silabas tbnicas da parlenda, que
corresponderam aos tempos fortes e a marcacao dos pulsos. (Figuras 57 a 59)

As Figuras 57 a 59 envolvem a identificacdo de silabas tonicas na

parlenda “Corre cutia”:

Figura 57: atividade produzida por A.L. no estudo de silabas ténicas

) PROPOSTA: LER A PARLENDA, FAZER A PERCUSSAO
RITMICA E ILUSTRAR O TEXTO.

CORRE CUTIA

CORRE CUTIA
(NA CASA DA TIA,
CORRE CIPO
NA'CASA DA AVO
LENCINHO NA MAO
CAIU NOCHAO
MOCA BONITA
DO MEU CORAGAO.

A @

Cr &2 : "‘ e { '\
Fonte: arquivo da pesquisadora
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Figura 58: atividade produzida por AY. no estudo de silabas tdnicas

// PROPOSTA: LER A PARLENDA, FAZER A PERCUSSAO
/ RITMICA E ILUSTRAR O TEXTO.

CORRE CUTIA)

—

CORRE CUTIA
NA CASA DATTIA.

CORRE CIPO .
NA(CASA DA AVO)
LENCINHO NA MAO

/
i CAIU NO)CHAO
//
/7
" 4

MOGA BQNITA
(DO MEUCORACAO.

N NN N NN NN NN
Fonte: arquivo da pesquisadora

No decorrer das aulas em que trabalhamos a parlenda “Corre cutia”,
retomamos por varias vezes a percussao ritmica, pois havia alunos que ainda
apresentavam dificuldades no acompanhamento dos pulsos e na execucao.

Foi necessario que a pesquisadora, em colabora¢do com uma professora
de musica, produzisse uma gravacao da percussdo, marcando os tempos fortes
com palmas, para que as criangas percebessem a pulsacao ritmica da parlenda.

Foram retomadas, com a participacao de sete criancgas, leitura do texto e
identificagcdo das silabas tbnicas. Desta vez, houve maior participacdo delas, por
conseguirem acompanhar a pulsacao.

Analisando a atividade da figura 59, podemos perceber algumas
alteracbes na identificacdo das silabas tdnicas nos versos da parlenda,
resultados da retomada ao texto e aprimoramento do trabalho em relagéo a

intensidade e tonicidade.
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Figura 59: identificacédo de silabas tdnicas na retomada do texto

N ~ ]
R/ PROPOSTA: LER A PARLENDA, FAZER A PERCUSSAO ‘
‘7 | RITMICA E ILUSTRAR O TEXTO.

| @recd@® |

\ &RRE cufd ]
\( | @ 0r @ !
{ GIRRE CiED

(] NAEBSA DA ‘
\ I:E@Ho NAQIAD) .
\ “®NO L% g

@QAB@TA - \\

\

\ 9
\

N

N

| . AN ———— i AR -

Fonte: arquivo da pesquisadora

Andlise da atividade:

Houve participacéo e envolvimento dos alunos desde a entrada ao texto
a aquisicdo de novos saberes, entre eles sobre a vida do animal citado na
parlenda e as regras da brincadeira “Corre cutia”.

Os alunos mostraram interesse e autonomia na descoberta da pulsacao
ritmica, encorajando os demais participantes a executarem os movimentos de
acordo com os pulsos musicais.

Notamos envolvimento dos participantes, motivagdo, sensibilidade ao
ritmo, expressao corporal e coordenagdo dos tempos musicais, propiciados
pelas caracteristicas ludicas do texto.

Utilizar-se de textos ritmicos na escola despertam o interesse das
criangas, produzem efeitos de movimento, sdo dinamicos e poderdo ser

estratégias para abordagem de novos assuntos e formacao de conceitos.
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Para Deckert (2012, p. 31), “o ritmo n&o € um elemento presente apenas
na musica, ele faz parte de nossa vida”. A autora lembra que 0 nosso corpo
também é regido por eventos ritmicos, como o pulsar do coracéo, a respiracao
e a propria rotina do cotidiano.

Entretanto, mesmo presente em varios aspectos e situacdes da nossa
vida, notamos, no decorrer da atividade, criancas com menos facilidade de
percepc¢ao ritmica, como observamos o desempenho de A.L.

Durante o trabalho de percussdao, A.L. mostrou dificuldades em
acompanhar o ritmo. Executou movimentos e batidas que ndo marcaram 0s
tempos musicais, com palmas sucessivas, uma ap0s outra, em andamento
acelerado, fora da pulsacéo da parlenda.

A pesquisadora interviu, sucessivas vezes, demonstrando a crianca as
diferencas de marcacdes, a intensidade das palmas que identificavam os pulsos
e prop6s que acompanhasse 0s seus movimentos. Porém, A.L. deu continuidade
a execucdo centrando-se nas suas proprias marcacdes, com dificuldades de
observar os movimentos da pesquisadora e dos demais participantes e
coordend-los conforme a pulsacdo regular da parlenda.

Em relacdo ao conceito, Visconti e Biagioni (2002, p. 98), definem que
pulso “é a regularidade de tempo, medido pelo tempo do relégio, sendo que cada

pulsacéo é um tempo que deve manter uma regularidade”.

ATIVIDADE 40: PRODUGAO DE PARODIA DA PARLENDA “CORRE
CUTIA”

A atividade de producdo de parodia realizou-se apds ocorridos 0s
momentos de contatos diversos com os textos, como leituras, marcacdes de
pulso, acompanhamentos e percussdes ritmicas até a memorizagao.

Durante a elaboracdo desse texto, houve o levantamento de
conhecimentos preévios, fase do trabalho em que a pesquisadora colocou varias
guestdes aos alunos, a fim de conhecer o que ja sabiam sobre parodia.

Participaram, desta atividade, cinco alunos.

Uma das crianc¢as da sala deu explicacdes coerentes sobre 0 assunto que
foram pontos de partida para que a pesquisadora intervisse com

guestionamentos que ampliaram os conhecimentos do grupo.
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De maneira espontanea e natural, o processo de elaboragédo da parodia
envolveu todos os alunos, variando o nivel de participacao deles.

Propor este género textual possibilitou a abordagem de diferentes
assuntos como: rimas, ritmo, versos, métrica, tamanho dos versos e silabas,
situacdo do contexto, conceito de parddia, como mostrados na figura 60.

Entre as habilidades e aspectos desenvolvidos destacamos: socializacao,
atencdo, concentracdo no tema em estudo, conexdes com saberes de outras
areas, interesse, motivacao, receptividade ao assunto, melhora da autoestima
na possibilidade de se considerarem autores do texto; aplicacdo dos conceitos
adquiridos para resolverem situacdes voltadas a producédo da parddia a fim de

conservarem as qualidades ritmicas da parlenda original.

Figura 60: parddia coletiva produzida pelas criancas a partir da parlenda “Corre cutia”.

PROPOSTA: RELER A PARLENDA “CORRE CUTIA” E
PRODUZIR UMA PARODIA DO TEXTO, MANTENDO OS ‘
RECURSOS RITMICOS E SONOROS.

CORRE (IRAFA
CORRE GIRaA |

NA CaSA ba RAFA {
CoRRE RATO
NA casA %o PATO {
QUEVFINGO DA PATA |
CAw NA [LATA

Plckos  |5piR0b
FUTAM DRA MATA.

T

S
) Y
/\‘ki\ 7-5“!

i
J

el 1P

Fonte: arquivo da pesquisadora.
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Analise da atividade:
O trabalho de producéo da parddia contemplou saberes e aspectos que
contribuiram para aquisicdo, aprofundamento, consolidacdo de novos

conhecimentos e analise de dados, sendo mencionados:

e Estudo dos versos, agora também podendo ser medidos.

e Comparacdao dos versos da parlenda original aos sugeridos pelos alunos.

e Nocao de metrificagao.

e Levantamento de possibilidades de rimas, com selecdo aquelas que
atendessem, também, aos critérios de métrica.

e Preocupacdo em manter os pulsos musicais do texto original.

e Importancia do papel do adulto na mediacdo das situacfes didaticas de
ensino e aprendizagem.

e Espontaneidade e consideravel participacdo dos alunos em todas as
etapas de producéo do texto.

e Busca de se manter sonoridades, elementos ritmicos, rimas, métrica.

e Presenca da linguagem poética conservando-se também o contexto e a
tematica.

e Maior participacao das meninas na elaboracao dos versos, demonstrando
sensibilidade ao sonoro, como 0 emprego de rimas e aos demais aspectos

ritmicos para manutenc¢ao da pulsacéo e da métrica dos versos.

ATIVIDADE 41: TRABALHANDO OS CONCEITOS DE TEMPOS MUSICAIS
FORTES E FRACOS NA PERCUSSAO DA PARLENDA “A GALINHA DO
VIZINHO”

O trabalho a partir da parlenda “A galinha do vizinho” foi uma oportunidade
para os alunos aplicarem conhecimentos anteriormente adquiridos, seja em
relacéo aos estudos da lingua materna como em relacdo aos assuntos musicais.

Participaram, desta atividade, oito alunos.

Como nos textos anteriores, seguimos algumas etapas: leitura, contagem
dos versos, andlise da estrutura textual, localiza¢do das rimas, identificagdo das
silabas ténicas e de elementos importantes para a percepc¢ao de melodia e ritmo.

Apoés o trabalho de exploracdo da letra da parlenda passamos a parte

pratica para estudo da pulsacdo musical.
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Com uma marcacdo bem acentuada, os alunos conseguiram identificar as
silabas tbnicas e os pulsos musicais. Acompanharam o ritmo com batidas na
carteira e palmas, marcando os tempos fortes e fracos conforme a pulsacéo
musical da parlenda.

Por meio do contato com o texto algumas noc¢des puderam ser adquiridas
pelos alunos, como a descoberta de intensidade a partir de referéncias de
tonicidade silabica e a nocdo de que cada parlenda possui uma pulsacao

diferente e que seus pulsos e ritmos dao movimento a forma musical.

Figura 61: identificacdo da tonicidade sildbica na parlenda “A galinha do vizinho” (autoria de

PROPOSTA: LER A PARLENDA, FAZER A PERCUSSAC b ;
COM OBJETOS SONOROS, CIRCULAR OS TEMPOS FORTES
RELACIONADOS A PULSAGAO RITMICA E ILUSTRAR.

@cATyHaBOV@NHO

@GA@IHA@V@\JHO : ‘
@I AQvo AMARELINHO. 1

Fonte arquwo da pesqwsadora

Anélise da atividade:
Dentre os aspectos observados nesta etapa da pesquisa em relagcao ao

desempenho dos alunos, destacamos:
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e Demonstracdo de autonomia no sentido de descobrirem o0s pulsos
musicais, as silabas tonicas, a intensidade, considerando o0s
conhecimentos ja adquiridos anteriormente, partindo-se da exploracao de
outras parlendas ja estudadas.

e Avancos significativos na compreensao dos conceitos de intensidade, por
meio da identificacdo de tempos musicais fortes e fracos e de silabas
tbnicas nos versos da parlenda.

e Significado do trabalho, a medida que conseguiram associar 0s
conhecimentos tedricos a pratica. Perceberam a importancia de identificar
as silabas tdnicas e como elas corresponderam, durante a percussao e
execucao, aos tempos marcados com mais intensidade.

e Avancos na nocao de ritmo, conseguindo perceber marcacdes que nao
estiveram em sintonia com os pulsos musicais, tanto em rela¢éo ao grupo,

como aos proprios movimentos e execugdes individuais.

A pulsacdo da parlenda “A galinha do vizinho” caracteriza-se por
marcacfes bem acentuadas, tornando-se nitida aos alunos a correspondéncia
de silabas tbnicas aos tempos musicais fortes.

Mesmo com acentuagcdes bem pontuadas, A.L. ndo apresentou avangos
em relacdo a manter-se no ritmo musical. Percebemos que a crianga tem se
envolvido com o0s assuntos abordados, demonstrou compreensdo dos
parametros sonoros e aquisicdo de conceitos, porém ndo apresentou melhora
na habilidade de articulacdo de seus movimentos aos pulsos ritmicos.

Tais verificagcbes foram constatadas pela pesquisadora por meio de
procedimentos de observacgéo durante as atividades musicais e registradas com

filmagens para maior precisao na analise dos dados.

ATIVIDADE 42: PERCEPCAO MUSICAL: O DITADO RITMICO E A
REPRESENTACAO DA DURACAO SONORA COM TIRAS DE PAPEL

Nesta fase de pesquisa de campo retomamos as atividades de percepc¢ao
musical, propondo ditados ritmicos com a utilizacao do teclado eletrénico.
Foi explicada aos sete alunos participantes que a proposta seria ouvir

sons tocados pela pesquisadora no teclado. Cada som percebido deveria ser
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representado por uma tira de papel, considerando-se o parametro de duracéo
sonora.

Os alunos recortaram tiras de papel de quatro tamanhos diferentes para
representacéo das duracdes sonoras. Foram consideradas quatro duracgoes:
sons longos, médios, curtos e muito curtos.

A pesquisadora tocou uma sequéncia de oito sons sucessivos. Para cada
som tocado, os alunos selecionaram uma tira de papel de acordo com a duracéo
sonora percebida para representa-lo.

Nesta etapa, optamos em abordar os conceitos com tais terminologias:
longos, médios, curtos e muito curtos, sem apresentarmos as figuras musicais.
A finalidade foi que os alunos tivessem vivéncias diferenciadas com os sons, de
forma a perceberem suas diferentes duracdes e saberem associa-las ao

tamanho das formas usadas na representacao.

O quadro 20 mostra a sequéncia de sons tocada pela pesquisadora

durante o ditado ritmico:

Quadro 20: sequéncia de sons tocada pela pesquisadora em ditado ritmico

Quantidade de 1 2 3 4 5 6 7 8
sons
Figuras o
Proporcionais O (J J J CJ O
Contagem de le 2e le 2e le e le 2e le 2e le 2e le 2e
tempos
3e 4e 3e 4e 3e 4e

Fonte: arquivo da pesquisadora

A seguir, nas figuras 62 a 64, sdo mostradas atividades produzidas pelos
alunos para representacao da duracdo dos sons que foram tocados no teclado
musical. Na representacéo das duragdes sonoras foi utilizada colagem de tiras

de papel de diferentes medidas de comprimento.
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Figura 62: representagdo das duracdes dos sons com colagens, produzida por AY

PERCEPCAQ  MUSICAL

¥ 3 3

Fonte: arquivo da pesquisadora

Figura 63: representacéo das duracdes dos sons com colagens, autoria de A.L.

IPCAo  MmUSIC AL
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P[ RC

\

Fonte: arquivo da pesquisadora
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Figura 64: representacdo das duracdes dos sons com colagens, produzida por J.

0 © l@

@\

ARG

Fonte: arquivo da pesquisadora

Andlise da atividade:

A finalidade da atividade foi que os alunos registrassem uma série de oito

sons tocados pela pesquisadora no teclado musical, levando-se em

consideracéo o parametro de duracao. Para o registro das duracdes sonoras foi

utilizado o pictérico, com colagens de retangulos de papel de diferentes

tamanhos.

O processo de elaboragcdo da atividade foi acompanhado pela

pesquisadora por meio do procedimento de observacdo e registrado por

filmagens, sendo destacados alguns aspectos elencados a seguir:

Interesse dos alunos, motivacéo e participacao de todo o grupo durante a
atividade.

Envolvimento maior ao terem contato com outras estratégias e técnicas
de registro, empregando elementos da arte visual a musical.

Boa percepg¢éao auditiva no reconhecimento da duragéo dos sons.
Associacdo da duracdo sonora ao tamanho das formas para
representacgao.

Critérios de se trabalhar com andamentos lentos para que as criangas

percebessem, com mais precisao, as diferentes dura¢des sonoras.
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O manuseio dos materiais concretos foi um recurso de apoio as criangas,
tanto visual como mental, na medida em que os diferentes tamanhos das pecas
de papel foram associados a duracdo dos sons percebidos.

A implementagdo de estratégias diferenciadas no tratamento dos
assuntos foi algo relevante no sentido de contemplar todos os participantes e
considerar as diferentes maneiras pelas quais eles percebem e recebem os
estimulos do meio fisico e social.

Propostas de atividades que se aplicam a essa finalidade de comparar
tamanhos colaboram para a formagéo do senso de medida.

Para Lorenzato (2008), o conceito de medida é abrangente e complexo.
No cotidiano, as criancas convivem com situacbées em que sdo empregadas
nocdes que antecedem o ato de medir e sdo fundamentais a construcédo do
conceito.

Conforme o autor (2008),

A construcdo do senso de medida envolve um longo processo,
que comeca pela comparagdo, baseando-se na percepcao
visual e na estimativa. (...) comec¢a com a comparagao visual e
direta entre dois objetos, passa pela conveniéncia da utilizagédo
de unidade de medida e finaliza na abstragdo de um numero,
gque expressa sempre uma relacdo. (LORENZATO, 2008, p. 56)

O quadro a seguir mostra o desempenho dos alunos no ditado ritmico:

Quadro 21: desempenho dos alunos no ditado ritmico.

Sequéncia do ditado e sons identificados pelos alunos

1 2 3 4 5 6 7

Alunos OCJJJ\CJOCJO

A.L.

P.L.

AY

(€]

T

J

M.L.

Fonte: arquivo da pesquisadora
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Legenda:
As areas sombreadas representam os acertos (duragdo dos sons percebida pelos alunos)

Figuras musicais e medidas proporcionais das tiras de papel

Os resultados obtidos na andlise do quadro de desempenho nos
mostraram que a maioria das criangas participantes da pesquisa apresentou boa
percepc¢ao acerca da duragao sonora, conseguindo associar a duracao dos sons
tocados no teclado ao tamanho das formas utilizadas para representacao.

Por outro lado, os dados também apontaram que o conceito de duracéo
esta sendo gradativamente construido por algumas criangas, como notamos em
suas respostas.

Analisando-se o quadro de desempenho constaram apenas dois sons que
foram corretamente identificados por J. Porém, se considerarmos a atividade de
registro produzida por meio de colagens das tiras de papel, podemos notar essa
construcdo gradativa, marcada pelas tentativas de se utilizar medidas que mais
se aproximaram da duracdo do som que |Ihe foi audivel.

Pelos resultados de seu trabalho, J mostrou que o conceito de duracgéo
sonora esta em formacédo, por isso, oscilou na sua representacao. Ainda nao
compreendeu a equivaléncia dos sons representados as figuras proporcionais.

Suas respostas também indicaram que, ao representar a duragdo sonora,
J. fez associagfes, tendo como referéncia o som anterior, mas sem estabelecer

relacbes de proporcéo entre todos os sons do conjunto.

ATIVIDADE 43: INTRODUGCAO AS FIGURAS MUSICAIS

Nesta fase da pesquisa, retomamos a atividade em que os alunos fizeram
a representacdo da duracdo dos sons utilizando as tiras de papel e
apresentamos as figuras musicais como uma outra possibilidade para

representar as diferentes duracdes.
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Mostramos aos alunos as figuras musicais positivas, fazendo
correspondéncias do tamanho das tiras coloridas que eles colaram aos valores
das figuras musicais em questao.

Nesta atividade, participaram sete alunos.

A pesquisadora desenhou, na lousa, as figuras musicais, nomeando-as e
apresentou os seus valores proporcionais aos alunos. Foram representadas da
semibreve até a colcheia (Quadro 22).

O estudo possibilitou trabalhar com os alunos a ideia de metade, pois cada
figura musical mostrada no quadro equivalia a metade da duracéo da figura que

a antecedia.

Quadro 22: quadro de valores das figuras musicais
SEMIBREVE

SEMINIMA

O .
CJ MINIMA
:

J\ COLCHEIA

Fonte: arquivo da pesquisadora

Apos a apresentacdo das figuras musicais, seus nomes e valores, foi
proposta atividade de percepcao sonora a partir de ditado.

Para esta atividade de percepcao foi realizado ditado de cinco sons
tocados pela pesquisadora no teclado musical. Estes sons foram representados
pelos alunos com figuras musicais positivas.

O quadro 23 apresenta as figuras musicais correspondentes aos valores

dos sons que foram tocados no instrumento musical:

Quadro 23: figuras proporcionais aos sons tocados pela pesquisadora

Quantidade de sons 1 2 3 4
Contagem dos tempos| 1le 2e e le 2e le E
musicais 3e 4e

Figuras proporcionais J J\ J J\

Fonte: arquivo da pesquisadora.
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Analisando as figuras 65 e 66, podemos verificar o desempenho de alguns

alunos na atividade de ditado ritmico com a grafia de figuras musicais.

Figura 65: ditado ritmico com figuras musicais produzido por I.H.

PERCEPCHO  Musicav
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Fonte: arquivo da pesquisadora

Figura 66: ditado ritmico com figuras musicais produzido por M.L.
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Fonte: arquivo da pesquisadora

Analise da atividade:

Houve retomada de assuntos recentemente abordados, conexdes
aqueles ja adquiridos e possibilidades de podermos avangar, mostrando as
criangas outras alternativas para representarem a dura¢ao dos sons.

Ao partirmos do uso de tiras de papel, como apoio visual e material

manipulavel, facilitou-se a associagdo de que cada tira que utilizaram para
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representar as diferentes dura¢des sonoras poderia ser substituida por uma
figura musical.

A utilizacdo de estratégias diferenciadas para abordagem dos contetdos
foi primordial para que os alunos pudessem construir suas primeiras nogoes
acerca do conceito de duracdo sonora e terem condi¢bes de avancar e ampliar
seus conhecimentos fazendo-se uso da notacdo musical convencional.

O quadro a seguir apresenta os resultados das atividades produzidas
pelos alunos e o desempenho individual no tocante ao ditado ritmico com figuras

musicais:

Quadro 24: desempenho dos alunos no ditado com figuras musicais

Sequéncia do ditado e figuras
correspondentes a duragdo sonora

1 2 3 4 5

we 111001 )12

M.L.

T.
AY
P.L.
A.L.

Fonte: arquivo da pesquisadora

As dreas sombreadas correspondem aos acertos (figuras que os alunos identificaram e
registraram no ditado).

Os dados do quadro nos mostram que houve compreensao pela maioria
dos alunos em relag&o ao valor das figuras, contagem dos tempos musicais e ao
conceito de duracdo sonora em geral.

Também, novamente, os resultados sinalizam a dificuldade de J. em

estabelecer as correspondéncias de valores entre a duracdo dos sons tocados
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no teclado e as figuras musicais, pois ainda ndo compreendeu a equivaléncia
entre elas, os seus valores de duracao e proporcao.

J. ndo conseguiu associar a contagem dos tempos musicais a figura que
preenchia esses tempos, o que lhe tornou ainda mais complexa a atividade por
ter que fazer a opgéo por quatro formas diferentes de representar a duracéo dos

sons.

ATIVIDADE 44: DITADO RITMICO DE VERSO DE PARLENDA

Nesta etapa da pesquisa desenvolvemos atividades de percepc¢ao e grafia
ritmica utilizando parlendas.

O trabalho foi iniciado com o texto “A casinha da vovd”, por ter sido ja
trabalhado e memorizado pelos alunos.

Por ser um texto conhecido por alguns alunos, algo que facilitaria perceber
as suas duracgfes ritmicas, consideramos conveniente utiliza-lo nesta fase de
estudo com os sete alunos participantes.

Para o ditado sonoro, foi usado o primeiro verso da parlenda: “A casinha
da vovd”, sendo sete sons correspondentes a esse primeiro verso.

Os sons foram tocados pela pesquisadora no teclado musical, em
sequéncia, (ver Quadro 25), um apos o outro, repetindo-os quando necessario.

Ao ouvir cada som, os alunos deveriam representa-lo, desenhando a

figura musical correspondente a duragéo sonora.

Quadro 25: sons tocados pela pesquisadora durante o ditado ritmico

1 2 3 4 5 6 7

Quantidade de sons

Figuras musicais J\ J\ ‘[\ J\ J\ J\ J

Fonte: arquivo da pesquisadora

Verso relacionado ao ditado ritmico:

“A casinha da vovo”
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As atividades mostradas nas figuras 67 e 68 apresentam como a proposta
de ditado ritmico foi estruturada e os sons grafados pelos alunos apds serem

tocados pela pesquisadora.

Figura 67: sons representados por M.L. com base no pardmetro de duragéo

PERCEPC R0 MusicAL
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Fonte: arquivo da pesquisadora

Figura 68: sons representados por AY com base no parametro de duracao

PEQQEW’&"O MUsIcAL

d Jd dd @ &6

Fonte: arquivo da pesquisadora

Andlise da atividade:

Trabalhamos apenas com duas figuras musicais positivas, a seminima e
a colcheia.

Para verificagdo do desempenho dos alunos e corre¢édo da atividade, a
pesquisadora tocou, novamente, a sequéncia dos sete sons referentes ao

primeiro verso da parlenda.
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Com a participacéo dos alunos, a pesquisadora fez os registros ritmicos
na lousa, correspondendo cada som por ela tocado a figura musical que o
representou. Assim, os alunos puderam estabelecer as correspondéncias entre
0S sons percebidos e as figuras que representaram a sua duragao.

Verificamos esfor¢o das criangas e tentativas de grafarem as figuras com
valores mais aproximados as duracfes sonoras da sequéncia tocada pela
pesquisadora.

Apresentar apenas duas alternativas de respostas, sendo a seminima e a
colcheia, foi um fator significativo nesta etapa da pesquisa em que 0s conceitos
de duracéo sonora e valores proporcionais das figuras musicais ainda estavam
em formacao.

O quadro a seguir (Quadro 26) nos mostra os resultados da atividade de
ditado e, por meio de andlise dos dados, verificamos o desempenho coletivo do

grupo e também os resultados individuais de cada crianca.

Quadro 26: desempenho dos alunos na atividade de ditado ritmico:

Sequéncia ritmica e figuras musicais identificadas
pelos alunos
1 2 3 4 5 6 7

R P A A P A

AY
M.L.

PL.
A.L.
J.

Fonte: arquivo da pesquisadora

As areas sombreadas indicam os acertos dos alunos na representacao e correta grafia da figura relativa

a duracdo dos sons percebidos no ditado.
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Ao fazermos a analise dos resultados apresentados no quadro,
observamos que o numero de sons identificados pelos alunos foi menor em
relacdo as atividades anteriores.

Verificamos que, representar a sequéncia ritmica com base apenas em
duas variaveis, ndo foi algo facilitador para as criangcas e nem para a
pesquisadora durante a execuc¢ao no instrumento musical.

Foi necessario, nessa situacdo, certo grau de desenvoltura e precisao,
para que as duracdes sonoras ndo se destoassem e as contagens fossem
uniformes e padronizadas, pois pequenas diferengcas na execucao acarretaram
representacfes com figura diferente daquela da notacdo musical, como nos
mostraram os resultados da atividade.

Ao mesmo tempo em que a OpGAO por quatro variaveis parecesse
aumentar o nivel de complexidade nas atividades antecedentes, para as
criancas se tornou um elemento facilitador, a medida que tiveram quatro

referéncias diferentes de duracdo sonora a serem representadas.

A retomada da atividade:

Houve retomada da atividade de ditado ritmico dos versos da parlenda na
aula seguinte, tendo a participacéo de cinco criancas. Foram ditadas, nesta fase
da pesquisa, duas séries de sete sons cada uma, sendo catorze no total.

A proposta foi a de percepcao e grafia com simbolos musicais, dos dois
primeiros versos da parlenda, com base na audicdo dos sons tocados pela
pesquisadora no teclado musical.

Os alunos puderam realizar a verificagdo de suas producdes ao
acompanharem a execucéo feita pela pesquisadora no instrumento.

A intervencédo da pesquisadora, cuja finalidade foi proporcionar aos alunos
gue percebessem e relacionassem cada simbolo registrado a uma parte da
parlenda, foi necesséria para que houvesse a associacéo de cada figura musical
a uma silaba pronunciada.

Outro aspecto e estratégia a destacar foi a leitura ritmica em conjunto,
acompanhada com execucao no instrumento musical. Esse procedimento foi
fundamental para que os alunos percebessem os valores das figuras musicais e

o tempo de duracao, pois esses elementos estdo associados.
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Conforme os estudos de Deckert (2012, p. 31), “O ritmo esta diretamente

ligado ao conceito do som chamado duracédo. As diferentes duracdes do som
formam o ritmo de uma melodia”.

Os quadros 27 e 28 apresentam as duas séries de nota¢cdes musicais

executadas pela pesquisadora na proposta de os alunos representarem com
figuras musicais positivas.

Quadro 27: sequéncia tocada pela pesquisadora no teclado musical

Quantidade de sons 1 2 3 4 5 6 7

Figuras musicais ‘[\ J\ J\ J\ J\ J\ J

Fonte: arquivo da pesquisadora

Quadro 28: sequéncia tocada pela pesquisadora no teclado musical

Quantidade de sons 8 9 10 11 12 13 14

Figuras musicais J\ J* J\ J\ J\ J\ J

Fonte: arquivo da pesquisadora

Versos relacionados a execucao:

“A casinha da vovo

Toda feita de cipo”

As figuras seguintes (Figuras 69 e 70), mostram atividades produzidas por
alguns dos patrticipantes da pesquisa, durante o ditado ritmico.
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Figura 69: sons grafados por AY durante o ditado ritmico.

DITADO RITMICO

OUGA OS SONS TOCADOS NO TECLADO MUSICAL E ESCREVA AS FIGURAS CORRESPONDENTES A DURACAO Lo
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Fonte: arquivo da pesquisadora
Figura 70: sons grafados por T. durante o ditado ritmico.
DITADO RITMICO
OUGA OS SONS TOCADOS NO TECLADO MUSICAL E ESCREVA AS FIGURAS CORRESPONDENTES A DURAGAO
SONORA. &
o 1 2 3 4 5 6 7
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\H‘"'}] S A
:' 5
4
« 8 9 10 11 12 13 14 ‘
|
oo @ & & ol
' B d o fe o QR i

Fonte: arquivo da pesquisadora

Anadlise da atividade:
Retomar a proposta de grafia dos sons nos possibilitou analisar aspectos

relevantes, entre os quais, destacamos:

e Avancos gradativos na compreensao dos valores das figuras musicais.

e Motivacao das criangas durante a atividade.

e Aumento do interesse pelo tema, por ditados ritmicos e pela descoberta
e conhecimento das figuras musicais apresentadas durante as

experiéncias com a linguagem musical.
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e Iniciativa dos alunos na verificagdo da atividade e capacidade de
descrever seus erros e acertos.
¢ Melhora apresentada por algumas criangas na percepcao dos sons e suas

duracfes e como representa-los com figuras musicais.

Os quadros a seguir (29 a 33), apresentam o desempenho das criangas
durante o ditado ritmico do texto “A casinha da vovd”. Optamos em registrar a
notacdo musical, conforme a partitura e, paralelamente, mostrar a escrita

produzida pelas criangas ao identificarem a duragdo dos sons musicais.

Quadro 29: desempenho de AY no ditado ritmico:

Sequéncias ritmicas de “A casinha da vovo”

2 3 4 5

amomcs | N NN
J

Grafia produzida por AY

8 9 10 11 12

>
o
Notagio musical J\ .[\ J\ J\ J\ J\ J

11 Ak

Grafia produzida por AY

Fonte: arquivo da pesquisadora

Analisando as produc¢fes graficas de AY, notamos que a crianga obteve
bom desempenho em relacéo a percep¢ao musical, apenas divergindo do ritmo
no penultimo som (som 6), do primeiro verso. Nos demais sons das sequéncias
percebemos que AY, embora nédo grafando conforme a notagc&o da partitura,
manteve regularidade ritmica, apenas utilizando figuras de duracdo maior e

dobrando o valor dos tempos musicais.
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Quadro 30: desempenho de T. no ditado ritmico:

Sequéncias ritmicas de “A casinha da vovo”

Notacao musical

e e_ -

Grafia produzida por T

Notacao musical

L,
e _ @ _ ¢

yad
yod
22
F

o Lo e
o e,

Grafia produzida por T

Fonte: arquivo da pesquisadora

Quadro 31: desempenho de M.L. no ditado ritmico:

Sequéncias ritmicas de “A casinha da vovo”

3 4 5

S|

Notacao musical

e_ &_ -

S|

Grafia produzida por M.L.

10 11 12

S|

Notacao musical

2 %= | % S
L, .

oo e,
e _ e _ =<

||

Grafia produzida por M.L.

Fonte: arquivo da pesquisadora

Na analise dos quadros, aferimos que T. e M.L. tiveram boa percepgéo
musical da melodia executada, produzindo grafias ritmicas conforme a partitura

convencional do texto em estudo.
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Quadro 32: desempenho de J. no ditado ritmico:

Sequéncias ritmicas de “A casinha da vovo”

3 4 5

S

Notagao musical

S

Q_| & _ ~

Grafia produzida por J.

10 11 12

S|

Notacdo musical

2 %= | % S
L,

L T
Q__ e_ &K

||

Grafia produzida por J.

Fonte: arquivo da pesquisadora

Na verificacdo do quadro de desempenho de J. percebemos que houve
boa percepcdo musical em relacdo a melodia. J. produziu escritas musicais
mantendo regularidade ritmica, apenas dobrando o valor dos tempos musicais
na Ultima figura de cada verso, que correspondeu as silabas “vo” e “pd”,
respectivamente, do primeiro e segundo verso, com dura¢do maior na pronuncia.

No caso especifico de J., notamos avancos significativos em relacdo a
percepcdo melddica na retomada da atividade e na proposta de trabalho com
um numero menor de referéncias ou variaveis.

Delimitar a quantidade de figuras a ser utilizada facilitou a crianca
perceber a melodia, selecionar as figuras correspondentes aos tempos musicais

percebidos durante a execucdao e registrar as pulsacdes ritmicas.
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Quadro 33: desempenho de A.L. no ditado ritmico:

Sequéncias ritmicas de “A casinha da vovo”

3 4

S|

Notacao musical

Grafia produzida por A.L.

Q_| & _ ~

10 11

S|

Notacao musical

Grafia produzida por A.L.
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L T
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S|

Fonte: arquivo da pesquisadora

O guadro de desempenho de A.L. mostra, de forma geral, avancos da
crianca na percepcao ritmica durante as sucessivas etapas da pesquisa.

Percebemos que tem se divergido do ritmo no segundo verso (quinto
som). O ultimo som do primeiro verso foi representado por uma minima que,
embora ndo correspondendo a notacdo convencional da partitura, foi associada

a uma pronuncia mais prolongada da silaba final.

ATIVIDADE 45: LEITURA DE PARTITURA

Introduzimos andlise de partitura ap0s propostas as situacbes de
vivéncias com 0s sons, com a percepcao dos contornos melddicos e ritmicos.

Na definicdo de Visconti e Biagioni (2002, p. 101), “Partitura é a
representacdo grafica do som pela sua altura, intensidade e duracao, e do ritmo
pelas proporc¢des de duragcédo, bem como pela duragao do siléncio”.

A pesquisadora sugeriu que o0s alunos explicassem o significado de
partitura. Apos algumas falas sobre o assunto, ela distribuiu a partitura da
parlenda “A casinha da vovd” aos sete alunos participantes, para que,

coletivamente, fizessem a leitura do texto.

166



Figura 71: partitura analisada pelos participantes da pesquisa no estudo da parlenda

LEITURA DE PARTITURA: N

E&’*ﬁ*sz:ua ADAVOVOR,
=

fei -ta de c¢i- poé O ca-

fées -ta de- mo - ran-do Com «cer - te- za fal - ta po.

Fonte: “Musica na eucagéo infantil” (Brito, 200, p. . 02)

O acesso ao texto com simbolos musicais para a representacéo dos sons,

foi relevante para os alunos nos seguintes aspectos:

Possibilidade de trabalho com uma outra linguagem textual, utilizando-se
simbolos musicais.

Ampliacdo de repertério ao abordarem os elementos especificos da
masica, como a pauta ou pentagrama, o significado de pentagrama, as
caracteristicas da pauta onde sdo escritos 0os sons, nomes das notas
musicais, a Clave de Sol e sua fun¢do, nimeros no inicio da pauta que
indicam a quantidade de tempos do compasso, a disposi¢cado dos sons no
pentagrama e a altura, se graves ou agudos.

Andlise da partitura e seus elementos constitutivos.

Conhecimento dos sons musicais, como sao grafados no pentagrama e
0s nomes das notas conforme a localizag&o nas linhas e espacos.

Oportunidade de experiéncias de leitura das notas no pentagrama.

Analise da atividade:

Ao analisarmos o trabalho coletivo e 0 encaminhamento das propostas

com os elementos da linguagem musical, destacamos pontos relevantes:

Abordagens diferenciadas dos assuntos e intervengdo com perguntas
direcionadas as criancas sobre o tema possibilitaram a participacdo de

todo o grupo.
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e Boa percepcao individual dos alunos na discriminacdo das notas na pauta
musical.

e Destaque do desempenho de alguns alunos ao associarem
conhecimentos da linguagem musical aos da vida cotidiana e fazerem
conexdes entre os proprios saberes da linguagem musical.

¢ Interesse dos alunos e tentativas de descoberta dos simbolos musicais e
demais assuntos especificos da area.

¢ Melhora da interacéo social entre o grupo e do desempenho da turma em
relacdo aos conteudos trabalhados durante as etapas da pesquisa.

e Impactos positivos na autoestima das criancas, a medida que
participaram, integraram-se ao coletivo, contribuiram na producdo de
conhecimentos e tiveram percepcdo de suas aprendizagens e

desenvolvimento.

ATIVIDADE 46: ESCREVENDO RITMOS A PARTIR DE PARLENDAS E
CANTIGAS

Com a finalidade de verificar o nivel de percepcédo ritmica dos alunos e
também propor estratégias que pudessem facilitar o desenvolvimento dessa
habilidade, empregamos, nesta atividade, alguns exercicios musicais com base
em ditados a partir de estudos de parlendas e cantigas.

Os ditados ritmicos foram propostos aos alunos em alternados momentos
da pesquisa, utilizando-se de dois formatos: os ditados com figuras aleatérias,
cuja sequéncia de simbolos musicais nédo correspondiam a uma melodia e 0s
ditados melddicos, empregando-se trechos extraidos de parlendas e cantigas
infantis.

Por terem sido trabalhados em diferentes momentos do ano letivo, os
ditados foram sendo ampliados, gradativamente, a um grupo cada vez maior de
alunos, a ponto de abranger toda a turma, apoés retorno das criangas ao ensino
presencial, reorganizacdo escolar e remanejamentos ocorridos durante o
desenvolvimento da pesquisa.

Verificamos avancos qualitativos na percepgdo ritmica dos alunos ao
trabalharmos com uma sequéncia de parlendas e cantigas que passaram por
“Trem de ferro”, “Marcha Soldado”, “A canoa virou”, “Borboletinha”, a “Fui passar

na ponte”, entre outras.
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e Parlenda “Trem de Ferro”

Iniciamos com o tema “O trem” e, para isso, foi proposta audicdo da
musica “O trenzinho do caipira”, do compositor Heitor Villa Lobos, nas versdes
cantada e orquestral. Dentre os seis alunos participantes, varios conseguiram
associar ao barulho do trem, fazendo a descoberta do tema musical.

Conhecido o tema, estudamos a parlenda “Trem de Ferro”, com a qual
introduzimos os estudos ritmicos com base em ditados.

Durante o desenvolvimento desta atividade a classe estava dividida em
dois turnos, manha e tarde. Havia alunos que né&o tinham retornado ao ensino
presencial, além das auséncias as aulas decorrentes da situagdo do momento.

As aulas regulares tinham duracao de trés horas, logo que houve o retorno
ao ensino presencial. As outras duas horas eram frequentadas por alunos com
mais dificuldades na alfabetizagcéo, para Reforco escolar.

Enquanto foi ofertado as criancas o Refor¢co por duas horas, buscamos
integrar Alfabetizacdo e Musica, com situacfes de leitura e escrita interligadas a
conhecimentos musicais nesse horario. Por se tratar de aula de Reforco, nem
todos os alunos da turma participaram das atividades realizadas neste periodo.

Em relacéo a parlenda “Trem de ferro”, estudamos sua estrutura e género
textual, além da tonicidade sildbica e elementos de sonoridade, como as rimas.
Trabalhamos, também, a leitura ritmica dos versos, acompanhada com
percussao e marcacOes de pulsos nas carteiras, possibilitando que os versos
fossem memorizados pelos alunos, que passaram a conhecer o texto.

Explorados esses aspectos, passamos aos estudos com registros
ritmicos. Participaram seis criangas da proposta de representar, com figuras
musicais, 0s quatro primeiros versos da parlenda, tocados pela pesquisadora no
teclado eletronico.

Nas figuras 72 e 73 ha textos da parlenda “O trem de ferro”, utilizados

para leitura e que foram ilustrados, respectivamente, por AY e T.
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Figura 72: texto ilustrado por AY

Figura 73: texto ilustrado por T.

PROPOSTA: LER A PARLENDA, FAZER A PERCUSSAQ
RITMICA E ILUSTRAR O TEXTO.
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O/TREM DE{FERRO
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PROPOSTA: LER A PARLENDA, FAZER A PERCUSSAO
RITMICA E ILUSTRAR O TEXTO.
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Fonte: arquivo da pesquisadora

Figura 74: partitura da parlenda “Trem de ferro”.

Fonte: arquivo da pesquisadora

O TREM DE FERRO
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1 O trem de fer- ro quan-do sai de Per-nam- bu- co vai fa-
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I e
Y] oz 1 | 1
1 zen- do chi- que chi- quea-té che- gar no Ce- a- r1a.

As figuras 75 a 80 mostram ditados ritmicos da parlenda “Trem de ferro”

produzidos pelos alunos.
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Flgura 75! dltado de autorla de AY Figura 76: ditado de autoria de M.L.
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Fonte: arquivo da pesqwsadora Fonte: arquivo da pesquisadora

Flgura 77 dltado de autona de J Figura 78: ditado de autoria de I.H.
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Fonte: arquivo da pesquisadora Fonte: arquivo da pesquisadora
Figura 79: ditado de autoria de L. Figura 80: ditado de autoria de A.L.
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Fonte: arquivo da pesquisadora Fonte: arquivo da pesquisadora

Anédlise da atividade:

Analisando as grafias ritmicas produzidas pelos participantes, notamos
gue, dos seis trabalhos, apenas dois registraram as frases do ditado usando
figuras com valores correspondentes. Na maioria das producdes, observamos
divergéncias entre o ritmo da parlenda e sua grafia, destoando-se muito do

desenho ritmico do texto estudado.
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Verificamos, nas producfes, uma sequéncia de simbolos musicais sem
relacdo com as caracteristicas da parlenda e, em casos como de J., escrita que
manteve uniformidade, utilizando as mesmas figuras, sem diferenciacdo de
valores conforme o ritmo de “Trem de ferro”, como mostrada na atividade a
seguir, produzida pela crianca.

Figura 81: ditado ritmico da parlenda “Trem de ferro”, produzido por J.
e e B A 1 T T T

R T A e e e s

Fonte: arquivo da pesquisadora

Ampliando-se o estudo da parlenda “Trem de Ferro”, os alunos
identificaram, com a participacédo da pesquisadora, 0s pulsos ritmicos e como a
intensidade é percebida ao marcarmos os tempos fortes e fracos na musica. Na
abordagem desses elementos foi realizada atividade pratica, tendo a maioria dos
participantes apresentado bom desempenho na percussédo com batidas de méaos

na carteira ao acompanharem a pulsacgao ritmica.

As atividades musicais com propostas de ditados ritmicos foram se
ampliando por meio de estudos de outras cantigas, como “Marcha Soldado”,
“Borboletinha” e “Fui passar na ponte”.

Durante as etapas de trabalho com essas cantigas buscamos garantir o
contato dos alunos com a forma musical, a partir de leituras do texto, canto,
conhecimento da melodia, percepc¢ao do ritmo e percussao ritmica e, somente

apos a apresentacao desses elementos, os exercicios com ditados.
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Pelas observacgdes realizadas durante a pesquisa de campo notamos que
as criancas demonstraram repertério e memaoria musical limitados em relacéo ao
conhecimento de cantigas infantis. Foram poucas as melodias identificadas por
elas, mesmo as que, do nosso ponto de vista, consideravamos mais conhecidas,

como a cantiga “Marcha Soldado”.

¢ Cantiga “Marcha Soldado”

Demos continuidade a pesquisa, desta vez propondo que os alunos
fizessem a descoberta do nome da cantiga depois que fosse tocada pela
pesquisadora no teclado musical.

Tendo como referéncia a melodia instrumental, a cantiga foi identificada
apenas por seis alunos, dos catorze participantes.

Destacamos que, somente apds a execucdo da musica acompanhada
pela linguagem ritmica foi que os alunos perceberam a melodia em estudo.
Solicitamos que as criangas registrassem suas respostas em pequenos pedacos

de papel, sendo mostradas algumas dessas respostas na figura 82.

Figura 82: respostas de alguns alunos na identificagcdo das cantigas

Fonte: arquivo da pesquisadora

Além de o ditado ser aplicado para que o0s alunos produzissem,
individualmente, as suas escritas ritmicas, foi necessario para construcéo
coletiva de partitura com simbolos musicais no painel da sala de aula.
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A percussao ritmica da cantiga “Marcha Soldado” foi realizada com a
utilizacdo de objetos sonoros, ou seja, materiais de sucata como tampas de
panela, colheres, garrafas, galdes d’agua e bastdes de madeira e com base na

leitura da partitura.

Figura 83: partitura da musica “Marcha Soldado”
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Fonte: livro “Duas maozinhas no teclado”

Sao mostrados nas figuras 84 e 85 exemplos de ditados ritmicos da
cantiga produzidos por alguns alunos, por meio da identificacdo e colagem de
figuras musicais.

Figura 84: ditado ritmico e ilustragdo produzidos por P.H.

PROPOSTA: ACOMPANHE O DITADO RITMICO DA CANTIGA “MARCHA SOLDADO" E COLE AS FIGURAS MUSICAIS
CORRESPONDENTES.

Fonte: arquivo da pesquisadora

174



Figura 85: ditado ritmico e ilustragdo produzidos por PA

[ PROPOSTA: ACOMPANHE O DITADO RITMICO DA CANTIGA “MARCHA SOLDADO" E COLE AS FIGURAS MUSICAIS

CORRESPONDENTES.
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Fonte: arquivo da pesquisadora

Figura 86: grafia ritmica da cantiga “Marcha Soldado”, produzida por |.
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Fonte: arquivo da pesquisadora

A figura 87 mostra alunos confeccionando painel em sala de aula a partir

do estudo da cantiga “Marcha Soldado”.
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JERL

Analise da atividade:

Ressaltamos, de maneira geral, aspectos em relacdo a resultados
alcangados e contribui¢cbes verificadas a partir do estudo da cantiga “Marcha
Soldado”:

e Aprendizagem significativa, na medida em que os alunos participaram de
todas as etapas das situacOes propostas pela pesquisadora.

e Atribuicdo de sentido ao texto, ao relacionar os conhecimentos tedricos e
termos técnicos da musica e aplica-los na percussao ritmica.

e Alunos ativamente envolvidos na elaboracdo de conhecimentos.

e Relevancia do papel da pesquisadora na orientacdo e mediacao
pedagdgica, propondo estratégias que facilitassem a compreensao dos
conceitos estudados e a relagdo entre teoria e pratica.

¢ Importancia de se trabalhar a partir do texto, no caso especifico da musica
com a partitura e, a partir dela, estudar os elementos que a constituem,
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como férmula de compasso, figuras musicais, intensidade, ritmo e
duracéo.

e Possibilidade de reaproveitamento de objetos sonoros do cotidiano para
as atividades de percussao ritmica, dando-lhes funcdo social a estes
materiais.

e Alunos envolvidos em atividades ludicas demonstram mais motivacao

para novos aprendizados.

e Cantiga “Borboletinha”

Prosseguindo-se aos exercicios baseados em ditados ritmicos,
selecionamos a cantiga “Borboletinha”, melodia que consideramos conhecida
mesmo entre criangas mais novas.

A atividade proposta deu enfoque ao verso “Borboletinha esta na
cozinha”. O trecho citado foi tocado pela pesquisadora no teclado musical, sem
mencionar aos alunos o titulo da cantiga, utilizando-se a partitura mostrada a
sequir:

Figura 89: partitura de verso da musica “Borboletinha”.
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Com duracdo de aproximadamente duas horas e com participacdo de

dezesseis estudantes, a atividade foi desenvolvida em duas fases.

e Primeira fase:

Na primeira fase, os alunos produziram escrita ritmica a partir da audicao
do verso tocado pela pesquisadora. Esta fase foi organizada em dois momentos.

No primeiro momento, a representac¢do ritmica da melodia foi livre, ficando
a escolha dos simbolos a critério dos alunos. Porém, foi necessério observar o
parametro de duracdo musical.

No segundo momento, a representacao foi feita com registro de figuras
musicais, considerando-se, assim, os critérios de proporgéo e valores.

As figuras 90 a 92 mostram atividades produzidas por alguns alunos e as

formas de representacéo ritmica da cantiga “Borboletinha” por eles utilizadas.

177



itmica produzida por I.H.
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Fonte: arquivo da pesquisadora

Figura 91: escrita ritmica produzida por P.
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Figura 92: escrita ritmica produzida por A.L.
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Analisando-se as producdes dos alunos em relagdo a percepcgao ritmica,

apresentamos os resultados na tabela a seguir:

Tabela 06: desempenho dos alunos no ditado ritmico do verso “Borboletinha esta na

cozinha”.
Nivel de desempenho | Quantidade de alunos
Otimo 05
Bom 04
Insatisfatorio 07
Total 16

Fonte: arquivo da pesquisadora

Andlise da atividade:

Percebemos que o nivel de desempenho dos alunos foi melhor em relagcéo
a percepcao ritmica quando foi proposta a representacdo de uma melodia a que
os alunos ja haviam tido contato com a forma musical e conhecimento do
contorno melodico.

Na analise das producdes verificamos que, em alguns casos, o0s alunos

nao fizeram uso da figura musical exata no parametro duracdo sonora, mas, pelo
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fato de utilizarem outra com valor dobrado, ndo divergiram muito da melodia e

ritmo da cantiga.

Retomando a execucdo do verso “Borboletinha est4 na cozinha”,
paraidentificagcdo da melodia

Propusemos, ainda na primeira fase de trabalho com a cantiga e apos o
ditado ritmico, que os alunos identificassem a melodia a partir da frase musical
tocada pela pesquisadora no teclado. Foram necessérias varias execucfes no
instrumento, para que apenas duas criancgas identificassem a cantiga em estudo.

Notando a dificuldade de identificacdo da musica, a pesquisadora interviu,
tocando o verso da cantiga em um andamento mais acelerado, contudo
mantendo o ritmo e com a pronuncia da linguagem ritmica por sucessivas vezes.

Com as intervencdes realizadas, a maioria dos alunos conseguiu

identificar a cantiga infantil, como mostram os dados da tabela:

Tabela 07: desempenho dos alunos na identificagdo melddica ap0s intervencao

Situacéo de desempenho | Quantidade de
alunos

Identificaram a melodia 14

N&o identificaram a melodia 02

Total 16

Fonte: arquivo da pesquisadora.

Andlise da atividade:

Considerando-se os dois alunos que nao identificaram a cantiga, notamos
que PA citou outra musica diferente. No ditado ritmico n&o usou as figuras com
valores exatos, conforme a partitura convencional. Ao representar as primeiras
silabas do verso diminuiu o valor dos tempos musicais, utilizando outras figuras
na escrita, o que causou andamento mais acelerado, contudo, sem comprometer
0 ritmo.

Ja |.L. registrou figuras musicais que destoaram do ritmo da cancao, nao
utilizou figuras musicais com valores proporcionais aos da partitura, algo que

sinalizou dificuldades na percepcdo de duracdo e valores musicais. Quanto a
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identificacdo da melodia, I.L. ndo apresentou nenhuma opg¢éo de resposta que
fizesse referéncia a alguma musica que lembrasse aquela executada pela
pesquisadora.

Estes sao aspectos importantes a serem ressaltados, quando destacamos
que L.L. € um aluno que Ié e escreve alfabeticamente, mas tem apresentado
dificuldade na percepcao ritmica e musical.

Estas constatacdes reforcam que o conhecimento musical envolve
processos mentais e € elaborado, gradativamente, conforme contato da pessoa
com as experiéncias com os sons. Nisso, entendemos, também, a relagédo entre
a aquisicao do conhecimento musical e da linguagem escrita, no sentido de que
ambas envolvem etapas de elaboracado, que sdo processualmente aprimoradas
até serem consolidados os conhecimentos.

Nesse sentido, pesquisa de Torre e Nassif (2018, p. 184), com base em
autores como Matte (2001), Gemésio (2002), Salles (1996), Rhoden (2010) e
Barbosa (2001), relatam que “o aprendizado da leitura musical pode ter relagdes
com a leitura alfabética”.

Assim, € necessario que a experiéncia musical preceda a acao de registro
dos sons e o0 ato de escrita suceda a propria experiéncia com a linguagem.

Por isso, o fato de os alunos terem atingido a hipGtese alfabética e
adquiridas as habilidades de leitura e escrita, ndo garante que consigam

produzir, com fluéncia, os registros musicais.

e Segunda fase:
Na segunda fase de estudo do verso “Borboletinha esta na cozinha”, com
a participacéo de todo o grupo, foi realizada a correcéo da atividade, momento
em que as criangas fizeram a reescrita e, com a intervencdo pedagogica da
pesquisadora, puderam fazer correspondéncias entre as silabas da cantiga e as
notas musicais.
As figuras 93 e 94 mostram atividades de reescrita coletiva do verso da

cantiga “Borboletinha esta na cozinha”, produzidas por dois alunos.
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Figura 93: reescrita do verso da cantiga produzida por |. 4
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Fonte: arquivo da pesquisadora

Figura 94: reescrita do verso da cantiga, produzida por M.S.
o —/

Fonte: arquivo da pesquisadora

Para compreensdo do trabalho com as criangas a partir do verso da
cantiga, apresentamos as ac¢des desenvolvidas e o que foi observado, etapa por
etapa:

1) Ditado do primeiro verso da cantiga tocado no teclado musical.
2) A pesquisadora tocou em dois blocos de cinco sons cada, sucessivas
vezes.
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3) No primeiro momento apenas uma crianga conseguiu identificar a
melodia.

4) Para facilitarem a percepcao, foi necesséaria a mediacdo pedagogica da
pesquisadora, acompanhando os versos com as silabas taa, t4, ti, o que
possibilitou que uma maior quantidade de alunos descobrisse a referida
cantiga.

5) Outro aspecto que facilitou a identificagdo foi a mudanca de andamento
da mdasica. A partir do momento em que a pesquisadora acelerou o
andamento as criangas conseguiram perceber, com mais clareza, a
melodia tocada.

6) Na segunda parte da atividade continuamos com o estudo do mesmo
verso da cantiga, desta vez as criangas fizeram a representacéo utilizando
simbolos aleatérios. Cada conjunto de sons foi tocado diversas vezes,
para que os alunos memorizassem a melodia.

7) Em seguida, os mesmos sons foram representados com figuras musicais,
de maneira a fazerem correspondéncia dos registros espontaneos as
formas convencionais de representacao.

8) As proxima etapa da atividade foi a verificacao, atividade de corre¢cdo com
a participacdo da pesquisadora e de todos os alunos. Nesta fase, a
melodia foi tocada novamente, acompanhada pelos alunos e registrada
com simbolos musicais na lousa pela pesquisadora, seguida da escrita
das silabas correspondentes aos sons musicais.

ATIVIDADE 47: IDENTIFICANDO MELODIAS

Com a finalidade de observar se havia alteracdo no nivel de percepcao
dos alunos para identificar melodias, quando estas eram tocadas apenas no
teclado, em comparacdo quando tocadas com apoio da linguagem ritmica, foi
proposta esta atividade com execuc¢éo de cinco cantigas e organizada em duas
versoes.

As cantigas selecionadas pela pesquisadora foram “A canoa virou”, “Trem
de ferro”, “Atirei o pau no gato”, “Pirulito que bate bate” e “Borboletinha”.

Para acesso as partituras foram utilizados livros com musicas para “Flauta
doce” e piano e também ha partituras retiradas de sites da internet e
compartilhadas por professora de Musica.

Nas figuras de 95 a 99 constam as partituras dessas cantigas utilizadas

durante a execu¢ao musical.
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Figura 95: partitura da cantiga “A canoa virou”, ilustrada por G.V.
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Fonte: arquivo da pesquisadora

Figura 96: Partitura da parlenda “O trem de ferro”
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Figura 97: Partitura da cantiga “Atirei o pau no gato”
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Figura 98: Partitura da cantiga “Pirulito que bate, bate”
A P O " .
== i — H— } ¥ }‘,-‘l ey £ I
| o
1 I ;l & & =
Pi- ru- li- to que ba- te ba- te, pi- ru- li- to que ji ba-
F—— 1 ’ | }
f i 2 1 f I I f t
1 re | i
o e e e e e e o 5 —
N e
teu. Quem gos- ta de mim €& e- la, quem gos- ta de-
H
SeE
la. sou eu. ’A\i
e

Figura 99: Partitura da cantiga “Borboletinha”
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Na primeira versao foram tocadas cinco cangdes no teclado musical.
Entre uma masica e outra havia um intervalo para que os alunos registrassem o

titulo ou algum trecho que se referia ou pudesse identificar a cancao.
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A figura 100 apresenta um exemplo de registro produzido por uma das

criancas durante a primeira versao da atividade de percepc¢éo de melodias.

Figura 100: lista produzida por M.A. (12 vers&o)
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Fonte: arquivo da pesquisadora

As respostas dos dezessete alunos participantes da atividade foram

analisadas pela pesquisadora, tabuladas e organizadas na tabela a seguir:

Tabela 08: desempenho dos alunos na identificacdo de cantigas tocadas no teclado musical

(Primeira verséo)

CANTIGAS TOCADAS | ACERTOS | TROCA DE ERROS NAO SABEM
LETRA NAO LEMBRAM
A CANOA VIROU 05 0 08 04
TREM DE FERRO 02 0 09 06
ATIREI O PAU NO GATO 15 01 0 01
PIRULITO 01 07 09
BORBOLETINHA 12 02 03

Fonte: arquivo da pesquisadora.

Observagéo: em “troca de letra” consideramos quando o aluno mencionou uma musica

com letra diferente, mas com a mesma melodia.
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A segunda versédo da atividade foi realizada no dia seguinte. Houve
mudanca na quantidade de alunos presentes, porém para maior coeréncia na
apresentacao dos dados, tabulamos somente as respostas dos alunos que
participaram das duas versoes.

Nesta versdo trabalhamos com as mesmas cantigas utilizadas
anteriormente, mas, desta vez, foram tocadas pela pesquisadora no teclado
musical com acompanhamento de linguagem ritmica. Apds a audicdo de cada
musica os alunos fizeram registros de titulo ou trechos que a identificavam.

A figura 101 apresenta a segunda verséao da lista produzida pelo mesmo

aluno do qual mostramos sua atividade na figura 100.

Figura 101: lista produzida por M.A. (22 versao)
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Fonte: arquivo da pesquisadora
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Atabela 09 apresenta os dados obtidos a partir das respostas registradas:

Tabela 09: desempenho dos alunos na identificacdo de cantigas tocadas no teclado musical com
acompanhamento de linguagem ritmica (Segunda versao).

CANTIGAS TOCADAS | ACERTOS | TROCA DE ERROS NAO SABEM
LETRA NAO LEMBRAM
A CANOA VIROU 05 0 08 04
TREM DE FERRO 04 0 07 06
ATIREI O PAU NO GATO 15 01 01 0
PIRULITO 01 0 08 08
BORBOLETINHA 12 0 01 04

Fonte: arquivo da pesquisadora.

Analise da atividade:

As duas versdes foram propostas em diferentes momentos, iniciando-se
em uma aula e tendo retomada e continuidade no dia seguinte.

Pelos dados das tabelas, organizados a partir das respostas dos alunos,
verificamos que ndo houve diferencas significativas de uma versao a outra,
alterando pouco a quantidade de acertos, erros e nao identificacao das cantigas.

Quando comparados os resultados das duas versdes, mesmo
empregando na segunda a linguagem ritmica como um recurso adicional,
notamos poucas mudancas, algo que nos mostra que as criangas nao
identificaram as melodias por ndo as conhecerem, mesmo sendo consideradas
cancdes do repertorio infantil.

Percebemos, por suas respostas, que o0s alunos possuem repertério bem
limitado ao referirmos as canc¢des infantis, cabendo a escola, diante do que foi
constatado, possibilitar-lhes o acesso e conhecimento dessas cantigas que

ocupam espaco cada vez menor na rotina das criangas nos dias atuais.

IDENTIFICANDO MELODIAS: RETOMADA DA ATIVIDADE
Com base nos resultados mencionados anteriormente, a atividade de
retomada foi planejada com a finalidade de propor exercicios musicais para
percepcdo melddica, seguindo-se as mesmas etapas: execucdo, audicdo e

identificacdo de melodias.
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Foram utilizadas as mesmas cantigas e partituras da atividade 47, que
foram tocadas sucessivas vezes pela pesquisadora, para que os alunos
memorizassem 0s contornos melodicos.

A pesquisadora selecionou para cada crianca um trecho de uma das
cantigas, que foi tocado no teclado para que pudesse ser identificado.

Dos dezessete alunos que participaram, mais da metade identificou a

melodia, como mostra a tabela abaixo:

Tabela 10: desempenho dos alunos na identificacdo de melodias

SITUACAO DE DESEMPENHO | QUANTIDADE DE ALUNOS
ACERTOS 11
ERROS 02
NAO SOUBERAM 04
TOTAL 17

Fonte: arquivo da pesquisadora.

Analise da atividade:

Dentre os que nao identificaram a melodia, A.L. e |.L. tiveram suas
respostas registradas em “erros”.

A.L., no decorrer da pesquisa, apresentou dificuldades no
acompanhamento ritmico e na marcacdo dos pulsos das musicas trabalhadas.
Todavia, demonstrou avancgos e compreensao de conceitos abordados, além de
muito envolvimento nas atividades musicais.

Ja L. tem apresentado dificuldades na maioria das atividades
desenvolvidas durante a pesquisa, tanto em relacdo a aquisicdo de conceitos,
conhecimentos sobre elementos musicais, como na percepc¢do ritmica e
melddica das cantigas estudadas.

O aumento no indice de acertos mostra que o baixo desempenho dos
alunos em atividades de identificagdo melodica anteriormente realizadas, pode
ser explicado pelo desconhecimento que tinham das cantigas em estudo e néo

a algo relacionado a problemas de percepcéo.
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ATIVIDADE 48: AS ATIVIDADES MUSICAIS E O TRABALHO EM GRUPO:

estudo da cantiga “Fui passar na ponte”.
e Primeira etapa:

Com a finalidade de se trabalhar a grafia dos ritmos por meio de um
trabalho de colaboragéo e troca de conhecimentos entre os alunos, esta primeira
etapa da atividade de percepcdo musical foi desenvolvida em grupos.

Participaram dezoito alunos, distribuidos em quatro equipes. As equipes
foram organizadas pela pesquisadora, considerando-se niveis de desempenho
dos alunos e etapas ja alcancadas em relacao a conceitos adquiridos durante a
pesquisa, de maneira a formar grupos mais homogéneos.

Nessa proposta foi utilizado ditado com linguagem ritmica baseado na
cantiga “Fui passar na ponte” que, apos ser tocada pela pesquisadora no teclado
musical, foi registrada com figuras musicais pelas equipes.

As figuras 102 e 103 mostram producdes de grafias ritmicas de duas

dessas equipes.

Figura 102: escrita ritmica produzida pela equipe 2
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Fonte: arquivo da pesquisadora
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Figura 103: escrita ritmica produzida pela equipe 3
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Fonte: arquivo da pesquisadora

Analise da atividade:

Organizados em equipes, o0s alunos puderam socializar seus
conhecimentos, colaborar com os demais integrantes e, em parceria, produzir
grafias ritmicas.

Ao analisarmos as produgdes verificamos bom desempenho na atividade
de escrita musical. Trabalhando em equipes, os alunos identificaram ritmos,
diferenciaram e registraram com simbolos musicais diferentes valores,
proporcionais a duragdo sonora, embora ndo conseguissem reconhecer, nessa

primeira etapa, a melodia, por ndo conhecerem a cantiga em estudo.

e Segunda etapa:

Esta segunda etapa da atividade, também desenvolvida em equipes, teve
como finalidade conhecer a letra da cantiga “Fui passar na ponte” e ampliar
conhecimentos musicais por meio de um trabalho colaborativo entre os alunos.

Nesta etapa foram mantidas as quatro equipes, as mesmas formacoes
anteriores, sendo distribuidas, a cada uma, diferente proposta de trabalho para,
na culminancia, ser apresentada aos demais grupos.

Para a primeira equipe foi sugerido estudo da partitura convencional, com
a representacdo das notas musicais no pentagrama e apresentacdo com canto
das notas, de acordo com a melodia da cantiga.

Para o desenvolvimento da atividade os alunos utilizaram a partitura da
musica que consta no livro “Velhas cang¢des da minha infancia”.

Houve a necessidade de mediagdo pedagdgica da pesquisadora ao

orientar e auxiliar a equipe na constru¢ao do pentagrama e localiza¢ao das notas
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na pauta, além de desenvolver estratégias que facilitassem a memorizacdo dos

nomes das notas musicais.

Figura 104: cartaz produzido pela equipe 1 com partitura convencional da cantiga.

Fonte: arquivo da pesquisadora

Para a segunda equipe a tarefa foi a de representar a cantiga com figuras
musicais, considerando-se valores, propor¢cdo e o desenho ritmico da musica,

gue seria apresentada aos demais alunos com a linguagem ritmica.

Figura 105: alunos da equipe 2 produzindo partitura ritmica da cantiga.

Fonte: arquivo da pesquisadora

A proposta de trabalho para a terceira equipe foi a de escrever a letra da

cantiga para ser cantada durante a apresentacao aos outros grupos. Houve a
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necessidade de leitura nessa equipe e de repensar e utilizar conhecimentos da

lingua escrita para producao do texto.

Figura 106: alunos da equipe 3 durante escrita e ilustracdo da letra da cantiga

Fonte: arquivo da pesquisadora

Para a quarta equipe foi sugerido representar a musica com simbolos
escolhidos pelos alunos, considerando-se o parametro de duracéo das silabas e
o ritmo da melodia para producéo de partitura ndo-convencional.

Porém, mesmo com as orientagbes da pesquisadora, os alunos desta
equipe tiveram dificuldade de elaborar a partitura.

A dificuldade do grupo em registrar a musica com simbolos n&o-
convencionais que correspondessem aos valores das duracdes sonoras mostra
que as fungdes mentais para a realizagdo da tarefa ainda ndo estavam
consolidadas, o que tornava a atividade complexa para os alunos, entendendo-
se que “A zona de desenvolvimento proximal define aquelas fungbes que ainda
ndo amadureceram, mas que estdo em processo de maturagéo (...)” (VIGOTSKI,
2000, p. 113).

Diante disso, foi preciso que a pesquisadora fizesse uma outra proposta
de atividade ao grupo, sugerindo que escrevesse a letra da cantiga e fizesse a
apresentacdo com canto. Com as orientacdes da pesquisadora na elaboracéo
do texto, o objetivo dessa atividade foi alcangado. Os alunos tiveram a
oportunidade de representar a cantiga por meio da escrita e socializar com a

classe.
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Durante o trabalho de producdo escrita foram necessarias agbes de

intervencao didatica relacionadas a alfabetizacao.

Figura 107: alunos da equipe 4 reescrevem e ilustram a letra da cantiga.
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Fonte: arquivo da pesquisadora

Andlise da atividade:
Atendendo a diferentes propostas com o envolvimento de todos os alunos
da sala, por essa atividade foi possivel mostrar-lhes formas de representar a
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musica utilizando varias linguagens, que foram se completando com o uso da
escrita e sua funcao social, com simbolos, notas no pentagrama, canto, desenho
e pintura para expressao de ideias.

Foi uma atividade que proporcionou que as criangas utilizassem seus
conhecimentos de leitura e escrita e os aplicassem tanto na produgé&o do registro
grafico como durante a apresentacao para a classe. Essas situacdes séo vistas
como praticas de letramento que, conforme Soares (2004, p. 97), é “entendido
como o desenvolvimento de comportamentos e habilidades de uso competente

da leitura e da escrita em praticas sociais (...)".

ATIVIDADE 49: OS JOGOS PEDAGOGICOS EM ATIVIDADES MUSICAIS
NA ESCOLA: estudo de valores e proporcao

Nesta atividade foi utilizado material confeccionado pela pesquisadora em
E.V.A., uma reproducdo do “Escambo”, jogo fabricado em madeira e que pode
ser comercializado para uso didatico nas escolas.

O material é composto por figuras geométricas, sendo um quadrado
grande, dois retangulos, quatro quadradinhos e oito triangulos. Cada uma destas
figuras possui a metade da area daquela que a antecede, conforme a ilustracao
a sequir:

Figura 109: representacao grafica das pegas do jogo “Escambo”.

A dinamica do jogo da possibilidades aos alunos de agruparem pecas,
fazerem trocas conforme o0s seus valores, retomarem conceitos e
compreenderem, por meio do material concreto, a ideia de propor¢do, ao

estabelecerem comparacgdes de tamanho entre as figuras geométricas.
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A figura 110 mostra alunos durante a atividade fazendo comparacgdes de

equivaléncia para as trocas de pecas.

Figura 110: alunos trabalham com equivaléncias

Fonte: arquivo da pesquisadora

Andlise da atividade:

Organizados em grupos, os doze alunos participantes selecionaram as
pecas conforme comandos lidos pela pesquisadora e realizaram as trocas de
acordo com a soma das figuras acumuladas.

No primeiro momento do jogo as equipes observaram apenas o tamanho
das pecas correspondentes para fazerem as trocas, prevalecendo nocgdes
espaciais de area ocupada pelas figuras geométricas.

A medida que sucederam outras jogadas, 0s alunos foram, aos poucos,
considerando outros critérios, como proporcdo, equivaléncia e valores das
figuras musicais, mesmo tendo as medidas das pecas como base de referéncia.

O jogo é um recurso que poderad contribuir na aprendizagem e
desenvolvimento de habilidades nos alunos, quando utilizado adequadamente
durante as aulas. Sua dindmica e seu carater ludico possibilitam que os
participantes se envolvam, interajam, motivem-se no decorrer de suas etapas,
construindo, assim, novos conceitos e aprendizados.

A atividade de jogo com uso de material manipulavel foi uma oportunidade

de os alunos interagirem no grupo e terem acesso a elementos conceituais da
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area de Matemética, como conhecimentos geométricos, medidas, proporcao e

nocdes basicas de fracéo.
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ANALISE DOS DADOS

Buscando maior coeréncia ha apresentacéo das informacdes e exposicao

dos dados analisados, organizamos as atividades desenvolvidas durante a

pesquisa em cinco categorias.

O quadro a seguir apresenta essas categorias e a relacéo de atividades

gue se incluem em cada uma delas, no esforco de fazermos agrupamentos mais

homogéneos.

Quadro 34: atividades organizadas em categorias:

CATEGORIAS

ATIVIDADES RELACIONADAS

1 — PARAMETROS DO SOM

02, 03, 04, 05, 06, 07, 08, 11, 14, 16, 17, 18,
20, 21, 22, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31,
32,33, 34, 37,42,45e 49

2 - ESTUDO DE CANTIGAS E PARLENDAS

35, 36, 37, 39, 40, 41, 44, 45, 46, 47 e 48

3 — ATIVIDADES DE PERCUSSAO MUSICAL

09, 15, 30, 31, 36, 39, 40, 41, 46, 47 e 48

4 — PERCEPCAO E GRAFIA DOS RITMOS

11, 36, 37, 39, 40, 41, 42, 43, 44, 45, 46, 47,
48 e 49

5 — PERCEPCAO MELODICA

11, 30, 37, 39, 40, 41, 44, 45, 46, 47 e 48

CATEGORIA 1: PARAMETROS DO SOM

Esta categoria abordou conhecimentos referentes aos parametros do

som, como altura, duracao, intensidade e timbre.

Em relagcéo aos parametros do som, Brito (2003), define que a altura esta

relacionada as linhas melédicas, melodias e harmonias; a duracao conecta-se a

by

organizagdo do ritmo; a intensidade corresponde a expressdo dinamica e

também ao ritmo e o timbre personaliza, d&a cor e caracteriza o som.

Por meio de experimentos praticos, 0os alunos tiveram acesso a termos

especificos da musica e a conceitos de diferentes areas de conhecimento, como

da Matematica e da Fisica.

Ao estudarem a altura dos sons, as criangas puderam entender, por meio

de percussao de objetos sonoros e exercicios que exploraram as regides do

teclado, os conceitos de grave e agudo.
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Ao trabalharem a ideia de duragdo a partir de sons produzidos no
instrumento musical, as criancas aprenderam o que € som longo e som curto,
algo relacionado ao tempo de vibracdo das ondas sonoras.

Para entenderem o significado de intensidade, os alunos produziram sons
fracos e fortes utilizando diferentes materiais e conseguiram relacionar essas
propriedades do som a forca dos seus movimentos na percusséo dos objetos.

Conceitos sdo mais facilmente construidos quando os alunos tém a
oportunidade de participar dos processos de elaboracéo.

As atividades planejadas nesta categoria contribuiram nesse sentido,
dando-lhes possibilidades as criancas para se envolverem e se manterem
intelectualmente ativas durante as etapas de construcdo dos conhecimentos.

Os experimentos praticos com materiais utilizados no dia a dia facilitaram
0 acesso dos estudantes a elementos que constituem conceitos das areas de
Matematica e Fisica, que foram elaborados por eles, com a mediacdo da
pesquisadora, por meio da relacao ativa ao explorarem os objetos e da escuta
do ambiente sonoro.

Ressaltamos que, ao seriar, comparar, ordenar e classificar os objetos
sonoros, foram necessarias operacdes mentais que sdo fundamentais para a
construcdo de nocdes matematicas, como a ideia de numero.

Desenvolver atividades com a utilizacdo de materiais de sucata foi
relevante no sentido de mostrar aos alunos como esses materiais foram
reaproveitados, atitude para preservacao do meio ambiente. Também colaborou
trazendo dados para repensarmos 0 quanto os alunos conseguiram perceber,
auditivamente, o ambiente a sua volta. As atividades para identificacdo de
timbres nos mostraram boa condicdo de memoaria sonora, a ponto de os alunos

reconhecerem e identificarem diversas fontes sonoras utilizadas no dia a dia.

CATEGORIA 2: ESTUDO DE CANTIGAS E PARLENDAS

Podendo contribuir, também, a aquisicAo de saberes ligados a
Alfabetizacdo, as atividades desenvolvidas nesta categoria proporcionaram
trabalho amplo de andlise dos textos, ndo se limitando a relacdo grafema-
fonema.

Como destaca Deckert (2012, p. 75), “O professor deve selecionar um

repertério adequado ao desenvolvimento da crianca e ao objetivo pedagogico
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pretendido”. A autora também mostra que € necessario trabalhar a musica “como
se fosse trabalhar um texto, mas dessa vez um texto musical’.

As atividades propostas com base nas letras das musicas e parlendas nos
deram possibilidades de abordarmos assuntos como ritmo musical, efeitos de
sonoridade, métricas dos versos e conceito de parddia, aspectos trabalhados e
aplicados em producdo textual coletiva, tendo como referéncia os textos
estudados.

Por meio de leitura e analise das letras de cantigas e parlendas
exploramos assuntos de Linguistica, tonicidade silabica, conceitos de versos e
estrofes, rimas, estrutura e género textual.

O conjunto de atividades planejadas nesta categoria contribuiram,
também, para a melhora da oralidade, na ampliacdo de vocabulario e nas
habilidades de leitura e escrita.

Houve a oportunidade de os alunos conhecerem parlendas e cantigas
gue, aos poucos, foram deixando de fazer parte da infancia nos dias atuais.

Para llari (2003, p. 15), “O ato de cantar, espontaneamente ou de forma
dirigida em sala de aula, pode ativar os sistemas da linguagem, da memoria e

de ordenagao sequencial, entre outros.”

CATEGORIA 3: ATIVIDADES DE PERCUSSAO MUSICAL

Transpor para a pratica conhecimentos musicais teéricos, anteriormente
estudados, verificando a sua funcdo e como sdo aplicados na execucdo das
melodias, foi uma maneira de compreender conceitos que, para as criancgas,
poderiam ser abstratos.

Atividades de percussao musical utilizando objetos sonoros, batidas nas
carteiras ou mesmo no préprio corpo, foram exercicios musicais facilitadores
para se entender conceitos de pulsos, ritmos, tempos fortes e fracos, som e
pausa, este ultimo representado pelo siléncio na musica.

Além dessa transposicdo pratica de conceitos musicais, as atividades
desta categoria possibilitaram a pesquisadora verificar outras habilidades dos
alunos, como pulsacdo ritmica, coordenagcdo motora, agilidade, percepcéo,

atencéo e senso de medida.
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Outro aspecto a destacar foi em relagdo as interagfes sociais. Houve a
necessidade nessas atividades de percussdo que o0s alunos interagissem,
socializando-se melhor, pois foram realizadas em conjunto.

Por meio dos exercicios de percussao foram observados casos de
criangas com muita dificuldade no acompanhamento ritmico e na coordenacdo
dos movimentos e marcacdes dos pulsos dentro do ritmo musical.

Sobre essa dificuldade, destacamos o comportamento de A.L. nos
exercicios com ritmos. Apesar de a crianca ter demonstrado avancos
significativos na aquisi¢cdo de conceitos especificos da area, boa participacéo e
aprendizagem de termos técnicos trabalhados durante a pesquisa, seu
desempenho ndo melhorou em relacdo a percepcdo ritmica, mesmo com
intervencdo e mediacdo didatica da pesquisadora.

Os dados analisados também trazem contribuicdes; seriam necessarias
intervencdes especificas e acompanhamento multidisciplinar para avaliarem se
tais dificuldades estariam associadas a comprometimentos na percepcao ritmica

ou a fatores emocionais, como ansiedade.

CATEGORIA 4: PERCEPCAO E GRAFIA DOS RITMOS

Atendendo a finalidade desta categoria, foram propostos ditados e leituras
com aplicacdo da linguagem ritmica. Além de serem exercicios musicais ludicos,
trouxeram contribuicdes importantes no estudo e aprendizado sobre proporgoes,
valores das figuras, conhecimentos matematicos, como fracdo, equivaléncia,
sequenciacao e seriagao.

Tais avangos na aquisicdo dessas nogdes matematicas foram verificados
durante as atividades orais desenvolvidas coletivamente com os alunos ao se
explorarem valores das figuras e proporgao entre elas e ao acompanharmos
suas producdes e grafias ritmicas, de maneira que, em varias atividades,
conseguiram identificar duragcbes sonoras e representar com figuras
equivalentes.

Foram notados avan¢os em relacdo a percepc¢ao ritmica, representacao
dos valores das figuras musicais, audi¢éo e atengao.

As estratégias desenvolvidas nesta categoria e o acompanhamento das

atividades produzidas pelos alunos mostraram que a habilidade de percepcéo
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pode ser melhorada, apesar de ser um processo gradativo que depende de
intervencao pedagdgica pontual, voltada as necessidades de cada crianca.

Em relacéo as dificuldades encontradas durante as atividades, notamos
que os alunos demonstraram pouca memdria musical para memorizacdo dos
sons, havendo necessidade de repeticdo por diversas vezes do mesmo trecho
da musica para que pudessem produzir os registros, quando na proposta dos
ditados.

As musicas utilizadas durante a atividade de ditados ritmicos foram
previamente trabalhadas e apresentadas aos alunos, para que tivessem contato
com a forma musical e experiéncia com o som antes do registro ritmico. E
necessaria a familiaridade da crianca com a musica antes da grafia, pois como
observa Deckert (2012, p. 34), “a representacdo musical deve partir de
elementos retirados de musicas conhecidas pelos alunos”.

A autora (DECKERT, 2012), faz referéncia a estudos de Gordon (1927),
guando neles se faz uma relacdo da aprendizagem da lingua materna ao
aprendizado da musica. Segundo esses estudos, primeiro ouvimos as outras
pessoas falarem, familiarizamos com os sons da lingua, imitamos, passamos a
pensar no contexto da lingua, improvisamos, até sermos capazes de utilizar as
palavras, elaborar frases e mantermos uma conversa.

Para Deckert (2012, p. 24), baseada nas pesquisas de Gordon (1927),
“esse processo é observado também na aprendizagem musical: conviver com 0s
sons e a musica, imitar 0 que ouvimos, pensar na musica e nos sons, improvisar”,
até chegarmos a elaborar frases musicais de forma logica e produzir registros
por meio de linhas, tracos ou da escrita musical convencional.

De maneira geral, os alunos também mostraram avancos em relacao a
nocdo de ritmos, ainda que, em varias grafias por eles produzidas, nao
utilizassem as figuras musicais correspondentes aos valores exatos das

unidades sonoras representadas.

CATEGORIA 5: PERCEPCAO MELODICA

A identificacdo de melodias pela audi¢c&o de cantigas e parlendas tocadas
no teclado musical foi a finalidade das atividades desta categoria.

Ressaltamos sua relevancia no sentido de favorecer o desenvolvimento

de funcdes ligadas a memaria e a percep¢ao. Também, os dados nos mostraram
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a condicéo de repertorio das criancas, quando tiveram dificuldades de identificar

as cantigas estudadas. Os resultados indicaram pouco conhecimento dessas

cancdes infantis, saberes culturais que foram se perdendo com o passar do

tempo entre as geracdes.

O planejamento e aplicacdo de exercicios voltados ao trabalho com

melodias foram estratégias que facilitaram o acesso dos alunos a algumas

cantigas utilizadas durante as brincadeiras infantis no passado.

Sobre a dificuldade dos alunos na identificacdo das melodias das

cancoes, destacamos 0s seguintes pontos ao analisarmos os dados coletados:

Repertdrio escasso em relacdo as cantigas infantis.

Dificuldade de identificar a melodia instrumental, relacionando-a a letra da
musica.

Desconhecimento das melodias das cantigas em estudo.

Citacdo de outras cantigas que possuiam melodias diferentes da que
ouviram.

Dificuldade de percepcdo melddica, a medida que mencionaram outras
musicas sem se atentarem ao desenho melddico da que foi tocada pela
pesquisadora.

A estratégia utilizada pela pesquisadora de tocar a cantiga e fazer a
pronuncia ritmica facilitou aos alunos identificar a melodia.

Associagao das melodias as musicas ouvidas nos meios de comunicacao.
Pouca referéncia ao aprendizado das cantigas com os pais e familiares.
Essa foi uma conclusdo a que chegamos baseada no fato de os alunos,
com raras excecodes, ndo conhecerem algumas das cancdes trabalhadas
durante a pesquisa, demonstrando um repertorio bem reduzido em
relacdo as cantigas.

Memorizacao de apenas alguns trechos ou palavras-chave das cancgoes.

203



CONSIDERACOES FINAIS

A musica provoca nossas emocdes. Ela estimula nossos sentidos,
desperta nossas sensacodes. Proporciona-nos a fazer conexfes com nossas
vivéncias, desenvolve nossa imaginacéo e, por meio dela, podemos expressar
sentimentos.

Pelos efeitos e atuacdo nos aspectos emotivos e em todo 0 nOSso
metabolismo, é elemento relevante que deveria ocupar espaco na escola,
potencializando, assim, o desenvolvimento de novas habilidades.

Aprendizagem esta intrinsicamente relacionada as emocdes.
Aprendemos algo com mais facilidade quando esse novo conhecimento traz uma
carga emotiva.

Atividades que desenvolvem a percepcdo musical podem nao estar
associadas diretamente a aprendizagem de fonemas e aquisi¢cdo de conteudos
ligados a leitura e escrita, mas podem contribuir para a ativacdo de areas
cerebrais responsaveis pelo desenvolvimento dessas habilidades.

O mesmo ocorre em relacdo as outras areas de conhecimento, como a
Matematica, a Geografia, a Fisica. A formacao de conceitos propiciada por meio
do contato com a musica ativa regides cerebrais, facilitando novas conexdes
sindpticas que facilitardo e ocasionardo, também, novas aprendizagens.

Trabalhar com a musica na sala de aula contribui para ampliacdo de
repertério cultural dos sujeitos envolvidos, dando-lhes possibilidade de terem
acesso aos saberes culturais construidos ao longo da histéria da humanidade.

A musica favorece diversos processos no organismo, explicados pela sua
contribuicdo nas emocgdes, no sensitivo, no metabolismo, na memodria,
desenvolvendo a atencéo e a concentracdo, além de seus beneficios voltados
ao aprimoramento de habilidades ligadas a socializa¢do, coordenagdo motora,
percepcao ritmica e auditiva.

Propostas com a musica na sala de aula tiveram como resultados maior
participacdo das criancas durante as atividades, aumento de interesse pelos
assuntos abordados, mais motivacdo pela aprendizagem, melhora da
autoestima ao se perceberem participantes e produtoras de novos

conhecimentos, aumento do repertério cultural e formacdo de novos conceitos.
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A educacgao musical proporciona interdisciplinaridade, pois seus assuntos
perpassam por diferentes areas de conhecimento, importantes a formacéo
integral do ser humano. Com isso, essa conexao de areas torna-se o trabalho
dindmico, flexivel, integrado e significativo para os alunos.

E funcdo da escola oportunizar situacbes em que os alunos tenham
acesso aos saberes musicais produzidos historicamente e propor vivéncias que
ampliem e enriquecam o repertorio cientifico e cultural das criancas.

E fundamental que se garanta o direito dos alunos de acesso as aulas de
musica na escola, sendo asseguradas as oportunidades de participacdo e as
condi¢cBes de aprendizagem dos conteddos musicais.

O espaco da educacdo musical no curriculo das escolas brasileiras
precisa ser revisto e analisado. Ao longo da histéria da educacgéo no pais ocupou
um espaco quase imperceptivel, mesmo se fazendo referéncia ao ensino
musical nas Leis de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional. Houve um
predominio, ao longo das décadas, do ensino das artes visuais, especificamente
com énfase ao desenho e a pintura.

Nos dias atuais, mesmo com a promulgacéo da Lei 11.769/08 que trata
da obrigatoriedade do ensino de musica na escola, ha poucas iniciativas voltadas
a sua implementacao real e funcional, com atividades permanentes, continuas e
que abordem os conhecimentos especificos da area.

No entanto, € preciso rever, também, quais serdo os profissionais
responsaveis pela educacdo musical nas escolas e investir na formacdo dos
professores para trabalharem os contetidos nas aulas de Educacdo musical. E
necessario que conhecam 0s assuntos a serem trabalhados, desenvolvendo
atividades que sejam significativas e que possam promover a aprendizagem dos
alunos.

Mesmo que a finalidade da educagao musical na escola nao seja formar
musicos, € necessario que no trabalho de musicalizar-se sejam inseridos e
abordados os elementos da linguagem musical e desenvolvidas atividades em
que os alunos tenham contato com a experimentacdo, a improvisacdo, a
producao e o canto.

E preciso que sejam dadas oportunidades para que os alunos interajam
com 0s sons, estudem 0s seus parametros, conhegam 0s instrumentos musicais

e seus naipes.
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A musica desempenha importante papel no desenvolvimento da crianga,
destacando-se sua atuacdo nas funcdes cognitivas, em areas cerebrais
especificas da linguagem e conhecimentos matematicos, além de seus
beneficios na socializa¢do, na coordenagdo motora e na propria autoestima.

E interessante que tenham equipamentos e materiais disponiveis para o
trabalho de musica na escola. Facilitardo o encaminhamento de situacfes
didaticas e também serdo importantes as criancas ao terem contato com
instrumentos reais.

Havendo possibilidades na escola, é importante que os alunos
manuseiem instrumentos reais, pois suas experiéncias serdo enriquecidas ao
conhecerem os objetos e perceberem seus timbres. S&o vivéncias que marcam,
emocionalmente, a relacdo da criangca com as atividades musicais e aumenta o
interesse e motivacao pelo aprendizado.

Porém, na insuficiéncia de instrumentos musicais, ha possibilidades para
gue se desenvolva um trabalho musical com os recursos disponiveis na escola
e, utilizando-se de materiais alternativos, como sucata e objetos sonoros a que
os alunos tém acesso e, com planejamento, garanta-lhes experiéncias voltadas
a musicalizacao.

E necessario que se estimule o processo criativo, contudo sem se
esquecer da funcéo do adulto para orientacdo, sistematizacdo do conhecimento
e ampliagdo de repertério. A mediacdo social é fundamental no processo de
aprendizagem e, consequentemente, do desenvolvimento infantil. E preciso que,
nas aulas que envolvam a linguagem musical, os alunos tenham a oportunidade
de experimentar, de improvisar e inventar.

Por meio das interagbes construidas com a pesquisadora as criangas
desenvolveram certa autonomia culminando na leitura e producéo de registros
musicais mais elaborados.

O ensino de Arte na escola tem possibilidades de promover o
desenvolvimento da memodria, da percepcao, da atencéo e de certas habilidades
com instrumentos, no caso especifico da musica. Contribui para uma
aprendizagem mais significativa quando bem trabalhada em sala de aula, com a
proposta de situagbes-problema, proporcionando oportunidades para que as

criancas se expressem e considerando a realidade dos estudantes.
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Quando consideradas as interagbes sociais em sala de aula, a
importancia da intervencao pedagogica durante as atividades e a atuacéo ativa
das criancas em situacdes de aprendizagem, o trabalho musical na escola
podera possibilitar desenvolvimento, aquisicdo de habilidades, ampliacdo de
conhecimentos, amadurecimento da memdria e da atencao.

Os conhecimentos construidos durante o processo de pesquisa foram
significativos para a formacdo dos alunos, para o desenvolvimento e para a
aquisicao de elementos que constituem conceitos em diferentes disciplinas do
curriculo.

Assim, em linhas gerais, destacamos toOpicos que sintetizam as
contribuicbes da pesquisa, reforcam a importancia da muasica na escola e
mostram suas implicagdes no desenvolvimento de habilidades, na aprendizagem

das criancas e na formacao de elementos conceituais.

e Trabalhar com musica na escola possibilita abordagem interdisciplinar, pois
perpassa por varias areas, desde a lingua materna aos conhecimentos da
Matematica, da Arte e da Fisica.

e Devido a essa interdisciplinaridade, passa a ter significado para as criancas
a busca por novos saberes, por estes ndo se apresentarem fragmentados.

e Inserir a masica na escola é dar possibilidade aos alunos de acesso aos
saberes culturais historicamente elaborados. E uma oportunidade para
ampliarem e enriquecerem o seu repertorio.

e As criangas, ao serem envolvidas em atividades musicais, tornam-se mais
motivadas para novas aprendizagens. A musica pode contribuir no
desenvolvimento cognitivo, sendo um recurso que facilite a construgao de
conceitos pelas criangas.

e A presente pesquisa favoreceu a busca por uma aprendizagem em conjunto,
com a participagao e cooperacao de todos os envolvidos.

e Os alunos se mantiveram ativos e envolvidos nas etapas da pesquisa,
permitindo que, a partir do retorno que eles nos davam, repensassemos
experimentos, estratégias e avaliassemos nossas acdes enquanto
pesquisadora.

e Os alunos desenvolveram as atividades musicais com base em interacdes

estabelecidas com a pesquisadora.
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Foi necessaria a atuacdo da professora-pesquisadora na mediacao
pedagdgica para orientacdo e encaminhamento das atividades musicais com
as criancgas, para que avangcassem em suas hipoteses, conhecessem termos
técnicos e elementos da linguagem musical e construissem novos conceitos.
Houve a possibilidade de se trabalhar os elementos da musica e 0s
parametros do som, como altura, duragdo, intensidade e timbre, usando-se
objetos sonoros do dia a dia.

“‘Musica gera emocgao”. (SANTOS; PARRA, 2015, p. 1). Nesse sentido,
precisa ser implantada na escola, pois aprendizagem e emocdo estao
associadas. A intensidade pela qual as informacfes sédo recebidas pelos
alunos esta relacionada ao nivel de emocéao existente nesse processo.
Atividades musicais bem planejadas poderdo contribuir no aprendizado das
criancas, na aquisicdo de conhecimentos culturais e cientificos e no
desenvolvimento de habilidades ligadas a atencao, concentracao, raciocinio,
memoria, oralidade, célculos, coordenagdo motora, ritmo e orientacdo
espacial, nas relacfes interpessoais e na habilidade de ouvir.

Em algumas atividades desenvolvidas durante a pesquisa foram necessarias
operagbes mentais, como classificacdo, seriagcdo, sequenciacdo e
ordenacéo, fundamentais a construcdo do pensamento matematico.

Em relacdo a alfabetizacdo, a pesquisa trouxe contribuicdes no sentido de
atribuir funcéo social a escrita e possibilitar que os alunos apresentassem
avancos na leitura, tendo mais condicfes de compreender os textos lidos e
ampliar conhecimentos sobre o sistema alfabético. A necessidade de leitura
das cantigas proporcionou que avancassem em suas hipoteses e
melhorassem nos niveis de alfabetizacéo.

Quanto ao estudo de diferentes géneros textuais: mais que a aquisicao do
codigo escrito, das habilidades de codificar e decodificar, a pesquisa nos deu
possibilidades de explorarmos diferentes textos em sua totalidade: funcao
social, caracteristicas ritmicas e sonoras, estrutura e género textual. Também
possibilitou aos participantes estudarem a tonicidade silabica pela pulsacao
ritmica de uma cantiga e diferenciarem valores das figuras pela analise de

uma partitura.
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Sobre o Letramento: percebemos suas marcas em situacdes em que 0s
alunos, descrevendo as atividades por meio de diferentes signos, verbais e
visuais, como imagens, palavras, cores, letras, objetos tridimensionais,
utilizaram-se de diferentes linguagens para representacdo de suas ideias e
para descreverem o que entendiam por musica e arte.

Quanto ao espaco da musica no curriculo escolar: consideradas as suas
contribuicdes, seu espaco na escola deve ser assegurado; ndo para visatr,
por meio dela, apenas o aprendizado de conteudos, mas pelo que ela
representa, com suas especificidades, seus objetivos, finalidade e
importancia na formagao humana.

Necessidade de espaco fisico, ambiente e materiais para o trabalho musical:
para que os objetivos sejam atingidos, sdo necessarios espacos fisicos
organizados e equipados com materiais, tornando-se ambientes acolhedores
para o trabalho musical na escola. E importante que as criancas identifiquem
diferentes timbres e, por isso, precisam ter acesso a objetos sonoros
diversificados, desde materiais de sucata a instrumentos musicais e
bandinhas ritmicas.

Em relacdo a formacédo docente: destaca-se a importancia de o professor ter
conhecimento na area musical, pois podera melhor contribuir, por meio do
seu trabalho, para o aprendizado dos alunos.

A pesquisa foi construida com base em uma abordagem interdisciplinar, a
medida que os assuntos estudados transitaram por diferentes areas do
conhecimento, colaborando para uma aprendizagem mais significativa.

Se adequadamente planejado, o trabalho musical podera contribuir com
informacdes sobre o desempenho dos alunos. Assim, o0s professores
poderdo intervir com acdes que possam minimizar as dificuldades e
potencializar habilidades demonstradas pelas criangas.

Por fim, o trabalho musical na escola podera dialogar com a Neurociéncia. A
medida que os professores tém noc¢des de como ocorre a aprendizagem,
guais fatores implicam para sua eficacia e quais estruturas cerebrais estao
envolvidas nesse processo, terdo mais condi¢cdes de desenvolver plano de
intervengdo pontual, com atividades musicais que ativem areas cerebrais

especificas e facilitem o aprendizado.
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APENDICE A

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA
PARTICIPACAO NA PESQUISA (AUTORIZACAO ASSINADA PELOS PAIS
E/OU RESPONSAVEIS)

UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
Faculdade de Filosofia e Ciéncias
Campus de Marilia

AUTORIZACAO PARA PARTICIPACAO EM PESQUISA DE MESTRADO
Eu, , RG

n° , responsavel por

, autorizo-

o(a) a participar de atividades referentes a pesquisa de Mestrado intitulada
“Contribuicoes da musica na formacao de conceitos nos anos iniciais do
Ensino Fundamental”, desenvolvida por Miriam Pires Borges.

Fui informado(a), estou ciente e autorizo o uso de imagem e audio do(a)
meu (minha) filho(a) por meio de fotos, filmagens, gravacdes de voz e outros,
bem como a utilizag&o de trabalhos produzidos por ele(ela).

Também estou ciente de que os resultados da pesquisa com fotos,
filmagens e audios do meu (minha) filho(a) e os trabalhos por ele(ela) produzidos
poderao ser publicados em livros, revistas, textos académicos, congressos e/ou

eventos cientificos.

Marilia, de de 2021.

Assinatura do responsavel pela crianca

Miriam Pires Borges
(Mestranda em Educacéo)
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APENDICE B

TRANSCRICAO DAS INTERACOES VERBAIS (FALAS) DA ENTREVISTA

P — A.L., conta pra gente um pouquinho sobre o que nés estudamos no
Projeto de Iniciacdo Musical, o que vocé aprendeu, se vocé acha importante ou
nao fazer atividade de Musica na escola.

A.L. - Eu aprendi que os sons (que os sons) sao diferentes que 0s outros.
E também eu descobri que a gente ndo s6 usa objetos comprados na loja, mas
também usados no dia a dia.

P - Muito obrigada por sua participacao!

P - E vocé, AY, o que vocé aprendeu até agora nas atividades que nés
fizemos nas aulas de Musica?

AY — Eu aprendi que nas musicas tém paradas e que eles cantam com a
boca nas paradas. E também que os sons sao diferentes com negdcio diferente
(que eu esqueci 0 nome), os batimentos, uma coisa assim.

P - Obrigada pela participacao!

P — E vocé, P., 0 que vocé tem para contar para a gente sobre as
atividades do Projeto de Musica?
PL — Eu aprendi sons; eu aprendi a usar instrumentos e so.

P - Obrigada pela participagao!
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