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Resumo

Esta tese se origina de uma pesquisa de Doutorado em
Arte/Educacdo realizada no Instituto de Artes da UNESP/S&o Paulo,
enfre os anos de 2012 e 2016, com o objetivo de compreender as
relacoes de envolvimento das/os professoras/es de arte, da rede
publica estadual paulista, com o Curriculo oficial de arte,
implantado entre 2008/2010.

Trata-se de uma pesquisa com abordagem qualitativa que
utiliza, como instrumento de coleta de dados, entrevistas
semiestruturadas com quinze professoras/es de arte, alocadas/os
em diferentes Diretorias de Ensino do Estado de SGo Paulo. Seus
objetivos sGo exploratdrios e explicativos, e seus referenciais tedricos
de cunho estruturalista e pds-estruturalista.

A pesquisa parte da hipdtese de que o envolvimento das/os
professoras/es de arte com o Curriculo estd gerando transformacdes
acerca de suas concepcodes de arte, ensino de arte e curriculo de
arte. Além de corroborar tal hipdtese a pesquisa revela que as/os
professoras/es tém produzido formas de apropriacdo/negociacdo
com o Curiculo que ampliom as concepcdes pensadas,
inicialmente, para outros &mbitos, e que envolvem o acesso 4 arte e
a cultura, a histéria da arte, a arte contempordnea, a polivaléncia e
as/os proprias/os professoras/es de arte.

Estruturada e escrita sob a metdfora de uma grande viagem, a
tese traca percursos e viabiliza encontros entre as/os histérias de
vida e formacdo das professoras/es de arte entrevistadas/os, o
Curriculo de arte de Sdo Paulo e a propria histéria de vida e
formacdo da pesquisadora.

Palavras-Chave

Professores de Arte
Curriculo de Arte
Formacdo de Professores
Histérias de Vida
Arte/Educacdo
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Resumen

Esta tesis doctoral originase de una investigacion realizada en
el Instituto de Artes da UNESP/SGo Paulo, entre los anos de 2012 y
2016, con el objetivo de comprender Ilas relaciones de
envolvimiento de las profesoras de arte, que frabajan en la red
publica de educacion de la provincia de Sdo Paulo, con el Curriculo
oficial de arte, vigente desde 2008/2010.

Tratase de una investigacion con un abordaje cudalitativo que
utiliza, como instrumento para colectar los datos, entrevistas
semiestructuradas con quince profesores/as de arte, que frabajan
en diferentes regiones y nucleos de la red publica de educaciéon de
la provincia de Sdo Paulo. Sus objetivos son exploratorios vy
explicativos, y sus referenciales tedricos son de abordaje
estructuralista y pos- estructuralista.

La investigacion parte desde la hipdtesis de que el
envolvimiento das/os profesoras/es de arte con el Curriculo estd
generando cambios en sus concepciones de arte, educaciéon
artistica y curriculo de arte. Para ald de comprobar esta hipdtesis, la
investigacion revela que as/os profesoras/es han producido
posibilidades de apropiacion y negociacion con el Curriculo que
amplian las concepciones pensadas, inicialmente, para dmbitos, vy
que envuelven el acceso del arte y de la cultura, de la historia del
arte, del arte contempordneo, de la polivalencia y de los/as
propios/as profesores/as de arte.

Estructurada y con la escritura embazada en la metdfora de
un grande viagje, la tesis hace caminos y viabiliza encuentros ente las
historias de vida y de formacion de los/as profesores/as de arte
entrevistadas/os, con el Curriculo de arte de Sdo Paulo vy la propia
historia de vida y de formacioén de la investigadora.

Palabras Claves

Profesores de Arte
Curriculo de Arte
Formacién de Profesores
Historias de Vida
Educacidén Artistica
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Abstract

This thesis originates from a PhD research in Art and Education
held at the Art Institute of UNESP in SGo Paulo, between the years
2012 and 2016, in order to understand the involvement and relations
between the public teachers of art from the State of SGo Paulo with
the official curriculum of art, set between 2008/2010.

This is a research with qualitative approach, used as instrument
for data collection, semi-structured interviews with fifteen teachers’
of art, allocated in the different school districts from SGo Paulo State
Department of Education. Its objectives are exploratory and
explanatory, and its theoretical frameworks of structuralism and
poststructuralist nature.

The research part of the hypothesis is that the involvement of
the art teachers with the curriculum is generating transformations
about their conceptions of art, art teaching and art curriculum. In
addition to corroborate this hypothesis research reveals that the
teachers have produced forms of appropriation and negotiation
with the curriculum that expand the concepts initially designed for
other areas, that involves access to art and culture, art history,
contemporary art, versatility and the art teacher art themselves.

Written and structured under the metaphor of a great trip, the
thesis traces routes that enables meetings between life stories and
training of interviewed art teachers with the Curriculum of Art from
SGo Paulo State Department and the history of life and training of the
researcher.

Key words

Art teachers

Art Curriculum
Teacher’s training
Life stories

Arts / Education
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Fazendo as malas...

Imagem: detalhe de um muro em uma das ruas
do centro histérico de Bogotd/Colémbia (2013).




Amanhece...
Ajeito nas malas aquilo que falta, mas sempre faltard algo...

Esta € uma viagem desejada e planejada, mas como em toda viagem, quando o pneu
estoura, o avido ndo decola e o navio demora a atracar, a gente precisa readequar os planos e
redesenhar os trajetos...

Metaforicamente denomino de viagem — percurso ou travessia - a todo o processo de
pesquisa/estudo, de estruturacdo da escrita e de diagramacdo desta tese. Por qual razdo?2 Ha&
tempos tenho me deslocado de um lado para o outro, inventando e construindo a minha
formacdo em diferentes cidades, universidades, museus, cursos, livrarias, bibliotecas...

Desde a primeira graduacdo, estudar e pesquisar estdo sempre associados a me deslocar
de um lugar ao outro e nesta pesquisa de doutorado ndo foi diferente. Sem que
conscientemente eu me apercebesse, vi meu projeto transformar-se em viagens para conversar
com professoras e professores de arte em diferentes cantos do Estado de SGo Paulo...

Em dezembro do ano de 2012 ingressei como aluna no curso de pds-graduacdo/doutorado
em Artes - drea de concentracdo de Arte e Educacdo e linha de pesquisa de Processos
Artisticos, Experiéncias Educacionais e Mediacdo Cultural - do Instituto de Artes da UNESP/S&o
Paulo, em continuidade com a parceria e a orientacdo da professora Rejane Galvao Coutinho,
iniciada no mestrado.

Depois de algum tempo ruminando e burilando o projeto inicial, delimitei finalmente a
questdo da minha pesquisa: como as/os professoras/es' de arte da rede publica estadual
paulista estavam lidando com o Curriculo? de arte oficial, a partir das relacdes entre suas
concepcoes formativas e as concepcoes trazidas pelo Curriculo?

No ano de 2008, a Secretaria da Educacdo do Estado de SGo Paulo distribuiu para toda a
rede escolar publica estadual uma Proposta Curricular que se oficializou como Curriculo no ano
de 2010, materializado na escola através de dois Cadernos bimestrais, um do Professor e outro do
Aluno. O Curriculo de arte traz nos Cadernos de cada bimestre conteldos relacionados as
quatro linguagens da arte — artes visuais, danca, musica e teatro — bem como, traz concepcoes
de arte, de ensino de arte e de professoras/es de arte condizentes com paradigmas pds-
modernos.

Isto implica dizer que o Curriculo de arte paulista - criado sob a coordenacdo das
professoras Mirian Celeste Martins e Gisa Picosque - trabalha com o conceito de carfografia’ e

1 Ao longo da tese utilizarei sempre os pronomes e substantivos que se referem ao feminino antes do masculino, pela
simples razdo de eu ser mulher e de a grande maioria das/os professoras/es entrevistadas/os também serem mulheres,
a despeito de qualquer regra gramatical histérica e hegemonicamente instituida a favor do masculino e em
detrimento do feminino.

2 Ao longo da tese, sempre que me referir ao Curriculo de arte oficial do Estado de S&o Paulo, o farei com lefra
maiuscula, pois estarei me referindo a ele especificamente e ndo a outros curriculos.

3 Fundamentado em Deleuze e Guattari: DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Rizomas. In: Mil platés. Rio de Janeiro: 34, 1995.
Tv..
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entende que um pensamento curricular em Arte pode se mover em diferentes territorios da arte e
da cultura, mapeados como: linguagens artisticas, processo de criagdo, materialidade, forma-
conteddo, mediacdo cultural, patriménio cultural, saberes esteticos e culturais?.

Metodologicamente, o Curriculo propde um trabalho em arte a partir de trés eixos, a
criacdo/producdo em arte, a fruicdo estética e a reflexdo, esclarecendo que:

Esses trés eixos metodoldgicos, presentes na proposta triangular de Ana Mae
Barbosa, articulam-se com a fundamentacdo filosdfica da proposta com a
concepcdo dos territérios de Arte e Cultura, que abrem possibilidades para o
mergulho em conceitos, conteldos e experiéncias estéticas nas linguagens da Arte,
colocando-a como objeto de estudo (2012, p. 197)5.

Assim, me interessei por saber como as/os professoras estavam conseguindo relacionar suas
concepcoes - resultantes da formacdo inicial/continuada e da prdtica docente - com conceitos
presentes no Curriculo, como por exemplo, os de cartografia e territdrios, sabendo que apenas
as/os professoras/es ingressantes naquele momento na rede publica estadual paulista
receberam um curso de formacdo para trabalhar com o Curriculo.

Parti, entdo, da hipdtese de que as relacdes de envolvimento entre as/os professoras/es e o
Curriculo estavam gerando transformacdes em suas concepcdes formativas, no entanto, ndo
tinha clareza sobre que tipo de transformacdes eram essas. Assim, o objetivo desta pesquisa
tornou-se compreender tais relacoes.

Compreender relacdes implica abranger vdrios dmbitos do envolvimento entre as/os
professoras/es e o Curriculo, ndo &, portanto, um objetivo com delineamento preciso e linear a
priori, pois 0 que pode emergir da inferacdo com as/os professoras/es passa pelas possibilidades,
necessidades e desejos delas/deles e também pelos meus préprios.

Inicialmente havia a intencdo de focar em relacdes no dmbito das concepcdes de arte, de
ensino de arte e de curriculo de arte que constituiam e constituem a formacdo dessas/es
arte/educadoras, no entanto, as entrevistas revelaram que esses dmbitos podem ser muito mais
amplos e complexos do que eu supus inicialmente.

O meu interesse pela formacdo de professores/as teve origem na investigacdo sobre minha
propria histéria de formacdo durante a pesquisa de mestrado, pois foi assim que me dei conta de
gue tudo o que eu havia feito como professora de arte até aquele momento era moldado por
concepcoes das quais nem eu mesma tinha consciéncia.

Da mesma forma, atuando na formacdo de professores de arte da rede publica estadual
paulista¢, fui tocada por muitas questdes trazidas por essas/es profissionais, relacionadas d pratica

4 Fonte: Curriculo do Estado de Sdo Paulo: Linguagens, codigos e suas tecnologias (2012, p. 191). Disponivel em:
<http://www.educacao.sp.gov.br/a2sitebox/arquivos/documentos/782.pdf>. Acesso em: 07 abr.2016.

5> lbidem.

6 Atuei como tutora do programa RedeFor no curso de especializacdo em Arte para professores/as da rede publica
paulista, no Instituto de Artes da UNESP, SGo Paulo. O programa Rede Sdo Paulo de Formagcdo Docente - RedeFor foi
um convénio entre a Secretaria Estadual da Educacdo de SGo Paulo - SEE/SP e as trés universidades estaduais, dentre

17


http://www.educacao.sp.gov.br/a2sitebox/arquivos/documentos/782.pdf

curricular e a sua formacdo, questdes que contribuiram com a definicdo do problema desta
pesquisa e também com a hipdtese inicial.

O interesse por compreender, entdo, o que estava acontecendo com a formacdo das/os
arte/educadoras paulistas em seu envolvimento com o Curriculo de arte, intensificou-se quando
tomei conhecimento da pesquisa de Everson Melquiades Araujo Silva e Clarissa Martins de
Araujo, sobre o estado do conhecimento a respeito da formacdo de professores para o ensino
de artes no Brasil entre os anos de 1989 e 2007.

As/os autoras/es apontam que apesar de existir uma producdo relevante e significativa
sobre a formacdo de professoras/es de arte no Brasil, ela ainda néo é suficiente, pois a maioria
das pesquisas neste periodo foi feita no &mbito do mestrado e ndo do doutorado e ainda, em
cursos de pods-graduacdo em Educacdo e ndo em Artes (2008, p. 9).

No que diz respeito ao Estado de Sdo Paulo, especificamente, Anna Rita Ferreira de Araujo
afirma, por meio de outra pesquisa, que este Estado possui 0 maior nUmero de cursos de Artes
Visuais do pais, [...] sGo 48 cursos que correspondem a 37,2% do total existente no pais. Deste
fotal, 42 sGo em instituicdes privadas e apenas 06 em instituicdes publicas (2009, p. 11).

Embora essas pesquisas datem dos anos de 2008 e 2009, entendo que as possiveis
alteracdes que ocorreram até o presente ano de 2016, ndo sejam por demais significativas a
ponto de alterar as proporcdes indicados pelas pesquisas acima. Assim, os resultados por elas
apontados, nos possibilitam pensar que grande parte desses profissionais possivelmente atuardo
na docéncia em arte nas escolas publicas e que, dadas as diferencas quantitativas no nUmero
de Instituicdes de Ensino Superior publicas e privadas no Estado de Sdo Paulo, a maioria das/os
arte/educadoras/es da rede publica estadual paulista, terd formacdo nas licenciaturas das I.E.S.
privadas, o que também pode apontar para uma diferenciacdo qualitativa em sua atuacdo.

Assim delineou-se 0 meu interesse, pois a compreensdo das relacdes entre as/os
arte/educadoras/es paulistas e o Curriculo de arte, pareceu-me um terreno bastante proficuo a
revelacdo das fransformacdes nas concepcdoes que essas/esses profissionais trazem. Alguma
coisa estava acontecendo na formacdo das/os arte/educadoras/es desde que o Curriculo fora
implantado, eu notava isto inclusive no vocabuldrio que utilizavam, apropriando-se de termos
caracteristicos daquele Curriculo. O que eu desejava compreender era como estava se dando
tal apropriacdo, se j& se tornara concepcdo internalizada ou se estava ainda sendo digerida...

Esta pesquisa tem, portanto, abordagem qualitativa e nela utilizo como instrumento de
coleta de dados, entrevistas semiestruturadas com quinze professoras/es de arte da rede puUblica
estadual paulista. Trata-se, portanto, de uma pesquisa com objetivos exploratérios, visto que
levanto informacgdes por meio dessas entrevistas, mas também com objetivos explicativos, pois
busco analisar e compreender as informacdes coletadas, utilizando-me de referenciais tedricos
de cunho estruturalista e pds-estruturalista.

elas a Universidade Estadual Paulista "Julio de Mesquita Filho" - UNESP. O objetivo era a formacdo continuada das/os
professoras/es através de cursos de especializacdo, em nivel de pds-graduacdo, na modalidade a disténcia e com
encontros presenciais (Fonte: <http://www.unesp.br/portal#!/redefor/programa-redefor/>. Acesso em: 24 set.2015).
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Por entender que todo conhecimento € uma interpretacdo dos sujeitos a partir de sua
prépria cultura e que ndo pode ser separado de suas relacdes politicas, sociais e histdricas é que
optei pela entrevista semiestruturada. Também procurei conferir as entrevistas, um cardater
reflexivo a partir da concepcdo de entrevista reflexiva de Heloisa Szymanski (2011).

Segundo esta autora, o momento da enfrevista € também um momento de interacdo
transformadora, no qual a partilha de informacdes e a constante reflexdo sobre elas, sugerida
pela/o entrevistadora/or, possibilitam extrapolar a simples tfransmissdo de informacdes, podendo
ser, portanto, formadora. A autora sugere que durante a entrevista sejam apresentadas a/ao
entrevistada/o, vdrias sinteses da compreensdo que estd sendo construida a partir de suas
informacodes. Dessa maneira, a/o entrevistada/o tem a possibilidade de confrontar-se com suas
proprias ideias na fala de outra pessoa, podendo confirma-las, altera-las e/ou complementd-las,
em um movimento de constante reorganizacdo de sua fala e de seu pensamento. Szymanski
chama ainda a atencdo para o fato de que uma entrevista € um:

[...] enconfro de duas pessoas que se apresentam com determinado género,
idade, nivel socioeconédmico, aparéncia, disposicoes afetivas, modo de
compreender o fendmeno e intencionalidades. [...] isso ndo inviabiliza a entrevista
como um rico instrumento de pesquisa. Pelo contrdrio, desvela novas possibilidades
na compreensdo dos fendbmenos que se quer investigar. Informa que esse
momento, muitas vezes, propicia uma reestruturacdo de ideias. E uma
consideracdo que mostra o carater dindmico das informagoes que obtemos em
nossas investigagcoes e aponta para o cuidado de ndo as apresentar como algo
definitivo, mas sim como um instantGneo que congela um momento, mas que traz
em seu interior a possibilidade de transformagao (2011, p. 60 — é1. Grifo nosso).

Portanto, para que as entrevistas pudessem acontecer, era necessdrio encontrar
professoras/es que aceitassem meu convite para serem entrevistadas/os e para tanto, defini dois
critérios de selecdo: 1. Eu desejava fazer uma amostragem ampla e diversificada do Estado de
Sdo Paulo (Vide Mapa nas Bagagens: 2. Onde fica?), com professoras/es de Diretorias de Ensino
geograficamente dispersas; 2. Eu desejava associar os pontos de amostragem as possibilidades
de contato com as/os professoras que eu possuia, com o intuito de tentar ser um elemento
menos estranho a elas/eles.

Assim, através de antigos e atuais colegas de docéncia, de ex-alunos dos cursos de
Educacdo Artistica e Artes Visuais, de ex-cursistas (professoras/es e PCNP) da Especializagcdo em
Arte/RedeFor/UNESP e de colegas de Grupos de Pesquisa, fui sendo apresentada e entrando em
contato com muitas/os professoras/es de arte da rede publica estadual paulista, normalmente
via endereco eletrénico, algumas vezes via facebook e outras por telefone.

Foi uma drdua tarefa de conciliacdo entre as agendas dessas/es professoras/es, que
normalmente lecionam em trés periodos - manhd, tarde e noite - e a minha prépria agenda,
considerando que eu continuei lecionando durante a pesquisa. Apds o primeiro contato, a
explanacdo geral sobre os objefivos da pesquisa e diante da aceitacdo do convite para a
entrevista, eu enviava as/aos professoras/es um questiondrio a ser preenchido e retornado a mim
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por e-mail, contendo informacgdes sobre sua formacdo e seus contextos de frabalho (Vide Tabela
de Dados nas Bagagens: 3. Quem sdo elas/eles?).

Esse questiondrio tinha o objetivo de me situar previaomente para a conversa com as/os
professoras com relacdo & sua formagdo inicial/continuada e & sua atuacdo, além de outros
dados que me permitiam ter um perfil da/o profissional que eu iria entrevistar, bem como, me
permitia direcionar alguns questionamentos. Exemplo disto foi o das professoras com formacdo
em artes cénicas, as quais me dirigi nas entrevistas dando énfase a questdo da polivaléncia, visto
que o0 meu maior contato, no dmbito profissional e formativo, sempre se deu com professoras/es
graduadas/os em artes visuais. Elas eram as duas Unicas professoras cuja formacdo ndo era em
artes plasticas, artes visuais ou design e uma delas fez também uma complementacdo
pedagdgica em artes visuais.

Juntamente com o questiondrio, eu lhes enviava um Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido’ - TCLE -, aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa em Seres Humanos - CEP, da
Escola de Artes, Ciéncias e Humanidades - EACH, na Universidade de Sdo Paulo - USP -, para que
o lessem a fim de tomar ciéncia da pesquisa, mas para que assinassem posteriormente por
ocasido da entrevista, juntamente comigo.

Como Unicas exigéncias para a readlizacdo das enfrevistas, eu solicitava ds/aos
professoras/es que pudéssemos conversar dentro de suas escolas sedes e que |d pudéssemos
ficar a sés em algum local vidvel. Assim, foram vdrios os ambientes em que as enfrevistas
aconteceram: na sala de aula (convencional ou exclusiva de arte, como acontece nas Escolas
de Tempo Integral), na biblioteca, no laboratério, na sala de informdatica, no espaco multimidia e
até na sala da Coordenacdo.

Desde a primeira entrevista até a décima quinta, transcorreram-se oito meses — de
novembro de 2013 a julho de 2014 - e elas se deram em trés periodos: manhad, tarde e noite, em
funcdo das disponibilidades das/os professoras/es.

O acolhimento por parte das equipes escolares foi muito gentil, em todas as escolas as
pessoas j&d estavam informadas sobre a minha chegada e enguanto aguardava as/os
professoras/es eu observava a escola: alunos, funciondrios, arquitetura, disposicdo de mobilidrio,
murais, jardins, locais de refeicdo, trabalhos expostos, decoracdes, sinais sonoros de entrada,
saida ou intervalo, enfim, as escolas se revelavam de maneiras diversas e procurei estar atenta
aos detalhes que iam compondo a minha percepcdo sobre aqueles diversos contextos.

7 No TCLE eu me responsabilizo eticamente pela preservacdo da identidade das/os docentes, bem como pelo envio
das enftrevistas transcritas para que elas/eles possam ler e s6 entdo, autorizar seu uso na pesquisa. Com isto, eu
possibilitava ds/os professoras/es rever suas falas e fazer alteracdes e/ou exclusdes quando entendessem ser
necessario. Apenas duas/dois docentes fizeram alteracdes, uma para correcdo de erros de Lingua Portuguesa e outra
para esclarecimento de algumas informagdes. Eu solicitava ds/aos professoras/es que encaminhassem o TCLE &
Direcdo de sua escola a fim de que ela nos autorizasse a realizar a entrevista no espaco escolar e em apenas um caso
a Direcdo negou o pedido, sob a justificativa de se fratar de ano eleitoral (2014).




Em uma das escolas, de Ensino Médio, tive a sensacdo de estar em um presidio, pois havia
grades por todos os lados, os alunos ficavam em dreas cobertas até mesmo no intervalo das
aulas, ndo havia como “fugir” dali. J& outra escola, de Ensino Fundamental, funcionava em um
prédio com uma belissima e bem preservada arquitetura do inicio do século XX e com um jardim
que, pelo estado de preservacdo, possivelmente ndo fosse frequentado pelas/os aluna/os. Eu
me perguntava sobre como e o quanto esses ambientes tinham influéncia sobre o frabalho
das/os professoras/es e sobre a aprendizagem das/os alunas/os. Uma escola era cercada por
jardins com gramado, outra escola tinha muitas drvores em um espaco aberto para as/os
alunas/os e algumas escolas eram tdo limpas que me faziam pensar no custo humano/social
dessa higienizacdo, enfim, cada universo escolar tinha suas peculiaridades.

Uma das professoras me levou para conhecer toda a escola antes da entrevista e foi me
contando a histéria de cada parte que foi sendo construida ao longo de seus anos de docéncia
naquele lugar e ela o apresentava como se fosse a sua propria casa. J& em outra escola, a
professora se lamentava, pois, apesar da boa localizacdo central, para I& eram direcionados
todos 0s que ela chamou de “alunos problemas”, vindos de diversas escolas da cidade.

Uma professora me contou que gostava muito de sua escola, pois a Direcdo era humana e
O grupo de professores era coeso, agiam coletivamente o que fazia com que a escola fosse
muito procurada pela comunidade. Noutra escola o professor se queixava pela froca recente da
Direcdo afimando que a nova dire¢cdo ignorou tudo que havia sido feito até entdo, tudo que
havia sido construido por um grupo comprometido com a escola, com seu projeto politico
pedagdgico e com sua identidade, lamentava-se e se dizia triste e desanimado com os novos
tempos...

Algumas escolas carregavam a marca de uma comunidade escolar com identidade
propria, que partiihava responsabilidades e comprometimentos, j& outras, eram marcadas por
muito lamento e angustia... Duas das professoras que lecionavam em escolas fora da cidade em
que residiam, o faziam por escolha prépria, elas preferiam viajar diariamente, mas estar nessas
escolas em que se sentiam valorizadas e apoiadas.

Duas outras professoras revelaram durante as entrevistas um entendimento de que eu tinha
uma relacdo direta com a elaboracdo do Curriculo, em funcdo de me associarem a uma de
suas autorast. Ambas residiam na mesma cidade que eu e, portanto, conheciam a minha
trajetdria, o que, possivelmente, as levou a tal associacdo. Ao final de suas entrevistas eu procurei
esclarecer que ndo tinha relacdo com a elaboracdo do Curriculo, que minha relacdo se dava
com uma das autoras e exclusivamente através do grupo de pesquisa. Sobre percepcoes e
interpretacoes possiveis em entrevistas, Szymanski afirma:

—. I

8 Em 2003 eu cursei no Instituto de Artes da UNESP, a disciplina da professora Mirian Celeste Martins na Pés-Graduacdo
e até cerca de dois anos atrds, eu participava ativamente de seu Grupo de Pesquisa em Mediacdo Cultural, hoje
alocado na Universidade Presbiteriana Mackenzie. Atualmente encontro-me afastada do GP em funcdo desta
pesquisa e suas demandas.
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Para o entrevistado, a situacdo também pode ser interpretada de inUmeras
maneiras: uma oportunidade para falar e ser ouvido, uma avaliacdo, uma
deferéncia a sua pessoa, uma ameacda, um daborrecimento, uma invasdo. A
interpretacdo define um senfido, uma direcdo, que se manifesta diferenfemente
conforme a situacdo é percebida por ele. Esse sentido pode ser o de provocar uma
determinada emocdo no entrevistador (piedade, admiracdo, respeito, medo,
solidariedade etc.). Pode ser o de agradar, por julgd-lo importante, ou ainda, o de
deixar claro seu desagrado com o que considera invasdo ou imposicdo. Tantos
sentidos quantas interpretacdes, que definem o rumo da entrevista e a selecdo das
informacdes que sdo lembradas, esquecidas, ocultas ou inventadas (2004, p.16 -17).

Certamente uma entrevista ndo € um momento de naturalidade, por mais que as pessoas
se sinfam & vontade e que confiem uma na outra, frata-se de um momento diferenciado em
nossos cotidianos e isto hd que ser levado em conta quando buscamos compreender o que foi
dito e o que foi compreendido.

Em verdade, o transcorrer das entrevistas conferiu a elas também o cardter de um didlogo
aberto, pois, apesar de ndo perder de vista as questdoes que desejava abordar com a pesquisa, o
ritmo e o conteUudo das conversas eram determinados muito mais pelo fluxo de nossos anseios do
gue pelo roteiro pré-estabelecido.

Da mesma forma, a transcricdo de uma entrevista ndo € nunca a propria entrevista.
Segundo José Carlos Sebe B. Meihy e Suzana L. Salgado Ribeiro, estudiosos da abordagem da
histéria oral, a franscricGo é outro momento de interacdo das subjetividades dos sujeitos
envolvidos na pesquisa (2011, p. 107). Concordo plenamente com este entendimento, pois ao
franscrever cada uma das quinze entrevistas, minha percepcdo caminhou por dmbitos das falas
das/os professoras/es, 0s quais no momento da entrevista ndo me foi possivel apreender, discernir
ou mesmo identificar.

Com base nessa ideia e também na ideia de que as diferencas entre a lingua falada e a
lingua escrita sdo uma questdo bastante conturbada e motivo de discussdo entre os oralistas,
as/os autoras/es acima explicam a passagem do oral para o escrito por trés momentos e 0s
denominam de transcricdo, textualizacdo e transcriacdo (2011, p. 107).

A transcricdo € o primeiro e também o mais longo e exaustivo momento da passagem e é
visto por muitos, como uma fase de natureza técnica, que pode ser deixada a cargo de terceiros
ndo especializados, partindo-se do pressuposto de que se trata apenas de uma coépia escrita
perfeita e fiel da gravacdo. Na tentativa de manter na cépia escrita todo som que foi registrado
pela gravacdo, corre-se o risco, segundo as/os autoras/es, de acabar mudando o sentido da
entrevista ao tird-la do contexto em que foi produzida. Para Meihy e Ribeiro, a transcricdo
palavra por palavra ndo garante a realidade da narrativa, pois uma gravacdo ndo abriga
Idgrimas, pausas significativas, gestos, o contexto do ambiente. Assim, agueles que prezam d
histéria oral, ndo consideram a transcricdo suficiente (lbidem, p. 107 - 108).
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A segunda etapa da passagem do oral para o escrito é a textualizacdo, que consiste em
retirar as perguntas e fundi-las & narrativa, deixando o texto todo em primeira pessoa e
reorganizado em ftermos de temas e de cronologia, com o infuito de facilitar sua leitura. Nesta
fase, segundo as/os autoras/es, hd que se escolher o fom vital de cada entrevista, ou seja, uma
frase escolhida funciona como um guia para a recepcdo do trabalho (lbidem, p. 109).
Oportunamente explicarei com mais detalhes, mas por hora gostaria apenas de informar que fiz
uso deste recurso nesta tese, com o intuito de trazer para as/os leitoras/es a percepcdo que mais
me marcou em cada enftrevista.

A Ultima etapa da passagem do oral para o escrito € denominada de transcriacdo e eu
também fiz uso desse recurso nesta tese e também detalharei oportunamente. A transcriacdo é
um texto recriado em sua plenitude, ou seja, € um texto com interferéncia de quem escreve, que
é refeito vdrias vezes com o intuito de atender a acertos e combinados com as/os
entrevistadas/os (lbidem, p. 110).

Na transcriacdo, os elementos do contexto podem ser incorporados a narrativa para criar
uma atmosfera que se assemelhe a da entrevista e o texto final tem um compromisso maior com
as ideias da/o enfrevistada/o do que com suas palavras, por isso a aprovacdo dela/dele torna-
se ainda mais importante. As/os autoras/es denominam essa aprovacdo de validacdo e a
definem como um afo de respeito e atitude de maturidade (lbidem, p. 110-111).

Segundo Alberto Lins Caldas (apud MEIHY e RIBEIRO, 2011, p. 113), em uma transcria¢cdo:

O texto final [...] jamais poderia ter sido pronunciado daquela maneira final pelo
interlocutor; no entanto, cada palavra, cada frase, cada estrutura Ihe pertence (ele
ndo disse, mas somente ele poderia ter dito) [...] o texto transcriado €, para o
interlocutor, sua vida no papel, agquela vida escolhida por ele para ser o
representante, para ele, do vivido.

Uma vez descrita a metodologia de coleta e registro das informacdes trazidas pelas/os
professoras/es, passarei agora a descricdo da forma como a tese estd estruturada para que a/o
leitora/or possa desfrutar de todos os momentos desta viagem, sabendo por onde andard...

Denominei o sumdrio da tese de Itinerdrio, visto que itinerdrio € um roteiro, um trajeto, um
rumo para as viagens, assim como um sumario € um guia dos conteldos que um livro pretende
abordar.

Em seguida hd o presente texto intitulado de Fazendo as Malas, pois fazer as malas € usual
para guem vai vigjar, € o momento em que vocé se organiza para partir com tudo aquilo que
considera imprescindivel & sua viagem. E o momento de checar se fudo estd organizado e
preparado a fim de iniciar a viagem, se trata, portanto, da Infroducdo da tese.

O texto seguinte chama-se A Partida, ou seja, é o inicio da viagem propriamente dita, é o
momento em que aceleramos os motores e nesta tese, A Partida € um texto que trata da minha
histéria de vida e formacdo, pois ndo me seria possivel contar e falar de tantas histérias de vida e




formacdo de outras/os arte/educadoras/es sem entender que é a minha prépria formacdo que
define a maneira como olho para as demais. Assim, descrevo minha histéria com escolas,
professoras/es e curriculos, desde a infGncia até o momento presente.

Em seguida a tese se organiza pelo que denominei de Percursos, que nada mais sdo do
que a fravessia, o frajeto, a rota. Cada Percurso € constituido de dois momentos: uma Parada e
um Deslocamento e este Ultimo é constituido de outros dois momentos.

A Parada, metaforicamente falando, ndo é necessariamente um momento de descanso ou
de ndo movimento, a parada é um momento de mudar o movimento. E nas Paradas de nossas
viagens que desfocamos do caminho para focar em outros aspectos tdo importantes quanto ele
para que a viagem se torne uma experiéncia, tal qual a definiu John Dewey e sobre a qual
voltarei a falar oporfunamente.

Assim, a Parada é aquele momento que nos permite poetizar a viagem, € o momento em
que abrimos nossa percepcdo e sensibilidade para deixar o verde e o azul do caminho enfrar em
nds, € o momento em que um tucano nos sobrevoad, em que uma arvore florida nos encanta ou
em gue uma joaninha desfila garbosa no vidro do carro. A Parada € um momento que tem
cheiro de café e vontade de fazer xixi, a Parada tem outro ritmo, outra pulsacdo, nela podemos
enlamear os pés ou encher os olhos de estrelas.

Do ponto de vista académico, a Parada é a parte da tese em que falo da minha formagdo
estética ao longo desses quatro anos de pesquisa através de imagens, desenhos e cores. Busco
cultivar a insténcia da criacdo poética para ndo me distanciar daquilo que proponho ds/os
minhas/meus alunas/alunos e de minha expressdo artistica pessoal, afinal trata-se de uma
pesquisa no contexto do ensino e aprendizagem da arte.

Todas as fotografias foram produzidas por mim no periodo de quatro anos da pesquisa,
quer seja, na minha casa, na minha cidade, quer seja, em outras casas, cidades e paises. Muitas
delas foram feitas durante as viagens para as entrevistas com as/os professoras/es e muitas foram
feitas em viagens para congressos no Brasil ou fora dele.

Entendo que as fotografias, os desenhos e as cores com que compus € diagramei esta tese,
contam esteticamente sobre mim e que muito mais do que ilustracdes ou registros, elas saGo
narrativas estéticas de uma professora de arte em seu percurso de pesquisa e formacdo. Assim
como na arte, ndo hd uma interpretacdo, ndo hd uma légica associando textos escritos e textos
visuais, ndo se trata de traduzir em imagens as palavras, as imagens ndo estdo aqui para ilustrar o
texto, elas sGo outro texto e cada leitora/or criard para elas sentidos possiveis e/ou desejados.

E na Parada também que apresento algumas narrativas: primeiramente temos sempre uma
narrativa sobre a minha impressdo das viagens para as entrevistas. Falo de percepcdes, de
constatacdoes e reflexdes feitas durante as viagens para as cidades cujos nomes intitulam cada
Parada, como por exemplo: Quarta Parada: SGo Bernardo do Campo e Piracicaba.
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Depois da narrativa sobre a minha experiéncia nas viagens, hd outras narrativas que variam
em nUmero de um a trés, dependendo do Percurso. Procuro seguir a sequéncia cronoldgica real
das viagens que realizei, assim, Presidente Prudente, Lins e Candido Mota estdo juntas em uma
mesma Parada, pois foram viagens e entrevistas feitas em uma Unica saida, ou seja, no primeiro
dia estive em Presidente Prudente e Lins e no segundo dia, apds pernoitar no meio do caminho,
estive em Candido Mota, pois sdo cidades relativamente proximas entre si.

Para cada cidade e entrevista hd uma narrativa que conta sobre as/os professoras/es, estas
narrativas sdo a minha franscriacdo das entrevistas, nelas sou eu quem fala, mas falo aquilo que
s6 poderia ter sido dito por cada uma/um das/os professoras/es que entrevistei. Junto de cada
narrativa hd também uma tarja lateral com a frase que considero como o fom vital de cada
entrevista, ou seja, € a frase pela qual me recordo da conversa com cada professora/or de
maneira mais intensa.

A diferenciacdo das narrativas sobre as minhas viagens para as narrativas das histérias
das/os professoras/es é feita por tipografias diferentes. Para as narrativas relacionadas a mim eu
utilizo um tipo de letra e para as narrativas relacionadas as/aos professoras/es eu utilizo outro tipo
de letra, além disso, apenas as narrativas relacionadas ds/aos professoras/es possuem a tarja
lateral com a frase, expressando o tom vital das entrevistas.

O Deslocamento € metaforicamente, a retomada do movimento que conduz a oufros
lugares, tem ritmo e velocidade distintos da Parada, pois contrapde-se ao momento de
sensibilizacdo da Parada. Eu diria que se trata do momento mais intelectualizado da viagem.

Teoricamente, portanto, o Deslocamento € mais denso e estruturalmente se divide em duas
partes: a primeira & sempre o registro de vdrios trechos das transcricdes das entrevistas, ou seja, é
a minha tentativa de tornar audivel a voz das/os professoras/es; a segunda € fruto das minhas
reflexdes e da fundamentacdo tedrica que busquei para poder interagir com as falas das/os
professoras e assim construir compreensdes possiveis sobre suas formas de se relacionarem com o
Curriculo de arte.

Cabe dizer, que o registro dos trechos das transcricdes apresenta, ndo apenas recortes
temdticos das falas das/os professoras/es, como também um arranjo desses tfrechos, com vistas a
manter apenas as falas relacionadas ao tema daquele Deslocamento. Em meio a uma conversa
ndo é possivel manter tal selecdo rigidamente, j& que interacdo humana torna as conversas
fluidas, orgé@nicas e autorais. Essas partes dos Deslocamentos podem ser entendidas, entdo,
como franscriacdes, pois, embora as falas sejam das/os professoras/es, o recorte e o arranjo das
mesmas € de minha autoria. Assim, convém explicitar o conteldo ao qual cada Descolamento
se refere:

Primeiro Deslocamento: a voz das/os professoras/es traz as concepgdes de curriculo que
elas/eles revelaram; a minha voz traz meus estudos sobre Teorias do Curriculo e Tedricos do
Curriculo, bem como o didlogo dessas teorias com as concepcdes reveladas pelas/os
professoras/es e com as minhas proprias concepgoes, enquanto arte/educadora.

Segundo Deslocamento: a voz das professoras/es traz as diferentes relacdes de apropriacdo
delas/deles com o Curriculo, bem como fraz algumas visdes de como atuaram as equipes
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gestoras e de como foi a implantagcdo do Curriculo; a minha voz apresenta o Curriculo de Sdo
Paulo em sua estrutura de Cadernos, bem como faz uma andlise dos fundamentos e objetivos
explicitados na Infroducdo do texto curricular paulista, buscando relacionar a percepcdo que
tenho daquilo que afirma o Curriculo e daquilo que percebo na fala das/os professoras/es.

Terceiro Deslocamento: a voz das/os professoras/es revela as formas como elas/eles
trabalham com o ensino de arte antes e durante a permanéncia do Curriculo oficial, bem como,
imaginam que frabalhariom na auséncia desse Curriculo; a minha voz traz uma breve sintese da
histéria do ensino de arte no Brasil e das concepcdes de ensino de arte que se constituiram ao
longo dessa histéria, com o intuito de relacionar tal histéria e concepgdes com os significados e
as concepgoes que hoje se revelam nas falas das/os arte/educadoras paulistas.

Quarto Deslocamento: a voz das/dos professoras/es traz suas concepcdes de arte/cultura,
de ensino de arte e de arte/educadoras/es; a minha voz traz uma problematizacdo, a partir de
referenciais tedricos que tratam de questdes de direcionamento na drea do cinema, sobre o
encontro entre aquilo que percebo pelas concepcdes que as/os professoras/es revelam e aquilo
o0 que o Curriculo pressupde, requer e/ou deseja que elas/eles sejam.

Quinto Deslocamento: a voz das professoras fraz suas concepcdes de acesso a arte/cultura,
bem como, sua visdo sobre a relevancia da histéria da arte e da arte contemporénea no
Curriculo e no ensino da arte; a minha voz traz uma reflexdo tedrica sobre a mudanca de
paradigma que experienciei nesta pesquisa, na busca por compreender a contradicdo entre
algumas ideias que eu havia pré-concebido e aquilo que encontrei na voz das/os professoras/es,
tanto em relacdo & sua autonomia/autoria com o Curriculo, quanto em relagcdo das suas
concepcoes de acesso d arte/cultura, a histéria da arte e a arte contempordnea.

Sexto Deslocamento: a voz das professoras traz d tona os seus olhares sobre a questdo da
polivaléncia; a minha voz faz uma reflexdo sobre a polivaléncia do ponto de vista da legislacdo,
bem como, das significacdes que ela tem historicamente imprimido co ensino de arte e &
formacdo e atuacdo de arte/educadoras/es; também enfatizo a presenca das quatro
linguagens no Curriculo de arte paulista.

Sétimo Deslocamento: trato aqui das consideracdes finais da tese, buscando focar nos
aspectos que me foram mais caros nesta pesquisa, bem como na percepcdo e na
compreensdo que construi a partir desta experiéncia de doutorado.

Nas Bagagens: frago aqui as referéncias bibliogrdficas que ddo senfido a este titulo e
apresento também alguns anexos: o mapa de Sdo Paulo com as Diretorias de Ensino das/os
professoras/es que entrevistei; uma tabela com dados pessoais, de formacdo e de atuacdo
das/os professoras/es; uma tabela que sintetiza as Teorias do Curriculo a partir do referencial de
Tomaz Tadeu da Silva.

Uma vez gjeitadas a malas, € hora de partir, desejo a todas/os, uma étima viagem!
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A Partida...




Toda viagem tem uma histéria que a precede e outra que a sucede e essas histérias se
misturam, se entrelacam de tal maneira que Nndo mais conseguimos saber aonde tudo comecou
depois que tudo termina...

A histéria que agora vou contar € uma histéria sobre escolas ou talvez ndo apenas sobre
escolas! Pode ser que seja uma histéria sobre a educacdo, mas fambém pode ser uma historia
sobre formacdo de professoras/es ou sobre curriculos... De qualguer maneira, esta € a minha
histéria e nela protagonizo dois papéis que se infegram e se confundem, o papel de aluna e o
papel de professora.

Para que se possa entender o qudo complicado me € delimitar fronteiras para esses papéis,
desde crianca eu tinha uma lousa em casa e brincava de professora ou estudava dando aulas
para uma turma imagindria, além disso, para qualguer canto da familia que eu olhasse, sempre
havia uma tia, um tio, um primo ou uma prima que era professora/or e mais, minha mae era
professora de arte!

Ao me tornar professora percebi que jamais deixaria de ser aluna jd que os papéis que
construimos cultural e socialmente para quem ensina e quem aprende sdo indissocidveis e
infinddveis. Assim, o que espero com essa histéria, € contar solbre minhas experiéncias de ensinar
e aprender ao longo da minha formacdo escolar, académica e humana, desde a educacdo
bdsica, passando pela graduacdo, pela pds-graduacdo...

Comecarei esta histéria na década de 1970, pela minha primeira escola, da qual fugi e da
qual guardei na memadria apenas a imagem de um enorme portdo na fachada e da casa onde
minha fuga teve fim, pois me senti perdida logo na primeira esquina daquela rua. Essa escola era
o Jardim da Infancia na época, atual Educacdo Infantil e eu ndo me recordo dos motivos que
me levaram & fuga, mas imagino que fossem justos aos meus olhos.

Completei toda a escolaridade de 1°. e 2°. graus — hoje Ensino Fundamental — em uma
escola publica que ia se tornando cada vez menor em dimensdes d medida que eu ia
crescendo. Dessa escola hd muitas lembrancas boas, me lembro com carinho de muitas
professoras — muitas delas ainda encontro hoje bem velhinhas e faceiras pelas ruas da cidade.
Minhas professoras tinham jeitos de ser professoras bastante distintos: a rigida e comunicativa
Dona Maria Augusta, professora da Pré-Escola, a elegante e exigente Dona Elza, professora de
Ciéncias, a afetuosa e competente Dona Aglaé, professora de Lingua Portuguesa, a carinhosa e
alegre Dona Cirene, professora de Arte e a furiosa e autoritdria Dona Idalva, professora de
Educacdo Fisica — disciplina que fora a pedra no meu sapato escolar.

Fui uma boa aluna, dentro dos paradigmas do que era ser uma boa aluna, naguela época
— gostava de estudar, cumpria com todos os meus deveres, tirava boas notas e ndo questionava
nem afrontava nada nem ninguém! Minha mde foi chamada pela escola na 7¢. série por uma
gueda no meu rendimento, mas pudera, caia o rendimento e subiam as taxas hormonais, eu me
apaixonava com facilidade e sofria de um platonismo amoroso sem fim!
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Daquela escola, lembro-me também de duas amigas, uma das quais eu hunca mais
vi depois da 8°. série e outra que hoje é dentista aqui na cidade, alids, eu sou daquelas geracoes
que saiam das pequenas cidades do interior para estudar nas universidades das cidades grandes
e depois voltavam para as suas cidades. Na verdade, voltar nunca esteve nos meus planos, mas
por um desvio de rota acabou acontecendo, um desvio desses que acabam nos levando a
paragens outras e que nos permitem compreender que ndo hd rota certa, Unica, ou melhor, hd
as rotas que vamos construindo dentro do que nos € possivel ou desejavel e que nos vdo
plasmando, as vezes a deriva, As vezes ancorados, mas em Curso sempre...

Do curriculo escolar desse periodo me lembro de alguns conteludos e metodologias
especificos, me lembro de aprender na Pré-Escola a abotoar e desabotoar camisas com uma
Unica mdo, de descascar e comer uma banana elegantemente sem retirar toda a casca,
lembro-me também de comecar a usar a tesoura com destreza; lembro-me das aulas sobre
reproducdo humana em ciéncias na 7°. série e de um frabalho sobre aparelho reprodutor
masculino e feminino que eu fiz e pintei com |dpis de cor - eu amava I&pis de corl Lembro-me
também de aprender a conjugar o verbo optar em todos os tempos verbais e lembro-me que
adorava equacdes matematicas.

Das aulas de arte tenho poucas lembrancas, como de confeccionar um presente
para o dia das maes — um sabonete Francis envolto por lantejoulas e micangas, que serviria de
saché - de fer tido uma aula de relaxamento corporal que foi chamada de teatro e me lembro
da énfase que havia no resultado de nossos trabalhos envolvendo técnicas artisticas, ao que eu
correspondia muito bem, mas sempre tendo que ouvir que minha mde havia me ajudado, isso
me chateada muito.

Em minha memdria trago um aprendizado em arte que mescla as aulas de
Educacdo Artistica na escola com aquilo que eu vivenciava em casa com a minha mde, o que
abrange os desenhos escolares livres, a descoberta do abstracionismo nos livros de arte em casa,
os belos trabalhos em técnicas de mosaico e vitral dos alunos da minha mde, bem como suas
pastas de desenho geométrico milimetricamente bem feitas; lembro-me também de aprender a
ampliar e reduzir desenhos na escola — muitos anos depois eu soube através de Ana Mae
Barbosa que esta técnica chamava-se estimografia ou rede estimogrdfica, que eram os
desenhos feitos em papel quadriculado.

Enfim, hoje posso dizer que tive uma formacdo em arte, tanto na escola quanto em
casa, bastante condizente com uma combina¢cdo de modelos da pedagogia tradicional,
espontaneista e tecnicista. Nunca vi uma obra de arte na escola, tudo que eu conhecia era das
paredes da minha casa ou dos livros da minha mae — Os Grandes Mestres da Pintura — por sinal,
entre os mestres os Unicos latino-americanos eram Portinari e Rivera, todos os outros eram
europeus e ndo havia uma sé mulher!

Quando terminei o 1°. grau mudei de escola, na verdade era sé atravessar a rua da
escola de 1°. grau e eu jd estava no Colegial, era inicio década de 1980. Cursei a primeira série
do Ensino Médio ou Colegial nessa escola e nas duas séries seguintes, eu fui para outfras cidades
em escolas particulares para estudar mais para o vestibular, ao menos era esse o discurso,
inclusive o meu.
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Do primeiro ano do Ensino Médio na escola publica me lembro de ter tido aula pela
primeira vez com um professor, um homem, ele lecionava fisica e lembro também de termos
montado para as aulas de Literatura uma peca teatral a partir da obra de Machado do Assis,
Memérias Postumas de Bras Cubas. No segundo ano, jd em escola privada — em Votuporanga, a
cerca de 30 km de Fernanddpolis - tive que estudar bem mais, a énfase eram os conteldos, pois
a meta era declaradamente o vestibular. J& no terceiro ano, em Ribeirdo Preto — a 350 km da
casa dos meus pais - eu perdi o foco do vestibular, ndo consegui estudar, me apaixonei de novo
e mais intensamente, pela cidade, suas livrarias, cinemas, pracas e pessoas, era uma cidade
efervescente e ao final do ano, com medo da frustracdo e dos gastos em vGo — eu prestaria
vestibular para Oceanografia em Rio Grande, no Rio Grande do Sul - eu decidi ndo prestar
vestibular.

O qgue de melhor me aconfeceu no 3°. Ano do ensino médio foram as aulas de geografia
politica, eu tinha um professor apaixonado por politica e hoje tenho certeza de que além da
forte influéncia politica esquerdista do meu pai, o professor Gilberto foi quem me apresentou As
Teorias Criticas e Pos-Criticas!

A grande diferenca que eu senti entre o Ensino Médio na escola publica e na particular foi
a questdo do conteludo que na segunda era prioridade absoluta, o que ndo significava que
tinhamos uma boa formacdo em termos humanos, mas que éramos bem preparados para a
prova especifica do vestibular. Educacdo é bem mais que isso...

No ano seguinte fui fazer cursinho em Sdo José do Rio Preto - mais proxima dos meus pais, a
120 km - mas novamente ndo consegui me ater aos estudos para o vestibular. Era o ano de1984
e apesar de ndo estudar para o vestibular, eu lia muito, lia noites afora e foi nessa época que
resolvi comprar um livro que havia chamado a minha atencdo na livraria e em dois dias o
devorei. O livro era Educacédo como pratica da liberdade, de um tal Paulo Freire, vejam sé! A
essa altura eu também me encantava com outros autores que me foram apresentados por
professores e amigos ou que eu descobri fucando nas livrarias: Fernando Pessoa, Carlos
Drummond de Andrade, Paulo Leminski, Jack Kerouac, Roberto Freire, Clarice Lispector, Gabriel
Garcia Marques, Ernest Hemingway e outros mais...

Resolvi voltar para a casa dos meus pais no meio do ano e fui fazer terapia psicanalitica
pela primeira vez, o que me fez entender que terapia deveria ser algo para toda a vida e para
todas as pessoas! Em seguida, fui trabalhar, também pela primeira vez e onde? Em uma escolal
Fui dar aulas de geografia no 1°. grau, 8°. série. Ndo sei dizer como obftive autorizagcdo da
Delegacia de Ensino — hoje Diretoria de Ensino — para lecionar sem licenciatura, mas o fato é que
na escola em que minha mae lecionava a professora de geografia entrou de licenca e ndo
havia ninguém para substitui-la, entdo a diretora pediu & minha mde que me convidasse e eu
aceitei, foi uma grande experiéncial Eu estudava muito e preparava as aulas com entusiasmo.

Com certeza o ambiente escolar me cativava...




Em 1985 voltei a Ribeirdo Preto para fazer cursinho e no ano seguinte fui para a Universidade
do Rio Grande/RS — a 2.000 km da casa dos meus pais. Fui fazer Oceanografia, um curso na drea
das ciéncias exatas, com uma grande carga hordria de matematica, fisica e quimica, alem da
biologia e da geologia — um curso promissor, uma ciéncia nova no Brasil naguele momento e um
curriculo de vertente, aos meus olhos de hoje, claramente positivista. Nesse curso aprendi o que
era fazer ciéncia e aprendi o que era precisdo quantitativa, aprendi que estdvamos anos luz em
termos de conhecimentos oceanogrdficos, comparados com outros paises e descobri que
estdvamos — e estamos — devastando o planeta, poluindo os oceanos, extinguindo espécies...

A sensibilidade e a responsabilidade para com as questdes ambientais, aliadas ao
aprendizado e ao gosto pela pesquisa, foram o grande legado da Oceanografia para mim.
Conclui o curso, trabalhei dois anos na drea e acabei voltando para Fernanddpolis no ano de
1992 — por questdes pessoais/familiares — e esta nova mudanca de rota me levou a fazer o curso
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de Educacdo Arfistica, mas é importante lembrar que mesmo enquanto eu cursava
Oceanografia, gostava de passar pelo prédio do curso de Educacdo Artistica para apreciar os
trabalhos e sentia uma vontade enorme de mudar de curso, mas me faltou coragem...

Antes da licenciatura em Educacdo Artistica — concluida no ano de 2002 - eu cursei uma
especializacdo em Psicopedagogia — no ano de 1999 - que resultou em uma monografia sobre
Desenho Infantil. Foi guando conheci Viktor Lowenfeld, Analice Dutra Pillar, Ana Angélica Albano,
Sueli Ferreira, Rosa lavelberg, G.H. Luquet e Florence de Méredieu. Como eu j& lecionava arte
para o Ensino Fundamental I, me dediquei a estimular o desenvolvimento do desenho nas
criancas, ministrei minicursos para professoras em faculdades e escolas municipais da minha
regido. Foi um periodo de grande aprendizado, junto as criancas e seus desenhos, € de um
cuidado em conversar também com pais e pedagogas para que pudessem compreender e
contribuir com esse processo de valorizacdo e estimulo ao grafismo infantil. Portanto, finalmente,
quando fui cursar Educacgdo Artistica, j& era docente dessa disciplina e, novamente, por uma
falta de professoras/es. Dessa vez, na escola privada na qual eu havia comecado lecionando
desenho geométrico e matemdatica. Assim, o inicio da minha jornada como arte/educadora se
deu em meio ao contexto especifico daquela escola, contexto de auséncia de professoras de
arte, somado ao apreco pelas habilidades manuais que revelei por meio da confeccdo de
cartdes de Natal para complementar a renda familiar.

Contudo, entendo que outros aspectos confluiram para essa iniciacdo: o legado de minha
mde — reconhecido no meio educacional da cidade de Fernanddpolis — e, fundamentalmente, o
meu desejo de aproximacdo com a arte e a educacdo, latente desde os tempos escolares;
passando pelo duro periodo do cursinho pré-vestibular e tornando-se agudo quando eu
adentrava o pavilhdo do curso de Educacdo Artistica na Universidade do Rio Grande, em plena
graduacdo em Oceanografia.

Para além desses contextos e da minha formagcdo, percebo, também claramente, um
descuido com a selecdo de professoras/es de arte, pois, habilidades manuais e artisticas,
embora sejam relevantes a uma arte/educadora, ndo significam, necessariaomente, habilidades
para ensinar arfe.

E como era o curriculo da disciplina de arte que lecionava? Era uma grande misceldneaq,
pois, em parte eu investia nas novas propostas metodoldgicas, com as quais entrava em contato
por meio de leituras; em parte eu valorizava a aprendizagem de técnicas e dava énfase ao
produto da criacdo de meus alunos — como acontecera comigo. Por outro lado, fambém
valorizava a expressdo pessoal deles, a descoberta e a construcdo de seus estilos, de seus fracos,
enfim, estava inspirada por algumas ideias de Lowenfeld sobre a arte infantil.

Embora a escola em que eu lecionava seguisse um sistema de ensino apostilado, no ensino
fundamental | ndo havia apostila de arte e eu compunha meu curriculo a partir de pesquisas em
fontes diversas, como os livros de alguns tedricos, os livros diddaticos, a minha vivéncia em
exposicoes de arte em SAo Paulo e, inclusive, em ideias inspiradas no programa Metrépolis — da
TV Cultura - ou da Revista Bravo, que passei a assinar. Assim, o curriculo que compunha buscava
uma mescla enfre teorias da educacdo e da arte/educacdo e o mundo da arte.
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A época eu ndo sabia que agquelas escolhas tinham a ver com curriculo, na verdade, a
palavra curriculo ndo era de circulacdo corrente em meu cendrio formativo ou de prdtica
docente e a escola ndo cobrava muito. Fui desenvolvendo um trabalho pessoal, que foi sendo
reconhecido, e que resultou no convite para frabalhar em outras escolas privadas da cidade e
da redondeza - inclusive no Estado de Minas Gerais. Cheguei a ministrar 63 aulas semanais, o que
ndo durou muito tempo, pois minha saude comecou a dar sinais de exaustdo.

Em verdade, cursei uma licenciatura bastante fragil, com um curriculo polivalente, ou seja,
um curriculo que incluia artes visuais, danca, musica e teatro e tudo isso em, apenas, frés anos de
formacdo, nos quais eu frequentava as é°. feiras e sdbados as aulas que as turmas regulares
frequentavam durante a semana, em funcdo da disténcia — 350 km de Fernanddpolis — do
trabalho e da familia. Percebia que boa parte da atualizacdo formativa, que eu j& trazia como
autodidata, nem sequer era abordada na maior parte das disciplinas.

Na verdade, minha busca por leituras na drea da arte/educacdo teve inicio bem antes de
cursar a licenciatura em Educacdo Artistica. No ano de 1994, quando lecionava em Minas
Gerais, entrei em conftato com revistas sobre educacdo na escola. Em uma delas havia uma
matéria sobre arte/educacdo e um convite para um Semindrio em uma das unidades do SESC,
em Sdo Paulo, sob a organizacdo de Ana Mae Barbosa, a quem eu acabava de conhecer por
meio da revista. Inscrevi-me e fui para Sdo Paulo. Tinha pouco dinheiro, uma boa disténcia a
percorrer de 6nibus (sdo 550 km de Fernanddpolis a SGo Paulo) e trés criancas para deixar com a
minha made. No SESC Ana Mae bradava pela arte/educacdo no Brasi e evocava os
arte/educadores, que lotavam o saldo. Eu pude, entdo, perceber com clareza, a dimensdo de
ser uma professora de arte, uma arte/educadoral










A partir dai comecei a construir uma biblioteca de arte/educacdo e de artes visuais.
Comecei a frequentar, regularmente, encontros, semindrios e congressos até que, em 2003,
tomei coragem, € me inscrevi para a selecdo de alunos especiais no programa de pos-
graduacdo do Instituto de Artes da UNESP, em SGo Paulo, e fui aceita pela professora Mirian
Celeste Martins, em sua disciplina de Mediacdo Arte-PUblico.

A generosidade e o compromisso da professora Mirian com a arte/educacdo me
contagiaram de vez, mas ndo a ponto de me encoragjar a participar da selecdo para aluna
regular do mestrado. Sentia-me ainda insegura. Ao término da disciplina, a professora Mirian nos
convidou a formar um grupo de estudos, e eu aceitei. Portanto, a partir de 2003, eu integrei o
grupo que foi se reconfigurando ao longo dos anos e que deixou a UNESP para estar no
Mackenzie, a partir do ano de 2008, acompanhando a carreira da professora Mirian como
docente naquela universidade.

Nesse mesmo ano eu comecei a estudar para o concurso de professora na educacdo
bdsica da rede estadual paulista, pois j& estava na rede particular hd 10 anos e me cobrava
muito por prestar esse concurso. Afinal, eu vinha de uma familia de professores da rede publica
estadual paulista e entendia que deveria dar continuidade ao legado.

Estudei o que eu ndo conhecia da bibliografia, ou seja, teatro, danca e musica, e passei no
concurso em primeiro lugar no Estado de Sdo Paulo. Mas qual ndo foi a minha decepcdo ao
saber que ndo havia vaga na minha cidade? Entdo, escolhi uma escola cerca de 36 km de
Fernandopolis - Valentin Gentil. Foi nesse periodo que eu lecionava 63 aulas semanais, e que
adoeci. Esse foi o ano de 2004.

Apds dez anos na escola particular houve um estranhamento com a escola publica. Em
especial sob alguns aspectos: muita burocracia e pouco cuidado com ©O processo de
ensino/aprendizagem, os alunos ndo podiam levar os livros da biblioteca para suas casas para
ndo os estragar e eu também ndo podia leva-los & sala de informdatica para ndo danificar os
computadores. Certa vez arrisquei e, quando j& estava com os alunos pesquisando nos
computadores, o vice-diretor me pediu para retird-los, e retornar a sala de aula. Aquilo foi, para
mim, uma decepcdo imensa, pois, nas escolas particulares eu ndo tinha uma sala de
informdtica, nem mesmo as bibliotecas eram tdo equipadas e completas quanto as da minha
escola estadual, mas as coisas ndo podiam funcionar, os livros e os computadores precisavam
ser preservados, isso me fez perceber, rapidamente, que as coisas por ali nGdo eram como
poderiam, ou deveriam, ser...

Também sofri o impacto do niUmero de alunos por sala de aula, pois eu vinha de escolas
com cerca de vinte alunos em cada sala. Quando muito, chegavam a vinte e cinco alunos. Na
escola publica havia quarenta, ou mais, alunos por sala, inclusive na quinta série. Que ninguém
nunca queira me convencer de que dar aula para vinte alunos € o mesmo que dar aula para
quarenta alunos, porque, definitivamente, ndo €l Com vinte alunos vocé consegue acompanhar
o desenvolvimento individual deles, consegue dedicar atencdo especial aqueles com mais
dificuldade, consegue propor atividades mais complexas, que demandem envolvimento
coletivo, portanto, nGo concordo com aqueles que acreditam que o niUmero de alunos ndo
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Interfere na qualidade do ensino/aprendizagem. A0 menos com a minha metodologia, com a
forma como acredito que deva se dar esse processo, interfere e muito!

Como eu mantinha as aulas no periodo da manhd nas escolas particulares minha carga
hordria na escola publica era cumprida nos periodos da tarde e da noite. Quanta caréncia
havia naquele contexto. Caréncia em todos os sentidos: de alimentacdo, de afeto, de presenca
familiar, de material escolar, de conhecimentos prévios, de roupas e calcados — quantos alunos
meus iam para a escola com as chinelas Havaianas presas com pregos ou barbantes! InUmeras
foram as vezes em que ndo consegui dar aula, pois finha que separar brigas, ter uma conversa
enérgica com eles, encaminhd-los a direcdo, enfim, toda sorte de situacdes de dificil trato
convivem, ou sobrevivem juntas, na escola publica e, falar de arte para esse publico, pode
ganhar dois sentidos: aquele de quem estd falando de algo inutil e que, portanto, ndo interessa a
ninguém e/ou aquele de quem estd falando de algo que pode ampliar a compreensdo daquela
prépria realidade, e ser tfransformador e humanizador.

Lembro-me que trabalhei com o projeto arte br?, que tinha um belo material em pranchas
e, certa vez, no 2°. Colegial do periodo noturno, eu levei uma imagem de Sebastido Salgado —
aguela dos trés pés de trabalhadores rurais - para conversar com eles. Era uma sala de
adolescentes que, em maioria, frabalhavam e, em boa parte, frabalhavam na lavoura da cana-
de-acucar. Portanto, as conversas que tivemos foram de tal maneira sensiveis e reveladoras que,
mais do que nunca, eu tive a certeza do que a arte poderia fazer por aquelas pessoas, do
quanto ela poderia ajudd-las a se verem e a entenderem um pouco mais do seu contexto, de
forma critica. Do quanto poderia ser uma forma de expressdo da sua indignacdo contida.

A despeito de todas as caréncias e entraves avalio que consegui desenvolver um bom
trabalho na escola publica durante o curto periodo em que nela estive - 7 meses. Consegui que
as/os alunas/os conversassem sobre arte, que produzissem arte, consegui fazer uma exposicdo
no final do ano, apesar de todo o periodo de dificil adaptacdo no meu ingresso naquela escola.

Tentava entender algumas praticas, como por exemplo, as HTPC - Horas de Trabalho
Pedagdgico Coletivo — mas achava que elas eram subutilizadas. N&o havia discussdo, ndo havia
reflexdo, nunca nos propuseram a leitura de um texto. Tratdvamos apenas de resolver problemas
de ordem prdtica do cotidiano escolar, questdes disciplinares e questdes com a gestdo, por
exemplo. Nos conselhos de classe as disciplinas de lingua portuguesa e matemdtica é que
decidiam a vida escolar, das aprovacoes as reprovacoes, das recuperacoes As aceleracoes etc.
Houve algo de muito bom nesse periodo. Participei de um curso de formacdo continuada sobre
fotografia que muito acresceu d minha formacdo. Era semipresencial e seu fechamento se deu
em Sdo Paulo, no prédio da Secretaria Estadual de Educacdo — SEE, no Largo do Arouche.
Aprendi muito e, até hoje, uso os conhecimentos adquiridos em minhas aulas.

’Material elaborado pelo Instituto Arte na Escola, com o patrocinio da Petrobrds, no ano de 2003, sob a coordenag¢do
de Anamélia Bueno Buoro e a curadoria de Paulo Herkenhoff. O material foi distribuido para a rede puUblica estadual e
confinha reproducdes de obras de arte, bem como cadernos de orientacdes e estudo para apoiar o trabalho
docente com a leitura de obras de arte.
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No ano seguinte ao meu ingresso, em pleno periodo de planejamento, eu pedi exoneracdo
do meu cargo. Ndo conseguia fechar um hordrio que me permitisse lecionar nas escolas
particulares e, ao mesmo tempo, na escola publica e percebi, claramente, que ndo havia
interesse, por parte da coordenacdo e da direcdo da escola, em me ajudar nesse sentido. As
orientacdes para a conducdo do ano letivo me pareciam pouco logicas, muito burocraticas e
pouco pedagdgicas. Nao consegui continuar, aquele ndo era o0 momento e, assim, eu deixei a
escola publica...

Ndo posso dizer que me arrependi dessa decisdo, mas, tfambém ndo posso dizer que fiquei
em paz com minha consciéncia. Para quem partilha das ideias de Paulo Freire, de educacdo
libertdria, eu sabia que era no espaco da escola publica que eu poderia contribuir com a
educacdo que eu acreditava, em termos de formacdo humanizadora e fransformadora, para
aquelas camadas menos favorecidas de brasileiras/os. Essa decisdo comporta uma escolha que
foi e, muito internamente, ainda o €, uma batalha entre o social e o pessoal, e eu optei pelo
pessoal.

Hoje, com vinte e dois anos na escola privada, eu posso dizer que ali também hd uma
grande parcela de contribuicdo a ser feita. Também nela hd que almejarmos uma educagdo
libertadora, uma educacdo libertadora e sensibilizadora, para que aqueles/as alunos/as
percebam que pertencer as camadas privilegiadas da sociedade brasileira ndo nos exime do
compromisso com o fim das desigualdades sociais. Pelo contrdrio, os convoca a enfrentd-lo.

Hd&, em geral, uma visdo distorcida de que o frabalho nas escolas particulares € mais facil,
no entanto, ao menos na regido em que moro e trabalho, ndo é bem assim. Hd uma complexa
rede de relacdes enifre professores, alunos e mantenedores de escolas partficulares e o©s
professores continuam sendo a parcela menos favorecida socialmente, ao menos em sua
maioria. Assim, prestamos servicos pedagdgicos a escolas que violam direitos trabalhistas,
burlando dissidios coletivos, mantendo profissionais sem registro em carteira de trabalho; sem
direito a faltas abonadas; atrasando pagamentos de saldrios; cortando cestas bdsicas e, acima
de ftudo, ndo ofertando possibilidades de formacdo confinuada para seu corpo docente e
exercendo uma agucada cobranca de produtividade, sempre sob a ameaca de perda do
emprego.

Em troca, ofertam-nos salas de aula com um nUmero reduzido de alunos; saldrios um pouco
melhores que os da escola publica — cabe dizer que até a década de 1990 havia realmente uma
diferenca salarial consideravel, mas ela foi se diluindo progressivamente no meu confexto — e
podemos contar, em grande parte, com o apoio das familias para com os estudos dos/as
filhos/as, os/as quais acabam por apropriar-se do desejo dos pais de que cursem uma boa
universidade, portanto, alunos/as que, em geral, se comprometem com os estudos, o que
também vem se transformando...

Apds a exoneracdo do meu cargo publico, e participando do grupo de pesquisas na
UNESP, resolvi passar pelo processo de selecdo para o mestrado e fui aprovada para ser
orientada pela professora Rejane Galvéo Coutinho, com quem a parceria tem se construido
desde o ano de 2006 e a quem devo grande parte do olhar critico e reflexivo que venho
desenvolvendo nos Ultimos anos da minha formacdo.
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No mestrado fiz uma pesquisa com os alunos a partir da minha prépria pratica e
fundamentando-me nas Teorias do Desenvolvimento Estético. Busquei compreender a relacdo
dos meus alunos com a arte na primeira e oitava séries do Ensino Fundamental I. Como eu era a
Unica professora de arte da escola, queria entender qual era a contribuicdo das aulas de arte
para com a compreensdo que o0s alunos desenvolviam sobre a arte ao longo da escolaridade.

Apss o término do mestrado, no ano de 2010, vivenciei uma experiéncia muito rica como
tutora on-line no programa de especializacdo em arte para professores da rede publica estadual
paulista, oferecido por uma parceria entre a Secretaria de Estado da Educacdo - SEE e o Instituto
de Artes da UNESP. Essa experiéncia me aproximou das/os professoras/es de arte da rede publica
e despertou grande curiosidade a respeito de suas relacdes com o Curriculo de Arte do Estado
de SGo Paulo, que se oficializava naquele ano.

Além dessa aproximacdo eu também lecionava em cursos de licenciatura em Educacdo
Artistica e Artes Visuais e partiihava das angustias dos alunos em estdgio supervisionado, com a
Proposta Curricular do Estado de SGo Paulo, de 2008, a mesma que se oficializaria em 2010.
Também conhecia alguns aspectos relacionados & elaboracdo do Curriculo de Arte, visto que a
professora Mirian Celeste era uma das coordenadoras da drea de Arte, junto O equipe que
elaborou o Curriculo de S@o Paulo.

Enfim, foram essas aproximacdes com o curriculo e sua reverberacdo na formacdo dos/as
arte/educadores/as da rede publica que me inspiraram a elaborar um projeto para o processo
de selecdo no doutorado do IA/UNESP, com o objetivo de compreender as possiveis
transformacdes que estavam, e estdo ocorrendo na formacdo desses/as professores/as, a partir
de seu envolvimento com o Curriculo de Arte.

Ao adenfrar o campo de conhecimento do curriculo fui surpreendida por
questdes/reflexdes que nunca haviam, sequer, rondado minha formacdo, ou atuacdo docente,
até entdo muito pouco criticas. Ndo entendia curriculo como um instrumento de poder, como
um veiculo ideolégico ou como um recurso para a construcdo da nacdo que almejamos.
Curriculo, para mim, era aquilo que eu organizava no inicio de cada ano, selecionando
conteldos, apontando objetivos gerais e especificos, bem como metodologias e propostas de
avaliacdo. Eu ndo tinha um olhar para o subtexto, para as entrelinhas, para o que ndo era dito
nem escrito, mas estava implicito. Comecei a aprender...

Impregnada das ideias criticas e pds-criticas, comecei a questionar, indagar, refutar e
contestar varios aspectos de todo o processo de implantacdo do curriculo e algumas questoes
comecaram a me causar certo mal-estar. Afinal, por que estudar a formacdo de
arte/educadores/as da rede publica paulista se eu me recusei a ser um deles? Hd momentos em
que me respondo a essa pergunta de forma ndo muito generosa comigo mesma, e me sinto
uma intrusa; j&@ em outros momentos entendo que busco uma reaproximacdo, por outro dngulo,
por outros caminhos e bordas...

Busco uma aproximacdo para com o ensino/aprendizagem de arte e a formacdo de
arte/educadores/as da rede publica como uma forma de compreender a minha propria
frustracdo por ndo conseguir me manter como docente da escola publica, por ndo fer tido
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respostas para meus alunos na faculdade - assustados com o curriculo que lhes era
desconhecido, e por partilhar das angustias de muitos/as arte/educadores/as do Rede Sdo Paulo
de Formacdo Docente — Rede For, que também buscavam construir sentidos para o curriculo
dentro de seus contextos tao diversos.

Enfim, o desejo de compreender uma realidade, que me parece tdo relevante para a
formacdo de professoras e professores de arte, como eu, € que adentrei esse campo do
conhecimento na fronteira entre formacdo docente e curriculo, e comeco a ter certa
franquilidade em afirmar que, apesar dos contextos distintos que eu vivencio, e que vivenciam
os/as arte/educadores/as da rede publica, somos todos parte de uma mesma histéria — vista por
diferentes pontos de vista e vivida em diferentes contextos - que vem sendo idealizada,
produzida, sistematizada e forjada por uma categoria particular de profissionais da educacdo,
por nos professoras e professores de arte.

Pensar em formacdo docente, pensar em curriculo e pensar em arte € o fio que me
conecta a todos/as os/as professores/as que entrevistei e assim me sinto integrada a toda esta
Qistéria de escolas, de formacdo e de curriculos...

10

42




L LT F LY F TP
YR LRGN (- T T RE ST O\

w | R 1. 4] Y we s :'%




-

“LBRERIE-

e N
| - ',




Imagens 1: Fotografia feita na Rodovia Euclides da Cunha, nas proximidades
de Fernanddpolis. Por muitos anos, quando voltdvamos de Sdo Paulo para o interior,
nas férias, préximos a Sdo José do Rio Preto deixdvamos a Rodovia Washington Luis
e adentrdvamos a Rodovia Euclides da Cunha. Essa Ultima era bastante precdria, e
sem pista dupla. Quando ali chegdvamos, meu pai dizia “Agora vamos para o
sertdo!” Hoje a rodovia estd duplicada até a divisa com o Mato Grosso do Sul. Meu
pai ndo a viu pronta, mas, sempre que passo por aquele ponto, continuo ouvindo
suQ voz e sigo rumo ao sertdo...

Imagens 2 e 3: Eu gostava muito de desenhar conchas nas aulas prdticas de
fisiologia dos animais marinhos, nos tempos da Oceanografia. Sdo tantas formas,
cores, texturas e sons que me rendo d seducdo... Estas conchas sdo parte de um
acervo pessoal garimpado em praias e rios por muitos anos...

Imagens 4: Detalhe de uma parede pintada pelo tempo e de uma janela
cuja profundidade revela parte da estrutura arquitetébnica desta casa colonial, em
uma fazenda do periodo do Café, no interior de Sdo Paulo. Esta imagem foi feita
em minha passagem pela cidade de Sdo Carlos, entre os dias das entrevistas em
Bonfim Paulista e Araraquara.

Imagens 5, 6 e 7: SGo Paulo me encantal SGo Paulo me espantal Amo Sdo
Paulo em suas possibilidades culturais e em sua diversidade humana! Detesto SGo
Paulo no descuido que tem com a preciosidade das horas, no descuido que tem
com a dignidade humana... A imagem 5 foi feita quando estava na fila para ver a
exposicdo de Ron Mueck na Pinacoteca, em dezembro de 2014. A imagem 6 foi
feita em setembro de 2015, quando fui ao Centro Cultural dos Correios - no Vale do
Anhangabay - ver a exposicdo de Arnaldo Antunes e os desenhos de Liniers. Em
agosto de 2015; a imagem 7 é um detalhe da escadaria do Centro Cultural do
Banco do Brasil, no centro de S&o Paulo, e foi feita durante minha visita & arte de
Kandinsky, também em agosto de 2015.

Imagens 8 e 9: Eu trabalho no meu escritério e nele estdo os meus livros, CD, o
meu piano, 0 meu violdo e o0 meu computador. Nesse espaco, quando minha
cabeca se nega a pensar € 0 meu corpo clama por atencdo, eu dango sozinha,
toco piano, canto ao violGo... Assim, encontro leveza e equiliorio e posso
confinuar...

Imagens 10, 11, 12 e 13: Desde a infGncia os livros e as livrarias me fascinam e
isto é diferente de gostar de ler, embora a leitura também me encante. Cultivo
livros, pois cresci em meio as prateleiras de livros na minha casa e no escritério do
meu pai. Peguei gosto, me afeicoei aos livros... A imagem 10 foi feita na Livraria
Cultura, do Conjunto Nacional, na Avenida Paulista/SGo Paulo, em outubro de 2015;
a Imagem 11 foi feita na Livraria Lello, em Porto/Portugal, em setembro de 2014; a
Imagem 12 foi feita na Livraria Centésima Pdgina, em Braga/Portugal, no mesmo
periodo; a Imagem 13 foi feita em Bogotd/Coldmbia, no Centro Gabriel Garcia
Marques, em maio de 2013. Cada livraria tem um cheiro, uma iluminacdo e um
roteiro préprios, nenhuma é como a outra. O que hd em comum entre elas é
apenas a presenca dos livros. Toda livraria € uma experiéncia para os sentidos...




Primeira parada...

Alvares Florence e Fernanddpolis






Imagem 1: Vista a partir do bairro aonde eu morava até Janeiro de 2016 em Fernanddpolis, por
onde fazia caminhadas ‘ruminantes’ quase fodos os dias com a Meg...

Imagem 2: Nesse mesmo bairro havia uma planta enrolada nos fios elétricos na frente de uma
casa. A casa foi demolida e a lembranca da planta permaneceu...

Imagem 3: Detalhe de um caminho de mesa feito de fuxicos pela minha avé materna, uma
eximia costureira, que se foi em 2004, legando imagens de quintais, de mangueiras e outras
delicadezas mais...

Imagem 4: Detalhes de um potf-pourri de sementes, cascas e folhas secas sobre a mesa da minha
sala de jantar. Por onde passo, essas catancas se transfiguram em meméarias, texturas, historias...

Imagem 5: Detalhe de uma parede na qual tenho artefatos indigenas, que fui garimpando aqui e
ali, ou que meu pai frazia de suas viagens ao Mato Grosso do Sul. SGo tfrancados, cestos, peneiras,
arcos, flechas...

Imagem 6: Detalhe do mapa do Estado de Sdo Paulo desenhado a nanquim e dividido nas
regides das Diretorias de Ensino — Fernanddpolis e Votuporanga - caminhos por onde andei...




Alvares Florence é uma pequena cidade da regido noroeste paulista que
conta aproximadamente com trés mil e oitocentos habitantes. Pertence & Diretoria
de Ensino de Votuporanga e fica a cerca de quarenta quildmetros de
Fernanddpolis. L& aconteceria a minha primeira entrevista e ela se daria com uma
ex-aluna do curso de Educacdo Artistica e atual colega de trabalho, em uma
cooperativa de ensino.

Apesar da aparente tranquilidade da situacdo, em funcdo de ser proxima da
minha cidade, e de ser com uma colega de frabalho, eu estava muito ansiosa e
havia me preparado muito para aquele momento. Tinha lido livros falando sobre a
metodologia da entrevista, livros especificos sobre entrevista, livros sobre ética e
entrevista, livros sobre a confiabilidade das entrevistas. Tinha pensando nas questoes
que ndo poderia deixar de abordar na entrevista e as levava anotadas em um
papel, mas ndo queria segui-las, queria que a enfrevista transcorresse com
naturalidade, pois acreditava que as questdes emergiriom do desenrolar da
conversa, mas ainda ndo estava segura disso...

No final da tarde eu sai de casa em direcdo & Alvares Florence, para onde eu
nunca havia ido, e, j@ bem préoxima, em um ponto do relevo mais alto do que ela,
eu pude avistar a cidade e fui tomada por uma forte emocdo. Parei o carro no
acostamento, sai do carro e olhei... A cidade toda cabia no meu campo de visdo
de cento e oitenta graus, alids, sobrava campo de visdo! Era uma cidadezinha
mesmo € O pensamento que me veio d mente nesse exato momento foi: “Que
sentido faz um curriculo pensado em Sdo Paulo, nessa cidade tdo pequena e tdo
distante?2”

Percebi, entdo, o tamanho do envolvimento que eu jd tinha com a pesquisa,
mesmo antes da primeira entrevista. Cheguei a cidade, segui as orientacdes da
professora e faciimente encontrei a escola. Estacionei o carro sob uma drvore, fui
caminhando até a entrada e novamente me emocionei. Era uma escola pequena,
é claro, condizia com o tamanho da cidade! Era tudo tdo bonito, tdo cuidado, nem
sempre as escolas publicas sdo assim, mesmo no interior. Entrei...

Apresentei-me na secretaria e perguntei pela professora e como ela ainda
estivesse em aula, fui encaminhada até a sala dos/as professores/as. Era uma sala
grande, maior do que a minha imaginacdo teria pensado a partir das proporcoes
da cidade e da fachada da escola!l Havia algumas professoras por Id e me
receberam cordialmente, eu me sentei no sofd e fiquei assistindo as cenas que
franscorriam, conversas sobre alunos/as, sobre salas especificas, sobre o final de
semana por vir, sobre os didrios de classe, enfim, conversas de sala de
professores/as. Aquilo tudo me deu uma grande saudade da minha escola publica
em Valentim Gentil e eu pensei: “como gosto desse ambiente”...



Eu sempre Vivi em §50 Paulo, mas guando perdi meu empreso de bancaria,
COm OS FIhoS pard Crigr € Cansada daqueld Vida frenética, resolVi Vir para o
interior e £oi aqui que retomei minha antiga historia com a arte, iniciada ha
adolescéncia em S50 Paulo onde eu Vivi 0 teatro, 8 musica, a pintura... 4qGuela
cidade e a minha igréja tiveram Forte infIuéncia ha minhad FOrmaCao artistica!

Chegando a Pedranopolis £ui concluir o Ensino Medio para poder fazer um
CUrso superior, Guerio Cursdr EQUCICI0 ArtistiCa. As aulas de aree eram bem
COMpIiCaaas, 3 proFessorg Sostava muito mesmo do Renascimento e chamava as
COpIas de obras da Anitd Malfatti gue nos faZiamos, de releituras! Terminaddo o
Ensino NMédio, passei ho vestibular, Mesmo depois de muitos anos [onge da escols.
Mas tudo £oi muito diFicCill, 8 faculdade ficava em outra Cidade e nos nio
tInhamos dinheiro para pagar O CUrso e tambeém as Viagens, mas eis gue, jé Com o
CUrso JniCiado, 3(8umas OFICInas de arte nad ESCola de Tempo Integral — 8 mesma
em que estudei -, me foram OfFerecidas e isso ajudou muito mesmo! Eu também
consegui Vigiar de Carro sO de PedrahOpolis pard Fernandopolis e aqui pesgar um
Onibus para Jales. Assim, além de gastar menos, eu me Cansava menos, pois ndo
precisava dirigir o tempo todo, mas For Um comegco diFici...

QuUando me formei prestei 0 Concurso do EStado, consesui me ClassiFicar
bem e pegar aulas agui em Avares Florence, pertinho da minba Casa, cerco de
vinte quildmetros. EStd escolo me acolpeu e a piretoria de Ensino de
Votuporanga também e aqui eu consigo trabalhar com o Curriculo de forma
tronquila e produtiVa. Temos tintss, FOZemos escultursds, instalacoes, é uma
esCcola MUito FOSTOSa Para trabalhar! No Verdade, eu Comeces has oficinas um ano
aepois que a Proposta Curriculdr £oi implantada e assumi meu Cargo como
Drofessora efetiVa em 2012, portanto, ja comecei com o Curriculo, mas ndo Figuei
engessada nele ndo, apenas senti que ele Facilitou a minha Vida, 30 inves de Ficar
Préeparando todas as minhas aulas, eu apenas enriguecia aquilo gue ele traZia,
DOIS 3 arte contemporanea do CUrriCulo hdo me Causou espanto, eu ja tinha esta
FOrmacao de quando Vivia em §80 Paulo, eu VisitaVva exposicoes, eu Vivia 3 arte!

Com o Curriculo eu acredito que aprendi a Ver Coisas Gue el h3o Via, CoiSas
de materiglidade, por exemplo, e também Conheci outros Jreistas maravilhosos!
Na Vverdade, guando eu prestei 0 COnCurso, 0 que foi Cobrado erg o gue estava
no Curriculo, entio, apesar de a Mmaioria dos profFessores que eu conheco nio
gostar dos Caderhinhos, quahdo comecei a lecionadr eu ainda era estudante e
aprendi com eles! Aprendi com o Curriculo, Com 3 escola e Com Os JlUnos, Mmuito
mais do que nha faculaaaer

/0, COMm & €sCOla e Cofm oS 3/unos,

-Icu,

Aprendi com o Curr.
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No inicio da rua da minha antiga casa — uma rua sem saida -
havia uma escola publica, a escola em que minha mde lecionou
por muitos anos, a escola em que minha tia se aposentou — as duas
professoras de arte - a escola em que meu marido comecou a
lecionar em Fernanddpolis e a escola em que fiz meu estagio
supervisionado, do curso de Educacdo Artistica. H& uma histéria
com essa escola, uma histéria minha e da minha familia e hd uma
proximidade fisica que me permite ouvir todas as manhds e tardes e
noite, o sinal de enfrada para as aulas, que me permite ouvir as
vozes dos alunos quando passo pela calcada, enfim, trata-se de
uma velha conhecida.

Era final de tarde e eu sai de casa caminhando até a escola.
L& chegando, me dirigi para a entrada, mas notei mudancas e um
portdo trancado. Apresentei-me junto a uma janelinha. As pessoas
ja sabiam da minha visita e me convidaram a entrar. O portdo foi
aberto automaticamente e a coordenadora, mée de um ex-aluno
meu, me conduziu até a sala dos/as professores/as, que ndo ficava
mais no antigo lugar que eu conhecia. L& chegando, havia
professores/as conhecidos meus e ficamos conversando um pouco
até que a professora que eu entrevistaria chegasse.

Essa professora me era familiar desde a infGncia, eu sempre
fazia os meus oculos na ética do pai dela, mas nés nunca fomos
proximas, éramos de geracoes diferentes, e nos encontrdvamos, de
vez em quando, no teatro municipal de Fernanddpolis.

Fui tomada pela mesma ansiedade da primeira enfrevista.
Alids, o tempo entre as duas foi de cerca de quinze dias, entdo, eu
five tempo de pensar e de rever a primeira entrevista, mas ainda
sentia que estava muito presa as perguntas, ainda era o inicio de
um longo processo de experiéncia de enfrevistas com
professores/as de arte e o peso que eu sentia ndo era apenas de
obter as informacdes que eu desejava e precisava para a pesquisa,
havia o peso de ndo querer ser por demais invasiva, por ndo querer
parecer arrogante por estar fazendo uma pesquisa de doutorado,
enfim, eu estava consfruindo uma metodologia de entrevistas,
minha, juntamente com os/as arte/educadores/as que entrevistei.

Foi uma conversa tranquila e na prépria oficina de arte, ou
seja, na sala especifica em que a professora lecionava todos os
dias. A escola estava em processo de adaptacdo estrutural para ser
uma escola de tempo integral e ali, em meio aos trabalhos dos/as
alunos/as, as agendas da professora, conversamos por um bom
tempo...



Meu nome é Maira, eu moro e trabalho em Fernandopolis, SoU professora de
aree na escola de tempo integral. Decidi ser professora sO depois de Crigr os meus
filhos e perceber que eles jé hdo precisavam mals da mae como antes, foi a1 gue me
aej conta que tinha que £azer 3(80 por mim...

Comecei a fazer teatro com um Lrupo aqui da cidade e, Guando Vi, jé estava
ensinando teatro em algumas €escolas particulares. Como eu também Jji tinha
estudado piano, me perguntei, “Por gue njo fazZer Um Ccurso de aree?”. pDescobri gue
poderia Cursar uma £raduacao que aproveitaria O CUrso Ssuperior gue eu ja tinha e 13
Fui ed...

A faculdade nido me deu uma boa base hdo, mas a pratica da sala de aula sim! Por
/$SO eu costumo dizer que sou filha dos Caderninhos! E aquele curso de formacao
DArd profFessores ingressantes fezZ uma grande diferenca para mim! No comeco eu
Densava que daria aula de historia da arte, aqguela arte ClassiCa que eu gostava, Mmas
quando Vi os Caderninhos e aguele tanto de arte Contemporanes, FIGuei assustads,
nao gostel! Foi aguele CUrso que me fez entender e gostar de aree Contemporanea!

No faculdade eu tive uma aula de teatro e @ mUsiCa que aprendi erd pard
CrignCas, hdo erd essa musica dos Caderninhos, era musica folClorica. Também
aprendi tecnicas de artes Visuals, Como decoupage, papel maché e afresco (com
Creme dental por que 3 gente tem que se 3daptar 30 Gue 3 esCola oferece).

Quando eu comece/ com os Caderninhos eu gostava mais de teatro por que
quando eu leio um texto jé me Vem a Cena toda ha Cabeca! Tem uma colegs que diz
que acontece o mesmo com €ld, SO que Com 3 danca. NO teatro tudo era Mmuito
CIlaro para Mmim, por jsso eu §ostaVa muito, mas Fui me desapegando por que hio é
£3CI trabalhar Com teatro, meu osto £oi Minguando e eu me apesuer 3 arte Visual.

EU ndo consigo trabalhar com o Caderninho todo por gue eu gosto de deixar os
alunos colocarem a mao ha Massa, eles adoram... E eu acho que £oi a Mirian Celeste
que disse que a gente nio tem que fazer todas as atividades, entio, eu adapto,
Mmesmo por qgue, Gquando eu aprendi arte na escold hido era assim, eram aulas de
desenho geometrico, eu aprendi a fazer aqueld ‘pontona” ho [3pis e tudo que 3
gente fizesse tinha que ser bem limpinho! Também, eu tenho 51 anos, ha minha epoca
ae escola, Gguando d professora Chamava a gente de Verme, 3 gente tinha medo...

ALora eu acho que eu abri os olhos pra arte, eu tenhHo uma dose de loucs e
Mesmo sendo dona de Casa eu hunCa deixer de assistir 8 uma peca de teatro,
hunca deixei de ver um £ilme e de ir a8 um museu’ Eu acho gue Fui construindo
O fmeu curriculo...
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Primeiro Deslocamento...

1. Curriculo é isso tudo ou ndo é nada disso?

Imagem: Detalhe do olhar por entre livros e artigos sobre a minha estante,
convergindo para uma palavra [in]esperada...



[..] anfigamente eu acho que eu entendia o curriculo
como o rol dos conteddos, Unica e exclusivamente, entdo, se
vocé me perguntasse a alguns anos atrds, talvez eu te
respondesse assim [...] Curriculo é o rol dos conteudos que tém
que ser frabalhados no semestre, no bimestre no ano lefivo.

E hoje eu tenho certeza que eu compreendo curriculo
como uma trama de relacées. Que tem conteddo? Tem, claro
que tem! A gente ndo pode esquecer do que se fala, mas tem
sobre o como se fala, com o que se fala, com quem se falq,
entdo, eu penso no curriculo de uma maneira muito mais ampla
por que ele tece as minhas relacées formativas com o material,
com 0s meus alunos e dos alunos comigo e com 0s pais, de
como a escola compreende a educacdo, qual é o perfil que a
gente tem e que a escola também muda, a gente tem que
dizer isso, a escola é muito parceira nessas mudancas de olhares
por que a genfe comunga de um pensar a educacdo, a gente
ndo estd aqui, cada um entra na sua aula de cinquenta
minutos e vai emboral

Todo mundo pensa a educacdo de uma maneira e que é
uma maneira que talvez ndo seja em outro lugar, e outro lugar e
outro lugar! Por que é caracteristica daqui, desse grupo que se
constitui, entdo, eu acho que o curriculo para mim hoje — eu
ndo penso em uma definicGo fechada, mas se eu pudesse
tentar colocar em palavras — eu acho que ele é um feixe de
relagdes, o curriculo € um feixe de relacoes!

De relacdes que tem que ver com concepcdes de ensino,
com concepcdes de aprendizagem, que tem a ver com
parcerias, com partilhas, que tem a ver com conteudo, que tem
a ver com afeto, que tem a ver com o outro, eu acho que é por
ail E mudou muito!

Professora CMA
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Comecou com o curriculo tecnicista [...] eu sou de uma formacdo
tecnicistal Imagine, filho de costureira e de garcom! Eu precisava me colocar
rapidamente no mercado para ganhar dinheiro e ajudar no orcamento de
casa.

Entdo, com o passar do tempo nos fivemos outras abordagens do
curriculo, principalmente o advento da Abordagem Triangular, que ai se
torna um pouco mais humanistica [...]

Hoje eu tento perceber o curriculo dessa forma um pouco mais
humanista, tento fazer com que o meu aluno perceba que a questdo cultural
€ uma questdo que deveria ser nossa, estar mais proxima, ser também dele!
[...] eu tento mostrar um pouco as razdes politicas de algumas coisas que
acontecem ou ndo acontecem na sala de aula. [...] eu sou assim, imagine,
eu fui metaldrgico, vim para escola, peguei toda essa efervescéncia e esse
declinio da escola e continuo aqui.

Quer dizer, no momento que o Brasil vive, nGo tem como vocé ndo ter
um olhar mais afiado para essas situacdes. Penso que o professor, deveria um
pouco traduzir, langar esse olhar critico j& que nds temos diferentes tipos de
educacdo para determinadas camadas da sociedade, acho que nada mais
justo do que o aluno perceber. O acesso a universidade, forma de estudar,
acesso a cultura [...]

Professor SB

[...] a gente fazia muita coisa, s6 que eu ndo seguia curriculo nenhum,

seguia os livros que eram resquicios de apostila, livro diddtico de arte que
iam para as escolas particulares como propaganda das editoras, a escola
vé o que acha mais interessante, mas sem base em curriculo nenhum...

[...] a escola nGo adotava, eu recebia e seguia aquele que achava
mais interessante, mas nunca nem pensei em curriculo nenhum, achava
que o que tinha ali era aquilo! [...] eu nunca gostei de ficar fechada numa
coisa so [...] a forma de apresentar que parece um tanto confusa [...]a ideia
de fterritdrio, ndo tem essa coisa de habilidades e competéncias, o que
vocé quer com aquilo?g

Eu acho um pouco confuso! [...] eu vejo tanta barbaridade por ai, eu
posso até estar fazendo barbaridade - quem sou eu pra dizer - posso estar
equivocada, mas eu vejo muita coisa que eu prefiro ndo ver... depende do

professor [...] ndo sei o que seria pior! [...] O problema estd na formacdo... O
comprometimento seria a palavra... Acho que tem mais questdo étfica e
moral ai...

Professora PIE
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[...] mas a minha ideia primeira de curriculo, a minha ideia muito ultrapassada, a
de anos atrds, era aquele conteudo de sala de aula, o conteddo programdtico.

Lembra que antigamente vocé chegava pra estudar e no primeiro dia de aula o
professor passava o conteddo programdtico do ano todo? E vocé tinha que seguir
aquilo, entdo a minha primeira ideia de curriculo, que eu vinha frazendo, era essa dai ...

[...] Curriculo conteddo e agora curriculos territdrios, entdo, Curriculo dentfro dos
ferritdrios, patriménio cultural, a poética pessoal [..] a maneira de trabalhar esse
conteudo ndo é tdo engessada quanto antes [...]

Eu nunca parei pra pensar, mas de certa maneira acaba sendo um conteudo, por
que qual € o curriculo que eu vou frabalhar do 6°. ao 9°. ano, por exemplo, entdo, qual
€ o conteudo? [...] antes a gente ndo tinha essa preocupacdo com a nossa realidade,
com as habilidades, com as competéncias [..] eu acho que curriculo é isso, é o
conteudo, mas ndo € o confeudo sozinho, antigamente ndo, antigamente era mais
aquele conteudo, hoje ndo!

Professora LNJ

[...] Olha, eu ndo tinha antes esse pensamento do curriculo...

Eu vim a saber o que era curriculo na prdtica e com muita dificuldade! Mas eu
acredito que o curriculo nada mais serve do que para organizar o processo de
conhecimento do aluno, para que ndo haja atropelos, entdo, € uma linha cronoldgica
aonde a gente tem que dar conta desse conhecimento especifico para o aluno e
tentar formar um cidaddo, na minha cabeca, critico!

Nd&o adianta ele sair daqui sabendo sé apertar um parafuso, ndo é isso que eu
quero para o meu aluno! Ndo adianta ele sair daqui com uma letra bonita, nGo € esse
meu pensamento, o0 que eu quero é que hoje ele veja uma obra e ele seja critico:
porque eu posso dizer que aquelas marmitas furadas penduradas sGo arte?

[...] Eu acredito que o que falta na nossa formacg¢do de professor € dar a vez a voz
deles! Quantos de nds entramos na sala de aula e nem um bom dia damos ao nosso
aluno? Vocé sé quer passar o conteudo? Vocé ndo quer ouvir o dia a dia do seu aluno,
entdo, essa criticidade que eles trazem da vivéncia do dia a dia é que vai fortalecer o
conhecimento que aqui a gente tem por obrigacdo fazer um curriculo, formar um
cidaddo, o intuito da escola hoje € esse!

Professora TBR
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Primeiro Deslocamento...

2. Curriculo para iniciantes...

Imagem: Zoom na contracapa do livro de Tomaz Tadeu da Silva,
Documentos de Identidade.



Quer dizer, entdo, que curriculo é rol de conteldos? E trama de relacdes? Somos eu e
vOCcé, vocé e a escola, a escola e eu, nés e a escola?2 E uma questdo politica, ética ou
cultural? Tais questdoes definem um curriculo ou um curriculo € que define as questdes?
Curriculo € uma abordagem metodoldgica, um paradigma avaliativo, um plano de ensino,
uma lista de objetivose Os livros diddaticos sdo curriculose O que eu faco é curriculo? A minha
formacdo € parte do curriculo ou o curriculo é parte da minha formacdo? Curriculo é
competéncia e habilidade? Quem disso isto2 Eu ndo sei definir curriculo! Alguém disse que
curriculo € uma linha cronoldgica para organizar o processo de conhecimento sem atropelos,
isso fambém vale? Quem é que tem que fazer o curriculo? Quem pode fazer um curriculo?
Quem define curriculo? Nos2 Nos, quem?

H& um bocado de estranhamento, mas tfambém de intimidade quando penso e escrevo
sobre curriculos! Um estranhamento natural de quem pesquisa um campo de conhecimento
que ndo é de sua formacgdo especifica, mas uma intimidade construida ao longo de mais de
vinte anos de docéncia entre a Educagdo Bdsica e o Ensino Superior.

O transcorrer desta pesquisa ressignificou o meu pensamento sobre curriculo e ndo foram
poucos 0os embates internos fravados em meio as Teorias do Curriculo e ds conversas com
as/os professoras/es, basta olhar para as perguntas do primeiro pardgrafo...

Toda/o professora/or tem uma nocdo do que seja um curriculo, mesmo sem saber disso e
mesmo que ndo faca uso dessa palavra para designd-lo, mesmo que seja a simples nocdo de
rol de conteldos ou a nocdo de que curriculo é tudo que acontece na escola. Dos
conteldos, objetivos, metodologias e avaliacdes até as relacdes hierdrquicas e/ou afetivas
que ali se constroem, a no¢cdo de curriculo passa também pela maneira como cada sujeito
lida culturalmente com o processo de ensino/aprendizagem, com o projeto arquiteténico,
com a disposicdo do mobilidrio em sala de aula, com a merenda, com as grades, muros e
uniformes, com a ocupacdo da escola pelos estudantes em protesto, com a presenca
ofensiva da policia para reprimir o protesto, bem como, com o didlogo e mesmo a falta ou a
impossibilidade dele junto aos gestores e aos seus pares...

Ao iniciar esta pesquisa a minha concepcdo de curriculo era bastante proxima daquela
de rol de conteUdos, os quais eu acreditava revestirem-se apenas de infencdes educacionais
e disciplinares. Jamais pensei de forma critica sobre a hegemonia de alguns conteldos sobre
outros dentro de uma mesma drea de conhecimento, sequer questionei criticamente
curriculos altamente prescritivos ou me dei conta de que mesmo as prescricoes mais
determinantes sdo cofidianamente subvertidas e transgredidas por meio dos sentidos que
vamos construindo para o curriculo nos ambientes educacionais.

Nunca discuti curriculo em meu curso de formacdo inicial em Educacdo Artistica, nem
sequer dentro das escolas em que lecionei, fossem publicas ou privadas. Apendas como
docente do ensino superior, quando o curso de Educacdo Artistica foi extinto e o curso de

58



Artes Visuais foi criado foi que participei da discussdo sobre a nova grade curricular, veja bem,
apenas sobre a grade curricular.

Portanto, a no¢cdo de curriculo que eu tinha era a mais préoxima possivel daguela que eu
vivenciava e que me era requisitada, ou seja, anualmente elaborar um plano de ensino que
contivesse uma lista de conteldos acompanhada de objetivos, metodologia, avaliacdo e
bibliografia. Para tanto, eu me utilizava de algumas referéncias, como a minha prépria
experiéncia docente — quando ela j& existia - e/ou discente, bem como a experiéncia de
outras/os colegas, os livros diddaticos, os livros de fundamentacdo tedrica e a minha vivéncia
com a arte.

Esta foi também a concepcdo que percebi em grande parte das/os professoras/es que
entrevistei, ao mesmo tempo em que pude perceber que algo estava sendo reconstruido
nesse sentido a partir do envolvimento com o Curriculo de Arte de SGo Paulo.

Como que na pista de corrida — a qual nos remete a etimologia da palavra curriculum,
segundo David Hamilton (1992, p.42) — percorri um caminho de busca pela compreensdo
desse campo, aproximando-me de concepcodes, teorias e autores que foram compondo um
entendimento na medida em que eu relacionava estudo, pesquisa e vivéncia. De qualquer
maneira, concordo com Alice Casimiro Lopes e Elizabeth Macedo (2011, p.19), quando
afirmam que:

[...] os estudos curriculares tém definido curriculo de formas muito diversas e
vdrias dessas definicdes permeiam o que tem sido denominado curriculo no
cotidiano das escolas. Indo dos guias curriculares propostos pelas redes de
ensino dquilo que acontece em sala de aula, curriculo tem significado, entre
outros, a grade curricular com disciplinas/atividades e cargas hordrias, o
conjunto de ementas e os programas das disciplinas/atividades, os planos de
ensino dos professores, as experiéncias propostas e vividas pelos alunos. H4,
cerfamente, um aspecto comum a tudo isso que tem sido chamado de
curriculo: a ideia de organizacdo, prévia ou ndo, de experiéncias/situacdes de
aprendizagem realizada por docentes/redes de ensino de forma a levar a cabo
um processo educativo. Sob tal “definicdo”, no entanto, se esconde uma série
de outras questoes [...] e que vém sendo objeto de disputas na teoria curricular
(LOPES e MACEDO, 2011, p.19).

Era justamente & compreensdo dessa série de outras questdoes que eu como professora e
pesquisadora me adbria com esta pesquisa, acreditando que os subsidios tedricos me
possibilitariam entender melhor as relacdes entre a formacdo/atuacdo docente e o Curriculo.

Tomaz Tadeu da Silva (2011, p. 14), aofirma que aquilo que o curriculo é depende
precisamente da forma como ele é definido pelos diferentes autores e teorias, entdo, eu
indagava: quais autores e teorias? O que dizem tais autores e teorias?

Identifico-me com Tomaz Tadeu quando afirma que o termo Teoria ndo é desejdvel em
uma perspectiva pds-estruturalista, pois pressupde uma descricdo da realidade em
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contraponto & sua construcdo. O autor propde o uso dessa palavra buscando o mesmo
sentido dos termos discurso e perspectiva, pois acredita que assim, a palavra ndo se limitaria a
descobirir, a descrever, a explicar a realidade: a teoria estaria iremediavelmente implicada na
sua producado (SILVA, 2011, p.11).

No campo da teorizacdo do curriculo hd que se fazer uma distingcdo entre as teorias
gerais da Educacdo e as teorias focadas no Curriculo, pois:

De certa forma, todas as teorias pedagdgicas e educacionais sdo também
teorias sobre o curriculo. As diferentes filosofias educacionais e as diferentes
pedagogias, em diferentes épocas, bem antes da institucionalizacdo do estudo
do curriculo como campo especializado, ndo deixaram de fazer especulacdes
sobre o curriculo, mesmo que ndo utilizassem o termo. Mas as teorias
educacionais e pedagdgicas ndo sdo, estritamente falando, teorias sobre o
curriculo. [...] O termo curriculum, entretanto, no sentido que hoje Ihe damos, s6
passou a ser utilizado em paises europeus como Franca, Alemanha, Espanha,
Portugal muito recentemente, sob a influéncia da literatura educacional
americana (SILVA, 2011, p.21).

Como uma forma de organizacdo do meu pensamento a respeito das teorias
curriculares selecionei, no livro de Tomaz Tadeu, Documentos de Identidade: uma infroducdo
as teorias do curriculo (2011), autores e teorias capazes de sintetizar aqguilo que me foi
significativo no contato com as Teorias do Curriculo e organizei um quadro que, além dos
autores e das teorias — educacionais gerais e especificas do curriculo — traz obras
representativas das ideias de cada autor, bem como uma breve sintese esquemdtica dos
principios que as orientfam.

Apesar de se fratar de um recurso e de uma selecdo pessoal com o intuito de sistematizar
meus estudos, o quadro encontra-se ao final da tese (Vide Tabela nas Bagagens: 3. Teorias,
Tedricos e Tomaz Tadeu), como uma forma de explicitacdo das ideias que me infroduziram co
pensamento das Teorias do Curriculo ou mesmo como um testemunho das exploracdes que
fui vivenciando ao longo da pesquisa.

Foi impossivel ler os paradigmas de um curriculo tradicional e ndo me remeter & minha
prépria formacdo na educacdo bdsica e, até mesmo, d boa parte da minha prdtica, ao
longo da docéncia. Ao mesmo tempo, foi estarrecedor deparar-me com os paradigmas das
Teorias Criticas e dar-me conta de que, como professora, eu poderia estar me prestando a ser
um mero instrumento de reproducdo de ideologias dominantes, mas ndo demorou muito para
qgue conseguisse me tranquilizar diante da compreensdo e da percepcdo das possibilidades
de resisténcia que temos nas maos, na escola, e como que coroando aquele momento de
aprendizado tedrico, cheguei as Teorias Pos-Criticas, pois eu tinha a impressdo de que chegar
ao “pds” era como coexistir com os sentidos do meu tempo, era muito importante e desejavel!

Encontrei nas palavras de Antonio Flavio Moreira e Tomaz Tadeu da Silva, o senfido e o
discernimento de que necessitava naguele momento, para as Teorias do Curriculo:
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E a temdtica do poder que separa as teorias tradicionais das criticas e das pds-
criticas. As teorias tradicionais preocupam-se, dominantemente, com a
organizacdo do processo curricular, apresentando-se como neutras, cientificas,
desinteressadas. As teorias criticas, desenvolvidas a partir da década de 1970,
constituem uma reacdo as teorias tradicionais e acentuam que toda teoria estd
inevitavelmente implicada em relagcdes de poder. [..] Em outras palavras, as
teorias tradicionais ignoram o cardter politico das prdaticas curriculares [...]. Da
segunda metade da década de 1990 em diante, as teorias pds-criticas
comecam a desafiar a hegemonia das teorias criticas, trazendo novas
influéncias, novos problemas e novas temdticas para as discussdes sobre
curriculo. Os textos se transformam e as categorias usuais na teorizacdo critica —
poder, ideologia, hegemonia, reproducdo, resisténcia e classe social -
comecam a ser substituidas por outras: cultura, identidade, subjetividade, raca,
género, sexuadlidade, discurso, linguagem. A énfase no conhecimento escolar
desvia-se para a cultura e, como consequéncia, o objetivo central nas
discussdes passa a ser a compreensdo das relagcdes entre curriculo, cultura e
poder (MOREIRA e SILVA, 2011, p. 7-9).

Naguele momento, eu percebi que, ao contrdrio da minha expectativa ou desejo, as
Teorias Criticas € que faziam mais sentido para a compreensdo que construia sobre a relacdo
entre o Curriculo e as/os professoras/es de arte. Mais especificamente a teoria desenvolvida
por Basil Bernstein — um socidlogo inglés do campo das Teorias Criticas — denominada de Teoria
do Dispositivo Pedagdgico'®, que me parecia ideal, como fundamento, para o entendimento
que estava desenvolvendo em meio as leituras e as entrevistas, sobre as apropriacoes
advindas do envolvimento entre as/os professoras/es e o Curriculo.

Basil Bernstein me ajudou a entender as diferentes formas de se relacionar com o
Curriculo que eu percebia que as/os professoras/es estavam inventando, pois para o autor,

O discurso pedagdgico é um principio para apropriar outros discursos e colocd-
los numa relacdo mutua especial, com vistas & sua transmissGo e aquisicGo
seletivas, ele chamou esse principio de principio recontextualizador, o qual,
seletivamente, apropria, reloca, refocaliza e relaciona outros discursos, para
constituir sua prépria ordem e seus proprios ordenamentos (BERNSTEIN, 1996, p.
259).

Essas palavras afinavam com as palavras daquela professora que me disse que
encontrava ‘brechas’ para transgredir e com as palavras da professora, que dizia que atuava
segundo suas crencas, mas que dizia aos gestores que atuava segundo os ordenamentos
curriculares, e ainda, com as palavras da outra professora que dizia que, ao fechar a porta da
sala de aula, uma/um professora/or faz aquilo em que acredita e ndo aquilo que Ihe mandam
fazer...

10 A Teoria do Dispositivo Pedagdgico € um modelo para analisar o processo pelo qual uma disciplina ou
campo especifico de conhecimento é transformado ou “pedagogizado” para constituir o conhecimento
escolar (MAINARDES & STREMEL, 2010, p. 41).
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Eu me encontrava em meio 4 pesquisa e a minha compreensdo sobre as apropriagcoes
que as/os professoras/es estavam fazendo do Curriculo estava se ampliando, se
ressignificando, se descontruindo...
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Segunda parada...

S@o José do Rio Preto e Piratininga









Naquele dia eu e minhas filhas fomos a Sdo José do Rio Preto e Piratininga - Diretoria de
Ensino de Bauru. De Fernanddpolis até Piratininga hd cerca de trezentos e quarenta
quildbmetros, sendo que SGo José do Rio Preto estd a cento e vinte quildmetros de
Fernanddpolis e situa-se no caminho para Piratininga. Assim, nessas, € em oufras
entrevistas, eu me organizei junto /as/os professoras/es para realizar duas entrevistas em
um mesmo dia, ou em dias consecutivos, quando as viagens eram mais longas.

Rio Preto, como costumamos chamar por aqui, € uma cidade de porte médio, com
cerca de quatrocentos e quarenta mil habitantes. E um grande centro médico, portanto,
quase toda a regido noroeste paulista tem uma histéria com médicos e hospitais daquela
cidade, e comigo ndo era diferente.

Bauru também tem porte médio e em torno de trezentos e sessenta mil habitantes. Eu fui
a Bauru algumas vezes, na inf@ncia, pois foi Id que minha mde cursou Educacdo Artistica,
na instituicdo que é hoje a UNESP de Bauru. Eu tinha quatro ou cinco anos de idade,
portanto, nGo me lembro de muita coisa.

Saimos, de carro, bem cedo e chegamos na hora combinada & escola em Rio Preto. Me
apresentei na entrada e a professora que eu entrevistaria veio me receber. Finalmente
nos conhecemos, apds um ano de convivio no curso de especializacdo RedeFor, no qual
eu havia sido sua tutora on-line, estdvamos ali, na sua escola! Havia um laco, uma histéria
gue nos unia, mas nds nunca tinhamos nos encontrado pessoalmente.

Essa escola também estava em reformas para tornar-se escola de tempo integral e nds
nos reunimos na sala dos computadores, em uma conversa que jd comegou pelos
corredores da escola e que fluiu j& com mais naturalidade que as duas primeiras.

Ao término da entrevista fomos almocar e seguimos para Piratininga, mas, antes teriamos
que passar por Bauru e, pelo que eu havia pesquisado no mapa, teria que entrar na
cidade. Assim fizemos e nos perdemos! Fomos auxiliadas por um motorista, que sugeriu
gue o seguissemos até o ponto em que avistariamos a estrada para Piratininga.

Assim fizemos e logo chegamos & Piratininga, por uma estrada toda arborizada e
tranquila, porém, um pouco atfrasadas. Encontramos a escola faciimente, era uma
cidade com cerca de treze mil habitantes, um aconchego, apds ficarmos perdidas em
Bauru, de onde recebi uma multa de fréansito, um tempo depois, exatamente na avenida
na qual nos perdemos...

Esta professora também havia sido cursista do RedeFor e eu havia sido sua tutora. Me
lembro que, nas leituras promovidas pelo curso, ela apaixonou-se por Humberto
Maturana. A escola era bastante antiga e nds conversamos em uma sala de aula
bastante isolada e muito quente, mas a conversa foi produtiva e leve. Eu estava me
‘soltando’, estava me enconfrando comigo mesma, como entrevistadora...
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Imagem 1: Detalhe da fachada de uma casa no centro histérico de Bogotd/Coldmbia,
andando por aquelas ruas estreitas me encantei em maio de 2013 durante o Simposio
Latinoamericano de Formacion de Profesores de Artes: Investigaciones actuales y sus
contextos.

Imagem 2: Detalhe do interior da Cdmara Municipal de Braga/Portugal, um suave e belo
arranjo de azulejos, pedras e metal que pude ver durante o XI Coldquio sobre Questoes
Curriculares, VIl Coloéquio Luso-Brasileiro & | Coloquio Luso-Afro-Brasileiro de Questoes
Curriculares.

Imagem 3: Detalhe do lustre em um café marroquino na cidade de Aguas de Linddia/SP,
especiarias especialissimas no Il Congresso Nacional de Formacdo de Professores e Xl
Congresso Estadual Paulista sobre Formacdo de Educadores, promovido pela UNESP em
abril de 2014.

Imagem 4: Detalhe do mapa do estado de SGo Paulo com vista a partir do interior e da
segunda parada - SGo José do Rio Preto e Bauru/Piratininga.




Eu comecei minha carreirag Como alfabetizadora, em €esColas particulares ha
cidade de Porto Prifmavera, ho Paranad, e, guando me mudei pré Presidente Prudente,
em 580 Paulo, eu decidi fazer arte por gue eu queria abrir uma [0ja de areesanato e
por que querio um titulo. Eu me efetivei agui em §50 José do Rjo Preto e, guando
chegueri agui hesta escola, eu [ecionava pard CriahCas de seis e sete anos, entao, erag
ZOStOSO, eles se interessam, eram Carinhosos e eu Consesguia trabalhar mUsica, danca e
arees plasticas. Depois, estd escola deixou de atender 30 Ensino Fundaments I e eu
comecer 8 trabalhar com alunos mais Velhos - do 82 ano até o 32 colegial — e apesar de
estarmos ho centro da Cidade, esta escola so gtende alunos da periferia. S30 alunos
GUEe fOram expulsos de outras escolas, dlunos que 3s maes deixam aqui por ser uma
escola de tempo integral, enfim, hdo é hada F3Cil trabalhar agus, € ho Comeco £oi Mais
diFICHl 8inda, eu hdo tinha Ufm nhorte pra SesuIr...

Decidi comecar tendo, Como base, 3s apostilas da escola que eu trabalhava em
Porto Primavera. Era um Sistema apostilado e eu 3daptes aqui pra hossa réalidade, por
que, ha faculdade, o que 3 professoras passavam erad mais trabalhos manuais e isso eu
Jd Sabia fazZer, eu precisava e€rd do embasamento da didatica da sala de aula, isso eu
ndo tiver N§o sei como esta haje...

EU montava minhas aulas com as apostilas e também com aquela revista ESCols.
SelecionaVa conteudos, F5Zia meu plano e Foi assim até a chegada do Jornal, em 2008
e, em seguida, dos Cadernos. Para mim, os Cadernos foram Otimos. Eles ddo um
direcionamento parg todas as escolas do Estado de §50 Paulo e, Como 3s escolas
particulares do Parana nos pagavam por Capacitagoes, eu nio tive difFiculdade, eu
t/hha Uma boa FormaCao e £oi muito mais Facil de trabalhar! Em 2012, quahdo hdo
t/Vemos os Caderhinhos de arte, £Foi muito diFiCil e, além disso, 8 escola esteve muito
tUMUItUIds Com refrormas, entio, muUitas Vezes eu queria traZer os aluhos na $ala de
InFOrmatica e a interhet ndo estava FUNCIonando, Foi Uum ano terrivel!

Jma Critica que eu tenho a fazer 30 Curriculo é gue ele Foca muito em S50
Paulo e agui hos temos outra realidade, entio, eu Fo¢o adaptacoes. Rjo Preto tem o
SESC, o SESI, tem o FIT — FestiVal Internacional de Teatro —, o prédio da SWIFT, o
Mercado Municipal, temos muitd Cultura aqui, Mas hem todos OS professores ae aree
sabem o que temos. Além disso, @ esCola hdo hos da muitas oportunidades para levar
OS 3lunos 30s [0Cais de cultura. O prajeto “Culturd é Curriculo” nos possibilita uma
$31da por ano e é s6 o que temos! E muito pouco, infelizmente.

direcionamento

50 Um

d
para todas as escolas do Estado de §50 Paulo.

/es

otimos, é,

z

Professorg RPJ

Para mim os Cadernos foram



Veja bem, eu ndo acredito em Caso, Mas Mme torhar professora de aree £oi
quase um acaso! Eu era de §30 Paulo e me mudei para Bauru e cursei Design ha
ONESP. 40 mesmo tempo, eu trabalhava em uma antiga estatal, 8 CESP, 6
Gquando terminei o curso de Design et Continuei ha estatal, pois eu havia aCabado
de dar 3 IUZ 0 meu pequeno e hdo Conseguiria dar ContinUuaCio dos estagios e hem
entrar em uma empresa. Mas, eis que o0 meu setor foi privatizado, eu precisei
conseguir outro trabalho, e Foi 31 que me orientaram a fazer minha insCricdo ha
Diretoria de Ensino, pois o curso de pDesign tinha auas disciplinas — pesenho
Geometrico e Desenho de Observacao — gue me permitiam lecionar e, mais tarde,
Fazer uma ComplementaCao em arte para poder me efetiVar ho Estado. Portanto,
el hdo tinha a INtencao de ser professora, mas eu Fui trilhando esse Caminho até
que me perguntei “Por que ndo?”. Entido, apesar de Comecar a [ecionar em 2002,
eu sO me efetivei em 2011, Guahdo ja tinha mais Clareza do gue gueria.

Quando o Curriculo chegou, eu hdo achei ruifm, afnal, é um
direciohamento, pois, antes dele, Cada professor CrigVa a SUa linha, o gue £oi bom
Dela liberdade que se tinha, mas eu sou muito aberta pra tudo que é novol Nlo
Ccomeco eu me incomodel, figuel chateada ae ter que seguir agueles Cadaernos,
Mmas depois, ConForme fFui percebendo que poderia colocar 8 minha maozinha ali
no meio, 3f Sim £Oi FICando gostoso, entende? [VUitos professores reClamavam da
falta de liberdade de CriaCao, mas eu acabei Criondo o meu jeito de trabalhar
Ccom o Curriculo e para mim £oi um ganho!

SO que eu hdo aprovo gue ele tenha FoCado apenas em uma regido, parece
que Foi Feito SO pra que tem mais Contato Com a Cultura, Como em §30 Paulfo. E
nos Gue somos do interior hdo Consesuimos trabalhar Com muita Coisa, Mas Somos
Cobrados! 4 gente ndo tinha base para trabalhar Com muUsica, eu ndo consesuia
ler partituras! A danca também era muito diFicil, nem nos, nem oS alunos,
estaVamos aCostUumados, era dificCil se soltar sem ter vergonha. O Curriculo exige
muita disponibilidade por parte do professor, muitd atualiZacao e diversiFicacador
SO 8 FOrmacao inicial ndo da conta das transposicoes que a gente tem que fazer,
ainda mais & gente aguis ho interior!

OS meus alunos aqui de Piratininga, por exemplo, s30 basicamente da Zona
rural e eles [evaram um Susto Com a arte contempordnea do Curriculo! Eles
EstaVam dCOStUMATOS COm paisagens e guando os [evei 30 MAC de Campinas eles
ficavam dizendo “Professors, mas Isso af é muito maluco!”. Eu adoro esses
aesafios, adoro provocar guebras, guero que eles olhém, Guero gue pensemn...

Sair desse mundo fechado deles abre a Viséo, sabe?
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aiversificacaol §O 8 Formacao inicial ndo da conta das transposicoes que 3 gente

tem que fazer, ainda mais a gente aqui no interior!

Professora PG4
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[...] eu recebi aquilo com bastante estranhamento, primeiro o Jornal!
Primeiro que eu ndo entendia no Jornal - uma publicacdo que previa a
revisdo de conteddos - uma das atividades solicitava o resgate da danca
da tfarantela e eu me perguntei “Qual professor na rede (riso) trabalhou no
ano anterior ou em momento anterior a danca da tarantela?g”

[...] para mim, foi algo que prejudicou muito, conseguiu colocar uma
série de barreiras e olhares estranhos em relacdo a Proposta pois, a nossa

escola tinha um projeto muito forte balizado por um tema [...]. Superamos
todas as dificuldades para se trabalhar com projetos, a partir de um Unico
fema para fodos os componentes curriculares. [...] E foi uma coisa

construida por nds, pelo grupo, o tema ndo era imposto, ele saia de uma
reuni@o, ele saia do grupo, era negociado, entdo, nesse senfido, eu acho
que o Curriculo causou bastante esfranhamento — para mim, eu posso falar
pormim [...]

Os professores mais jovens ndo tiveram tanta resisténcia, os professores
com um pouco mais de anos de sala de aula tiveram resisténcias e depois,
com o passar do tempo, ficou um pouco mais flexivel. [...] o professor mais
jovem teve certo direcionamento até por ele ndo ter, talvez, um repertdrio
de aulas, tempo para preparar aulas, de vivéncia de sala de aula, entdo,
foi bom por que norteou.

Agora para um professor um pouco mais tarimbado, que j& tem alguns
fraquejos de aula, algumas preparacées de aula, eu acho que isso dai fez
com que ele parasse um pouco mais e refletisse sobre isso. Independente se
ele gosta ou ndo gosta, independente de qualquer coisa, mas fez, mobilizou
um pouco mais esse professor mais velho de sala e aula, com mais
experiéncia.

Professor SBR
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[...] Nn&s éramos atividade, nds éramos perfumaria, nds sé faziamos um ensino de
educacdo artistica na escola por que os alunos gostavam, por que eles iam fazer o
teafrinho do dia das maes, iam fazer uma escultura de argila, iam aprender papel
maché, iam fazer cores quentes e frias, iam se divertirl Eu acredito que realmente a
aula tem que ser diversdo, mas eles iam se divertir por se divertir!

Quando finha algo sério nas aulas de arte era caras e bocas € mao no queixo,
ou sendo, glamourizacdes, endeusamentos de pessoas normais que sdo artistas, era
issol Com o Curriculo isso acabou! Com o Curriculo vocé ndo tem mais o artista, vocé
tem a artel [...] quando eu falo que o Curriculo foi um presente, foi um presente! E a
melhor coisa¢ N&o seil Mas foi o que melhor veio até agora, antes vocé ndo tinha
nadal [..]]

Por que a 5692 prevé o ensino de arte¢ Por que ele foi criado em 71¢ Afividade
artistical! [...] precisavam criar atividades manuais para dar trato fino a populacdo que
vai trabalhar nas fabricas, muitas siderdrgicas, ou seja, eu tenho que ensinar mesmo o
desenho técnico, a pintura cldssica, o bordado! [...] ou ele nasceu com a intencdo de
criar seres humanos criticosg Ndo! [...] Entdo, esse novo Curriculo tem um pouquinho
mais disso, j& € uma grande coisal [...] um curriculo sistematizado € necessario por que
a escola é uma instituic@o [...]

Professor PDF

A

Na&o, eu ndo fiquei engessada neles daquele jeitinho que estava Id, mas eu usei o
Caderno praticamente na integra! Eu acho que facilitou porque eu ndo fiquei
preparando aula, buscando aula, tinha a aula, eu sé incrementava ou mudava |...]
buscava mais informacdo ou colocava mais alguma outra coisa para repertoriar
mais...

Quando eu peguei, achei aquilo tGo gostoso, eu achei tdo facil de trabalhar,
mesmo porque nas primeiras quatro aulas que eu tive, quando eu comecei a lecionar,
a buscar as coisas para preparar uma aula, eu fiquei tdo sem chdo, sem ter o que
seguir, um rumo, era para eu falar sobre danca, mas como que eu ia falar sobre
danca naquelas oficinas, eu ia dancar com as crian¢cas? Ai eu comecei a pegar esse
material.

Nossa, é muito facill Estd tudo pronto de mdo beijada, é sé vocé melhorar ou tirar
ou usar aquilo, enfim, eu achei facil demais, achei assim forte, rico, muito rico!

Professora AFS
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[...] eu vi que ndo era tdo um bicho de sete cabecas a
Propostal [...] bicho de sefte cabecas seria uma coisa engessada,
eu tinha medo de ficar engessada, eu finha medo de ndo
conseguir trabalhar arte contempordnea por que eu ndo
entendial

[...] guando eu vi que eu ndo sou engessada pela Proposta,
que posso frabalhar do jeito que eu bem entender - seguindo,
I6gico, o script dela - ficou muito mais facil por que eu consigo
criar, aliar a minha criacdo com o que a Proposta estd pedindo,
consigo explicar arte contemporanea em featro, em danca, em
musica, em visuais, criando junto!

[...] quando veio a Proposta curricular, eu também fui
aprender o que é arte contempordnea, entdo, isso me ajudou
bastante [...] quando veio a Proposta muita gente falou que ndo
ia trabalhar por que o aluno tem necessidade de aprender
histéria da arte! Encarou o novo com medo, por ndo saber, por
ndo ir atrds!

[...] eu acho importante ter um pardmetro, o Curriculo é

mais um material de apoio [...] hoje eu uso ele como se fosse um
livro [...] acho importante a gente ter essa lista de conteddos que
a gente tem que frabalhar [..] eu uso como pardmetro, vou

trocando artista, vou trocando as atividades, vou vendo coisas
novas, vou procurando outras linguagens que ndo estdo nela...

O Caderno preto ndo tem propostas, o fato de o Caderno
do Professor ter propostas, dd uma direcionada no olhar, o
Caderno preto deixa tudo muito amplo, eu me perco J[..]
dificuldade minha! [...] O Caderno do Aluno tem dias que a
gente ndo pega ou pega so para lembrar do que eu estou
falando, entendeu?

Professora GUD
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[...] eu adapto as aulas que tem no Curriculo com exemplos de grupos que
eu considero melhores no contexto atual, tem muito do contemporédneo no
Curriculo [...]

E claro que a minha formacdo vai falar muito alto [...] eu sou de uma
formacdo de teatro de pesquisa, que € o contrdrio do que a gente tem no Brasil,
na maioria dos grupos no Brasil hoje [...] O normal, o que se conhece do teatro é:
vocé pega um texto pronto, divide os personagens e o ator vai buscar a sua
verdade naquele personagem e o ator nGo é mais aquela pessoa [...] eu venho
de uma formacdo que é o contrdrio, a cena surge do fisico, da acdo, da
improvisacdo, depois vem o texto! [...] a minha formacdo é muito do teafro que
vocé pratica, o Curriculo ja ndo!

Isso é outro ponto ruim que eu acho, ele sé foca no teatfro que surge do
fexto, eu nGdo concordo, mas eu acho importante ndo os educar so a partir da
minha visGo, do meu julgamento, entdo, eu coloco o outro lado também, eu
coloco o que estd sendo feito, o que tem hoje, eu procuro colocar um leque de
opcoes [...] vou levantando pontos positivos e negativos de cada forma de se
fazer e isso também nas outras linguagens, em danca, mudsica, artes visuais.

Professora BPL

Eu gosto de tudo no Curriculo por que eu acho que ele insere o aluno com
o0 que ele traz... Muitas vezes eu vejo que o aluno ainda ndo tem aquela
capacidade para fazer uma colagem mais complicada [...] entdo, eu faco
aquele trabalho sé com barbante para que ele ndo pule fases e o curriculo eu
acho que ele estd dtimo!

[...] € triste, mas eu acho que outros professores tém trabalhado sé o
Caderninho, quase ndo trabalham com guache, eu chego na escola as crian¢cas
nem sabem frabalhar com guache. [...] se so responder aquelas perguntas, vocé
faz o Caderninho em vinte dias, eu ndo consigo dar o Caderninho, mas tem
gente que dd o Caderninho em vinte dias. [...] por isso que os alunos tém tanta
sede de querer manusear, de querer trabalhar... eles fizeram um teatrinho, para
eles € uma delicia e ao mesmo tempo eu tenho a preocupacdo de
contextualizar!

Professora FDO
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[...] transformacdes conceituais, vocé olha para esse Curriculo atual e
vocé tem termos que ndo sdo do nosso métier |...]

Fronteiras liquidas e outras coisas [...] sdo transformacdes grandes para
o professor, sGo muitas mudancas! [..] eu acho que a coisa vai
acontecendo e vai gerando uma necessidade e um desejo de vocé
entender por que aquele conceito estd naquele momento [...] Calma ai, se
e fronteira, delimita espaco, se é liquido, tudo se juntal Como € que isso
funcionae

Al nds vamos pesquisar, vamos ler Baumann para poder entender, nGo
€2 Por que eu acho que o bacana do Curriculo € essa possibilidade de
didlogo, entdo, vamos a base conceitual [...] de posse de um conceito e de
uma compreensdo de como aquele cara pensa, eu consigo entender por
que é que naquele contexto é usado esse termo, ndo €2 [...] isso vai te
oportunizando outras coisas que vocé jamais leria na tua vida, que jamais
discutiria, que jamais falaria! [...] de repente, vocé comeca a estabelecer
relacoées.

[...] por mais que a gente saiba que a Mirian tem uma visGo
deleuziana, esse Curriculo € na sua esséncia rizomdtica por que ele vai nos
levando a caminhos e a voltas e a outras conexdes [...] vai gerando na
gente, junto com a prdtica, essa necessidade, uma apropriacdo de
conceitos!

E ai € o Curriculo que estd em acdo na nossa formacdo, ndo €2 [...] ao
mesmo tempo que ele é ensino, ele é aprendizagem para nds, professores
[...] urge vocé se apropriar daquilo que é o teu objeto de estudo [...] nGo dd
para imaginar um professor que trabalhe em arte hoje na rede publica
estadual, que tem um Curriculo oficial e que ndo leia e que ndo estude, e
que ndo vad buscar

[...] até para vocé criticar, vocé tem que se apropriar! [...] para vocé
poder argumentar vocé tem que saber...

Professora CMA
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[...] acho que esse material exige que o professor busque, mas esta é outra
questdo perigosa por que, quantos fazem isso¢ Eu acho que a gente ndo pode
ignorar isso!l Uma coisa € o idealizado, outra coisa é o real! Isso € o ideal, € um
material que apresenta uma proposta fabulosa, um conceito muito bom para a
atualidade, mas o ideal é [...] que o professor va buscar [...], mas quantos fazem
isso¢

Eu acho que é ai que pegal! [..] aqui ndo tem ninguém que faca esse
controle, fica todo mundo solto [...] eu acho que precisaria ser mais profundo, os
textos precisam estar ftodos nos Cadernos, inclusive por que tem muito professor
que ndo sabe usar o computador, nGo sabe buscar informacdo, ndo sabe
avaliar o site. [...]

Ent&o, eu acho que ele tinha que ter todas as ferramentas para buscar ali
mesmo nos Cadernos ou que houvesse cursos aonde pudessem firar as duvidas,
por que eles tém muitas duvidas [...]

Professora AQF

[...] as versdes, as formas como isso chegou para nés foram de todas: "vocé
tem que...”, “Vocé pode que...". Foram de vdrias maneiras [...] nunca definitivo!
N&o houve assim, “Olha, vamos fazer isso...”, nGo houve um momento de refletir
sobre isso, esses momentos, eles acontecem no seu isolamentfo, na sua
prepara¢cdo de aula, ndo houve...

Foram de vdarias formas, por exemplo, essa escola mesmo eu tive um
coordenador que falou “Poxa, vocé ndo trabalha o Curriculo do Estado, como é
que fica isso2 Como € que fica esse aluno se vier transferido, se for transferido,
como é que vocé lidard com isso j& que hd uma proposta unificada?g”.

Entdo, nds temos essas cobrancas e ai, como é que depois efetivamente
isso foi cobrado? Nas avaliacdes de mérito! [...] “Olha, tudo bem, vocé faz como
vocé quiser, mas eu vou te cobrar na avaliacdo de méritol”.

Entédo, € uma forma assim, eu diria até um tanto maquiavélica por que vocé
ndo convenceu, vocé ndo ofereceu pertencimento do curriculo, da proposta ao
professor, depois vocé cobra o professor nessas avaliacoes, entdo, isso dai eu
achei muito danado!

Professor SBR




Em 2009, a escola cobrava sim! Cobrava que vocé passasse por
todos os conteudos daquele bimestre. Eu nGo gosto e ndo concordo e
registrava que passava, mas eu nGo passava por que ndo ia sobrar um
aluno olhando para a minha cara no final do dial

Mas as outfras escolas em que eu estive me deram muita
flexibilidade [..] eu vejo o que se fala para as outras dreas, para
pegarem o que acharem importante, pois € um material para ajudar [...]
O que ndo for importante, descartem e peguem em outro lugar, afinal, o
nosso foco & o aprendizado do aluno! [...] em relacdo & Diretoria, aos
supervisores, eu sempre me senfi cobradal

Em Campinas, sentia um pouco menos porque eu ndo tinha tanto
contato. [...] nGo chegam especificamente para mim e dizem que tenho
que seguir, mas sei que se alguém for olhar, tem que ter dado, tem que
usar. [...]

Ent&o, eu ndo sou pressionada ao ponto de pegarem meu Caderno
ou de assistirem a minha aula para ver se eu estou passando, mas eu
sinto que tem uma cobranca...

Professora BPL

[...] depende muito da escola, aqui € muito flexivel, nesse sentido
eles sGo muito bons, o professor sabe o que funciona e o que ndo
funciona. Tem que frabalhar o Curriculo, mas ndo precisa ficar preso no
Caderno do aluno, traga mais coisas, mas ndo pode fugir disso! Essa € a
fala.

[...] para mim, & melhor aqui! [...] enquanto professora, por que eu
posso trabalhar aquilo que eu sei que é melhor para o meu aluno,
considerando a realidade dele, considerando a sala em que eu estou e
o todo. Para mim, trabalhar em um sistema mais flexivel € melhor! |...]

Aqui é supertranquilo, eles dizem que aquilo é sé uma orientacdo,
mas que a gente faz do jeito que a gente achar melhor. Vocé ndo
precisa e nem deve - essa € a fala - ficar preso sé naquilo, por que a
gente reclama que é muito fraco e muito fragmentado, eles jogam os
conteddos...

Professora AQF
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Eu nGo acho ruim [...] eu acho que é o que a gente tem [...] deveria se considerar mais
o regional, mas ele é aberto para fazer isso e a partir de um momento que existe uma rede
de ensino, existe uma padronizacdo no sentido do aluno que sai daqui e vai para a4,
encontrar o mesmo sistema [..] ainda mais o Curriculo de arte que pensa na visGo
atualizada da arte, eu acho superpositivo!

O que eu acho ruim é o fato de que quem escreve ndo tem a pratica da sala de aula,

mas isso € uma falha da grande maioria dos materiais. [...] eu acredito que poderia ser
como a curadoria da penultima Bienal, tinha curadores de vdrios continentes, para que
cada um pudesse frazer um pouquinho da sua visdo. [...] eu acho que a construcdo do

curriculo deveria ser assim!

Tudo bem que a sede seja SGo Paulo, até por que a grande representacdo da arte
estd Id hoje, mas seria interessante a gente ter outros artistas que sejam, expressivos de
cada regido, ou educadores, pesquisadores, fazendo parte desse grupo, que ele ndo
decida, mas que ele contribua com ideias: “Olha, isso ndo funciona na minha regido, por
isso, porisso e por isso!” [...] eu acho que precisaria ouvir os outros, eu acho que é possivel!
Por que pode ter esse conselho curatorial, ndo é2 E possivel!

Professora AQF

[...] essa questdo estrutural e essa questdo do inicio da implantacdo da Proposta que
foi instrucional eu acho que foi um amadorismo muito grande, um amadorismo muito
grande!

Eu penso que se eu vou propor uma nova metodologia, quem lida com metodologia
deveria saber uma série de estratégias para sua implantacdo! Tivemos algumas acdes?
Tivemos! Tivemos alguns encontros nas Diretorias de Ensino, ndo é também que tudo ficou
largado, mas foi algo que: ou ndo atingiu a totalidade ou ndo atingiu de uma forma tao
efetiva. Na realidade, eu sou muito critico a isso!

E a questdo estrutural é cruciall [...] para se ter uma ideia, eu estou aqui nessa escola
hd oito anos e eu investi, eu sou capaz de abrir meu armdrio e te mostrar: aqui tem
computador meu, eu comprei datashow, aqui fem subwoofer, aqui tem DVD com aparelho
de som e esses equipamentos ndo sado da escola, eles sGo meus!

Por que é assim, ndo dd para esperar a escola ter ou entdo, achar a chave, achar o
dono da chave que trabalha na escola e, porventura, ele foi para outro canto... Ndo dd
para esperar porque o aluno ndo quer esperar! O aluno ndo pode esperar! [...] nGo pode
esperar por isso, aquela aulinha de copiar da lousa, aquilo nGo dd mais! Eu mesmo ndo
suporto mais essa aulal

Professor SBR
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Eu acho que outra coisa inegociavel é a vivéncia em sala de
aula. A gente as vezes se pega tendo situacdes de ndo poder fazer
barulho, de ndo poder usar o pdtio... isso é inegocidvell Entdo, se a
aula prescinde de uma saida de sala de aula, a saida vai acontecer!
Se a aula prescinde de instrumento musical, o instrumento vai
acontecer!

Nem que a gente saia dessa sala e va para uma sala mais
isolada ou use outro espaco, mas isso ndo dad para ndo ter por conta
de coisas de escola! [...] a minha diretora j& sabe como a coisa vai
acontecer! [...] "O que vocé precisa¢ Me passa a listal Vocé precisa
de 6nibus? Vamos correr atrds, a gente faz rifa, a gente fazisso...”. D&-
se um jeito!

No comeco ndo era assim por que a gente vem de uma histéria
de uma escola em que as aulas de Arte eram um siléncio, entdo, os
alunos eram exfremamente silenciosos, mas ndo no senfido de
producdo, eram silenciosos por uma acomodacdo, por uma siftuac@o
de que era sé aquilo que se tinha [...] houve um aprender meu e um
aprender da escola a comecar a ver que o instrumento musical, a
aula de teafro, o afastamento das carteiras e a cena de danca
acontecendo ndo é bagunca, € aprendizado! E isso veio se revelando
para a gente ano apods ano, € uma construcdo!

Até hoje, a gente de vez em quando tem uns entremeios, mas
hoje eu vejo muito mais apoio e que foi conquistado ao longo desses
onze anos. [...] 0s alunos esperam as furmas que eu pego, por que eles
sabem que € a turma que vai pra SGo Paulo, por que eles sabem que
eles vao assistir Jodo Carlos Martins na OSESP, enfim, a coisa acontece!

E claro que néo é fdcil, ndo é fécill E por conta de todas as
limitacdes governamentais, inclusive, que a gente tem, mas a gente
tenta fazer com que as coisas acontecam, até para eles terem uma
visGo de mundo! Outral! Diferentel [...] quanto mais tempo a gente tem
na escola, mais tempo a escola tem na gentel E a relacdo fica muito
proxima...

Professora CMA
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[...] a Proposta € linda, é igual o Datashow e a TV, vive chegando TV aqui,
vive chegando Data show, mas a gente ndo tem uma sala, a genfe ndo tem um
especialistal O que adianta?

Al eu tenho que saber ligar tudo, parar a minha aula, a sorte deles é que eu
sei, mas, € quem ndo sabe? [..] e mesmo sabendo eu ndo faco porque dos
cinquenta minutos que eu tenho eu vou gastar vinte ligando e mais dez
desligando, entendeu? [...] eu acabo criando estratégias para trabalhar de oufra
maneira.

[...] vocé imagina se o professor tivesse a aufonomia que o professor de
anfigamente tinha, se o aluno tivesse comprometimento, seria perfeito!l [...] a
gente cai num problema muito grande, o Curriculo, a Proposta é muito prdtica e
a gente ndo tem estrutura alguma para isso!

Entdo, eu acho que a gente consegue muito pouco do que a genfe
poderia conseguir, por exemplo, vocé vai dar teafro aonde para essas crian¢case
Eu tenho sala que tem 40, 45 alunos, eles ndo cabem nas cinco fileiras, eles pdem
carteira no meio do corredor, no final da sala, eles nGdo cabem! Ai, se vocé
afastar todas as cadeiras, dentro do seu grande tempo de aula, ndo dd! Vocé
vai trabalhar musica, o radio ndo funciona! Vocé precisa de um projetor, a gente
ndo tem uma sala de projecdo, vocé tem que vir aqui — por que a gente ndo
tem um funciondrio que cuida disso — tem que ligar tudo e o aparelho ndo
funciona, demora 20, 30 minutos, entendeu?

[...] ndo tem infraestrutura nenhumal! [...] da parte de pldstica, os alunos ndo
frazem material, da parte de musica a gente ndo tem nada [...] a gente tem, mal
e mal, um rddio, mas se vocé enfra com um pen-drive, ndo funciona, o CD, ele
ndo Ié, sabe?

Eu ndo sei nas escolas que vocé conhece, mas nas escolas que eu jd
frabalhei e que eu trabalho, é isso! No inicio, por exemplo - e ai tudo vai de
gestdo e de equipe - eu levava os alunos para fora, mas vocé ndo pode usar a
mesa por que vai ter merenda ou por que ela estd suja da merenda, entendeu?
Vocé ndo pode fazer a musica no pdtio por que o som sobe e atrapalha aqui em
cima quem estd trabalhando! [...] frabalhar com teatro tem que ser mais solto...

[...] entdo, chega uma hora que vocé abre mdo de algumas coisas, eu
ando meio cansada de dar murro em ponta de faca por que vocé tem que
convencer o outro que vocé precisa fazer o seu trabalho e dar conta dos seus
alunos e dar conta do seu conteudo e dar conta do didrio, da disciplina, € muita
coisa!l Eu acho que é complicado nesse sentido.

Professora AQF
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[...] eu gostaria de ser ouvida, por exemplo, eu
gostaria que o bonitdo que estd sentado Id - ndo gosto
nem de falar o nome das pessoas - falasse assim “Eu
vou ligar [...], vou falar com a PCNP de arte, e ela vai
me indicar professores preparados, que tém nocdo do
que é estar na sala de aula na regido de Ribeirdo Preto
e eu quero falar com a pessoa que ela disser.” [...] e eu
vou sentar com a pessoa que estd pensando o
Curriculo.

E ébvio que ndo sei quantos mil professores tém
na rede [...] eles nGo estdo preparados [...] o Esfado
tem que pegar o que tem e, s vezes, o cara é bom
para passar em concurso, mas isso ndo significa que
ele € um bom educador porque ele tem dominio do
que ele estd fazendo. Entdo, eu tenho medo, ao
mesmo tempo em que eu queria ser ouvida, assim
como queria que colegas fossem ouvidos...

[...] igual foi nesses féruns de arte, que estdo
acontecendo fodo final de ano.. uma coisa
maravilhosa o que aconteceu! Cada PCNP de regides
do Estado pode escolher tantos professores para ir
com ele e o nivel de capacitacdo Id foi muito alto.

[...] entdo, se foi possivel, a minha PCNP chamar
oito professores de cada vez e Id a gente se encontrou
com quatro mil pessoas [...] € aconteceram coisas que
enriqueceram o0s curriculos e até mudancas depois
disso [...] a gente trocou informacdo, a gente frocou
experiéncias, entdo, por que ndo € possivel fazer isso
para montar esse curriculo?

Professora BPL
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[...] ndo dd& para pensar um curriculo construido sem ouvir aquil E
ildgico vocé pensar um Curriculo que é construido para a rede e que
ndo escuta a rede! [...] sGo elaboradas situacdes de aprendizagem
para serem vivenciadas em parceira professor/aluno e ela néo
conversa com a gente que estd aqui. Poxa vida, € no minimo,
frustrante!l E dizer para o professor, vocé seja um mero cumpridor do
que estd sendo dito! E vocé faz o que com a sua formacdo, vocé joga
no lixoe NGo, ndo existe, nGo da para jogar no lixo!

Entdo, vocé vai fransgredir por todas as brechas encontradas!
Ah, nés temos um Curriculo? Muito bom! Isso é uma inciativa louvavel,
nds precisamos, mas nds vamos fazer isso acontecer nessa escola
dessa maneira! [...] eu penso que o ideal seria primeiro a gente ouvir as
experiéncias de todas as Diretorias [..] ouvir os professores das
diferentes regides, ouvir o professor que estd aqui na divisa com o
Parand, ouvir o professor que estd Id na escola rural, ouvir as opcoes
que tem, as oportunidades de acesso que se tem, como as coisas
caminham, para a gente pensar junto!

E claro que a gente ndo vai chegar a um curriculo que seja
amplo o bastante e aberto para abarcar todo o Estado, isso é balela!
Mas a gente poderia tentar estabelecer prdticas que sejam possiveis
de serem realizadas aqui e 14! [...] eu acho que isso era um caminho,
em nenhum momento quando eu penso isso eu estou desprestigiando,
desmerecendo o trabalho da equipe que elaborou, pelo contrdrio, eu
sé acho que faltou um olhar descentralizado, que ndo olhe sé para o
grande cenfro, mas que olhe para cd também! O que tem de bom
nesse interiore

[...] entdo ai, a gente volta os olhos para pensar numa politica de
Estado, ndo é uma equipe que pensa arte, & uma equipe que pensa a
educacdo, € uma equipe maior, € uma esfera, uma hierarquia maior,
entdo, de repente, que pensar a educacdo é esse que ndo traz para
a discussdo seus pares?e

[...]. mas eu também vou falar uma coisa, a academia fala tanto,
mas na academia a gente tem professor que sequer pisou no chdo da
escolal [...] nesse ponto, eu tenho que me unir aos meus colegas da
drea e dizer que ndo dad para respeitar um professor que vem dar uma
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formacd@o para mim que sequer entrou numa sala de aula, que vai
falar de coisas que ele sequer vivenciou, ndo dd!

N&o dd mais para aceitar professor que vai formar o outro e que
ndo tenha tido experiéncia em escola publica e, infelizmente, as
nossas academias, principalmente as paulistas - UNESP, USP, UNICAMP -
est@o recheadas de professores que nunca deram aula, que sairam da
sua graduacdo, ingressaram no seu mestrado, terminaram seu
doutorado e passaram no concurso! Que relacdo é essa?g

[...] se ndo é aqui que a coisa acontece, nGdo é em outro lugar,
ndo é no gabinete fechado e ndo € na universidade, a gente sabe
que ndo é! A gente vem, alids, de uma relacdo muito dificultosa com
a universidade por que a escola publica sempre foi vista como campo
de pesquisa e nunca como produtora de conhecimentol

[...] Voltando paras questoes do Curriculo, € isso que O Nnosso
Curriculo de arte precisa, que 0s nossos professores precisam, de uma
aproximacdo entre quem estd pensando a educacdo Id, para a coisa
ndo vir “goela abaixo”, para a coisa ser formada junto! A gente vem
também de um histérico humano de que tudo que é mandado, a
gente ja tem uma aversdo. [...] quando a gente constrdi junto, a gente
se sente parte do processo...

[...] o sentir-se parte do processo talvez seja uma das coisas que
eu aponto nessa concepcdo de educacdo, nessa gestdo politica,
como um enfrave, a gente ndo se sente parte do processo, as coisas
sdo deferminadas, as coisas sGo colocadas de uma maneira que a
gente sabe que ndo tem opcdo de escolha!l

[...] s& o professor nGo consegue ser ouvido e se o professor nGo
consegue se fazer ouvir, € pior! Por que quando o professor desiste de
se fazer ouvir e acha que do jeito que estd, estd bom, ai eu acho que
perdemos todos, a educacdo, a sociedade, todo mundo perde!

Professora CMA
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Segundo Deslocamento...

2. SGo Paulo cria seu proprio Curriculo de Artel

Imagem: Detalhe da capa de um Caderno do Professor do Curriculo de Arte de SGo Paulo.



Sdo Paulo cria seu proprio Curriculo de Arte, e o que dizem suas/seus professoras/es?

O Curriculo acabou com seus projetos anteriores, projetos autorais e contextualizados com as
necessidades das escolas! O Curriculo foi um presente, pois finalmente valorizou a arte e tirou a
Educacdo Artistica da posicdo de ‘perfumaria’ que ocupava nas escolas! O Curriculo propds um
olhar critico para a educacdo estética das/os alunas/os, mas despertou nas/os professoras/es um
receio enorme de que seu espaco de criacdo fosse tolhido! O Curriculo suscitou transformacdes
conceituais que exigiram pesquisa, estudo e comprometimento com a prépria formagdo.

As/os professoras/es acreditam, em sua grande maioria, que € mesmo necessario haver um
curriculo ou um direcionamento por parte do Estado para que o ensino da arte ndo volte a ser
aquilo que era antes, uma aula em que os critérios de selecdo de conteldos das/os professoras/es
passavam muito mais por suas possiblidades e limitacdes do que pelas necessidades formativas
das/os alunas/os.

H& professoras/es que afirmaram que, com o Curriculo, ndo foi mais preciso preparar aulas,
outras/os discordaram de alguns aspectos e adequaram o Curriculo d sua formacdo e as
necessidades das/os alunas/os. Para algumas/alguns professoras/es o Curriculo foi, e €, formador,
mas sua implantacdo prescindiu de maior cuidado para que ele fosse compreendido como mais
um material de apoio e ndo como uma obrigatoriedade alheia as especificidades dos contextos
escolares.

Sem a parceria da escola e sem a melhoria ou adequacdo estrutural da mesma, o Curriculo
de Arte ndo é vidvel em grande parte, segundo algumas/alguns professoras/es. Em verdade,
muitas/os delas/es gostariam de ser ouvidas/os, gostariam que |lhes fosse oferecido pertencimento
na criacdo do Curriculo e entendem que ndo é mais possivel seguir curriculos criados por quem ndo
estd, nem nunca esteve, nas salas de aula das escolas publicas!

Se, por um lado, as/os professoras/es entendem que sua inclusGo no processo de construcdo
de um curriculo poderia minimizar vdrios dos problemas que esse Curriculo apresenta, por outro
lado, também afirmam que nem todas/os estdo, ainda, em condicdes de contribuir, por isso, a
necessidade de uma relacdo intima entre implantacdo e formacdo foi apontada por grande parte
das/os arte/educadoras/es.

Estas sdo algumas das percepcdes que ‘pincei’ das muitas horas de conversas com as/os
arte/educadoras/es paulistas, no intuito de compreender como se relacionavam com o Curriculo,
de como se apropriavam dele, de como o frouxeram, ou ndo, para o seu cotidiano na sala de
aula.

Relacdes complexas de apropriacdo ou ndo apropriacdo do Curriculo se revelaram e se
mesclaram ds compreensdes que eu jd vinha construindo a partir do que eu mesma conhecia, ou
buscava conhecer, sobre o Curriculo e, embora ndo seja ele o objeto desta pesquisa - mas sim as
relacdes que, a partir dele, se desvelam quando as/os professoras/es de arte dele se aproximam e
dele se apropriam - senti necessidade de fambém me aproximar dele, de ter um olhar um pouco
mais cuidadoso sobre suas concepcdes, pois elas poderiam me indicar caminhos para
compreender vdrios aspectos que se revelavam nas conversas com as/os professoras/es.
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Dedico, portanto, esta parte do texto a discorrer sobre a minha compreensdo a respeito do
Curriculo de Sdo Paulo, a partir do contexto histérico que o originou. Assim, aparentemente eu vou
me distanciar das conversas que tive com as/os professoras/es, mas, certamente, os intersticios da
apresentacdo do Curriculo que iniciarei agora, remeterdo, o tempo todo, ao que conversei com
elas/eles.

Segundo uma pesquisa readlizada pela professora Géssica Priscila Ramos — Centro de
Educacdo e Ciéncias Humanas da UFSCar/SP - a partir da década de 1990, mais especificamente a
partir de 1995, em consoné&ncia com transformacdes educacionais na esfera global e nacional, o
Estado de Sdo Paulo deu inicio a um conjunto de reformas alinhadas ao idedrio politico neoliberal,
caracterizado pela hiper valorizacdo das nocdes de qudlificacdo e de competéncia, ao trazer
como pressuposto a ideia de que a melhoria e a qualificacdo do processo produtivo ndo seriam
possiveis em locais com deficiéncias educacionais... (RAMOS, 2013, p.540).

Da mesma forma, uma pesquisa bibliografica e documental sobre aspectos gerais da politica
educacional paulista no periodo de 1995 a 2010, realizada pela professora Maria Izaura Cacdo —
Faculdade de Filosofia e Ciéncias da UNESP/Marilia/SP - descreve um conjunto de acodes
implementadas pela Secretaria de Estado da Educacdo de Sdo Paulo (SEE/SP) nesse periodo, as
quais, segundo ela, deixaram marcas profundas na identidade da escola e do docente,
especialmente em seus objetivos e papéis (CACAO, 2013, p.537).

Denfre tais acdes, estdo: a divisdo do Ensino Fundamental em ciclos | e Il; a progressdo
confinuada; a pedagogia centrada no desenvolvimento de competéncias e habilidades; a
crescente municipalizacdo do ensino; as classes de aceleracdo; a recuperacdo de férias;
programas como Escola de Tempo Integral e Escola da Familia; a criacdo do Sistema de Avaliacdo
do Rendimento Escolar do Estado de SGo Paulo (SARESP) e do indice de Desenvolvimento da
Educacdo do Estado de SGo Paulo (IDESP); a politica de bonificacdo de professores; os cursos de
capacitacdo docente a dist@ncia; e outras.

O ano de 2008, particularmente, foi marcado pela criacdo da Proposta Curricular do Estado
de Séo Paulo para o Ensino Fundamental Il e para o Ensino Médio (Resolucdo SE no. 76/2008)
unificando o curriculo das escolas publicas da rede estadual paulista e oficializando, em 2010, o
Curriculo do Estado de SGo Paulo - atualizado por uma segunda edicdo em 2013.

O Curriculo chegou as escolas em 2008 através da Revista do Professor — cadernos de
orientacdes relacionadas ao desenvolvimento das competéncias leitora, escritora e matemdtica,
dirigidos aos docentes, e elaborados com base nos resultados do SARESP/2005 — e, também, através
do Jornal do Aluno — material utilizado pelos alunos e relacionado & Revista do Professor — com o
objetivo de retomar aprendizagens necessdrias a implantacdo do novo curriculo'.

Posteriormente, mas ainda em 2008, chegou as escolas o Caderno do Professor'2, esse sim,
direcionado para cada disciplina do Curriculo. No segundo semestre de 2008 foi oferecido, aos

T Informagdes disponiveis na Revista do Professor (2008).

12O Caderno do Professor é um material distribuido para professores de 5% a 8¢ série do Ensino Fundamental e do Ensino
Médio. Composto por 76 cadernos organizados por bimestre, por série e por matéria, ele indica com clareza o conteudo
a ser ministrado aos alunos da rede puUblica estadual. E complementar ao material diddtico que jé& estava disponivel para
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professores ingressantes na rede, um curso a distdncia — A Rede Aprende com a Rede - que
contava com video aulas e videoconferéncias com os autores dos Cadernos, visando contribuir
com a implementacdo do Curriculo.

Em 2009 o Curriculo chegou as escolas, tanto pelo Caderno do Professor - agora reformulado -,
quanto pelo Caderno do Aluno’3. Além desses materiais, em 2010 foi lancado o Caderno do
Gestor'4e o Curriculo do Estado de SGo Paulo's.

Também em 2008, o curso semipresencial Tdo perto, Tao longe — oferecido, em duas edicoes,
pela Fundacdo Bienal de SGo Paulo e voltado as/aos professoras/es de Arte da rede publica -
buscou também dialogar com o Curriculo e contribuir com a discussdo das/os arte/educadoras/es
sobre arte contemporénea.

No ano de 2013 o Caderno do Aluno da disciplina de Arte ndo foi distribuido para as escolas
por questdes relacionadas a correcdes, adaptacdes, alteracdes, tanto de situacdes de
aprendizagem, como de conceitos, até alguns dados seriam inseridos'¢, o que serd abordado mais
adiante quando trato das entrevistas com as/os docentes.

Cabe ainda constar que a Concepcdo do Curriculo ficou sob a responsabilidade dos
seguintes profissionais: Guiomar Namo de Mello'’, Lino de Macedo'8, Luis Carlos de Menezes'!?, Maria

fodas as escolas. Disponivel em:
<http://www.rededosaber.sp.gov.br/portais/MATERIALDAESCOLA/C ADERNODOPROFESSOR/tabid/1218/Default.aspx>. Acesso em: 28
jan.2015.

13 O Caderno do Aluno é um complemento ao Caderno do Professor (lancado em 2008). Desenvolvido em 2009 para os
cerca de 3,3 milhdes de estudantes de 5° a 8 do Fundamental e de Ensino Médio, ele traz exercicios, mapas, tabelas,
indicadores bibliogrdficos e dicas de estudo. Disponivel em:
<http://www.rededosaber.sp.gov.br/portais/spfe2009/MATERIALDAESCOLA/CADERNODOALUNO/tabid/1216/Default.aspx>. Acesso
em: 28 jan.2015.

14 O Caderno do Gestor foi desenvolvido para Professores Coordenadores e apresenta situacdes que versam sobre
curriculo, planejamento e avaliacdo. O objetivo é subsidiar o Coordenador em suas praticas, para implementar o curriculo
estadual, organizar sua critica e construir a Proposta Pedagdgica que representa a identidade da sua escola em
particular. Disponivel em:
<http://www.rededosaber.sp.gov.br/portais/spfe2009/MATERIALDAESCOLA/CADERNODOGESTOR/tabid/1220/Default.aspx>. ACesso em:
28 jan.2015.

15 Composto por um caderno para cada drea de conhecimento, ou seja: Ciéncias Humanas e suas Tecnologias;
Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias; Linguagens, Cédigos e suas Tecnologias; Matemdtica e suas Tecnologias.
Disponivel em:
<http://www.rededosaber.sp.gov.br/portais/spfe2009/MATERIALDAESCOLA/CURR%C3%BDCULO/tabid/1541/Default.aspx>. ACESSO em:
28 jan.2015.

16 Trecho de video conferéncia, proferida em 11/04/2013, por Roseli Ventrella e Ana Cristina Siqueira da Equipe Curricular
de Arte. Video conferéncia disponivel em: <http://www.rededosaber.sp.gov.br/portais/Default.aspx2tabid=179>. Acesso:
em 28 jan.2015. Exclusivamente pelo navegador Internet Explorer.

17 Guimar Namo de Mello: professora assistente da PUC/SP; Doutora em Filosofia da Educacdo pela PUC/SP; Diretora da
EBRAP — Escola Brasileira de Professores, empresa dedicada a estudos, iniciativas e projetos na drea de educacdo inicial e
continuada de professores da educacdo bdsica. Lattes: <http://lattes.cnpq.br/1025475566186530>.

18 lino de Macedo: professor aposentado e orientador no Programa de P&s-Graduagcdo em Psicologia Escolar e do
Desenvolvimento  Humano no  Instiftutfo  de  Psicologia da  Universidade de Sdo  Paulo. Lattes:
<http://lattes.cnpg.br/5836810763379112>.
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http://www.rededosaber.sp.gov.br/portais/MATERIALDAESCOLA/CADERNODOPROFESSOR/tabid/1218/Default.aspx
http://www.rededosaber.sp.gov.br/portais/spfe2009/MATERIALDAESCOLA/CADERNODOALUNO/tabid/1216/Default.aspx
http://www.rededosaber.sp.gov.br/portais/spfe2009/MATERIALDAESCOLA/CADERNODOGESTOR/tabid/1220/Default.aspx
http://www.rededosaber.sp.gov.br/portais/Portals/36/arquivos/curriculos/reduzido_Curr%C3%ADculo_CHT_Final.pdf
http://www.rededosaber.sp.gov.br/portais/Portals/36/arquivos/curriculos/reduzido_Curr%C3%ADculo_CNT_%20Final_230810.pdf
http://www.rededosaber.sp.gov.br/portais/Portals/36/arquivos/curriculos/reduzido_Curr%C3%ADculo_LCT_Final_230810.pdf
http://www.rededosaber.sp.gov.br/portais/Portals/36/arquivos/curriculos/reduzido_Curr%C3%ADculo_Matem%C3%A1tica_Final_020810.pdf
http://www.rededosaber.sp.gov.br/portais/spfe2009/MATERIALDAESCOLA/CURR%C3%8DCULO/tabid/1541/Default.aspx
http://www.rededosaber.sp.gov.br/portais/Default.aspx?tabid=179
http://lattes.cnpq.br/1025475566186530
http://lattes.cnpq.br/5836810763379112

Inés Fini20 e Ruy Berger?!, sendo que Maria Inés Fini foi, também, a Coordenadora Geral. A
Coordenacdo Técnica do Curriculo coube & Coordenadoria de Estudos e Normas Pedagdgicas —
CENP — uma dentre as vdrias coordenadorias que estruturavam a Secretaria de Educacdo do
Estado de Sdo Paulo, extinta em 201322,

Apds esta breve contextualizacdo do Curriculo paulista gostaria de apresentar algumas
reflexdes feitas por mim, em especial a partir do texto de Apresentacdo do Curriculo do Estado de
Séo Paulo (2010, p.7-24), texto esse, introdutdrio do Curriculo nas quatro dreas de conhecimento e
subdividido em: Uma educagcdo a altura dos desafios contemporédneos e Principios para um
curriculo comprometido. O meu acesso ao texto se deu no volume sobre Curriculo de Linguagens,
Caodigos e suas Tecnologias, drea especifica da disciplina de Arte.

H& duas concepcgdes nesse Curriculo que me interessam discutir especialmente, sdo as
concepcodes de autonomia e de acesso e inclusdo, ambos presentes e sustentadas no texto
curricular por algumas palavras e/ou expressdes. Possivelmente, aos olhos de outros pesquisadores -
com outros referenciais ou interesses - essas concepcoes eleitas fossem questiondveis ou fossem
outras, no entanto, o despontar delas em meio d minha leitura do Curriculo, vai ao encontro da
identidade docente que venho construindo por meio do didlogo entre referenciais tedricos e
vivéncia escolar.

O que primeiramente me chamou a atencdo no texto curricular infrodutério foram alguns
verbos que remetem aos objetivos do Curriculo, como: apoiar (o frabalho realizado nas escolas,
p.7), fomentar (o desenvolvimento curricular, p.7), garantir (a todos uma base comum de
conhecimentos, p.7), contribuir (para a melhoria da qualidade das aprendizagens, p.7), orientar (o
frabalho do professor, p.8) e assegurar (aos alunos a aprendizagem, p.8).

Tais palavras me remetem & ideia de que esse Curriculo seja um subsidio, um apoio, um
recurso, um confributo, uma referéncia, ou seja, uma proposicdo para favorecer a atuacdo

19 Luis Carlos de Menezes: professor Sénior do Instituto de Fisica da Universidade de Sdo Paulo e orientador do programa
de Poés-graduacdo Inter unidades em Ensino de Ciéncias da Universidade de Sdo Paulo. Lattes:
<http://lattes.cnpq.br/9334111274171741>.

20 Maria Inés Fini: criou e coordenou o Projeto SGo Paulo faz Escola, de 2007-2010; foi responsdvel pela reestruturacdo do
curriculo e do sistema de avaliagcdo SARESP da SEE/SP; Consultora da Fundagcdo Roberto Marinho, membro do Conselho
de Responsabilidade social da FIESP, Consultora ad-hoc da FAPESP e do Banco Mundial, Consultora da Abril Educagdo.
Lattes: <http://lattes.cnpq.br/8658366834342554>.

21 Ruy Berger: como & faleceu, tive dificuldades de encontrar informagdes precisas sobre esta pessoa, tanto na
Plataforma Lattes — aonde ele ndo consta — quanto no site ou em contatos pessoais na SEE/SP, quanto na internet, aonde
aparecem vdrias pessoas com esse home, incluindo um ministro do governo de Fernando Henrique Cardoso.

22 As atuais coordenadorias de Ensino da Grande Sdo Paulo e do Interior (COGSP e CEl), de Ensino € Normas Pedagdgicas
(CENP) e os departamentos de Recursos Humanos (DRHU) e Suprimento Escolar (DSE) foram extintos e os servidores destas
dreas transferidos para as novas unidades, de acordo com suas funcoes. A reformulacdo do antigo modelo, que estava
em vigor hd 35 anos, foi pensada em parceria com a Fundacdo para o Desenvolvimento Administrativo - FUNDAP e levou
trés anos para ser concluida. “Na nova estrutura, cada coordenadoria cuidard por inteiro de sua drea, antes as tarefas
administrativas estavam divididas entre os sefores”, explica Fernando Padula, chefe de gabinete da Secretaria. De acordo
com Padula, a mudanca permite que escolas e professores se dediquem exclusivamente ao processo de ensino,
passando os servicos administrativos para os oérgdos centrais e para as Diretorias de Ensino. Disponivel em:
<http://www.educacao.sp.gov.br/portal/orgaos/reestruturacao>. Acesso em 28 jan.2015.
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docente, um instrumento que complemente, suscite e viabilize a autonomia e a criatividade da/o
professora/or dentro de seu contexto especifico de formacdo e de atuacdo.

Alids, € possivel ter essa percepcdo na fala de algumas/alguns professoras/es e do que
elas/eles apontam sobre as orientacdes que receberam para o trabalho com o Curriculo, mas,
igualmente, € possivel perceber que, em alguns casos, o cumprimento das atividades do Curriculo,
tal qual se apresentam nos Cadernos, fambém aconteceu.

Também percebi que, para algumas/alguns professoras/es, todos os Cadernos sdo
imprescindiveis, mas, para a maioria, o Caderno do Aluno seria desnecessdrio. O que me levou a
entender que aquilo que as/os professoras/es mais desejam & uma orientacdo geral em termos de
conteldos a serem ministrados, pois, no que diz respeito d metodologia proposta no Curriculo,
também houve bastante posicionamento contrdrio.

Retomando minhas reflexdes, ndo foi por acaso que as palavras/verbos que sublinhei em
pardgrafos anteriores despertaram meu interesse e ndo foi por acaso que elas me remeteram &
ideia de autonomia docente, na verdade, eu j& tinha um convivio com professores/as da rede
publica e com estudantes de graduacdo em Educacdo Artistica e Artes Visuais que estagiavam
nas escolas publicas, bem como, com Professores Coordenadores do Nucleo Pedagdgico - PCNP23
- tanto nas escolas quanto nas faculdades privadas em que vinha trabalhando - e nem sempre 0s
discursos desses estudantes e profissionais corroboravam o que, em fese, se apresentava no
Curriculo.

A despeito de entender que a apropriacdo do Curriculo se dd no Iocus escolar e que,
portanto, a interpretacdo que dele serd feita, em cada escola, dependerd das multiplas varidveis
que determinam a educacdo escolar, intrigava-me o distanciamento que parecia haver, para ndo
dizer a contradicdo, entre dois discursos que, a meu ver, necessitariam estar em maior sintfonia.

Se ainfencdo era de apoiar e subsidiar, entendo que ndo bastava lancar o Curriculo na Rede
Escolar. Uma cuidadosa implantacdo prescinde de um programa de formacdo continuada de
todas/os as/os professoras/es — e ndo apenas das/os ingressantes - para que estas/es pudessem
compreender e se apropriar das concepcdes do novo curriculo, bem como, uma melhoria e/ou a
adaptacdo da estrutura escolar se fazia necessdria para viabilizar a nova prdatica curricular. No
entanto, aquilo que foi efetivamente realizado ndo me pareceu suficiente, nem eficiente o
bastante, e refiro-me, especialmente, a drea de arte cujo contexto histérico de
ensino/aprendizagem tem particularidades que precisariaom ser consideradas.

O pensamento que estou buscando construir - e que possivelmente ainda ndo esteja inteligivel
-remete d mesma ideia de autonomia preconizada pelo préprio texto curricular guando se refere a
educacdo na contemporaneidade:

A autonomia para gerenciar a prépria aprendizagem (aprender a aprender) e para
a transposicdo dessa aprendizagem em intervencdes soliddrias (aprender a fazer e a

28 PCNP: Professor Coordenador do Nucleo Pedagdgico. Sdo profissionais que atuam nas Diretorias de Ensino, em suas
dreas especificas e que lidaom com a formacdo continuada dos demais professores/as, bem como com o
acompanhamento do processo pedagdgico nas escolas.
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conviver) deve ser a base da educacdo das criancas, dos jovens e dos adultos, que
tém em suas mdos a continuvidade da producdo cultural e das praticas sociais (2010,

p. 10).

Entendo que, para poder viabilizar, fomentar, estimular e possibilitar aos seus alunos/as o
desenvolvimento de autonomia, as/os professoras/es também devem lograr de autonomia, a qual
entendo como fruto de aprendizado pela vivéncia pessoal, somada das possibilidades que os
contextos proporcionam.

Seguindo, entdo, o didlogo com o texto curricular sobre a questdo da autonomia, destaco
mais um trecho:

Construir identidade, agir com autonomia e em relacdo ao outro, bem como
incorporar a diversidade, sGo as bases para a construcdo de valores de
pertencimento e de responsabilidade, essenciais para a insercdo cidadd nas
dimensodes sociais e produtivas (2010, p. 10).

Chama minha atencdo, neste frecho, a forma como estdo relacionadas as palavras
identidade e autonomia, pertencimento e responsabilidade, pois sugerem, aos meus olhos, uma
interdependéncia, uma inter-relacdo, ou seja, infiro que construir identidade e agir com autonomia
sdo sustentdculos para o desenvolvimento das nocdes de pertencimento e de responsabilidade — e
vice-versa -, as quais considero como dimensdes da vida humana imprescindiveis & constituicdo da
profissionalizacdo docente.

Para ser professora/or — como deve acontecer em qualguer outra profissdo - é preciso sentir-se
professora/or, fazer-se professora/or, & preciso sentir-se responsdvel pelo seu oficio e pela sua
demanda didria de objetivos, formacdo, ideais, paradigmas e curriculos!

Em torno dessas questdes busco, nas ideias de Gimeno Sacristdn, subsidios para uma reflexdo
critica que dé sentido ao que estou buscando explicitar:

A competéncia profissional de desenvolver o curriculo, em principio uma das
atribuicdes verdadeiras do professor, € compartihada, quando ndo-monopolizada,
pelos mecanismos de producdo de materiqis [...]. A subtracdo de competéncia
profissional, provocada pelo planejamento da prdtica fora do dmbito de acdo dos
professores, &€ um fendmeno coerente com o que ocorreu em outras profissdes, como
consequéncia da tfransformacdo dos processos de producdo, sua taylorizacdo e a
incorporacdo de tecnologias avancadas, que impuseram a distribuicdo e separacdo
de fungoes: planejar o produto, por um lado, e produzi-lo, por outro (GITLIN, 1983). A
separacdo de funcdes em atividades cada vez mais especializadas, devido &
complexidade do processo global de producdo, para dirigir uma defterminada
realidade ou criar algo supde o dominio técnico de aspectos parciais sem
capacidade dos agentes para infervir no todo. Por isso, a desprofissionalizacdo
implica exercer o controle fora do dmbito dos gue realizam a prdtica. Os professores
ndo sdo donos de sua prdtica nem tém autonomia, pois ndo sdo os Unicos agentes
em sua configuracdo [...]. Tal distribuicdo de funcdes, que separa a concepcdo do
frabalho de sua execucdo em inst@ncias, agentes e pessoas diferentes, repercute em
uma desprofissionalizacdo dos professores como coletividade profissional...
(SACRISTAN, 2000, p.154, grifo Nosso).
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Busco, com essas reflexdes e apropriacdes, relacionar a autonomia preconizada pelo
Curriculo de Sdo Paulo para a educacdo e aquilo que ele préprio faz quando define,
detalhadamente, ndo apenas as acdes docentes, por meio do Caderno do Professor, mas
também, cada atividade para as aulas, por meio do Caderno do Aluno.

Trata-se de um curriculo bastante prescritivo que, da maneira como foi estruturado, me
parece querer chegar a ponta da sala de aula, ou seja, a cada aluna/o, por meio de propostas
especificas para cada aula. Caso contrdrio, seriam suficientes as orientagcdes do Caderno do
Professor. O que estou afiimando é que o nivel de prescricdo do Curriculo de SGo Paulo ndo condiz
com a autonomia que ele almeja e preconiza para a educacdo contempordnea, quer seja no
processo de ensino/aprendizagem em sala de aula, quer seja no processo confinuo de formacdo
de professores/as através de sua pratica.

Sobre essa questdo Cacdo (2010, p. 382), no texto intitulado Proposta Curricular do Estado de
Séo Paulo: retorno do discurso regulativo da taylorizacdo na educacdo publica, defende que a
Proposta Curricular de Sdo Paulo — a qual posteriormente se tornou Curriculo oficial — segue o
modelo burocrdtico de curriculo, segundo Gimeno Sacristdn (2000), bem como o paradigma
técnico-linear de Tyler.

Para melhor compreensdo de tal afirmacdo, € importante conhecermos uma lista criada por
Sacristdn (2000, p. 140-145). Trata-se de uma lista daquilo que o autor denomina de fragos bdsicos
de um modelo infervencionista e burocratico de curriculo, os quais Cacdo (2010, p. 389-390) afirma
que estdo presentes na Proposta Curricular de SGo Paulo, da seguinte forma:

1. Regulacdo do curriculo através da determinagcdo de conteldos e outros aspectos bdsicos
da educacdo, como hdbitos, habilidades e atitudes, com o intuito de extrapolar a formacdo
intelectual e cultural dos/as alunos/as e adentrar o campo da socializacdo e da personalidade;

2. Proposicdo de modelos pedagdgicos e metodologias com o intuito de atuar indiretamente
sobre a formacdo do/a professor/a;

3. Propostas com boas infencdes, mas sem respaldo para sua concretizacdo nas escolas;

4. Desprofissionalizacdo do professorado ou, no minimo uma duvidosa profissionalizagcdo,
reduzindo o seu papel & concretizacdo do curriculo, mediante orientacdo e vigil@ncia;

5. Relacdo unidirecional e individualista entre professores/as e burocracia para que se realize
um “ensino adequado”;

6. Prescricdo rigorosa, intervencionismo e falta de preparo dos/a professores/as,
impossibilifando-os de participacdo nas decisdes;

7. Controle e orientacdo, que sdo duas funcdes contraditdrias, sob a responsabilidade dos
mesmos gestores;

8. Conftrole do conhecimento através de material diddtico aprovado em instancias superiores,
pois quanto maior o grau de prescricdo do curriculo, menor a necessidade de traducdo do mesmo;
segundo o autor, a prescricdo fem quatro objetivos bdsicos: ordenar o sistema, controlar o curriculo,
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esclarecer conteldos e métodos aos/as professores/as e regular a obtencdo de
validacdes/avaliacoes.

Por sua vez, o paradigma técnico-linear de Tyler, citado por Cacdo (2010, p. 389), ou processo
de retylerizacdo - back to Tyler - segundo José Augusto Pacheco e Nancy Pereira (2007, p. 372),
implica em aceitar que o curriculo é um plano, um dispositivo normativo definido pela
administracdo, embora possa ser gerido pelos professores, desde que essa gestdo seja confrolada
pelo curriculo nacional e pela avaliagdo estandardizada. Ainda segundo Pacheco e Pereira (2007,
p. 372) esse processo acontece através da:

[...] I6gica dos conteldos, competéncias e avaliagcdo. Defendemos também que as
idenfidades de actores educativos e de organizacdes escolares — denfro de um
|éxico comum que integra, entre outras palavras, “autonomia”, “descentralizacdo”,
“projecto” e "“comunidade” - existem mais no plano dos discursos politicos
burocrdticos do que nas prdaticas politicas de professores e alunos (PACHECO E
PEREIRA, 2007, p. 372).

Nas consideracoes finais de seu texto Cacdo (2010, p. 393), afiima que o planejamento do
frabalho docente, cada vez mais escapa das mdos de professores e gestores, levando a uma
alienacdo da experiéncia docente e isso me faz retomar o ponto inicial de minha reflexdo sobre
autonomia entendendo e inferindo que é realmente relevante que um curriculo represente e tenha
tdo somente a forca politica e simbdlica de um apoio, um fomento e ndo de uma imposicdo, visto
que a propria Constituicdo Federal e a Lei de Diretrizes e Bases (LDB - No. 9.394/1996) em seu
principio de pluralismo de ideias e concepcdes pedagodgicas apontam para uma compreensdo e
um respeito para com a liberdade docente. Sobre tais questdes, me inspiram as palavras de Miguel
Arroyo (2011, p. 51-52):

Ser docente-educador ndo é ser fiel a rituais preestabelecidos, mas se guiar pela
sensibilidade para o real, a vida real, sua e dos educandos e criar, inventar,
transgredir em funcdo de opcdes politicas e éticas. Aprender a dizer ndo também
exige seriedade e profissionalismo, tanto mais do que para dizer um sim
incondicionado. Resistir a toda forma de anular a capacidade de autoria
profissional & um direito a ser mantido e disputado. Um direito que foi cultivado com
seriedade profissional por muitos coletivos e muitas escolas e redes. Direito
perseguido pelo movimento docente nas Ultimas décadas (ARROYO, 2011, p. 51-
52).

Volto-me, agora, para as concepgdes de acesso e inclusdo, ds quais também me propus
discutir/refletir neste texto e que, a meu ver, dialogam com a ideia de autonomia discutida até o
momento.

Destaco, a seguir, alguns trechos presentes no Curriculo: Na sociedade de hoje, é indesejavel
a exclusé@o pela falta de acesso tanto a bens materiais quanto ao conhecimento e aos bens
culturais (p. 8); A relevancia e a pertinéncia das aprendizagens escolares construidas nessas
instituicées sGo decisivas para que o acesso a elas proporcione uma real oportunidade de insercdo
produtiva e soliddria no mundo (p. 9); Para que a democratizacdo do acesso a educacdo tenha
funcdo inclusiva, ndo é suficiente universalizar a escola: é indispensdvel universalizar a relevancia da
aprendizagem (p. 9).
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Entendo que dar acesso seja possibilitar/admitir e que incluir seja inserir/integrar, dentre outras
possibilidades. Portanto, dar acesso ndo é necessariamente, na prdatica, o mesmo que incluir,
integrar, inserir. Para que o seja é necessdrio, dentre outros aspectos, universalizar a relevancia da
aprendizagem, como nos aponta o préprio texto curricular, ou seja, seria preciso que a educacdo
fosse minimamente importante para todas/os as/os alunas/os, seria  preciso que ela
verdadeiramente significasse ou possibilitasse igualdade de oportunidades para todas/os.

Concordo com Ramos (2013, p. 539), quando afiima ndo querer fadar a escola ao
reprodutivismo, ao qual se referem as ideias de Bourdieu e Passeron, nem & condicdo de aparelho
ideoldgico do Estado, como aponta Althusser, pois acredito na forca da resisténcia e da
emancipacdo, propostas por Giroux, no entanto, hd caracteristicas préoprias da educacdo
neoliberal que necessitam ser apontadas para que possamos entender o momento presente e
pensar sobre o significado de acesso e inclusdo a partir desse contexto.

Para tanto, recorro a Anténio Teodoro (2011, p. 131-132), segundo o qual o ideal de educacdo
democrdatica, pds Segunda Guerra Mundial, tinha como lema uma escola para todos, com o intuito
de gerar igualdade de oportunidades para promocdo social, profissional e cultural. No entanto, a
partir das duas Ultimas décadas do século XX, em tempos de globalizacdo neoliberal e de uma
agenda global de educacdo, a légica se transformou.

H&, hoje, uma enorme preocupacdo com a comparagcdo entre resultados na educacdo
mundial, pois no afd de nos tornarmos competitivos - lembrando que somos considerados nesse
sistema globalizado neoliberal como um pais emergente - baseamos nossa educacdo em uma
constante comparacdo entre relatdrios e estudos internacionais (e nacionais), pouco (ou nada)
preocupados com os contextos sécio histéricos geradores desses resultados, mas que fornecem
evidéncias para as politicas educacionais (Idem, p. 100-101).

Decorre dai os seguintes questionamentos: como incluir, inserir, integrar sem conhecer e
respeitar as particularidades de cada sujeito, de cada escola, de cada professora/or, de cada
drea do conhecimento, de cada Diretoria de Ensino2 Como promover autonomia sem possibilitar o
pertencimentoe Como promover autonomia sem criticidade?2 Como incluir sem conhecer? Como
dar acesso sem incluire

O que eu percebo, e que estou tentando revelar nesta parte do texto, € que hd algumas
questoes, relacionadas s concepcdes do Curriculo paulista, mescladas & forma como ele foi
implantado, que criam distGncias entre o discurso curricular e aquilo que efetivamente é viabilizado
e ocorre nas escolas, distncias que se apresentam como mais um desafio no contexto escolar.

Acredito que as palavras abaixo, extraidas do texto de Ramos (2013, p. 551) sobre as reformas
educacionais paulistas entre 1995 e 2010, representem uma das percepcdes possiveis a respeito da
educacdo paulista e de suas/seus professoras/es:

[...] ao longo desses 15 anos, o Estado tentou forjar uma nova idenfidade para a
escola e seu docente. Nesta, ficou definido como papel central da escola a busca
por resultados de fluxo e de rendimento escolar, segundo par@metros externos
estabelecidos e indices (SAREP, IDESP etc.). Ao professor, foi se fixando o papel de
executor de tarefas previamente definidas para o alcance dos indices dos
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par&metros externos, sendo regulado via capacitacdes doutrindrias com modelos
pedagdgicos varidveis, materiais diddticos estanques e avaliagdes de sistema, bem
como “estimulado” por bonificagcdes. Neste caso, para ambos, oscilou ainda o papel
de salvacionistas do aluno para a “vida", seja profissional, seja afetiva. [...] isto
significa que, pelo cardter organizacional, pedagdgico e curricular reformista de tais
governos, estes parecem tfer deixado marcas profundas na identidade da escola e
do docente, sobretudo em seus objetivos e papéis, ao redefinir o que fazer, o que
ensinar, como ensinar, o ambiente onde se ensinar, como e o que avdliar, para
guem e para que se ensinar etc. Destarte, esse bombardeio de legislacoes,
programas, politicas e “inovacdes” gerais, sob argumentos educacionais e inclusivos,
podem fer empurrado a escola para atuar mais infensamente na perspectiva da
exclusdo social, pressionando-lhe a precipitar o sucesso ou o fracasso de cada um,
na sociedade mercadoldgica, por dentro da propria escola, muitas vezes
“aprovando”, ‘reconhecendo” e até ‘“diplomando”, ano a ano, como sujeitos
alfabetizados, vdarios analfabetos funcionais. Nesta triste perspectiva, a intensificacdo
da desvalorizacdo social da escola e do professor, por meio da desqualificacdo do
ensino no Estado, ocasionada pelos impactos nos elementos constituintes da
identidade da escola e de seu docente, podem também ter sido a principal
heranca e, lamentavelmente, o maior “sucesso” de tal reforma (RAMQOS, 2013, p.
551).

Embora ndo discorde da autora, quando se refere ao papel das/os professoras/es paulistas
como executores e provedores de solucdes para os problemas da educacdo, gostaria de ampliar
essa discussdo para outras possibilidades também, e ndo o fiz anteriormente, pois, este texto tem
uma sequéncia que revela certa cronologia do meu pensamento sobre o Curriculo paulista, ou
seja, eu ndo deixei de questionar aspectos como autonomia e pertencimento a partir do Curriculo,
eu apenas me permiti compreender algumas dessas questdes também sob o dmbito das Teorias
P&s-Criticas que, como ja citei anteriormente, ndo tiveram, de minha parte, uma interpretacdo tdo
receptiva inicialmente, mas que, agora posso afirmar, foram reconstruindo sentidos e ampliando
minhas interpretacdes, especialmente na fase da escrita final da tese, fase essa em que
confrontamos os pensamentos que fomos construindo ao longo de todo o processo e buscamos um
fio que nos conduza a um posicionamento, mesmo cientes de que ele continua se movendo...

Parto, entdo, de algumas provocacoes feitas por Elizabeth Macedo e Alice Casimiro Lopes,
em seu livro Teorias de Curriculo, quando confrontam as teorias da reproducdo com as fteorias da
resisténcia e da emancipacdo e as desafiam a responder:

[...] como lidar com os limites impostos pela estrutura social, sem determinismos e sem
desesperancas que nos levem ao imobilismo, & incapacidade de acdo social de
mudanca (agéncia)e Como teorizar, por sua vez, a possibilidade de o sujeito atuar
imaginando e produzindo uma transformag¢do social, sem voluntarismos, visdoes
romdnticas e dependentes de conceitos fixos e estruturados como consciéncia de si
e do mundo? (MACEDO E LOPES, 2011, p. 181).

Ancoradas no terreno do Pds-Estruturalismo — sobre o qual discorrerei oportunamente - as
autoras ndo acreditam em projetos emancipatdrios unificados, mas, sim, em possibilidades surgidas
a partir das mdltiplas demandas particulares das diferencas, em contextos diversos. Também
afirmam que os sujeitos se constituem na agcdo politica, ou seja, que eles ndo preexistem a acdo
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politica, eles se constroem em meio a atuacdo politica, o que ndo significa afirmar que ndo existam
poderes que suplantam outros e que, muitas vezes, os sujeitos tém suas possibilidades limitadas, isto
significa dizer que nenhuma dominacdo cultural é tdo poderosa a ponto de minar os sistemas
locais, e que também, nenhum sistema local fica imune ao colonialismo.

Essa dimensdo dialética da implantacdo de um curriculo ndo me era clara inicialmente, ela foi
sendo tecida em meio a dois fios. Primeiro, o das entrevistas com as/os professoras/es, pois, ali eu
comecei a perceber claramente que a imposicdo e a falta de liberdade, que eu imaginava
existirem a partir da implantacdo da Proposta Curricular em 2008, apresentava-se em nuances
muito variadas, de tal maneira que, em alguns contextos, tornava-se bastante diluida.

O segundo fio foi o das leituras tedricas que me apresentaram, em um primeiro momento — o
gue jd mencionei no texto anterior -, a concepcdo de que cada contexto escolar realizava uma
apropriacdo especifica do Curriculo. Basil Bernstein me ajudou a entender que, para além das
Teorias da Reproducdo de Pierre Bourdieu, havia alternativas possiveis, as/os professoras/es ndo
eram meras/os reprodutoras/es do Curriculo e de suas ideologias.

Esse foi um passo crucial na pesquisa e na minha formacdo, pois, além de dar sentido tedrico
ao que eu ja estava percebendo na prdtica das entrevistas, eu me dei conta de que, na minha
prépria prdtica com curriculos prescritivos, havia realmente intersticios para a recriacdo, intersticios
dependentes de muitos fatores, € claro, mas, por hora, o importante é esse novo olhar que vai
sendo construido...
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Entramos com o carro em um enorme estacionamento arborizado. Na escola, assim que
entrei, fui conduzida até a sala dos/as professores/as. Me encontrei com a professora que me
havia sido indicada pela PCNP de Ribeirdo Preto que, por sua vez, me havia sido indicada por
uma amiga, tfambém PCNP de Arte, em Barretos. Comecamos logo a conversar muito, houve
uma empatia imediata e nos dirigimos & uma pequena sala que, ndo me recordo bem, mas
talvez fosse da coordenacdo.

Dentre todas as entrevistas, até aguele momento — era a quinta entrevista —, essa foi a
primeira em que me senti totalmente & vontade, ndo precisei pensar nas perguntas a serem
feitas, elas desencadeavam-se em meio a conversa, que durou cerca de trés horas! Quando a
coordenadora voltou do seu almoco, e nos encontrou ainda naquela sala, ficou espantada e,
entdo, nos demos conta do tempo que havia passado. A professora me acompanhou até o
estacionamento, nos despedimos e nés seguimos rumo a Sao Carlos.

A primeira vez que fui a SGo Carlos eu era crianca, e fomos levar o meu tio para iniciar a
faculdade, ele cursaria Educacdo Fisica. A segunda vez em que estive em Sdo Carlos foi quando
prestei vestibular para o curso de biologia na UFSCar, eu estava no segundo colegial e ndo
passei na prova, apenas passei alguns dias com um namorado que cursava engenharia elétrica
na USP.

Pernoitamos em Sdo Carlos e, no dia seguinte, fomos conhecer uma antiga fazenda de
café que é patrimdénio da cidade. Em seguida fomos também visitar & UFSCar e a USP, e suas
respectivas editoras e livrarias. Depois do almoco seguimos para Araraquara, para a sexta
entrevista.

Em Araraquara ndo nos perdemos, chegamos a escola com facilidade e a professora que
eu entrevistaria também havia sido cursista da minha turma no RedeFor. O estacionamento da
escola era enorme e todo arborizado e ela comecou a me contar sobre a escola e a mostrar as
dependéncias fisicas jd enquanto caminhdvamos d procura da chave da sala de
computadores, aonde teriamos nossa conversa.

Ndo sei se mais inspirada pela entrevista do dia anterior, ou se pela qualidade da conversa
com essa professora, novamente tivemos uma entrevista tranquila e produtiva, uma conversa de
quase trés horas...




Imagens 1, 2 e 3: Fachadas, portas e janelas
se abrem aos nossos olhos na antiga
fazenda de café - Santa Marta - em Sdo
Carlos. Passagens seduzem, encantam,
convidam...

Imagem 4: Detalhe do mapa do Estado de
Sdo Paulo visto a partir das cidades de
Ribeirdo Preto/Bonfim Paulista e Araraquara.



Eu sempre gostei de arte, mas, Veja bem, o meu pai é um ibanés muito rigido e,
além disso, toda Familia, no Brasil, se preoCupa Com Os £IIhos Ggue querem viver da arte.
Como Vocé Vai comer? Como Vocé Vai morar? Como Vai Viver? Eu queria me libertar
aisso e, para Isso, fui Fazer arees cénicas na (JEL em Londrina, ho Parans, longe de
Ribeirgo Preto...

Ainda ha graduaCdo eu comecei § faZer estagios nd dres de eaucacso, de
arte/educacao e de psicologia infantil, por gue eu gosto muito de Criah¢as, e, Como
atriz eu sou muito observadora do desenvolVvimento delas, das relacoes que Fazem com
as COISas do mundo, enfim, eu FZ trés anos de estasios no Hospital (Jniversitario, Com
atividades IUdicas para Criangas, e percebi gue tinha mesmo Ufm interesse pela aréa da
eaucacao...

Quando me Formei eu Vim para Campinas Com um Lrupo de 3migas e formamos um
grupo teatral, pois [,ondring hdo acolhe os atores que Forma, mas, em Campinas as
COIS3S também ndo Foram £aCeis e além do Lrupo teatral, 3 gente tinha Gue arratjar um
trabalho para sobreviver. Como minha mae é professora ela sempre me dizia gue eu era
MU0 bO3 professora, Gue eu precisava ensingr CriahCas. Entdo, em 2007 et comeces 8
[ecionar ha escola de tempo integral no Horario das OFICINGS e me 3paiXonei, aguele £oi
0 3n0 éem que eu Mails me réealize; aahdo aulas!

Como eu sO tinha bacharelado, eu tive que ir atras de fazer uma licenciatura e
FOi ha Belas Artes em §50 Paulo, ho ano de 2009. Em 2011 eu Voltei aqui pra Ribeirdo
Preto, meu Srupo se desfez depois de estarmos juntos de 2004 3 2010, 3lém disso, eu jé
estaVva Casada e meu marido Vinha fazer residéncia medica aqui em Rjbeirdo e minha
Familia estava toda aqui. Voltei!

EU hdo sou efetiva e essa Foi Uma obCao minha, pois tenho medo de me acomodar
Com um Cargo, tenho medo de hido consesuir 1ar8ar e 3 minha paixdo sempre Foi o
palcor 4 tal estabilidade do cargo publico hdo me seauz, pois eu sej o0 Guanto é dificil 3
vide de um edqucador e, mais, eu me envolVo muito Com 3s CrighCas. Como
aree/equcadora a gente trabalha Com a Formacao do ser humano, Vocé trabalha com
questoes pessoals, N0 da para SO passar conteudo, é muito mais do que isso!

Quando o Curriculo comecou a ser implantado em 2008 eu jé dava auld e acher
muito bof que Fosse 3Cabar 3Gueld Coisa de professoras de arte darem $O aquilo que
queriamm, eu sempre achei importante ter um Curriculo, especialmente qgue abrangesse
as qUAtro [inguagens, aFinal, eu tenho Viva ha memoria a lembranca das minhas aulas de
arte na escola, eu £3zZia desenho [ivre, eu £aZia desenho de Natal, Cartdo do Dia das
Maées, eu aprendia Cores primarias e Secundarias, eu so tinha aula de artes Visuais — e
ainda ‘daquele jeito” - 3 escola hunca estimulou o talento que eu Jji tinha para o
teatro/
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EUu queria ser importante €, ser importante, parad mim, era foZer pesquisa e escrever
IIVrol Desde 3 8raduacado em Arees Plasticas ha JNESP de Bauru eu era aluha bolsista e jé
no UltiMmO ano eu participel de um Srupo da pos-gradliaCado, mas ai, quando chesou o
momento de fazer 3 proVva de selecio na pos-8raduaCao, houve Uumea SeparaCio de Cursos
ha Faculdade e eu perdi a oportuhidade.

Entdo, eu £ui pra §50 Paulo, [a eu dava aula em um Ccolegio particular e, em Diadema,
eu dava aula hna escola publica. Na Verdade, quando eu £z CEFR4/N eu jé havia feito
estagio na escola publica, estagio de verdade, ndo é desses que SO 3ssinam ndo! Na escola
Sim eu percebi que eu era importante e deixei de [3do aguele prajeto da pos-gradliaCado, na
escola eu percebi que poderia fazer diferenca na Vida de muitas pessoas, de Criangas e
aaureos, isso me encantou!

QUATro anos depois eu prestel 0 Concurso e, ha hora de escolher @ minha escola, eu
VISitel todas a8 escolas da Diretoria de Bauru e de Jau e hao gostel, entdo, resolvi me Suigr
pelo que entendi como um Sinal: um dia abri um armario e Caiu um papel, desaparecido ha
anos, com o home de um amigo meu da epoca de faculdade, ele era aqui de Araraquara,
entgo, pensei: “E para 13 que eu vour”,

Quando eu chesguei agui era tudo [indo, muito diferente de Diadema. No haVia
grades, nem pichacdo, era tudo muito bem cuidado, eu fFiquéi louca! E, mais, ho meu
primeiro dia de aula, gquando eu estava me dirigindo para ume 52 série, cruzei com uma
colega que me disse “Vocé Vai na 52 42 Eles 50 demais, Vocé Vai amar!”. E Foi 3ssif, éeles
pediam licenca, jogavam O [IXO o [iIXO, eu me apaiXxonei pela escola e estou aqui até haje!
Tombém [eciono em Colégio particular, hd faculdade e desenvolVo um trabalho como
artista no SESC, enfim, FUi 3Colhida por inteiro por essa cidade!

Isso Jjé tem nove anos, eu comecei em 2004, portanto, eu participel de todo o
processo de chegada do noVo Curriculo e eu Vou te dizer, eu 3Cheéi muito positiVo, mas, 80
MesMmo tempo, MUITO Perifoso! A maior parte das Foculdades no hosso EStado £orma para
grea de PIastica e o CUrriCulo traZ 3s Guatro [insuagens. Além disso, o Curriculo exige
GUEe O professor busque, que se atualize, Gue pesquise, mas Guantos FaZem isso? Eu penso
Gque hao se pode jgnorar isSo, Uma COIsa é O idealizado, outra Coisa é o readl!

O Curriculo tem uma proposta fabulosa, Um CONCeto de ensino de arte muito atual,
mas ele exige bastante do professor e é 31 Gue 3 Coisa pega! 4 gente nido recebe £ormacao,
OS CUrsos S30 ruins, eu £iZ uns dois ou trés e parel, d impressjo qgue eu tenho é qgue o
ESstado oferece cursos pra dizer que ofereceu, mas hdo cuida da qualidade! [.a em
Diadema nos tihhamos CUrsos bimestrais, eramos dispensados das aulas e FICaVamos trés
aias estudando e Vivenciahdo as propostsas, entio, todo mundo ia Sesuro pra $ala de aula, d
gente sabig CoOmo £azer, FOi UMma exXperiéncia fantastica!

Estado oferece cursos paro
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No Estado de S&o Paulo [...] eu tenho que falar que, infelizmente, antes
desse Curriculo que estd em vigor nds tihhamos o ensino de arte subtendido
como navio a deriva, barco sem vela em alto-mar, faca o que vocé bem
entender! [...]

Vamos fazer capa, vamos colar coisas para decorar a escola, fazer
bandeirinhas e coisas assim, entdo, essa era a grande funcdo da arfe, ou seja,
vamos acalmar os alunos na aula de arte que daqui a pouco tem a matemdtica,
entdo, isso acompanha o desprezo e tem a parte que eu acho mais triste, nds
nos acomodamos a isso!

[...] vocé ndo tem na graduagcdo a discuss@o da estética, a discussdo das
inter-relacdes, a dialogia, vocé ndo enconftra isso na graduacdo, ou seja, a
graduacdo fransforma o ensino de arte realmente num souvenir da escola, numa
perfumaria, aqueles professores que se achavam mais inteligentes trabalhavam
com histéria da arte. [...] nds tivemos essa luta, quando eu peguei o Curriculo,
quando eu vim a compreender o Curriculo...

Professor PDF

[...] na minha Diretoria de Ensino, eu venho de um contexto em que 0s
professores de arte antes do Curriculo j&d tinham elaborado um norte por que
antes ndo tinha nenhuma indicacdo da Secretaria — tinha aquele caderninho
vermelho, das primeiras indicacdées curriculares — mas na época, com a outra
PCNP, nds sentamos com o grupo de professores de arte —logo que eu cheguei,
em 2004 — e n6és montamos um curriculo para ser trabalhado em arte para a
Diretoria de Assis.

Era um curriculo que privilegiava um viés historico - que eu também tenho
que olhar com os 6culos daquele tempo - um viés histérico no ensino da arte,
entdo, Pré-Histdria, Egito, Grécia, bldbldbld e a contemporaneidade sé mesmo
no Ensino Médio. Mas também fazia sempre o link com todas as outras dreas,
mesmo por que a Secretaria do Estado fornecia muitas orientacdes técnicas na
época de teatfro com o Flavio Desgranges, entdo, tinhamos muita formagcdo nas
outras linguagens, eu acho que ja tihhamos um viés desse olhar para o multiplo.

Com a chegada do Curriculo efetivamente em 2008, 2009, ndo estou bem
lembrada agora, eu acho que isso se fornou um roteiro, um norte, um caminho,
uma possibilidade, ndo é a Unica, mas ele se tornou um norte para a gente
frabalhar essas acdes na escola.

Professora CMA
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[...] com teatro e artes visuais, por que eu trabalhava com o que
eu sabia! Antes da Proposta eu fiz muita orientacdo técnica (O.T.), de
danca, veio um material e eu frabalhava com os pequenos, entdo,
até frabalhava a polivaléncia, s6 que eu sempre procurei aliar com
artes visuais pela necessidade do registro, pela necessidade de o
aluno ter algo dentro do caderno, de condicionar a sala, de manter a
sala.

N&s vamos dancar e na proxima aula a gente vai registrar o que
a gente fez, vamos desenhar. Eu acho que as artes visuais funcionam
como ferramenta para registro mesmo, tem isso na Proposta, mas
sempre me auxiliou para isso. Trabalhar com dan¢a, com musica, para
mim, ndo € a minha formacado, eu tenho dificuldade, mas eu estou me
enfiando, eu vou...

Professora GUD

Antes do curriculo nés trabalhdvamos muito com projetos, que
dependiam da necessidade.

[...] De 5° a 8° série, trabalhdvamos com os projetos pensando
em inserir, por exemplo, a mulher na histéria da arte, é algo que eles
conseguem identificar, € mais proximo e a gente ia mostrando as
diferencas de estilo, por que essas diferencas, a ligacdo com o
contexto [...] uma imagem que fosse mais dramdtica trazia para o
teatro ou uma encenacdo do proprio tema da mulher, como era
antes, como é hoje, a questdo da musica, as imagens que pudessem
oferecer instrumentos, passar um pouquinho pela historia...

No ensino médio trabalhdvamos mais com a histéria da arte por
que o vestibular comeca a cobrar mais. Eu nGo acho ruim o Curriculo,
a proposta é fantdstica, eu sé acho que é muito perigoso um Unico
especialista para todas as linguagens e eu acho que o Curriculo é
pouco profundo, precisaria dar mais subsidios.

Se por um lado € muito bom, porque deixa livre o professor, nds
ndo podemos desconsiderar que a grande maioria ndo buscal [...] E
por fim, o fato de ignorar que o jovem vai prestar a faculdade e ndo
tem condicdo.

Professora AQF
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[...] antes do Curriculo eu trabalhava — até hoje eu trabalho - com muito livro, muito
papel, muita pesquisa, eu gosto de montar a aula, de pegar um livro daqui, uma colecdo
de livros dali — entdo, quando eu comecei a dar aula e vi que ndo tinha nenhum livro,
nenhum material e me lembrando das minhas aulas de arte... era fazer pelo fazer!

[...] havia o material da faculdade, mas eu tinha que dar aula para a 5° série,
frabalhar ponto, linha, jogo teatral para envolver os alunos, mas eu achava muito distante
pela linguagem. Como € que eu vou trabalhar ponto e linha? [...] SGo as dificuldades do
dia a dia...

[...] entdo, eu fui atrds de colecdes de livros diddticos, para ter um leque maior de um
Unico assunto, nunca gostei de ficar limitada a uma Unica opinido [...] antes da Proposta eu
trabalhava muito com livros diddticos e montava minhas aulas, sentia uma necessidade de
parar um pouco com o teatro, até para eles ficarem calmos e eu ter o controle da sala e
eles me respeitarem por que professora nova comecando é dificil!

Eu senti essa necessidade e falei, vou frabalhar com artes visuais por que o aluno fica
sentado, ele vai aprender a usar o caderno e depois eu frabalho o teatro. E fui procurar em
colecoes de livros diddticos mesclar um pouco com o material que eu tinha da faculdade.

Professora GUD

Eu acredito que ndo so para mim, mas para fodos os professores e para o Estado de
Sdo Paulo usar s6 um curriculo, ndo ficar cada um fazendo o que quer. [..] € um
direcionamento por que o aluno muda de lugar, de cidade, entdo, tem que ter um mesmo
curriculo para poder acompanhar [...] fazer o que quer, o que vira?2

E mandar xerocar, imprimir, por que antes era mimedgrafo, [...] imprime e d& para o
aluno pintar, fazer o que quer acaba ficando muito nisso ou entdo, sé as cores primdrias,
secunddrias, aquilo que o professor tem certeza do que ele vai falar para os alunos e o
Caderninho ndo, o Caderninho faz vocé buscar, faz vocé estudar, faz vocé procurar
atividades diferentes!

[...] gquando a gente passa pela faculdade é totalmente diferente, ela ndo dd aquele
embasamento para a gente sair de Id e comecar a aplicar em sala de aula, € muito
diferente! [...] além de vocé ter que mediar o conhecimento e buscar alguma coisa, se
vocé ndo tem nem embasamento, se vocé ndo tem onde procurar, nGo tem uma direcdo,
um direcionamento, vocé ndo consegue, fica perdida dentro de uma sala de aula.

E os Caderninhos ndo! Os Caderninhos, qualquer outro professor, de Filosofia, de
Sociologia, de Histdria, de Lingua Portuguesa, ele pega aquele Caderninho e ele consegue
trabalhar com o aluno dentro da sala de aula, ele ndo vai ficar I&d enrolando, entdo, é
necessario!

Professora RPJ
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Era muita cor quente, cor fria, pintar com vela, mas eu vejo isso também de uma maneira
muito positiva e isso me deixa ftriste, ignorar tudo isso, eu acho que deveriam ser resgatadas
algumas atividades que eram o fazer, por que, por mais que isso ndo esteja ligado com o0s
artistas, com a producdo, com o universo da arte em si e seja s6 a realidade da escola, eu acho
que isso frabalha algumas habilidades, desperta no aluno um pouco de sensibilidade, ele
percebe que gosta daquilo.

E hoje eu percebo que o Curriculo é muito mais tedrico! [...] eu ndo acho que a gente
deixou o fazer, o impasse estd na questdo da estrutura, ele & mais tedrico no sentido de ter um
embasamento [...] s que na hora do fazer isso enrosca por que a gente ndo tem estrutural

Professora AQF

As referéncias eram a histdria da arte mesmo! A grande referéncia era o livro da Maria
Heloisa Ferraz e da Felisminda Fusari, o Arte na Educacdo Escolar, por que I tem uma
proposicdo de curso de ensino de arte [...] ele fraz um comeco bacana com a refrospectiva das
tendéncias pedagdgicas, no segundo momento, ele vai falar do compromisso de ser professor
de arte [...] e a questdo dos fundamentos estéticos e dos fundamentos artisticos. Depois disso, ela
finha um viés, obviamente que ainda era na histéria da arte, mas tinha uma proposta!

[...] ai, € dbvio, vocé vai buscar os livros de historia da arte, vai construir um caminho [...] Os
PCN tiveram um espaco quando frouxemos as outras linguagens. [...] eu me lembro de buscar na
Graca Proenca, que particularmente ndo é referéncia de histéria da arte, mas enfim, buscar
uma linearidade [...] os PCN entraram muito menos para a drea das artes visuais, mas muito mais
para contribuir com a questdo da musica, da danca e do teatro, por que o grupo da época era
formado so por educacdo artistica, ndo tinha professor de musica...

Acho que essa foi a referéncia da construcdo e dbvio que as nossas prdticas vivenciadas
por que, como € que a gente aprendeu historia da arte na faculdade? Eu aprendi dessa
maneira, acho que vocé também, a maioria teve uma historia da arte linear! [...] a PCNP que ja
é aposentada, tinha um viés muito forte com a Abordagem Triangular, a necessidade da
apreciacdo, da contextualizacdo e da producdo sempre caminhou muito junto até por que ela
finha esse olhar...

E isso em 2004, 2005, 2006 [...] a gente foi seguindo esse rumo, com adaptacdes por que
finham alguns projetos descentralizados que vinham da antiga CENP [...] “O corpo e suas
representacdes.” [...] “Projeto Coca-Cola” [...], “Ld vai Maria” [...], “Arte BR" [...], teve uns anos
que veio a questdo do cinema [..] do fime do minuto que era bacana também [...], mas o
‘feij@o com arroz’ era esse curriculo que a gente tinha elaborado pensando nas nossas escolas,
na nossa Direforia e que foi se fransformando no contfexto de cada um [...], havia uma
preocupacdo, havia um norte nesse caminho, isso antes do Curriculo do Estado.

Professora CMA
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Faltae Nenhuma! Eu iria recortar todas as imagens daqui para
aproveitar alguma coisa que me servisse, mas ndo faria falta nenhuma! [...]
desde que eu estou trabalhando na escola do Estado, ele ndo me
represental

Inclusive tem uma pergunta Id no seu questiondrio, que eu achei muito
interessante, vocé pergunta se eu tinha feito algum curso via Secretaria
Estadual de Educacdo. Eu respondi nenhum! Por que nenhum?e Eu vou te
mostrar a diferenca [...] eu sou efetiva da prefeitura, a Diretoria de Ensino da
prefeitura tem o meu e-mail, fudo que a prefeitura recebe de informacdo
para o professor, manda para a gente, entdo, todos os cursos que tem, eu
recebo via e-mail.

Se eu quiser fazer algum curso do Estado, eu tenho que entrar no site,
ver a disponibilidade... quem é que hoje tem tempo para ficar entrando em
site para ver o curso que tem? Eu ndo tenhol! [...] nGo existe esse vinculo, as
Diretorias estaduais sGo distantes, o supervisor € distante, eu adoraria que
um dia um supervisor viesse me fazer essas perguntas que vocé estd me
fazendo para ele entender como é que a escola que ele supervisiona,
funciona, ele ndo faz isso!

[...] eu ndo sei o que foi discutido, eu imaginei que iriam eliminar essa
apostila, alguém vai falar, confra argumentar, justificar, fundamentar, vai ter
uma fala firme. Nao! Comecou o ano e a apostila veio de novo em cima
das nossas cabecas, entdo, eu acho que essa coisa sé muda se mudar o
governo, o proximo governo, se mudar...

Professora SEP

Eu continuaria trabalhando muito semelhante por que o curriculo é
muito parecido com o que eu acredito, com a visdo que eu tenho.

Mas eu acredito muito nos projetos por que vocé consegue juntar as
outras areas e fortalecer, deixar mais significativo, vocé fala, o outro fala,
reforcal E o projeto é mais aberto e colocaria um pouco de histéria da arte,
eu acho que falta porque como eu trabalho direto com isso em casa, eu
dou aula para aluno particular, preparando para vestibular, entdo, eu
estudo frequentemente quase todos os vestibulares, entdo eu sei como cai,
0 que ndo cai, como um cobra, como o oufro nGo cobra, a gente acredita
que sabe disso, eu acho que esses alunos tém que ter essas informacoes...

Professora AQF
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[...] a nossa educacdo, infelizmente, é pensada por gestdes, a cada
quatro anos vocé tem uma e do mesmo partido! [...] eu ndo sei o que eu
faric sem o Curriculo, mas vamos pensar, se essa educacdo fosse
modificada, se eu pudesse opinar, se eu fosse uma pessoa que fosse
ouvida, enfim, o que eu faria ou 0 que eu gostaria que fosse feitoe

Eu acho que uma formacaéo para o professor, eu acho que isso carece
em todas as dreas, na drea de arte bastante, muito, mais aindal! [...] acho
que além das questdes formativas, seria ouvir o professor, seria um curriculo
que fosse construido coletivamente por que para que a coisa se concretize
no chdo da escola, ele tfem que ter a nossa parceria. A gente vé e ouve
falar em tantas Diretorias que “Aqui nessa escola ndo se trabalha o
Curriculo!”.

N&o € que o Curriculo seja ruim, que essa proposta seja ruim, ndo é por
ai, € que a gente ndo se apropriou dela por que ela nos foi impostal [...] eu
acho que o pertencimento € necessdrio, ouvir o oufro, ouvir as
necessidades, os anseios, as expectativas por que a gente tem expectativas
para os nossos alunos, para a nossa darea de conhecimento, entdo, eu acho
que esse seria um caminho. [...] eu ndo penso no curriculo como algo
acabado, tferminado, definido, eu penso numa consfrucdo constante,
curriculo € movimento e se for necessdrio que daqui a um ano, dois anos,
frés anos ou hoje, a gente pare e pense e vamos estudar juntos e vamos
refazer, sem problema nenhum!

O que ndo dd é para a gente continuar com prdticas estanques e
achar que é o certo [...] eu manteria o vinculo com a contemporaneidade,
esse € o maior ganho dessa estrutura de curriculo que a gente tem para o
ensino da arte! [...] a visGo do professor enquanto um propositor e nGo um
passador de conteddos, eu acho que séo ganhos muito grandes!

A questdo muito forte da arte brasileira € uma coisa que eu gosto
muito por que a gente é acostumada a um olhar artistico sé ocidental e
europeu! Entdo, a gente olha sé para as manifestacées e para as
vanguardas da Europa, pouco a gente tece relacdes com a arte produzida
no nosso pais e muito pouco ainda com Oceania, Africa, Asia, Japdo, enfim
Oriente nenhum! Ent&o, eu acho que isso € um ganho nesse Curriculo, essa
multiculturalidade que ele propode...

O que eu aboliriae Hoje eu te digo que eu aboliria os Cadernos dos
Alunos com as prdticas delimitadoras para alguns professores, para outros
ndo, mas enfim, eu aboliria essa sequéncia, eu fraria um caderno de
imagens, so! SO, as imagens, que obviamente tem tudo a ver com uma
curadoria, mas eu fraria um caderno com imagens, so! Ndo traria situacoes
de aprendizagem, as situacdes seriam criadas junto, professor e aluno por
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que eu acredito que a gente tem que estudar para dar aula [...] eu tenho
um caderno de planejamento...

Outra coisa que eu manteria € o acesso aos bens culturais que sdo
distribuidos na escola, eu acho que a escola nos Ultimos anos ela teve um
ganho de material diddtico muito grande! Se a gente olhar para a caixa do
“Cultura é Curriculo”, de “O Cinema vai a Escola”, os materiais de arte, o
que veio de musica, o que veio de danca, de teatro, & muito bom, é muito
rico!

Entdo, isso € uma coisa que eu manteria e que fazia tempo que ndo
finha! [..] acreditando em um professor que também seja capaz de
estabelecer didlogos, que seja pesquisador da sua prépria prdtica, que
pense no seu contexto, que proponha experiéncias que sdo vivenciadas e
que nos desestabilizam...

Professora CMA

Eu continuo trabalhando desse jeito, ndo trabalho com ele na integra,
como eu te falei, frabalho todas as situacdes...

[...] eu ia pegar esse curriculo e trabalhar em cima dele. [...] Por
acreditar. A ndo ser que criassem outra coisa: “Agora, professora, vocé vai
seguir essa daqui, que a gente vai olhar.” Aisim, entendeu?

Eu faria o que o governo estd pedindo, mas se eles deixarem a gente
sem rumo, sem eira nem beira, é claro que ndo me perco ndo, eu continuo
do mesmo jeito! [...]

Eu acho que antes a educacdo artistica era arte visual e desenhos...
[...] eu acho que o aluno fica deficiente se ele sé aprender isso, ele tem que
se virar, ele tem que interpretar alguma coisa, uma imagem, ele pode vir a
ser publicitdrio! [...] frabalhando as outras linguagens, mesmo sendo arte
visual, ele vé uma danca contempordnea, uma danca moderna, ele vai
abrir a cabeca para interpretar aquela imagem na profissdo dele.

Professora FDO
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[...] eles falaram que ficaria um ano para eles ajeitarem e
a gente achou que viria cheio de mudancas e quando veio foi
uma frustracdo, entdo, este ano, mais do que nunca, 0s
professores de arte estgo frustrados por que quando enfrou a
gente achou legal, interessante, depois foi cansando um
pouco!

Um ano que ficou parado, vocé acha que vai ter coisa
moderna, diferente e tall Voltou tudo do mesmo jeito! S6 com
algumas fotos diferentes e a gente achou que ia ter para o 3°.
ano também e ndo veio.

Ent&do, no 3° Ano, por minha adaptacdo, eu escolhi
frabalhar historia da arte, eu pensei assim: eles estGo em
época de vestibular, é isso que cai em vestibular, entdo, eu
comecei desde a pré-histéria e vou chegar até a arte
contempordnea, as maquetes Id foram ftrabalhadas neste
processo...

[...] frabalhar essa obra Operdrios, da para conversar
muito com eles, que sdo temas atuais, que é a questdo da
cidadania, de se ver no espaco, de ter a sua identidade,
entdo, a gente busca trabalhar esses artistas nacionais, mas
buscando uma reflexdo com o mundo que eles vivem, ndo é
simplesmente desenhar o que estd 14, é fazer a releitura
mesmo e ai eles escolhem a linguagem, por isso que eu falo
que a gente vai trabalhando o tema, mas vai se adaptando.

Professora RGL
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Terceiro Deslocamento

2. Um pouco de histdria para fazer sentido...

Imagem: Detalhe de um texto de Rejane Galvao Coutinho voltado para a compreensdo da
abordagem de histérias de vida como processo formador.



Sob o olhar de algumas/alguns professoras/es, o ensino de arte antes do Curriculo oficial era
como um ‘barco sem vela’, ndo havia clareza sobre aquilo que deveriamos ensinar, assim como,
NnAo havia clareza sobre o que as/os alunas/os precisariam aprender. No entanto, as atividades
com cores primdrias e secunddrias, os desenhos livres ou os desenhos mimeografados para
colorir, eram, quase sempre, atividades certas. Sob o olhar dessas/es professoras/es, nds Nos
acomodamos & essa situacdo e, sem um curriculo uno, ndo havia garantia de continuidade nos
conhecimentos em arte, de uma escola para outra.

Por outro lado, outras/os professoras/es contaram que, antes desse Curriculo, em suas
Diretorias de Ensino, grupos de arte/educadoras/es ja construiam seu préprio curriculo de arte
pela via do estudo e do didlogo. Era um curriculo com viés histérico e linear (tal qual
aprendemos), mas que possibilitava dialogar com as outras linguagens (uma imagem com um
instrumento musical era disparadora de uma discussdo sobre musica), bem como com alguns
temas transversais (era possivel saber como as mulheres eram vistas ao longo da histéria através
de seus refratos) e mais, as artes visuais possibilitavam o registro das aulas de danca e teatro, por
exemplo. Essas eram prdticas coletivas de construcdo de curriculos voltadas as possibilidades,
limites e necessidades daqueles grupos de arte/educadoras/es em seus contextos especificos.

Colecoes de livros didaticos, mescladas as apostilas de alguns sistemas de ensino, também
muniam muitas/os professoras/es com um repertdrio do qual sua formacdo inicial ndo havia se
incumbido e/ou que sua formacdo contfinuada exigia e, assim, eram preparadas as aulas de
arte. No entanto, o Curriculo chegou e, na compreensdo de algumas/alguns docentes, ele foi,
indubitavelmente, um ganho, sob vdrios aspectos, com énfase a presenca massiva da arte
contempordnea e da arte brasileira, ao seu cardter multicultural, ao acesso das/os alunas/os as
imagens individualmente, ao desafio da/o professora/or para a pesquisa e a concepcdo de
professora/or propositora/or, todos esses, aspectos que contribuem para a formacdo docente e
para a qualidade das aulas de arte, segundo algumas/alguns professoras/es.

Jd& na visdo de outras/os professoras/es o Curriculo tem sérios problemas a serem resolvidos:
€ um curriculo muito tedrico, € um curriculo que ndo aborda a histéria da arte, que é cobrada
nos vestibulares, € um curriculo que dificulta o trabalho sob a forma de projetos (que muitas/os
professoras/es apreciam), € um curriculo que exige das/os professoras/es muito mais do que sua
formacdo inicial, sua prdtica docente e as estruturas escolares lhes possibilitam e, principalmente,
€ um curriculo que ndo contou com a participacdo das/os professoras/es!

Quando, em 2012, o Caderno do Aluno ndo foi enviado das escolas, muitas/os
professoras/es afirmaram ter sentido sua falta e deram continuidade a proposta curricular oficial
através do uso do Caderno do Professor. As/os professoras/es também esperavam por mudancas
para o ano seguinte e frustraram-se, pois, pouca coisa mudou (uma ou outra imagem, afirmam),
levando muitas/os delas/es a retomarem os conteldos de histéria da arte tradicionais. Apds essa
experiéncia houve quem sugerisse que o Caderno do Aluno fosse abolido e que, em seu lugar,
fosse criado um Caderno apenas de imagens para as/os alunas/os.

Quando as/os indaguei sobre como atuariam no caso de esse Curriculo ser retirado da
rede, ouvi respostas diversas: o Curriculo ndo fard falta, pois nunca as/os representou;
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continuardo a fazer um trabalho semelhante ao Curriculo, mas retomando um pouco da histdria
da arte e voltando a ter mais aulas praticas; voltardo a atuar com projetos, mas de forma
semelhante a que o Curriculo propde em termos de conteldos.

Foraom muitos os olhares sobre o ensino/aprendizagem da arte revelados pelas/os
professoras/es quando conversamos sobre o Curriculo oficial, quer fosse, sobre as prdticas que o
antecederam ou em sua presenca, quer fosse na auséncia do Caderno do Aluno ou na suposta
auséncia total de um curriculo oficial, por mim aventada. Esses olhares me provocaram a refletir
sobre significacdes possiveis para esse Curriculo frente as concepgdes que historicamente o
ensino da arte tem desconstruido e reconstruido no Brasil.

Afinal, que mudancas o Curriculo vinha promovendo na formacdo e na atuagcdo das/os
professoras/es? Seriam mudancas apenas aparentes, fruto da adequacdo ao frabalho com os
Cadernos ou seriam mudancas profundas, em suas concepcdes? Quando algumas/alguns
professoras/es afimam que retomariaom prdticas de ensino/aprendizagem anteriores o
Curriculo, caso ele ndo mais existisse, eu me pergunto: seria uma retomada diferenciada2 Uma
retomada que agregaria os novos paradigmase Seria possivel voltar as antigas aulas de arte
pautadas exclusivamente na histéria da arte europeia ou, ainda, das antigas prdaticas de
decoracdo de festas e murais? Seria possivel continuar deixando a arte contempordnea para o
final do ano ou, quem sabe, para o ano seguinte?

Enfim, quais aprendizados relevantes e até imprescindiveis o Curriculo estaria promovendo
para a formagcdo das/os professoras/es? O que desejariam manter de suas antigas praficas
educativas em arte e o que desejariam e/ou necessitariom suprimir, ampliar, transformar? Como
elaborar esse discernimento?

Conhecer as Teorias do Curriculo, bem como a logistica do Curriculo do Estado de S&o
Paulo, nos situa, parcialmente, sobre as questdes curriculares das quais esta tese trata. No
entanto, ndo nos possibilita compreender, por si sO, as significacdes de que falo acima, ou seja,
os sentidos que podem advir do envolvimento com o Curriculo, pois, para alem do contexto da
educacdo paulista, hd um contexto da arte/educacdo brasileira que integra a formacdo de
todas/os as/os arte/educadoras/es e que suscita a construcdo de sentidos vdrios para o Curriculo
de Arte.

Esta parte do texto busca, portanto, fazer uma reflexdo a partir de algumas referéncias
histéricas do ensino/aprendizagem da arte no Brasil ao longo dos séculos XX e XXI, bem como
das concepcdes de ensino/aprendizagem engendradas por esses contextos, com o intuito de
ampliar as possibilidades de compreensdo dos significados que emergem do envolvimento entre
arte/educadoras/es e Curriculo de Arte, explicitados em suas falas.

A Educacdo Artistica tornou-se obrigatéria na educacdo brasileira no ano de 1971, por
meio da Lei No, 5692/71. Por sua vez, os cursos de licenciatura em Educacdo Artistica passaram a
funcionar a partir de 1973.

No ano de 1977, ou seja, seis anos apds a determinacdo legal da obrigatoriedade, foi
redigido o Parecer Ne. 540, do Conselho Federal de Educacdo - CFE, e, nele, encontramos o
seguinte trecho: [...] confirma-se a inequivoca importéncia da Educacdo Artistica, “que ndo é
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uma matéria, mas uma drea bastante generosa e sem contornos fixos, flutuando ao sabor das
tendéncias e dos interesses” (BRASIL, 1977, p. 26).

Tal Parecer tinha o infuito de apresentar uma manifestacdo do Conselho Federal de
Educacdo - CFE com relacdo a maneira como estavam sendo trabalhadas nas escolas até
aguele momento, as dreas de Educacdo Artistica, Educacdo Fisica, Educacdo Moral e Civica e
Programas de Saude (todas frutos da Lei No. 5692/71) e afirmava que visava contribuir para que
venham a assumir, efetivamente, no contexto educacional, a importdncia que se lhes
reconhece (BRASIL, 1977, p. 22). O Parecer aponta, ainda:

Na prdtica — é preciso que tenham os educadores, a humildade de reconhecé-lo,
os objetivos da Educacdo Artistica, da Educacdo Moral e Civica, da Educacdo
Religiosa e dos Programas de Saude, tém sido assiduamente distorcidos. N&o por
mda-fé, certamente e felizmente, mas por inexperiéncia, por falta de
guestionamento, e também, talvez pela inexisténcia de recursos humanos
devidamente preparados e em nUmero suficiente para atender & demanda
(BRASIL, 1977, p. 24-25).

Portanto, parece haver no discurso oficial - Lei e Parecer - um desejo explicito de que a
Educacdo Artistica, além de ser obrigatéria nas escolas, tenha sua importédncia reconhecida. No
entanto, Ana Mae Barbosa nos convida a pensar criticamente sobre a prépria Lei No. 5692/71,
quando afirma que:

Isto ndo foi uma conquista de arte-educadores brasileiros, mas uma criagcdo
ideolégica de educadores norte-americanos que, sob um acordo oficial (Acordo
MEC-USAID), reformulou a Educag¢do Brasileira, estabelecendo em 1971 os objetivos
e o curriculo configurado na Lei Federal no. 5692 denominada "Diretrizes e bases da
Educacdo”. [...] Essa foi uma maneira de profissionalizar mdo-de-obra barata para
as companhias multinacionais que adquiriram grande poder econdmico no pais
sob o regime da ditadura militar de 1964 a 1983 (BARBOSA, 1989, p. 170).

Em verdade, a Lei No. 5692/71 oficializa a presenca da Arte nas escolas, mas o Parecer Ne,
540/77 parte do principio de que ndo se trata de uma matéria, mas sim, de uma “drea bastante
generosa” e, mais, propde que os/as professores/as de Educacdo Artistica sejam bem
preparados, mesmo tendo sido considerada, essa, uma drea do conhecimento sem “contornos
fixos” e que flutua por entre tendéncias e interesses.

Cabe acrescentar, também, que os cursos de licenciatura em Educacdo Artistica criados
em 1973 contavam com um curriculo que, em dois anos, deveria formar professores/as capazes
de ensinar artes visuais, musica, teatro, danca, desenho e desenho geométrico (BARBOSA, 1989,
p.171).

O proéprio Parecer de 1977 também apresenta um reforco a esse cardter polivalente do
ensino de arte quando afirma que ndo hd um sentido maior em sua oferta limitada a uma sé
modalidade de expressdo, fala-se em “formacdo geral estética” e aponta-se (mais uma vez),
que € necessario um cuidado urgente com a formagéo de professores (BRASIL, 1977, p. 26).
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Portanto, por um lado determina-se a obrigatoriedade da Educacdo Artistica na Educacdo
Bdsica e pede-se que sua importdncia seja reconhecida. Por outro lado, ndo se define com
clareza a disciplina € nem se investe em formacdo de qualidade para as/os futuras/os
professoras/es. Quais serdo, entdo, os reflexos dessa dissondncia de discursos para a formagcdo
das/os arte/educadoras/ese

Como ja afirmei, muitas foram as concepcdes com as quais me deparei nas entrevistas
redlizadas entre os anos de 2013 e 2014 e, nelas ainda, ecoava um lamento pela desvalorizacdo
da disciplina de arte na escola, bem como um alento pela criagcdo do Curriculo de arte, que
poderia, finalmente, conferir valor & disciplina. Com a mesma intensidade as/os professoras/es
pleiteavam cursos de formacdo, afirmando ser necessdria uma atualizacdo formativa a fim de
lidar com um Curriculo eminentemente pautado por paradigmas contemporéneos de
ensino/aprendizagem da arte, para os quais ndo foram formadas/os, em sua maioria. Afinal,
como tem se constituido historicamente a formacdo das/os arte/educadoras paulistas e do que
se alimenta?¢

Nos anos de 1984 e 1985, ou seja, pouco mais de uma década apds a criacdo dos cursos
de formacdo de professores/as de Educacdo Artistica, uma pesquisa realizada por Ferraz &
Siqueira, com 150 professores/as da Grande Sdo Paulo, jd apontava para alguns aspectos da
pratica docente relacionados a formacdo, bem como para outfras questdes. A pesquisa revelou
que a maioria daqguelas/es professoras/es (71,5%), ndo adotava livros diddticos de Arte em suas
aulas, no entanto, a grande maioria (82,8%) fazia uso desses livros produzidos pela indUstria
cultural para preparar suas aulas (FERRAZ & SIQUEIRA, 2003, p. 26-27).

Segundo Ferraz & Fusari (1993) essa seria uma forma de apoio d inseguranca e ao
despreparo desses/as professores/as, oriundos da falta de condicdes de trabalho (uma grande
carga hordria que leva a pouco tempo disponivel para o preparo das aulas e o aprofundamento
dos conhecimentos), de uma formacdo universitdria insuficiente; da falta de contato com obras
de fundamentacdo tedrico-metodoldgica para o ensino/aprendizagem da Arte e da falta de
espaco para uma discussdo consistente sobre a educacdo em arte (FERRAZ & FUSARI, 1993, p.
38).

Percebo, tanto pela fala das/os professoras, como pela minha prdtica docente na
Educacdo Bdsica, que os livros diddaticos sdo muito mais utilizados hoje em dia em todas as
disciplinas e das mais diversas formas e imagino que o investimento das editoras seja, hoje, muito
maior do que no momento em que a pesquisa de Ferras & Fusari foi realizada. Ao mesmo tempo
me questiono: o uso mais frequente se deve ao maior acesso ou d uma formacdo que estd
sendo moldada por essa relacdo com o livro diddtico por programas, como por exemplo, o
Programa Nacional de Livro Diddtico - PNLD2 A quem interessa a venda de livros didaticos?
Quem lucra com ela? Alunas/os, professoras/es, gestores, politicos, autores, editoras, fabricas de
papel? De qualguer maneira ndo tenho a pretensdo de responder a essas questdes, apenas
procurei contextualizar o uso do livro diddtico hoje, em confraponto com o mesmo uso na
década de 1980, propondo, também, que ndo sejamos ingénuas/os quanto a oferta abundante
desses materiais.
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Em verdade, com base em minha experiéncia pessoal como docente na Educacdo Bdsica
e no Ensino Superior, bem como no que pude perceber a partir das entrevistas com as/os
professoras/es, avalio que o uso de livros didaticos ndo precisa, necessariamente, refletir
despreparo, inseguranca, falta de condicdes de frabalho, formacdo inicial insuficiente ou a
auséncia de contato com obras de fundamentacdo tedrico-metodoldgica por parte das/os
docentes. O uso de livros diddticos pode ter o sentido de conhecer e de se abrir a outros olhares
para o ensino/aprendizagem da arte, com o intuito de ampliar repertérios e possibilitar novos
arranjos pessoais e autorais, afinal, aprendemos a ser professoras/es de diversas formas.

Assim, s6 entendo como indesejdvel o uso exclusivo do livro didatico, pois o vejo como mais
uma opcdo a ampliar possibilidades e ndo como a Unica opcdo. Também entendo que
discernimento e autonomia sdo imprescindiveis as/aos professoras/es para um posicionamento
critico frente & tais materiais, diferenciando aquilo de que desejam se apropriar, daquilo que
desejam suprimir, ftomando por base as concepcdes de ensino/aprendizagem da arte pelas
quais militam. Esta me parece ser uma discussdo e um aprendizado bastante proficuos para os
cursos de licenciatura em arte.

Com o infuito de ampliar as possibilidades de compreensdo de tantas questdes que
emergem das relacdes entre a formacdo docente e o Curriculo, recorro, entdo, 4 historizacdo
feita por Ferraz & Fusari (1999), sobre as tendéncias pedagdgicas associadas ao ensino de Arfe
no Brasil ao longo do século XX, sintetizando o pensamento das autoras sobre concepcodes
histéricas do ensino de arte, inclusive, de concepgdes anteriores a obrigatoriedade da arte
como disciplina na escola e buscando relaciond-las ao que se revela da prdtica das/os
professoras/es através de suas falas.

Nas primeiras décadas do século XX o ensino de arte pautava-se pelos ideais da Pedagogia
Tradicional, caracterizava-se pelas afividades que seriam fixadas pela repeticdo e tinha por
finalidade exercitar a vista, a mdo, a inteligéncia, a memorizacdo, o gosto e o senso moral, bem
Ccomo, por um ensino interessado principalmente no produto do trabalho escolar (Ferraz & Fusari,
1999, p. 30).

H& indicios, vestigios e também evidéncias dessa concepcdo pedagdgica na fala de
muitas/os professoras/es que entrevistei, quer fosse por suas proprias praticas docentes, quer fosse
pela narrativa de seu tempo de alunas/os na escola bdsica ou nos cursos de graduacdo.
Entendo que ndo seja possivel destruir concepcdes formativas e substitui-las por outras sem que
se tenha consciéncia delas, sem que elas se tornem indesejaveis ou inadequadas em Nnossas
prdticas docentes ou sem que se tenha consciéncia daquilo que se deseja para substitui-las ou
transformd-las.

Quando sugerem o uso das arfes visuais para acalmar as/os alunas/os ou quando
entendem a histéria da arte europeia como o Unico ou grande modelo de beleza e bom gosto
que deve perpassar a formacdo artistica de nossas/os alunas/os, as/os professoras/es estdo
revelando valores pedagodgicos, artisticos e estéticos da tradicdo que se perpetuaram, ndo
apenas no campo do ensino/aprendizagem da arte, mas também no idedrio que grande
parcela da sociedade brasileira cultua sobre a arte e seu ensino.
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Da mesma forma, quando atribuem ao ensino da arte apenas um cardter de expressdo
pessoal, privando alunas/os do aprendizado de técnicas, entendo que estdo se apoiando em
outra tradicdo, a da expressividade como condutora do ensino/aprendizagem da arte.

Seria desejavel, a meu ver, que, ao invés de perpetuarmos ou rechacarmos concepcoes e
valores, nds pudéssemos ter no confinuum de nossa formacdo pessoal e profissional, a
possibilidade de questionar e compreender a naturalizacdo desses valores e concepcodes, que
ao invés de referenciar exclusivamente uma arte europeia, masculina e branca, nds pudéssemos
também, por exemplo, confrontd-la com nossos contextos de latino-americanos, que
pudéssemos compreender como nosso olhar colonizado foi construido - a que preco e com
quais intuitos.

Desejavel seria que pudéssemos também perguntar pelas mulheres, pelos indios e pelos
africanos na arte, que tivéssemos igual acesso a arte do Orienfe e que com a mesma
naturalidade com que nossas/os alunas/os reconhecem a Monalisa, de Leonardo da Vinci,
elas/es pudessem também reconhecer e se reconhecer na cer@mica Marajoara, nos filmes do
diretor argentino Juan José Campanella, nas mdscaras angolanas Mwana Pwo ou em uma
fotografia/performance do brasileiro Rodrigo Braga.

Igualmente desejdvel seria, aos meus olhos, que pudéssemos recolher dos fragmentos da
histéria, aquilo do que poderiamos, ou deveriamos, nos apropriar com a finalidade de possibilitar
as/aos nossas/os alunas/os, uma formacdo artistica, estética e humana condizente com a época
em que vivem, que tivéssemos maior clareza sobre qual é a contribuicdo que podemos dar para
que se tornem pessoas capazes de fruir e usufruir critica, respeitosa e prazerosamente do legado
cultural e artistico da humanidade, cientes de que elas/eles mesmas/os estdo construindo novos
legados, ou seja, cientes de que somos todos sujeitos da histéria que vivemos.

Retomando o fio da histéria do ensino de arte no Brasil ao qual me propus, voltemos &
década de 1930, quando chegam ao Brasil os fundamentos de um ensino de arte pautado pela
Pedagogia Nova, dissesminados, no entanto, apenas por volta de 1950/60. Esse ensino dava
énfase a expressGo e A preocupacdo com o método, com o aluno, seus interesses, sua
espontaneidade e o processo do trabalho (FERRAZ & FUSARI, 1999, p. 31). Trata-se do periodo
mais comumente conhecido como da livre-expressdo.

Quando muitas/os professoras/es, em nossas conversas, lamentam o ensino de arte que
ainda acontecia nas escolas publicas anteriormente ao Curriculo oficial, em grande parte
referem-se aos resquicios de um ensino de arte pautado por essa livre-expressdo ou pelo que
denomina Ana Mae Barbosa de ideal modernista, o qual:

[...] se caracteriza pelo apego ao espontaneismo, ou pela crenca na existéncia de
uma virgindade expressiva da crianca e na ideia de que é preciso preservd-la,
evitando o contato com a obra de arte de artistas, especialmente suas
reproducdes, acreditando que esta apreciacdo incentivaria o desejo de cdpia
(BARBOSA, 1997, p. 10).

E importante ressaltar que os resquicios da livre-expressdo j@ se mesclam a outras
concepgoes e que, portanto, ndo € exatamente como eles aconteceram em sua origem que
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as/os professoras/es se referem nas entrevistas, pois, todas/os elas/eles vivenciaram a entrada
das imagens da arte nas escolas de Educacdo Bdsica brasileiras, a partir da década de 1990. A
referéncia maior que elas/eles ainda fazem € a livre expressdo sem contexto ou fundamento,
sem clareza de onde se quer chegar.

A virgindade expressiva da crianca, a qual se refere Ana Mae para aquele momento, j&
nem seria mais possivel em tempos de tamanho avanco tecnoldgico e acesso As imagens que as
criancas de hoje vivenciam por meio da televisdo, dos computadores, dos celulares etc. No
entanto, eu ousaria dizer que a virgindade critica com a visualidade do mundo € ainda mais
grave, hoje, para a formacdo politica e identitdria dessas criancas que vivenciam diariamente
um bombardeio imagético de culturas hegemobnicas, especialmente as de lingua inglesa, sem
que Ihes seja possibilitada uma reflexdo.

Os ideais escolanovistas de valorizacdo da expressdo da crian¢ca na escola tem suas origens
nas concepcodes de educacdo do filésofo norte-americano John Dewey, segundo o qual, o
conhecimento se constréi mediante a experiéncia humana e esta, para que se constitua em
uma experiéncia e ndo em qualguer experiéncia, deve revestir-se de qualidade estética. A
experiéncia impregnada pela qualidade estética é perpassada pela emocdo e pelo intelecto e
€ aquela que, ao invés de apenas cessar, tfraz a sensacdo de completude, de consumacdo ou,
pelas palavras de Ana Mae Barbosa, é aquela que leva a culmindncia da acdo (BARBOSA, 1997,
p. 23).

Segundo a autora as ideias de Dewey no Brasil receberam diferentes fratamentos
epistemoldgicos (BARBOSA, 1997, p. 24). Ela cita a tese de Nereu Sampaio?4, a primeira defendida
no Brasil sobre Dewey, visto que Anisio Teixeira?® defendeu sua tese sobre o mesmo autor nos EUA.
Cita também o trabalho de Artus-Perrelet?s que, segundo a autora, foi a mais fiel intérprete de
Dewey, no entanto, houve uma deturpacdo da sofisticacdo tedrica de seu método de ensino do
desenho - que propunha a apreciacdo/exploracdo do ambiente e posterior estimulo a
expressdo pessoal evocativa do que foi apreciado - sendo reduzido & reproducdo de
simplificacées massificadas e gerando o terrivel desenho pedagdgico? que nas décadas de 40 e
50 dominou os cursos normais do pais (Idem, 1997, p. 28).

24 Arquiteto formado pela Academia Brasileira de Belas-Artes/RJ e professor de desenho na Escola Normal do Distrito
Federal na década de 1920.

25 Lider do movimento Escola Nova.

26 Educadora suica que veio para o Brasil em 1927, a convite do governo de Minas Gerais, para realizar uma reforma
educacional naquele Estado.

27 1...] o desenho pedagdgico que consistia em levar os alunos a copiarem da lousa esquemas de figuras feitos pelo
professor. A proposta metodoldgica de Perrelet para o ensino do desenho era fundamentalmente a percepcdo e
introjecdo apreciativa da fungdo e expressGo dos elementos do desenho. O tracado de uma forma era secunddrio e
fase final de um longo processo de sensibilizacdo, reflexGo e acdo, algo semelhante ao que hoje é feito nos projetos
que procuram relacionar artes visuais e expressdo corporal, artes visuais e som etc. [...] Através de uma deturpacdo do
frabalho desenvolvido por Perrelet, o desenho pedagdgico tiranizou a capacidade de criacdo de nossas criancas
durante pelo menos duas décadas. (Fonte: Rede SGo Paulo de Formagcdo Docente, Cursos de Especializacdo para o
Quadro do Magistério da SEESP — Ensino Fundamental Il e Ensino Médio/RedeFor — Disciplina 2: Ensino da Arte no Brasil —
Aspectos Histdricos e Metodoldgicos; Autoras: Ana Mae Barbosa e Rejane Galvdo Coutinho; NEAD (Nucleo de
Educacdo a Disténcia da UNESP).
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Enfim, as inferpretacdes diversificadas das ideias de John Dewey conduziram a caminhos
distintos o ensino da arte no Brasil: & observacdo naturalista; d arte como expressdo de aula;
como introjecdo da apreciacdo dos elementos do desenho (deturpada na pratica do desenho
pedagdgico), afirma Ana Mae (ldem, ibidem, p. 15).

A compreensdo de que a apreciacdo da producdo dos artfistas na escola influenciaria
negativamente a expressdo livre e espontdnea das criancas teve grandes consequéncias para
muitas geracdes que, privadas de estimulo ao seu desenvolvimento estético?, estagnaram,
muitas vezes, em niveis iniciais de compreensdo estética.

A perspectiva da livre-expressdo pode, inclusive, reforcar a ideia de arte como dom -
presente na pedagogia fradicional e com raizes no romantismo do século XIX — segundo a qual,
a arte é feita apenas por algumas/alguns eleitas/s por um dom divino ou natural. Se ndo
ensinamos arte, se ndo possibilitamos a ampliacdo de referéncias estéticas e deixamos as/os
alunas/os expressarem-se livremente sem objetivos, apenas aquelas/es com iniciativa pessoal ou
outros estimulos externos a escola dardo continuidade ao desenvolvimento do desenho, por
exemplo, como recurso para expressdo de suas ideias. Aos olhos de foda a escola, essas/es sdo
as/os boas/bons alunas/alunos em arte, as/os alunas/os com dom, a despeito da auséncia de
propostas pedagdgicas que permitam a todas/os o acesso aos conhecimentos em arte.

Partindo também de concepcodes excludentes, mas especificamente no campo do acesso
a arte e ndo de sua producdo, Pierre Bourdieu e Alain Darbel no livro O Amor pela Arte: os
Museus de Arte na Europa e seu Publico (2003), defendem que o acesso aos bens culturais ndo
deve ser visto como um privilégio natural, mas sim, como uma apropriagcdo cultural que precisa
ser viabilizada pela educacdo formal e ndo formal, caso contrdrio, grande parte das pessoas
ndo se sentird capaz ou incluida em conversas sobre arte e/ou nos espacos habitados pela arte.

Portanto, partindo do pressuposto do dom, ndo faria senfido ensinar arte na escola, pois, se
ela é dom, se ela é expressdo natural de apenas algumas pessoas, Ndo poderia ser ensinada
nem aprendida por todas/os?. Assim acabamos por segregar a arte e os artistas do mundo das
pessoas comuns € 0s vemos como algo sublime, sagrado e distante de nds, como algo exclusivo
as pessoas cultas e de bom gosto. Essa postura esvazia de sentido a arte para muitas/os
alunas/os que nNdo reconhecem os grafites de seus bairros como uma arte tao relevante quanto
aquela que estd nos museus. Negamos a elas/eles o acesso a muitos coddigos culturais e ao
entendimento dos mecanismos que determinam a presenca e o valor da arte que estd nas ruas
OU NOS Museus.

—

Disponivel em: <http://www.acervodigital.unesp.br/bitstream/123456789/40427/3/2ed art m1d2.pdf>. Acesso em: 03
mar.2016. Paginas 18 e 19.

28 A pesquisa que desenvolvi no mestrado envolveu as teorias do desenvolvimento estético, segundo as quais, a
compreensdo que temos da arte estd relacionada as experiéncias significativas que possivelmente tenhamos com a
arte e ndo depende apenas ou exclusivamente de nosso desenvolvimento cognitivo/intelectual.

29 E importante ressaltar também que, quando falamos da livre-expressdo na Escola Nova, estamos falando de um
periodo em que ndo havia, como hd hoje, um entendimento de que aprendemos arte ndo apenas fazendo arte, mas
também conversando, discutindo, interpretando, questionando, criticando, relacionando e contextualizando a arte.
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No contexto da Escola Nova cabe, também, abordar uma importante iniciativa no campo
do ensino/aprendizagem da arte, bem como da formacdo de professoras/es no Brasil. Refiro-me
ao Movimento Escolinhas de Arte - MEA, que surgiu com a Escolinha de Arte do Brasil, criada em
1948, pelo pernambucano Augusto Rodrigues, no Rio de Janeiro. Os cursos de formacdo de
professoras/es da Escolinha, com énfase nos ideais da educacdo através da arte3 e da livre-
expressdo, tiveram grande influéncia sobre vdarios estados brasileiros, pelo uso de
fundamentacdes da psicologia, que defendiaom a necessidade da livre expressdo da crianca,
uma livre-expressdo fundamentada na construcdo de um percurso expressivo € ndo Na auséncia
de proposta sistematizadora de saberes. Infelizmente, ndo foi essa vertente comprometida com a
expressdo da crianca que chegou as aulas de arte nas escolas formais.

Retomando nossa histéria com o ensino da arte, a partir das décadas de 1960/70, a
Pedagogia Tecnicista confribuiu para com um ensino de arte que mesclava metodologias
tradicionais e escolanovistas, mas que dava énfase aos aspectos técnicos e ao uso de materiais
diversificados (sucatas, por exemplo), e um “saber exprimir-se” espontaneistico, na maioria dos
casos caracterizando poucos compromissos com o conhecimento de linguagens artisticas
(FERRAZ & FUSARI, 1999, p. 32).

Quando ‘revivo’ na memaria as referéncias de ensino/aprendizagem da arte que eu
presenciava na atuacdo da minha mde, como arte/educadora nas décadas de 1970 e 1980, eu
VOU a0 encontro dessa ‘misceldnea’ de concepcdes. Lembro-me dos vitrais € dos mosaicos, das
pastas de desenho técnico e geométrico, da letra de forma tipo bastdo, dos desenhos
mimeografados em casa (frago viva a memdria do cheiro do dlcool e das folhas de sulfite
esparramadas pela varanda para secar), dos slides que ela e as outras arte/educadoras
trocavam enfre si para passar em sala de aula, lembro-me que a colecdo dos Mestres da Pintura
nunca saiu da minha casa para a escola, pois ndo foi adquirida para servir de recurso diddatico,
apenas para o deleite da familia e, finalmente lembro-me que minha mde era habilitada em
artes plasticas, mas também trabalhava com teatro e organizava a fanfarra da escola, desde a
indumentdria até as viagens para participacdo em concursos estaduais de fanfarras e as
participacdes em festividades locais, como o desfile de aniversdrio da cidade ou do Dia da
Independéncia. Também me lembro que minha mde decorava a escola para os eventos
comemorativos e/ou para reunides diversas, ela se responsabilizava pelos murais, pela
decoracdo das mesas de cerimbnia, pela confeccdo de lembrancas artesanadis para os
eventuais convidados e por ensaiar o jogral ou o coral de alunos nessas ocasioes.

Enfim, além da sobreposicdo de concepcdes, fica claro para mim hoje o cardter
polivalente da atuacdo de minha mde no contexto da escola publica paulista nas décadas de
1970 e 1980. Ela abracava o ensino das artes pldasticas, do desenho geométrico, do desenho
técnico, da musica, da danca e do teatro, mas tinha habilitacdo apenas em artes pldsticas. Ndo
me recordo de vé-la questionar ou se lamentar por essa atuacdo polivalente, essa erq, e foi, uma
atuacdo naturalizada para muitas e muitas de nossas professoras de arte por um longo periodo...

Mas eis que chegamos a década de 1980 no Brasil, com um ensino de arte que sobrepunha
influéncias dessas trés pedagogias — tradicional, escolanovista e tecnicista - e muitas/os de nds,

30 Segundo a concepcdo de Herbert Read no livro Educagdo pela Arte. Lisboa: Edicdes 70, 1982.
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que hoje somos professoras/es de arte, ndo sé fomos alunas/os nesse ensino de arte nas escolas,
como também nas licenciaturas, bem como, atuamos como docentes dentro dessa perspectiva
de sobreposicdo de teorias educacionais e, na maioria das vezes, sem termos consciéncia das
concepcoes pedagdgicas, filosdficas e estéticas que pautavam nossa relacdo com o ensino e a
aprendizagem da arte. Muitas dessas concepcdes se fazem presentes nas falas das/os
professoras/es, mas serdo especificamente abordadas no Quarto Deslocamento.

Em meio a esses contextos de consciéncia histérica e politica fragil ou inexistente,
despontam insatisfacdes docentes e a partir da década de 1980, surgem os movimentos de
organizacdo politica das/os professoras/es de arte brasileiras/os. A Associacdo de Arte-
Educadores do Estado de SGo Paulo - AESP foi a primeira a ser criada, em 1982, seguida de outras
associacoes estaduais e/ou regionais e em 1987, é criada a Federacdo de Arte-Educadores do
Brasil - FAEB.

A educacdo nesse periodo jG se encontra imersa em novos paradigmas filosoficos,
sociologicos e pedagdgicos e vivencia no Brasil, uma transicdo entre as pedagogias idealistas
liberais (tradicional, novista e tecnicista) e as pedagogias progressistas (libertadora, libertdria e
histérico-critica ou critica dos conteldos), segundo José Carlos Libdneo (2001).

Da mesma forma o campo da arte e de seu ensino/aprendizagem vivencia profundas
mudancas de concepcodes decorrentes da transicdo dos principios da Modernidade para a Pds-
Modernidade. Arthur Efland, Kerry Freedman e Patricia Stuhr, no livro Postmodern Art Education
(1996), apontam e discutem tais mudancas no campo das concepcdes de arte, curriculo de
arte, cultura, beleza, estilo, interpretacdo e artista.

A Arte passa a ser vista como um produto cultural — e ndo apenas como fruto da expressdo
pessoal do artista - que pode e deve ser compreendido a partir do didlogo entre o contexto de
criacdo e o contexto de recepcdo das obras. O préprio conceito de obra de Arte se expande e
rompe com as barreiras entre as Belas Artes e as Artes Populares. A originalidade, aclomada pela
Modernidade, dd lugar & interacdo entfre o passado e o presente. A visualidade do mundo,
expressa pelo design, pela publicidade, pela moda, pela fotografia, pelo cinema, pelos grafites,
pelo artesanato, precisa se fazer presente nas aulas de arte a fim de que nossos/as alunos/as
possam ter subsidios para uma compreensdo critica dessas visualidades em seus contextos
culturais.

A concretizacdo dessas mudancas se dd, no Brasil, por meio da sistematizacdo de uma
proposta de ensino/aprendizagem da arte, conhecida hoje como Proposta Triangular, uma
abordagem pds-moderna de ensino/aprendizagem da arte, de autoria da professora Ana Mae
Barbosa, entre o final da década de 1980 e inicio da década de 1990.

A Proposta Triangular, segundo a propria autora, ancora-se em uma dupla friangulacdo: a
primeira diz respeito as frés acdes epistemoldgicas que preconiza para o ensino/aprendizagem
da arte — o fazer artistico, a compreensdo da arte e a sua contextualizacdo — e a segunda estd
relacionada & sua génese conceitual, com influéncia tedrica de trés outras abordagens
epistemoldgicas: as Escuelas al Aire Libre no México, o Critical Studies na Inglaterra e o Discipline
Based Art Education — DBAE, nos Estados Unidos Para que possamos entender o cardter pds-
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moderno da Proposta Triangular € preciso também compreender as contribuicdes dessas outras
abordagens.

As Escuelas al Aire Libre surgiram apoés a Revolugcdo Mexicana de 1910 como um movimento
educacional que visava resgatar padrdoes de arte e artesania mexicana, valorizando e
incentivando a apreciacdo da arte daquele pais e a expressdo pessoal de seus artistas, o que,
segundo Ana Mae, alimentaria o préprio movimento muralista mexicano - importante movimento
de pintura mural com cunho social (BARBOSA, 1998, p. 34).

A concepcdo dessas escolas, dando énfase a producdo artistica nacional, bem como
conferindo a arte um cardter de instrumento de critica e reflexdo social, foi ao encontro de
alguns dos valores que a pds-modernidade consagraria mais tarde.

Da mesma forma, a concepcdo de linha de ensino integradora da ideia de arfe como
expressdo e como cultura, do Critical Studies inglés, refletiu-se nas escolhas tedricas para a
Proposta Triangular, assim como o movimento de apreciacdo estética surgido nos Estados Unidos
em meados dos anos 60, seguido do contato de Ana Mae com os autores do DBAE que tfambém
enfatizavam o posicionamento culturalista em relacdo as politicas artisticas, sustentado pela
autora em sua abordagem (ldem).

No movimento de critica literdria e ensino de literatura americana Reader Responsesd!, Ana
Mae encontfrou eco para suas aspiracdoes enquanto arte/educadora brasileira (sua formacdo
traz as marcas de Paulo Freire), rumo & leitura como interpretacdo cultural do mundo,
designando uma das a¢cdes da Proposta Triangular de leitura de obra de Arte (Ilbidem, p. 34-35).
Assim, a Proposta Triangular®? promove um didlogo entre concepcdes e demandas pds-
modernas para o ensino/aprendizagem da arte no Brasil e em outras partes do mundo, o que
pode ser apreendido pelas proprias palavras de Ana Mae:

A Proposta Triangular é construtivista, interacionista, dialogal, multicultural e é pds-
moderna por tudo isso e por articular arte como expressdo e como cultura na sala
de aula, sendo esta articulacdo o denominador comum de todas as propostas pds-
modernas do ensino da arte que circulam internacionalmente na
contemporaneidade (Ilbidem, p. 41).

A presenca das concepcdes da Proposta Triangular ecoa no quadro de concepcoes
formativas de muitas/os arte/educadoras/es brasileiras/os contempordneas/os, como pude
perceber nas entrevistas. Quando as/os ouco falar em qualidade da experiéncia estética,

31 O movimento “Reader Response” ndo despreza os elementos formais, mas ndo os prioriza como os estruturalistas o
fizeram; valoriza o objeto, mas n&o o cultua, como os deconsfrutivistas;, exalta a cognicdo, mas na mesma medida
considera a importéncia do emocional na compreensdo da obra de arte. O leitor e o objeto constroem a resposta a
obra numa piagetiana interpretacdo do ato cognitivo e, mais ainda, vigotsquiana interpretacdo de compreenséo do
mundo. Assimilagcdo e acomodacdo na relacdo leitor-objeto (“reader-response”) sGo os processos fundamentais que
se impdem (BARBOSA, 1998, p. 35).

32 Muito me agrada outra denominacdo que Ana Mae confere & sua abordagem, que é a de Triangulacdo Pds-
Colonialista do Ensino da Arte no Brasil (1998, p. 33). A denominagdo Pds-Colonialista, a meu ver, conclama e fortalece
em nos, arte/educadoras/es brasileiras/os, o compromisso com um ensino de arte critico, politico e humanizador,
condizente com a demanda dos povos colonizados em toda a América-Latina.




remeto-me as seguintes palavras de Ana Mae: O grande guarda-chuva dewiano, a articulacdo
enfre a educacdo artistica (criacdo) e a educacdo estética (apreciacdo), define o pods-
modernismo em arte-educacdo, ou na contemporaneidade... (Ibidem, 1998, p. 41).

Da mesma forma, quando ouco um professor afirmar que o ensino de arte ndo pode
prescindir da discussdo estética, da discussdo das inter-relacées e da dialogia, entendo que o
cardter construtivista, interacionista e dialogal que Ana Mae aponta, jd compdem o seu discurso
docente. Quando as professoras defendem a ideia de que é preciso contextualizar o Curriculo
em suas escolas, de que é preciso construir sentidos para ele dentro de cada contexto, eu
percebo que elas internalizaram a nocdo de que contexto € circunsté@ncia. Assim, quando
afirmam que o Curriculo ndo funciona na integra em suas regides, quando pedem por maior
participacdo das cidades do interior na elaboracdo do curriculo de arte, as/os
arte/educadoras/es paulistas estdo dizendo, a meu ver, que ndo estdo mais lidando
passivamente com um conhecimento universalizante que emana de um cenfro e que
desrespeita as peculiaridades locais e regionais.

Estdo afirmando e reafiimando que ndo hd sentidos fixos para a cultura e que, ao contrdrio,
os sentidos sdo construidos pelos grupos que dela partiiham e que, portanto, em cada canto do
Estado de SGo Paulo ha especificidades culturais que precisam ser conhecidas e preservadas.
Nesse sentido, as aulas de arte podem ter e ser uma grande contribuicdo para a estruturacdo da
identidade cultural de nossas/os alunas/os. Enfim, a partir daquele campo de conhecimento
vago e sem contornos nitidos da Educacdo Artfistica e daquelas multiplas e justapostas
concepcoes de ensino de arte engajamo-nos na reconstrucdo e na ampliacdo da imagem ndo
s6 da disciplina que hoje denominamos de Arte, como também de nossa prépria imagem de
arte/educadoras/es.

Acredito que estejamos, paulatinamente, desconstruindo o esteredtipo de professoras/es
sem conteldo definido, cuja prdatica se caracterizava pela confeccdo de capas de avaliacdes
de ouftras disciplinas, pela decoracdo de murais e festas escolares, pela proposicdo de desenhos
mimeografados para colorir em datas comemorativas ou de desenhos livres descontextualizados,
pela apresentacdo de “dancinhas” ou “teatrinhos”, pela producdo de presentes para o dia das
maes e dos pais ou pelas mascaras do Dia do indio, do Camaval, do Coelho da Pdscoa e tudo o
mais que outrora tinha exclusividade em nosso repertdrio, referéncias e preferéncias. Acredito
que muitas/os de nds j& tém condicdes de rever, refletir, ampliar e transformar criticamente a sua
prdtica e a sua formacdo.

A disciplina de Arte que outfrora caiu no descrédito da prépria instituicdo escolar, dos
demais professores/as e, principal e infelizmente, das/os alunas/os, vem se fransformando em um
espaco privilegiado para a construcdo de uma consciéncia critica sobre a valorizacdo e
preservacdo do patrimdnio artistico/cultural da humanidade, um espaco que diferencia
iberdade de expressdo de espontaneismo e que entende a Arte como um campo de
conhecimento que muito pode contribuir para uma formacdo humanizadora e para a
construcdo de identidades culturais criticas e verdadeiramente transformadoras.

InUmeras foram, e tém sido, portanto, as lutas histéricas para se garantir, inclusive, a propria
continuidade da obrigatoriedade do ensino da arte no Brasil. No livro Ensino da Arte — Mem©&ria e
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Historia (2008) a professora Ana Mae partilha de suas memorias e da histéria que vivenciou e
partihou com outras/os tantas arte/educadoras/es, na construcdo do campo de conhecimento
da arte/educacdo e da histéria do ensino de arte no Brasil. A luta dessas/es pioneiras/os € um
legado desafiador para que sigamos desafiando os retrocessos com compromisso politico.

Quer falemos do ensino/aprendizagem da arte nas escolas, nas universidades, Nos museus,
nas ONG, ou em outras instituicdes culturais e/ou educacionais, estamos falando de espacos
conquistados politicamente por professoras/es de arte que se agruparam para dar visibilidade e
voz as/aos futuras/os arte/educadoras/es do Brasil.

Alguns momentos foram historicamente decisivos para a arte/educacdo brasileira, como o
Primeiro Encontro de Especialistas de Arte e Educacdo® (em Brasilia, promovido pelo MEC e UNB,
em 1973); o 1°. Encontro Latino-Americano de Arte Educacdo (no Rio de Janeiro, em 1977); a
Semana de Ensino e Arte (em Sdo Paulo, na USP, em 1980); os Festivais de Ouro Preto/MG e
Campos do Jorddo/SP (esse Ultimo, em 1983) e o Primeiro Festfival Latino-Americano de Arte e
Cultura (em 1987).

Além disso, congressos e simpdsios (como aquele em que ouvi a professora Ana Mae pela
primeira vez), a criacdo de associacdes regionais e estaduais e da Federacdo de Arte
Educadores do Brasil (e seus congressos anuais - ConFAEB - dos quais participo, quase que
inintferruptamente, desde o ano de 2006), a criacdo das linhas de pesquisa em arte educacdo na
USP, em 1982/1983; na UFRGS, em 1990, e, atualmente, em inUmeras universidades pelo Brasil
afora (BARBOSA, 2008, p. 11- 13), sdo todos momentos e oportunidades construidas histérica e
politicamente por arte/educadoras/es.

SGo oportunidades de formacdo e de atualizacdo nas quais percebemo-nos como agentes
da histéria da arte/educacdo brasileira, quer seja com nossas/os alunas/os nas salas de aula de
tantas escolas, na partilha do primeiro pdster apresentado em um congresso ou na mediacdo de
uma mesa de discussdes do ConFAEB, momentos em que o carater politico e histérico de nossa
formacdo se revelam e se constroem.

Quando as/os professores cobram pela presenca da histéria da arte no Curriculo estdo
tentando manter viva uma prdtica de sua histéria formativa, e/ou de atuacdo, com a qual se
sentem seguras/os; quando entendem que o ensino da arte € uma forma de libertacdo das/os
alunas/os por conferir-lhes autonomia de pensamento, estdo fazendo referéncia aos paradigmas
pos-modernos de um ensino/aprendizagem de arte critico; se entendem que a arte € uma forma
soberana e inquestiondvel de expressdo, estdo também revelando concepcgdes formativas
histéricas.

Um professor me disse que teve uma formacdo tecnicista e que isso foi bom naquele
momento de sua vida, pois precisava trabalhar para ajudar no sustento da familia, no entanto,
hoje, proximo de sua aposentadoria, afirma acreditar em um ensino de arte mais humanista e
afirma que a Proposta Triangular foi o grande marco para as/os arte/educadoras/es brasileiros
nessa direcdo.

33 Em 1965 ocorreu outro Primeiro Encontro de Arte Educacdo na UNB, o primeiro em uma universidade brasileira, no
auditério do Instituto Central de Artes —ICA, atual IDA.
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Historicamente, desde o final do século XIX, quando a disciplina de arte se chamava
Desenho, houve curriculos listando conteldos, objetivos e metodologias a serem abordados nas
aulas de arte. No entanto, Ana Mae afirma que em nivel nacional, no ano de 1971, ou seja,
quando a disciplina de Educacdo Artistica se tornou obrigatdéria nas escolas, o Ministério de
Educacdo - MEC organizou um curso com parceria entre a Escolinha de Arte do Brasil e as
Secretarias de Educacdo estaduais com o intuito de orientar a implantacdo da nova disciplina
(BARBOSA, 2008, p. 10-11). O representante de cada Secretaria de Educacgdo ficou responsavel
por elaborar o guia curricular de educacdo artistica do Estado e isso aconteceu dentro do
entendimento e das necessidades intrinsecas a cada contexto (lbidem, p. 11).

Outro momento em que a questdo curricular em arte recebeu especial atencdo, mas
agora em nivel municipal, foi durante a gestdo de Luiza Erundina na prefeitura da cidade de Sdo
Paulo, de 1889 a 1993. Nessa gestdo Paulo Freire foi Secretdrio da Educacdo?4 e realizou uma
reforma curricular, tendo como colaborador, na drea de arte, o Museu de Arte Contemporéinea
- MAC/USP.

Em 1997 e, novamente em nivel nacional, foram criados os Par@metros Curriculares
Nacionais, sobre os quais, discorre Ana Mae Barbosa, de forma bastante critica:

Quando em 1997, o Governo Federal, por pressdoes externas, estabeleceu os
Par@metros Curriculares Nacionais, a Proposta Triangular foi agenda escondida da
drea de arte. Nesses Par@metros foi desconsiderado todo o trabalho de revolucdo
curricular que Paulo Freire desenvolveu enquanto Secretdrio Municipal de
Educacdo (1989/1990), com vasta equipe de consultores e avaliacdo permanente.
Os PCN brasileiros dirigidos por um educador espanhol, desistoricizam nossa
experiéncia educacional para se apresentarem como novidade e receita para a
salvacdo da educacdo nacional. A nomenclatura dos componentes da
Aprendizagem Triangular designados como Fazer Arte (ou Producdo), Leitura da
Obra de Arte e Contextualizacdo foi frocada para Producdo, Apreciacdo e
Reflexdo (da primeira & quarta séries) ou Producdo, Apreciacdo e
Contextualizacdo (quinta & oitava séries). Infelizmente os PCN ndo surtiram efeito e
a prova é que o proprio Ministério de Educacdo editou uma série designada
Pardmetros em Acdo, que é uma espécie de cartiha para o uso dos PCN,
determinando a imagem a ser “apreciada” e até o nimero de minutos para
observacdo da imagem, além do didlogo a ser seguido. Um auténtico exemplo da
educacdo bancdria que Paulo Freire tanto rejeitou (BARBOSA, 2008, p. 15).

Finalmente, devo dizer que, quando penso nos significados e nas implicacdes do Curriculo
de Arte de SGo Paulo, em meio a tantos contextos histéricos, politicos e formativos, ndo consigo
dissocid-los das multiplas concepcdes de ensino de arte historicamente construidas, das tantas
conquistas e lutas fravadas em nome da arte/educacdo, das experiéncias curriculares e,
principalmente, ndo consigo dissociar os significados do Curriculo de Arte paulista daquilo que
cada arte/educadora/or paulista construiu como repertdério para a sua prdtica em cada escola

34 Trabalharam fambém nesta gestdo: Ana Mae Barbosa, Regina Machado, Joana Lopes, Christina Rizzi, M. Cristina
Pires Fonseca, Rosa lavelberg, Isabel Marques, Maria José Sanches, Marina Carrasqueira, Heloisa Ferraz, Mariazinha
Fusari e outros (BARBOSA, 2008, p.15).
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e sala de aula do Estado de SGo Paulo ao longo de sua experiéncia docente e que passou a se
confrontar com o Curriculo oficial.

Poderia o Curriculo de Arte de SGo Paulo representar para as/os arte/educadoras/es
paulistas uma definicdo mais clara e comprometida sobre o que se espera do ensino de Arte?
Seria ele uma afronta ou um desafio a experiéncia docente construida ao longo de suas vidas
profissionaise Em que medida a existéncia de um curriculo oficial representa a real valorizacdo
da disciplina de Arte2 Aonde reside o valor de uma drea de conhecimento? Sua presenca oficial
no curriculo escolar garante a construcdo social de seu valor e poder junto as demais disciplinas
na educacdo escolare

Se nos debrucarmos sobre a proposta de Base Nacional Curricular Comum - BNCC, lancada
em versdo para consulta publica em 2015, a fim de refletirmos um pouco sobre a questdo da
valoracdo de nossa drea de conhecimento, nos deparamos, por exemplo, com o inapropriado
termo atribuido as linguagens da arte como “subcomponentes”, nessa versdo. Volto a perguntar:
aonde reside o valor de uma drea de conhecimento?

Reunidas/os% estivemos no XXV Congresso Nacional da Federacdo de Arte/Educadores do
Brasil e lll Congresso Internacional da Federacdo de Arte/Educadores, no periodo de 05 a 09 de
Novembro de 2015, no Instituto Federal do Ceard, em Fortaleza, analisando e discutindo a BNCC
e, posteriormente ao congresso, encaminhando um oficio ao MEC, com andlise pormenorizada
de vdrios aspectos, denominados no oficio por “equivocos e contradicdes” presentes naquela
proposta e apontando para a necessidade de alteracdo de pontos cruciais para dirimir questoes
pertinentes ao conhecimento “Arte” na Educacdo Bdsica e ao exercicio da profissdo do
Professor de Artes Visuais, de Danca, de Musica e de Teatro.

Dentre outros aspectos o oficio opde-se ao termo “subcomponente”, justificando-se a partir
das proéprias resolucdes aprovadas pela Camara de Educacdo Superior — CES, do Conselho
Nacional de Educacdo - CNE, sobre as diretrizes curriculares dos cursos de graduacdo nas
especificidades da arte¥, bem como, solicita que o documento se dedique mais amplamente a
drea de arte, para além das onze pdginas que se contrapdem as vinte ou trinta pdginas dos
demais componentes. Penso, entdo, que se a presenca obrigatéria de uma drea de
conhecimento em curriculos nacionais ou estaduais j& ndo € garantia de sua real valorizacdo na

35 A Federacdo de Arte-educadores do Brasil - FAEB, bem como, suas diversas associacdes regionais, juntamente com
representantes da Associacdo Brasileira de Educacdo Musical (ABEM), da Associacdo Nacional de Pesquisadores em
Artes Plésticas - ANPAP, da Associacdo Brasileira de Pesquisa e Pos-graduacdo em Artes Cénicas - ABRACE e da
Associacdo Nacional de Pesquisadores em Danca - ANDA.

3¢ Oficio n° 06/2015/FAEB (Ponta Grossa/PR, 30 de novembro de 2015): encaminhado ao Excelentissimo Senhor Dr.
Aloizio Mercadante Oliva (Ministro da Educacgdo), com cépia para os senhores Dr. Manuel Paldcios da Cunha e Melo
(Secretdrio da Educacdo Basica do Ministério da Educacdo), Dr. ftalo Modesto Dutra (Diretor de Curriculos e Educacéo
Integral do Ministério da Educagdo), Dr. Marcos Villela Pereira (da equipe de especialistas da drea de Arfe da BNCC) e
para a senhora Dra. Mdrcia Angela Aguiar (Presidente da Comisséo Bicameral da BNCC), versando sobre a Andlise do
componente ARTE da Base Nacional Comum Curricular aberta a consulta publica. Esse oficio foi disponibilizado aos
infegrantes do Grupo sobre as Discussdes da FAEB sobre a BNCC, no Facebook, no dia 11 de dezembro de 2015.

37 MUsica na Resolucdo CNE/CES n° 2/2004; Danca na Resolugdo CNE/CES n° 3/2004; Teatro na Resolugcdo CNE/CES n°
4/2004; Artes Visuais na Resolucdo CNE/CES n° 1/2009.
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escola ou na sociedade, muito menos o serd se tais documentos prescindirem de abordd-la com
relev@ncia e com o cuidado necessdrio com as palavras, carregadas que sdo de significacoes.

Além dessas questdes, o oficio faz referéncia a necessidade de que a atuacdo docente em
arte se dé no campo especifico da formagcdo das/os professoras/es nos Cursos de Licenciatura,
0s quais, como j&@ mencionado anteriormente, sdo regidos por Resolucdes aprovadas pela
propria CES, ndo havendo sentido, portanto, que a formacdo seja especifica e a atuacdo se
paute polivalente.

No dia vinte e trés de fevereiro de 2016, foi aprovado o substitutivo da Cé&mara dos
Deputados, na Comissdo de Educacdo no Senado, tornando obrigatdrias na Educacdo Bdsica
as “disciplinas” de Artes Visuais, Danca, MUsica e Teatro. No entanto, apesar de se tratar de uma
vitéria  no campo da arte/educacdo brasileira, hd que sermos cautelosas/os com as
possibilidades de interpretacdo que ficaram abertas no texto do projeto de lei e que podem ser
compreendidas, mais uma vez, como uma proposicdo de ensino de arte polivalente, pois foi
mantido um Unico componente curricular — Arte — composto por quatro linguagens obrigatdrias.
Tratarei dessa questdo novamente no Sexto Percurso, mas, considero importante apresentar a
atualizacdo da lei neste ponto do texto, visto que ele foi conduzido pelo desenrolar da histéria do
ensino de arte no Brasils.

Se nos é possivel relacionar a formacdo e a atuacdo das/os arte/educadoras/es com
concepcoes histéricas e assim compreender um pouco melhor os significados que vém sendo
constfruidos para o Curriculo paulista, hd também que termos clareza de que a histéria e as
concepcoes continuam sendo construidas por nés e que hd muitos desafios a nos provocar rumo
a uma atuacgdo politica na arte/educacdo, quer seja em Sdo Paulo ou em outros cantos do
Brasil...

38 A Comissdo de Educacdo, Cultura e Esporte (CE) aprovou nesta terca-feira (23) proposta que altera a Lei de
Diretrizes e Bases (LDB) no ponto referente ao ensino de artes. Pelo texto, a musica, o teatro, as artes visuais e a danca
ser@o as linguagens que constituirdo o componente curricular do ensino de artes. A matéria é proveniente de um
Substitutivo da Camara dos Deputados (SCD 14/2015) ao projeto de lei apresentado pelo entdo senador Roberto
Saturnino (RJ), em 2006. Pela legislagdo atual, apenas a musica é citada como conteudo obrigatdrio, mas n&o
exclusivo, nesse componente curricular. O prazo para que os sistemas de ensino implantem as mudancas, incluida a
formagdo dos professores em numero suficiente para atuar na educagcdo bdsica, é de cinco anos. O relator foi o
senador Cristovam Buarque (PPS/DF). Fonte: Agéncia Senado. Disponivel em:
<http://www1i2.senado.leg.br/noticias/materias/2016/02/23/comissao-quer-ensino-obrigatorio-de-artes-visuais-teatro-
musica-e-danca-nas-escolas>. Acesso em: 06 mar.2016.
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Quarta Parada...

S&o Bernardo do Campo e Piracicaba
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Novamente eu saia em viagem para duas entrevistas: uma em Sdo Bernardo do Campo e
outra em Piracicaba. Portanto, dois dias de entrevistas.

Como ja era de costume tomei o énibus para Sdo Paulo. Um &nibus especial, que passava
pela rodovidria de Sdo Bernardo, e Id desci. Era bem cedo e ndo fazia sentido eu ir para a escola
ainda, entdo, fiquei sentada na rodovidria relendo algumas entrevistas, tomei café por Id mesmo
e conferi as informacdes sobre o dnibus que me deixaria proxima a escola.

Eu estava tensa com essa enfrevista, pois nunca tinha ido a Sdo Bernardo e o professor finha
me informado que o bairo em que ficava a escola era j& na direcdo da saida para Santos,
portanto, longe da rodovidria. Realmente, foi um longo caminho até a escola, mas achei
interessante passarmos por regides menos habitadas e mais arborizadas, percebi que a
paisagem era diferente, mas, como uma boa interiorana, enquanto ndo avistei a escola, ndo
relaxei. Pensava: “Serd que € esse mesmo o caminho, serd que estou no énibus certo2”.

O 6nibus me deixou, praticamente, na porta da escola e, ao chegar, me identifiquei junto a
um portdo com grades. As pessoas ja sabiam da minha visita e abriram o portdo para que eu
pudesse entrar. Fiquei sentada no corredor da escola, ao lado de uma estante de revistas, e
gostei de ver que a escola assinava revistas diversificadas. Peguei uma revista de filosofia e me
pus a folhed-la.

Logo tocou um sinal e o pdtio — pequeno e fechado com grades — se encheu de alunos,
todos adolescentes, com seus jeitos despojados ou inibidos. Aqueles sons eram familiares... O
professor que eu entrevistaria chegou, me levou a sala dos professores, me apresentou aos
demais professores e, em seguida, nos dirigimos  uma sala com bancadas, como se fosse um
antfigo laboratoério.

Foi uma conversa e tanto!l Nés haviamos sido colegas de trabalho, como tutores, na
especializacdo do programa RedefFor, e ele era o professor mais critico com relagcdo ao Curriculo
de Sdo Paulo que eu havia entrevistado, até entdo. Pensamos juntos, trocamos ideias, ele me
pOs a pensar muito...

Conversamos por cerca de duas horas e meia e, depois, ganhei uma carona até uma
estacdo do metrd, no caminho dele para Santos. Ele tinha aulas, no periodo seguinte, em uma
faculdade em Santos...

Passei a noite na casa de uma das amigas paulistanas que sempre me acolhem e, pela
manhd, me dirigi ao Terminal Rodovidrio do Tieté, aonde eu ndo pisava havia anos. Alids, desde
que voltei do Rio Grande do Sul, ou seja, cerca de vinte anos!

Sentei-me em um café, aguardando o hordrio do meu &nibus para Piracicaba, e me
lembrando das ‘peripécias’ em familia que j& havia passado naquele terminal... Certa vez, cerca
de umas vinte pessoas da minha familia tomaram o trem em Fernanddpolis para ir a Sdo Paulo e,
dali, para Santos, de 6nibus. Aquele era outro mundo para a gente, minha bisavd nunca tinha
estado em uma escada rolante e caiu ao final dela, espalhando tudo que havia em sua



frasqueira. Uma cena histéria e novelesca. Eu tinha por volta de doze anos de idade, por muitos
anos nos lembramos daquela viagem em familia, a porcdo da familia com descendéncia
italiana.

De repente, naquele café de rodovidria, ouco um som magnifico e, ao olhar, vejo uma
menina tocando o piano de cauda para o qual eu jd tinha olhado vdrias vezes desde que
estava ali, mas sem coragem para me arriscar a tocar, hd anos eu ndo tocava mais. Memorias
remexiam-se dentro de mim e tornavam aqueles instantes de espera algo singular...

Enfim, chegou a hora do meu 6nibus e & fui eu para Piracicaba. Estava curiosa. Adoro
cidades que se constroem ao redor de rios e ouvia, desde a inféncia, as musicas sertanejas que
falavam do Rio de Piracicaba. Pensei que, talvez, fosse possivel ir conhecer o antigo prédio em
que acontece o Saldo de Humor, mas, infelzmente o tempo ndo permitiu. O rio estava baixo,
muito baixo, mas era um rio atravessando uma cidade e isso j&@ me bastaval

Cheguei a escola de 6nibus de linha e fiquei surpresa. Um prédio belissimo, um jardim
belissimo. Entfrei. O portdo que dava para o jardim estava aberto, assim como a porta da escola.
Pensei: "coisa de interior”. Bem diferente do dia anterior, em Sdo Bernardo do Campo...

Me identifiquei e imediatamente chamaram a professora que me havia sido indicada por
uma PCNP que fora cursista no RedeFor. Nos sentamos em uma pequena sala, talvez da
coordenacdo, e Id conversamos. Eu percebi que ela estava apreensiva com a entrevista, mas,
ao0s poucos, fomos ganhando mais naturalidade...

Voltei de Piracicaba para Sdo Paulo e, de |d, para Fernanddpolis.




Imagem 1: Detalhe de uma fotografia feita no centro histérico de Bogotd/Colémbia, em maio de
2013, durante o Simposio Latinoamericano de Formacion de Profesores de Artes: Investigaciones
actuales y sus contextos; énfase & tensdo entre o que é cultural e o que € natural nas paisagens.

Imagem 2, 3, 4, 5 e 6: Detalhes de fachadas entfre as quais perdi o olhar de encantamento em
meio as ruas estreitas do centro histérico de Bogotd/Colémbia.

Imagem 7: Mapa do Estado de SGo Paulo com énfase a SGo Bernardo do Campo e Piracicaba.




... @U posso dizer gue a Mminha historia Com a arte Comegou jé na Infancia e na
adolescéncia quando certa habilidade para o desenho £oi se construindo. Na décads de
2980 eu cursei pesenho Tecnhico no SENAT e comecei a atuar profissionalmente, ha
condicao de aprendiz, na antiga Chrysier Votors do Brasil, agui em §60 Bernardo do
Campo. Eu era ferramenteiro mecanico, tinha um bom S$alario pard aquela epoca e
poderia 3té me eFetivar, Mmas hdo §ostaVa de ser Ferramenteiro, el §ostava mesmo era do
desenhor

Eu ndo me lembro de ter sido estimulado parad o desenho ha escola, apenads me
lembro de um tio que também desenhava e me motiVava, ele hdo me ensinava, mas
motiVava. Foi ho Colegial teéchico em publicidade que eu tive dois professores que me
or/entaram quanto 30 desenho e quanto o CUrso de arees que erg O que eu queria
fazer, muito embora h3do Fosse do 38rado da minha Familia, marcadamente de formacao
tecnica. Na faculdade comecei a aprimorar O meu desenho e também comecei 3 ter
CONtato Com 3 €sCola e 31 Comeca a Minha trajetoria Como professor, d minha relacio
COm 8 eaucagcio comeca em 1989.

Eu iniciei tanto ha escola particular quanto na publica e nagueld epoca as aulas
eram de desenho §eometrico, portanto, eu hadava de bracadal Nlo entanto, em uma
aessas Caoticas atribuicoes de aulas, em que & gente se sente JFrontddo e
desrespertado, eu desisti das aulas e sO retornei Como efetiVo a Uns Oito dnos Jtras, ou
S$€ja3, por VOo[ta de 2005, 2006, hestd esCola.

AqGui nos tinhamos um prajeto pedagogico forte, baseado em temas escolhidos
Delos professores, haVia CoOesido ho Corpo docente, superamos todas s dificuldades de
se trabalhar um tema Unico em todos oS Componentes CUrriculares e Construimos hossa
DProposta, O tema Saiad de nossas reunioes, erd hegociagdo dentro do proprio grupo e
tinha relaCao com as hecessidades e possibilidades da nossa Clientela escolar.

Mas eis que a1, em 2008, Chega 8 Proposta Curricular do Estado e eu recebi aGuilo
Com bastante estranhamento, aFinal, hos tinhamos um brojeto Funcionando bem, um
Projeto que respeitava a nossad réadlidade especifica, pois hd momentos em uma escold
nOS GUAIS O CUrriculo é O Gue Menos preocupa, MOMENTOS em Gue é preciso estabelecer
VINCUIOS COMm hOSSOS 3IUNCS, manter uma proxXimidade, pois aqui hos temos realidades
t30 fortes e Cruéis que em 3/8uns momentos O GUe F3Z Sentido é SO essd aproxXimacio
humana...

EnfFim, essa ideia de uniformizar um CurriCulo me parece maniqgueista, no Brasil 3
gente tem sempre essa Vontade de ter Coisas £randes e padronizadas! Eu 8Cho isso uma
tremends bobagem num pais t30 diverso! QUanNdo 3s pessoas se mudam de uma regigo
DPara outra elas tém que Vivenciar mesmo o Chogue Cultural, €las tém qgue conviver com
OS hOVOS COSTUMES, 35 hOVaS experiéncias, entio, por gue uniFormizar?
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(...] eu acho que foi em 1990 que eu FiZ o Vestibular pard O Curso
de Educacao Areistica ho Instituto de Arees da JNESP em §60 Paulo, mas
COmo eu h3o pude ir fFazer d proVa de aptidio, acabei Fazendo CEFR4N éem
Moarilia, ohde eu moraVa. Tive professores muito bons que me abriram a
cabeca a ponto de eu decidir Fazer Ciéncias §oCiais!

Termine/ o0 Curso em 1997, mesmo SOFrendo e me sentindo suFocada
DPOr GUe n3o CrigVa mais e em 1998 £ui Fazer arte ha JNESP de Bauru. Tranguei
O CUrso por Um ano, pois eu precisava trabalhar €, entio, lecionei §eosrafio por
CINCO 3noS em esColas particulares e acabéei lecionando arte também, mesmo
antes de terminar a licenciaturs.

EU ndo seguia curriculo nenhum, eu sesuia os [ivros didaticos que
3s editoras mandavam para esCcola ou SESUIE dPOST3S, MAS hao LostaVa de Ficar
fechada em um material sO, eu gostava dos desdobramentos que surgiam e da
DPropor¢ao Gue  Coisa toda tomava!

Em 2005 eu acabei prestando o concurso do Estado e me
efretiVando em arte em JJotorantim por gue hio tinha Vaga hem em Marilia, hem
em Bauru. Figuéi [3 sO Um ano e depois me remoVi aqgui pra Piracicaba e aqui
Sim eu me encontre/ Como professora ae aree! Foi prinCipalmente um processo
interno, mas esta cidade ajudou muito, €l respira Cultura no interior! Aqus
tem o 5aldo de Humor, o Saldozinho de Humor, o S§aldo de Arte
Contemporgnea, o0 §al50 de BelasArtes, a Bienal Naif, a mostra Almeida
Junior...

Quando eu comecei a leciohadr arte ho EStado, foi tudo por
INtUIC30, por insStinto mesmo ou Vendo Como outras Colegas faZiom e eu
estranhei muito por que ha esCola particular eu tinha poucos 3/unos por $3/a
ae aula e a gente produzia muito! Quando chegou o Caderhinho eu percebi
que terig que engolir, digerir, tentar... QUando eu percebi que poderia
modaiFicar aquilo e inventar a partir dos conteudos basicos de cada bimestre,
af eu comecer 3 enxergar muita Coisa € @ ICetar O desafFio.

Escolheram um pessoal Com pensamento artistico de Vansuarda
para fazer esse CUrriCulo, mas a £ormaCao dos professores ndo foi 3ssim e,
entdo, FICou Mmuito ConFuso! [Vjesmo assim, eu acredito gue 3 aree é o Unico
Mmeio ge libertaCao de um aluno, de liberdade e flexibilidade de pensamento, de
autonomsa...
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Quarto Deslocamento...

1. O que nos move e nos define...

Imagem: Detalhe de uma das anotacdes que vou fazendo nos livros



[...] eu ndo acho que arte serve para ou tem que
servir para o aluno ficar mais comportado ou saber se
emocionar com... ndo! A arte é a arte, ponto! Ela em si j&
se justifical

[...] mas eu acho que ele tem que saber que existem
varios caminhos para ele seguir ali, sabe? [...] Repertdrio,
essa palavra ndo pode fugir da minha bocal [...] Eu acho
que a arte, ao contrdrio do que muitos pensam, a arte se
justifica por si, a arte ndo serve para nada, ndo serve
para oufra coisa, ndo serve para se concenfrar e
aprender matemdadtica ou qualquer coisa, ela é a
express@o soberana do ser humano!

A gente como educador estd formando publico
para nossa propria drea, quer dizer, a gente tem que
correr atrds de fazer a pessoa se interessar para ver se
muda essa visdo! Se eu ndo dou repertdrio para essa
pessoaq, eu estou formando um publico muito especifico!

Professora BPL

Mudou bastante. [...] acho que a liberdade
que vocé dd para o aluno se expressar, a oportunidade
do aluno se expressar e a gente tem aluno que ainda
acha que tem que ser tudo certinho...

[...] se hoe na escola vocé dda a
oportunidade para o aluno expressar o que ele estd
sentido, para frabalhar a criatividade dele, para se
conhecer, isso vai fortalecer em outras disciplinas, eu
acho que vai melhorar a autoestima.

Se o aluno se conhecer e fiver uma
autoestima mais elevada, se tiver alguém que acredite
nele, eu acho que o frabalho dele vai fluir muito melhor e
ele pode usar aquilo em outras disciplinas também. Eu
acho que a arte & importante para isso, para promover
ndo s6 a criatividade e o autoconhecimento [..] a
valorizacdo dele, as vezes ele nem sabe que € capaz de
fazer aquilo...

Professora LNJ
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Mudou! Mudou, mesmo que ainda tenha um pouco... Acho que a gente mesmo
mostra para os outros professores que ndo tem tempo, que temos que dar a matéria, fazer o
simulado... As vezes até o proprio professor ndo se achava importante e deixava de fazer
um frabalho de argila com os meninos e ia enfeitar o mural Id fora, com todo mundo...

Outra coisa que eu faco é que eu ndo limito muito eles, eu os deixo criar, sabe? Eles
s@o realmente os protagonistas, eu sou a escada, eu adoro ser escadal Quando tem
apresentacdo, sdo eles que anunciam, realmente € o que o Curriculo fala, eles € que tém
que fazer, eu gosto dessa parte de me omitir, adoro! E ai, eles voam mesmo!

[...] eu gosto mesmo de dar linha para eles...

Professora FDO

[...] s&e a gente for estudar como o ensino da arte enfra nas escolas do Brasil, a
gente j& enxerga que hd um preconceito tremendo! [..] nds demoramos para sermos
compreendidos como curriculares, entdo, pelo simples fato de ndo sermos curriculares,
somos desprezados dentro da formacdo humana, ou seja, por muito tempo e até hoje, o
ensino de arte é uma perfumaria das escolas e uma perfumaria muito baratal

Para quem j& viveu em vdrias escolas sabe que a arte acaba sendo usada
como o épio, entdo, sdo frases me tiram do sério, tipo: “A arte € bom na escola por que os
alunos gostam!” [...] houve uma época em que eu resolvi cortar minha prdopria carne e falar
que o ensino de arte tinha que ser banido!

Seria muito mais eficaz para a apreciacdo, para o desenvolvimento estético,
que os outros componentes curriculares se encarregassem dessa sensibilidade por que se
depender do ensino de arte, eles estdo nos tratando como seres técnicos, com milhées de
ruidos para que as linguagens se dividam na grade curricular, ou seja, a questdo do estudo
da arte em si, do distanciamento, do olhar, das relacdes, dessa rede, desse emaranhado
que o estudo da arte proporciona - e ndo o estudo da musica, da pintura, isso dai é uma
outra coisa que eu acredito que poderia ser muito bem contemplado como atividade
optativa na escola - esse olhar sobre os objetos - considerados artisticos ou ndo - esse olhar
que faz o objeto se desdobrar, isso ndo é compreendido!

[...] vamos tentar fazer um paralelo [...] a arte, do jeito que ela é compreendida,
€ como ensinar a Lingua Portuguesa apenas a gramdatica, entdo, eu ensino toda a questdo
técnica, eu ensino toda a questdo estrutural da lingua, mas eu ndo ensino a pessoa falar!
[...] Eu enrijeco tanto o ensino da Lingua Portfuguesa com a gramatica que essas pessoas
vao aprender a ter medo da escrita, elas ndo vao se jogar ao desafio de escrever, talvez...

Professor PDF
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Eu acho que a gente ndo pode engessar o pensamento do aluno
- até me emociono — eu acho que nos, professores de arte, vivemos a
sensibilidade a flor da pele e vamos nos apaixonando cada vez mais por esse
meio e, de repente vocé ndo tem tal recurso que gostaria para propor uma
atividade diferenciada, mas é Id no lixdo da escola que vocé vai achar
recurso. Quantas vezes nas caixas de papeldo foi que eu vi aulas saindo e
aquele aluno que ndo fazia nada, frabalhando.

Entdo, o meu pensamento mudou [...] eu fui formada dentro da
faculdade cheia de recurso que eu tinha que comprar, um gasto enorme! E
quando eu caio na sala de aula, o que eu faco¢ A criatividade. [...] Entdo,
para mim, a arte & usar ndo sé o senfimento e a expressdo, mas também o
processo criativo, € frazer seu sentimento, organizar seu pensamento para
poder contextualizar uma obra, trocar, partilhar ideias

[...] eu acredito que trabalhar com a arte & despertar o
pensamento [...] é fazer reflexdo, por que a gente estd produzindo isso2 Por
que em tal Bienal o artista colocou urubu solto2 Serd que o artista j& ndo sabia
que lancaria uma polémica? E légico que ele sabial Entdo, eu sempre
questiono isso com eles e a arte para mim é pura emocdo, € muito bom
frabalhar com artel

Professora TBR

Arte seria um dos Unicos meios de libertacdo de um aluno, no caso, de
liberdade de pensamento, escolha, flexibiidade de pensar, autonomiaq,
liberdade! Olha, ndo me peca para explicar, é isso! [...] estd muito pesado
para a arte com esse fim que eu enxerguei, por que matematica, portugués,
geografia sdo levadas mais a sério!

[...] 0 proprio corpo do aluno na aula de matemdtica muda, a tensdo é
oufra e quando chega na aula de arte, que o aluno desde a 1° série estd
vindo com uma arte que ndo é a libertadora, na minha opinido, ele confunde
essa que se propde libertadora, entdo, ele nGdo tem um pré-requisito para
receber isso tudo!

[...] para os conteudos do Ensino Médio do Curriculo e o Ensino Médio
que eu estou vendo na realidade, eles estdo super imaturos, principalmente
para danca, expressGo corporal... Por que ndo existe na escola, ndo tem
estudo!

Professora PIE
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[...] eu vejo o ensino de arte como algo que vai fazer com que eles
comecem a pensar de uma forma diferente, nem que seja um pouquinho,
mas eu vejo a arte como algo imprescindivel na sociedade [...] nGo por eu
ser professora de arte, mas eu acho que ela é uma das mais importantes
disciplinas em uma escola.

[...] a gente vem de uma cultura fechada, muito arisca, de quando a arte
foi podada, por que era Educacdo Artfistica, entdo, era frabalho manuadl,
aprender a fazer croché, dobradura, ficar sentado fazendo aquilo que o
professor manda, mesmo que ndo queira...

[...] para mim a arte é aquilo que abre e te leva a novas formas de pensar,
a novas formas de ver as coisas, mesmo em uma matéria Idgica como a
matemdtica ou como a fisica. A arte vai te dar mais visGo ou talvez outra
ideia por que ela vai trabalhar seu lado sensivel, seu lado intuitivo e isso foi
muito podado na nossa sociedade, foi deixado de lado e arte faz com que
vocé ndo se torne umrobd [...] ela vé o individual, a diferenca de cada um.

Quando vocé olha uma obra contempordnea, vocé tem a sua ideia sobre
aquela obra e vocé traz a sua ideia a partir da sua vivéncia, ndo é alguma
coisa que vocé ouviu e falou, é seu!

Entéo, por isso que eu acho que a arte, principalmente a arte
contempordnea - apesar de ser estranha, esquisita, tfem aquelas que sdo
bonitas, mas tem aquelas que ndo - mas ela traz isso, ela provoca isso! [...]
eu tive uma formacdo técnica em Design [..] e eu frabalhava em uma
empresa também burocrdtica.

E ai quando eu vi ali essas possibilidades [...] eu me soltei e quando veio a
arte contemporanea, melhor ainda por que vocé percebe que pode
frabalhar com o ser humano e vocé vé ele crescendo, se transformando
nele mesmo, ndo numa producdo que alguém queira que ele se
transforme! Ele vai se transformar no que ele realmente quer, ele vai dar a
sua contribuic@o para a sociedade, a sua propria contribuicdo!

Professora PGA
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Talvez seja por que eu ndo seja exatamente um professor de arte, eu seja um
artista que virou professor de arte! [...] que viveu um periodo de confusoes, sem
saber o que fazer com o ensinar arte, usou da vaidade para sobreviver como
professor, ou seja, fazendo o que todo mundo faz mesmo por que era nisso que eu
era avaliado! Apresenta o coral, apresenta o mural, faz um teatrinho...

Poxa, eu tenho o melhor professor de arte na minha escola! Fiquei um bom
professor de arte fazendo isso! Hoje eu acho que eu sou um péssimo professor de
arte na visGo dessas pessoas por que eu ja ndo faco mais isso! Até proponho a
producdo, mas de uma maneira muito mais liberta, de uma maneira que tenha que
revelar a identidade de cada um!

[...] Eu como produtor, eu tenho que existir, eu ndo posso produzir o que ja foi
produzido, é isso que a escola faz! D& nome de releitura e ficam copiando coisas
de quem ja fez!

Professor PDF

[...] a Unica coisa que eu acho que seria muito importante é se todo mundo
produzisse, eu acho que isso é fundamental, essa visGo de quem produz para ensinar
[...] eu acho muito triste quando a pessoa é so professora ou so professor, por que vai
ficando muito distante dos processos criativos, desses percursos do eu, da leitura, fica
sempre fazendo leitura do oufro e a dele vai ficando!

Quando vocé produz, estd dialogando com vocé, com a sua histdria, com o seu
meio, seja Id o caminho que vocé escolha [..] a gente estd sempre mandando o
outro produzir [..] a gente dd aula de desenho e ndo desenha [..] esse
distanciamento eu acho que prejudica [...] quem é so professor, fica mandando fazer,
perde um pouco da referéncia para avaliacdo [...] o Estado oferece pouco, os alunos
sabem menos que vocé, entdo, vOoCé se acostuma com menaos, sempre com menos €
empobrece, sabe?¢ [...] eu acho que o ideal seria que a gente tivesse professores
artistas, que o musico fosse musico mesmo, que o professor de teatro fosse ator
mesmo!

[...] asala de aula para mim é laboratdrio para as minhas ideias, para testa-las
mesmo, Como que as pessoas reagem, ndo so se elas funcionam ou ndo, eu acho que
a producdo, a poética, essa sensibilizacdo, tudo isso é extremamente necessdrio para
vocé conseguir também mostrar isso para o aluno, sendo fica vazio, sabe aquela
pessoa que fica so falando as palavras?

[...] ele vai perdendo um pouco da referéncia... por isso eu acho que é
fundamental que todo mundo vivencie a Proposta, o Curriculo estd ai...

Professora AQF
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N&s temos um Curriculo hoje, olha o presente que nos deram! NOs nunca
fivemos isso! Deveriamos estar muito felizes, nds tinhamos livros horrorosos que
ensinam proporcdo de corpo e paletas de cores e coisas assim! [...] hoje eu acho
que eu pPOossO Usar isso, mas para ensinar, 0 que eu vou propor ao meu aluno com
isso¢ [...] a nossa sociedade estd carente de apreciadores!

[...] A arte como redencdo, vocé cria periferias de talentosos, todos acreditam
que vao enriquecer com o seu talento e v@o se tornar frustrados! [...] ensinar arte do
jeito que a gente sempre ensinou é querer produzir Michelangelos, Rafaéis e
Guimardes Rosa, quarenta por sala de aula em todo o pais [...] € nds produzimos
mesmo € pessoas frustradas [...] a gente convence alguns que eles sGo incapazes
[...] a gente atfrapalha aquele que poderia realmente estar usando bem a
linguagem por que a gente coloca essas pessoas denfro de um molde, a gente ndo
libertal

[...] se eu ficar ainda com o filtro de Machado de Assis, José Saramago é um
imbecil para a literatura! Entdo, nds ndo estamos propondo olhares [...] provocando
para que esses olhares se tornem cada vez mais preparados, mais criticos, mais
observadores, que consigam observar a massa da paleta, mas também consigam
observar o pingo nelal E isso que eu penso que seja a importéncia do ensino de
artel

Professor PDF

[...] por exemplo, no 6° Ano, j@ comeca com fridimensionalidade, que a
maioria dos professores, inclusive eu, acha absurdo jd ir para uma coisa tdo
complexa, o 6° ano ainda estd naquela infantiidade, ainda querem fazer
lembrancinha para o dia das mées e aos pouquinhos vocé vai cortando isso por
outras coisas, vocé tem que trabalhar conteddos...

[...] aqui na minha cidade, o Ciclo I, eu acho que é todo Municipal, entdo, ai
ja tem uma quebra e para eles, arte € para fazer a capa da prova ainda. |[...]
entdo, acaba sendo o fazer artistico, o fazer pelo fazer mesmo!

[...] a professora mais esperada do 6°. Ano é a professora de arte, a de inglés e
a de educacdo fisica, que sdo as novidades para eles, entdo, a hora que vocé
entra na sala, eles até batem palmal! Ficam felizes da vida! E de repente eles dizem
assim, “Poxa, mais vai ter que escrevere” Por que tem coisa que a genfe tem que
dar o conceito por que se ficar sé na fala eles esquecem. “Mas arte ndo é para
escrever!”

Professora RGL
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[...] mudou essa preocupacdo com as linguagens, com o Uso das
tecnologias [...] eu desenvolvo um trabalho isolado [...] com informdtica em uma
plataforma de ensino a disténcia e desenvolvo uma série de atividades que
vinculam e pretendem discutir as linguagens e a arte junto com os alunos.

Ent&o, isso mudou por que eu ndo fazia isso, eu sou muito prdtico e eu
gosto de estar muito confortavel naquilo que eu vou ensinar, entdo, por exemplo,
eu ja ndo sinto a necessidade de ficar ensinando sé desenho ou de ficar ensinando
os canones, as técnicas de desenho. [...] antes eu fiz o meu aluno sofrer, coitadinho!

[...] eu percebo que a minha aula mudou, eu tenho certeza que ela ndo
estd pronta e eu tenho certeza que ela necessita de muito mais coisas, mas eu
fenho certeza que ela mudou por que, por exemplo, o ano passado eu fiz um
laboratdrio de fotografia no banheiro do cadeirante, aqui nessa escola. Coisa que
eu nunca fiz na minha vida docente, eu nunca me atrevi a fazer! E nds fizemos aqui
e sairam aquelas fotos com “pinhole” [...] foi um trabalho barbaro!

Entdo, coisas assim que eu finha medo, receio ou entdo eu pensava
que ia dar trabalho! [..] eu tive que gastar [...] eu entendo que a Direcdo [...]
precisa comprar outras coisas urgentes, eu entendo isso! Mas eu percebo que muita
coisa mudou, apesar de eu estar assim cansado, j&@ hd muito tempo na sala de
aula, eu sinto vontade de fazer muitas coisas novas.

Professor SBR

Eu acho que alguns avancos foram feitos, se eu pensar na questdo de como a
gente entende arte hoje, da arte para além do se expressar, da subjetividade da
alma [...] durante muito tempo o que a gente teve foi isso! [...] NGo pode mexer no
desenho do aluno ou entdo, era aquela coisa extremamente fradicional, era esse
cdnone, ninguem muda, ninguém faz diferente.

[...] Eu quero acreditar que hoje a gente pensa em uma concepcdo de arte
como linguagem, existem outras demandas - talvez daqui a dez anos eu pense
diferente — mas o que me pauta hoje é uma concepcdo de arte como linguagem,
como uma maneira de simbolizar o mundo, de metaforizar o mundo [...] oufras
relacées que ndo sGo as relacdes racionais, que passam por afeto, mas que
também passam por pensamento, por reflexées, entdo, nesse ponto, eu acho que a
gente avancou muito, a gente ndo estd mais naquela fazecdo da década de 70
[...] do friso, do desenho geométrico...

[...] a gente também né&o estd no laissez faire total de deixa e faz o que quiser
e vira aquela coisa sem pé nem cabeca, eu acho que a gente ndo tem esses
extremos, acho que a gente progrediu muito e a gente tem que citar as
contribuicées das pesquisas da Ana Mae e de oufros pesquisadores, a Rejane, a
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Mirian Celeste, a Rosa, a propria Sumaya, enfim, tem uma série de pessoas que
pensam arte por um viés mais bacana...

[...] entretanto, eu ndo sei qual é o seu ponto de vista quanto a isso, mas o
meu é de que as vezes, as praticas vivenciadas nos bancos escolares falam mais
alto do que a concepcdo de formacdo que se tem. [...] de vez em quando a gente
observa uma necessidade de fazer aquilo que vocé fez quando vocé era aluno e
que isso confradiz tudo que a gente pensa de arte/educacdo hoje [...] por isso eu
quero acreditar que a gente ndo estd nos extremos, muito embora eu ainda vejal
[...] como é que as experiéncias que vocé vivenciou enquanto aluno, sdo téo fortes
que delimitam uma prdtica, induzem um pensamento? E interessante pensar nisso,
eu ndo sei te responder...

[...] outra situacdo que € bacana dizer, qual é a concepcdo que 0s outros
colegas tém da nossa drea? Por que eles sGo formados em uma época em que
muitos de nds somos e que a arte era isso! [...] eu acho que a maturidade e a
vivéncia trazem para a gente uma oportunidade de olhar para o passado sem
condenar, sem buscar certos e errados, mas buscando entender [...] O que foi
possivel naquele momento?

[...] eu venho de uma escola de ensino fundamental em arte que o que se
ensinava era desenho geométrico puro, Unica e simplesmente! [...] mas a gente tem
que ver qual era a necessidade disso naquele contexto, com uma legislacdo que
tinha uma proposta voltada para o mercado de frabalho, tem todo um contexto
para analisar

[...] eu acho que a gente deu grandes passos com relacdo a conceitos, com
relacdo a entender a questdo da arte com as outras linguagens, que as coisas NGo
s@o separadas em caixinhas e fragmentadas, mas que as coisas sdo hibridas, que
dialogam, que as fronteiras sdo liquidas e que se relacionam muito mais do que a
gente pode imaginar.

[...] E acredito que os professores que estejam sendo formados agora, mais
recentemente, tfragam para a escola esse ar novo de que é preciso que as coisas
conversem entre si, de que ndo dd mais para pensar, “Agora fecha a gaveta das
ciéncias e abre a arte e por ai vail”, ndo dd mais para pensar ou termina primeiro
bimestre arte, comeca o segundo bimestre musica e a coisa ndo conversa? Isso
ndo existe!

E o Canclini que vai falar isso, que ndo dd& para entender como é que 0s
alunos de musica nunca viram um quadro, que os alunos de arte nunca foram a um
concerto! E ai, nesse sentido, ndo dd para pensar em um curriculo que seja tdo
fragmentado assim! NGo sei, pode ser...

Professora CMA
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Quarto Deslocamento...

2. Quem esse Curriculo pensa que vocé é, professora/ore

e

Imagem: Detalhe da minha escrivaninha, com énfase ao texto de Elliot Eisner.



Quem este Curriculo pensa que vocé é, professora/ore Afinal, quem somos nos,
arte/educadoras/es? Que tipo de ensino de arte ministramos ou gostariamos de ministrar? Quais
concepcdes de arte nos acompanham e como elas se ampliam e se renovame Como o
Curriculo de Arte de Sdo Paulo viabiliza ou ndo a revisdo, a desconstrucdo e a reconstrucdo
dessas concepcoese Quais concepcgodes traz esse Curriculo e o que ele espera de nds2 Qual € ou
deve ser o objetivo de se ensinar arte na escola?2 O que mudou desde o tempo em que éramos
alunas/os da educacdo bdsica, alunas/os da graduacdo ou do inicio de nossa carreira como
arte/educadoras/es?

Elliot Eisner (1995, p. 2) nos falou sobre duas justificativas historicamente definidas para o
ensino de arte, que ele denominou de contextualista e essencialista. O ensino de arte na
vertente contextualista entende a arte como uma ferramenta para atender necessidades da
sociedade (do mundo do trabalho, por exemplo), aprendizagens como o desenvolvimento da
criatividade, a organizacdo, a precisdo, a desinibicdo e a limpeza, por exemplo. Enfim, saberes
gue podem ser desenvolvidos por toda e qualquer disciplina escolar. J& o ensino da arte
essencialista volta-se para a aprendizagem de conteldos especificos da drea da arte, aos
conhecimentos humanos ligados ao saber artistico, como por exemplo, a apreciacdo da arte
em suas linguagens, os processos criativos em arte e outros.

Em um tempo de fronteiras liquidas [pensando em Zigmunt Baumann] e de educacdo que
se pretende interdisciplinar, essas justificativas de Eisner podem parecer diluidas, misturadas,
hibridas e acredito que estejam mesmo, mas, certamente, pude percebé-las nas falas das/os
professoras/es, o que reforca a ideia, que sustentei anteriormente, de que nossas concepcdes de
formacdo nos constituem e acompanham, mas também se transformam, mesclando-se d novas
concepcoes, possibilitando-nos ampliar nossos olhares. Por isso, ao mesmo tempo em que ouco
professoras/es dizendo que o ensino da arte tem, hoje, a funcdo de construir olhares criticos e de
libertar o pensamento, também ouco professoras/es reafirmando o cardter de expressdo,
criatividade e sensibilidade do ensino da arte.

Na minha concepcdo de arte/educadora cabem todas essas concepcdes, cabe a
expressdo, a criticidade, a sensibilidade, a técnica, a intuicdo e a criatividade, mas eu gostaria
de destacar o que percebi nas conversas com as/os professoras/es.

No que tange as concepcdes de arte, eu as/os ouvi dizer que: a arte é a expressdo
soberana do ser humano e, portanto, seu ensino justifica-se por si mesmo; a arte trabalha a
sensibilidade, a intuicdo, a criatividade, a expressdo e a emocdo para que ndo nos fornemos
robds; a arte abre o pensamento e leva a novas formas de compreender o mundo; a arfe
possibilifa o autoconhecimento e reforca a autoestima; a arte ndo é apenas sentimento e
emocdo, ela é também processo criativo e desperta o pensamento reflexivo; a arte liberta as/os
alunas/os, pois torna o pensamento mais flexivel e desenvolve autonomia; hoje pensamos em
arte como linguagem, como forma de simbolizar e metaforizar o mundo; a arte passa pelo afeto,
mas passa também pelo pensamento, pela reflexdo e ndo estamos mais no laissez faire, acredito
que saimos desse extremol

Por sua vez, sobre o ensino da arte elas/eles disseram que, desde as suas origens, houve
muito preconceito e que demoramos muito para estarmos presentes nos curriculos oficiais, por
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isso, ensinar arte ainda é muito visto como perfumaria; o ensino da arte deve possibilitar o
distanciamento do olhar para desdobrar os objetos em suas relacdes a fim de compreendé-los; a
formacdo de cada uma/um ainda é muito forte e mesmo que estejamos cientes do que se
espera hoje do ensino de arte, insistimos em fazer aquilo que também nos foi proposto, ainda hd
aquele velho ensino de arte para fazer lembrancinhas no dia das maes ou para fazer as capas
das avaliagcdes das outras disciplinas; ainda hd o fazer pelo fazer e, guando o Curriculo pede que
as/os alunas/os escrevam sobre arte, hd um grande estranhamento ainda; o ensino da arte deve
formar publicos menos especificos, mais amplos, pois deve propor que se va além das proprias
referéncias pessoais de cada aluna/o; o ensino de arte hoje precisa entender que o0s
conhecimentos ndo sdo fragmentados, que ndo estdo separados, mas que sdo hibridos e que
ultrapassam fronteiras; hoje devemos olhar para o ensino de arte no passado sem condenacdo,
devemos olhar para o que foi possivel nagqueles contextos; o ensino da arte ndo deve ser visto
como redentor e nem deve criar periferias de talentosos, negligenciando aqueles que sdo
considerados sem dom!

Finalmente, também falamos sobre concepcdes de professoras/es de arte: hoje precisamos
conhecer muito mais, pois a comunicacdo pulveriza a informacdo com rapidez; nGo somos mais
as professoras/es que enfeitam os murais, que fazem os corais ou os teatrinhos, hoje somos
propositoras/es de uma producdo liberta que revela identidades; as/os alunas/os sdo as/os
protagonistas nas aulas de arte; o ideal seria termos professoras/es artistas, pois quando nos
afastamos demais dos processos criativos, perdemos parte da referéncia para avaliar as/os
aluna/os e mais, passamos a ler apenas o outro, abandonando NoOssos pProprios Percursos
pessoais; No passado nds mesmas/os Ndo nos valorizdvamos, aceitdvamos fazer o que Nnos
pediam, mas hoje mudou; as/os professoras/es de arte devem propor olhares criticos,
observadores e preparados para o mundo; ainda hd a imagem de professora/or de arte
decorando a escola e dando desenho livre; muita coisa mudou, jd ndo estou preso a ensinar os
cdnones e as técnicas de desenho...

Todas essas falas ecoaram dentro de mim nas entrevistas com as/os professoras/es e
ecoaram como uma identificacdo pura, quer fosse por aquilo que eu fui e que vivenciei outrora
(como aluna e/ou professora em todos os momentos da vida em que aprendo e ensino), quer
fosse pelo que sou ou pelo que almejo continuar construindo para mim, enquanto
arte/educadora.

Certamente muita coisa se fransformou no meu pensamento ao longo desta pesquisa e a
percepcdo de que ndo hd respostas Unicas ou simples para as minhas perguntas foi a chave que
me permitiu sair de um estado de espanto e desassossego permanentes, para experimentar
certa conciliacdo interna, ciente de que tal conciliacdo € um acordo interno transitorio...

As palavras de Tomaz Tadeu no trecho a seguir, uniram-se as falas das entrevistas na
construcdo de uma percepcdo menos fatalista para as relacdes entre as/os professoras/es € o
Curriculo de arte, as quais, a priori — e como j& explicitei mais de uma vez - me pareciam ser
unilaterais, ou seja, o Curriculo foi implantando na rede puUblica e ndo havia nada que pudesse
ser feito por essas/es professoras/es no sentido de manterem sua idenfidade e autonomia
docentes. O autor afirma que:
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[...] € importante ver o curriculo ndo apenas como sendo constituido de “fazer
coisas”, mas também o ver como “fazendo coisas as pessoas”. O curriculo é aquilo
que nods, professores/as e estudantes, fazemos com as coisas, mas é também aquilo
que as coisas que fazemos fazem a nds. O curriculo tem de ser visto em suas acoes
(agquilo que fazemos) e em seus efeitos (o0 que ele nos faz). Nés fazemos o curriculo
e o curriculo nos faz. O curriculo é, pois, uma atividade produtiva nesses dois
sentidos. Ambos os sentidos tendem a destacar o aspecto politico do curriculo.
Ambos os sentidos chamam a atencdo para seus vinculos com relacdes de poder.
Se o curriculo é aquilo que fazemos com os materiais recebidos, entdo, apesar de
todos os vinculos desses materiais com relacdes de poder, ao agir sobre eles,
podemos desvid-los, refratd-los, subverté-los, parodid-los, carnavalizd-los, contestd-
los. Por outro lado, se, ao produzir o curriculo, somos também produzidos, € porque
podemos ser produzidos de formas muito particulares e especificas. Essas formas
dependem de relacdes especificas de poder. Flagrd-las e identificd-las constitui,
assim, uma acdo fundamentalmente politica (TADEU, 2012, p. 189).

As concepcoes que as/os professoras/es apresentaram em suas falas revela a dialética do
envolvimento com o Curriculo, revelam o que elas/eles trazem de sua formacdo ao longo da
vida (pessoal e académica), sendo ampliado a todo momento, sendo revisto, sendo discutivel e
passivel de transformacdo. Assim, ao invés de tdo somente me indispor com a falta de conversa
e parceria na producdo e implantacdo do Curriculo de Sdo Paulo, comecei a olhar também
para as recriacoes do Curriculo que as/os professoras/es tornavam reais em suas salas de aula e
que me revelavam em nossas conversas por meio de suas concepcdes de arte, de ensino de
arte e de professoras/es de arte.

Se o Curriculo agia sobre elas/eles a partir das intencdes e acdes da Secretaria de
Educacdo - SEE/SP, a partir das infencdes das autoras e dos paradigmas que ele representa,
as/os professoras/es também agiam sobre o Curriculo, quando tomavam suas concepcoes
formativas como ponto de partida para dele se apropriarem, adequando-o aos seus contextos
de trabalho e estabelecendo relacdes diversas, as quais eu resumiria pela palavra reinvencado.

J& no Jltimo ano da pesquisa, em uma de nossas conversas, a professora Rejane me
apresentou uma autora no momento em que faldvamos sobre acordos e didlogos, momento em
que ela me atentava para as relacdes de forca e poder que hd também nesses acordos e
didlogos.

Fiquei curiosa, procurei pela autora’? e a encontrei, bem como o seu livro traduzido para o
espanhol e a tfraducdo para o portugués dos dois primeiros capitulos do livro original em inglés,
feitas por Tomaz Tadeu da Silva em um de seus livros. Enquanto importava da Espanha a verséo
completa em espanhol, eu lia a traducdo dos dois capitulos de Tomaz Tadeu e em nenhum outro

3% Elizabeth Ellsworth: livro original do ano de 1977, Teaching Positions: Difference Pedagogy and the Power of Address;
fraducdo para o portugués dos dois primeiros capitulos do livro, por Tomaz Tadeu da Silva, em 2001, no livro Nunca
fomos humanos — nos Rastros do Sujeito; traducdo do livro todo para o espanhol, por Laura Trafi Prats, em 2005, com o
titulo Posiciones en la Ensenanza — Diferencia, Pedagogia y el Poder de la Direccionalidad. O livro de Tomaz Tadeu
infegra uma colecdo sobre Estudos Culturais, o que nos permite situd-los — autor e livro — no campo das concepcdes
pos-crificas, juntamente com outras concepcdes: Multiculturalismo, Feminismo, Teria Queer, Identidade Etnicas e
Raciais, Pés-Colonialismo, Pds-Modernismo e Pés-Estruturalismo.

148



momento desta pesquisa eu encontrei algo que me fizesse tanto sentido, algo que se encaixasse
tanto e de forma tdo significativa com as compreensdes que eu vinha desenvolvendo sobre as
relacdes entre as/os professoras/es e o Curriculo de Arte de Sdo Paulo!

Elizabeth Ellsworth € uma estudiosa da drea do cinema (o que possivelmente explique parte
da identificacdo que five com suas ideias, visto que me considero razoavelmente cinéfila) e, ao
adentrar o campo educacional, trouxe consigo o conceito de Modo de Enderecamento.

Trata-se de um conceito com origem nos estudos do Cinema, trazido pela autora para a
educacdo assim que se tornou professora e, segundo ela, deparou-se com teorias educacionais
e curriculares caracterizadas pela auséncia absoluta de qualquer suspense, romance, seducdo,
prazer visual, musica, enredo, humor, danca de sapateado ou pdthos, o que a levou a decidir
qgue ndo queria ensinar ou aprender na auséncia de prazer, enredo, emocdo, metdfora,
artefatos culturais e de envolvimento e interacdo com o publico (ELLSWORTH, 2001, p. 10-11).

O Modo de Enderecamento informa — de maneira simplista — sobre quem um filme pensa
gue é o publico ao qual ele se dirige e Ellsworth o trouxe para o campo da educacdo para
poder pensar tanto na formacdo de educadoras/es, quanto na formacdo de estudantes. Assim,
em seu texto, ela aborda a relacdo das/os professoras/es com o curriculo, bem como das/os
alunas/os com o curriculo, no entanto, como o meu foco é a relacdo entre as/os professoras/es e
o Curriculo, a apropriacdo que faco de suas ideias se deu sempre nessa direcdo e mesmo que
em algum momento uma citacdo faca referéncia a estudantes, o meu exercicio na leitura das
ideias de Ellsworth — ao menos para esta pesquisa - foi sempre o de trazé-las para provocar
reflexdes sobre o meu objeto de pesquisa.

A autora acredita que a nocdo de Modo de Enderecamento deveria ser ufilizada na
educacdo, mas, para que possamos compreender as relacdes que ela propde, & preciso
adentrar alguns de seus exemplos da drea do cinema. Ela afirma que produtores, roteiristas e
diretores, ao criarem um filme, o fazem cientes do publico que desejam atingir, ou seja, criam um
filme com um Modo de Enderecamento.

Ela exemplifica: o filme Jurassic Park foi feito para meninos de doze anos de idade, brancos,
estadunidenses e ricos e esperava-se gque esses meninos, ao se sentarem nas poltronas do
cinema, sentissem uma enorme identificacdo com o protagonista do filme, que quisessem ser
aquele personagem, que o admirassem, que apds o filme quisessem comprar os produtos
relacionados a ele - livros, filmes, quadrinhos, videos, jogos, brinquedos, roupas - e que
contfinuassem a ser espectadores para os proximos filmes da série, ou seja, o fime seria uma
convocacdo daqueles meninos para que assumissem o posicionamento que lhes era proposto,
para que ocupassem aguele espaco social e ideoldgico do menino, sendo assim, empoderados.

E claro que o filme nGo agradaria apenas a esses meninos, pois outras pessoas poderiam se
identificar com os demais personagens, como a cientista, por exemplo, ou mesmo com 0s
criadores dos efeitos de computacdo grdfica, pois um filme ndo comporta um Unico Modo de
Enderecamento. Os Modos de Enderecamento se multiplicam tanto pelas disponibilidades que o
filme cria quanto pelas possibilidades que cada espectadora/or inventa ou torna possivel.
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Mesmo assim, apesar de toda a concatenacdo de dados pensada para que o filme
receba uma resposta positiva ao seu principal Modo de Enderecamento, ndo hd garantia de
que o menino branco estadunidense e rico na poltfrona no cinema ndo seja gay ou que ele seja
branco, rico, tenha doze anos, mas seja latino-americano ou que seja uma garota com doze
anos, estadunidense, branca e rica. A autora afirma que o espectador ou a espectadora nunca
é, apenas ou totalmente, quem o filme pensa que ele ou ela é e mais, o espectador ou a
espectadora nunca é tampouco exatamente quem ele ou ela pensa que é... (ELLSWORTH, 2001,
p. 20).

Além disso, ndo é suficiente a resposta do Modo de Enderecamento que o menino atenda
a fodas as expectativas sobre quem ele seja, € necessario tambéem que ele seja capaz de fazer
uma leitura do filme a partir do ponto de vista social, ideoldgico, cultural, estético e politico do
filme.

Isso faz com que a experiéncia de ver filmes e os sentidos que damos a eles sejam
ndo simplesmente voluntdrios e idiossincrdticos, mas relacionais — uma projecdo de
tipos particulares de relacdes entfre o eu e 0 eu, bem como entre o eu e os outros, o
conhecimento e o poder. [..] Sua experiéncia do fime inclui a experiéncia
consciente e inconsciente de ser enderecado — por meio, por exemplo, da cdmera
e do espaco social que ela constréi “para” ele — como se ele fosse aquele alguém
gue o filme quer que ele seja, que o filme pensa que ele é, ou ambas as coisas
(Ibidem, p. 19).

Nd&o é dificil deduzirmos, entdo, que o Modo de Enderecamento de um filme ndo consegue
nunca atingir a todo o seu publico alvo ou que todo o publico que ele atinge ndo seja o seu alvo
inicialmente, pois hd uma margem de erro que, segundo a autora, reside no conflito entre aquilo
que é pessoal e aquilo que € social em nossas experiéncias de ver filmes, ou seja, aquilo que eu
SOU OU que eu penso que sou ou que o filme pensa que eu sou ou quer que eu seja, nunca €
exatamente como pensamos ser ou somos, pois hd aspectos da psique humana, aspectos
inconscientes de nossa experiéncia, de nossa histéria e de nossa personalidade que nem mesmo
nds conhecemos e que enfrardo em cena na hora do filme.

H& em nds um espaco povoado por fantasias, sonhos, terror, paixdo e medo fazendo com
que ndo sejamos apenas aquilo que os filmes pensam que somos, um espaco ndo so
desconhecido, mas instavel, mutante, improvdvel e real. Quando li sobre isto pensei
imediatamente nos filmes aos quais assisto e que sdo, na minha prépria definicdo: “dgua com
acucar”, e que, apesar disso, encontram em mim um espaco de realizacdo, de identificacdo,
uma permissdo NGo apenas para serem vistos, mas para se tornarem uma boa lembranca.

Os estudiosos do cinema lidam com esse espaco desconhecido e instdvel propondo que
pensemos em negociacdes. Se o filme pressupde — metaforicamente — que vocé seja aquela
pessoa que vai sentar-se bem no centfro da sala de cinema, & frente das cenas, ele é produzido
para acertar esse “alvo”, no entanto, se vocé se sentar duas poltronas a esquerda daquilo que
era esperado ou se voceé se sentar totalmente distante do centro da sala, o filme vai errar o alvo
cerfamente e exigird de vocé, espectadora/or um rearranjo para que ele possa ter para vocé o
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mesmo foco que teria, caso vocé estivesse sentada/o na poltrona idealizada. Ellsworth afirma
que

Ver um filme do assento situado junto & parede, na primeira fila, exige uma
fraducdo perceptual constante da imagem, solicitando que a espectadora se
projete como estando situada naquele assento perfeito no centro da sala de
cinema e imaginando como seria muito melhor € mais agraddavel ver o fime
daqguela poltrona onde ela “deveria” estar sentada (ELLSWORTH, 2001, p. 20-21).

A esse qjuste, rearranjo, reinvencdo do seu lugar, as/os estudiosas/os do cinema
denominam de “negociacdo”. Assim, eu posso ver Jurassic Park e gostar do filme, mesmo ndo
sendo um menino de doze anos, estadunidense, branco e rico, ou seja, mesmo me sentando
distante do cenfro da sala de cinema, mesmo ndo sendo o alvo central do Modo de
Enderecamento desse fiime.

Do mesmo modo, embora a escola e seus curriculos sejam pensados como modos de
enderecamento, os alvos para os quais eles apontam nunca sdo certeiros, pois hd uma
dimensdo pessoal que os torna Unicos. Ellsworth afirma que o espaco da individualidade que nos
coloca em poltronas que ndo sdo aquelas projetadas pelo filme para nds, sGo os espacos que
deveriam ser explorados pela educacdo, sdo os espacos da incerteza no enderecamento de
nossas aulas, sdo os espacos para a discorddncia, para a identificacdo pessoal ou para a
negacdo, para a compreensdo e a incompreensdo, enfim, sGo 0s espacos que permitem a
cada uma/um de nossas/os alunas/os assumir relacoes intrinsecas e Unicas com nossas aulas e
ndo necessariamente aquelas relacdes que desejamos, planejamos e para as quais tanto nos
empenhamos.

Foi exatamente esse espaco aberto e fluido que me confundiu, nas conversas com as/os
professoras de arte, pois eram tantas as variantes de suas formas de ver e lidar com o Curriculo —
eram tantos os assentos que elas/es ocupavam naqguela sala de cinema, que eu chegava a
pensar, em alguns momentos, que ndo estdvamos falando da mesma coisa, ou seja, que ndo
viamos o mesmo filme!

A leitura desse texto de Ellsworth e o contato com o conceito de Modo de Enderecamento
que ela trouxe para a educacdo, foram, sim, para mim, aquele fime que me atingiu em cheio
na poltrona bem no centro da sala de cinema. Imediatamente me coloquei a pensar em muitas
e muitas relacoes, tantas que vou apresentd-las sob a forma de uma lista, afinal:

e Qual é o Modo de Enderecamento do Curriculo de Arte de SGo Paulo2 Quem ele pensa que
sdo as/os professoras/es de arte e as/os alunas/os da rede publica ou quem ele quer que
elas/es se tornem?e

e De que maneira o Modo de Enderecamento do Curriculo paulista convidou, convocou,
instigou, motivou, empolgou, provocou ou atraiu as/os professoras/es para o seu rotfeiro?
Quantos Modos de Enderecamento ofereceu o Curriculo ds/aos professoras/es de maneira a

lhes possibilitar construir sentidos vdrios para esse filme?

S
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Quais poltronas ocupam cada professora/or e o que lhe é possivel apreender deste filme a
partir desse seu lugar que €, ao mesmo tempo, pessoal, social, histérico e cultural? Quantas
professoras/es estiveram dispostas/es a rever, traduzir ou fransformar o seu olhar por perceber
gue o Modo de Enderecamento do Curriculo ndo tinha como alvo a sua polirona?

Quais recursos e negociacdes o Curriculo possibilitou, viabilizou ou instigou nas/os
professoras/es para que pudessem se identificar com sua convocacdo epistemoldgica,
metodoldgica e ideoldgica?e Como as/os professoras/es negociaram seus posicionamentos
historicos, conceituais e pessoais em favor daquilo que Ihes oferecia o Curriculo?

Como elas/es resistiram ou se identificaram com o roteiro, as/os personagens, a trilha sonoraq,
o figurino e a fotografia desse filme curricularg Houve espacos para quem ndo gostou do
filme, para quem ndo quis mais vé-lo ou para quem desejou subverte-lo? E se o género desse
filme fosse desconhecido ou ndo fosse do agrado das/os professoras/es?

E possivel sair ou dormir nesta sesséo? Devolver o ingresso € uma escolha?2 Quem anunciou e
vendeu os ingressos para a estreia do filme?2 Qual € sua censura? Qual foi ou € sua bilheteria?
Quem lucrou com ele?

Afinal, a que veio e a quem veio esse Curriculo? Entendo hoje que, assim como o Modo de
Enderecamento de um fiime, um curriculo nunca é neutro, ele é diretivo e exige que
professoras/es compreendam suas concepcoes, que adotem sua metodologia, que acreditem
na relevancia de sua selecdo de conteldos e que partihem de sua definicdo de educacdo em
arte. Tracando novamente um paralelo com as ideias de Ellsworth e suas relacdes entre Modos
de Enderecamento e Educacdo, entendo que [...]

O modo de enderecamento de um fiime tem a ver, pois, com a necessidade de
enderecar qualguer comunicacdo, texto ou acdo “para” alguém. E, considerando-
se os inferesses comerciais dos produtores de filme, tem a ver com o desejo de
controlar, tanto quanto possivel, como e a partir de onde o espectador ou a
espectadora Ié o filme. Tem a ver com atrair o espectador ou a espectadora a uma
posicdo particular de conhecimento para com o texto, uma posicdo de coeréncia,
a partir da qual o fime funciona, adquire sentido, d& prazer, agrada dramdtica e
esteticamente, vende a si proprio e vende os produtos relacionados ao fiime
(ELLSWORTH, 2001, p. 24).

Estariaomos falando de formacdo de publico? Quem sabe, de formagcdo de professoras/ese
Para apreciar e compreender um filme do género Cultf, por exemplo, eu preciso minimamente
lidar com os cédigos desse género, eu preciso me abrir aos elementos filmicos que o compdem,
preciso que eles se liguem as referéncias filmicas que eu j& possuo para poder amplid-las. Sim, a
meu ver, trata-se de formacdo, o Curriculo tem um enderecamento formativo também para
as/os professoras/es.

No entanto, se ndo hd garantia de que um Modo de Enderecamento obtenha a resposta
esperada de seu publico, também ndo hd tal garantia para uma relacdo assertiva entre
professoras/es de arte e o Curriculo de SGo Paulo e mais, qual seria o puUblico ideal ou o publico
esperado por esse Curriculo, a quem ele deveria enderecar-se2 Ou esse publico ndo existe e ele
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deseja formd-loe Como equilibrar o publico que temos com o publico que desejamos ter ou
formar?

Assim como no cinema e suas teorias hd, também no campo da educacdo, um publico
que foge as expectativas, os quais sdo chamados, nas teorias do cinema, de “marginais” ou
“resistentes”. E um puUblico cujo potencial para lidar com o Curriculo foge ao que ele préprio
demanda e quicd, ao que a Secretaria Estadual de Educacdo - SEE espera com a inovacdo
curricular.

Segundo as falas de diversas/os professoras/es, nas entrevistas, hd uma identidade docente
requisitada pelo Curriculo que aponta para professoras/es pesquisadoras/es, propositoras/es e
mediadoras/es. Seria esse o pUblico esperado para esse fime?2 E a ele que o Curriculo se dirige
ou é ele que o Curriculo deseja formarg Ou ambose Mas como?

H& também uma expectativa — velada e revelada a partir do ponto de vista académico —
de que as/os professoras/es sejam criticas/os e reflexivas/os. Eu mesma esperava que o
posicionamento delas/es, sobre varios aspectos do Curriculo, fivesse esse carater questionador,
esse cardter de resisténcia ativa — ao contrdrio de uma resisténcia pelo desconhecimento - mas a
experiéncia da pesquisa acabou por me levar a questionar tal expectativa e a pensar sobre sua
origem.

A resposta que dei a mim mesma foi: a minha prépria trajetéria de formagdo € a origem
dessa expectatival Por que haveria de ser diferente comigo do que é com as/os demais
arte/educadoras/ese A minha histéria de formacdo me constitui e, entdo, me dei conta de que
o cardater questionador, reflexivo, critico ou resistente da professora que hoje sou, foi
paulatinamente moldado, lapidado, construido. Quanto da formagdo inicial, das vivéncias
pessoais, da experiéncia docente ou das pesquisas hd nessa construcdo? Ndo seria possivel e
nem necessario mensurar, a professora que hoje eu sou resulta desse arranjo pessoal e Unico que
segue se movendo por serinacabdvel...

Assim, ndo € suficiente pensar nos Modos de Enderecamento de um fime/curriculo, é
necessdrio pensar nas especificidades de cada espectadora/or e professora/or, mesmo que
ela/ele pertenca a um dado grupo alvo desse filme/curriculo, ou seja, mesmo que sejamos
todas/os professoras/es de arte, esse € apenas um dmbito de nossa formacdo e atuacdo
profissionais, ndo é tudo que somos nem tudo quanto desejamos ser.

Por volta da década de 1990, nas Teorias do Cinema, o foco dos estudos alterou-se do
Modo de Enderecamento para a/o propria/o espectadora/or4, visto que, por mais que um dado
publico atendesse ao Modo de Enderecamento de um fime, ndo havia, nunca, a garantia de
gue o filme acertaria seu alvo, pois a formacdo social e cultural do publico pode até ser aguela
que o filme almeja, mas as formas como cada espectadora/or encontra prazer com os fimes é

40 Ellsworth afirma que o Modo de Enderecamento se apoia nas concepc¢odes de posicdes fixas, conheciveis,
localizaveis e, portanto, enderecdveis do Estruturalismo e que a emergéncia nos Estudos Culturais, de teorizacdes sobre
a possibilidade de posicionamentos sociais fluidos, multiplos, cambiantes e estratégicos, permitiu aos estudiosos do
cinema, olhar para os Modos de Enderecamento como espacos fugidios, escorregadios € dependentes de seus
publicos (2001, p.45-46).
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pessoal e origina-se em suas histérias de vida e € bastante complexa. Isso confere ao Modo de
Enderecamento um cardter de acontecimento histérico e cultural que torna impossivel o seu
controle absoluto (ELLSWORTH, 2001, p. 48). Assim, a pergunta se deslocaria de “Quem esse fime
pensa que é o seu publico?2” Para “De que maneira esse filme possibilita ao publico imaginar e
constituir identidades culturais e sociais, juntfamente com outras referéncias de seus contextose”.

Poderiamos pensar, entdo, tfambém no seguinte deslocamento: ao invés de “"Quem esse
Curriculo pensa que vocé é, professora/re”, para “De que maneira esse Curriculo possibilita a
vocé, professora/or, imaginar e construir identidade docente, juntamente com outras referéncias
de seu contexto escolarg”.

H& inUmeras brechas entre aquilo que um Curriculo propde ou espera e aquilo que as/os
professoras/es podem ou desejam para suas praticas docentes, e € nesse espaco de brechas,
rupturas e fissuras instdveis (denominados por Ellsworth como espacos voldteis entre o Modo de
Enderecamento de um filme e o seu publico), que a autora acredita residirem as melhores
possibilidades da educacdo.

Em consondncia com outro tedrico, James Donald4' - educador que também se
fundamentou nos estudos do cinema para compreender a educacdo — Elisworth afirma que a
imprevisibilidade e na impossibilidade de controle das brechas e fissuras que ocorrem entre
aquilo que €, ou almeja ser, um curriculo e aquilo que €, ou almeja ser, uma/um educadora/or, a
educacdo propde como uma de suas praticas metodoldgicas, o didlogo.

O didlogo € proposto como uma forma de fugir aos terrenos escorregadios das diferencas,
das incompreensdes e das incertezas. Ele € proposto, segundo a otica desses autores, como uma
forma de acabar com as brechas e as fissuras. O didlogo ndo € neutro nem universal, ele se situa
inclusive historicamente quando nos propomos a usar a razdo (palavra que em si j& carrega
certo sentido iluminista) para persuadir o outro a partir de nossas posicoes, quando supomos estar
sendo democrdticos ao ajustar o pensamento do outro ao nosso através daquilo que chamamos
de compreensdo sem imposicdo (ELLSWORTH, 2001, p. é4).

A autora nos provoca a pensar sobre o que é apagado e negado — e a que custo -
quando agimos como se fosse possivel eliminar, no didlogo, por meio da compreensdo, o0 espaco
da diferenca entre o texto daquele que fala e a resposta daquele que escuta (lbidem, p. 62).

O didlogo, visto como estratégia de ensino € um Modo de Enderecamento, afirma Ellsworth,
e como tal, tem um foco e guarda um lugar para o seu alvo, dentro de relacdes de poder,
desejo e conhecimento (lbidem, p. 65).

Além disso, segundo Donald (apud ELLSWORTH, 2001, p. 66), ndo se trata de um processo
simples, pois retrata um estado confuso e emaranhado do espaco entre o lado de fora da
sociedade (do curriculo) e o lado de dentro da psique individual e esse espaco € oscilante e
imprevisivel, escapa ao confrole que o didlogo pode aparentemente revelar.

41 Assim como com Elizabeth Ellsworth, conheci o texto de James Donald através das traducdes feitas por Tomaz Tadeu
da Silva em seu livro: Pedagogia dos Monstros: os prazeres e os perigos da confusdo de fronteiras.
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Se eu ndo respondo do lugar situado no interior da relacdo social construida e
interessada chamada didlogo, a qual vocé falou quando se enderecou a mim,
entdo, vocé ndo estd no lugar que vocé pensava. E essa € a crise social, politica e
pedagdgica provocada se eu ouso recusar-me a fazer dos interesses que subjazem
d relacdo dialdgica os meus proprios interesses (Ibidem, p. 67).

Do que eu estou falando, afinal? Estou falando que, mesmo que imaginemos um didlogo
possivel entre as/os professoras/es de arte da rede publica estadual paulista e o Curriculo, ha
muito mais incertezas do que agjustes, nesse didlogo. HA aspectos incontroldveis, imponderdveis e
contingenciais nessa relacdo que se pretende dialégica (creio eu), aspectos que ndo sdo e nem
estdo claros, nem mesmo para as/os professoras/es, pois habitam o espaco voldtil e pessoal de
sonhos, desejos e fantasias de que nos fala Ellsworth, o espaco em que aquilo que nos é
colocado - o Curriculo — ndo se encaixa perfeitamente com aquilo que somos ou desejamos ser
— professoras/es.

Esse espaco da diferenca, das reviravoltas e oscilacdes eu entendo como sendo aquele
que resulta de nossas histérias de vida, histérias que definem tracos pessoais, culturais, histéricos e
sociqis dos quais nem sempre temos consciéncia, mas que, invariavelmente, conduzirdo nossas
acoes. Esse espaco entre o que é visivel socialmente e o que é imperceptivel em nossa psique
ndo € um espaco de facil acesso, ndo podemos observar, inspecionar ou regular diretamente os
espacos abertos pelos ajustes imperfeitos entre o que os curriculos dizem que nds supostamente
devemos ser e aquilo que na realidade nos tornamos (Ibidem, p. 68).

Segundo Ellsworth, Donald busca compreender a educacdo como sendo a rebelde e ndo-
resolvida dinGmica do eu e da sociedade que reina naquele espaco enfre a percepcdo e a
cognicdo e que ndo pode ser direfamente observada ou regulada. Afastando-se, no entanto,
de determinismos, o autor sugere que:

[...] essas dinGmicas podem ser acessadas indirefamente. Pode-se interagir com
elas e responder a elas de forma indireta, metaférica, por meio de alusdes literdrias,
por meio da diferenca entre endereco e resposta, e por meio dos momentos em
qgue a andlise ou o raciocinio briga com a escrita. Elas podem ser acessadas
indiretamente por meio da atencdo das auséncias que estruturam o que estd
presente, por meio da atencdo dquilo que ndo se ajusta (ELLSWORTH, p. 70).

Que auséncias e desajustes povoam as relacdes das/os professoras/es de arte com o
Curriculo?2 Como tais auséncias e desajustes podem nos possibilitar compreender as formas que
elas/eles desenvolvem para lidar com o Curriculo no que ele Ihes fraz de melhor ou de terrivel?

A impossibilidade de vigilGncia total, de transparéncia total e de ajuste total, de que nos
falam os autores €, a meu ver, o espaco que gera as possibilidades de fransgressdo, de
autonomia e de autoria nas relacdes das/os professoras/es e o Curriculo, € o espaco no qual, a
despeito de toda e qualquer prescricdo curricular, as crencas, concepcoes € os desejos de cada
arte/educadora/or pode e vai se manifestar.

N&o estou afirmando crer que as/os professoras/es tém total e irrestrita liberdade para lidar
com o Curriculo, pois a prépria existéncia dele j& € um fato irrefutdvel. A ideia que estou
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sustentando e que construi ao longo deste processo de pesquisa e em especial apds meu
encontro com as ideias de Ellsworth € a de que entre as/os professoras/es e o Curriculo, ndo hd
relacdes absolutas e/ou previsiveis, o que hd sdo relacdes construidas contingencialmente e a
dimensdo dessa contingéncia carrega, a meu ver, os dmbitos pessoal, social, histérico, cultural e
politico, conscientes ou ndo.

Na minha visdo das relacdes entre as/os professoras/es de arte e o Curriculo de SGo Paulo
hoje, cabem a resisténcia e a resignacdo, a transgressdo e a reveréncia, quer sejam reaciondrias
ou revoluciondrias. H& espaco para a arte como expressdo e como desenvolvimento da
criatividade, mas, hd também espaco para provocar a criticidade. H& espaco para o
desenvolvimento de habilidades técnicas e, também, para cultivar a sensibilidade, a intuicdo e a
emocdo. Na minha atual visdo sobre as relacdes entre as/os professoras/es e o Curriculo de arte
hd um grande espaco para a desconstrucdo e para a tfransformacdo dos paradigmas do ensino
de arte ao tempo que cada professora/or encontra ou cria em seus contextos.

H& direcionamentos, mas hd desobediéncias; hd didlogos, mas hd desacordos; hoje eu
consigo pensar nas incertezas como uma grande possibilidade de reinvencdo do Curriculo
pelas/os professoras/es e sigo revendo e reconstruindo concepcoes...
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Quinta Parada...

Taubaté, Registro e Guarulhos







Imagem 1: Gosto de Caminhar pela Avenida Paulista em Sdo Paulo bem cedinho ou & tardinha,
tem a ver com pouca gente, poucos carros, tem a ver com muito olhar sobre todas as coisas que
ali est@o expostas e encobertas... Essa caminhada deu-se em outubro de 2015.

Imagem 2: Sempre que volto de ‘Sampa’ pra Fernanddpolis j& beira as vinte e frés horas e
sempre a Marginal Tieté estd repleta de carros, o rio ao meio e as luzes contornando as agucs...
Eu sempre me pergunto a que horas aquelas pessoas vao chegar em casa, tomar um banho,
jantar e dormire Me encanta o ritmo do interior, o tempo do interior, mas igualmente me
encantam as luzes noturnas na Marginal Tieté em Sdo Paulo... agosto de 2013.

Imagem 3: Mapa do Estado de SGo Paulo com vista para as trés cidades visitadas nesta parada
Taubaté, no Vale do Paraiba, Registro, ao sul do Estado, e Guarulhos, na Grande Sdo Paulo.

Imagem 4: O Hotel do Lago, em Braga/Portugal, era aquele que ficava no ponto mais alto do
morro no qual se localizava o complexo hoteleiro de Bom Jesus. De |& se via a cidade de Braga
ou Bacara Romana, visto que o Império Romano tinha passagem por ali. Nos intersticios das
pedras, as folhas de outono repousam em setemibro de 2014.




Aguas de Linddia, abril de 2014, participei do Il Congresso Nacional de Formacdo de
Professores e Xll Congresso Estadual Paulista sobre Formacdo de Educadores, promovidos pela
UNESP e pela proximidade, realizaria uma entrevista seria em Taubaté, com uma professora que
me foi indicada também por uma PCNP que cursou o RedeFor. Qual ndo foi minha surpresa ao
saber que ndo havia como me deslocar de Aguas de Linddia diretamente para Taubaté! Voltei a
Sdo Paulo e de la fui para Taubaté, aonde tomei um énibus de linha e cheguei a escola na qual
a enfrevista aconteceria.

Cheguei com antecedéncia, me apresentei as funciondrias que estavam no pdtio da
escola e ali sentei aguardando... Como a professora estava demorando para chegar e eu ndo
conseguia falar com ela pelo celular, fui puxando conversa com as funciondrias, uma delas era a
cozinheira da escola e me ofereceu café, aceitei prontamente! Elas foram me contando que
aqguele bairro tinha sérios problemas com o frafico de drogas, que ndo era conveniente eu sair
dali a noite sozinha e andando até o ponto de énibus, contaram também que os alunos daquela
escola, em grande quantidade estavam na condicdo de Liberdade Assistida (L.A.) e que a
cidade estava em estado de calamidade em funcdo do nUmero de casos de dengue.

Isso tudo foi gerando certa tensdo na minha espera que jd passava de duas horas sendo
picada por pernilongos o tempo todo! Eis que os alunos comecaram a chegar na escola, bem
como a diretora e, entdo, eu solicitei a ela que telefonasse para a casa da professora e
descobrimos entdo o engano. Rapidamente ela chegou toda constrangida e me pedindo
desculpas, nos sentamos na biblioteca da escola e conversamos franquilamente, sua voz era
bastante serena...

Quando terminamos, a professora e a diretora decidiram que me levariam de carro até a
rodovidria e assim o fizeram gentilmente.




(...] eu hdo era do Estado de §50 Paulo, mas me Casei e Vim pra Taubaté. NGo pensava
em ser professora de arte, embora soubesse, peld experiéncia do estagio ho curso de
Magisterio, gue §ostava da sala de aula e, mais, minha mae era artesa, portanto, eu ja tinha
3I8uma afinidade com a arte. Jniciei Como professora estasiaria ha prefeiturad de Taubaté e,
em sesuida, pela exigéncia do Curso SUperior, 3 £ui eu £3Zer 3rees plasticas!

N3 Faculdade haVia Uma professora que diZia para a@ gente ndo prestar o Concurso do
ESstado, pois hunca chamaVam, mas eu e metade da minha turma resolVemos prestar. Passei e
assumi meu cargo em Arws, Gronde 550 Paulo, £Oi uma experiéncia dolorida, umea escola
enorme, trés andares, as $alas de aula tinham quarenta alunos e eu hunca havia trabalhado
Ccofm arte! FIGUes [3 por hove meses e depois me removi.

Quando cheguei nesta escola tive O grande desario de ocupar o [Ugar de uma Otima
Drofessora, gue me antecedeu, mas Fui muito bem recebida e Como eu também moro neste
bairro, haje FaCo parte desta comunidade, me sinto parte deles, Sinto afinidade e tenho o
respeito deles, é um privilesio trabalhar proximo de Casa! A comunidade dagui é muito
areesanal, eles tém o Folclore nas Velias, agui nos temos um Srupo de Ccongads, em 350Sto,
setembro, 3 escola recebe muitos Srupos de diferentes regioes agui do Vale do Paraiba,
todos dormem na escola, é ufm grande acontecimento!

Todo comego é dificCll, Chesuei a [ecionar em GUAatro escolas pard SOmar Vinte aulas e
nao tinha um Curriculo, Ui me integrando Com Os COIeZ3S has CIPICItaICoes, Fui interagindo
e vendo o gue eles £3Ziam pare poder organizar meu proprio curriculo. Quando o Curricu/o
OFICIal Chegou, em 2008, £Foi diFiCl| trabalhar com ele. A realidade que 3 gente Vé agui hdo é
3 mesma, imasine sO, Guando eu estava em quatro escolas, Cada uma era uma réalidade
diferente e eu precisava traZer o Curriculo para 8 linsuagem dos alunos. Apesar de
CONnCordar que eles tém diréeito 30 3Cesso 3 todas as informagoes, eu acredito gue é preciso
ter 3/g0 Mais especifico tambeéem.

De qualquer manéira, tenho um pensamento de que se o goverho /nvestiu rios de
dinheiro nessa proposta, eu tenho que dar Conta e eu Vou Correr Jtras, mesmo que tenha
diFiculdade, mesmo que minha comunidade ndo tenha aFinidade com o gue é proposto, o
meu papel de profissional é o de contextualizar o Curriculo! Mas, hesta escola, @ Direcdo é
aemocratica, ela Confia na responsabilidade de cada um e na Diretoria de Ensino & gente
sempre ouve dizer que “O Cadernhinho precisa ser trabalhado”, até por que ele é um material
de apoio Muito rico, ndo & engessado, nos N3O NoS Sentimos ensgessados, nos temos
liberdade, [ogico, eu sinto assim!
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Professora TBR




Maio de 2014, vigjo de 6nibus de Fernanddpolis para SGo Paulo, e de Sdo Paulo para
Registro, a cidade mais ao sul do Estado que eu visitaria, alids, muitas foram as vezes em que,
voltando do Rio Grande do Sul com a familia, passdvamos por Registo para entrar no Estado de
Sdo Paulo, mas nunca entramos na cidade, eu iria finalmente conhecé-la.

A professora que eu entrevistaria me foi indicada por uma PCNP, ex-cursista do RedefFor, e,
em nosso contato por e-mail, ela me disse que a escola era bem préoxima da rodovidria, que eu
poderia ir caminhando ou poderia tomar um tdxi que ficaria bem barato. Tomei o tdxi por receio
de me perder e me atrasar para a entrevista e realmente, a escola era préxima da rodovidria,
cerca de seiscentos metros.

L&d chegando a professora estava em aula e figuei aguardando no pdtio da escola e vendo
os trabalhos expostos. Eram maquetes de obras arquitetdnicas histéricas, depois soube que se
tratava de um trabalho proposto pela professora que eu entrevistaria.

Ela chegou, nos apresentamos e nos dirigimos a uma sala pequena e tfranquila. Era uma
professora bastante experiente, conversamos por um bom tempo, entre uma hora e meia e duas
horas. Nos despedimos e eu segui de volta para a rodovidria caminhando. Aguardei o meu
6nibus fomando um lanche e ouvindo o noticidrio, Jair Rodrigues tinha falecido, fiquei pensando
Nno meu pai que tinha o mesmo nome...

Cheguei em Sdo Paulo e fui para a casa da minha amiga, pois, no dia seguinte, a entrevista
seria em Guarulhos, de onde eu sé conhecia o aeroporto. Guarulhos € longe, eu fui de énibus e
foi bem tranquilo, qguando cheguei na escola a professora estava me esperando, nds ja Nos
conheciamos, pois fazemos parte de um mesmo grupo de pesquisas no Mackenzie, o grupo da
professora Mirian Celeste.

Essa professora fez algo que ninguém havia feito até entdo, ela me levou para conhecer a
escola toda, contou-me sobre as reformas, as mudangcas ocorridas desde que estava ali ha
muitos anos, tive a clara impressdo de que ela me apresentava a sua casa e me dizia “Seja bem-
vinda!"”. Me encantei com o seu afeto pela escola, aquele lugar era mesmo um local de frabalho
cultivado ao longo dos anos...

Fomos para uma sala grande, um misto de biblioteca com sala de ensaios e que ficava no
corredor das outras salas, portanto, o tempo todo havia ao fundo o som da escola, dos alunos,
dos sinais... A nossa conversa foi longa, bastante longa, pois, assim como ela me mostrou a sua
escola, com tanto afeto, me conftou sobre sua vida profissional.

Ao término da conversa ela queria que eu fosse almogcar na sua casa e conhecer sud
primeira filha, mas, infelizmmente tive que recusar, pois j& havia assumido outro compromisso. Ela
me levou de carro até um ponto de &nibus na rodovia no meio do caminho entre Guarulhos e
Sdo Paulo. Logo em seguida chegou o meu onibus e eu voltei a SGo Paulo. Foi uma entrevista
marcada por muito afeto...




(...] eujé leciono no Estado ha dezesseis anos, sou Formada em arees plasticas.
A principio eu queria fazer arquiteturad e fiZ por dois anos, mas percebi gue eu
FostaVa mesmo era da parte plastica e mudei de curso. Eu hdo pensave em ser
Drofessora, eu Guerio trabalhar Com a parte plastica, mas eu engravider e precisei de
um trabalho £FIXo e huhCa me arrepéndy, eu Losto bastante de ser professora!

A minha primeira turma Foi em uma escold ho Sitio e 3pesar do SuFoco por hdo
saber o que seria uma sala de aula, eu Fui muito bem recebida pela professora e pelos
3lunos e acaber FICando naguela escola por Uuns CinCo anos, aliss, teve epoca em que
eu [ecionava efm trés SItios, eu Corria de um 13do para O outro feito [ouca! Em 2005 eu
me efetivei e Vim para esta escola, mas estranhei muito os alunos da cidade, eles eram
Mmuto agitados, entio, eu pedi remoCao parad um Sitio, mas me dei conta de que s
COIsas haViam mudado tambeérm por 13, entdo, Voftes pra Cidade e aqui estou, eu gosto
MUITO dessa escola, oS 3IUNoS ja S0 Uma £amilia mesmo!

EU penso gue a gente sO aprende 3 ser professorad ha protica, eu £IZ oS estigios
na faculdade, estagios de Verdade! Em escola, centro de convivéncia com idosos e
CriahCas de rua, em Mmuseu, enfifn, a parte teorica Foi bem-feita, mas a parte
pedagosica, de [idar Com alunos, isso eu SO aprendi na pratiCa! Eu também £1Z muitos
CUrsos de CapacCitaCio, @ hossa PCOP hos dava muita Forga, todo més a gente tinha
UM Curso e isso me deu uma bagagem muito grande! Pena gue 380ra hdo é mais 3ssim,
OS Professores Gue estio se Formando hio tém mais isso e também ndo tém uma boa
FOrmacao, aqui nd NOSSa regido tem muUito CUrso 8 distancia e esses CUrsos hao te djo
uma boa bagagem pra trabalhar com o Curriculo, eu VEjo isso Guando preciso £a[tar e
alguém vem me substituir, 8 maioria ainda acha que é SO dar um papelZinho pro aluno
e deixar fazer desenho [ivre, ndo trabalham Conceitos, hido fazem reflexoes e com
/S50, OS 3/UNOS 3O OS respertam e Fica SO O FaZer pelo fazer!

Aqguele curso para Iniciontes deverio ter Sido obrigatorio pard todos oS
Drofessores, eu £iZ por Gue era ingressante no sesundo cargo e 3chei um Otimo Curso,
t/nha respaldo e reflexio sobre as atiVidades e Como cobra-1as. NiGo adianta jogar uma
Droposta na Rede e hdo dar base para oOs profFessores, o CUrriculo tem muita teoria, é
MmUito FIlOSOFICO e nem sempre oS 3lunos consesuem atingir 0 gue é proposto, eu
Denso que poderia ser mais pratico, que poderia trabalhar Os Conceitos, mas de
maneira mails pratica, antes eu desenvolVia um prajeto por bimestre, mas 380ra, em
Cada bimestre tem as quatro [insuagens, eu Sinto dificuldade, pois sou Formadsa em
Arees Visuais, um tenho muitd diFiculdade com musica. 4 orientacido que a gente
recebe da Diretoria é de trabalhar mais intensamente a hossa linguasgem de £ormagao,
mas hunca deixar as outras inguagens de Fora. Eu preferiria ter por bimestrée uma
linguagem Como Carro Chefe e 38 outras entrariam Como Complemento por Gue
trabalhar tudo 30 mesmo tempo FICa SUPErfFiCial e repetitivo.
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Professora RGL




Tudo comegou por causa do teatro! (Jm amigo da escola me convidou pra
FfaZer um Curso de teatro pela Secretaria de Culturd aqui de Guarulhos e eu topei!
Depois dessa experiéncia eu Gueria £aZer teatro ho ensino superior! Acabeli fazendo
Educacio Areistica, mas a minha faculdade tinha um [aboratorio de cenografia
barbaro! Era @ Cenografia que me interessava, meu hegocio ndo era estar ho palco, mas
atras dele... Depois da §raduaCio eu hunCa mais parel, busquei sempre me especializar
para aprimorar meu trabalho Como arte/eaucadors.

Ainda na Faculdade, quando jé estava fazZendo estasio minha mae Ficou
aesempregada e eu tive que tranCar O CUrso pra ajudar em Casa, Fui trabalhar em uma
fabrica de aluminio para panelas, € uma pena que o estagio em educagcio nio Seja
remunerado... QUando pude Voltar 30 estagio, sursiu a possibilidade de me inscrever
Pare Uuma atribuicéo de aulas ho escola publica e a essa alturd eu jo estaVa bastante
desiludida com o teatro, pois 3 malorig das pessoas Gue fazZem teatro hdo penss ho
teatro, mas Sim, em Uma Carréirg de sucesso! NGo era isso que me movia e entio, me
INSCreVi para as aulas e me propus a tentar [ecionar por um ano e Ver se eu gostava...

Eu comecei aGui hesta escola hd onze anos e descobri gue com os 3/unhos eu
podia atuar, brincar, direcionar... NO primeéiro dia de aula figuer sem Voz de tahto Lritar,
nao tinha experiéncia e queria trabalhar Com jogos teatrais... Fui percebendo que assim
ndo fFuncionava, tinha que haver discipling e Venho descobrindo tombém que
Drofessoras tém Vida Fore da escola, Guando eu era aluha, pensava que elas moravam
aqui!

Professora GUD

Quando comecei hdo haVvia henhum [iVro ou materigl e se eu lembrasse das
minhas aulas de arte na escola Ficava ainda pior, e€ra frustrante! Aula de desenho,
desenpo técnico, desenpo livre, “FaZ um desenho air”. Nada tinha Fundamentacio, a
gente hao sabig por que estava FZendo aquilo e isso me marcou tanto que haje como
Drofessora, el faCo GUuestdo que meus alunos saibam por Ggue estio aprendendo 3/go,
tem que f£azer sentido para eles, ndo pode ser SO por gue eu §osto, hdo pode ser O faZer
pelo fazer!
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NG escola eu hunca tive aula de historio da arte e me lembro que ho
segundo colegial houve um passeio para d exposicCio da Camille Claudel ha Pinacotecs,
Mmas eu hdo pude ir por gue minha mae ndo tinha dinheiro... Quando eu me casei e Fui
pra Paris, pensei “Eu vou Ver Camille Claudel!”, e fuil Eu sou 3ssifm, eu Vou atras por gue
na mMinha FOrmaCao eu Vi O professores sendo desvalorizados ou se desValorizando e eu
queria fazer diferente, eu queria ser d diferenca, faZer a direrenca!




Quinto Deslocamento...

1. Aqui, Id ou além? Quanto custa? E de graca?

Imagem: detalhe do titulo e da lombada de livros que compdem meus referenciais.



Na escola publica a arte é muito distante do publico
em geral, eles acreditam que arte ainda é aquela ideia
elitizada, no pedestal, aquela aura [...] por eu trabalhar
nesses meios, eu sempre trago a programacdo e eles
perguntam: “Mas a gente pode ire”, “Mas a gente ndo tem
roupa!”

[...] eles acham que ndo é para eles, a nossa clientela
pensa que sé o que a grande midia traz é para eles, fora
disso, hd um reconhecimento de que existe, mas ndo existe
uma aceitacdo.

[...] Em Araraquara eu acho que isso € muito
reforcado [...] A secretaria cultural do Estado € uma coisa, a
secretaria municipal € oufra e ai, essa visGo & muito
reforcada nas oficinas culturais que a prefeitura oferece.

Eu acho isso muito triste, nGo existe uma parceria, um
fortalecimento, entdo, vou te dar um exemplo: existem as
oficinas culturais nos bairros e o que a gente vée O hip-hop,
o grdfite, entendeu? [...] Sempre mais do mesmo!

Vamos fazer um festival para o povdo, vem Anita, os
sertanejos, um encontro de rap, o grafite, entendeug As
outras linguagens vao para o teafro e tem que pagar [...] E
tem que ir bem vestido e pegar 6nibus. No bairo a
prefeitura leva, mas leva a cultura de massa.

Cria-se uma barreira, inclusive pelas esferas que
poderiam trabalhar em parceria para modificar isso! Os
professores de arte, a grande maioria, também acha isso e
ndo questiona, ndo busca, ndo vai, ndo entende que aquilo
€ para ele, ele nem sabe que aquilo € para ele!

Professora AQF
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Quer ver, eu me lembro quando saiu aquele espetdculo com a
Marilia Pera, “"Coco Chanel”, eu fui assisti, acho que foi no FAAP [..]
momentos depois eu vigjei para o Rio de Janeiro e fui assistir
novamente. A inteira era metade do valor de SGo Paulo! [...] SGo Paulo
€ muito elitizada, muito elitizada [...]

Em se falando do professor, o professor da regido do ABC, tem
total condicdo de visitar mesmo assim os espetdculos por que Sdo
Paulo também tem diversidade, vocé tem os espetdculos carissimos,
os espetdculos gratuitos ou com preco popular, vocé tem todas as
exposicées que normalmente também nédo se paga, no MASP ou
algum outro.

Entdo, na formacdo do professor eu acho que falta um
pouquinho de vontade dele, é impossivel que em algum momento do
ano ele ndo foi ver uma exposicdo, ele nGo acessou um filme, um
show, sei I&d de que natureza. Pelo menos uma vez no ano ele teve
uma oportunidade para tal. O Curriculo [...] nGo consegue fazer essa
aproximacado [...].

Para visitar museus, galerias, acessar espetdculos, enfim, os bens
e produtos culturais, € necessario ter habito. Ele coloca os conteuddos,
evidentemente para a mediacdo é muito importante que o professor
acesse inicialmente e depois ele consiga estabelecer uma proposta.
[...] eu acho que tem que partir do professor, nGo adianta!

Eu fico pensando assim, vamos sair do universo da docéncia e
vamos colocar no wuniverso da medicina: eu acho que a
dermatologista ndo vai chegar para alguém “Olha, surgiu agora tal
equipamento...” Esse profissional vai estar um pouco antenado com
essas novidades por que é disso que dependem um pouco alguns
encaminhamentos profissionais: sua vivéncia como médico, suas
atualizacdes e tal.

Entdo, € um pouco de iniciativa desse profissional e por que ndo
pode ser do professore Eu sinto assim que hd certo conformismo do
professor, vocé €& um profissional como um médico, como um
advogado, como um engenheiro. Corra um pouco atrds da sua adreaq,
das suas necessidades. Eu nGdo gosto muito que outra pessoa diga
“Olha, a novidade é essa!” [...] O Curriculo determinaria isso2 Ndo.

Professor SBR
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[...] Guarulhos € uma cidade grande, € uma cidade que estd sempre em
movimento, estd se consolidando. Hoje temos mais atividades culturais, pois a
gente sempre foi muito dependente de SGo Paulo e agora [...] em funcdo dos
ultimos mandatos do PT - que tem uma veia cultural e uma veia educacional
muito grande - a gente tem trazido muita coisa para Guarulhos [...] tém mais
acesso por causa disso!

Os alunos aqui ndo vao muito para Sado Paulo para ver arte e também
ndo va@o muito para passeios aqui em Guarulhos para ver arte. A gente fala,
instiga e vé, tem os Lugares de Aprender, que auxilia bastante, tem o aluno
querer ir atrds, tem alunos que ndo querem.

[...] nGo vejo mais Guarulhos como uma cidade dependente de S&o
Paulo, a gente jd consegue andar com as proprias pernas |...]

Essa questdo do professor que estd Id numa cidade rural nunca ver uma
instalacdo, ele pode ndo ver uma instalagdo, mas também pode ver,
depende da cidade, depende da parte politica, do quanto isso se
movimenta, depende do professor, do quanto ele se movimenta, do quanto
ele pode criar, eu acho que a gente pode fazer isso [...] criar 0 acesso, sabe
aquele ditado “Se Maomé ndo vai até a montanha, a montanha vai até
Maomé”?e

[...] acho que a gente pode criar acessos, se eu ndo tenho um teafro na
cidade, por que eu ndo posso fazer um teatro com os meus alunos, por que eu
ndo posso fazer esses alunos criadores de arte? As vezes eu acho o professor
muito acomodado.

Professora GUD
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E isso que eu acredito que poderia ser uma boa
mudanca, por que realmente ele é muito especifico para
uma populacdo que ja tem certo nivel cultural, como a
populacdo de SGo Paulo, uma populacdo do interior nGo
tem o nivel cultural que o Curriculo pede, eles ndo tém nem
a base, nadal!

[...] eu acho que eles precisam conhecer oufras coisas,
por que isso vai fazer com que eles percebam que hd muito
mais possibilidades do que a vida que eles tém todo dia.

Como a experiéncia que eu five esse ano com O
teatro, nossa, eles ficaram maravilhados! [..] nds fomos
antes e eles viram o teatro, tinha gente que nunca tinha
saido de Piratininga! Nem para Bauru!

[...] a hora que eles chegaram, foi como se fivesse
aberto uma janela, uma porta, por que ai comecaram a
querer mais coisas, a escola fez uma feira de profissoes...

[...] porisso eu achei que o Curriculo ndo foi ruim, ele
foi 6timo, ele trouxe outra realidade, sé que o nosso maior
problema foi conseguir aplicar a essa realidade. Se vocé
acha um caminho, nem que seja para vocé colocar sé um
pouquinho daquilo, ai sim, mas se vocé ndo acha esse
caminho, fica muito dificil.

[...] Eu acho que precisa olhar para aquilo e falar: “Eu
vou pegar essa ideia e vou fransformar para a realidade
deles”, foi isso que eu fizl [...] vocé tem que se disponibilizar
muito!

Para mim n&o é problema por que eu sempre gostei
de diversificar, mas a gente vé que hd problema no
contexto gerall Precisa buscar, precisa abrir, sé aquela
formacéo do professor nGo, ndo...

Professora PGA
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[...] mostrar um museu de S&o Paulo, mostrar
aquelas esculturas pelo Caderninho, pelo menos eles
sabiam o que estava acontecendo Id fora e aqui em
Rio Preto, eu procurava colocar para eles, por exemplo,
eu falava “Sdo Paulo é isso, no Rio de Janeiro tem isso,
mas aqui em Rio Preto nés também temos, o prédio da
SWIFT, que hoje é teatro, um local de cultura, temos o
Mercado Municipal...”

[...] uma adaptacdo, mostrava Sdo Paulo, mas
colocava Rio Prefo como uma adaptacdo para eles.
[...] foca muito S&o Paulo. [..] o aluno precisa ter o
conhecimento I de fora, do Teatro Municipal de Ig,
mas também precisa ter a cultura de Rio Preto...

[...] muita gente fala, "Ah, aqui ndo tem cultura!”
Tem sim, mas a gente precisa ir atrds e ndo ficar
esperando a cultura bater Id na porta. Nés temos SESC
que tem pecas gratuitas e shows com preco bem
acessivel para todo mundo, tem o SESI que de sexta-
feira, sabado e domingo tem programacdo totalmente
gratuita e sdo pecas de Sdo Paulo que vém para ca.

Temos a propria prefeitura que as vezes faz alguns
eventos gratuitos e temos o Festival Internacional de

Teatro! [...] o FIT nGo era muito disseminado no meio dos
professores. [...] a minoria dos alunos frequenta o FIT, a
escola ndo leva... [..] nds so temos o “Cultura é

curriculo”, entdo, uma vez por ano sai uma turma, mas é
uma vez por ano sé que a gente consegue sair |...]

E uma pena, o Estado poderia oferecer mais, por
que nods ndo temos verba para alugar um énibus e levar,
eu gostaria muito de leva-los um dia a uma peca |[...] se
vocé fala para eles irem e a gente se enconftra Id, €
meia duzia sé que vai, pois, o passe deles dd direito até
certa hora sé de usar o énibus.

Professora RPJ
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[...] o professor ndo estd apto! O que mais pega com os professores e que eu
vejo Id no curso de pods-graduacdo - ndo é de graduacdo - é que a arte
contempordnea € um bicho de setes cabecas para esse professor! [..] aindal
Ainda! Denfro de S&o Paulo! E um mito, é um receio, é um medo, é muito
complicado! Entdo, o professor tem que estar realmente muito bem estruturado
para conseguir lidar com esse material e a realidade é que o nosso professor nGo
estd!

Mesmo por que vocé tem as vezes, professores dando aula como eventuais,
que eram pedagogos, cansaram e que vao dar aula de arte que € mais facil, faz
um curso de formacdo a disténcia em dois anos, pega o diploma e vem dar aula e
se depara com uma apostila dessas! E ai depois, entro eu em sala de aula: “O que
vocés tiveram em sala de aula? Posso ver o caderno de vocés?2” E a cépial

\

Hoje eu entendo muito mais do que quando eu comecei, de quando eu sai
da faculdade. [...] antes era muito tedrico, era algo longe, a arte esta Id e eu sO
vou ver arte no museu, se eu for ao museu [...] hoje eu vejo que posso fazer arte
dentro da escola e ter uma producdo tdo boa [...] quanto uma producdo que
estd no museu [...] eu vejo como a gente trabalha, por causa da Proposta, com
arte contempordneaq, eu abro um leque de possibilidades para o meu aluno ser
criador, para ele entender o processo de criacdo, o processo artistico, para ele
fazer um projeto e colocar esse projeto em pradtical

Professora SEP

[...] por causa do Curriculo, a gente estd trabalhando com uma linguagem
contempordnea mais proxima do aluno, que ele estd vivendo, que estd
acontecendo agora, fica mais fdacil para ele entender arte, eu acho que
anfigamente quando eu comecei, era mais distante por que o arfista estava
morto [...] sGo teorias que jd aconteceram, j&d foram provadas [...], mas ja passou,
eu acho que o agora é mais importante [...] o estar vivendo e acontecendo agora
pode trazer mais possibilidades de criacdo, de concepcdo de arte do que o
anterior.

Acho que eu entendo mais arte agora que ela estd acontecendo, por que
eu estou vivendo junto [..] enquanto professora, para entender e conseguir
explicar isso, eu acho importante ter essa formacdo de histéria da arte, mas eu
acho que eu entendo um pouco mais hoje do que eu entendia. [...] eu sempre
procuro aliar um artista que a gente estd trabalhando com o movimento que a
gente estd vendo, para ter uma fundamentacdo, para ver por que o artista esta
trabalhando isso na época dele [...] gosto de trabalhar um pouco de linha do
tempo, de falar dos acontecimentos histdricos e da arte, da ciéncia, da religido,
por que estd muito ligado.

Professora GUD
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Falta pré-requisito para aluno e para professor! [...] de vocé
incorporar a arte contemporédnea para vocé se apropriar! Por
que fica uma coisa tdo distante do que vocé estd acostumado,
do padrédo do que ¢€é para ser arte, que causa esse
estranhamentol! [...] por que arte fica como se fosse uma coisa
para se fazer e so!

E a arte contempordnea j& tem outra propostal E o pensar,
€ o ver e associar, é o sentir e associar e a gente ndo tem isso no
Ciclo I, no Ciclo ll, no Ensino Médio... ndo tinha até entdo e o
professor de arte muito menos... E, no meu caso, a minha
formacdo, o que eu five de arte contempordnea era o que era o
gosto do professor, era o que ele pesquisou e achava mais
interessante... até hoje eu nGo conheco tanta coisa... € o que eu
quis dizer do pré-requisito...

Tem uma professora que ftrabalhava aqui comigo, ela
frabalhava com histdéria da arte, eu ndo ftrabalhava. Os
movimentos... O visual de cada um, a diferenca visual... [...] eu
ndo vou falar que ndo precisa, eu acho que precisa sim para
poder entender o que estd acontecendo, mas acho que ficar
muito na histéria da arte ndo sei se tem razdo de ser!

[...] as vezes a gente fica numa saia justa em sala de aula
por que vocé escuta os mais variados comentdrios. Quer me
matar, me colocar num canto da parede é dizer “Isso aqui até eu
faco! " O que vocé vai falar para o aluno? [...]

Aqui temos o Saldo de Arte Contempordnea, mas dos
quatro saldes que temos, ele estd em Jltimo lugar de
conhecimento da populacdo, de visitacdo [..] os alunos ndo
mantém contato, ndo € uma tradicdo de familia passear no
Saldo, fica restrito aos grupos de artistas, de cartunistas...

[...] Gs vezes a escola propicia isso, desde que eu comecei a
tfrabalhar com o Saldo de Humor a gente vai a pé - liga para os
agentes de trdnsito - € um lugar bem gostoso no engenho. [...] é
na beira do rio, entdo, a gente vé a exposicdo, depois faz
piquenique e volta... [...] acho que a gente ja foi seis anos, todo
ano a gente foi. [...] eu ndo posso falar tanto do contempordneo
por que eu nunca ftrabalhei, o contempordneo estd mais no
Ensino Médio e eu sempre fico mais com o Fundamental |...

Professora PIE

172




[...] se a escola nGo abraca, se vocé ndo tem uma gestdo que fe apoia,
vocé ndo consegue o Onibus, nGo consegue a parceria com os pais, entdo,
tem toda uma relacdo, da comunidade escolar, de entender que isso faz
parte dessa formacdo do jovem! Quando eu penso nesse Curriculo, ele tem,
por exemplo, situacdes e proposicées de aprendizagem que pedem para o
aluno pesquisar um museu [...].

N&6s ndo temos museu na cidade, nds ndo temos sequer um museu
histérico, ndo temos! Nos temos uma cidade vizinha, que é Assis, que fica a 12
km que & uma possibilidade, [...] mas a maioria dos alunos trabalha com os
pais em sitio, oufros fazem cursos técnicos, entdo, eles também néo tém a
possibilidade de ir no hordrio de contra turno, entdo [...] qual é a outra opcdo?
A opcdo é a genteir junto, a gente cria oportunidade [...].

Quando tudo ndo dad, tem a oufra opcdo que € a internet, [...] mas ai a
gente se depara com outro problema, na minha escola, o Acessa Escola ndo
funciona de manhda por que ndo tem nenhum aluno que passou na prova
para frabalhar de manhd [..] ndo podemos fazer pesquisas individuais de
manhd, entdo a gente traz o datashow, o seu computador, a sua internet —
por que o roteador do Estado também quase nunca funcional!

[...] Onibus de linha que passa aqui e vai para Assis, a Diretoria de Ensino
ndo autoriza porque ndo tem seguro [...] entGdo, vamos fretar um &nibus de
Cdandido Mota a Assis, uns R$ 700,00, ai vocé tem um movimento da escola, faz
a rifa ou os alunos pagam ou vocé faz isso ou vocé se inscreve no PRODESC e
ai uma parte da verba vocé usa para isso...

Ai, vocé cria a oportunidade! [...] € um movimento cansativo! [..] as
situagcodes de aprendizagem propostas no Caderno do Aluno poderiam ter sido
pensadas de uma maneira que elas pudessem também olhar para aquela
cidade do interior que ndo tem nada disso por que, as vezes, 0 nosso aluno,
eles também tém dansia de conhecimento, tanto quanto os alunos de uma
capital ou até mais! E ai eles perguntam, ‘“Professora, o que é uma
Pinacoteca?”, como vocé vai explicar se vocé ndo leva? Vocé pode frazer,
vocé pode mostrar, mas ndo é a mesma coisa, ndo é!

[...] eu ndo estou dizendo o Curriculo, por que ele ndo delimita, ele te
propde uma drea temdatica. [...] quando chega o Caderno do Professor, com
as indicacdes metodoldgicas de como a coisa tem que acontecer e com as
situacoes prontas, ai sim ele te delimita por que vocé vai querer trabalhar com
aquele material, que é um material bacana, que € um material que tem
imagem e a gente sabe da caréncia de conseguir material nas escolas
publicas, vocé vai querer trabalhar com aquilo, ai vocé encontra esses
elementos dificultadores e cria as oportunidades adaptadas, nunca é o ideal!

Professora CMA
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[...] algo muito positivo da Proposta que virou Curriculo, € a questdo
da contemporaneidade, isso € muito positivol Mas eles ignoraram a
histéria da arte e agora as criancas e os adolescentes ndo tém pré-
requisito [...] para entender aquilo, para discutir aquilo!

Professora AQF

Mas quando se fala em histéria da arte, na minha cabeca, eu
jamais pensaria em dar histdéria da arte seguindo um cronograma ou
dividindo ela em periodos, décadas ou fases. [...] isso eu aprendi na
faculdade, eu ftive que aprender dessa forma na faculdade para
entender, para conhecer e para ampliar! Em sala de aula eu tenho que
trazer a histéria da arte de acordo com o que eu tenho aqui, entendeu?

Professora SEP

[...] histdria da arte cronoldgica ndo tem nos Cadernos! Tem historia
da arte, légico! Eles falam sobre escultura, colocam a Vénus de
Willendorf e como vocé vai apresentar para as criancas. [...] vocé vai ter
que falar para ela do que é feita, de onde veio, como apareceu,
apareceu do nada? Pum! Mdagica? Nao!

Entdo a histdria da arte estd Id, mas ndo é cronoldgica. [...] tem
muito além de histéria da arte. [...] com a falta de repertdrio dos nossos
alunos daqui, eles nGo vivenciam teatro, museu, nada! [...] a gente tem
que ficar sempre falando, explicando por que eles ndo vivenciam isso,
vocé ndo pode deixar nunca a histéria da arte fora, mas hd muitos
conceitos, além da histéria da arte...

[...] Mas eu acho que o Caderno tem conceitos, tem o viver, ele
ndo deixa Id na histéria da arte. Ela coloca a Vénus de Willendorf com
uma instalacdo, uma intervencdao! [...] eles vao ver aquilo de maneira
diferente. [...] eles vGo ver a escultura como um objeto tridimensional,
eles va@o analisar sombra... isso que o Caderno fraz e eu acho que isso
faltava por que a escultura era a escultura, mas ela era tridimensional?

Professora AFS
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Eu acho que o aluno consegue entender, a gente consegue explicar a historia
da arte junto com a arte contempordnea, ndo € que ele ndo tem necessidade, eu
acho que ele tem que saber quem é o Leonardo da Vinci, tem que saber o que é o
Renascimento, mas ele ndo precisa aprender histéria da arte sé como conteudo, sé
como matéria escrital

Eu consigo aliar, conciliar isso, meu maior exemplo, meu amigo de bolso é a
Monalisa, é o Da Vinci, eu uso ele para explicar arte contemporédnea, mesmo sem dar
historia da arte! [...] esta aula que eu dei para explicar intervencéo [...] “O que um
artista quer dizer quando faz uma obra de arte?g”

[...] entdo, vem as teorias deles! [..] “Vamos Id, Eduardo Srur, ele fez
intervenc@o?”, “Ele estd falando o que ele estd sentindo, estd se expressando, estd
usando uma linguagem artistica, ele estd fazendo arte2”

[...] ai eu comeco a falar de intervencdo para eles entenderem a proposta de
trabalhar um projeto de intervencdo dentro da escola. [...] dei um trabalho de histdria
da arte, sem trabalhar histdéria da arte, sem trabalhar todo esse conteldo pesado,
chato por que vocé tem que ler muito, escrever muito, copiar muito e eles nGo tém
paciéncia para isso!

Entédo, eu acho que o aluno tem que saber o conteddo de histdria da arte? Tem!
Mas eu n@o preciso trabalhar de uma forma chata! Porque eu acabo desinteressando
ele.

Professora GUD
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[...] eu nGo acho que a questdo desse Curriculo trazer a
contemporaneidade seja limitante, pelo contrdrio, qual é o
tempo em que a gente vive?2 Como é que a gente entende o
tempo em que a gente vive? E claro que para estabelecer
relacoes, a gente precisa olhar para o passado, mas ndo dd
para olhar para o passado com os oculos do passado, é
preciso olhar com as lentes de hoje!

[...] quando hoje eu vou tfrabalhar uma performance, eu
fenho que voltar os meus olhos para o passado e entender a
construcdo, ai estd a mediacdo do professor [...] ele ser capaz
de conduzir essa turma por esses caminhos, se eu so ficar no
contempordneo e ndo tracar nunca nenhum link com tudo
aquilo que é o legado cultural da humanidade, o aluno ndo
vai entender aqui e tdo pouco o passado!

[...] nGo dd& para vocé ficar falando para o seu aluno de
Renascimento e de Monalisa a vida inteira e o cara sai aqui
fora e se depara com um grafite do Basquiat, por exemplo! [...]
ou vocé vai ver uma instalacdo do Anish Kapoor, o que € isso?
[...] vocé leva os meninos numa Bienal e vocé ndo tem
renascimento, vocé tem Bispo do Rosdrio, vocé tem Cindy
Sherman, que sdo proposicdes muito diferentes! Como é que a
gente dialoga¢

Entdo, ndo acho que o Curriculo foi uma perda, pelo
contrdrio, eu acho que ele foi um ganho, mas volto a dizer,
para ele se efetivar enquanto ganho, € preciso uma acdo
formativa com os nossos professores!

[...] O vestibular é consequéncia, o mercado de trabalho
€ consequéncia, a gente prepara o jovem - pode ser ideologia
minha - mas eu acho que a gente prepara o jovem para a
vida! E como é que ele vai estabelecer relacées com a vida?

[...] vocé tem que fazer educacdo pensando na vida, no
quanto isso vai agregar em valores humanos e na relacdo com
o outro, na relacdo com o espaco publico, na relacdo com o
patrimdénio, na relacdo com a mdsica...

[...] entdo, ndo dd para ficar na histéria da arte mais
daquele jeito!

Professora CMA
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Quinto Deslocamento...

2. Sobre rearranjos...

Imagem: detalhes da abertura de um dos capitulos do livro
de Tomaz Tadeu — Documentos de Identidade.



Rever e reconstruir concepcdes envolve padecimento e padecimento, ao modo
deweyano, é envolvimento absoluto, agonia e contentamento, aflicdo e deleite...

Esta pesquisa me trouxe muitos desassossegos, sendo 0s mais incisivos aqueles que me
confrontaram com minhas préprias concepcgdes arraigadas, agueles que me desestabilizaram e
exigiram de mim, ndo apenas uma revisdo e reconstrucdo, mas a admissdo de que nem tudo
que eu havia pensado dialogava com o que eu estava vivenciando.

Havia, desde o inicio da pesquisa, alguns conflitos: por um lado eu assistia a implantacdo
de um curriculo de arte no Estado de SGo Paulo e do que me parecia uma perda de autonomia
e autoria das/os professoras/es; por outro lado, a experiéncia docente me dizia que mesmo nas
escolas em que eu também trabalhava com curriculos altamente prescritivos, eu encontrava
brechas para uma prdatica mais autoral. As/os professoras/es e suas vivéncias com o Curriculo,
descritas nas entrevistas, também reforcavam e/ou amenizavam tal conflito.

E mais, eu ouvia professoras/es afirmando que aquele Curriculo fora desenvolvido na e para
a cidade de Sdo Paulo e que o inferior do Estado ndo tem acesso a muito do que o Curriculo
propde e que, portanto, muitas/os alunas/os ndo tém, e/ou nunca terdo, como conhecer e
compreender melhor a arte que ele enfatiza; no entanto, quando entrevistei professoras/es em
cidades proximas a Sdo Paulo — Sdo Bernardo do Campo e Guarulhos - e na prépria Sdo Paulo,
ouvi 0 mesmo discurso de falta de acesso, para meu espanto; ainda, as/os mesmas
professoras/es afirmam que o confeldo de histéria da arfe que ausentou-se do Curriculo, €
imprescindivel para que as/os alunas/os possam compreender a arte de hoje — predominante no
Curriculo — no entanto, referem-se a uma histéria da arte europeia — em grande parte - a qual, do
ponto de vista da vivéncia e da experiéncia presencial € ainda mais distante e inacessivel para a
grande maioria das/os alunas/os.

Como se pode notar, havia dois grandes conflitos — ao menos dentre aqueles dos quais
quero fratar nesta parte do texto. Um deles confrontava a percepcdo que eu havia construido
para a relagcdo entre o Curriculo e as/os professoras/es (relacdo pouco autdénoma e autoral),
com a minha prépria experiéncia curricular e com as experiéncias descritas pelas/os
arte/educadoras/es (experiéncias de desenvolvimento de autonomia e autoria). O outro
confrontava a falta de acesso a vivéncia com os conteludos de arte contempordnea do
Curriculo  (encontrados apenas na cidade de Sdo Paulo), reclamada pelas/os
arte/educadoras/es, com a reivindicacdo pela presenca de uma histéria da arte no Curriculo,
fundamentalmente europeia.

Entre a percepcdo inicial e a posterior fransformacdo do meu olhar para tais conflitos, um
processo de desconstrucdo de concepcgdes se deu, até que uma nova possibilidade de

equilibracdo aquietasse meu pensamento, ao menos por hora. E sobre esse processo que
discorrerei agora...

Iniciarei pela questdo das relacdes entre o Curriculo e as/os professoras/os, quer seja no
admbito da logistica de criacdo e implantacdo do Curriculo, quer seja no ambito das
apropriacdes que as/os professoras/es dele tém feito.




As entrevistas reforcaram muito a percepcdo que eu tinha a partir da minha prépria pratica
de que, desde que haja espaco para tanto, hd formas de apropriacdo criativas de um Curriculo,
por mais prescritivo que ele seja, de tal modo que, no contato com as Teorias do Curriculo, fui me
identificando com os estudos que se voltavam para o contexto escolar, ou seja, para os estudos
gue ndo fadavam a escola e as/os professoras/es ao reprodutivismo, mas que os viam também
como produtores de suas realidades circunstanciais.

Alice Casimiro Lopes e Elizabeth Macedo afimam que hd& dois movimentos gerais que
deslocam os estudos curriculares das macroestruturas para a escola. O primeiro, focaliza a
pratica e o cotidiano, de maneira a desnaturalizar a separacdo entre desenvolvimento e
implementacdo (possibilidade que percebo, por exemplo, quando uma professora me conta
gue consegue conciliar a arte contemporénea do Curriculo com a histéria da arte, ou seja,
aquilo que era limitante para algumas/alguns professoras/es, foi por ela transformado em outra
possibilidade, fazendo com que ela ndo reduzisse sua prdtica d implementacdo do Curriculo,
mas sim, que ela desenvolvesse uma forma pessoal de instigar um didlogo da histéria da arte
com a arte contemporéneaq, reinterpretando, reinventando o Curriculo em seu coftidiano); o
segundo, se confrapdéem as teorias da correspondéncia e da reproducdo (LOPES e MACEDO,
2011, p. 165).

Segundo essas autoras, dentro desses dois movimentos voltados para o contexto escolar ha
diferentes enfoques, no entanto, buscarei sintetizar aqueles que me interessam particularmente -
o interacionismo simbdlico e as teorias da resisténcia e emancipacdo - com o intuito de situar o
pensamento que fui desenvolvendo ao longo da pesquisa, até chegar as Teorias Pos-Criticas e
aos estudos de Elizabeth Ellsworth, apresentados no capitulo anterior.

Os estudos curriculares com centralidade na prdtica e no cotidiano dos sujeitos
desenvolveram-se no Brasil a partir de dois grupos: um deles focou nos estudos da escola de
matriz etnogrdfica participante, com desdobramentos em discussées como professor reflexivo e
histérias de vida de professores e o outro focou no estudo nos/dos/com os cotidianos, com
énfase na visdo de cotidiano de Michel de Certeau (LOPES e MACEDO, 2011, p. 144).

Fora do Brasil, a entrada da pesquisa pela via etnogrdfica participativa aconteceu na
década de 1970 por duas vias, a primeira ligada aos estudos avaliativos e as metodologias de
pesquisa, com grande desenvolvimento nos E.U.A., a partir da crise dos paradigmas técnicos; a
segunda via foi a do interacionismo inglés, parte da Nova Sociologia da Educacdo, na Inglaterra
(Ibidem, p. 145).

No Brasil, segundo Lopes e Macedo (2011):

O movimento em defesa das metodologias qualitativas e da etnografia chega ao
Brasil no inicio dos anos 1980 num didlogo preferencial com autores norte-
americanos. O livro Abordagens Qualitativas em Educacdo, de autoria de Menga
LUdke e Marli André, datado de 1986 e ainda hoje a obra mais citada em estudos
de curriculo com foco na escola, € um exemplo desse didlogo (Ibidem, p. 146).

As autoras acreditam que o interacionismo inglés tfenha uma maior fradicdo na discussdo
brasileira sobre curriculo e discorrem mais detidamente sobre ele em seu livro. Segundo elas, a
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Nova Sociologia da Educacdo é quase que imediatamente apds seu surgimento dividida em
dois grandes grupos: os interacionistas e os marxistas. Por sua vez, o intferacionismo tfem autores
ligados a fenomenologia, a etnofenomenologia e ao interacionismo simbdlico, tendo, o Ultimo,
maior impacto nos estudos curriculares brasileiros (Ibidem, p. 147).

Sendo assim, sobre o interacionismo simbdlico - especialimente o de Peter Woods, autor que
Lopes e Macedo destacam — cabe citar que:

Sua énfase recai sobre a construcdo de sentidos pelos sujeitos, sobre sua
capacidade de se adaptar e administrar seus interesses em uma complexa rede de
interacdes, muitas vezes ambiguas e conflituosas. Interessa ao interacionismo
entender como os sujeitos negociam com os outros e criam estratégias de acdo
capazes de levd-los a conseguir aquilo que almejam. [...] o interacionismo se
pergunta como as pessoas constroem sua autfonomia mesmo em situagcdes em que
ndo sdo detentoras do poder formalmente estabelecido (LOPES e MACEDO,
2011, p. 147).

Essa ideia reavivou na minha memaria o som das vozes de varias/os professoras/es, quando
diziam que o Curriculo deveria ser cumprido — segundo orientacdes recebidas em suas Diretorias
de Ensino — mas que o entendimento e o0 acompanhamento de que isto estava ocorrendo era
variado (veladamente negociado, eu diria), como na visita da supervisdo ou da PCNP a escola,
onde a exposicdo das producdes de arte das/os alunas/os revelava os conteldos curriculares.

Da mesma forma, quando a professora com formacdo em teatro questiona a selecdo dos
grupos teatrais e das concepcdes de teatro presentes no Curriculo e afirma que as/os alunas/os
precisam também conhecer outros grupos e outras concepcdes — como aguela de sua
formacdo e de outros grupos fora da capital paulista. Ainda, quando um professor me diz que as
linguagens artisticas ndo sdo o fim da disciplina de arte, mas um instrumento para o
desenvolvimento de habilidades e competéncias das/os alunas/os, com vistas a uma formacdo
humana transformadora na qual ele verdadeiramente acredita ou quando outro professor me
diz que seus anos de experiéncia docente, somados ao seu envolvimento com as questoes
infrinsecas a sua comunidade escolar, falam muito mais alto em suas escolhas curriculares do
gue aquilo que o Curriculo oficial propde.

lgualmente, quando a professora que afirma ser filha dos Caderninhos - pois iniciou sua
atuacdo docente juntamente com o Curriculo e aprendeu com ele muito mais do que com o
curso que lhe foi possivel fazer na licenciatura - ou quando outra professora afirma que o
Curriculo nunca a representou, estou ouvindo as/os professoras/es descreverem suas formas de
adaptacdo, administracdo, interacdo e negociacdo, ndo apenas na relacdo direta com o
Curriculo, mas também com toda uma rede de gestores presentes no cotidiano escolar, nas
Diretorias de Ensino e na Secretaria de Educacdo do Estado de SGo Paulo. Assim, aquela ideia
inicial de que o Curriculo afrontava a autonomia e a autoria das/os professoras/es foi
paulatinamente sendo colocada d prova na medida em gue em nossas Conversas, eu ouvid
as/os professoras/es contando histérias de invencdo e reinvencdo de modos de autoria e de
interpretacdo cotidianamente negociados em sua relagcdo com o Curriculo paulista.
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Certamente, negociar, adaptar e administrar € diferente de ter liberdade para criar, mas,
aquilo que encontrei na voz de cada professora/or que, cotidianamente, lida com condicoes
reqis de ensinar e aprender arte nas escolas, revela que esta €, ndo apenas a educacdo que Nos
€ possivel, mas, também, a que nos & desejdvel, com espacos para negociar, adapftar,
administrar e libertar-se!

Digo isso, pois eu mesma, em muitos momentos desta pesquisa me perguntei se a visdo que
eu estava construindo ndo estaria se adequando, se moldando excessivamente por um
conformismo com um Curriculo que fora imposto d rede paulista, me perguntei se meus ideais
NnAo haviam se perdido em meio ao caminho. Percebi, entdo, que aquilo que eu buscava com
esta pesquisa era compreender a relacdo das/os arte/educadoras/es paulistas com o Curriculo
de arte e que, portanto, eram essas/es educadoras/es que deveriam me dizer como estava se
dando essa relacdo e ndo eu a dizer a elas/eles como deveria ser essa relacdo.

Em sintese, o Curriculo de SGo Paulo € uma realidade em cada escola e, a despeito da
necessidade de continuarmos pensando, conjecturando e lutando pelo que desejamos e
acreditamos ser o ideal de educacdo e de ensino/aprendizagem da arte em nosso pais e em
nossos Estados, cotidianamente todas/os as professoras/es de arte do Estado de S&@o Paulo
enfram em suas salas de aula para ensinar/aprender artel E para as contingéncias desse
cotidiano professoral que meu olhar foi se voltando paulatinamente...

Em outros momentos da minha prépria formacdo eu jG havia tido contato com as
concepcoes interacionistas, mas, sem o sentido que lhes atribui nesta pesquisa, sem a sensacdo
que agora eu tinha de que aquilo que eu estava percebendo e que incomodamente
desestabilizava suposicdes anteriores, era uma forma ao mesmo tempo aceitével e generosa de
olhar para a relacdo das/os arte/educadoras/es com o Curriculo. Eu também estava inventando
novos modos de apropriacdo das proprias teorias através desta pesquisa.

Retomando, portanto, a revisdo dos enfoques tedricos centrados na escola, volto-me agora
para a via das Teorias da Resisténcia e seu vinculo com a emancipacdo como forma de
refutacdo da dominacdo e da submissdo. O objetivo desses estudos, segundo Lopes e Macedo,
é o de entender a escola como Iécus de luta por hegemonia e ndo como reflexo determinado
das relacdes hegemobnicas e, mais ainda, nGo como espaco em que a derrota frente a essas
relacdes é previamente estabelecida (LOPES e MACEDO, 2011, p. 165-166).

A grande questdo com a qual relaciono essa via de compreensdo € a do lamento massivo
das/os professoras/es do interior paulista quanto ao que elas/eles entendem ser o Curriculo de
Arte, ou seja, um curriculo fundamentalmente pensado a partir da cidade de Sdo Paulo e que,
por mais que se proponha multicultural, ndo traz o olhar do interior, mas sim, sobre o interior.
Assim, a professora de Sdo José do Rio Preto diz que vai falar do Teatro Municipal de Sdo Paulo
para suas/seus alunas/os, mas que também vai falar do Festival Internacional de Teatro de Sdo
José do Rio Preto. Da mesma forma, em Piratininga#4?, outra professora conta que é muito dificil
desaftrelar o inferesse das pessoas pelas belas e significativas paisagens pictéricas e simplesmente

42 Cidade com populacdo predominantemente rural, segundo a professora que & entrevistei e com populacdo
estimada pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estafistica — IBGE, em 2015, com treze mil habitantes.
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lhes impor a arte contempordnea. Por sua vez, em Candido Mota%, ndo hd biblioteca, teatro ou
museu algum e o &nibus que passa na frente da escola e leva a cidade vizinha de Bauru, na qual
as possibilidades sGdo maiores, ndo pode ser fomado pelas/os alunas/os por questdes de ordem
financeira e/ou burocrdtica.

Com pesar essas professoras me diziam:

[...] o nosso aluno, ele também tem dansia de conhecimento, tanto quanto os alunos
de uma capital ou até mais! E ai eles perguntam, “Professora, o que é uma
Pinacoteca?”

[...] eles viram o teatro, tinha gente que nunca tinha saido de Piratininga! Nem para
Bauru! [...] a hora que eles chegaram, foi como se tivesse aberto uma janela, uma
porta...

Eu ndo vejo, portanto, uma aceitacdo passiva do Curriculo por parte dessas professoras.
Elas o questionam tanto em seu distanciamento com relacdo ao contexto do interior paulista,
quanto & frustracdo que ele gera quando apresenta as/aos alunas/os possibilidades de arte e
cultura, sem viabilizar seu acesso. A diferenca dessa frustracdo com aquela do conhecimento da
histéria da arte europeia que muitos nunca irdo vivenciar, estd no fato de que estamos falando
do proéprio Estado de Sdo Paulo, ou seja, ndo estamos falando de distGncias impraticaveis,
invidveis, estamos falando de um projeto de educacdo que leve em conta o direito de jovens e
criancas ao acesso A cultura e do dever da educacdo publica e daqueles que a ele servem, de
criar oportunidades para tal acesso.

Como arte/educadora, eu entendo como imprescindivel que alunas/os tfranscendam seu
posicionamento geogrdfico e cultural, mas para que isto se concretize, um esforco sobre-
humano tem sido empreendido por algumas/alguns arte/educadoras/es €, nem sempre com 0O
acolhimento, o respaldo, e a corresponsabilidade necessdrias das equipes gestoras — da escola,
Diretorias e Secretaria de Educacdo - pela formacdo cultural dessas/es meninas/os que habitam
distintos cantos do Estado de Sdo Paulo. N&o é suficiente criar um curriculo multicultural, € preciso
tornd-lo vidvel em multiplos &mbitos, insté&ncias, locais...

Nessa perspectiva, recorro as concepgodes de Henry Giroux - conhecido tedrico da
resisténcia — nas palavras de Lopes e Macedo:

[...] os oprimidos nGo sdo sujeifos passivos, mas sao mediadores da dominacdo em
suas proprias experiéncias de vida e mais, afirma que € preciso reconfigurar a
concepcdo de poder de maneira que ele ndo seja concebido como vinculado
apenas a dominacdo, mas também a resisténcia (LOPES e MACEDO, 2011, p. 175).

No entanto, o préprio Giroux questiona em dado momento ndo apenas as Teorias da
Reproducdo, as quais, segundo ele, colocam a escola sob uma dominacdo completa e
inexordvel, mas também, as préprias Teorias da Resisténcia. O autor desenvolve novas ideias,

43 Cidade com estimativa populacional do IBGE 2015, de trinta e um mil habitantes.
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com influéncia de conceitos poés-criticos, baseados em Michel Foucault, mas sem abandonar as
concepcoes criticas, inclusive, partihando de muitas das ideias de Paulo Freire.

Indubitavelmente, as correntes do pensamento interacionista e da resisténcia tiveram um
grande peso na forma como fui desenvolvendo minha compreensdo sobre as relacdes entre
professoras/es e Curriculo, no entanto, a direcdo que tomaram, as ideias de autores da
resisténcia, como Henry Giroux e Peter Mclaren, rumo aos questionamentos pds-estruturais,
despertaram minha percepcdo para outras possibilidades de olhar e entender essas relacdes.
Lopes e Macedo sintetizam tal processo da seguinte forma:

O esforco de entender o curriculo como texto politico mudou de um foco na
reproducdo do status quo para uma resisténcia a ele, depois passou a abordar a
resisténcia e a reproducdo como uma relacdo dialética, para, no meio dos anos
1980, focalizar a pratica cotidiana educacional. Esse processo no Brasil se deu de
forma semelhante, ainda que deslocado em dez anos.

Se as teorias da reproducdo sdo criticadas por produzirem uma perspectiva sem
confradicdes, que acaba sendo conformista por ndo admitir espaco para a acdo
politica na escola, as teorias da resisténcia, e mesmo seu deslocamento para a
emancipacdo, sdo criticadas por desconsiderarem os efeitos da estrutura social e
politica na limitacdo das agdes cotidianas do sujeito (lbidem, p. 180-181).

Assim, as autoras consideram que os estudos sobre a resisténcia e a emancipacdo ndo
conseguem responder a algumas questdes cruciais:

[...] como lidar com os limites impostos pela estrutura social, sem determinismos e
sem desesperancas que nos levam ao imobilismo, & incapacidade de acdo social
de mudanca (agéncia)2 Como teorizar, por sua vez, a possibilidade de o sujeito
atuar imaginando e produzindo uma fransformacdo social sem voluntarismo, visoes
roménticas e dependentes de conceitos também fixos e estruturados como
consciéncia de si e do mundo? (Ibidem, p. 181).

As autoras apontam para novos aportes tedricos, mais especificamente para as teorias pos-
coloniais, e a teoria do discurso de Laclau e Mouffe, nas quais, regulacdo e emancipacdo,
reproducdo e resisténcia, opressdo e emancipacdo ndo sdo tidas como pares bindrios ou polos
pelos quais fransitamos, sdo vistos como a diferenca que habita fodos os processos culturais44:

Com base nas discussdes pds-coloniais [...] € possivel entender o curriculo como um
espaco-tempo de fronteira cultural no qual a colonizagcdo ndo é operada pelo
professor sobre o aluno, ou ainda do conhecimento cientifico sobre o cotidiano.
Tampouco a resisténcia é do aluno frente ao opressor, ou do conhecimento
cotidiano sobre o conhecimento cientifico. Professor, aluno e todos os sujeitos
sociais, produzindo diferentes saberes em diferentes contextos e relacdes de poder,
sGo agentes do colonialismo, e, portanto, de processos opressivos, em maior ou

44 Gostaria de tracar um paralelo entre essas diferencas que habitam os processos culturais com os espacos voldateis de
qgue Elizabeth Ellsworth nos fala, os espacos das incertezas e das impossibilidades com os quais lidamos em funcdo de
ndo haver um modo Unico e certeiro de direcionamento aos multiplos interesses e possibilidades das pessoas e suas
culturas. Um filme ou um curriculo ndo tém sobre alguém o poder que desejam ter, mas sim, o poder que resulta do seu
desejo, do nosso desejo e de todas as circunst@ncias nas quais se inscrevem tais desejos (pessoais e/ou culturais).
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menor grau, em momentos diversos. Mas também atuam na producdo da
diferenca (lbidem, p. 181-182).

Assim, as ideias de resisténcia e emancipacdo sdo ressignificadas, partindo da concepc¢do
de que nenhuma dominac¢do cultural é tdo poderosa a ponto de minar os sistemas culturais
locais, e tfambém, nenhum sistema local fica imune ao colonialismo. Se para as Teorias da
Resisténcia os sujeitos tém identidades fixas e pela emancipacdo deverdo tornar-se conscientes,
comprometidos e centrados, para a Teoria do Discurso o sujeito ndo existe antes da acdo
politica, mas se constitui por essa acdo e a emancipacdo é construida engquanto atuamos
politicamente, ela atende a multiplas demandas da diferenca (lbidem, p. 182).

Acredito que estejamos falando de acdes politicas como as descritas por vdarias/os
professoras/es em nossas conversas: a professora que teme ser engessada pelo Curriculo e que
teme a arte contemporénea e que busca um curso sobre arte contempordneaq, pesquisa, estuda
e desenvolve seu proprio modo de lidar com a arte contempordnea do Curriculo; a professora
gue explica as/aos alunas/os, a diferenca entre fazer teatro partindo de um texto, como fazem
os grupos teatrais que o Curriculo apresenta, e fazer teatro a partir da experiéncia
pessoal/corporal, como ela aprendeu em sua formacdo e em sua atuacdo em grupos teatrais
no interior paulista; da professora que cria um didlogo entre o Curriculo — que ela considera
demasiadamente tedrico - e as praticas/técnicas de producdo artistica que, segundo ela,
podem ecoar nos desejos e sonhos de muitas/os alunas/os, despertando e desenvolvendo
habilidades.

Se o Curriculo afeta a formacdo/atuacdo docente, dialeticamente a formacdo/atuacdo
docente afeta o Curriculo. Se ele prioriza a arte contemporénea, as/os professoras inserem os
conteldos que consideram importantes da histéria da arte de diferentes formas ou passam a
também priorizar a arte contempordnea, caso entendam que se trata de um conteldo
relevante as aulas de arte; se ele privilegia a arte da capital paulista, as/os professoras/es criam
didlogos com a cultura de suas cidades e/ou levam alunas/os para a capital e/ou outras
cidades com oportunidades culturais mais proximas as que o Curriculo preconiza.

Enguanto algumas/alguns professoras/es do interior lamentam a falta de acesso a
diversidade cultural que o Curriculo propde, outras/os professoras/es da regido metropolitana de
Sdo Paulo e mesmo da cidade de S@o Paulo, queixam-se de que tanto seus pares quanto
suas/seus alunas/os, ndo buscam espontaneamente por esse acesso, de que ndo tém o hdbito
de frequentar eventos e espacos culturais, de que a escola ndo propicia tal acesso, de que o
nivel socio/financeiro ndo |lhes favorece, de que mesmo com acesso gratuito em muitos eventos
e espacos culturais na cidade de Sdo Paulo e na regido metropolitana, as pessoas ndo
desenvolvem o gosto, o hdbito, enfim, ndo se dispdem ao acesso, o que torna a escola, muitas
vezes, a Unica oportunidade de acesso aos bens culturais que ndo sdo do convivio das/os
alunas/os.

Penso, entdo, que o acesso a arte e a cultura € também uma questdo de posicionamento
e acdo politica e estética - tanto de gestores e professoras/es quanto de alunas/os - e acredito
que posicionamento seja um aprendizado curricular, familiar, cultural e social.
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Dessa perspectiva me é possivel compreender melhor que a limitacdo de algumas/alguns
professoras/es nem sempre € geogrdfica, haja vista a professora de Cdandido Mota que
anualmente mobiliza toda a comunidade escolar (com apoio e respaldo da equipe gestora) e
leva suas/seus alunas/os para uma experiéncia artistica na cidade de Sdo Paulo (cerca de
quatrocentos e frinta quildmetros de distGncia) ou na cidade vizihha de Assis; ou ainda, a
professora da cidade de Sdo Paulo, que ndo encontra o mesmo apoio, € que acaba por
restringir sua acdo ao que lhe é possivel dentro da propria escola, mesmo estando na cidade na
qual o Curriculo foi criado.

O gue determina e move a acdo politica e estética da professora de Céndido Mota ndo
move nem determina a mesma acdo na professora de SGo Paulo, assim como, o que move a
professora com formacdo em artes cénicas a falar de grupos teatrais do interior ndo move o
professor de SGo Bernardo que acredita que o trabalho com projetos seja a grande contribuicdo
em sua escola para a formacdo de alunas/os em condicdes sociais bastante vulnerdveis.

Da mesma forma, o que leva a professora de Guarulhos a querer aprender arte
contempordnea para ensinar as/aos suas/seus alunas/os & diferente do que faz a professora de
Sdo Paulo afirmar que ndo vai negar a elas/eles os conhecimentos sobre Tarsila do Amaral ou
Pablo Picasso s6 por que alguém renomado dentro do campo da arte/educacdo sugeriu que
isso fosse feito.

Foi, portanto, nessa direcdo que se deu a reconstrucdo da minha compreensdo sobre as
relacdes entre as/os professoras/es e o Curriculo ao longo desta pesquisa, revelando — mesmo
que a priori sem muita clareza tedrica - uma aproximacdo para com as ideias do pds-
estruturalismo. O encontro com as concepcdes de Elizabeth Ellsworth foi o disparador do conflito
entre as bases tedricas que guiavam o meu pensamento até entdo - permitindo uma
compreensdo, mesmo que parcial daqguilo que se revelava através da pesquisa - € o novo olhar
gue eu construia.

Sem que eu conseguisse compreender em quais bases tedricas estava se dando tal conflito
conceitual, em certo momento percebi que precisava rever concepcdes e reconstruir a minha
compreensdo, pois 0 pensamento a respeito de curriculo que comecava a fazer sentido para
mim era o seguinte

[...] uma proposta de curriculo emancipatdria ndo se encontra no real para ser
desvelada, ndo se encontra no futuro para ser alcancada, nem depende de um
sujeito consciente e cenfrado para ser defendida. E sempre uma proposta
contingencialmente construida, em lutas culturais e politicas, nas quais a diferenca
e 0s processos de idenfificacdo devem ser entendidos como centrais (LOPES e
MACEDO, 2011, p. 182-183).

Trata-se de uma concepcdo que as autoras fundamentam dentro das perspectivas pds-
estruturais, sobre as quais elas nos situam: as concepcodes pods-estruturais chegaram ao campo do
curriculo no final dos anos 1970 fora do Brasil e apds meados da década de 1990, no Brasil,
intensificando-se no inicio deste século, em especial devido aos textos e fraducdes produzidos
por Tomaz Tadeu da Silva (Ibidem, p. 37).
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As autoras afirmam que mais radicalmente do que com outras matrizes tedricas, ndo se
pode falar em um Unico pods-estruturalismo e nem tdo pouco devemos confundir pods-
estruturalismo com pds-modernidade, visto que o maior didlogo do pds-estruturalismo se dd com
o estruturalismo pela assuncdo ou pelo questionamento de seus pressupostos. A aproximacdo
com o pdés-moderno se dd, por sua vez, pelos questionamentos comuns sobre aspectos da
Modernidade (lbidem, p. 37-38). Assim, com o intuito de esclarecer o que denominam de
curriculo pos-estrutural, as autoras apresentam os principios definidores do pds-estruturalismo. O
pressuposto mais relevante que o pds-estruturalismo partiha com o estruturalismo € o de que
ambos adotam uma postura anfirrealista quando afirmam que a linguagem ndo representa o
mundo, ela o constrdi, ou seja, a linguagem cria aquilo de que fala ao invés de simplesmente
nomear o que existe no mundo, isto leva-nos a compreender que ndo se pode pensar em
conhecimento sobre o mundo nem em um sujeito que conhece (Ibidem, p. 38).

Por outro lado, o pds-estruturalismo opde-se ao estruturalismo em seu pressuposto de que hd
uma estrutura ou um conjunto de relacdes que subjaz aos fendmenos, fazendo com os sentidos
estejam nessa estrutura que € fida como invariavel. Segundo as autoras, essa perspectiva
estruturalista privilegia o sincrénico (termos localizados em uma situacdo, sem historia), sem
atencdo ao diacrénico (sucessdo dos termos ao longo do tempo) (Ibidem, p. 38-39).

Para o pds-estruturalismo, a prépria ideia de estrutura é definida pela linguagem e ndo
pode ser entendida como a realidade, pois se fosse, estariamos retomando as posturas realistas e
deixando de considerar a construcdo social e histérica das estruturas, visto que estas seriam
imutaveis. O pos-estruturalismo entende que a linguagem ndo representa a realidade e que na
medida em que a linguagem ndo representa a realidade, qualquer significado pode ser
atribuido a um significante, pois esse € um processo cultural (Ibidem, p. 39). Assim, os significados
sO existem na diferenca enfre os significantes. Segundo o exemplo dado pelas autoras, o
significado de ser aluno sé existe quando é relacionado com aluna, com professor ou com
pessoas ndo escolarizadas. Ndo hd relacdes estruturais entre dois significantes, pois cada um
deles remete a outro indefinidamente, e seu sentido sé se define dentro de discursos histérica e
socialmente construidos.

Portanto, voltando ao exemplo do tfermo aluno, ele € uma ideia consfruida na inferseccdo
de vdrios discursos os quais, por sua vez, estdo inseridos em uma sociedade especifica e € isto
que o torna real. Assim,

[...] a capacidade de unificar o discurso é em si um ato de poder, de modo que as
metanarrativas modernas precisam ser vistas como tal e nGo como expressédo da
realidade. De forma semelhante, pode-se entender os discursos pedagdgicos e
curriculares como atos de poder, o poder de significar, de criar sentidos e
hegemonizd-los (lbidem, p. 40).

Diante dessas questdes, o Curriculo ou um curriculo, bem como as teorias que os explicam,
s@o discursos que se hegemonizam de tempos em tempos, sdo construcdes que resultam de atos
de poder, um poder que passa a ser parfilhado e aceito por todas as partes envolvidas no
processo (Ibidem, p. 40).
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Ainda segundo Lopes e Macedo, a perspectiva pds-estrutural nos possibilita perguntar
como esses discursos se impdem e como podem ser desconstruidos, visto que o curriculo € um
fexto que tenta direcionar o “leitor”, mas que o faz apenas parcialmente (lbidem, p. 41-42).

Tudo isso me foi dito pelas/os professoras/es a cada entrevista, mas, essa percepcdo eu
construi contingencialmente, em meio a tantas outras compreensdes e incompreensdes que
desenvolvi ao longo desse percurso, essa foi a forma pela qual escolhi olhar para a minha
pesquisa.

Através dela eu pude perceber que teoria e prdtica estavam de tal maneira fusionadas
que ao rever as enfrevistas e ouvir as/os professoras/es em coro clamando pela presenca da
histéria da arte no Curriculo, lamentando o predominio da arte contemporénea e questionando
as dificuldades de acesso cultural no interior paulista, me perguntei: como e quando foi que esse
discurso se tornou hegembdnico e foi partihado e perpetuado em nds e por nods
arte/educadoras/es?
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Na véspera da viagem a Presidente Prudente eu torci o pé! Como j& era a quinta ou sexta
vez gue isso acontecia com o mesmo pé, eu sabia que ndo precisaria adiar a entrevista,
bastariam alguns cuidados... Aquela seria uma longa viagem, pois, depois de Prudente, havia
uma entrevista em Lins e, depois, outra em Candido Mota no dia seguinte. Depois disso tudo, eu
iria & Londrina ver minhas filhas, j& que estaria proxima a fronteira com o Parand.

A dist@ncia a ser percorrida entre Fernanddpolis e Candido Mota, passando primeiro por
Presidente Prudente e, depois, Lins, era de cerca de seiscentos e setenta quildmetros. E I1& fomos
noés! Juan foi dirigindo o carro e eu fui com o pé para cima, alternando gelo e pomada.

Presidente Prudente era a cidade na qual eu havia cursado a licenciatura em Educacdo
Artistica, mas, desde o ano de 2000, eu nunca mais voltara... ficamos procurando a escola por
quase uma hora, perdidos, com um mapa nas mdos € muitas tangerinas compradas pelo
caminho...

Finalmente encontramos a escola e, como o contato inicial, por e-mail, com aquele
professor, havia sido um pouco distante, eu estava apreensiva. Mas, assim que nos encontramos,
senti um acolhimento sincero e conversamos por quatro horas. Parecia que nos conheciamos hd
tempos...

Cheguei até ele por um longo caminho. Primeiramente eu tentei contato com uma ex-
professora minha na UNOESTE, mas ela ndo conhecia nenhuma professora de arte da rede
estadual. Em seguida, encontfrei uma ex-aluna minha, da Educacdo Artistica, morando em
Aracatuba, mas ela ndo estava lecionando. A pessoa que ela me indicou em Presidente
Prudente nunca me retornou. Entéo, pedi ajuda a um colega do grupo de pesquisa que estava
trabalhando na Secretaria de Educacdo, e que tinha acesso as Diretorias de Ensino, e ele me
indicou uma pessoa, também da Secretaria Estadual de Educacdo - SEE, que havia sido PCNP
em Presidente Prudente. Foi por meio dela que fiz contato com esse professor.

Saindo de Presidente Prudente fomos para Lins. Pegamos uma chuva torrencial no
caminho. Chegamos de noite e fomos procurar um hotel. Circulamos um bocado, em busca de
um bom preco, e finalmente encontramos. Pude, entdo, colocar a perna na horizontal e
descansar o pé&, que alivio!

Na manhad seguinte chegamos rapidamente a escola, Juan ja havia se infeirado do mapa
da cidade e, & chegando, perguntei pela professora na secretaria, bem na entrada da escola.
Ela logo chegou e me levou para conhecer o diretor da escola. Ele nos acompanhou até uma
sala de aula desativada, que tinha vdrias funcdes naguele momento, e |&d pudemos conversar.
Foi uma entrevista mais rdpida que a maioria das outras, mas ndo menos relevante.

Saimos de Lins e fomos para Candido Mota, na Diretoria de Ensino de Assis, cidade que eu
j&@ conhecia, pois, minha irmda cursou psicologia na UNESP. Enframos em Assis e ndo foi dificil
encontrar o caminho para Candido Mota, cerca de vinte quildmetros dali.

A professora que eu iria entrevistar havia levado um tombo, naquela semana, e quebrado o
braco. Estava engessada e de licenga méedica, portanto, foi a escola exclusivamente para me
receber. Perguntei por ela na entrada da escola e logo nos conhecemos e fomos conversar na



sala da direcdo. Conversa que durou em torno de trés horas e meia. Aquela professora tinha um
repertdrio sobre a histéria da arte/educacdo no Brasil que nos permitiu expandir a conversa e os

sentidos do que eu buscava entender na sua formacdo com o Curriculo. Foi uma grande
experiéncia, aprendi muito com elal

Terminada a enfrevista, ela foi comigo até o estacionamento da escola aonde Juan me
esperava, conversamos mais um pouco, os trés professores, e seguimos, Juan e eu, para

Londrina. Terminei as trés entrevistas previstas para aqueles dois duas, estava leve e muito feliz
Com as conversas.

Restava-me a Ultima entrevista e essa seria em Sdo Paulo...
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Imagem 1: Quando crian¢a, na minha casa havia uma enorme estante de livros e, no escritério
do meu pai, havia trés delas. Livros, livrarias e bibliotecas me habitam e acerco-me deles sempre
gue posso, como nesta estante, ao lado da minha escrivaninha de trabalho, no escritério da
minha casa.

Imagem 2: Detalhe da estante anterior, com énfase aos meus pincéis em meio aos livros...

Imagens 3 e 4: Detalhes da mesma estante, destacando duas esculturas em argila que produzi
em julho de 2013...

Imagem 5: Mapa do Estado de SGo Paulo com vista para as trés cidades visitadas nessa parada:
Presidente Prudente, Lins e Candido Mota (Diretoria de Ensino de Assis).




(...] na Sala de aula eu era aguele menino que desenhava bem e haje eu sou uma
DESSO3 qUe F3Z USO das IINSUISENns Jrtisticas pard poder trabalhar, por /SSso eu sou
DrofFessor de arte e também tenho um trabalho muito saboroso com a mUsica.

EuU cursei EQUCACI0 Artistica com habilitaCdo em Artes Plasticas em uma cidade
proxima 8 da minha fomilia, a8 qual me mantinha Com muitd dificuldade e eu hio tive
muita coragem, haguéele momento, de ir pra mais [onge... Trahquei O CUurso ho Sesundo
ano, FICando apenas com & licenciaturad Curta, isso £oi por Vo[ta de 1998 e, entio, fui pra
estrada com O meu Violdo e SO em 2004 é que eu adentréi o ambiente escolar, Como
Drofessor, nd equipe da ESCola da Familia, onde eu jé haVvia trabalhado como Voluntario
em aulas de violdo e ofeo sobre tela.

Cofm isso eu Fui concluir g licenciatura plena, mas, de qualqguer maneira, 8 minha
£Ormacao inicial £oi bem deficitaria, e eu comecer 3 trabalhar sem saber o gue deveria
fazer, sem saber Como eu poderio ser Util para d FOrmacao dos meus alunos. Na verdade,
eu Mmelhore/ Como professor me prepdrahdo, apesar de acreditar que eu sempre ful
professor, era inevitavel!

Embora a arte desfrute de certo glamour e Status, O ensino de arte ainda é
DErfumaria, Veia quanto tempo hos [eVamos parad star O CUrriCUlO escolar! 4 arte aCaba
Sendo usada como Opio e NOs, arte/eaucadores, SOmos Vistos COmo seres techicos! Aonde
é que Fica o estudo da arte em $i? A questiao do olhar, do distanciamento, das relacoes
que poderm desdobrar os objetos d Compreensdo? Eu VEjo Gue o ensino da arte £Z Com Os
alunos o mesmo que a Lingua Portusuess, ou s€ja, VOCé enrjjece tanto o estudo da
Framatica que o SWeito sai da escola sefm saber escreVver, [er OU £31ar, 35 Pessoas $aem da
escola Com medo da escrita, medo de se [anCar 30 desafFio de escrever/

EUu entendo que este CurriCulo que 3i esta tirou Um pouco a arte da condaicio em
que ela se encontrava de navio a deriva, de barco sem Vela em alto-mar, Mas pouca gente
se dedicou a olhar para ele - eu mesmo inicialfmente — por que aguilo que o Curricufo
exige estd muito além da hossa Formacao em Pintura I e II, Desenho [, IT IIT e IV e das por
diante... NOS hdo tiVemos hd hossa FOrmacao d diSCUSSIO estetica, 3s inter-relacoes,
dialogia, os mais inteligentes trabalhavam Com historia da arte...

N3 verdade, o gue eu percebo é Gue 3s politicas pUbliCas £ritam d0s nOSSos ouvidos
que o ensino de arte é desnecessariol Criam [eis, determinam que o ensino de musica
350ra serd obrigatorio, Os Sites de relacionamentos explodem, a gente aplaude, mas eles
Eest30 pouco se interessando pelo ensino de arte, aguele ensino gue tornd o Ser mais
CritiCo, mais provocatiVo! “Vamos dar tintd e papel pra eles se [ambuzarem, brincarem,
mas depois Suarda tudo que tem auld de matematica e ai é sério!” Eu hio estou
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EU phunca tive intencao de Ser professora de arte, mas sempre gostei de
areel No Verdade, FiZ magistério por hdo ter condicoes de fazZer outro Curso,
depois £z Pedasgosia, £iZ um ano de Eaucacao Fisica e Finalmente fui fazer Artee,
POJS O CUrso 3 distancCia me permitia Continuar trabalbando, eu ja lecionava. Haje
me Sinto realizada e mesmo jé tendo trabalhado na vice direCdo, ha coordenagcao
e como PCOP, eu £osto do desafio da $3la ae aula, eu Sinto £3/ta da sala ae aula!

QuUando me efetivei Como professora de arte no Estado, a Proposta curricular
estava sendo implantada, Foi em 2008. EU tinha uma boa experiéncia, pois quando
comeces a leciohar eu trabalheél eém uma €sCola Freinetiana e depois estive treze anos
em escola particular, mas a minha FOrmacao em arte d aistancia ndo era sufFiciente,
mas, COmo ja disse, el gosto de desario, eu me interesso, busco, estudo, Vou atras!

Aqui nha minha Diretoria & gente tem que seguir o Curriculo, hdo hd uma
marcacao 3acirrada, hinguém Vem me perguntar se eu estou sesuingo, mas a
CoOrdenacao sabe se estamos seguindo, ou hio, e eu gosto de fazZer 3 Coisa certd!
Também Losto que os 3/Unos Cumpram aquilo Gue eu peco a eles, Mesmo que el hido
goste muito do gue é proposto, eu entendo gue tenho que SesuUir, pois aquilo me Foi
pedido, entjo, eu tento adequar o Curriculo, tento trabalhar desenvolvendo
habilidades e competénciss, respeitando as diFerencas entre as diFerentes tUrmas.
Em arte g gente ndo precisa sesuir o Curriculo de Forma inear, eu posso propor
SItUaCoes de aprendizagem Gue hio estio em sequéncia, se achar que é melpor.

O Curriculo ampliou © meu repertorio e amplia O repertorio dos 3lunos, so gue
eu imagino que nas grandes ciaades éle s€ja melhor aproveitado, pois agui ém Lins os
meus aluhos hdo tém 3CESSO & GUASEe nada do que estd proposto ali. [ogicamente, eu
tento 3dentra-los hesse mundo, 8 gente Simula, d gente passa Videos, demonstra na
Dratica, mas é muito diFicil, em alguns momentos traVa o trabalho da gente! Primeiro
3 gente tem que demonstrar interesse pelo que eles traZem e os 3lunos agui so ouvem
Funk, O dangam Funk! Eu peco para eles traZerem musicas de MC que sejiam
possiveis de ouvir em s$ala de aula, eu tento me aproximar deles pard depois ir
introguzindo o Curriculo, por gue se 8 gente chega direto com o Curriculo, 3 gente
nao da aula!

N@ verdade, o ano em que a gente ficou sem os Cadernos dos alunos eu gostes
Dpra Caramba, FOi mais §OStOSO por gue eu CrigVa as aulas do meu jeito e percebi gue o
/nteresse deles era outro! Eu Seguia todas 3as exXpectatiVas de aprendizasgem
contempladas no (Caderho do Professor, portahto, éles aprendiam O que éra
esperado, mas Foi mais £ostosor §e a gente hado tomar cuidado, o Caderno do a/uho
engessa a gente, ele é bem mais FCil para guem hdo quer preparar auld, pois estd
tudo pronto alir e vocé hao tem o Caderno do aluho Vocé prepara sua aula, Vocé
DEsqGUIsa, VOCE estuda e eu prefiro assim!
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EU sempre tive muito interesse pelas GUuestoes das artes Visuais e hasci em uma Familia
N GUAI s GUEStOes da arte S0 MUito bem estruturadas, meu avo é desenhista inaustrial e
minha mae é Formada em teatro, entio § gente consegue diglogar Com O passado sem abrir
Mmao do contemporaneo.

A Vida toda eu estuderi em escola particular, mas ho Ensino NMédio resolvi cursar
magistério na escola publica e Foi 13 que tiVe Uuma profFessora de Metodologias do Ensino de
Aree que me fez querer sér Uma professorg de arte diFerente. SUas aulas eram repletas ae
aesenhos mimeosraFados para Colorir, Sobre todas s datas comemorativas! Haje eu
Compreendo 3 pratiCa dagueld professora ho Contexto da historia do ensino de aree ho
Brasil, mas na época eu Ficava indignada e isso me [eVou @ buscar outras possibilidades...

Eu me graauer em Arees Plasticas pela (Jniversidade Estadual de [,ondring, no Parana,
/$SO FOF hO 3no de 2003. QUando terminéi d £radliaCao £iZ UMma especioliZaCao em Fotografia,
Jé que nhdo haVia hada ha area de Arte/Eaucacio, depois fiZ mestrado em Educagcso
também na (JEL, especializacao em Arees pelo RedeFor/JNESP e hajée Fo¢o Doutorado em
Eaucacsdo na JJSP.

pesde 200¢ eu sou professora efetiva da rede publica estadual paulista e escolpi esta
€sCo/a, portanto, estou aqui ha onze anos, Mesmo estando 3 cerca de Vinte Guilbmetros da
cidade em que eu moro e tendo tido oportunidades de me remover para 5. Quando eu
Cheguei aqui, reCem-formadsa, me deparei hovamente Com Um ensino de arte no gual eu hio
acreditava, mas cheguei cheia de vontade e de ideias, isso revoluciohou a8 minha Vida e a
vida da escola!
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Haje posso dizer que consigo £azer um trabalho ho Ggual acredito e gue conto com o
apoio da DireCdo, Coordenacio e dos pails. Anualmente Fretamos um onibus, mobiliZamos 3
escola e Vamos VIVenciar uma experiéncia com a arte! Vamos a Blienal, a um espetaculo de
danca, 8 um concerto da OSESP, afinal, meus alunos vivem em Uma dreéa essencialmente
rural, mMUtos deles nunca £oram a um Cinema ou 8 uma biblioteca publica e jé estdo ho
Ensino Medio! Entdo, eu preCiso propiCiar /SSsO & eles, preCiso propiCiar experiéncias
esteticas e a qualidade da experiéncia estetica é inegociavel, todos jé sabem que é assim
que penso e que é 3ssifm que as Coisas V3o acontecer...
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Dar aula de arte nessa escola é Visceral e agui o Curriculo ndo é uma cartilha, ele é um
Caminho, um roteiro, um norte, uma possibilidade, ndo a unica! Eu entendo que é preciso
tér Um horte como esse CUrriCulo, eu sO ndo aCredito que as CoIsas precisem ser definidas
de cima pard baixo e nem que esse CUrriCulo possd Supeérar [aCUnas formativas ou
problemas Cconceituass, isso ndo! Eu acredito em FormaCio Continua dos professores, eu
acredito em VIVENCias e experiéncias com a arte, Vamos [eVar OS professores de arte 50
teatro, Vamos [eva-los 30 museu!




Sexto Deslocamento...

1. Gosto de Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro!
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Imagem: Detalhe da minha estante de livros na parte especifica sobre arte e artistas.



Eu poderia dizer para vocé que a primeira vista eu vejo
como um retrocesso¢ Poderia, eu poderial Se eu olhar, se
eu pensar na questdo das politicas nacionais, se eu pensar
na questdo da formacdo desse professor, se eu pensar nas
lutas das diferentes classes, das associacdes brasileiras, de
musica, a ABEM, da propria Federacdo de Arte/Educadores
do Brasil, € um retrocesso!

Se a gente olhar para esse viés, & um retrocesso com
certeza um Curriculo que se pauta polivalente e que se
pauta por situacdes de aprendizagem, e agora pior ainda,
por que existe todo um movimento para que as coisas
acontecam por bimestre, entdo, um bimestre & artes, um
bimestre é mUsica, um bimestre é danca, eu nunca Vi isso! E
uma loucura, € um contrassenso, € dar um tiro no proprio

pé!

Eu posso falar para vocé que eu olho para isso e vejo
como um retrocesso, com toda certezal Ideal seria que os
nossos alunos tivessem aula de artes visuais com especialista
em artes visuais, aula de musica com professores de musica,
aulas de danca com professor de danca, aulas de feafro
com professores de teatro, mas isso € uma realidade que
ainda é inalcancdvel se a gente olhar para os cursos de
licenciatura nas dreas existentes, para o numero de alunos
que se formam e a gente sabe que a tendénciaq,
infelizmente agora, é um esvaziamento da licenciatura.

A gente estd vendo muito mais o cara ser o bacharel
em teatro, o bacharel em danca e ele vai enredar pelas
questées académicas, pelas questbes de pesquisa e sGo
poucos os que voltam para a licenciatural

Entdo, eu poderia, eu posso olhar para esse Curriculo e
dizer que ele é um retrocesso nesse sentido da polivaléncia?g
Eu posso! A gente tem todos os argumentos historicos e
pedagdgicos para pontuar, mas eu tenho que olhar, para
quem a gente trabalha¢ Eu ndo trabalho para o governo,
eu frabalho para o aluno!

Quem € o meu aluno, o que é que o meu aluno
precisa¢ Entdo, nesse ponto, eu tenho que voltar os olhos
sim para a minha escola e nesse ponto, nesse contexto,
felizmente ou infelizmente, a gente ainda precisa da
polivaléncia no sentido de ter acesso a cultura, se ndo for
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na escola que ele tem acesso, ndo € em outro lugar por
que a sociedade ndo abre as portas, essa é uma verdade!

Vocé sabe que a gente tem alunos que nunca foram
ao museu por situacdes de distGnciae Temos! E a gente tem
alunos que ndo vdo a museus porque ndo se sentem
capazes de enfrar Ia, enfdo, a sociedade também ndo
abre as portas para a gente ter um curriculo que seja
especialista, para ter um curriculo com professor de musica,
ainda ndo tem!

[...] se eu olhar trazendo como referéncias as lutas de
classe, como referéncia o que a gente entende por
educacdo, eu posso dizer que ndo dd para a gente ter um
curriculo polivalente, o ideal seria a gente ter um curriculo
especialista, mas ai, eu também paro e me pergunto, volto
os olhos agora para a minha realidade, um professor de arte
hoje sai de licenca e vocé ndo tem um especialista na drea
para poder te cobrir.

Se eu tivesse uma disciplina de musica, vamos botar
uma aula de cada uma, quatro aulas, isso que eu ndo estou
incluindo cinema, que € uma linguagem que deveria fazer
parte da escola! Eu nGo vou fer professor para suprir isso,
infelizmente, e ai é justo com o meu aluno, ele também néo
ter acesso? NGo &, ndo é justo!

N&o é justo ele ser privado de ouvir e compreender o
que foi a MPB, € desumano!

Professora CMA

198



[...] eu trabalhei em escola publica anos atrds, o
antigo ciclo bdsico, que nds tinhamos um professor de
musica. Poxal E outra histéria vocé frabalhar uma
linguagem e vocé colocar um professor de musica
para trabalhar a linguagem de musica! Isso na escola
publical Quem viu isso acontecer sabe que é
revoluciondrio!

E é diferente eu tentar dar uma aula de musica,
entdo, a verdade, o que eu estou querendo dizer,
esses conhecimentos ndo podem ser sonegados ndo,
acho que isso € uma missdo, um Ccompromisso, uma
responsabilidade de qualquer docente, mas fazer
diferente eu acho que é necessdrio e essa unificacdo
eu acho desnecessdria sinceramente.

[...] no momento que eu estou vivendo, quase a
beira da aposentadoria [..] também ndo vejo isso
como prejudicial por que eu enxergo coisas que
prejudicam anteriores ao Curriculo!

Coisas que dinamitam o Curriculo, dinamitam
qualquer outra situacdo!

Professor SBR
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Eu acho que as quafro linguagens
acabam completando uma & outra, se a
gente for ver [..] vocé trabalha danca,
mas de certa maneira vocé frabalha
musica, ela acaba completando [...]. Eu
ndo tenho formacdo para as quatro, ndo
tenhol!

[...] vocé tem que correr atrds do
prejuizo! [...] ndo fica bem trabalhado, ndo
fical Por exemplo, eu tenho formacdo em
artes pldsticas, eu gosto muito de musica e
danca [..] mas se eu for escolher uma
linguagem que eu ndo fenho muita
habilidade é o teatro, mas eu tenho que
trabalhar o teatro, entdo, eu procuro
desenvolver.

Logicamente que se vocé pudesse
frabalhar a linguagem que vocé tem
formacdo, eu acredito que seria melhor
frabalhado pelos professores de maneira
geral, porque quando a gente faz aquilo
que a gente gosta, aquilo que a gente
tem facilidade, o trabalho vai fluir melhor.

[...] vai ter aquele aluno com mais
habilidade com uma linguagem do que
com outra linguagem e acaba sendo um
professor para desenvolver as quatro
linguagens, cai naquilo que a gente falou,
ele vai ter mais habilidade para
desenvolver a linguagem que ele tem mais
facilidade e o aluno também, entdo, eu
ndo sei como eu poderia colocar o aluno.

[...] fica dificil para a aprendizagem
por que, Qs vezes o professor tem
habilidade no teatro e ndo na danca, mas
aquele aluno tem habilidade na danca,
entdo, o professor ndo vai frabalhar t&o
bem a danca quanto o teatro [...] vai ficar
falho, eu acho que fica falho.

Professora LNJ

200



[...] como PCOP eu dava uma dica, o Curriculo propde uma
competéncia, ele propde diversas competéncias [...] antes de comecar uma
proposicdo, saca qual é a competéncia - primeiro se eu tenho essa
competéncia, se eu nGo tenho, entdo, eu preciso achar um jeito de construir - as
linguagens s@o para que eu movimente aquelas competéncias, as linguagens
ndo sQo para que eu aprenda as linguagens, as linguagens sdo veiculos e devem
ser tratadas como veiculos, entdo, é isso que eu estou falando para vocé, ndo
pode ser sublimada a linguagem por que tudo pode ser linguagem.

[...] as linguagens sGo meios de relacdo, vocé usa as linguagens
artisticas no desenvolvimento de situacdes de aprendizagem de arte por que a
sua matéria, o seu componente curricular é arte, ai vocé usa aquelas linguagens
ditas artisticas, mas as competéncias, que sdo os fins, elas nem dependem
daquelas linguagens para acontecer!

[...] eu acredito que as competéncias podem ser bastante
humanizadoras. [...] investir nas individualidades [...] um investimento humano em
que a pessoa vai se sentir viva por que nds temos o costume de matar as
pessoas, o professor entra na sala de aula e faz uma chacina, mata a vontade e
ndo é saciando um desejo [...] exterminar o desejo, o desejo é ruim, o desejo que
€ algo téo lindo, tdo bom, acaba sendo ruim!

Entdo, nesse ponto que eu posso usar o Curriculo, as situacoes de
aprendizagem do Curriculo para esse direcionamento, eu consigo ler que ele
estd pretendendo isso, pode até ser que outros olhos ndo leiam isso, mas eu
consigo ler isso!
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[...] eu consigo trabalhar muito bem essas
quatro linguagens Id na escola particular, que eu
tenho um numero reduzido de alunos em sala de
aula, entdo, por exemplo, quando eu esftou
dando o Barroco, eu pego musicas e trago para
eles ouvirem...

[...] eu peco também para eles expressarem
o Barroco na argila, entdo, eu vou abrindo
caminhos [...] s6 que antes eu faco uma pesquisa,
vejo aquilo que vou ter que dar naquela aula e
aonde que eu contextualizo na danca, na
musica, na escultura e na literatura também! As
vezes eu entro até um pouco na questdo social e
historica da época, por que ndo dad para vocé
desvincular [...].

Entdo, essa questGdo da polivaléncia, ela
tfem que existir sim! Eu vejo hoje no professor de
arte, um educador, um profissional que estd
além, ele tem que ir além daquilo que lhe é
solicitado, isso se ele quiser dar uma aula de
qualidade, se ele quiser atingir muitos alunos e
ndo ficar naquele discurso bobo de muitos
professores “Ah, eu tenho uma sala de quarentaq,
mas se eu atingir um eu estou feliz!”

N&o, eu ndo estou felizl Eu nGo quero atingir
s& um, eu quero atingir a maioria, mas sé que
para eu atingir a maioria eu tenho que estar
muito bem preparada, 0S nossos professores
estdo¢ NGo!

Professora SEP
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Eu vou pesquisar, vou correr atrds, vou ler!l Eu tenho a sorte de o
meu esposo ser musico, ele ndo é formado, mas ele tem muito material
de musica [...] isso me agjuda [...].

Com a mesma profundidade n&o por que tem o conhecimento de
vivéncia, eu tive um ano especifico de teatro na minha formag¢do, eu
ndo tive um ano especifico de musica [...] mas da para trabalhar por que

eu vou atras [..] I1&d na OSESP a gente estd fazendo curso [..] vdo
direcionar para frabalhar alunos com necessidades especiais [...] estou
aprendendo junto!

[...] uma coisa que foi muito importante, quando veio o Caderno é
que foi falado para a gente que o professor tinha que trabalhar com
fodas as disciplinas do Caderno, entdo, no primeiro bimestre tinha que
trabalhar com aquelas quatro disciplinas, ndo dd tempo...

[...] I& no Maria Antbénia tinha os encontros com educadores, a
Mirian Celeste uma vez foi falar sobre a Proposta, pois estava no inicio. Ela
falou “Gente, o professor ndo tem que ser polivalente, ele vai frabalhar
com a linguagem de formacdo dele!”.

Nos videos que foram feitos para a formacdo dos professores
ingressantes — nGo chegou na gente — dizia que era para ele trabalhar
com a linguagem que ele sabe, a informacdo que veio até nds é que o
professor ia trabalhar com a polivaléncia [...] tinha cobranca aqui, vocé
fem que frabalhar com o Caderno inteiro! Eles nem falavam em
polivaléncia, mas em trabalhar com o Caderno inteiro!

“Eu vou trabalhar com o Caderno na minha drea de formacdo,
fudo bem¢e”, eu falei. "Tudo bem, se vocé estd trabalhando com o
Caderno, trabalhe com o Caderno do seu jeito!”

Aqui foi basicamente isso, a nossa diretora deu essa flexibilidade. |[...]
hd algum tempo atrds teve “Tem que trabalhar com os Cadernos, 0s
coordenadores vao passar nas escolas...”, entdo, vamos trabalhar com
os Cadernos! “Professor coordenador de escola vai carimbar Caderno de
aluno!”. A gente teve isso!

Professora GUD
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Eu concordo plenamente com vocé, € dificil vocé se
dedicar as quatro linguagens, a gente tem uma formacao,
mas se for parar para pensar, se fosse separado, ai € que ndo
sobraria aula de arte mesmo! Também tem que pensar nesse
lado.

Tem alguns Estados que jad estdo colocando musica
separadamente, aqui no nosso Estado como j& é colocado
no Curriculo, entdo, ndo tem essa separacdo, ndo sei como
que estd nos outros Estados, mas pelo menos, o que foi
falado para a gente é que, se houvesse essa separacdo, a
gente correria o risco de ficar sem aula, entdo, € nesse
sentido que a gente se vé obrigado a dar conta de tudo!

Professora RGL

Eu acho que ela tem que existir, mas eu acho que o Estado
tfem que investir em formacdo. [...] por exemplo, eu gosto de
musica, eu estudo um instrumento, eu fui estudar o que eu tenho
que trabalhar da musica na sala de aula por que eu tenho
consciéncia que o meu aluno ndo vai aprender um instrumento
ali...

Entdo, eu acho que o ideal seria que fivesse os professores
formados, o professor formado em musica, o professor formado
em teatro, por que o nosso conhecimento é muito fragmentado
e eu acho que eu tenho muita seguranca para falar isso por que
eu trabalho com pldstica, eu trabalho com producdo, eu tenho
um coletivo, eu mando muito bem nessa parte e eu ndo tenho a
mesma seguranca para dar musica para o meu aluno, para dar
featro.

[...] entdo, eu acho que o conceito é fabuloso, deveria
realmente permanecer, mas o ideal seria que nds tivéssemos
professores formados, dando aula dentro das habilitacdes e mais
ainda, se isso ndo for possivel - por que eu acredito que a gente
nem tenha gente para tudo isso, para atender o tamanho da
maquina - eu acredito que precisaria investir em formacdo,
sabe? Por que o pessoal ndo sabe o que fazer!

Professora AQF
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Eu apoio por que eu acho que se vocé é uma professora de arte vocé tem que trabalhar
realmente essas quatro linguagens, nGo com esse grau de profundidade [...] o importante é
saber se o aluno sabe se expressar num teatro, por exemplo, como que ele vai se expressar,
como € o personagem, vai ter uma sonoplastia, como €¢ Enfdo, eu acho que tem coisas que
s@o basicas [...] cada professor se aprofunda naquela drea que vocé tem mais afinidade. [...] eu
acho que, as vezes, eles pecam por querer dar informacdo demais e o que é essencial se perde.

[...] Artes Visuais € a minha formacdo, entdo, vou trabalhar no 6°. Ano com linhas,
proporcdo, simetria, equilibrio [...] junto eu posso frabalhar, por exemplo, o teatro, vamos fazer
com o corpo isso [...] entdo, o foco principal foi as Artes Visuais, mas isso ndo impede que eu
frabalhe como complemento as outras.

Eu vou falar sobre iluminacdo, sobre palco convencional e nGo convencional, cortina, a
quarta cortina, stand up e tal, mas isso ndo impede que na parte do teatro eu entre com uma
parte de musica fambém ou que uma parte do teafro, envolva danca fambém, mas o foco
principal daquele bimestre é o teatro.

EntGdo, eu acabo ftrabalhando as outras assim, ndo vou cobrar tanto em termos
pedagdgicos, digamos assim, mas se cada bimestre tivesse a sua linguagem, eu acho que seria
mais facil de trabalhar por que eu me veria na obrigacdo de estar estudando mais a parte
teatral. O professor que é formado em artes cénicas estaria se obrigando a ver mais musica, o
que é formado em danca. [...] na verdade, eu jd trabalhava com livros diddticos, eu ja tinha essa
nocao.

[...] nGo houve grandes transformacdes por que, tudo que estd ali, sdo coisas que a gente
ja trabalha, tirando a parte de musica, teafro, que entra mais na questdo técnica, isso eu ndo
frabalhava mesmo, a gente até trabalhava o teatro, mas para trabalhar um tema, ndo com a
parte tedrica.

[...] acabava utilizando o teatro e a musica dessa forma, uma pardodia, sempre tem alunos
que gostam de cantar, que tém uma voz boa, entdo, acabava trazendo para a aula, mas [...]
eles € que acabavam enriquecendo a aula com esse tipo de material que eles acabavam
trazendo, entdo, acho que nesse sentido mudou! E legal, por que como a gente tem essa visGo
particular das Artes visuais, vocé acaba ndo trabalhando as oufras e tem aluno que gosta muito
do teafro e tem muito para ensinar para gente!

Nossa, tem aluno que sabe muito de musica, melhor que a gente [..] eles ajudam a
enriquecer a aula [...] como faz esse som, como é essa partitura, tem partitura no Curriculo, para
mim aquilo é grego, por mais que eu jd tentei ler aquilo, é grego, mas quando eu tenho um aluno
que qjuda, a aula se torna mais interessante para ele e até para os proprios colegas da sala,
entdo, hd uma troca de afinidades.

Por isso que eu falo que € legal trabalhar as quatro linguagens, sé que eu ndo vou ter essa
capacidade parair tdo longe em todas elas, mas € importante ter.

Professora RGL
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A gente sabe quanto de conteudo tem de arte visual e de
musica e depois teatro. [..] eu comecei a observar o
Caderninho e olhar o Curriculo e olhar o Caderno e comecei a
enxergar essa parte da leitura de imagens.

[...] comecei a olhar e falei “N&o, mas se a gente prestar
muita atencdo, mesmo eu frabalhando as quatro linguagens,
eu estou fazendo leitura de imagens o tempo inteiro por que o
Caderno propde isso, implicitamente”.

Na arte visual é mais explicito, mas no teatro a gente tem
umas obras que falam sobre a dgua, como materialidade, e ai
tem imagens de fotografias de teatro diferentes e ele estd
usando a dgua como matéria. S6 que ndo tem dagua ali (risos), e
ai eu comecei a pensar em arte visual no teatro. E ai depois a
musica, por exemplo, Aguas de Marco, estava usando a dgua
como matéria, mas que dgua, que ndo tinha dgua ali?

Eu fui contextualizando e comecei a gostar muito mais das
quatro linguagens por que eu comecei a ver, a buscar... Esse
ano que ndo houve Caderno de Aluno, eu comecei a misturar,
entdo, ficou mais leitura de imagem, mesmo falando de musica,
mesmo falando de danca e de teatro.

Professora AFS
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Bom, para mim, é complicado por dois motivos: um, a teoria musical, embora no Curriculo
ndo seja uma coisa dificil, seja até lddica! [...] Mas, mesmo assim, vai até certo ponto que a
gente chega e ndo consegue ir mais porque a gente ndo tem a teoria. A gente ndo, eu!

Eu acho que é porisso!l E por que a gente ndo tem muito contato com a teoria2 O que a
gente tem de contato com a musica, alids, o que a maioria dos alunos tem de contato com a
musica é equivocado ou, entdo, nGdo equivocado por que ndo quero desmerecer as linguagens
populares, mas € muito fechado, né?! [...] eu também soé aprendi um pouco de musica por que
eu estou nas artes e tive aula e fui buscar, tive aula de musica...

[...] eu acho que existe, desde a formacdo em casa, um equivoco de ir para o caminho
errado e acho que é mais na musica, o teatro e a danca acabam sendo mais prdticos, entdo, &
mais instintivo, é mais facil de vocé se colocar e fazer! Sem a teoria, a gente consegue dancar;
sem a teoria, a gente consegue improvisar; sem a teoria, a gente consegue pintar ou modelar;
ou até no computador hoje a gente consegue fazer filme, mas a mudsica... eu ndo sei se € um
entrave meu, mas eu ouco muita gente falar...

[...] porisso, eu sempre achei sim que, além da formagcdo, da nossa formagcdo nas quatro
linguagens, que teria que ter um professor especializado para dar aula. Na semana que tem aula
de featro, eu vou entrar, ou no més, ou no bimestre.

Vamos mudar o curriculo, porque no curriculo, em cada bimestre vem uma situacdo de
aprendizagem de cada linguagem; entdo, ndo sdo quafro bimesfres¢ Vamos colocar uma
linguagem em cada?¢ Nesse bimestre, eu venho aqui dar teatro, no oufro, oufra pessoa vem dar
danca e eu vou para outra escola dar teatro.

Entdo, as vezes, eu fico pensando assim: eu que ndo estou Id no topo da educacdo
consigo enxergar os caminhos, por que ndo é feito? Isso me dd um pouco de nervosismo...

Professora BPL
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[...] Como eu falei, por exemplo, eu como
professora de arte tenho que trabalhar a linguagem
da danca, como despertare Eu lanco o tema e eles
€ que somam, ndo soU eu que vou somar 0 meu
conhecimento, eles vGo somar o conhecimento
deles e passar para a sala. [...] a linguagem visual é
mais comum entre eles, € o que a gente vé mais.

[...] na danca o Hip-Hop é bem presente, é a
linguagem do bairro, eles se identificam muito! [...]
ndo oufros tipos de dang¢a, mas o Hip-Hop € uma
expressGo muito deles. [...] eu acredito que a gente
pode somar vdarios estilos em um so, fazer uma
dinGmica, entrar com a danca dramdtica, entrar
um pouco da arte cénica, aquela expressdo foda e
no meio, por que ndo ter alguém que goste da
danca classica e interagir e falar para eles: € uma
linguagem sd!

O sentimento, o objetivo, o intuito é todo um
sO, que é a expressdol

Professora TBR
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Mas o Caderninho d& a seguranca! Tirando a drea de
musica, se vocé ndo tem um conhecimento de musica, fica
muito dificil. [...] eu acredito que ndo sdo todos os professores que
gostam de musica ou que tocam algum instrumento, se vocé for
perguntar denfro de uma escola, € um ou dois professores so, que
focam algum instrumento musical!

[...] por que um casamento tem danca, vocé vai ao
aniversario, tem danca, vocé vai em qualquer lugar tem danca.
Danca e teatro, o teatro vocé vai assisti, mas a musica ndo, a
musica vocé precisa entender um pouquinho, saber... Acho que
€ isso, a musica é mais dificil. Mesmo para mim, que tinha aquele
embasamento de saber tocar teclado [...] sempre foi mais dificil,
por que eles também ndo tém muito interesse. Eles tém interesse
€ no funk, no rap que fala Id do bonde, da reboladinha...

Teriamos que trabalhar com as quatro. A Unica que eu acho
muito dificil, que ndo € do interesse deles € a linguagem da
musica, por que, o que vem no Caderninho, eles ndo querem
aquilo I, eles querem outro tipo de musica. [...] eu acredito que
€ por eles estarem tdo enfocados denfro daquela musica de
funk, sabe, entdo, eles ndo tém interesse por outra musica, mas so
que na danca, por exemplo, vocé podia colocar o Hip-Hop para
eles, que eles se interessavam na danca.

[...] eu parei de tfocar, mas eu fiz teclado muitos anos e
sabia tocar muito bem, até alguns anos atrds, aqui denfro da
escola mesmo eu conseguia, eu tocava no teclado e eles
cantavam a musiquinha que eu queria, vocé entendeu? Para
mim foi mais fdcil, mas de uns quatro anos para cd, por falta de
fempo mesmo, de ficar treinando, eu acabei deixando o teclado
de lado.

[...] na danca, eu adoro dancar, entdo, eu sempre fiz cursos
de danca, fazia sozinha, depois eu fui fazer com o filho mais velho
para ele poder aprender a dancar, depois com o filho mais novo,
entdo, danca € um negdcio que eu gosto muito... Teatro, nos
tinhamos ajuda de um rapaz, tanto é que nds conseguimos fazer
uma peca, mas depois acabou por si sO, por falta de verba.

O que falta, nés temos todo o direcionamento, todo o Norte
no Caderninho, mas nds também ndo temos verba local.
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Antes eu levava numa boa por que eu nhdo pensava direito, antes de perceber
que se eu sou formada numa coisa, como € que eu vou abracar outrase De ver que é
uma imposicdo profissionall E como vocé falar para um médico, que é especialista em
Ponte de Safena para fazer tudo!

[...] tem um abaixo-assinado rolando para o profissional habilitado frabalhar com
a sua drea. Tem uma lacuna enorme! [...] O primeiro pensamento que vém a cabeca
€ que estdo tratando com descaso a disciplina de arte, apenas para cumprir um
protocolo... eu nGo sei quem que inventou isso, foi o MEC?2

[...] a coisa era meio jogada, vocé ndo tinha um direcionamento, vocé ndo tinha
no que se basear para trabalhar! Logico, eu ndo questiono o Curriculo, ndo sei te dizer
se tridimensionalidade ndo é legal no 6°. ano ou ndo é legal no 7°. ano ou hem precisa
ter ou o aluno ndo precisa saber disso! Eu nGdo me fiz esse questionamento, mas
também eu ndo segui a riscal

[...] eu estou tentando tocar flauta, estou fazendo aula de teoria musical para
clarear um pouco, por que denfre as linguagens - eu gosto de todas - mas eu estou
despertando para musica, incrivel!

[...] do mesmo jeito dos Quadrinhos, que precisa ter o alfabeto visual, precisa ter
o alfabeto sonoro, tem que alfabetizar para ouvir! [...] agora eu consigo ver a partitura
do Caderninho, agora eu consigo ver aonde tem a pausa, a semibreve, o sustenido,
eu consigo ler todos aqueles codigos, é preciso uma alfabetizacdo especifica [...] por
que sendo, na danca so fica expressGo corporal, plano médio, plano baixo, lento,
rapido! A mesma coisa na musica, grave e agudo! [...] para ndo ficar tdo superficial eu
tento dialogar entre as linguagens!

Professora PIE
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[...] A gente se cobra por que, de certa forma,
quando noés nos formamos, nds ndo tivemos cem por
cento de dominio daquela linguagem. No Ultimo ano
nds tivemos que optar por uma das linguagens para se
formar, entdo, deveria haver desde o primeiro ou
segundo ano para Vvocé experimentar cada
linguagem e ver qual que vocé se identifica melhor.

[...] requer uma pesquisa maior para vocé ter o
dominio quando vocé chega na sala de aula.
Quantas vezes eu cheguei em 6° e 7° séries para
frabalhar a linguagem musical e eu vi que o aluno,
além de conhecimento, tinha um dom! Entdo, ‘cadé’,

o meu domg¢ [...] Entdo, eu acho que a gente precisa
correr atrds nessa linguagem que estamos em
deficiéncia. [...] nGo é sé correr atrds, € uma soma, o

correr atrds € o aprimoramento, é o estudo.

Como eu posso estar na frente de uma sala, falar
que eu estou dominando um conteudo e, na verdade,
ele s6 passou um instante na minha vida, de
formacdo? [...] entdo, eu acredito que daqui para
frente o governo tenha um olhar diferenciado para
isso. [...] um professor com formacdo em Desenho
Técnico, cai hoje dentro do Estado para trabalhar com
essas linguagens e ndo se usa mais Desenho Técnico
dentro de sala de aula. Faz o qué com esse professor,
qual é a bagagem que ele tem?

[...] hoje eu tenho muito mais afinidade com a
minha formacdo, muito mais liberdade, muito mais
seguranca em falar de alguma coisa que tem a ver
com o contexto em que eu fui formada do que falar
de musica, do bemol, por exemplo! Eu vou pesquisar
para saber, mas torna-se chato!

Professora TBR
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Sexto Deslocamento...

2. Mas eu so sei ensinar Artes Visuais...

Imagem: Detalhe do capitulo sobre Entrevistas em histdria oral,
no livro Guia Pratico de Histdria Oral.



No XXV ConFAEB, em novembro de 2015 - Fortaleza/CE - a entdo presidente da FAEB,
professora Doutora Ana Luiza Ruschel Nunes# proferia uma fala durante uma das assembleias de
discussdo sobre a Base Nacional Curricular Comum, quando referiu-se a questdo da polivaléncia
no ensino de arte na Educacdo Basica de uma maneira que me tocou profundamente.

Ela disse o seguinte: [...] nds, que estamos nas licenciaturas em artes, precisamos discutir a
questdo da polivaléncia, pois formamos nossos alunos em artes visuais e quando eles chegam as
escolas publicas, precisam ensinar musica, danca e teatro, eles estdo sofrendo muito, pois como
ensinar todas as expressées artisticas quando o(a) professor(a) tem formacdo apenas em uma
das expressées da drea de conhecimento da arte? Isso tem causado um desencantamento por
parte dos professores(as), pois eles ficam sob a exigéncia do gestor, cerceando o direito da
aprendizagem dos alunos de forma mais qualitativa na sua drea de formacdo, e causando ao
professor um sentimento ético-moral ao ter que ensinar conhecimentos de que ndo tem
formacdo para atuar na Educacdo Bdsica.

Distanciada daguele momento percebo, hoje, que essa fala ecoou em minhas memarias
de arte/educadora. Memdrias também marcadas pelo sofrimento e desencantamento, cos
quais a professora se referiu, relacionados G cobranca e d pressdo para que eu lecionasse
MuUsica, Teatro e Danca, sendo formada em Educacdo Artistica e tendo habilitacdo em Artes
Pldsticas.

Ecoou também em minhas memodrias de professora formadora de outras/os
arte/educadoras/es em cursos de licenciatura em Educacdo Artistica e Artes Visuais, nos quais
eu vivenciava e discutia a presenca das outras linguagens, frabalhadas de maneira ndo apenas
superficial, mas, a meu ver, fora dos contextos e paradigmas contempordneos para o ensino de
musica, teatro e danca.

Além disso, o fato de minha filha cursar uma graduacdo em Artes Cénicas, me possibilita
algum contato com essa formacdo e suas especificidades, o que dimensiona ainda mais o
distanciamento que hd, entre essa formacdo e aquilo que eu via ser proposto como
ensino/aprendizagem de teatro nas escolas e nas licenciaturas.

Eu ndo leciono, nem nunca lecionei teatro, danca ou musica, mas pelo fato de ter sempre
“comprado” essa briga. Ndo leciono pelo simples fato de ndo ter formacdo para fazé-lo, por
entender que deve haver respeito as dreas de conhecimento e ética com as/os demais
profissionais, mas, o desgaste e a angustia, por muitos anos de debate anti-polivaléncia, tém sido
marcantes4. Por isso, a questdo da polivaléncia €, indubitavelmente, o meu maior desassossego
nesta pesquisal

// -
45 Professora adjunta do Programa de P&s-Graduacdo em Educacdo, no Departamento de Artes e no Curso de
Graduacdo em Artes Visuais da Universidade Estadual de Ponta Grossa, Parand; Presidente da FAEB na gestdo
2015/2016.
46 NUNES, Ana Luiza Ruschel, 2015: Palestra, sobre a BNCC/MEC, no ConFAEB.
47 Ao final do ano de 2015 assumi o cargo de professora de arte no Instituto Federal de SGo Paulo e me deparei com
um curriculo polivalente, elaborado por colegas de outras dreas do conhecimento, a partir de pesquisa em curriculos

de outros campi. Recebi a orientacdo de que deveria cumpri-lo até que a primeira turma concluisse o Ensino Médio
Integrado, quando entdo, eu poderia reconstrui-lo. Foi necessdrio apresentar argumentos histéricos, politicos e éticos
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Desassossego que eu também associo as entrevistas, pois, a primeira impressdo que tive, na
maioria delas, foi a de que a potencial polivaléncia do Curriculo de Arte de SGo Paulo ndo
tinha, nas/os professoras/es, uma repercussdo de resisténcia, questionamento ou negacdo
suficientemente convincentes e, por muito, tempo relacionei esse fato d uma possivel falta de
criticidade em suas formacdes. No entanto, entendo, hoje, que essa questdo € muito mais
complexa do que minha impressdo inicial poderia supor.

Foi em funcdo de uma lenta e dificil digestdo desse tema que o deixei para ser enfatizado
apenas neste Sexto Percurso, embora j& viesse apontando para ele desde os primeiros Percursos
da tese. Precisei ‘ruminar’, por um bom tempo, até sentir-me capaz de problematizar a questdo,
de maneira a sair do lugar do desassossego e da indignacdo, para experimentar o lugar do
entendimento das lutas politicas e suas contradicdes, incertezas e entraves... Assim, considero
relevante retomar e aprofundar alguns aspectos das relacdes entre a legislacdo acerca da
obrigatoriedade do ensino de arte na Educacdo Bdsica brasileira e a polivaléncia, para que
possamos compreender 0s contextos em que ela se inseriu e se insere historicamente e para que
assim, talvez, possa esbocar possiveis e novos contextos.

O Brasil conta, em sua histéria de jovem republica, com duas Leis de Diretrizes e Bases — LDB,
leis que definem e regulamentam a educacdo brasileira, a partir dos principios da Constituicdo.
A primeira foi promulgada no dia 20 de dezembro de 1961, no governo do presidente Jodo
Goulart, (Lei Ne. 4064/61) com outra versdo promulgada no dia 11 de agosto de 1971 (Lei No.
5692/71), em plena Ditadura Militar. A segunda foi promulgada no dia 20 de dezembro do ano
de 1996, no governo do presidente Fernando Henrique Cardoso e do Ministro da Educag¢do Paulo
Renato Souza (Lei No. 9394/96).

A LDB de 1996 afirma que é da competéncia da Unido estabelecer, em colaboracdo com
os estados, Distrito Federal e os municipios, competéncias e diretrizes para a Educacdo Infantil, o
Ensino Fundamental e o Ensino Médio, que norteardo os curriculos e os seus conteudos minimos,
de modo a assegurar a formacdo bdsica comum#.,

Partindo dessa determinacdo legal sdo elaboradas, entdo, as Diretrizes Curriculares
Nacionais - DCN, que definem principios, fundamentos e procedimentos da Educacdo Bdsica,
orientando as instituicdes de ensino em suas propostas pedagdgicas. As mesmas sdo fixadas pelo
Conselho Nacional de Educacdo - CNE®,

para que a equipe gestora acolhesse meu posicionamento anfi-polivaléncia e compreendesse, inclusive, que ele ndo
significava que eu ndo reconhecia e nem valorizava a importdncia das outras linguagens da arte, ou que as/os
alunas/os ndo tivessem direito ao seu conhecimento. Muito pelo conftrdrio, significava que eu as respeitava em suas
especificidades e na profundidade com que, acredito, devam ser ensinadas/aprendidas. Cabe acrescentar que no
concurso que prestei para o IF havia vagas para a disciplina de Artes | (cuja bibliografia permitia deduzir que se fratava
de Artes Visuais, exceto pela presenca do livro sobre Jogos Teatrais, de Ingrid Koudela), e vagas para a disciplina de
Artes Il (que frazia j& na ementa a especificacdo de MUsica).

48 Abordarei essa potencialidade de maneira aprofundada mais adiante neste percurso.

4% Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/Leis/L9394.ntm>. Acesso em: 25 de marco de 2016.

50 Disponivel em: <http://www.todospelaeducacao.org.br/reportagens-tpe/23209/0-que-sao-e-para-gue-servem-as-
diretrizes-curriculares/>.

214


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/L9394.htm
http://www.todospelaeducacao.org.br/reportagens-tpe/23209/o-que-sao-e-para-que-servem-as-diretrizes-curriculares/
http://www.todospelaeducacao.org.br/reportagens-tpe/23209/o-que-sao-e-para-que-servem-as-diretrizes-curriculares/

/\

Também em decorréncia das demandas da LDB, foram elaborados os Parédmetros
Curriculares Nacionais — PCN, que sdo orientacdes curriculares definidas pelo governo federadl,
ndo obrigatdrias por lei — ao contrdrio das DCN -, e organizadas por disciplinas. Os PCN visam
subsidiar e orientar a elaboracdo ou revisGo curricular; a formacdo inicial e continuada dos
professores; as discussées pedagdogicas internas as escolas; a producdo de livros e outros
materiais diddticos e a avaliacdo do sistema de Educacdo?’!.

Embora as DCN estejam acima dos PCN, em termos de legislacdo, os primeiros PCN foram
criados em 1997, ou seja, antes das DCN, e funcionaram como referenciais para a renovacdo e
reelaboracdo da proposta curricular da escola, até a definicdo das diretrizes curricularess?.

Com o intuito de facilitar a compreensdo das relacdes entre o ensino da arte e as distintas
formas de regulacdo da educacdo bdsica brasileira - LDB, DCN, PCN e outros — apresentarei, a
seguir, uma sequéncia cronolégica da elaboracdo das mesmas, seguida de consideracoes
pontuais, na medida em que entender que essas possam ser esclarecedoras dos modos,
explicitos ou velados, com que se relacionam com a polivaléncia no ensino da arte.

A Lei Ne. 4024/61 propds, no Artigo 38, Paragrafo 4°., as atividades complementares de
iniciac@o artistica, j& a Lei N°. 5692/71 estipulou a obrigatoriedade da Educacdo Artistica através
do Artigo 7° em que determinava: Serd obrigatdria a inclusGo de Educag¢do Moral e Civica,
Educacdo Fisica, Educagcdo Artistica e Programas de Saude nos curriculos plenos dos
estabelecimentos de 1° e 2° graus®3 [...].

Para atender d demanda que decorreu dessa Lei, no ano de 1973, foram criadas as
licenciaturas em Educacdo Artistica, com um curriculo de dois anos, nos quais professores/as
eram formadas/os para ensinar artes visuais, musica, teatro, danca, desenho e desenho
geométrico. Curriculo esse criado em pleno regime de Ditadura Militar e que certamente ndo
compreendia o ensino da arte como uma possibilidade de formacdo critica e humanizadora
nem para professoras/es, nem para alunas/os, fratava-se de um curriculo técnico, com intuito de
formacdo de mdo de obra barata para multinacionais, como bem nos lembra Ana Mae Barbosa
(1989, p.170-171).

Ainda sobre esse aspecto, e fundamentada em bases sociais e epistemoldgicas,
acrescenta Maria José Dozza Subtil (2012, p. 127):

Analisando através do tempo, é possivel indagar como e porque, num contexto
autoritdrio, que excluia a reflexdo filosdfica e politica, que impedia a livre
manifestacdo e expressdo, que encarcerava, torturava e extraditava seus artistas,
ao mesmo tempo tornava obrigatéria a “educacdo artistica” nas escolase Uma das
hipdteses seria a de que a arte, uma drea historicamente ligada ao exercicio da
licerdade e da expressdo criadora, deveria manter-se sob controle, fornar-se um
instrumento a favor da conservacdo e dos objefivos desenvolvimentistas
apregoados pela ditadura militar. Evidentemente, a obrigatoriedade da educacdo
artistica veio revestida de um discurso centrado no desenvolvimento individual dos

ST Ibidem.
52 Ibidem.
53 Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/leis/L5692.htm>. Acesso em: 25 mar.2016.
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educandos, embasada num cardter técnico cientifico e com um planejamento
rigoroso que escamoteava a critica e a contradicdo.

Por sua vez, a Lei N°o, 9394/96, substitui o termo Educacdo Artistica pelo termo Arte e no § 2°,
do Artigo 26, determina que: O ensino da arte constituird componente curricular obrigatdrio, nos
diversos niveis da educacdo bdsica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos®. Essa Lei e a mudanca de nomenclatura representaram avancos, pois a arte passou a
ser considerada uma disciplina curricular e ndo mais uma mera atividade, como na legislacdo
anterior, e o termo arte passa a ser condizente na escola com o nome dessa drea do
conhecimento em nossa sociedade/cultura.

Em 13 de julho de 2010, no governo do presidente Luiz Indcio Lula da Silva e do Ministro da
Educacdo Fernando Haddad, o pardgrafo acima teve sua redacdo alterada pela Lei Ne.
12287/10 para: O ensino da arte, especialmente em suas expressées regionais, constituird
componente curricular obrigatdrio nos diversos niveis da educagdo bdsica, de forma a promover
o desenvolvimento cultural dos alunos.

Entendo o acréscimo desse trecho d Lei como um indicador de que a disciplina de arte
deve valorizar e respeitar as especificidades artisticas e culturais regionais brasileiras e ndo tratar
a arte e a cultura como algo homogéneo e/ou Unico, como quando denominamos de histéria
da arte apenas a histéria da arte europeia, branca e masculina.

No ano de 1997 foram elaborados os Paré@metros Curriculares Nacionais - PCN para o ensino
fundamental - 1¢ a 4 sériesss - com um livro dedicado & grande drea de Arte. No ano de 1998 a
proposta abrangeu as séries do Ensino Fundamental Il: 5 a 8%, Ambos os materiais contém
orientacdes para as quatro dreas: artes visuais, danca, musica e teatro.

Por sua vez, os Par@metros Curriculares Nacionais — PCN para o Ensino Médio%, bem como
as Orientacdes Educacionais Complementares aos Pardmetros Curriculares Nacionais (intituladas
de PCN+) foram elaborados no ano de 2000. Sua Parte Il foi dedicada & drea de Linguagens,
Codigos e suas Tecnologias, na qual se insere a grande drea de Arte, também orientada para as
quatro dreas: artes visuais, danca, musica e teatro, sendo que, nas Orientacodes, propde-se uma
interlocucdo entre as quatro linguagen:s.

Os PCNEM articularam sua proposta em Arte considerando as competéncias e as
habilidades necessdrias a uma aprendizagem mais afeita as demandas
interdisciplinares. Isso ndo significa a supressdo de conteldos especificos de artes
visuais, danca, musica, teatro e artes audiovisuais. Significa, sim, a busca de pontos
de intersecdo e, por vezes, a énfase na separacdo entre as dreas e disciplinas, de
modo a garantir que a classificacdo dos conteldos de ensino de cada disciplina

54 Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/Leis/L9394.ntm>. Acesso em: 25 mar.2016.
55 Disponivel em: <http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/livio0é.pdf>. Acesso em: 25 mar.2016.
¢ Disponivel em: <http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/arte.pdf>. Acesso em: 25 mar.2016.
57 Disponivel em: <http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/14 24.pdf>. Acesso em: 25 mar.2016.
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corresponda também a possivel articulacdo entre conteldos de diferentes
disciplinasss,

Assim, quando as Leis denominam de Educacdo Artistica ou de Arte a um componente
curricular da Educacdo Bdsica, e afimam tdo somente que ele deve promover o
desenvolvimento cultural dos alunos, elas podem e, indubitavelmente, acabam gerando diversas
interpretacoes, expectativas e documentos, inclusive rumo ao ensino de arte polivalente. E mais,
guando os PCN trazem, em seu conteldo, orientacdes para as quatro dreas/linguagens da arte,
mas ndo esclarecem e ndo assumem a necessidade, ou obrigatoriedade, de profissionais
atuando com formacdo especifica em cada uma delas, em verdade, posicionam-se reforcando
o cardter polivalente da disciplina.

Maura Penna (2001) coordena um livio - E este o ensino de arfe que queremos2 Uma
andlise das propostas dos Pardmetros Curriculares Nacionais — que analisa os PCN de Arte e
aponta para a polivaléncia indicada nesses documentos, bem como para a flexibilidade com
que propdem o ensino das quatro linguagens, como revela o trecho a seguir.

O fato é que os documentos do PCN - Arte, que apresentam uma proposta tdo
abrangente, ndo chegam a apresentar de modo claro a forma como encaminhar
concretamente o trabalho com as diversas linguagens artisticas na escola, sendo as
disposicoes neste sentido poucas e dispersas pelo texto. O cardter da proposta, que
busca resgatar os conhecimentos especificos da arte, exigiria a presenca de
professores especializados em cada linguagem. Esta exigéncia é reforcada, nos 3°.
e 4°. Ciclos, pelo fato de que a acdo pedagdgica neste nivel de ensino supde um
aprofundamento do “processo de educacdo em cada modalidade artistica”,
dando continuidade ao trabalho j& desenvolvido nos ciclos anteriores, como os
préprios Par@metros apontam (cf. PCN-Arte |l, p. 61-62). Entretanto, a questdo de
quais linguagens artisticas, quando e como serdo abordadas na escola
permanece, em grande medida, em aberto. Ao mesmo tempo em que os PCN-
Arte optam pela organizacdo dos conteldos por modalidade artistica — e ndo por
ciclo, como nos documentos das demais dreas -, com o fim declarado de “garantir
a presenca e profundidade das formas artisticas nos projetos educacionais” (PCN-
Arte Il, p. 62; PCN-Arte |, p. 57), o documento para os ciclos iniciais admite “ndo
haver definicdes para a presenca das diversas formas artisticas no curriculo” (PCN-
Arte |, p. 57). Reconhecendo que cabe das escolas a indicacdo das linguagens
artisticas e "da sua sequéncia no andamento curricular” (PCN-Arte Il, p. 54; PCN-
Arte |, p. 95), os documentos sugerem que “a critério das escolas e respectivos
professores, [...] os projetos curriculares se preocupem em variar as formas artisticas
propostas ao longo da escolaridade, quando serdo trabalhadas Artes Visuais,
Danca, MUsica ou Teatro.” (PCN-Arte I, p. 62-63 — grifos nossos; cf. PCN-Arte |, p. 57).
Neste quadro, as dreas que ndo tiverem sido contempladas numa determinada
série podem, entdo, ser trabalhadas através de projetos (cf. PCN-Arte Il, p. 102;
PCN-Arte |, p. 188); (2001, p. 46 - 47, grifo nosso).

%8 Disponivel em: <http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/linguagens02.pdf>. Acesso em: 25 mar.2016 (Grifo nosso).
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Ainda sobre a questdo da legislacdo Ana Luiza Ruschel Nunes nos convida a pensar, a partir
de suas pesquisas junto a professoras/es de arte da rede publica estadual na regido sul do Brasil.

Reafirmo para aqueles que pensam e falam que a legislacdo educacional ndo tem
import@ncia, e que podemos fazer o Ensino de Arte como queremos
individualmente: é uma possibilidade. Enquanto isso, ao ndo agirmos politicamente
e ndo nos organizarmos colefivamente, as acdes desencontradas sdo aplaudidas
por guem ndo tem interesse pelo Ensino de Arte na escola. Quem pensa que as
politicas publicas ndo nos condicionam, carrega ténue ingenuidade, pois essas
marcam tempos e espacos definidores e os professores, direta ou indiretamente
estdo contaminados por essas Politicas Educacionais, tanto na Educacdo Bdsica
guanto no Ensino Superior, e adinda na pods-graduacdo (NUNES, 2014, p. 134).

Para reforcar a compreensdo a respeito do cardter condicionante e formador que tem a
legislacdo e os recursos que a efetivam e legitimam — como os PCN - voltemo-nos agora para a
compreensdo das Diretrizes Curriculares Nacionais que, como jd mencionei anteriormente, tém
forca legal para definir principios, fundamentos e procedimentos relacionados & Educacdo
Bdsica e a Formacdo de Professoras/es.

Nos anos de 1998 e 1999 foram instituidas as DCN voltadas para a Educacdo Infantil, o
Ensino Fundamental e o Ensino Médio; e, no ano de 2002, aquelas voltadas para a formagcdo de
professores da Educacdo Bdsica, em nivel superior, cursos de licenciatura, de graduacdo plena®.
Dentre algumas resolucdes e pareceres que instituiram as DCN para formacdo docente da
Educacdo Bdsica e para os cursos de graduacdo na década de 2000, cabe aqui destacar as
Resolucdes que aprovaram as DCN dos Cursos de Graduagdo especificos nas quatro linguagens
da arteso, SGo elas:

= Resolucdo N° 1, de 16 de janeiro de 2009 que aprova as Diretrizes Curriculares
Nacionais do Curso de Graduacdo em Artes Visuais;

= Resolucdo N° 2, de 8 de marco de 2004 que aprova as Diretrizes Curriculares
Nacionais do Curso de Graduacdo em Musica;

= Resolucdo N° 3 de 8 de marco de 2004 que aprova as Diretrizes Curriculares
Nacionais do Curso de Graduacdo em Danca;

59 As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Bdsica e para a Formagdo Docente estdo disponiveis em:
Educacdo Infantil: <http://portal.mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/CEB0199.pdf>.

Ensino Fundamental: <http://portal.mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/rceb02 98.pdf>.

Ensino Médio: <http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/res0398.pdf>.

Formacdo de Professores da Educacdo Bdsica, em nivel superior, curso de licenciatura, de graduacdo plena:
<http://portal.mec.gov.br/component/content/article2id=12861:formacao-superior-para-a-docencia-na-educacao-
basica>. Acesso em: 25 mar.2016.

60 Disponiveis em: Resolugcdes que aprovam as DCN dos Cursos de Graduac¢do nas quatro linguagens da arte,
disponiveis em:  Artes  Visuais:  <http://portal.mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/2009/rces001 09.pdf>, ~ Danca:
<http://portal.mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/CES03-04.pdf>, ~ MUsica:  <http://portal.mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/CES02-
04.pdf> e Teatro: <http://portal.mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/CES04-04.pdf>. Acesso em: 25 mar.2016.
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= Resolucdo N° 4 de 8 de marco de 2004 que aprova as Diretrizes Curriculares
Nacionais do Curso de Graduacdo em Teatro?!.

E também interessante citar um trecho do Parecer do CNE/CSE Ne. 280/2007, que
antecedeu a Resolucdo Ne. 1 das DCN para a graduacdo em artes visuais, para que possamaos
perceber que a questdo da polivaléncia ndo é um elemento estranho & legislacdo, pelo
contrdrio, ela é clara e objetivamente apontada, no trecho abaixo, por pareceristas, ou seja, por
especialistas no assunto:

O Parecer CNE/CES n°® 195/2003, aprovado em 5/8/2003 e publicado em 12/2/2004,
trata das Diretrizes Curriculares Nacionais dos Cursos de graduacdo em Musica,
Danc¢a, Teatro e Design, refletindo o referencial acumulado pelos profissionais da
drea no sentido de que a formacdo em curso superior contemple a especificidade
das linguagens artisticas - e ndo mais a polivaléncia e a generalidade preconizadas
pela Lei N° 5692/7162 (DCN Graduacdo Artes Visuais, 2007, p. 3. Grifo nosso.).

Como fica, entdo, o campo da arte/educacdo diante desse quadro multiplo e, por que
ndo dizer, contraditério, de leis, normas, pareceres e documentos que regem a Educacdo Bdsica
e 0s cursos de Formacdo de Professores para a Educacdo Bdsica? Leis que deveriam orientar
acabam por contradizer e/ou desestabilizar as préprias lutas da categoria  das/os
arte/educadoras/es do Brasil e € na sala de aula, na atuacdo cotidiana de cada professora/or
de arte que essas contradicdoes geram desconforto, constrangimento, inseguranca e mal-estar,
bem como, € na sala de aula que cada aluna/o tem desrespeitado o seu direito a uma
formacdo cultural plena e com qualidade.

Em suma, de um lado temos uma Lei (N°. 9394/96) que deixa aberta a compreensdo sobre
aquilo que se deve ensinar/aprender nas aulas de arte na escola, de outro lado temos um
conjunto de documentos com orientacdes curriculares (PCN) que trazem orientacdes especificas
para cada uma das quatro dreas da arte. Temos ainda as diretrizes curriculares para os cursos de
formacdo de professores determinando que a formacdo seja especifica em uma das quatro
dreas e, por fim, temos livros didaticos aprovados pelo Plano Nacional do Livro Diddtico - PNLD
que contemplam as quatro linguagens.

Certamente eu acrescento a esse quadro de confradicdes o Curriculo de Arte de Sdo
Paulo, nGdo apenas por ele trazer em seus Cadernos as quatro linguagens da arte, mas por nGo
ter havido clareza quanto d atuacdo que se esperava das/os professoras/es com ele. Por que

61 Embora desconheca os motivos e ndo tenha conseguido encontrar referéncias a eles em minhas buscas, cabe
destacar que as DCN de Artes Visuais foram as Ultimas a serem aprovadas, em 2009, ao passo que as demais o foram
em 2004. Jusciane Vedovatto, em sua pesquisa de mestrado sobre a formacdo de professoras/es de arte, afirma que:
Somente em 2007, pelo Parecer CNE/CES 280, ocorreu a indicacdo das DCN do Curso de Graduag¢cdo em Artes Visuais,
bacharelado e licenciatura, aprovadas pela Resolucdo 01/2009, e construidas a partir da proposta da ComissGo de
Especialistas de Ensino de Artes Visuais da Secretaria de Educacdo Superior - SESU/MEC 4/2004. Importa notar que
enquanto a maioria das Resolugdes relativas as DCN dos cursos (e ndo se frata apenas dos cursos de arte, mas dos
cursos em geral), foram aprovadas de 2001 a 2004, as DCN de Artes Visuais sé ocorreram em 2009 (UNOESC, 2010, p.
54. Grifo nosso).

62 Disponivel em: <http://portal.mec.gov.br/conselho-nacional-de-educacao/atos-normativos--sumulas-pareceres-e-
resolucoes?id=12991>. Acesso em: 29 mar.2016.
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estariam, nos Cadernos, as quatro linguagens, se ndo fosse para serem trabalhadase Como
trabalhar sem formacdo especifica?

Nesse momento ouco na memdéria a fala de uma professora de Piracicaba dizendo: Se eu
sou formada em uma coisa, como é que eu vou ensinar outra?g Isso é uma imposicdo para a
gente e um descaso com a disciplina!

Conforme apontam pesquisas realizadas em diversas regides do Brasil, o nUmero de
professoras/es com habilitacdo ou formacdo especifica nas Artes Visuais € acentfuadamente
maior do que nas demais linguagens, dai decorre uma inquietacdo: se tfemos na rede uma
disponibilidade muito maior de professores de Artes Visuais, quais sdo as pretensdes do Estado
quando lhes enfrega um material com as quatro linguagens?

Uma das pesquisas a que me refiro acima ilustra o que estou afirmando e, embora tenha
sido realizada no ano de 2013, acredito que o quadro ndo tenha tido variacdes quantitativas
muito significativas até o momento. Segundo a pesquisa de Valéria Metroski Alvarenga - a partir
de pesquisa no site do MEC - os nUmeros de cursos de graduacdo na drea de arte somavam em
2013 um total de 905 cursos, dos quais temos: 391 cursos de Artes Visuais (43% do total), 364 cursos
de MUsica (40% do total), 105 cursos de Artes Cénicas/Teatro (12%) e 45 cursos de Danca (5%)
(ALVARENGA, 2013, p. 267-268).

Além disso, a autora parte dos dados de pesquisa do projeto Observatdrio da Formacdo de
Professores no dmbito do Ensino de Arte: estudos comparados entfre Brasil e Argentina — PPGAY,
CEART, UDESC - para afirmar que do total de 905 cursos na darea de arte, 513 eram cursos de
licenciatura e os demais de bacharelado e que nesse universo também hd enorme discrepdncia:
287 licenciaturas e 98 bacharelados em Artes Visuais; 139 licenciaturas e 223 bacharelados em
MuUsica; 55 licenciaturas e 40 bacharelados em Artes Cénicas/Teatro; e 32 licenciaturas e 12
bacharelados em Danca. Assim, a quantidade de licenciaturas € significantemente maior nas
Artes Visuais, bem como a maior quantidade de bacharelados se destaca na Musica e, aqui, se
apresenta outro entrave da questdo da polivaléncia: ndo hd nimero suficiente de professores
com formacdo especifica e nem sequer hd quantidade suficiente de licenciaturas nas dreas de
musica, danca e teatro para atender s demandas das redes puUblicass.

Portanto, volto a olhar para o Curriculo de Arte de SGo Paulo e me pergunto: quais planos,
ideias e possibilidades estdo sendo discutidas com vistas a construirmos medidas vidveis para lidar
com o ensino/aprendizagem das quatro linguagens enquanto ndo hd professoras/es e nem
licenciaturas capazes de suprir nossas demandas2s4

63 Cabe aqui lembrar que a pesquisa mencionada é de dmbito nacional, mas seus dados podem ser reforcados de
Anna Rita Ferreira de Araujo, que afirma que o Estado de SGo Paulo possui o maior nUmero de cursos de Artes Visuais
do pais, 37,2% do total (ARAUJO, 2009, p. 11). Portanto, aquilo que se apresenta como um cendrio nacional, no Estado
de Sdo Paulo tem um reforco ainda maior.

$4 Embora ndo tenha a pretensdo de discutir e me aprofundar na questdo das politicas publicas para formacdo de
professores no Brasil, entendo ser importante lembrar que estd havendo, j& hd algum tempo, uma diminuicdo pela
procura dos cursos de licenciatura em funcdo de vdrios aspectos, bem como, uma modificacdo no perfil das/os
docentes que hoje atuam especialmente nas redes publicas. Para melhor compreensdo dessa questdo, é
fundamental a leitura da publicacdo que resultou da parceria entre a Representacdo da UNESCO no Brasil e o
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Volto-me também a esfera federal e me pergunto como anda a discussdo e a viabilidade
da criagcdo de licenciaturas nas quatro linguagens — especialmente de danca e teatro — pelo
Brasil afora, licenciaturas comprometidas com a formacdo ndo generalista da/o professora/or de
arte?2 E mais, aproprio-me das palavras de Ana Luiza Ruschel Nunes para refletir.

Neste sentido, nos leva a pensar nos avaliadores de Cursos de Licenciatura nas
diversas especificidades, e que indagamos: aprovam em suas avaliagcdes, porque
mudaram seus conceitos? Mas, e as decisdes coletivas das Artes Visuais, da MUsica,
do Teatro e da Danca ndo sdo consideradas e, portanto, respondem de acordo
com o pensamento individuale Ou por pressdo politica? Talvez, esta seja mais uma
reflexdo para fazer-se no coletivo da organizacéo dos professores em cada drea
especifica, pois muitas vezes as contradicdes surpreendem e o que é concebido no
coletivo, se fragmenta nas decisdes individuais. Precisa ser levada em conta a
politica que nasce do coletivo da organizacdo dos professores e pesquisadores em
suas especificidades, e € de bom tom ser assumida nas decisdes que tomam os
avaliadores em atividades técnicas que respondem nas participacdes em
comissdes e outros encargos. As avaliacdes de curso ndo podem vir por
pensamentos e relacdes pessoais e sim por profissionais das dreas (NUNES, 2014,
p.133-134).

Se, desde o ano de 2004, a lei garante que a formacdo de professoras/es de arte deve ser
especifica, mas ainda ndo h&d numero de cursos suficientes em todas as linguagens, e nem
mesmo professoras/es formados para atender as escolas publicas, eu entendo que vivemos um
dificil periodo de transicdo entre a realidade que tinhamos — e que a meu ver j& caminhou um
bocado - e arealidade que desejamos.

Penso ser importante ndo nos esquecermos de que qualguer que seja o tempo que a
educacdo brasileira leve para encontrar saidas vidveis e desejdveis para a nevrdlgica questdo
da polivaléncia, cotidianamente sdo as/os professoras/es de arte que lidam com ela em sala de
aula. Sdo elas/eles que, como me contou a professora de Taubaté, param diante de seus alunos
e se perguntam como poderdo |lhes ensinar musica, danca e teatro sem que saibam ensinar
musica, danca e teatro.

Quando a professora de Candido Mota me diz que considera a polivaléncia do Curriculo
paulista um retrocesso histérico e politico, mas que vai continuar atuando de forma polivalente
em funcdo dos direitos que suas/seus alunas/os tém de conhecer as quatro linguagens da arte,
eu me pergunto se os responsdveis por legislar e/ou avaliar as politicas publicas da educacdo
brasileira também estdo fazendo tamanho esforco para que cheguemos a um ensino de arte
com todas/os as/os docentes com formacdo especifica.

Quando as professoras de Araraquara, Bonfim Paulista, Piracicaba e Guarulhos me dizem
que estdo fazendo cursos livres nas linguagens especificas para conseguir aprender e ensinar
musica, danca e feafro, eu fambém me pergunto se a Secretaria da Educacdo do Estado de

Ministério da Educacdo - MEC, com autoria de Bernardete Angelina Gatti, Elba Siqueira de S& Barretto e Marli Eliza
Dalmazo de Afonso André, infitulada: Politicas docentes no Brasil: um estado da arte. Brasilia: UNESCO, 2011. 300 p.
ISBN: 978-85-7652-151-8. Disponivel em: <http://unesdoc.unesco.org/images/0021/002121/212183por.pdf>. Acesso em:
20 de mar.2016.
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Sdo Paulo estd fazendo igual esforco para propiciar formacdo continuada para essas
professoras, a fim de que elas possam lidar com a polivaléncia de forma a ndo serem tdo
agredidas em suas formacdes e a vislumbrarem, mesmo que a longo prazo, uma solucdo para
seus desencantamentos, relembrando a fala da professora Ana Luiza Ruschel Nunes.

Quando as/os professoras/es de SGo Paulo e SGo Bernardo do Campo assumem de forma
honesta e verdadeira que ndo vao lecionar musica, danca e teatro por que ndo tém formacdo
para tanto, eu me pergunto se aqueles que pensam a educagcdo no pais estdo mesmo
pensando na formacdo de nossas/os alunas/os ou se o que a lei afirma é apenas retdrica
esvaziada de intencdes reais de transformar esse quadro da educacdo nacional e do ensino de
arte.

Finalmente, quando a professora de Alvares Florence me diz que ensina teatro através de
leitura das imagens fotogrdficas que os Cadernos trazem, pois, ao final, tudo acaba sendo arte
visual, eu me pergunto se a Instituicdo de Ensino Superior que a licenciou em Educacdo Artistica
estd revendo suas concepgodes de curriculo polivalente e também me pergunto qual foi a minha
contribuicdo para essa sua visdo, quando fui sua professora e lecionei nesse curso.

Recorro novamente as palavras de Ana Luzia Ruschel Nunes para que possamos refletir
sobre a responsabilidade daquelas/es que elaboram leis, diretrizes e documentos curriculares e
daquelas/es que, como nods, arte/educadoras/es, os interpretam e efetivam.

[...] é preciso ter cuidado ao elaborar leis que regem as politicas publicas, pois os
conteludos desses documentos se materializam, sd@o condicionados e
condicionantes concretos das praticas educacionais, no Nosso caso, do Ensino das
Artes Visuais, da Danca, da MUsica e do Teatro na Educacdo Bdsica (NUNES, 2014,
p. 143).

A meu ver, as/os professoras/os estdo pedindo ajuda quando dizem:

A gente ndo sabe o que fazer...

Nosso conhecimento é fragmentado...

Eu ndo tenho seguranca nas outras dreas...

Tem partitura no Curriculo, aquilo para mim é grego!

Afinal, guem o Curriculo de Arte de Sdo Paulo pensa que sdo essas/esses professoras/ese O
que espera delas/deles e o que lhes oferece como oportfunidade de reflex@do e formacdo
critica? Qual tem sido o papel das licenciaturas na constituicdo dessa reflexdo critica? Volto a
afirmar — como o fiz no Terceiro Percurso — que concordo com Miguel Arroyo quando diz que:
Quando se secundariza a histéria do trabalho se nega aos trabalhadores-profissionais da
educacdo o direito a contarem sua histéria (ARROYO, 2011. p. 84).

Por muitas vezes me perguntei, ao longo das entrevistas: serd que essas/esses professoras/es
conhecem a luta histérica de nossa categoria para abolir a polivaléncia do ensino de arte? E por
muitas vezes me dei conta de que essa histéria é sonegada a nds, arte/educadoras/es, em
muitas das licenciaturas, a minha propria seria o primeiro exemplo que eu poderia mencionar.
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A auséncia da histéria de nossas lutas como arte/educadoras/es em nossas formagoes
iniciais ou continuadas deixa lacunas que nem todas/os, por varios motivos, irdo preencher, mas
que acabam reduzindo a compreensdo da polivaléncia a solucdes e pensamentos simplistas e
imediatistas quando, na verdade, estamos tratando de uma questdo histérica que apenas pelo
confinuum da luta histérica e pelo comprometimento politico e étfico coletivo em todas as
instGncias, poderd ser ajustada.

Poderia, assim, mencionar a professora que entrevistei em S&o Paulo, cujo entendimento é
o de que a polivaléncia é possivel com um nUmero reduzido de alunas/os por sala de aula, pois,
dessa maneira, ela consegue ensinar as quatro linguagens na rede privada. Particularmente
entendo que uma grande quantidade de alunas/os € um aspecto ruim para o
ensino/aprendizagem de qualquer disciplina e, como j& afirmei no inicio deste texto, a questdo
da polivaléncia é bastante complexa e ndo pode ser reduzida a uma Unica variante. Se eu fiver
vinte alunos em minhas salas de aula, continuarei ndo sabendo ensinar danca, musica e teatro.

Da mesma forma, ndo entendo como vidveis, ou consistentes, algumas outras sugestoes
originadas nas entrevistas, pois, igualmente, reduzem a questdo da polivaléncia as solugcdes
simplistas, como a de frabalhar com uma linguagem por bimestre, ou a de aumentar o niUmero
de aulas de arte. No meu entendimento, ndo se trata de separar ou dar mais espaco as
linguagens, mas, sim, de saber ministra-las. Se eu fiver que ensinar danga, eu ndo saberei, mesmo
tendo que ensinar apenas danca em um dado bimestre. Também ndo entendo como o
aumento do numero de aulas possa solucionar a problemdtica da polivaléncia, pois percebo
qgue a questdo ndo é de ter mais tempo para ensinar, mas de ser conhecedora/or daquilo que
precisa ser ensinado no tempo que se tem.

Certamente a diminuicdo do nUmero de alunas/os por sala de aula e o aumento do
numero de aulas de arte seriam bem-vindos, no entanto, ndo vejo tais medidas como a solucdo
para a polivaléncia, pois atribuo boa parcela dessa problemdatica as multiplas interpretacoes
suscitadas pela Lei, a superficialidade com que o conhecimento nas dreas especificas € tratado
na Educacdo Bdsica - tanto pela legislacdo, quanto pelas gestdes, quanto pelas/os
arte/educadoras/es - bem como, a superficialidade com que a formacdo docente foi
conduzida nas licenciaturas, por muito tempo, e ainda o é nos dias de hoje, em cursos que se
nomeiam especialistas, mas que, em seus curriculos, se pautam polivalentes e atribuem tais
pautas dquilo que serd cobrado das/os professoras/es na rede publica estadualss,

A proépria lei corrobora o que estou afirmando, pois, se hoje ela determina que a formacdo
inicial se dé em uma das quatro dreas € por que no decorrer de alguns anos de lutas politicas, a
categoria profissional das/dos arte/educadores do Brasil - representada por sua Federacdo e
Associacoes - fundamentou-se suficientemente em pesquisas para afirmar que cada linguagem
tem suas especificidades e tal fundamentacdo foi acolhida por aqueles que legislam.

E importante esclarecer que tais especificidades ndo significam a negacdo da
interdisciplinaridade, pelo contrdrio. Para que eu possa ensinar interdisciplinarmente eu preciso

65 Isso tudo sem falar na questdo dos concursos generalistas que até mesmo as universidades publicas tém lancado,
mas que felizmente tém recebido por parte das/os arte/educadoras/es e de nossa Federacdo e Associacdes, uma
atencdo e um cuidado muito maior. As lutas politicas histéricas comecam a revelar seus efeitos paulatinamente...
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conhecer também outras dreas do saber além da minha especialidade. Ana Luiza Ruschel Nunes
aborda essa questdo com clareza.

Esclarecamos aqui que todos os professores das diferentes linguagens ndo
pretendiam nem pretendem um ensino disciplinar isolado e fragmentado. Mas
intentam, a partir das especificidades das Artes Visuais, da Danca, da MUsica e do
Teatro, buscar a complexidade e a interdisciplinaridade também com outros
campos dos saberes, mais amplamente. [...] € necessdria a coeréncia para dar
conta da compreensdo contextualizada de um conhecimento, por exemplo, Artes
Visuais, e das prdxis, em sua complexidade e possibilidade. E ndo um ensino das
Artes Visuais, da Danca, da MUsica e do Teatro de forma polivalente, em que o
professor ensina um pouco de tudo e se sabe pouco ou quase nada de tudo, sem
ter experiéncias e conhecimentos das linguagens da arte (NUNES, 2014, p. 135, grifo
Nosso).

Nessa perspectiva cabe também dizer que houve uma orientacdo - segundo soube
pelas/os professoras/es e pelas autorasé - através de um video veiculado pela Secretaria da
Educacdo do Estado de Sdo Paolo, para todas as Diretorias de Ensino, no qual as autoras
orientavam que o uso dos Cadernos fosse feito com foco na drea de habilitacdo ou formacdo
especifica das/os professoras/es e que houvesse, quando possivel, um didlogo com as outras
linguagens, partindo de um conceito comum a todas elas, o que o proprio Caderno propunha.

No entanto, essa orientacdo ndo chegou a todas/os as/os professoras/es com as/os quais
conversei, nem todas/os assistiram ao video ou sabiam de sua existéncia e tampouco saberia
dizer se agueles que assistiram ao video se propuseram a discutir essa questdo, ou se a tomaram
como dada e inquestiondvel.

Muitas/os professoras/es afirmaram que ndo hd tempo hdbil para trabalhar todo o
conteudo dos Cadernos, o que poderia corroborar a ideia de que ele ndo foi pensado para ser
trabalhado na integra, mas quando falamos em integra, estamos falando de todo o conteldo
do Caderno ou de todas as linguagense Ndo hd tempo para trabalhar o Caderno como um
todo ou com todas as linguagens do Caderno? H& uma prioridade? Isso também ndo ficou claro
na implantacdo do Curriculo, segundo me informaram as/os professoras/es. Na verdade,
algumas/alguns delas/es afirmaram que em sua escola o Caderno deveria ser trabalhado na
integra, outras/os contaram que tinham autonomia para selecionar aquilo que consideravam
importante, mas que deveriam trabalhar com todas as linguagens. Poucos foram os casos
narrados em que houve um momento no qual essas questdes foram discutidas ou negociadas
abertamente nas escolas ou Diretorias de Ensino.

H& também que se considerar que algumas/alguns professoras/es afirmaram que a falta de
tempo para cumprir os Cadernos na infegra deveu-se ao atraso na chegada dos mesmos as
escolas ja no inicio do ano letivo, portanto, ndo ficou claro, mediante as informagcdes que obtive
nas entrevistas, se o tempo para trabalhar o Caderno todo era escasso por ele ser superestimado
e abranger as quatro linguagens, se pelo atraso na chegada dos mesmos nas escolas, se por

—_— _— \—/

66 Professoras Mirian Celeste Martins e Gisa Picosque, em conversa particular em dezembro de 2014.
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ambos 0s motivos ou se nem havia a intencdo de que aquele material fosse cumprido na
integra.

Recordo-me agora das falas de dois professores: um deles disse que houve um grande
amadorismo na implantacdo do Curriculo paulista e outro disse que nds, arte/educadoras/es,
nos acostumamos as nossas historicas posturas pouco criticas com relacdo a nossa drea de
conhecimento dentro da escola.

Focar na drea de formacdo/habilitacdo tem qual sentido, afinal?2 O de possibilitar o transito
por todas as linguagens da arte, mesmo que com superficialidade? Ou tem o sentido de revelar
e/ou estimular o hibridismo de que sdo feitas muitas das obras de arte contempordneas? Tem
relacdo com o direito das/os alunas/os ao conhecimento de todas as linguagense Ou pode ser
uma forma de aproveitamento da formacdo que o corpo docente da rede publica j& traz —
predominantemente em artes visuais - sem investir na formacdo continuada?

Quando mencionei no inicio deste texto a potencial polivaléncia do Curriculo de SGo Paulo,
era a esta falta de objetividade em muitas definicdes que eu me referia, falta de objetividade
gue abre poténcias de interpretacdo pro-polivaléncia, o que € distinto de lidar com as incertezas
inerentes a qualquer processo educativo, pois essas NAo nos eximem das responsabilidades que
assumimos com a formacdo de qualidade das pessoas, quer seja como educadoras/es,
legisladoras/es ou gestoras/es.

Se 0 Nosso compromisso maior € com um ensino de arte de exceléncia, suas premissas
devem partir das instancias legislativas, mas também de nossas acdes locais, lembrando que
estGvamos vivenciamos, até pouco tempo, um processo de escuta da sociedade, por parte do
MEC, com relacdo aos pareceres da sociedade sobre a Base Nacional Curricular Comum -
BNCC, a qual mantém as quatro dreas e, mais, denomina-as de subcomponentes, ao que -
segundo j& mencionado no Terceiro Percurso - opds-se a FAEB em oficio enviado co Ministro da
Educacdo, Aloizio Mercadante Oliva.

Lutas politicas sdo continuas...

Considero também relevante citar que no dia 07 de abril de 2016 — apds dez anos de luta -
foi aprovado em sessdo Plendria no Senado Federal um Substitutivo ao Projeto de Lei do Senado -
PLS N° 337/2006, de autoria do Senador Saturnino Braga. A ementa desse projeto informa que
altera o § 2° do art. 26 da Lei N° 9394, de 20 de dezembro de 1996, que fixa as diretrizes e bases
da educacdo nacional, para instituir no ensino de Artes a obrigatoriedade da Musica, das Artes
Pldasticas e das Artes Cénicas?’.

O Substitutivo da Camara dos Deputados - SCD, No. 14/2015, aprovado no dia 07 de abril de
2016, na Secretaria Legislativa do Senado Federal, altera a Lei N° 9394/96, que fixa as diretrizes e
bases da educacdo nacional, para dispor que as artes visuais, a danca, a musica e o teatro sdo
as linguagens que constituirdo o componente curricular do ensino de arte obrigatdrio nos
diversos niveis da educacdo bdsica, de que trata o § 2° do art. 26 da referida Lei.

67 Disponivel em: <http://www?25.senado.leg.br/web/atividade/materias/-/materia/79662>. Acesso em: 08 abr.2016.
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Finalmente, no dia 02 de maio de 2016, foi sancionada pela presidenta Dilma Rousseff, a Lei
no. 13.278, cujo teor altera a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (9.394/1996),
garantindo que as escolas publicas e privadas de educacdo bdsica insiram, em até cinco anos,
as disciplinas de Artes Visuais, MUsica, Danca e Teatro em seus curriculoses,

No entanto, novamente percebemos uma enorme possibilidade e abertura interpretativa
na Lei, pois ndo basta determinar a obrigatoriedade das quatro linguagens, € necessario
determinar claramente a obrigatoriedade da atuacdo docente com formacdo especifica em
uma das linguagens, bem como é necessdrio estarmos cientes de que levard algum tempo até
que este ajuste seja possivel nas escolas de Educacgdo Bdsica de todas as regides do pais, o que
ndo deve servir de justificativa para nGdo darmos o primeiro passo.

Lutas politicas sdo continuas e morosas...

Apenas a fitulo de esclarecimento, segundo o site da Agéncia do Senado, pela atual
legislacdo, apenas a musica é citada como conteudo obrigatério®? (mas ndo exclusivo) no
componente curricular de Arte. E mais, o prazo para que os sistemas de ensino implantem as
mudancas, incluida a formacdo dos professores em numero suficiente para atuar na educacdo
bdsica, € de cinco anos’.

No meu entendimento, se estamos na luta com a legislacdo desde 1971, cinco anos para
algumas regides do Brasil, me parecem invidveis. E proficuo, no momento, relembrar algumas
concepcoes de Alice Casimiro Lopes e Elizabeth Macedo: nenhuma dominagéo cultural é tdo
poderosa a ponto de minar os sistemas culturais locais e, ao mesmo tempo, nenhum sistema
local fica imune ao colonialismo. Ainda: o sujeito ndo existe antes da acdo politica, mas se
constitui por essa acdo... (LOPES e MACEDO, 2011, p. 182).

Lutas politicas sdo continuas, morosas e reveladoras de poder...

Para relembrarmos parte dessas lutas, jd no ano de 1984, no livro Arte/Educacdo: conflitos e
acertos, Ana Mae Barbosa combatia a polivaléncia nas licenciaturas de dois anos em Educacdo
Artistica e, mais atualmente, a autora tem tratado de apoiar a interdisciplinaridade como forma
de combater a polivaléncia’!, alids, afirma ainda que a interdisciplinaridade é hoje uma resposta
adequada e possivel, mas ndo ideal, para abarcar a diversidade cultural que rodeia a escola e

68 Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ Ato2015-2018/2016/Lei/L13278.htm>. Acesso em: 12 de junho
de 2016.

¢? Em 18 de agosto de 2008 foi homologada a Lei de N°- 11769 - origindria do PLS Ne. 330/2006, de autoria da Senadora
Roseana Sarney - que altera a Lei No- 9394, de 20 de dezembro de 1996, Lei de Direfrizes e Bases da Educacdo, para
dispor sobre a obrigatoriedade do ensino da muisica na educacdo bdsica. Disponivel em:
<http://www25.senado.leg.br/web/atividade/materias/-/materia/792635>. Acesso em: 25 mar.2016.

70 Disponivel em: <http://wwwl2.senado.leg.br/noticias/materias/2016/02/23/comissao-guer-ensino-obrigatorio-de-
artes-visuais-teatro-musica-e-danca-nas-escolas>. Acesso em: 25 mar.2016.

7T Informacdo verbal obtida em conversa por e-mail com a professora Ana Mae Barbosa, em margo de 2015.
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a educacdo. A transdisciplinaridade’? seria, para essa autora, uma resposta mais revoluciondria,
porém, ainda utdpica.

No mesmo texto, Ana Mae também defende a ideia de que a arte deve estar presente na
educacdo escolar ndo apenas como disciplina, mas também como conhecimento que
perpassa todas as demais dreas do conhecimento, com vistas a enriquecer a aprendizagem.
Quando se refere a polivaléncia, afirma que:

Como dito, a polivaléncia é admissivel na idade dominada pelo pensamento
sincrético, quando o conhecimento é apresentado de modo globalizado e até
unificado pelo agente estimulador, um professor Unico. A esse professor, entretanto,
deve-se dar uma supervisdo especifica nas diversas dreas de arte e também
possibilitar-lhe fazer um trabalho pessoal em arte que desenvolva seu processo
criativo. A partir de 10 a 11 anos, quando se inicia o desenvolvimento da
capacidade de andlise, da abstracdo e da tomada de consciéncia do proprio
processo criador, torna-se necessdrio o ensino que possibilite o aprofundamento nas
diversas dreas de pensamento: discursivo, cientifico e presentacional (BARBOSA,
2010, p.19-20).

Entendo, hoje, que a questdo da polivaléncia requer ampla discussdo, e que essa discussao
demandard tempo, tolerGncia e flexibiidade de todas/os nds, pois seus entraves sdo
demasiadamente complexos, quer seja no campo da legislacdo, da gestdo, da formacdo e da
atuacdo docente, da organizacdo escolar e sua logistica e da disputa pelos saberes curriculares.

Talvez um retorno as origens histéricas das concepcdes de ensino de arte no Brasil, nos
permita ampliar a compreensdo sobre como esse contexto foi se desenhando ao longo da
historia para além da questdo da legislacdo e de suas implicacdes na escola e na formacdo
docente. Embora ndo haja, nesta tese, o intuito de aprofundar esse aspecto, gostaria de apontar
para algumas reflexdes, ciente, todavia, de que sGo merecedoras de aprofundamento em
pesquisas especificas vindouras...

H& uma diferenciacdo histérica quanto & presenca das quatro linguagens na escola e sem
duvida, as artes visuais/artes plasticas e a musica tém sido mais contempladas do que a danca e
o teatro. A seguir, aponto para certos dngulos pelos quais busquei olhar para tais diferencas.

Retomando a histéria do ensino de arte no Brasil, veremos que, nas oficinas de artistas e
artesdos no Barroco brasileiro — século XVIII — havia j& um predominio das artes visuais, por meio
da producdo e do aprendizado da escultura, das talhas e das pinturas ilusionistas nos tetos das
igrejas. Da mesma forma no século XIX, com a chegada da Missdo Artistica Francesa, o ensino do
desenho orienta a formacdo de artistas na Academia Imperial de Belas Artes através de copias,
sem ser guestionado e ainda servindo de referencial para a educacdo publica popular. O
qguadro da educacdo publica se altera quando, no final do século XIX, os Liberais defendem a
concepcdo de ensino de desenho obrigatério e voltado para o trabalho, infroduzindo assim, na

72 [...] na postura transdisciplinar, o critico busca subsidios novos em outras disciplinas e procura trazé-los de volta a sua
disciplina de origem para que essa possa se fransformar [...] (SOUZA, 2007, p.129, apud BARBOSA, 2010, p. 26).
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educacdo brasileira, o desenho instrumental para a formacdo de mdo de obra quadlificada
(BARBOSA e COUTINHO, 2011, p. 5-6).

Segundo essas autoras esse modelo de ensino de arte dominou a educacdo ginasial
brasileira até cerca de 1958, deixando ainda resquicios nos livros de educacdo artistica para o
ensino fundamental, das décadas de 1970, 1980 e 1990, por meio da reproducdo de frisos e
rosdceas decorativas, por exemplo, que faziaom sentido dentro do contexto educacional em que
surgiram, mas Ndo mais Nos periodos posteriores (Ibidem, p. 14).

Da mesma forma a defesa, por parte dos positivistas, da concepcdo de que o
desenvolvimento da capacidade imaginativa era objetivo da escola, também estava ligada ao
ensino do desenho que era visto como a forca imaginativa do homem em sua evolu¢cdo a partir
das idades primitivas (Ibidem, p. 14).

Durante o Modernismo manteve-se a énfase no desenho, alterando, no entanto, o enfoque,
pois, enquanto os liberais tinham como objetivo o ensino dos aspectos técnicos do desenho,
para preparar para o trabalho, a “escola nova” defendia a ideia da arte como instrumento
mobilizador da capacidade de criar ligando imagina¢do e inteligéncia (lbidem, p. 15).

Por sua vez o Movimento das Escolinhas de Arte do Brasil - MEA — nascido em 1948 —
também imbuido dos ideais modernistas de relevéncia a expressdo, imaginacdo e criacdo, ao
ofertar cursos de formacdo para professores, conhecidos como Curso Intensivo de Arte na
Educacdo - CIAE, abriu o leque desses cursos, tanto em termos de formacdo exigida dagueles que
se candidatassem a eles, quanto as oportunidades de formacdo que eles ofereciam.

Assim, segundo Sidiney Peterson Ferreira de Lima, em sua dissertacdo de mestrado a
respeito da Escolinha de Arte de SGo Paulo, o CIAE era um curso voltado para professoras/es,
mas também, para psicologos, terapeutas, artistas e estudantes de arte (2014, p. 94-95) e mais:

Cada edi¢cdo do curso na Escolinha de Arte de SGo Paulo apresentava os temas a
serem trabalhados durante a realizacdo dos encontros. Na edicdo que ocorreu
entre os dias 10 e 16 de fevereiro de 1971, foram apresentados os seguintes temas:
trabalhos prdticos em teatro e artes pldsticas, fundamentos psicopedagdgicos da
arte na educacdo artistica, musica na escola, danca expressiva e educacdo,
apreciacdo artistica e psicologia infantil (Ibidem, p. 95. Grifo nosso).”3

Devidamente considerados os contextos em que cada concepcdo dessas se deu, com
suas demandas especificas, me parece importante refletirmos sobre as contribuicdes que
diversos dmbitos trazem para o entendimento e/ou a assuncdo de um ensino de arte polivalente.
E, portanto, no contexto do MEA e do CIAE que as quatro linguagens inter-relacionadas est@o
presentes, pela primeira vez, em propostas de formacdo de professoras/es. Certamente, cada
dmbito desses requer e merece aprofundamento tedrico por meio de futuras pesquisas, o que
continuard nos instrumentalizando rumo a um encaminhamento proficuo para o ensino de arte
em cada uma das linguagens.

73 Trecho de anuncio sobre o curso na Escolinha publicado no jornal Didrio da Manhd, edicdo de 17 dez. 1970. FONTE:
Acervo pessoal de Ana Mae Barbosa (apud. LIMA, 2014, p. 95).
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Da mesma forma, quando nos voltamos & compreensdo da presenca da musica no ensino
de arte no Brasil, percebemos que vdrios aspectos contribuiram para que sua presenca fosse
garantida em muitos momentos, inclusive fora da escola, nos Conservatdrios Musicais’4. A titulo
de exemplo, podemos identificar a presenca da musica na educacdo brasileira, nos seguintes
momentos, segundo apontam Sheila Graziele Acosta Dia e Angela Mara de Barros Lara: na
Reforma de Fernando de Azevedo (Lei Federal No. 3281, de 23/01/1928), que incluiu a
musicalizacdo no Jardim de Inf@ncia. bem como o ensino de musica em diversos cursos; no
destaque dado & musica pela Reforma de Anisio Teixeira, em 1932, baseado nos ideais
escolanovistas; no papel exercido pelo compositor brasileiro Heitor Villa-Lobos, buscando delinear
uma identidade brasileiras na musica em pleno Modernismo e juntamente com o trabalho do
também modernista Mdrio de Andrade; no chamado Governo Provisério, no qual o presidente
Getllio Vargas determinou que o Canto Orfednico seria disciplina obrigatdria nos curriculos
nacionais, com objetivo de contribuir para a formacdo do cardter e para a valorizacdo do
aspecto coletivo e dos valores morais e civicos nas letras das musicas; no Movimento MUsica
Viva, que através de cursos, conferéncias e emissdo pelo radio, difundia obras musicais brasileiras
e intfernacionais modernistas (2012, p. 210-916).

Depois disso, a histéria do ensino da musica mescla-se mais ao ensino das outras linguagens
na educacdo escolar, tfanto no MEA quanto a partir das proposicdes legais da Educacdo
Artistica na Lei 5692/71. De qualguer maneira, a danca e o teatro sdo as linguagens que, ndo
apenas foram menos contempladas, mas que fiveram suas representacdes menos ativas
politicamente no quadro das lutas da arte/educacdo brasileira, quadro este que vem se
transformando hd algum tempo... Assim, quando no inicio deste texto eu afirmei que a questdo
da polivaléncia é muito mais complexa do que eu poderia supor inicialmente ao pensar que
criticidade na formacdo docente seria suficiente para resolvé-la, era a esse complexo quadro
que eu me referia.

Hoje entendo que, sem ouvir as/os professoras/es de arte da rede publica, jamais
caminharemos de forma justa, democrdtica e acertada quanto a questdo da polivaléncia, pois,
mais uma vez, quero lembrar que todos os dias, em cada sala de aula, de todas as escolas
brasileiras, h&d uma/um professora/or de arte tendo que lidar com as angustias que a polivaléncia
gera em cada uma/um, de muitas e diferentes formas.

Toda/o arte/educadora/or quer ver as quairo linguagens da arte na escola, quer ver
suas/seus alunas/os produzindo, apreciando e compreendo os multiplos contextos das artes
visuais, da danc¢a, da musica e do teatro. No entanto, € a complexa especificidade de cada
linguagem - e ndo a superficialidade generalizadora — que amplia e transforma a formacdo
humana de nossas/os alunas/os.

74 O Brasil teve seu primeiro Conservatério criado pelo Decreto Imperial no. 238, de 27 de novembro de 1841, a pedido
da Sociedade de Musica, fundada no Rio de Janeiro por Francisco Manuel da Silva, o autor do Hino Nacional Brasileiro.
Esta Sociedade era um drgdo classista que dava assisténcia e defendia os interesses profissionais dos musicos e foi
inicialmente instalado em um Saldo do Museu Imperial e posteriormente anexado & Academia de Belas Artes, fatos
que mostram a relev@ncia da musica e de seu ensino no Brasil desde os tempos do Império. (Disponivel em:
<http://www.musica.ufrj.br/index.php2option=com content&view=article&id=45&Itemid=64>. Acesso em: 10 abr.2016).
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Assim, ndo tenho a pretensdo de finalizar ou concluir algo sobre o complexo tema da
polivaléncia neste texto, gostaria apenas de ndo me esquecer de que o discernimento que me
permitiu transitar do desassossego para a compreensdo que expus aqui, foi e continua sendo
construido em lutas politicas didrias, pessoais e coletivas...
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Sétima Parada...

Sé@o Paulo






Em Sdo Paulo deu-se a Ultima entrevista, ndo
porque eu assim desejasse, mas porque foi
muito dificil conseguir um/a professor/a que
aceitasse 0 meu convite, e essa professora que
enfrevistei me foi indicada por uma amiga, ex-
colega de ftutoria no RedeFor. Foi um
agendamento dificil, em funcdo dos hordrios
da professora, que leciona na rede estadual,
na rede municipal, na rede particular e ainda
em faculdades.

Eduardo me acompanhou nessa viagem. Apos
a entrevista visitariamos exposicoes, livrarias e
cinemas. Fomos de 6nibus para Sdo Paulo e,
para chegar a escola, fomamos um trem e um
Onibus. A escola ficava na Diretoria Sul 1.

Descemos do énibus e nos dirigimos a escola,
cujos portdes estavam  francados. Me
identifiquei e fui informada de que a professora
ainda ndo havia chegado. Me pediram para
aguardar do lado de fora da escola, coisas de
Sdo Paulo!

Havia um banco e nos sentamos para
aguardar. Ndo demorou e a professora
chegou. Ao enfrarmos na escola o corredor
estava repleto de livros diddticos de todas as
disciplinas e de Cadernos do Curriculo, a
escola estava em reformas.

Dirigimo-nos a biblioteca e nos sentamos em
uma grande mesa, aonde ela foi me contando
em detalhes sobre a sua formacdo e atuacdo
docente e artistica, era uma profissional com
uma vasta experiéncial



Imagem 1: Ao chegar aquele canteiro florido no centro de Braga/Portugal, em Setembro de
2014, fiquei extasiada! Que paleta incrivel naquele encontro entre o sublime e o pitoresco...

Imagem 2: No centro histérico de Bogotd/Coldémbia, fica a Plaza Bolivar, cuja arquitetura levou o
meu olhar e o meu pensamento a viajar mundos afora - Barroco, Neocldssico, Ecletismo... Em
meio a este mundo contruido, uma senhora chegou e foi cercada por pombas, muitas pombas
que ela alimentou com um ar de intimidade que sé as longas amizades permitem...

Imagem 3: O que me encanta nos pdssaros, além de sua fala cantada, é que eles sdo fugidios,
sua presenca é sempre efémera e nos lembra que também somos passageiros. Passaremos, pois!
Este Jodo de Barro construiu sua casa em uma drvore bem proxima d minha casa, na rua de
cima e eu levei muitos dias para conseguir ver a sua chegada no ninho pela manha...

Imagem 4: Mapa do Estado de SGo Paulo, desenhado em nanquim e fotografado, com énfase
na cidade de Sdo Paulo e vista para o interior do Estado.

Imagem 5: Um coqueiro no caminho entre o meu carro e o restaurante... Fernanddépolis, Junho
de 2015. Formas, frutos, corese




Eu me chamo Ester e me formei ha Belas Artes em 1983, haquele tempo
O CUrso tinha trés anos e a gente aprendia todas as linguagens artisticas. Eu
aprendj cinema, FOtografla expressso Corporal, Flauta doce, historia da arte,
teatro, danca, aidatica, enfim, ISSO tUdo era a licenciatura Curtd e depois em
mals Uum ano Vocé completaVa a licencigtura plena e escolbia d sua area de
habilitaCao. Haje eu sou professora de arte em Cursos de pos-gradliaCao, eu
FOrmo professores e eu Vou te dizer, eles ndo tém haje a formacado que eu
tiVe naquela epoca, eu aprends musto mesmo!

Quando £3/0 de techicas de pintura para meus pos-8raduandos, eles ngo
sabem do que estou falando! Eu tive uma £ormacio que se assemelha d da
Academia de Belas Arees do Rjo de Jaheiro e eu me torhéi aquarelists,
estudei com uma das melhores aquarelistas de §30 Paulo, participel de
exposicoes, Inclusive £ora do pais, ganhei prémios e tenho aGuarelas em trés
museus, eu construi uma carreird! E olhd que, a0 Mmesmo tempo, eu era
Secretario executiVa, pois precisave me manter e manter os pincess, as tintas,
é tudo mujto caro!

Em 2989 eu preste/ COnCUrsO pard profFessord da prefeiturd € passei,
entio, saia do trabalho de secretaria 3s dezessete horas e i pra escola, mas
que decepcao eu tivel As aulas tinham que ser de desenho geometrico! NiGo
FOi UMa experiéncia muito praZerosa, mas Vocé sabe que Guando 4 gente
£echa a porta da sala de aula a gente é dono da SituaCao, assim eu dariblaVva o
desenho geometrico e ensinava aquilo gue achava importante e fui §anhando
3 Simpatia dos alunos...

NO entanto, o meu $3l3rio nhdo pagaVva oS CUStoS que eu tihha, entio,
exonerei meu Ccargo e segui Como Secretaria e aquarelista e também estive &
frente de Uma ASSoCciaCio de Artistas Plasticos, dentre eles, Aldemir
Martins! Eu organizave $aloes e acabel indo Fazer uma pos-graduacao [atu-
sensu na JSP, consesui uma bolsa da FAPESP e me interessel por Curadoria,
trabalhel nesta area por dez anos, quando O terMmo hem erd ainda muito
usado.

FO/ SO em 1997 que eu comecei 3 dar aula de arte ho Ensino Meédio em
escola particular e comecei a me utilizar da Abordagem Triansular de 4hna
Mae e comecei a reunir material para Uma tese e fui FoZer mestrado éem
psicopedagosia, eu introduzi arte/educacio ha psicopedagosio e acaber
publicando um livro gue lancei ha Faculdade Paulists de Aree, o gue acabou
DOr e tOrnar professora haqueld instituicao.
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dono da situaCao, assim eu driblaVva o desenho geomeétrico e ensinava aguilo gue

AChava importante e fui Sanhando a Simpatia dos alunos...

Professors PSE




DEDOIS dissO eu prestei Concurso publico para o Estado e desde entdo
eu hunhca mals parei de dar aula, no EStado, ha préfeiturd, ha escold
particular da minha £ilha e na faculdade, trabalho Feito louca! Eu huhca Vou
deixar de dar aula para as CriahCas, elas mantém os pés da gente ho chio, elas
resgatam a humildade gue se dispersa hesse mundo Competitivo e nos deixam
de olhos abertos e pés no chio!

EUu passei por toda d transicdo do Curricufo ho Estado de §50 Paulo e
quando eu peguei esse material péla priméeira Vez me lembrei de uma Cartilha,
ngo gosteil E um material muito £ora da realidade dos nossos alunocs, as $alas
de aula ndo tém tomada para aparelho de som, ndo tém porta pra Fechar, os
alunos da rede estadual s50 oS mals carentes de todas 3s redes que eu
trabalho!

Além disso, com o Curriculo Vocé tem que trabalhar 3S Guatro
linguagens, independente da sua Formagao, ele nesa a influéncia europela, eu
n3o Vou hegsa-1a 3os meus alunos e também hado Vou hegar Tarsila do 4Amaral,
COMO e Fori sugerido em um congressol Como é gue eu £3/o de intervencao e
INSTAIECIO para Os meus 3lunos Sem trazZer as primeiras referéncias da historia
da arte paro eles? Como é possivel esta hutriCdo estetica sem conhecer o gue
antecedqeu tudo /sso?




Sétimo Deslocamento...

1. Consideracdes sobre um final...

Imagem: Detalhe do liviro Documentos de Identidade,
de Tomaz Tadeu da Silva, no capitulo sobre Teoria Pds-Colonialista



J& avisto a estacdo...

E hora de desembarcar.

Malas vintage e malas com alcas refrateis e rodinhas giratérias misturam-se, abrigando o
frescor das vestes recentes em meio aos velhos vestidos aconchegantes. Na cdmera analdgica,
muitas imagens com revelacdo vindoura unem-se as j& impressas imagens digitais, um misto de
viragem em sépia com impressdo a laser. Nada teu exagera ou exclui’s, sussurra a memdoria do
poeta ao meu ouvido, d medida que me distancio da estacdo...

Qual estacdo? Uma estacdo de metrd ou a linha do trem... Talvez um cais de porto, o rastro
de um &nibus ou uma pista qualquer de pouso e decolagem... A estacdo ndo mais se encontra
em Fernandoépolis, isto € fato! Desembarco agora bem proxima da cidade de SGo Paulo, no Vale
do Paraiba, mas ainda sem sentir os pés firmemente fincados no chdo... Finda uma viagem,
principiam outras, incessante devir...

E chegada a hora de fazer um balanco, de prestar contas, de organizar o dlbum de
fotografias, de reler o didrio de bordo, de escrever as meméarias... E hora de compreender que
para que novos itinerdrios possam ser almejados e planejados, € preciso consumar esta viagem.

Tracei rotas rumo & compreensdo das possiveis relacdes entre algumas/alguns
professoras/es de arte do Estado de Sdo Paulo e o Curriculo de arte oficial, mas, como em toda
viagem, por mais que nossas rotas sejam calculadas, planejadas e revistas, sempre somos
desafiadas/os pelas contingéncias, por aquilo que ndo foi possivel prever, imaginar ou intuir.
Entdo, novas rotas sdo desenhadas e trihamos caminhos que ndo sabiamos existir ou que
resistiamos a desbravar.

A partir da percepcdo propiciada pela pratica docente em licenciaturas e cursos de
especializacdo na drea de arte/educacdo, bem como, pelo convivio com colegas da rede
publica estadual paulista, construi um projeto de pesquisa baseado na hipdtese de que o
envolvimento das/os arte/educadoras/es com o Curriculo de arte estava provocando
transformacdes em algumas de suas concepcdes — de arte, de ensino de arte e de curriculo de
arte — e defini como objetivo, a busca pela compreensdo de tais transformacoes.

No entanto, o cardter semiestruturado das entrevistas, somado das demandas das/os
arte/educadoras/es e as minhas proprias demandas - enquanto arte/educadora e pesquisadora
- gerou conversas nas quais emergiram diversos dmbitos da formacdo/atuacdo docente em suas
relacdes com o Curriculo, ampliando, assim, a rede de concepcdes na qual pensei inicialmente
e tornando muito mais complexa a compreensdo das transformacdes que estavam
acontecendo.

A escolha que fiz para estruturar estética e teoricamente esta tese como a metdfora de
uma viagem/travessia, um deslocamento/percurso, evidencia todo este processo, de maneira

75 Ricardo Reis (Heterbnimo de Fernando Pessoa), em Odes. Portugal: 1887. Disponivel em:
<http://www.citador.pt/poemas/poe-quanto-es-no-minimo-que-fazes-ricardo-reisbrheteronimo-de-fernando-pessoa>.
Acesso em: 02 abr.2016.
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que as narrativas e a voz das/os professoras/es vao se revelando ao longo dos textos, assim como
vai se revelando a trama da compreensdo que fui construindo a partir do didlogo entre
referenciais tedricos, entrevistas e a minha formagcdo/atuacdo como arte/educadora.

Aportada que estou, permito-me agora voltar o olhar para todo este Percurso de estudo e
pesquisa e fazer algumas consideracdes que, embora ndo tenham a pretensdo de ser
conclusivas, sdo, contudo, consumatdrias, pois aglutinam os Percursos de maneira a conferir
singularidade a pesquisa. Tais consideracdes integram este grande Percurso no qual busquei
respostas para algumas perguntas e encontrei novas perguntas que, longe de ndo responder as
anteriores, fizeram mais, provocaram e desafiaram o meu pensamento a franscender respostas
herméticas e fransformaram desassossegos em compreensdes contextuais.

Assim, a pesquisa me revelou que as fransformacdes que estdo ocorrendo nas concepcgoes
das/os arte/educadores paulistas que entrevistei, resultam das circunstncias em que cada
uma/um desenvolveu e desenvolve o seu olhar, o seu interesse e a sua histéria de vida com a
arte e com o seu ensino.

Portanto, me é possivel afirmar com clareza que o envolvimento das/os professoras/es com
o Curriculo de arte paulista as/os tem transformado na mesma medida em que elas/eles proprias
podem, permitem e/ou desejam se transformar e na mesma medida em que a estrutura
politica/educacional em que estdo alocadas/os, lhes possibilita, permite e/ou motiva «
reinventarem-se.

Como ja assumi anteriormente, inspirada pelas concepcdes de Lopes e Macedo (2011),
entendo que os sujeitos se constituem em meio as suas acodes politicas e sdo essas acdes, em
dimensdes e intensidades diversas, que evidenciei nas conversas com as/os professoras/es. A
despeito de o Curriculo ndo ter sido uma escolha das/os professoras/es e de seu Modo de
Enderecamento ndo afingir a todas/os da mesma forma, elas/eles inventaram formas de
negociacdo, formas de acdo com o Curriculo que, como ja disse acima, sdo diretamente
proporcionais as possibilidades e desejos delas/deles mesmas/os e do sistema em que estdo
inseridas/os.

Hoje consigo afirmar que entendo como muito relevante que o Estado tenha uma
proposta curricular, pois se hd objetivos comuns a serem atingidos, se hd um plano para nossa
educacdo, um curriculo pode integrd-los e viabilizd-los. No entanto, também entendo que
todas/os as/os professoras/os — absolutamente todas/os — tém condicdes de colaborar com a
construcdo desta proposta curricular.

Certamente, a algumas/alguns seja possivel apenas expor sua prdtica docente
inicialmente, como forma de possibilitar junto as/aos colegas, encontrar pontos de identificacdo
ou de oposicdo e assim dar inicio a uma reflexdo coletiva. As escolas, as Diretorias de Ensino e as
Secretarias de Educacdo poderiam e deveriam, a meu ver, promover, viabilizar e oportunizar
esta discussao!

Apenas a algumas/alguns professoras/es seria possivel e/ou vidvel (por razdes diversas, de
ordem pessoal, formativa e/ou organizacional da educacdo), chegar até a discussdo final, na
qual as diretrizes de um curriculo de arte paulista seriam definidas, mas se essas/esses poucas/os
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trouxerem consigo todas as vozes que foram ouvidas, selecionadas, ampliadas, discutidas,
refutadas, problematizadas em cada contexto escolar, poderiamos ter, quicd, uma
representacdo legitima das/os arte/educadoras/es paulistas na elaboracdo de uma proposta
curricular para o ensino da arte.

Portanto, ndo é dificil deduzir a partir deste meu pensamento, que a compreensdo que
construi sobre a forma como o Curriculo de Sdo Paulo foi implantado, € a de que ela foi
autoritdria, confusa e desrespeitosa com as/os arte/educadoras/es.

Autoritdria, pois as/os professoras/es ndo foram chamadas/os a participar ou contribuir de
alguma forma com a construcdo do Curriculo e sdo elas/eles - juntamente com a comunidade
escolar - que coftidianamente tornam os curriculos reais, concretos e palpdveis, portanto,
buscando inspiracdo nas palavras de uma das professoras que entrevistei, eu diria que: ndo da
mais para pensar em um curriculo que ndo ouca aquil

Ninguém lhes perguntou quais conteudos entendiam ser relevantes, ninguém quis saber das
conftribuicdes locais e regionais que elas/eles poderiam trazer para a arte do Curriculo, ndo se
discutiu metodologias nem avaliacdées e nem tdo pouco lhes perguntaram se queriam ou
poderiam frabalhar com as quatro linguagens em sala de aula sem que nenhuma formacdo
continuada lhes fosse garantida. As/os professoras de arte de Sdo Paulo foram chamadas a
cumprir o Curriculo, a executar aquilo que ndo foi pensado por elas/eles e sem oportunidade
para serem ouvidas/os em suas duvidas, anseios, angustias, temores...

Também foi confusa a implantagcdo do Curriculo, haja visto, a falta de clareza sobre vdarios
aspectos, como por exemplo: os Cadernos precisam ser trabalhados na integra? E para trabalhar
com as linguagens que ndo sdo da nossa formacdoe Como ler as partituras do Cadernog Quem
pode explicar aquela atividade com a musica do Villa-Lobos2 O que é mesmo territérioe Como
fazer as atividades propostas em danca se ndo podemos ufilizar os espacos da escolag Como eu
explico para minhas/meus alunas/os uma instalacdo? Por que tiraram a histéria da arte? Eu ndo
assisti ao video das autoras falando que era para trabalhar sé na minha drea de formacdo! A
coordenacdo avisou que a supervisora ia passar olhando os Cadernos de Alunas/os para ver se
estamos cumprindo com o Curriculo. Eu ndo fiquei sabendo que depois da turma de
professoras/es ingressantes eu poderia fazer o curso preparatério para o Curriculo! Eu queria ter
feito aquele curso da Bienal, mas ndo dd tempo e a gente ndo é dispensada/o das aulas.
Ninguém na minha escola ou na minha diretoria sentou conosco para discutir o curriculo, isso foi
feito no isolamento de cada um. O que houve na implantacdo desse Curriculo foi um grande
amadorismo...

Finalmente, quando denominei de desrespeitosa a forma como o Curriculo de Arte de Sdo
Paulo foi implantado, além de todos os exemplos que citei acima e que, a meu ver, revelam
desrespeito pelas/os profissionais da educacdo, gostaria de relembrar um depoimento que, a
meu ver aponta para o maior desrespeito que poderia ter havido: ndo nos foi dado
pertencimento, mas nos cobraram na avaliacdo de mérito!

Este depoimento sela, a meu ver, a visdo fecnicista da educacdo neoliberal vigente na
implantacdo do Curriculo paulista. Transformar professoras/es em meros executores rumo a
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resultados em avaliacdoes externas exige mesmo que elas/eles criem brechas para escapar e que
transgridam por todos os espacos possiveis — nem sempre desejdveis - afinal, quando o modo de
enderecamento do filme ndo me atinge e ndo hd como negociar sentidos, s& me resta levantar
e sair da sessdo.

E isso que vejo na postura da professora que afirma que ndo vai seguir o Caderno de Aluno,
pois Nndo precisa que lhe digam como fazer, ou na fala da professora que conta para as/os
alunas/os que aqueles grupos de teatro citados no Curriculo sdo apenas uma possibilidade de
fazer teatro e que ela ndo os escolheria, ou na outra que afirma que se seguir esse Curriculo na
infegra, ndo vai ter uma/um aluna/o olhando para a cara dela ao final da aula, cinda na
professora que foi aprender flauta para poder ensinar musica, ou no professor que disse que a
esta altura de sua carreira ndo vai se preocupar com esse Curriculo, e na professora que traz a
Monalisa para falar de arte contemporénea, na professora que diz Esse Curriculo nGo me
representa...

Assim, ao autoritarismo, d confusdo e ao desrespeito, as/os professoras/es buscam
responder com as acdes politicas, metodoldgicas e pedagdgicas que lhes sdo possiveis,
deixando no ar o eco da fala de uma das professoras quando diz: Eu gostaria de ser ouvidal

Gostaria ainda de afirmar que considero desnecessdrios os Cadernos dos Alunos, com
atfividades prescritivas, pois entendo que cada professora/or tem condicdes de elaborar e/ou de
aprender a elaborar suas proprias aulas a partir de um conjunto de conteudos definidos por uma
proposta curricular construida de forma colaborativa e de sua permanente discussdo/reflexdo.

Na minha compreensdo, a formacdo de cada professora/or € uma corresponsabilidade
entre o Estado e elas/eles proprias/os e quando refiro-me & formacdo, estou falando desde a
leitura de um livro, ao estudo em grupo com os pares, d ida ao cinema, ao espetdculo de
danca, ¢ exposicdo de arte, d pesquisa na internet, até os cursos de graduacdo, pds-graduacdo
e de formacdo continuada nas redes publicas, quer sejam municipais, estaduais ou federais.

Refiro-me também das avaliacdes e aprovacdes das licenciaturas pelo MEC, ao apoio
as/aos professoras/es na sala de aula pelas equipes gestoras nas escolas e aos cursos de
formacdo promovidos pelas Diretorias de Ensino e pelas Secretarias de Educacdo.

Neste dmbito, portanto, entendo que também devam ser garantidas as formacdes de
arte/educadoras/es nas linguagens especificas, mas em licenciaturas que ndo se pautem mais
por curriculos polivalentes, apesar de intitularem-se como cursos especificos nas linguagens de
artes visuais, danca, musica e teatro.

Garantidos também devem ser os concursos com editais e bibliografias especificas de
cada linguagem e a atuacdo na escola exclusivamente em sua drea de formacdo, sempre
cbnscios de que a ideia ndo é a de fragmentar o conhecimento artistico, mas de dar a ele a
profundidade necessdria para o desenvolvimento humano que cada linguagem propicia.

Portanto, mais uma vez, posiciono-me politica, ética e esteticamente a favor de um ensino
de arte ndo polivalente, a favor das formacdes especificas, a favor do direito das/os alunas/os
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ao conhecimento de cada linguagem em suas especificidades e, acima de tudo, posiciono-me,
mais uma vez, a favor da corresponsabilidade entre Estado e arte/educadores.

O fortalecimento que ganhamos através de nossas Associacdes e da Federacdo de
Arte/Educadores do Brasil, nos permite fazer dendncias, nos permite dizer ndo a polivaléncia e
sim a busca coletiva por solucdes vidveis a curto, médio e longo prazo, tanto para a formacdo
de professores quanto para a organizacdo curricular e estrutural da escola rumo ao ensino das
artes visuais, da danca, da musica e do teatro.

Esta pesquisa me permitiu perceber que um curriculo € certamente formador, mas que
pode também ser deformador se ndo for amplamente discutido sob o ponto de vista de suas
concepcoes e de seus objetivos. A meu ver, a formacdo e o debate retroalimentam-se, eu posso
ndo ter tido uma sdélida formacdo inicial, mas nos debates com colegas oriundos de outras
formacdes, quer seja no dmbito da escola, Diretorias ou SEE, eu me deparo com outras
concepcoes, eu amplio meu repertdério e revejo minhas referéncias.

Arte é saber, expressdo, linguagem ou cultura? O ensino da arte serve para desenvolver a
criatividade, para liberar a expressdo, para desinibir ou para possibilitar uma formacdo
humanizadora e critica? Um curriculo de arte deve enfatizar mais a prdtica ou a teoria, deve ter
histéria da arte ou arte contempordnea? Professores de arte devem decorar as festas da escola,
0s muradis comemorativos e as capas de avaliacdes ou devem oportunizar as/os alunas/os o
acesso ao legado artistico e cultural da humanidade?

Quais sdo, afinal, as nossas concepcdese? Que tipo de poder elas materializam e/ou
viabilizam? Se a arte pode ser expressdo, cultura e linguagem, se podemos ensinar a fazer,
apreciar e contextualizar a arte, se um curriculo pode ser intercultural e transdisciplinar, por que
razdo haveremos de reduzir nossas expectativase Qual €, afinal, o curriculo de arte que
queremos ou que entendemos ser necessdrio, possivel e desejavel?

Nos somos arte/educadoras/es, € nossa a responsabilidade e € nosso o direito de responder
a este questionamento, cientes de que hd na carteira escolar de cada aluna/o da rede publica
estadual paulista um Curriculo de arte oficial a nos lembrar que nenhuma dominagé&o cultural é
tGdo poderosa a ponto de minar os sistemas culturais locais e que nenhum sistema local fica
imune ao colonialismo (LOPES e MACEDOQO, 2011, p. 182).

N&o acredito que um curriculo possa sozinho ser capaz de suprir lacunas formativas, a meu
ver, & necessdrio associd-lo as discussdes e reflexdes que citei acima. Da mesma forma, ndo
acredito que imitando sistemas de ensino apostilados da rede privada - que visam e viabilizam
Ads/cos jovens o acesso As universidades publicas treinando-os para o vestibular — estaremos
dando acesso a essas/esses jovens das escolas publicas ao conhecimento poderoso ou o
conhecimento dos poderosos de que necessitam, pois tal acesso é determinado por muito mais
do que uma Apostila ou Caderno possa propiciar.

O conhecimento dos poderosos de que nos fala Michael Young (2007, p. 1294), certamente
deve estar na escola, afinal frata-se do conhecimento daqueles que historicamente tém maior
acesso As universidades e também maior poder. Da mesma forma, o conhecimento poderoso,
definido pelo autor, como aquele capaz de fornecer explicacdes confidveis ou novas formas de
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se pensar a respeito do mundo, é imprescindivel d educacdo publica que predominantemente
atende as camadas menos favorecidas socialmente. No entanto, se nossas/os jovens ndo
compreenderem como funcionam o©os mecanismos que 0s mantém nas classes menos
favorecidas e se ndo se virem como agentes das transformacdes necessdrias & ascensdo social,
pouco sentido fardo tais conhecimentos para suas vidas.

Muito mais do que em grandes solucdes padronizadas, acredito hoje no potencial que ha

nas incertezas e nas indeterminacdes que surgem nos intersticios e brechas de cada contexto
escolar.

Aprendi com a arte e com a oceanografia que ariqueza estd na diversidade.

Por hora, vou guardar as malas, tomar um banho e descansar...
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Bagagen:s...

Imagem: detalhe do barro ressequido no caminho por arrabaldes de Fernanddpolis.



Cabe mais?
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Onde fica?

Mapa das regides de cada Diretoria de Ensino e
das cidades em que se deram as entrevistas
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Fonte do mapa: <http://www.educacao.sp.gov.br/central-de-atendimento/Map ISP_Diretoria.asp>.
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Teorias, Tedricos e Tomaz Tadeu...

Teorias/Discursos/Perspectivas e Autores/Tedricos
Quadro elaborado a partir do livro de Tomaz Tadeu da Silva:
Documentos de Identidade, uma Infroducdo as Teorias do Curriculo.

TRADICIONAIS

CRITICAS

POS-CRITICAS

1. MODELO PROGRESSISTA:

1.1.JOHN DEWEY7¢ (E.U.A.)

- Livro (1902):The child and the
curriculum;
- Curriculo: deve considerar os

intferesses e as experiéncias de jovens
e criancas;

- Educacdo: vivéncia e prdatica direta
de principios democrdticos.

2. MODELOS TECNOCRATICOS:

2.1. FRANKLIN BOBBITT (E.U.A.)

- Livro (1918): The -curriculum, um
marco do curriculo como campo
especializado;

- Curriculo: questdo técnica de
organizacdo, atividade burocrdtica;
- Educacdo: deve funcionar como
qualquer  indUstria ou  empresa
comercial.

2.2. RALPH TYLER(E.U.A.)

- Livro (1949): Principios bdsicos de
curriculo e ensino;

- Curriculo: questdo técnica de
organizacdo e desenvolvimento;

- Educacdo: objetivos devem ser
formulados em termos de
comportamento explicito (a
psicologia é contempladal).

1. TEORIZACOES CRITICAS GERAIS:

1.1. PAULO FREIRE (Brasil)

- Livro (1970): A pedagogia do
oprimido; (1967). Educacdo como
prdtica da liberdade

- Sua obra tem influéncia direta sobre
autores diretamente ligados ao
curriculo, pois critica o curriculo
através do conceito de “educacdo
bancdria”.

1.2. LOUIS ALTHUSSER (Franca)

- Livro (1970): A ideologia e os
aparelhos ideoldgicos de Estado;

- A escola é um aparelho ideoldégico
do Estado, responsdvel pela
reproducdo do status quo capitalista,
por mecanismo de imposicdo via
curriculo.

1.3. PIERRE BOURDIEU E JEAN-CLAUDE
PASSERON (Francga)

- Livro (1970): A reproducdo;

- A escola com seu curriculo baseado
na cultura dominanfe age como um
mecanismo de exclusdo para as
classes sociais que ndo dominam os
codigos dessa cultura.

1.4. BASIL BERNSTEIN (Inglaterral)

- Llivro (1971): Class, codes and
control, (trés volumes);

- A educacdo se baseia em trés
sistemas: o curriculo (conhecimento
vdlido); a pedagogia (tfransmissdo do
conhecimento vdlido); a avaliagdo
(realizacdo vdlida do conhecimento

O campo sob a designacdo de
Teorias Pos-Criticas ¢ um campo
amplo que envolve diversos e
distintos movimentos, estudos,
correntes, epistemologias,
perspectivas e teorizacdes. Abaixo
estdo elencadas algumas delas, bem

como uma breve e simplificada
definicdo:
1. MULTICULTURALISMO: estuda as

relacdes de poder envolvidas no
convivio entre diferentes culturas
raciais, étnicas e nacionais, em um
mesmo espaco.

2. FEMINISMO: estuda o papel do
género na producdo e reproducdo
da desigualdade e a entende como
uma questdo de perspectiva e ndo
apenas de acesso.

3. IDENTIDADE ETNICA E RACIAL
movimento que estuda o cardter
histérico e construido das categorias
raciais, mas também a importancia
politica do sentimento de
identificacdo étnica e racial.

4. TEORIA QUEER: se a teoria feminista
questionou a forma como é
socialmente construida a identidade
de género, a teoria Queer ampliou
essa discussdo para a forma com é
socialmente construida a maneira de
viver nossa sexualidade.

5. POS-MODERNISMO: movimento que
abrange vdrios campos: intelectual,

76 Cabe aqui uma ressalva ao nome de John Dewey - como sugestdo da professora Dra. Luiza Helena Christov em sua
participacdo em meu Exame de Quadlificagcdo - a partir do entendimento de que este autor, mesmo sendo
considerado um progressista dentro das Teorias Tradicionais, ndo representa esta corrente tedrica, pois suas
concepgdes de educacdo ultrapassaram em muito os rigidos paradigmas tradicionais, apontando para uma
educacdo fransformadora, fundada na experiéncia humana.
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vdlido). Foco do autor: a organizacdo
estrutural do curriculo, que estd
ligoda a principios de poder e
confrole.

1.5. SAMUEL BOWLES E HERBERT GINTIS
(E.U.A.)

- Livro: Schooling in capitalist America;
- A reproducdo do capitalismo na
escola se dd ndo pelo contetdo
explicito do curriculo, mas pela
vivéncia das relacdes sociais que
correspondem dquelas do mundo do
frabalho.

2. TEORIAS DO CURRICULO:

2.1. NOVA SOCIOLOGIA
EDUCACAO (NSE - Inglaterra)

DA

MICHAEL YOUNG

- Livro (1971): knowledge and control:
new directions for the sociology of
education (Livro organizado por
Young, com textos de vdrios autores
com diferentes perspectivas, dentre
eles, Bourdieu e Bernstein);

- Lider do movimento da NSE, focou
na critica socioldgica e histérica do
curriculo como invencdo social, nas

relacoes enfre curriculo,
conhecimento e poder.
2.2. MOVIMENTO DE

RECONCEPTUALIZACAO (E.U.A.)

2.2.1. VERTENTE FENOMENOLOGICA:
uniu-se & hermenéutica e &
autobiografia e juntas compreendem
o curriculo como experiéncia pessoal

e subjetiva, sujeita a  mdltiplas
inferpretacdes;  encontra-se  hoje
diluida no pds-estruturalismo, no

feminismo e nos estudos culturais.
Autores:

WILLIAM PINAR E MADELEINE GRUMET

- Livro (1976): Toward a poor
curriculum;
- Compreende o curriculo ndo

apenas como uma atividade da vida
escolar, mas da vida inteira e
acredita que o método
autobiogrdfico permite conectar o
individual co social com objetivo

politico, estético, epistemoldgico e
oufros. Do ponto de vista social e
politico propde uma oposicdo ou
uma transicdo entre a Modernidade -
iniciada na Renascenca e
consolidada no lluminismo — e a Pds-
Modernidade - iniciada na segunda
metade do século XX; do ponto de
vista estético, toma por raiz o
Movimento Modernista - meados do

século  XIX. O  Pds-Modernismo
questiona as metanarrativas e as
concepcdes modernas de razdo,

ciéncia, racionalidade e progresso.

6. POS-ESTRUTURALISMO:  abrange
uma varidvel série de autores/as,
perspectivas e teorias, que

certfamente incluem Michel Foucault
(nocdo de Discurso e de Poder) e
Derrida (nocdo de Texto e Diferenca),
mas que também pode incluir Gilles
Deleuze, Félix Guatarri, Julia Kristeva e
Jacques Lacan. Sua origem pode
estar na reacdo ou fransformacdo do
Estruturalismo (de  Ferdinand de
Saussure, Claude Lévi-Strauss, Roman
Jakobson e Louis Althusser e também
de Roland Barthes e Michel Foucault
em suas primeiras fases), mas
também a uma rejeicdo da dialética
marxista e hegeliana. POs-
Estruturalismo e Pds-Modernismo sdo
frequentemente confundidos, mas
enquanto o Pés-Modernismo frata da
mudanca de concepgdes em
diversos campos, de uma época
para outra, o Pds-Estruturalismo foca
nas questdoes da linguagem e do
processo de significacdo, portanto, o
P&s-Modernismo é um conceito muito
mais amplo do que o Pds-
Estruturalismo.

7. POS-COLONIALISMO: analisa as
complexas relacdes de poder entre
as diferentes nacdes colonizadas
pelos europeus, quer seja do ponto
de vista da ocupacdo e dominacdo
direta (india, paises africanos e
asidticos) ou por grupos de colonos
(Austrdlia), quer seja do ponto de
vista da dominacdo atual, baseada
na exploracdo econbmica e no
imperialismo cultural. As origens dessa
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emancipador, libertador.

2.2.2. VERTENTE MARXISTA E
ESTRUTURAL: compreensdo mais
politica do curriculo. Autores:

MICHAEL APPLE

- Livro (1979): ideologia e curriculo;

- Opode d ideia de que o curriculo seja
apenas um reflexo da economia, pois
o0 entende como um campo social
de luta entre valores, significados e
propdsitos, ou seja, um campo de
relacdes de poder, feito de
imposicdo e dominio, mas também
de resisténcia e oposicdo.

HENRY GIROUX
- Livros (1981): Ideology, culture, and

the processo of schooling;, (1983):
Teoria critica e resisténcia em
educacdo;

- O curriculo é a construcdo de
significados e valores culturais, nGo é
simples fransmissdo de
conhecimentos, é local de producdo
e de disputa de significados impostos,
mas também contestados.

teoria estdo em autores como Frantz
Fanon, Aimé Césaire e Albert Memmi;
j& dentre os autores contempordneos
estdo Homi Bhabha e Edward Said,
além da obra inicial de Paulo Freire
no campo educacional.

8. ESTUDOS CULTURAIS: é um campo
de estudos que se concentra na
andlise da cultura e que teve origem
no questionamento da concepcdo
de cultura dominante, feita pela
critica literdria (Inglaterra), mas até
hoje se divide em duas tendéncias: as
pesquisas de terreno, especialmente
etnogrdficas (indicam a origem dos
Estudos Culturais na Sociologia e
estudam sobretudo as chamadas
“subculturas urbanas”) e as
interpretacdes textuais (indica a
origem dos Estudos Culturais nos
Estudos Literdrios e estuda sobretudo
0s programas de televisdo e as obras
literdrias  ditas  “populares”).  Os
Estudos Culturais concebem a cultura
como sendo um campo de lutas
enfre grupos sociais com poderes
diferenciados, pela imposicGdo de
seus significados & sociedade mais
ampla e nesse sentido, o curriculo é
enfendido como um campo cultural,
sujeito a disputa e a interpretacdo de
grupos que se pretendem
hegemonicos.
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Quem sdo elas/elas?

is das/os Arte/Educadoras/es

Issiona

Dados Pessoais e Prof

Entrevistas realizadas entre dezembro de 2013 e junho de 2014.
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78 Quando hd dois nomes de cidades significa que o primeiro nome € da cidade de residéncia e o segundo da cidade

de habitantes é relativo a cidade em que se situa a escola sede do/as professores/as e é

aproximado e foi extraido do site do IBGE: <http://www.cidades.ibge.gov.br>.

O numero

do trabalho;
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82 As séries citadas pelos/as arte/educadores/as nem sempre sdo apenas nas escolas publicas ou apenas nas escolas
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Imagem: Praia de Beberibe, Fortaleza/CE, ConFAEB de 2015.

Sim, sou eu, eu mesmo, tal qual resultei de tudo,
Espécie de acessdrio ou sobressalente préprio,
Arredores irregulares da minha emogao sincera,
Sou eu aqui em mim, sou eu.

Quanto fui, quanto nao fui, tudo isso sou.
Quanto quis, quanto nao quis, tudo isso me forma.
Quanto amei ou deixei de amar é a mesma saudade em mim...

Alvaro de Campos
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