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RESUMO

0 trabalho procura mostrar como Monteiro Lobato apresenta a
mitologia grega para criangas nas obras O Minotauro e 0Os Doze

Trabalhos de Heércules. Mostra, por processos simult3neos a

desmitificacap de seres mitoldgicos e a mitificag3o de suas

personagens. 0Os seres mitoldgicos (deuses, herdis e monstros)
passam de divinos & humanos, enquanto gue as personagens do Sitio
do Picapau Amarelo sag vistas como seres divinos.

Monteiro Lobato, assim, mitifica o presente (Sitio do
Picapau Amarelo, no Brasil) e desmitifica o passado histérico-

mitico da Grécia.

Unitermos: mito, mitificagao, desmitificagdo, herti, saber,

tempo, espago.
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ABSTRACT

This work tries to show how Monteiro Lobato presents the
Greek mythology to children in his plays O Minotauro and Os Doze
trabalhos de Hércules. He presents it, through two simultaneocus
processes: by "demythicizing"” mythologic beings and by
"mythicizing" his characters. The mvythologic beings (gods,
heroes and monsters) change from divine to human, while his
characters from the "Sitio" are seen as divine beings.

So Monteiro Lobato "mythicizes" the present ("5itio do
Picapau Amareloc", 1in Brazil) and "demythicizes" the historical,

mythical past of Greece.

Key words: myth, mythicizing, dismythicizing, hero,

knowledge, time, space.
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A. PROPOSTA DE TRABALHO

1. Introducgdo

1.1. Escolha do tema

0 tema escolhido para a dissertacap de mestrado em Letras, A

desmitificacd3o dos mitos gregos e a mitificag3o das personagens
de Monteiro Lobato, surgiu como resultadc de uma reflexdoc acerca
da mitologia grega e da vers3o dada por Monteiro Lobato aos mitos
gregos nas obras 0 Minotauro e 0Os Doze Trabalhos de Hércules.

0 interesse pela mitologia grega e pelas obras j& citadas de
Monteiro Lobato teve inicio com & leitura da Obra Infantil
Completa do autor, durante um curso de literatura infanto-
juvenil, ministrado pela Professora Doutora Nelly Novaes Coelho,
e tambem com a descoberta do mundo maravilhoso dos mitos gregos,
durante um curso de literatura grega, ministrado pelo Professor
Doutor José Antonio Alves Torrano, quando cursava graduacloc em
Letras na Universidade de S5%p Paulo.

Assim, descobri em O Minotauro e em UOs Doze Trabahos de
Hercules uma nova versdo dos mitos gregos, o que me despertou
muito interesse e curiosidade, & pontoc de optar pelo estudo

dessas obras.
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1.2. Objetivo

0 presente trabalho tem como objetivo mostrar a forma como
Monteiro Lobatoc apresenta a mitolegia grega para criancas:
desmitificando figuras mitoldgicas (deuses, hercdgis e monstros) ao
coloca-las em contato com suas pesonagens (Emilia, Pedrinho,

Visconde, Tia Nast&cia e Dona Benta). Ao mesmo tempo gue ocorre

essa desmitificagap, ocorre também a mitificagdo dessas

personagens lobatianas.

As palavras mitificagdo e desmitificagdo s3oc agui empregadas
no sentido gque as entende Mircea Eliade: endeusamento, elevagdo a
um planoc superiocr, ao nivel dos seres sobrenaturais {(deuses), e
desendeusamento, descida a um plano inferior, aoc nivel dos
humanocs (mortais), respectivamente.

As personagens de Monteiro Lobato, as quais nos referimos,
s%0 as personagens do Sitio do Picapau Amarelo.

Iniciamos o trabalho com um estudoc da mitologia grega, a4
partir do gual pudemos desenvolver o tema 0 homem e o mito, gue
trata da criac¥oc do mito e da mitologia, para gue o leitor possa
ter uma idéia do processo de criacgdo dos mitos gregos e de sua
importidncia, ndc sd para a antiga civilizagdoc mas também para o
homem moderno.

Em seguida, ao tratarmos de Mitologia grega: herdis, deuses
e monstros, falamos sobre o herdi grego, coem o intuito de mostrar

suas fungbes e tarefas na sociedade onde esle vive, apresentando
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um estudo dos varios aspectos que o caracterizam como herdi. Logo
depois, apresentamos o0os principais deuses, herdis e monstros
gregos que figuram nas obras em estudo para, posteriormente,
falarmos sobre sua desmitificacap.

Quando tratamos de A desmitificac3o de herdis, deuses e
monstros gregos, mostramos como se d& o processo de
desmitificagdo de deuses, herdis e monstros gregos em O Minotauro
e em Us Doze Trabalhos de Hércules.

Ao tratarmos de Hercules e seus doze trabalhos, apresentamos
Hercules, o grande herdi grego, mostrando a sua fungaoc na
sociedade e o0s varios aspectos que o caracterizam como herdi. Em
seguida, demos a versdo classica dos doze trabalhos realizados

por Hérculos e o seu simbolismo.

No item em que tratamos de A desmitificacao de Hércules,

mostramos como Lobato caracteriza Hércules durante a realizacgac
dos doze trabalhos. Para mostrarmos o processo de desmitificacgao
de Hercules, apresentamos a vers3o que Lobato d& ao mito, seguida
da comparagdo com & versdo classica para cada trabalho realizado.

Na parte sobre A mitificagd3o das personagens lobatianas,
fizemos, inicialmente, um pequeno estudo tedrico da personagem de
ficgc3oc, abordando as idéias de estudiosos antigos como
Aristdteles, e modernos como Forster. Em seguida, as personagens
lobatianas foram apresentadas com a preccupagac de mostrarmos o
processo de mitificacdo das mesmas, gquando entram em contato com
seres mitologicos. Para 1sso, utilizamos o octogono semiotico de
Greimas e Rastier. atraveées do gual foi possivel classifica-las de
acordo com seu comportamento nas histdrias. Depois, apresentamos

os elementos magicos criados por Lobato como um auxilio do
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sobrenatural 4&4s suas personagens, O gque contribul para O seu

processo de mitificaceg, | pgo apds, mostramos o processo de

desmitificaco dos alimentos dos deuses e a consequente
mitificagdo das personagens lobatianas aoc experimentarem esses
alimentos. A seguir, tratamos do deslocamento das personagens
lobatianas no tempo e no espaco aparentemente reais, mostrando
que, assim como o0s seres divinos, elas vivem num tempo e num
espaco miticos.

Para finalizar, fizemos as Consideragtes Finais, ressaltando
o carater didatico e ideoldgico das obras em estudo, reflexos de
uma preocupacdo de Lobato com a formacdo intelectual e moral de

nossas criangas.
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B. 0 HOMEM E O MITO

i. Mito {logia) & realidade

A palavra "mitoleogia" wvem do grego "mythos", significando
fabula, e "logos'", tratado, estudo aprofundado. Serve para
designar doils conceitos: o conjunto de mitos prépriocs de um povo,
isto e, a historia de deuses, semideuses e herdis; e o estudo
desses mitos.

Quando nos referimos a fabula para conceituar mito, naag o
entendemos no sentido em que aparece nos dicionarios: uma
narrativa de histdrias imaginarias, uma ficgap, como o entendiam
os estudiosos do mito do seculo XIX, e sim como uma histdria
preciosa, exemplar, significativa, enfim, comoc uma histdria
sagrada e verdadeira como a& entendiam as sociedades arcaicas.

Para os povos arcaicos, h& muita diferenca entre mito e
fabula, pois acreditam gue as histdrias narradas nos mitos dizem
respeito a eles diretamente, mostram—-lhes comoc tudo comegou: ©

mundo, as plantas, os animals e o proéprio homem. As fabulas, por

outro lado, acreditam que sap histérias que ndo se referem a eles

diretamente, pois s3o histdrias de herdis ou animais miraculosos;

enfim, n3¥c lhes modificam a condigdo humana.

Na tentativa de definir mito, Mircea Eliade diz:

... 0O mito conta uma histdria sagrada; ele relata
um acontecimento ocorride no tempo primordial, o
tempoc fabuloso do ‘principic’. Em cutros termos, o
mito narra como, gragas as facanhas dos Entes
Sobrenaturais, uma realidade passou a existir, seja
uma realidade total, o Cosmoc, ocu apenas um
fragmento, uwuma 1lha, uma especie vegetal, um
compar tamento humana, uma institulcepn, |

LViia Pa 447
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Os acontecimentos ocorridos no "tempo primordial’” se&g
eternos, pols se repetem, permanecem vivos na mente do povo.

Ao tentar explicar os acontecimentos ocorridos no "tempo
primordial'", o mito explica a origem de tais acontecimentos.

Para o homem antigo, € essencial conhecer a origem das
coisas, uma vez gue, conhecendo a origem das colisas, pode domina-
las, isto &, exercer sobre elas uma especie de poder magico.

Segundo Eliade, o mito & considerado pelas sociedades
arcaicas uma histdéria sagrada, "uma histdria verdadeilra porque
sempre se refere a realidades".

Ao considerar mito "uma histdédria verdadelra porgue sempre se
refere a realidades", Eliade nos possibilita uma reflex3o acerca
do conceito de "verdade" e de '"realidade', pois, como veremos em
breve, existem divergéncias de opinibes entre os estudiosos
quanto & "verdade" contida no mito.

Como conceito de "verdade'", o dicionarioc traz, entre outros,

os seguintes significados: "1. Conformidade com o real; exatidag,

realidade: & verdade do ocorrido. 2. Franqueza, sinceridade."”

Como conceito de "realidade'", o dicionario traz, entre
outros, o0s seguintes significados: "1. Qualidade de real. 2.

Aquilo que existe efetivamente; real." (&Y, p. 1454)

Sobre o conceito de "verdade", Everardo P. G. Rocha diz:

Rualguer verdade gque por acaso se encontre no mito
serda relativa seja porgue a propria definicap de
verdade e problematica, seja porqgue o mito ndoc esta
multo preocupado com ela. (&6l, p. 18)
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Ao falar na verdade relativa do mito, Everardo Rocha se
refere & propria definic&p de "verdade", a qual, segundoc o autor,
possibilita entendé-la tanto como uma referéncia & realidade
concreta ("conformidade com o real"), como & um acontecimento
sincerc mas nag real.

Assim como Everardo Rocha, 0Otto Rank guestiona a crencga na
verdade contida no mito, pois entende mito como: "(...) histdrias
sobre coisas fabulosas, que podem conter um significado mais
profundo, mas Nag essencialmente verdadeiras". (#pud 58, p. 41)

Eliade, por sua vez, fala da disting3oc feita pelos indigenas
entre "histdrias verdadeiras'" e "histérias falsas". As "histdrias
verdadeiras" sao normalmente consideradas velhas e sagradas,
falam sobre as origens e os deuses. As "historias" consideradas
"falsas" sac cheias de imaginac3o.

Portanto, se o relato do mito narra um acontecimento sincero
referente a uma realidade existente, pode ser considerado
verdadeiro.

Considerado um acontecimento sincero e verdadeiro, o mito e
sempre reatualizado, isto e, revivido por um povo atraves de seus
ritos.

E bastante comum ouvirmos, no mundo modernoc, alguem afirmar
que a verdade das colsas, como & da existencia de Deus, e
relativa, pois somente quem cré em Deus acredita na verdade de
sua existéncia. Portanto, acreditandoc ou nag em Deus, cada um de
nds tem & sua propria verdade. Como diz Rafael Patai: "A

influéncia do mito sobre as pessoas s € possivel guando estas

acreditam na verdade afirmada pelo mito." (&8, p. 38}
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Para gque possa ser entendido, o mitoc precisa ser inter-

pretado, pois e uma alegoria que traz em si1 uma mensagem, um

ensi—-namento gue serve de reflexag., Mas para ser entendida, tal

mensa—gem precisa ser lida. E preciso entender o gque h&a por tras
dela.

Existem varias possibilidades de interpretaco do mito. Tudo
depende da perspectiva sob a gual €& visto. Como diz Bachelard,
sob & perspectiva de um historiador, por exemplo, o mito pode ser

L

concebido como "um relato das mais celebres dinastias", enguanto,
na perspectiva de um sociologo, "o mito passa a manifestar um
meio social, um meio, parte real, parte idealizado, um meio
primitivo, onde, num instante, o chefe & confundido com um deus."
{(Apud 21, p. @9)

Assim como Bachelard, Lévi-Strauss também acredita nas
varias possibilidades de interpretagcac do mito. A respeito do
mito de Edipo, ele diz:

Edipo sera, em larga medida, aquilo gque a
interpretacdo guliser gque ele seja. Tantas
interpretacties, tantos reflexos. Uma interpretacdo,
um mito, wuma imagem no espelho. (Apud 61, p. 48

Assim como & histdria e & sociologia, & psican&lise tambem
procura interpretar os mitos.

Segundo Rafael Patai, para a psicanalise, as pessoas,
objetos, atos e situagbes presentes nos mitos sdo expressbes
simbdlicas dos processos subconscientes da mente humana. Todos os
mitos estlc no subsconsciente para onde devemos nos voltar, se

guisermos encontrar—lhes o verdadeiro significado psicoldgico.

(58, p. 29)
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Ainda falando sobre a interpretacdc psicanalitica do mito,

Rafael Patai cita Jung. Segundo Patai, Jung faz uma interpretacio
dos mitos relacionada & nocd3oc de "inconsciente coletiveo". 0O que
ele chama de "inconsciente coletivo'", segundo Patai, corresponde
4 camada mals profunda da mente humana, & a parte da histdria do
homem, do patrimonio existencial do ser humano que se encontra
presente nas nossas mentes individuais. Em outras palavras, e
algo pertencente a toda humanidade e que se faz presente e se
atualiza na wvida particular de cada um de nos. E uma heranga gue

recebemos das geracges anteriores.

2 A criacdo do mito

Paul Diel, ao tentar fazer um traducao do simbolismo mitico
em linguagem psicoldgica, afirma: "(...) o mitoc se expressa
sgmente em linguagem simbdélica", isto &, atraves de imagens

significativas com o objetivo de exprimir o destino do homem.

Para entendermos como se deu O processo de criacao de
imagens miticas, voltemos & época do homem primitivo quando as
tribos nomades de cacadores e pastores comecgaram a se fixar para
formar os povos agricultores.

No inicio, o homem gue dependia muito das condigbes dos
fenomenos naturals para garantir a sua sobrevivéencia, comecou a
ver neles forcas intencionals beneficas ou hostis. Tais forgas

eram personificadas por divindades do dia (solares) e da noite
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{lunares).

Juntamente com o desenvolvimento agrario, & psique humans
também comega & passar por um processo de transformacag., A
imaginagdo, que antes era apenas afetiva e divagadora, torna-se
expressiva e simbolizadora, capaz de criar simbolos que exprimem
o destinoc humano. Em outras palavras, o homem deixa de imaginar
apenas deuses que presidem o seu destino e adora—-los, e passa a
imaginar simbolos que representam, gque exprimem 0s seus desejos,
Oos seus anseios, fTatos histdoricos, situacgBbes sociais e
economicas.

A esse respeito, o j& citado Paul Diel diz:

As divindades que antes representavam forcas
astrais, transformaram—-se na 1magem i1dealizada da
alma humana e de suas gualidades. Fassaram a
compartilhar com os homens alegrias, odios e outros
sentimentos. {(il. p. )

Concordandoc com Paul Diel, podemos afirmar que Zeus, por
exemplo, apesar de sua majestosa paternidade, mostra-se fraco
diante da paixao; Hermes, ©o mensagelro dos deuses, pratica
furtos; Ares, o protetor da cidade, provoca guerras; Afrodite, a
deusa do amor e da beleza, trai seu marido Hefestos.

Portanto, essas divindades antropomorfizadas passam a

existir apenas em funcac do homem e de suas necessidades. Suas

intencles simbdélicas s3do apenas "projecgao do homem', como diz

Paul Diel.
0O mito desempenha varias fungbes na sociedade onde ele vive.

Segundo Rafael Patai:

{(...) serve de for¢ca de sustentacdo, tranguilidade
e encoraja, alivia a dor, elimina a tensdo e
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oferece grandes promessas para o futuro.
Entretanto, tap grande & o seu poder que, se o
quiser, ele e capaz de obrigar o homem a privar-se
de prazeres, negar-—-se satisfacles, infligir
sofraimento a si1 mesmo, mutilar o proprio corpo,
sacrificar a sua viriliidade e ate destruir-se da
maneira mals dolorosa gQgue se possa imaginar.

T
{98, p. 242)

Como exemplo de mutilagac do prdépric corpo, Rafael Patai
cita os devotos da deusa Cibele gue se castravam para se tornarem

seus sacerdotes.

Mais adiante, o autor ainda afirma gue o mito de Cibele e

seu amante Atisl foi "o mito de autocastraca&po mais clara e

influente da Antiguidade."

3. 0 homem moderno e a criac3o de novos mitos

A respeito da criagacg dos mitos, Jung diz:

A formagdo de mitos & um processo psicologico que
constitui traco essencial ou vital da psigque
humana, e cuja existéncilia pode ser igualmente
demonstrada no homem primitivo, no homem antigo e

—

no homem moderno. {fapud 58, p. £29)

Entendidos como conhecimentos transmitidos de uma geracgdo a

outra, atraveés de reiteradas narragles, os mitos representam a

B - £ ATIS. Cibele surgiu do solo coso um ser biscewual. Emprecsndo métodos cirdrgicos,
os deuses reduziram-nz a uma sulher. Dos drodos genitazis masculinos decepados nasceu uma amendoeira bela gque
atraiv Mana, filha do Rio Sanpoaric. Nana colheu uma flor, guardou-a no seioc e engravidou. O bebe gue nascev fol
rejeitado e criado por us bode. Seu nome era Atis, Cibele, mde de Atis, apaixonou-ce peic proprio filho, Suando
Atic fer asor com usma ninfz do rio, Cibele enlougueceu-o. Enlouguecido, Atis se castrou debaiio ce um pinheire,
czngrando até morrer,




vida psiguica de uma tribo primitiva. 0O homem primitivo e
obrigado nag séd a conhecer a histéoria mitica de sua tribo, mas
tambeém a reatualizéd-la pericdicamente através dos ritos.

Para o homem primitivo, o mito fazia parte de um conjunto de
conhecimentos necessarios para sua sobrevivéncia. Como diz o ja
citado Rafael Patai: "Em cada grupo humanoc o mito era preservado

e transmitido de geracag a geracdo'. Essa trasmissdo era feita

com o mesmo cuidado com que se ensinavam, por exemplo, como

fabricar um machado ou usar um arco, atividades essenciails na
vida do homem antigo.

Quando uma tribo perde sua heranca mitica, ela se desintegra
e morre comoc um homem qQue, ao morrer, perde sua alma, isto &, o

sentido da vida.

Assim como o homem primitivo, o homem modernoc tambem sente
necessidade de criar novos mitos.

A criacadoc de novos mitos, como o dos super—herois (Superman,
Homem Aranha, Tarzan etc.), dos herdis de seriados (o policial, o
xerife etc), dos cigarros (Holywood ou Free), provam gque o homem
moderno, assim como o homem primitivo, sofre influ@ncias de
modelos e imagens miticas.

Assim como Hércules serviu ao povo de cada regi3do onde
lutava vencendo monstros gue devastavam as regibes, os herodis
modernos, como Superman e o xerife, realizam suas faganhas em
favor do povo, lutando contra seus inimigos.

Portanto, concordando com o que diz Joseph Campbell a
respeito dos mitos, podemos afirmar que os motivos basicos dos

mitos S80o sempre os mesmos em gualguer epoca.
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Moyers: Eu i1ia dizer que estamos criando novos
mitos, mas vocé diz gque todos os mitos que nos
cercam, hoje, tem &lgum ponto de origem na
existénclia passada.

Campbell: (Os motivos bdsicos dos mitos sap ps
mesmos e tém sido sempre os mesmos... (89, p. £23)

Mais adiante, falando sobre as similaridades existentes

entre culturas mais afastadas, Campbell afirma:

{...) a psigque humana & essencialmente a mesma, em
todo o mundo. A psigue © a experiéncia interior do
corpeo humano, que e essencialmente o mesmo para
todos os seres humanos, com OS5 Mesmos Orgacs, oS
mesmos 1instintos, o0s mesmos impulsos, 0SS mMEesmos
conflitos, os mesmos medos. A partir desse solo
comum, constitui-se o gque Jung chama de arquétipos,
gue saop as ideias em comum dos mitos. (WY, p. 53}

Campbell ainda diz:

Em todo o mundo e em diferentes eépocas da historia
humana esses arqueétipos, ocu i1deias elementares,
apareceram sob diferentes roupagens. As diferencas
nas roupagens decorrem do ambiente e das condigles
histdricas. (Y. p. 54)

i)

Assim, podemos concluir que o homem moderno apresenta em seu
mundo mental residuos dos mitos antigos ("inconsciente

coletivo"), residuos esses Que transparecem nos mitos modernos.

Como exemplo, podemos citar o Superman gque ndo deixa de ser um

Heéercules dos tempos modernos.

Segundo Thomas Man, nNn3o sd os herdis de ficcdo refletem
caracteristicas de herdis antigos, mas também muitos
protagonistas da histdria da humanidade se identificam, em

determinados momentos de suas vidas, com protédtipos histédricos ou
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miticos. Como exemplo, Thomas Man cita Napoledo gue, ao reaslizar
suas facganhas, confundia-se miticamente com Alexandre. Alexandre,
por sua vez, afirma Patai, tinha como protdtipo mitico
Dionisio:
0 mailis provavel & gque Alexandre tentasse,
consciente e propositadamente, repetir—-lhe as
grandes congquistas, nNa&p sé porqgue se imaginava
miticamente lidentificado com o grande oalimpiano,
sendo tambem porgue, de todos os deuses gregos, era
Dionisio quem, mercé da sua extracan prientsl, se

identificava mais prontamente com as divindades
orientais. (! [. 763

3.1. Morte: condigldp necessaria para a coriagdo  do

mita?

Na vis3po de Rafael Patai, n3oc existe figura mitica que
esteja viva. Um homem vivo pode ser admirado, sdorado, mas ndo €
um mito. Para gue se transforme em mito, €& precisc morrer
primeiro.

Mas, por gue € necessario gue o herdil morra para gue se
trasnforme em mito? Para Patai, existem muitas razbes, uma delas
€ a negagdo da morte do herdi diante das evidféncias de sua morte.
Tal negacgaoc significa uma crenga na ressurreigao, no renascimento
do herdi, e s & possivel dizer gue o herdi "renasceu" apos a sua
morte. "A morte fisica do herdi & um pré-reguisito indispensavel

ao desenvolvimento do seu mito", diz Rafael Patai.

Como exemplo de herdis que se converteram em mitos depols da

morte, Patai cita, entre ocutros, Lenin e Che Guevara.

A respeito de Lenin, Patai diz:
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... Tosse quem fosse o homem chamado LEnin, esta
esquecido ha mulitoc tempo, porque o Lénin que "vive”

nag & a lembranca de um ser humano de carne e o0sso,
com as suas virtudes e imperfeicles, 05 SeUS amores
e odiocs, a&as suas 1deias, conceitos, doutrinas e
crencas necessdrias e humanamente 1imitadas, senap
a imagem scbre-humana, mitica, divinizada do
demitrgo. (&8, p. 98)

Sobre Che Guevara, Patai diz gue Daniel James, ao escrever-—
lhe a biografia, disse gue o herdi foi glorificado em Cuba como o
"guerrillero herdgico'":
Num panegirico extravagante, Castro instalou-lhe no
pantedo dos comunistas imortais ao lado de Marx e
LEénin, e proclamou-o o ‘"novoc  homem"” [Tfigura
retorica realmente mitoilogica] do Tfuturo, que a

mocidade, dali por diante, deveria emular.
{fpud 58, p. 185

Para Patai, herdis como L€enin e Che Guevara guando vivos
eram pouco admirados, pouco conhecidos, tinham um numero reduzido
de adeptos ou seguidores. Apenas depoils da morte, tornaram—-se
figuras conhecidas, admiradas e respeitadas como verdadeiros
herdis miticos.

Ao contrario do que diz Patai, podemos afirmar gue nag &
necessario gue o herdi morra para se transformar em mito. Tomando
como exemplo a realidade brasileira, podemos citar pessoas vivas
que se tornaram verdadeiros mitos: Pelé, "o rei do futebol",
Xuxa, "a rainha dos baixinhos" e Roberto Carlos, "o rei da
musica". Pelé, Xuxa e Roberto Carlos s3o adorados e endeusados no
Brasil, assim como s3doc adorados e endeusados os herodis miticos

gue j& morreram.
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Assim como Heércules serviu ao povo de cada regiap onde
lutava, vencendoc monstros Qque devastavam as regibes, s herdis
modernos trealizam suas faganhas em favor do povo, lutando sempre
contra seus 1NimMigos.

O publico dos seriados de tevé, das histdérias em gquadrinho,
do cinema ou video acompanha seus herdis modernos participando da
aventura, identificando-se com eles assim como o homem primitivo

acompanhava seus herdis e com eles se identificava.

Mircea Eliade, por sua vez, nd3o faz nenhuma referéncia &

morte como condig3o necessaria para a criacgdo de mitos. Eliade

apenas afirma a necessidade qQue os povos arcaicos sentem de
reviver os mitos criados pelos seus antepassados, atraves dos
rituais, para gque possam conhecer & "origem das coisas' e, assim,

entender o mundo presente:

{...) o retornoc a origem, gque permite reviver o
tempo em gQue as colsas se manilfestaram pela
primeira vez, constitul wuma experifncia de
Importancia capital para as sociedades arcailcas.

Ly ‘Pa 30)
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A .

B.

Parte 11

MITOLOGIA GREGA: HEROIS, DEUSES E MONSTROS

& DESMITIFICASAO DE DEUSES, HEROIS E

MONSTROS GREGOS
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A MITOLOGIA GREGA: HERDOIS, DEUSES E MONSTROS

Nesta parte, faremos. inicialmente, uma apresentacdo do
herdi grego, com a finalidade de mostrar suas funcbes e tarefas
na sociedade onde ele vive, abordando os varios aspectos que ©
caracterizam como heroi.

Em seguinda, apresentaremos os principals deuses, herogis e
monstros gregos gue figuram nas obras em estudo, parsa,

posteriormente, falarmos sobre sua desmitificacao.

1. 0 herdéi grego

1.1. A origem do herdi

Etimologicamente, a palavra herdi, "heéros" em grego, pode
significar "o guardiapg, o defensor, o gue nasceu para servir.”
Todas as culturas primitivas ou modernas tiveram e tém os
seus herogis, mas, como afirma Mircea Eliade:
Apenas na Grécia os herdis desfrutaram um prestigic
religioso consideravel, alimentaram & i1maginacdo e

a reflexdc, suscitaram & criatividade literaria e
artistica. (27 D F23)

Estudiosos sobre o tema defendem as mais diversas teorias

para explicar a origem do herdi. No final do seéculec XIX,

estudiosos como E. Rohde e H. Usener tentam explicar a origem do

herdi. E. Rohde acredita gue os herdis teriam uma ligag3o com as

AVA
AVAVEY

2 3 4 5 6 7 Eunespm 2 43 14 15 16

18



divindades cténicas, embora se originassem de homens celebres

que, apds a morte, desceram ao Hades e passaram a ficar em

companhia de divindades do mundo subterraneo influenciando os
homens. (ppud 67, p. 16) J& H. Usener, opondo-se a E. Rohde,
afirma que os herdis teriam uma origem divina. {Apud @7, p. 18} No
inicio do seéculo XX, surge L. R. Farnell na tentativa de

"

conciliar as teorias de Rohde e de Usener dizendo: os herdis
poderiam ser tantoc seres humanos como divindades particulares”.
{Apud B7, p. 1&)

Concordando com Farnell, Nilson Martin afirma:

... 05 herdis constituem um grupo muito heterogéneo
desde "divindades locais decadentes’”, passando
pelos "ancestrais das familias tradicionais’” ate
"personagens historicas”. (ppud @7, p. 16)

Segundo Junito de Souza Brand3o, as discussdes em torno da
origem divina ou humana dos herdis estavam baseadas nos tipos de
sacrificios e ritos diferentes gque eram oferecidos aos deuses e
aos herois. Eis algumas diferencas: o0os sacrificios aos deuses
eram feitos pela manha; acs herdis, & tarde; as vitimas
oferecidas aos deuses eram brancas, aos herdis, pretas; o pescoco
das wvitimas oferecidas aos deuses era degolado voltado para o
alto, das vitimas oferecidas aos herdis, voltado para baixo, para
o centro da terra. para gue o sangue caisse num Tfosso: o0s
sacrificios feitos aos deuses eram sobre um altar apoiadoc numa
base; aos herois, sobre uma lareira colocada no ch3oc; no
sacrificio aos deuses, apenas uma parte da vitima era oferecida

aos imortais {(os ossos), a melhor parte (a carne) era consumida

pelos sacrificantes; aos herdis, o sacrificio se dava sob a forma
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de cerimonia funebre constituida pelo holocausto, isto e, a

vitima era totalmente gueimada e nap era permitido o consumo de

sua carne, pols tudo que era oferecido acs mortos era considerado
"impuro”.

0 autor italiano Angelo Brelich, ao tratar do heroi, afirma
ser possivel tragar um retrato do herdi grego: possul uma
natureza sobre—-humana, alcanga o triunfo com a superacgac de
provas extraordindrias e conquistas grandiosas; mas, por outro
lado, pode aparecer como um ser monstruoso voltado para &
violéncia, para a loucura, para a astdcia e para a transgressag
dos limites que os deuses nd3oc permitem gue sejam ultrapassados.
Apds alcangar o triunfo, devido as suas "imperfeigles congénitas
e aos descomedimentos", o herdi esta fatalmente condenado a
fracassar e a ter um fim tragico. {(aApud @7, p.

Mircea Eliade também apresenta um retrato do herdi
semelhante ao de Brelich gquando diz:

Utilizando wuma fdrmula sumdria, poderiamos dizer
que os herdis gregos compartilham uma modalidade
existencial "sul generis” (sobre—-humana, mas nag
divinal e atuam numa epoca primordial, precisamente
aguela que acompanha a cosmogonia e o triunfo de
Zeus... A sua divindade se desenrcla depocis do
aparecimento dos homens, mas num periodo dos
"come¢os', quando as estruturas ndoc tinham sido

suficientemente estabelecidas. (0 seu prépric modo
de ser revela o cardter inacabado e contraditdorico

do tempo das origens... (7. p. 118 =)

Segundo Otto Rank, o herdi descende de uma familia nobre,
geralmente & filho de um rei. 5eu nascimento €& precedido por
muitas dificuldades como "o coito secreto dos pails, devido &

proibicao de um Oréaculo”, o castigo gque pesa sobre a familia etc.

{Apud 87, p. 28)
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Antes de o herdil ser geradoc ou mesmo durante a gravidez, o©
Oraculo adverte sobre o perigo do nascimento da criancga, pois
representa uma ameagca a vida do pai ou de seu representante.
Geralmente, o recem—-nascido e expostoc num monte ou num
"recipiente", podendo ser um barco, um cesto, uma urna, e e
abandonado nas aguas, guase sempre no mar, comoc acontece com
Perseu que, segundo previu o 0Ordculo, representava uma ameaga a
vida de seu avé Acrisio. Edipo, Paris e Egisto sag expostos num
monte. &dipo, porgque, segundo o Or&culo, estava condenado a
cometer um parricidio e depois casar-se com a propria mae. Paris,
como sonhara sua mde Heécuba, ameacava Trdia. Egisto, porgue
Pelopia fora violentada pelo pai Tieste.

Passado o periodo da infancia, durante o gual o adolescente
demonstra sua natureza superior, o "futuro herdi1'" acaba
descobrindo sua origem nobre. Retorna & sua tribo ou reino. Apos

realizar grandes facganhas, vinga-se do pali ou de seu

representante (tio, avé), casa-se com a princesa, € reconhecido

pelos seus méritos e recebe o trono a que tem direito.
Mas, apesar de tantas lutas e gldrias, o heroi tem sempre um

fim tragico.
1.2. DO nascimento do heroéi

Normalmente os herdis tém um nascimento complicadoc, como
Hércules, Perseu, Teseu e outros. Tém uma ascendéncia divina e
sap filhos de um Deus com uma mortal como Minos, Sapedon e

Radamanto que sap filhos de Zeus e Europaj; ou de uma deusa com um
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mortal como Eneéias, filho de Afrodite e Anguises. Mas, &s vezes

lhe & atribuida uma dupla paternidade comoc acontece com Hércules

e Teseu que sap filhos de Zeus e Anfitridc e de Poseidon e Egeu

respectivamente. Os herdis podem ter ainda um nascimentoc fruto de
uma relacag incestuosa como Egisto, que & fruto do incesto de
Tieste com sua filha Pelopia ou entao Etedcles, Polinice,
Antigona e Ismene, filhos de £dipoc com sua propria mde Jocasta.

Segundo Junito, a& criance destinada a ser um herdi ja nasce
com duas virtudes que s3o inerentes & suea condic3doc e natureza: a
"time", "a honra gque se presta ao valor do heroi", e & "arete",
"a sua superioridade em relacdo aos outros mortais que se revela
nos campos de batalha e nas assembleéias." (@7, p. 23)

Na Iliada, Aguiles acaba se afastando do combate no Canto 1
porque €& destituido de sua "time", isto €&, Agamenon toma-lhe
Briseida, sua presa de guerra, humilhando-o perante os
companheiros. Tetis, a mae de Agquiles, implora a Zeus gque a
"time" de Aguiles lhe seja restituida:

Pai, Zeus, se Jjamals, pela palavra ou acado, ajudei-
te entre os mortais, atende meu desejo, honra meu
filho, cujo destinoc & bem curto. Agamenon, © rei
dos homens, ultrajou—-o, pols tomou & sua presa de
guerra e com ela ficou, tendo-a arrebatado. Vinga-
o, Zeus oclimpico, conselheiro. Torna os troianos

poderosos até gue os aqueus reverenciem as honras
devidas. (34, p. 17)

1.3. A educacgdo do heroi

Para que o herdi inicie suas conguistas e vitdrias, &

preciso que receba anteriormente uma "educac3o", ou seja, uma

"formagdp iniciatodria”.
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0 herdi inicia esse processo de "formagap iniciatdaria”
ausentando—-se de casa por um periodo meio longo. A partida, a
educac3doc e © regresso representam um percursoc comum na vida do
herdi.

Depois de passar por longos ritos iniciatdérios, o heroi

inicia suas aventuras realizando feitos comuns do cotidiano ate

se defrontar com forgas fabulosas e atingir o triunfo. Apos

realizar suas grandes faganhas, o herdi regressa para ajudar o
sSeu povo.

Jasag, por exemplo, foi levado de Iolco para ser educado
pelo Centauroc Quirdoc. Aos vinte anos organizou a Expedig3o dos
Argonautas. Em companhia de cingquenta e cinco herodis, navegou
através das rochas azuis, "as rochas que se fecham", chegou a
Cdélgquida, venceu as provas impostas por Eetes, conseguiu enganar
0o dragdc gque guardava o VYelocino de Ouro e voltou com ele para
depois disputar com Pélias o trono gque lhe era de direito.

Segundo Campbell o mito do herdi pode ser representado de
acordo com o modelo separagdo—iniciacdo-retorno. Separacgdio dos
pais, iniciagdo nas aventuras e retorno ac seu reino. (B8, p. 38)

A educacdo do herdi deve ser entendida como um preparoc para
a execuc3o de suas grandes tarefas, o gque o fara um "herdi de
verdade" .

Os aspectos abordados até agqui, o0s guails caracterizam a
formacd3c do herdi (origem, nascimento e educacgdo) pertencem a uma
fase inicial da vida do herdi, a qual podemos chamar de "situacso
de equilibrio'.

Em seguida, segue—-se uma "situac33o de deseguilibrio”

compreendendo o "afastamento" do herdi e suas lutas contra o
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inimigo ateé chegar novamente a uma "situagdo de equilibrio”, que
corresponde & vitdria do herdi e & sua recompensa.

Atraveés de uma analise dos contos maravilhosos russos,

Propp 2 desenvolveu uma teoria sobre a estrutura desses contos.

Para ele, os contos maravilhosos possuem uma estrutura
particular. A estrutura desses contos & sempre a mesma. Aleéem
dissoc, observou Que as agBes ou funclBes das personagens também

SAp sempre as mesmas. 0 que muda s3o os nomes e os atributos das

personagens. A partir dai, Propp chegou & seguinte conclus3o: as
pessoas dos contos, mesmo sendo tag diferentes., desempenham
sempre as mesmas fungbes, as funcgles sdo elementos gque fazem
parte da estrutura do conto e s%o invariaveis.

Propp atribui trinta e uma fungles as personagens, as Qquais
obedecem sempre & mesma ordem. S30 elas: I- afastamento, II1-
interdigdo, III- transgressao, IV- interrogacdo, V- informacdo,
VI- engano, VII- cumplicidade involuntéaria, VIII- dano, IX-
pedido de auxilio, X- empresa reparadora, XI- partida, XII-
colocagaoc & prova, XI1I1- reac3doc do herdi, XIV- transmiss3o, XV-
transporte, XVI- combate, XVII- marca, XVIII- vitdéria, XIX-
reparacdo, XX- retorno, XXI- persequigd3o, XXII- salvagdo, XXIII-
chegada incégnita, XXIV- pretenstes falsas, XXV- tarefa dificil,
XXVI- tarefa cumprida, XXVI- reconhecimento, XXVIII- descoberta,

XXIX- transfiguracao, XXX- punicg3o, XXXI- casamento.

= = m————— . . . _ -
“PROFF, Wladisir 1. Morfologia do conto saravilheso. Traduglc de Jasna Faravich Sarhan, Ri
daneirp: Forense - Univesitaria, 1984,
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As funcoes de Propp também podem ser aplicadas aos mitos dos
herdis gregos, pols, assim como o©0s herdis dos contos
maravilhosos, os herdis gregos tém uma trajetdria de vida que se
inicia com o "afastamento” e vai até a sua '"recompensa'.

Assim, sempre que possivel, aplicaremos as fungOes de Propp

para & melhor compreens3o do mito do heroi.

1.4. A partida do her6i

2
Ao tratar do inicio da aventura ~ do herdi, Campbell afirma

gue o herdi passa pelo "chamado", isto é, a aventura tem inicio
com um acontecimento que '"chama'" o herdi a realiza-lo. Mas, nem
sempre ele atende ao chamado.

Atendendo ao "chamado" para a aventura, o herdi parte. dando
inicioco a uma "situagc3o de desequilibric”, gue corresponde., na
classificagag de Propp, ao "afastamento” (I func2o). 0O herti se
afasta do seu reino na tentativa de restabelecer a paz rompida, o

equilibrio rompido.

1.5. 0Os ritos iniciatdrios

Os "ritos iniciatérios” pelos gquals passam o0s herdis miticos

outorgam—1hes a "indumentaria espiritual" para que possam

enfrentar gqualquer pessoa ou monstro. Na classificac3o de Propp,

Com
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os 'ritos iniciatdrios" correspondem & XII funcdp: "colocac3o &
prova". Tais provas preparam o herdil para a recepcao de um objeto
ou auxiliar magico.

Sobre os "ritos iniciatdrios'" Campbel diz:

Os ritos {(ou rituais) de passagem, que ocupam Lm
lugar tap proeminente na vida de uma sociedade
primitiva (ceriménia de nascimento, de atribuicac
de nome, de puberdade, casamento, morte etc.), tém
como caracteristicas & pratica de exercicios
formais de rompimento bastante rigorosos, por meio
dos quails a mente & afastada de maneira radical das
atitudes, vinculos e padrées de vida tipicos do
estagio que ficou para trds. Segue—-se & es5ses
exercacios um 1ntervalo de isclamento mais ou menos
prolongado, durante o qual sap realirados rituais
destinados a apresentar, ao aventureiro da vida, as
formas e sentimentos apropriados a sua nova
condicdo, de maneira que, quando finalmente tiver
chegado o momento do seu retorno ao mundo normal,
iniciado esteja tac bem como se tivesse renascido.
(B8~ pia U S2 1)

Conforme afirma Junito, pouco se sabe a respeito desses

"rituais iniciatdrios", além de gque era feito "o corte do cabelo,

a mudanca de nome, o mergulho ritual no mar, a passagem pela agua

e pelo fogo, a penetracao num labirinto, a catdbase ao Hades, o
androginismo, o travestismo, & hierogamia"”. (87, p. &7)

A esse respeito, Mircea Eliade afirma:

Certos herdis (RAquiles, Teseu etc.) sd8o associados
aos ritos de iniciacdoc dos adolescentes, e o culto
herdico & freqgluentemente executado pelos efebos.
Muitos episddios da saga de Teseu s&o, na verdade,
provas iniciatdrias: o seu mergulho ritual no mar,
prova egquivalente & uma viagem aa cutro mundo.
{(...) a penetracdc de Teseu no labirinto e seu
combate como monstro (Minotaurco), tema exemplar das
iniciacdes herdicas e. finalmente, o rapto de
Ariadne, uma das multiplas epifanias de Afrodite,
no qual Teseu conclul & sua 1niciagdoc por meioc de
uma hierogamia. (...) certos momentos da lenda de
Aguiles podem ser interpretados como provas
iniciatérias: ele foi criado pelaos Centauros, 1isto
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&, foi iniciado na savana por mestres mascarados;
suportou a passagem pelo fogo e pela dgua, provas

cldssicas de ipiciacap, e chegou inclusive a viver
entre as mocas, vestido como uma delas, seguindo um
costume especifico de certas 1iniciagles arcaicas de
puberdade. {(fpud 67, p. 27)

1.5.1. 0O corte do cabelo

0 "corte de cabelo” & um fato importante na iniciacgapg
herdica.

Em Atenas, o ritual se fazia no inicio da "Efebia", guando
os Efebos cortavam os cabelos e levavam a Heéercules o
"ginistérion", isto &, um grande vaso cheio de vinho que, apts a
libagap, era oferecido aos presentes.

Em Esparta, os jovens cortavam os cabelos aos doze anos e sO

deixavam crescer guando terminavam a educagdo iniciatdria, aos

trinta anos. As mulheres tambeém praticavam o mesmo rito: as
vésperas do casamento, ofereciam uma mecha ou parte do cabelo a
um herdi ou heroina.

A esse rito iniciatdrio do "corte do cabele" —-- quando da
mudanca de idade e de estado (solteiro para casado) —-- Van Gennep
chama de "rito de passagem” ou de "separagac':

Os ritos de separacdc compreendem em geral todos
agueles pos quals se corta alguma coisa,

principalmente o primeiro corte de cabelos, o ato
de raspar a cabeca... {(Apud @7, p. 38

Mais adiante, van Gennep volta ao assunto dizendo:

Na realidade aguiloc que se denomina "o sacrificio
dos cabelos'" compreende duas operag¢les distintas:
al) cortar os cabelos; b) dedicd—-los, consagrd-los
ou sacrifica-los. Ora, cortar os cabelos e separar-—
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se do mundo. Dedicar os cabelos & ligar—-se ao mundo
sagrado e mails especialmente a uma divindade ocu a
um demonio., gque o© 1individuo torna, assim, Seu
parente. {(apud B7. p. 38)

Van Gennep diz ainda gue © rito de cortar os cabelos ou
parte deles €& utilizado em muitas situacbes diferentes e cita
como exemplo & raspagem da cabeca da criancgca para '"indicar que
entra em outro esta&gio, a vida"j; a raspagem da cabega da moga
antes do casamento para indicar a mudanga de estado; e o corte de
cabelos das wviuvas qguando perdem seus maridos para ''guebrar o

vainculo criado pelo casamento'.

Fortanto, o rito do '"corte do cabelo“.pode ser entendido

como uma passagem do mundo profano para o mundo sagrado com O
objetivo de "iniciar" uma nova vida.

Quando nos voltamos para o Cristianismo, ha uma passagem na
Biblia Sagrada (capitulco 11, versiculo 5, Corintios) —— "0 veu e
seu uso na igreja de Corinto” -- que fala sobre a importancia de
a mulher cobrir a cabeca com um veu aoc orar ou profetizar, pois,
caso contrdrio, € como se estivesse com & cabega raspada, 0O que
representa uma desonra para ela:

Toda mulher, porém, que ora, ou profetiza, com &
cabeca sem véu, desonra a sua propria cabec¢a,
porque e como se a tivesse raspada.

Na igreja catdlica, os iniciados no Sacerddcio, os futuros
padres, tém o0s cabelos cortados rente, de forma circular, na

parte superior do cranioc, durante a tonsura.
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1.5.2. A mudanga de nome

Os herdis, as cidades, os deuses, além de possuirem um nome

conhecido, tinham um outro nome secreto. Jasapg deixcou o seu

grande mestre Quira3c aos vinte anos apé6s receber um nome,
Piticas. 0 mesmo aconteceu a Agquiles e a Teseu. Hércules sdé
passou a chamar—-se "Heracles" (em grego) apos a realizacag dos
doze trabalhos, pois antes de tornar—-se "a gléria de Hera'",
chamava—-se Alcides.

Em certas culturas primitivas, a crianca mudava de nome de
acordo com as etapas de seu crescimento e, possivelmente, de seu

desenvolvimento iniciatdrio. Inicialmente recebia uma denominacao

vaga, depois, um nome pessoal conhecido, a seguir um nome pessoal

secreto e como acreéscimo a esse ultimo, um nome de familia.

Na igreja catdlica, quando o padre & de uma ordem religiosa
regular {(convento), recebe outro nome, geralmente o nome de um
santo.

Luis da €. Cascudo faz um comentdrio & respeite da
importancia do nome:

0 nome e a esséncia da coisa, do objeto denominado.
Sua exclusdoc extingue a colsa. Nada pode existir
sem nome, porque o nome & a forma e & substancia
vital. {(...) conhecer o nome de algueém, usd—-Ilo, &

dispor da pessoa, participando—lhe da vida mais
intima. pe Y83

8

Assim como Luis da C. Cascudo, Jung também faz algumas

observacbes a respeito da import3ncia do nome:

Somente a mente primitiva acredita no "nome
verdadeiro”. (...) 0O chefe tribal oculta o seu
verdadeira nome e adota paralelamente um nome
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exoterico, para uso didrioc, a fim de que ninguem o©
enfeitice, conhecendo seu verdadeiro nome. (...}
para a mente primitiva, o nome torna presente a
propria coisa. {fipud

1.5.3. A penetracgdo num labirinto

Nas sociedades primitivas, a descida ao labirinto fazia
parte do "ritual iniciatdrio” durante o qual o "iniciado'" passava
por uma seérie de experiéncias que o faziam retornar '"as origens'
para conhecer a si mesmo e ao mundo. Para conhecer a origem das
coisas do mundo, o herdéi faz um "regressus ad uterum"”, isto &, um
retorno simbdlico ao uteroc materno de onde renasce transformado.

0 herdi desce ao labirinto (morre) e depois retorna (ressuscita).

0 caminho percorrido pelo iniciado, a "viagem 1iniciatoéria”

leva—o ao centro, onde se d& a revelagag misteriosa e o iniciado
& consagrado, introduzido nos misteéerios.

Ao penetrar no interior do labirinto, o iniciado penetra no
interior de si mesmo, "a uma espeécie de santuario interior e
escondido, no qual reside o mals misterioso da pessoca humana',
como afirmam Chevalier e Gheerbrant. (1L, p. 531)

A transformagdc do "eu" que ocorre no centro do labirinto
representa a vitdria do espiritual scobre o material, do saber
sobre a ignorancia, da inteligéncia sobre o instinto.

Na igreja catélica, um exemplo de ritual 1iniciatdrio
semelhante a penetracac num labirinto & a ceriménia de ordenac3o
do padre. Durante a cerimonia, 0 iniciado deita-se no chdo
enguantc o coro canta & ladainha de todos os santos. No final,

levanta-se e recebe a ordenagag,

AVA
AVAVEY

. 2 3 4 5 6 7 Eunespw 2 43 14 15 16

18



1.5.4. 0 androginismo e o travestismo no mundo

herdico

Platag, em Banguete, nas palavras de Aristéfanes, faz uma

dissertag®o acerca do "androguvyonos'", palavra composta de "aneér',
"andros", significando "machoc', "homem viril", e de ‘'guyne",
significando "fémea", "mulher". Segundo o fildsofo ateniense,
outrora nossa natureza era diferente da gue temos hoje.

No inicio havia trés sexos humanos, e Nn3co apenas dois, como
no presente, o masculino e o feminino. A estes acrescentava-se um
terceiro, composto dos anteriores, e gque desapareceu ficando-lhe
t¥o somente o nome: o "andrégino". Era um género distinto que,
pela forma e pelo nome, participava dos outros dois,
simul taneamente do masculino e do feminino.

Este ser formava um unico corpo com dorso e flancos
circulares: possuia quatro pernas idénticas; maps; sobre um unico
pescogo redondo, duas faces i1dénticas; quatro orelhas:; dois
Orgaocs dos dols sexos. 0Os androginos eram seres esfericos que,
tornmnando-se robustos e audaciosos, tentaram escalar o 0limpo,
sendo assim uma ameaga aos deuses. Diante de tal ameacga, Zeus
resolveu cortar o andrégino em duas partes. Desde entao cada uma
das partes pos—-se a buscar a outra contraria, num desejo de se
reunir novamente. Sequndo Platdo, estd ai & origem do amor que os
seres sentem um pelo outro, isto &, a tentativa de recompor a
natureza primitiva, de se reunirem as duas metades fazendo de
dois um soO.

Além do andrdgino, havia também duas outras fusbes
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igualmente separadas por Zeus, de "mulher" com "mulher" e de
"homem" com "homem", © gue explica o homossexualismo masculino e
feminino no discurso de Aristofanes.

Tanto o androginismo como o homossexualismo s&o temas comuns
no mito dos herois.

0 androginismo geralmente se manifesta atraves do
"travestismo", da "mudanca de sexo' e do '"hiéros gamos”. Existem
poucos exemplos na mitologia classica de androginismo como
Hermafrodito e Himeneu. O herdi ateniense Cécrops era considerado
de "natureza dupla", pois a parte superior de seu corpo era de

homem e a parte inferior de mulher. 0Os casos de herois que mudam

de sexo s8p mais frequentes na mitologia cléassica. Tirésias, por

exemplo, ao escalar pela primeira vez o monte Citeraoc, foi
transformado em mulher e, na segunda, recuperou de novo 0O SEx0O
masculino. Essas mudancas de sexo na antiguidade eram
consideradas uma forma de expressag préapria da natureza
andrdgina.

Os casos de travestismo, 1isto €, de mogas travestidas de
rapazes e de homens travestidos de mulheres, tambem s3o comuns
nos mitos dos herdis. Leucipo, por exemplo, era uma mulher, mas a
m¥e & vestia como menino. No dia do casamento, Leto a
metamor foseou em homem. No caso masculino, o exemplo mais
conhecido de travestismo €& o de Aguiles gue vivia como moga, Na
corte de Licomedes, na 1ilha de Arcos. Aguiles vivia comoc moga
para fugir ao seu destino, ou seja, morrer jovem, destino gue se

cumpriu na Guerra de Trois.
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1.9.5. A hierogamia

Segundo Platag, no ja citado Fanguete, o casamento

representa o encontro da metade perdida, isto e, a restauracdo da
antiga perfeigdo. 0O "hiéros gamos'", "as nupclas segradas do
herdi", e as lutas travadas para realiza-loc s3o importantes para
c herdi, & medida que simbolizam o encontro do herdi com sua
outra metade, o gque o torna mais completo, mais inteiro. Muitas
vezres, para conseguir a "metade perdida", o herdi nac s tem que
enfrentar grandes obst&aculos como tem que arriscar & proépria
vida. Jasag, por exemplo, superocu inumeras provas para se casar
com Medeia. Pélops matou de forma traigoeira o sogro Enomao para
desposar Hipodamia.

Ao falar scbre o casamento, Campbell diz:

{...) & a reunidc da diade separada. 0Originaria-
mente, vocés eram um. Vocés agora sdo dois, no
mundo, mas a casamento ndo e sendo o reconhecimento
da identidade espiritual. (7, p. 843

Com suas palavras, Campbell retoma o©o conceitoc de
androginismo defendido por Plat3o no Banguete.

Dutra prove de grande import3ncia nas nupcias do heroi
ocorre guando este se vé& obrigado a lutar contra inumeros
pretendentes. Helena, por exemplo, apds o seu casamento e
adultério, provocou & suprema prova herdica, a Guerra de Troia.
Na Odisséia vemos Ulisses tendoc que lutar contra os inumeros
pretendentes a maop de sua esposa Penélope para reconguista-la.
Hércules lutou bravamente com o rio Agquelso pela posse de

Dejanira.
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1.6. 0 herdi e o auxilio do sobrenatural

Sempre que parte em busca de aventuras, o heroi recebe o
auxilio de um ajudante sobrenatural. Na classificagap de Propp,
corresponde & XIV func3o: "Transmiss3o", isto &, o herdi recebe o
auxilio de um ajudante que geralmente traz o saber ou o poder

para auxilia-lo.

Para gue possa realizar sua tarefa, o herdi precisa se
qualificar e essa qualificacdg ele recebe de ajudantes ou

auxiliares.

Segundo A. J. Greimas, essa qualificac3oc ou competéncia, O

herdi adguire atraveés de trés modalidades: do '"guerer"”, do
"saber" e do "poder". f{apud. 24, p. 5B-59)

0 esguema abaixo mostra as modalidades necessarias para &
agquisicapg da competéncia:

Querer + Saber + Poder = competéncia —-> Performance

(ser) {(fazer)

0 "Querer" corresponde a consciéncia que o herdi precisa ter
daquilo que realmente quer e a demonstragdo da vontade de
conseguir o objeto.

0 "Poder" corresponde & posse dos meios adequados para obter
o objeto desejado.

0 "Saber" corresponde & consciéncia de onde se encontra o

objeto desejado e de como fazer para encontréa—-lo.
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1.7. 0 culto ao herdi

0 culto ao herdil combatente era muito comum na Grécia, uma
vez que os gregos acreditavam gque os herdis protegiam as tropas
de sua polis em guerra. Assim, comandados por Temistocles, antes
da batalha de Salamina, o0s gregos invocaram os doilis famosos

herdis locais, Télamon e Ajax, pai e Tilho. Acreditavam ainda

que, alem do culto (a conservaca&g de suas reliquias), possuir

restos mortais ou estatuas dos seus herdis locais proporcionavam-—
lhes uma protega@c espiritual contra os inimigos em caso de
guerra.

Uma outra forma de culto ao herdi & a agonistica, em grego
"agonistike'", significando "reunidico dos helenos para os grandes
jogos". A agonistica n3¥oc deixa de ser um prolongamento das lutas
dos herdis nos campos de batalha, pois os "jogadores" usam
recursos beélicos e &s vezes arriscam a propria vida. Como
exemplo, podemos citar os jogos em honra de Triptdlemo na ilha de
Rodes. Além dessas disputas atléticas dedicadas aos herdis,
existiam &as dedicadas a alguns deuses. 0Os Jjogos Pan-Helénicos
(0limpicos, Piticos, Istmicos e Nemeus) originalmente eram
consagrados a herdis e somente apds algum tempo compuseram o©
culto divino. 0O culto agonistico de Olimpia era dedicado a
Pelopes antes de pertencer a Zeus; os Nemeus, a principio, eram
dedicados a um menino, morto por uma serpente, Ofeltes-Arquémoro;
depois, foi consagrado & fZeus; o©0s lIstmicos eram dedicadeocs &
Melicertes antes de Poseidon; os Piticos, consagrados a Apolo,

foram instituidos para honrar a serpente Piton, vitima do deus
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Apolo.

As palestras e os ginasios podem ser considerados um outro
ponto de contato entre o "culto agonistico” e o "culto ao herai",
pois constituiam os locais onde se treinavam os herdis para as
disputas belicas. Além disso, muitos desses locais eram dedicados
a herdis como acontecia em Esparta onde a rua gue conduzia ao
estddio possuia o tumulo do herdi Eumedes e uma estatua de
Heércules, a guem o0s jovens proximos da maturidade (sphaireis)
ofereciam sacrificios antes de seu combate ritual.

Os jogos Pan-Helénicos eram tap importantes na vida dos
gregos a ponto de serem considerados os acontecimentos religiosecs
mais 1importantes do pais. Havia uma ligac&c t3¥c grande entre
"culto agonistico” e o '"culto herdico” gque os maiores atletas
foram heroicizados como Tedgenes de Tasos.

Herdis miticos como Hércules e Didscuros sdo celebrados com

jogos, pois foram considerados grandes atletas. As primeiras

grandes disputas atléticas miticas em Olimpia e Nemeia tiveram

como participantes figuras que se imortalizaram em determinadas
especialidades agonisticas como Hércules, o©o vencedor no
pankradtion (luta e pugilato); Iolau, na corrida de carros;
Castor, na corrida etc.

Todos esses grandes atletas passaram por grande tratamento,
isto &, pelo rito iniciatdrio com mestres especializados como
Quiraoc. Hércules teve como "treinador" seu pail Anfitrido.

Quanto & origem da agonistica, diz Junito, provavelmente
teria vindo do culto dos mortos, isto €, primeiramente servia
para homenagear persocnagens ceélebres e herdis apds a morte. Na

Iliada (canto XXxI1I11), por exemplo, h& uma homenagem & FPatroclo
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apos sua morte com disputas atleticas. Mas os funerais nag eram

as unicas 0OcasilGes em que se realizavam disputas atléticas.

Muitas disputas atléticas se davam e tinham como prémic a m3o de
uma bela jovem como acontece com Pélopes gque disputa com Enédmao a
m&o de Hipodamia, ou Hércules gue disputa com Aguelso a m3o de
Dejanira.

Além das competicBbes pelas belas mulheres, existiam ainda
competigbes pela soberania do reino. Erix, por exemplo, desafiou
Hércules para obter o rebanho de Geridoc e ofereceu, em caso de

derrota, o préprio reino.
1.8. 0 herdi idealizado e o heréi deformado

Para o homem grego, o herdi & uma idealizacdo. Ele vE na
figura do heroi uma superioridade fisica e espiritual em relaco
aos outros homens, os homens comuns. Sendo assim, € imaginado
como um homem alto, forte, bonito, destemido, triunfador, enfim,
auto-suficiente. Assim eram Teseu, Aguiles, Heitor, Paris, Jasao
e muitos outros. S%o seres extraordinariocs, admirados pela
coragem, pela criatividade; s3o grandes fundadores de cidades e
colonias: criam leis gue governam as cidades; instituem jogos
esportiveos; participam ativamente das guerras e dos misteérios;
sdo ancestrals de ragas e povos importantes, como os argivos gue
descendem de Argos e os cadmeus de Cadmo; lutam contra os
bandidos e os monstros. Mas este & apenas um lado da personagem
ambivalente gque & o herdéi.

Embora seja visto como um prototipo das atividades humanas,

o herdi apresenta certos caracteres monstruosos: pode apresentar-—

AVA
AVAVEY

2 3 4 5 6 7 Eunespm 2 43 14 15 16

18



se como um ser sexualmente anormal ou impotente, como um
aleijado, caolho ou cego, pode ser grande demais ou muito baixo,
etc.

Aleém disso, © heroi esta sujeito a transgressap do "meéetron',
isto &, dos limites impostos aocs mortais pelos deuses como a
violéncia sanguinaria, o adulterio, o incesto, o furto, a astucia

criminosa e a loucura.

1.8.1. As deformidades do heroi

Entre outras deformidades apresentadas pelo herdi esta o
gigantismo. Aguiles, por exemplo, tinha cinco metros e noventa e
quatro centimetros de altura.

Além desses herdis gigantescos, existem os herois baixinhos.
Na Iliada, Homero nomeia dois baixinhos: Ajax e Tideu. Atena fala
de Tideu a Diomedes ferido, (V, 801): Tideu, enfatiza a deusa,
"era de baixa estatura, mas era um guerreirco'". Ulisses, alem de
baixo, era feio. Na 0Odisseéia (IX 515 sg.) o gigante Polifemo,

tendo Ulisses & seu lado, diz gue & sua ceguelra Jja havia sido

predita por um adivinho mas qQue esperava um homem alto e belo.

Uma outra deformidade comum entre os herdis & o
teriomorfismo (forma de animal). Ceécrops, por exemplo, era
ofiomérfico (forma de serpente) e Egeu era egimérfico (forma de
cabra).

Além das j& citadas. outras anomalias marcam os corpos dos
herdis como a policefalia de Geriap ou a acefalia de Molo, filho
de DeucaliXo: os casos de defeitos e cicatrizes nas pernas como

acontece com Ulisses que € reconhecido pela ama Euricleia devido
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& sua clicatriz, ou de Aguiles gue tinha como unico ponto
vulneravel de seu corpo, o calcanharj; a cegueira qgue
freguentemente aparece entre os adivinhos miticos como Tiresias e

Evemo, poetas miticos como Homero e Estesicoro e herdis qgue

perdem a visa&g devido a um ato criminosoc como aconteceu a
Anquises gque, um dia, bEbado, se vangloriocu de seus amores com
Afrodite (Eneida), ou a Erimanto gue ficou cego por ter visto
Afrodite nua; a coxeadura como acontece com &dipo e outros herdis
cuja deformidade & um castigo divino.

A polifagia, isto &, o apetite insaciavel, também pode ser
considerada uma anomalia da qual muitos herdis sag vitimas. Além
de Heércules, outros herdis como Lepreu, Sileu e Idas tambem
apresentavam polifagia.

Sileu enfrentou Hércules num concurso cujo vencedor seria o
que bebesse mais. Vencido, Sileu foi morto por Hércules.

Ao lado da polifagia, o0os herois apresentavam uma ocutra
deformidade, o apetite sexual exagerado.

A violéncia sexual também era comum entre os herois.

Existem duas modalidades de violéncia sexual praticada pelos
herdis: o rapto de mulheres e o estupro ou incesto.

Teseu raptou Helena, gue mais tarde seria raptada por Paris,

gquando esta tinha apenas nove anos. Raptou tambeéem Ariadne e

Hipdlita, © gue provocou a guerra das Amazonas contra Atenas. E
ainda acompanhado de seu amigo Piritoo, desceu ao Hades e tentou
raptar Perseéfone.

Ixion tentou possuir a deusa Hera: Ajax violentou Cassandraj;
Hércules violentou ARuge, gue se tornou mae de Telefo.

Os incestos e adultérios foram muitos: Tieste praticou
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incesto com a prépria filha Pelopia; Erecteu, com a filha

Préocris; Egisto, na auséncia de Agaménon, seduziu Clitemnestrag

Aérope, mulher de Atreu, tornou-se amante de Tieste.

1.9. Os homicidios praticados pelo herdéi

Na narrativa épica, o herdi, ao passar por uma série de

dificuldades e provocagGes, ora apresenta atitudes "elevadas",

ora apresenta atitudes '"baixas'".

Como exemplo de "elevacao" e '"rebaixamento" do herdi,
podemos citar a luta entre Aguiles e Heitor na rapsoédia XXII da
Iliada onde Aquiles se eleva pela wvitdria sobre Heitor e, ao
mesmo tempo, se rebaixa, pols tripudia o cadaver do inimigo
desrespeitando o dever de homenagear e enterrar os mortos.

Mas, por outro lado, Heitor, ao mesmo tempo que &
"rebaixado" enquanto guerreiro vencido, se "eleva" em humanidade,
pois, enfraguecido, torna—-se digno de pena.

Todos os atos do heroi contribuem para engrandecé—-lo, mesmo
os considerados baixos como roubar, mentir, enganar e até matar.

A esse respeito Flavio Kothe diz:

Os grandes feitos do heroi épico tambeém poderiam
ser descritos como uma série de baixezas...
{39, p. 14}

Quanto aos homicidios praticados pelo herdéi, podemos dizer
que, embora sejam uma tarefa brutal, eram uma pratica comum entre
eles. S53p poucos os herdis que n3o tenham cometido homicidios.

Em uma de suas aventuras, Hércules mata Litierses, filho do

rei Midas., cortando-lhe & cabega com uma faca e nada lhe
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acontece. Nem mesmo sua consciéncia o acusa do homicidio.

Ao contrario de Flavio Kothe qQque considera "os grandes

feitos do herdi épico" como "uma série de baixezas'", o Jj& citado

Brelich considera tais atos como "normais", como algo que o

engrandece:

A motivacap desses homicidios (...) & tadoc varia,
muitas veres tdo contraditdria e sobretudo t&o
desproporcionadamente insignificante, que da a
impressac de gque na malor parte das veres seja
puramente secunddria: o importante & o homicidio e
ndc a causa. {(Apud 87, p. &8}

Os combates enfrentados pelo herdi corresponde a XV1 funcgao
proppiana: "combate", isto &, o herdi e seu agressor enfrentam-se

num combate.
1.9.1. Os homicidios involuntarios do herdi

8 "homicidio involunté&rioc", isto &, matar por acaso, € comum
entre os herdis. Hercules, por exemplo, tendo como motivacao
situagbes diversas, mata guase Que por uma simples distracdo, sem
& intencdo prévia de executar o homicidio. Por uma simples
distracso, Hércules matou com o polegar o pequeno Eunomo, copeiro
do rei Eneu. Perseu matou, sem guerer, seu avé Eurition durante
uma cacada. gdipo, sem saber, matou o pai Laio.

Segundo Junito, h& muitas ocutras causas que levam o heroi a
cometer um homicidio, comoc & "inveja" (Peélops assassina a
Estinfalo); o "ciume" (Ino liquida os filhos de Temisto); a
"vinganga" (Anfiao e Zeto assassinam Dirce); por "encomenda"

(ARlcmeon mata a propria mae Erifila, a pedido de seu pai); a
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"loucura" {Hércules mata os prdprios filhos tidos com Mégara).
(87, p. 148}

Dentre os homicidios praticados pelos herois, a porcentagem
de parentes e grande: pailis como Laioc e Agamedes; m3e como
Clitemnestra e Erifila; filhos como os de Ino e os de Heéercules;
irm3#pos como Eteéocles e Polinmnice; maridos como o©os maridos
assassinados pelas Danaides, suas esposasj; esposas como Megara,
morta por Hércules e Antiope morta por Teseus; sogros como
Eurition morto por Peleu e Eléctrion assassinado por Anfitrido.

B8lém dos j& citados crimes contra Megara e os filhos e
contra Eunomo, ambos provocados por um acesso de loucura,

Heércules, enlougquecido, mata também seu mestre Linos.

1.18. A ambival€ncia do heroi

Com tudo gque foi dito ateé agora, naoc podemos deixar de
frisar o carater ambivalente do herdi, pois, mesmo sendo inumeras
suas Qualidades e servicos prestados & polis e a seu povo, nao
deixa de ser violento, de praticar fraudes, roubos e
assassinatos.

Acumulando atributos contraditdrios, como ja foi mencionado

anteriormente, o herdi & dotadoc de uma natureza ambivalente, ora

se revela bom, ora mau, ora brilhante, ora medonho. Suas atitudes

antagonicas podem ser explicadas da seguinte forma: dotado de
"timeé" (honra) e "areté" (superioridade), o gue o coloca mais
perto dos deuses gue dos homens, o0 herol esta sempre numa
situacap limite. A sua superioridade leva-o a transgredir os

limites impostos pelo "métron" (medida) dotando-o de um orgulho
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exagerado e da ousadia (hybris). & o que acontece com Icaroc que.

NAag se contentando em elevar-se a uma altura limite, cai como
vitima de sua ousadia.
Para Mircea Eliade, a explicacdo dessa ambivaléncia do herdi
esta no seu afastamento para o tempo das origens:
Todos esses tracos ambivalentes e monstruosos
evocam a fluidez do tempo das "origens”, quando o
"mundo dos homens” ainda napg havia sido criado.
Nessa eépoca primordial, as espécies {isto &, tudo
agqulilo que serd denunciado mals tarde como
mons truosidade, pecado ou crime) suscitam direta ou
indiretamente a obra criadora. No entanto, & em
conseqLiéncia das suas criacles -—-- Iinstituicbes,
leis, técnicas, artes -— que surge o “"mundo dos

homens", o tempo criador, o "illud Tempus” dos
mitos esta definitivamente encerradao. (7,

1.11. A morte do heraéi

Geralmente, a morte do herdi & traumatica e violenta. Uns se
matam como Ajax. Telaménio, Antigona, Jocasta e Egeu. A guerra,
os duelos e as vingangas sS3go os provocadores da morte do heroi.
MNa Iliada e na Odisséia, h& muitas mortes desde Patroclo e Heitor
até o massacre dos pretendentes no canto XXII1 da Odisséia.
Agaménon € morto traigoeiramente pela esposa e esta pelo filho
Orestes com o intuito de vingar o sangue derramado. As vezes, Os
herdis sio mortos vitimas de acidentes fatais como Orestes gue e
mordido por uma serpente. Teseu, que vencera o Minotauro, foi
empurrado pelas costas para um abismo. Ulisses foi assassinado
por um adolescente gue, por acaso, era seu filho.

0 herdi também pode morrer em absoluta solidaoc como acontece

a Edipo.
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A morte do herdi pode ser considerada o seu Ultimo grau

iniciatdério, uma vez que lhe atribui a condicap sobre—-humana. O

esse respeito Mircea Eliade diz:

Se, por um lado, n&c sdo imortalis como os deuses,
por outro, o0s herdis se distinguem dos seres
humanos pelo fato de continuarem a aglr depols da
morte. (Os despojos dos herdis saoc carregados de
temivels poderes mdgico—-religiosos. (0Os seus
tumulos, reliquias, cenotdfios atuam sobre os vivos
durante longos seéculos. Em determinado sentido,
poderiamos dizer que o0s herdis se aproximam da

condicdo divina gracas a sus morte... (27, p. 121)

Os restos mortais do herdi s3ag enterrados no interior
cidade ou mesmo guardados nos santudrios como acontece com
restos mortais de Pelops Que sao guardados no templo de Zeus
Olimpia. Seus tumulos, no centro da Agora, transformam-se
centro do culto herdico onde se realizam sacrificios.

Sendo assim, a morte do herdi acaba por transform&a—-lo num
intermediario entre os deuses e os homens, num verdadeiro '"deus'",
arma que protege a cidade contra os inimigos, as pestes e as

epidemias.

2. Herdéis, deuses e monstros gregos

2.1. Dédalo e Icaro

Dedalo era filho de Himetion, neto de Eumoclpe e bisneto de

Ereteu, rei de Atenas.
Era considerado um grande artista: arquiteto e estatuario.

Apos matar o sobrinho e discipulo Talos, lancando-o de uma
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montanha por achar qQue este poderia supera-lo, chegou a Creta
como exilado. Foi acolhido por Minos, rei de Creta. Tornou-se seu
arquiteto oficial.
Construiu o© Labirintoc (o grande pal&cioc de Cnossos) onde
Minos confinou o Minotauro, monstro alimentado com carne humana.
Dédalo criocu uma novilha de bronze atraves da gual Pasifae

(esposa do rei) foi possuida pelo touro vindo do mar. FPlanejou

com Ariadne a libertaceg de Teseu, Qquando este pretendia

enfrentar o Minotauro. A conselho de Dédalo, Ariadne, apaixonada
por Teseu, deu—-lhe um fio condutor para que, apos matar o
Minotauroc, pudesse sair do Labirinto.

Acusado de traicag, isto &, de ter ajudado Pasifae a unir-se
ao touro e de ter ajudadoc Teseu a sair do Labirinto, Dedalo foi
preso no Labirinto com seu filho Icarao.

Mas Dédalo e Icaro conseguiram fugir, pois Dedalo fabricou
dois pares de asas de penas, presas aos ombros com cera. Dedalo
aconselhou seu filho a nac voar muito alto, aproximando-se do
sol, pois o calor poderia derreter a cera, e tambem a nao se
aproximar muito do mar, pois & umidade tornaria as penas muito
pesadas.

Icaro n3o ocuviu os conselhos do pai. Aproximou-se multo do
sol, a cera derreteu e ele caiu no mar Egeu, mais tarde
denominado mar de lcaro.

Dédalo chegou salvo & It&lia, na cidade de Cumas. Perseguido
por Minas, fugiu para & Sicilia, onde foi acolhido pelo rei
Cécalo. Minos n3o desistiu. Foi & Sicilia e obteve de Codcalo a
promessa de entregar—lhe o arquiteto. Mas, Cdcalo encarregou suas

filhas de matarem Minos durante o banho com agua fervendo.
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Icaro & simbolo do inconsciente, do intelecto insensato,

assim como €& simbolo do desejo das alturas, de se 1igualar aos

deuses, de ser grande. E a personificagap da megalomania.

Icaro também simboliza a "hybris", o descomedimento, pois,
apesar da adverténcia paterna para gue permanecesse no centro,
nem muito proximo ao sol, nem muito proximo ao mar, ultrapassou o
"meétron", ultrapassou seus limites e se destruiu.

0O mito de Icaro, segundo Paul Diel, exprime duas
significagbes: "o desejo exaltado de elevag3o e a insuficiéncia
dos meios empregados.'" (21, p.

As "asas de cera'. o meio empregado para atingir a elevagao,
s@o insuficientes, pois sdo falsas. Portanto, n3o permitem que o

herdi atinja as regibes sublimes. Ao contrérioc das asas

verdadeiras, simbolizam a "imaginacgdo perversa'.
2.2. Perseu

Perseu era filho de Zeus e Danae.

Danae foi aprisionada numa torre de bronze por seu pai, reil
Acrisio que, ao consultar o Oraculo, ficou sabendo que se tivesse
um neto, este o destronaria. Abandonada e triste, D&nae chorou
sem parar. Comovido com suas lagrimas, Zeus se apaixonou pela
bela princesa e transformou-se em chuva de ouro para penetrar na
torre onde ela se encontrava. Do amor de Danae e Zeus, nasceu
Perseu.

Acrisio, temerocso, tentou afastar do reino sua filha e seu

neto lancando—-os no mar. Mas, eles conseguiram salvar-se.
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Perseu, cumprindc a predigag do Oraculo, matou Acrisio.

Assim como outros herdis gregos, Perseu tinha de realizar
uma seérie de faganhas para chegar a uma vitdria final. Em seu
mito estavam presentes monstros horriveis como Gorgonas, Greas e
Guimera.

Entre todas as faganhas que precisava realizar, a mais im-
portante consistia em cortar a cabegca da Medusa, uma das trés
Gdrgonas. Tal tarefa lhe foi imposta por Polidectes, rei de
Serifo.

Polidectes desposou Danae e, receosc de gue Perseu lhe
roubasse o trono, decidiu afast&a—-lo propondo-lhe tarefas.

Uma wvariante diz gque Danae fugia & persequicag de
Polidectes, pois este prometera deixa-la em paz, se Ferseu lhe
entregasse a cabecga de Medusa.

Perseu conseguiu vencer a Medusa com a ajuda dos deuses, de
gquem recebeu, como presente, o capacete magico e as sandalias
voadoras.

Apos vencer a Medusa, Perseu levou sua cabecga a FPolidectes.

Durante a viagem de volta, enfrentou inimigos, o©0os quais
foram transformados em pedra ao olharem para a Medusa. Isso
tambeém como aconteceu com ©o gigante Atlas, gue negou
hospitalidade a Perseu em seu reino e com o monstro marinho
pronto para devorar Andromeda, filha do rei Cefeu (Etiopia) com
guem Perseu se casou apos salva-la.

Assim como as outras Gérgonas & as Greias, a Medusa
personifica os perigos do mar.

As Greias simbolizam as vagas que ameagcam as embarcagbes em

alto mar e as Gorgonas, as ondas gue rebentam contra as costas

AVA
AVAVEY

2 3 4 5 6 7 Eunespm 2 43 14 15 16

18



rochosas.

Enfrentando a Medusa, Perseu sintetiza a coragem e a audacia
do homem grego ao se langar nos mares em busca de riguezas.

A sua vitdria sobre o monstro simboliza a impossibilidade de
o homem superar os obstaculos dos fenomenos naturais sem a ajuda

dos deuses.

2.3. Prometeu

Prometeu era filho do Tita J4peto e da Oceanida Asia. Foi

considerado criador do homem. Para crida—-lo, Prometeu arrancou o
barro do chag e misturou—-o com suas l&grimas. Transformou o barro
numa massa até esta adguirir feigbes de um deus. E assim
construiu varias estatuas de barro. Depois, resoclveu dar-lhes
vida. Ajudado por Atena, deu aos "homens de barro'" algumas gotas
de nectar dando-lhes vida, alma.

Prometeu lutou muito a favor dos homens chegandoc a enganar
Zeus por duas vezes.

A primeira vez TfToi em Mecone onde se travava uma disputa
entre Zeus e os homens. Prometeu dividiu um boi em duas porcbes:
a primeira continha as entranhas e & carne do animal cobertas
pelo couro; & segunda, os o0Ossos cobertos com & gordura branca do
animal. Zeus escolheu a segunda porg3c e, sentindo—-se enganado,
privou o homem do "fogo", simbolicamente do "nds'", da
inteligéncia, imbecilizando a humanidade.

Prometeu deu aos mortais uma forma fisica. Incutiu-lhes
vontade de trabalhar e dominar a natureza. Faltava—-lhes o "fogo",

ou seja, o elementoc fundamental para construirem a civilizacag e
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dominar a natureza.

Pela segunda vez, Prometeu enganou Zeus roubando-lhe uma
centelha do fogo celeste e levou—a acs homens. Os homens
tornaram—-se poderosos, NAp precisavam de mais nada além do
préoprio esforgo. Constituiam uma ameaca aos Olimpos. Estes temiam
que 0s homens 1impusessem uma nova ordem, Oou sSeja, QuUE OS
destronassem B passassem a reinar, assim como Zeus destronara seu
pali Saturnc. Em panico, os deuses resolveram punir os homens e a
seu benfeitor.

Zeus inventou a mulher, Pandora, que seria a perdicac do
homem e entregou—-lhe uma caixa coberta com uma tampa. Nelasa
estavam contidas as misérias destinadas & assoclar os mortais como
as dores para enfraguecer o©o corpo humano, inveja, despeito,
vinganca para desesperar—-lhe a alma, gue antes era pura e
solidaria.

Ao chegar a Terra, Pandora presenteocu Epimeteu com essa
caixa qgue traria a desgraga & humanidade. As pragas da caixa de
Pandora espalharam a miséria. A terra povoou-—-se de homens
frageis, cansados e doentes. A inveja, a fome, as pestes, a
guerra abateram sobre o mundo.

O0s homens tornaram—-se fracos, submissos, aceitaram a
escravidso.

Mas restava punir Prometeu gque ousara criar uma raga gue
representou uma ameaca aos poderes divinos.

Como punigdo, Prometeu foi acorrentado aoc cimo do monte

Caucaso. E uma esfomeada &guia foil enviada para devorar—-lhe o

figado, durante o dia, o gqual voltava a crescer a noite.

Mas Heércules matou & &guia e libertou Prometeu com
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consentimento do préprio Zeus que desejava & gléria de seu filho.

Prometeu quis voltar para o Olimpo, mas depois de tudo que
fizera tornara-se mortal. A unica maneira de conseguir o que
gueria era encontrar um imortal gue consentisse trocar de destino
com ele. O centauro Quirapg fez isso. Ferido por uma flecha de
Hercules, ele pediu a Hades para penetrar no mundo das sombras.
Hades consentiu. Prometeu tornou-se imortal e voltou ao Olimpo
aceito pelos deuses.

Hércules libertou Prometeu da tortura gue lhe impBe Zeus.

Tal libertacg3c pode ser entendida como um simbolo da libertacgdoc

da humanidade pela qual Prometeu lutou contra os deuses.

De forma geral, tanto & arte quanto os cultos
mastram FPrometeu como @ propric simbolo da
humanidade tentando l1ibertar-se do Jjugo divino.

{49,
2.4. Teseu

Teseu era filho de Egeu, rei de Atenas e de Etra, filha de
Piteu, rei de Trezena.

Estava Egeu hospedado no pal&cioc de Piteu gquandoc se uniu a
Etra. Dessa uni3p nasceu Teseu gue fora educado na corte do avo
paterno.

Antes de deixar Trezena. Egeu colocou sua espada & seu
sapato embaixo de uma grande pedra e disse a Etra gque sd poderia
enviar seu filho a Atenas guando ele fosse capaz de levantar a
tal pedra.

Ao completar dezesseis anos, Teseu levantou a pedra e

retirou os objetos com os quails se faria reconhecido como filho
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de Egeu e chegou a Atenas.

Mas, antes de se fazer conhecer como herdeiroc do trono,
Teseu realizou varias empresas. Comegou por varrer da Atica
bandidos como Cercion, forte bandido gque obrigava os viandantes a
lutar contra ele e acabava matando os vencidos.

Depois de se purificar no altar de Zeus, as margens do
Cefiso, por ter sujado as m3ps com o sangue de tantos criminosos,
Teseu regressou a Atenas e encontrou a cidade numa estranha
confusdo. Medéia governava sob o nome de Egeu. Ao saber de sus
chegada, procurou tornd—-lo suspeito ao rei e tentou envenena-lo
durante um bangquete com uma taca de veneno. Mas, antes que isso
acontecesse, Egeu reconheceu o filho por causa da espada que
levava consigo e expulsocu Medeéia do reino.

Apds livrar-se de Medéia, Teseu ainda teve de enfrentar os
primos Palantidas, filhos de Palas, irm3o de Egeu, os quais se
Julgavam herdeiros do trono.

Apds vencé—-los, Teseu ausentou-se de Atenas durante um ano,
fora absolvido pelo tribunal de Jjuizes reunidos no templo de
Apolo e retornou a Atenas.

Mais tarde, inconformado com o tributo gue Atenas pagava a
Minos, rei de Creta, Teseu se propos & acabar com esse trato.

Segundo o mito, o tributo pago ao rei Minos originou-se com
o assassinato de Androgeu, filho de Minos, pelos atenienses
ressentidos com as vitdrias do jovem nos jogos atenienses. Para

vingar esse assassinato, Minos sitiou e se apoderou de Atenas e

de Mégaraj; impoés aos vencidos uma pena, isto e, o pagamento de um

tributo gue deveria ser pago & cada nove anos: sete rapazes e

sete mogcas deveriam ser levados a Creta e sacrificados ao
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Minotauro, monstro gue vivia no Labirinto.

0 tributo j& havia sido pago trés vezes quando Teseu se
ofereceu como um dos rapazes para matar o monstro e livrar Atenas
desse tributo.

Ariadne, filha do rei Minos, apaixonada por Teseu, ajudou-o
& penetrar no Labirinto. Entregou-lhe um noveloc de linha com o
qual Teseu pode sair do Labirinto apds matar o Minotauro.

Ao deixar Creta, Teseu trouxe consigo Ariadne, mas
abandonou—-a na 1lha de Nasco, onde Dionisic & consclou e
desposou.

Chegando a Atenas, Teseu soube da morte do pai Egeu e
rendeu—lhe as ultimas honras.

Com a morte do pai, Teseu ocupou o tronoc de Atenas e reuniu

sob a hegemonia de Atenas todos os cidadagg dispersos pela Atica,

instituiu um governo, promulgou leis e, deixando o povo governado

pela propria legislagcag, partiu em busca de novas aventuras.

Esteve na guerra do Tosdo de Ouro, na Trécia, em busca das
Amazonas e, assim como Heércules, conseguiu vencé-las, depois se
casou com Hipdlita.

Em companhia de Piritoo, Teseu desceu aos Infernos para
raptar Perséfone, rainha do Hades. L&a foi feito prisioneiro ate a
chegada de Hércules gque o libertou.

Apds voltar do Inferno, Teseu encontrou sua casa destruida
pela tragédia de Hipolito e Fedra e seu reino dilacerado. Partiu
rumo a Ciros, cujo rei era Locomedes gque o acolheu como hospede.
Teseu comunicou-lhe gque gostaria de permanecer no reino. 0 rei
fingiu concordar e nap gusou confessar—lhe que se apoderara de

suas terras.
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Do alto de uma montanha, quando os dois estavam a contemplar

o reino, Licomedes o empurrou e Teseu morreu.

2.95. Atena

Atena era filha de Métis (Prudéncia) e de Zeus, o0 pai
supremo.

Logo gue iniciou seu reinado, Zeus casou—-se com Meéetis e a
engravidou. Mas, advertido por Geia de gque se Métis tivesse uma
filha, depois teria um filho gQue o destronaria, assim como
destronou seu pai Cronos, para evitar que as previstes de Béia se
concretizassem, Zeus engoliu Métis. QGQuando chegou o momento do

nascimento do beb€&, Zeus teve uma dor de cabega terrivel. Ordenou

a Hefesto, o ferreiro divino, gue golpeasse seu cranio. Da ferida

aberta surgiu a bela Atena com sua bela armadura. Na cabega, um
elmo de ouro, nas m3os, um escudo e uma lanca.

Atena, a deusa da inteligfncia, era a preferida de Zeus.

Cul tuada como deusa guerreira, Atena era também uma deusa da
paz, protetora dos tecel3os, das fiandeiras e das bordadeiras.
Além disso, ensinou o homem a extrair o azeite das azeitonas.

Atena desempenhou um papel importante ao lado de Zeus na
luta contra os Gigantes. Matou Palas, esfolou-o e de sua pele fez
uma couraca. Apos vencé-lo, assimilou seu nome Palas e passou a
chamar Palas Atena.

Geralmente, Palas interveém nas aventuras de herdis como
Ulisses na Odisseia e Heércules em seus doze trabalhos, sendo o

"espirito” e a "razap" que lhes inspiram as decisBes mais sabias
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e prudentes.

Atena era considerada a padroeira de Atenas. Por isso, em
sua homenagem eram celebradas anualmente as Panatenéias, uma
grande festa popular.

0 Partenon, considerado o mais belo templo consagrado &
deusa Atena em Atenas, abrigava a Atena Partenos, a belissima

escultura de Fidias toda em ouro e marfim.

Segundo Chevalier e Gheerbrant, Atena, assim como seu irmag

Apolo, simboliza "a espiritualizacdo combativa e a sublimagio
harmonizante (que) s3c sclidarios... Eles (o irm3c e a 1irm3d)
simbolizam as fungWbes psiquicas judiciosas, nascidas da vis3o de
ideais superiores: a verdade csuprema (Zeus) e a sublimidade

perfeita (Hera)".
2.6. Hera

Hera, filha de Reia e Cronos, provavelmente da mesma familia
etimoldgica de "heros'", herdi, significa a "protetora", a
"guardia".

Quando crianga foi entregue aos cuidados de Tetis e das
Horas por sua mde Réia para salva-la de Cronos, o pai gue
devorava todos os filhos.

Quando adulta, recusou o amor de seu irmdo Zeus e acabou
sendo violentada peloc deus que, para conguistéa-la, transformou-se
em Cuco.

Casaram—-se e Hera tornou-se a rainha de 0limpo.

Com Zeus, Hera teve guatro filhos: Hefesto, Ares, Ilitia e
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Sozinha, com © auxilioc da mae Terra, Hera gerou Tifao,

monstro gue tinha o corpo coberto de escamas, cabegas de dragbes
e langava fogo dos olhos.

Sua origem ainda e incerta. Acredita-se que nNdo seja de
origem indo—-europeia e gue tenha sido mais uma dentre as deusas-—
maes, pois era cultuada como a protetora dos partos e a defensora
do matrimonio.

Hera & a personificacd3o do casamento, & o retrato do carater
humano, uma vez QgQue e retratada como uma mulher ciumenta,
vingativa e violenta. € a protetora dos amores legitimos. E
cultuada principalmente pelas mulheres, pois defende a fidelidade
conjugal.

Em seu relacionamento com Zeus, aparece sempre irritada
planejando uma forma de se vingar das amantes e dos filhos
adul terinos do deus.

Ao assumir atitudes de mulher ciumenta, Hera figura comoc o
protédtipo da esposa gque ndo aceita um marido adultero.

Entre outros filhos de Zeus, Heércules foi vitima de muito
vdio de Hera. Para vingar-se, a deusa ciumenta impos—-lhe os doze
trabalhos perseguindo-o até o final da realizacdoc dos mesmos.

As amantes de Zeus também foram perseguidas por Hera. Entre
elas esta Calisto, gque acabou sendo transformada em ursa.

Hera também tentou impedir o nascimento de Apolo e Artemis,
filhos de Zeus com Leto.

Mas, Zeus tentava, a todo custo, proteger seus filhos e
amantes da agdo da deusa Hera.

Quando Heércules voltava de Trdia, apos toma-la, Hera tentou
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mat&-lo enviando contra seu navio uma tempestade. Zeus, para
puni—-la, suspendeu—a de uma nuvem pelos pés e amarrou—a com uma
corrente de ouro, de cabeca para baixo.

Hera, como deusa esposa de Ieus, possul, assim como ele,
certos atributos que a distinguem das outras deusas. Exerce,
entre outros poderes, grande influéncia sobre os fenomenos
atmosfeéricos como desencadear tempestades e comandar os astros.

Alem disso, possuil outros atributos de ordem moral como a

personificacdo da justica e da ordem.

Zeus, "o deus luminoso do ceu'", em grego "Zeus"”, ersa
considerado o deus supremo da maioria dos povos indo—europeus.
Considerado deus da atmosfera uma vez que recebe epitetos como

"ombrios" (chuvoso), "uriocs" (o gque envia ventos favoraveis),

"astrapio" (o gue langa raios), '"brontaios" (o que troveja).

Zeus era filho de Reéia e de Cronos, o deus abscluto,
herdeiro de Urano.

Temendo ser destronado por um dos filhos gue viesse a ter
com Reia, conforme lhe profetizara Géia, Cronos decidiu devorar
todos os seus descendentes. E assim o fez, até gue Réia consegue
salvar o cagula, Zeus, dando & luz, escondida na llha de Creta,
ocu no monte Dicta ou Ida, segundo outros. Reéia conseguiu engsnar
Cronos, entregando—-lhe uma pedra envolvida com grossas faixas.
Sem saber que estava sendo logrado, Cronos engoliu a pedra.

Apts o nascimento, Zeus fol entregue a Réia, que o escondeu

nos flancos do monte Egeéon. L& foi confiado aos cuidados dos

AVA
AVAVEY

2 3 4 5 6 7 Eunespm 2 43 14 15 16

18



Curetes e das Ninfas. Us Curetes eram sacerdotes de Reéia que, a
pedido da cabra Amaltéia, passavam o tempo dangandoc entrechocando
langas e escudos de bronze para abafar o©s gritos da crianga,
evitando assim que Cronos descobrisse gue fora ludibriado. Zeus
foi alimentado com o leite da cabra Amaltéia e comeu o mel
destilado especialmente para ele pelas abelhas de Ida. QGuando,
mais tarde, a cabra morreu, Zeus. de sua pele., gue era
invulneravel, fez sua egide com a qual lutou contra os Titac,

Quando se tornou adulto, ZIeus apressou-se para destronar o
pal Cronos. Parsa comecgar, conseguiu com Métis, a Prud@ncia, uma
droga gue, por meio da astucia, fez com gue Cronos bebesse e
vomitasse os filhos que havia engolido. Aliando-se aocs seus
irmags, Zeus declarou guerra a Cronos e seus aliados Titds. Essa
guerra durou dez anos até que Géia revelou a Zeus que obteria a
vitdria se chamasse em seu auxilio os Hecatonguiros e os Ciclopes
enterrados no Tartaroc por Cronos. E Zeus assim o fez.

Os Ciclopes, agradecidos por terem side libertados,
presentearam o0s deuses com objetos magicos que os auxiliaram na
luta contra os Titas: para Hades, o capacete madgico gue tornava
invisivel a quem o usasse; para Poseidon, um tridente capaz de
abalar a terra e o mar; para Zeus, o raioc e o trovaoc com os quais
reinaria entre os deuses e o0os homens.

Ajudado pelos irm3os, pelos Hecatonquirecs e pelos Ciclopes,
Zeus venceu o pal Cronos e os Titds que foram acorrentados e
enviados ao Tartaro. Irritada contra os Olimpicos por terem
langado os Titas no Tartaro, Geéia incitou os Gigantes a lutarem

contra os Olimpicos para libertéa-los. Os Olimpicos lutaram contra

os Gigantes e venceram—nos (Gigantomaquia).
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Desesperada, Géia uniu-se a Tartaroc e gerou um monstro
horrivel, Tifap pu Tifeu.

Terminada a luta, os trés deuses dividiram entre si o©
dominio do mundo: Zeus ficou com o ceéu, subiu ao Olimpo para de
la reinar sobre a terra e o céu, os homens e o0s demais deuses;
Poseidon ficou com o mar, e Hades, com o mundo subterr&neoc, o
reino dos mortos.

Apds & vitdria contra os Gigantes, os Olimpicos iniciaram e
consolidaram o seu reinado sobre o mundo tendo Zeus como o senhor
supremo.

Para os fildsofos, o triunfo de IZeus sobre Cronos simboliza
o triunfo da razag sobre as forgas desordenadas, isto €&, O
triunfo da ordem, da justiga sobre os descomedimentos.

A vitdria de Zeus sobre Cronos marca o inicio de uma nova

época. Zeus lutou para estabelecer uma ordem no universo cadtico.

Pbe fim a um periodo de trevas. Sua vitéria simboliza o

predominioc da luz sobre as trevas.
Paul Diel diz:
... Zeus torna-se o simbolc do espirito, e o raioc
por ele lan¢adao passa a simbolizar o esclarecimento

do espirito humano, o pensamento i1luminador (a
intuicao), Iimaginado como enviado pela divindade

gue ampara a fonte de toda & verdade. {(&i. p. 18

Zeus casou-se com Hera, com quem teve trés filhos: Ares,
deus guerreiroc, Hebe, simbolo da juventude eterna, Hefesto, deus
obreiro. Mas uniu-se a muitas outras deusas e mortais com as
guais teve muitos outros filhos.

Para entendermos o simbolismo de tantas unioes amorosas,




torna-se necessaric lembrar gue Zeus & um deus ds "fertilidade",
e um "deus da atmosfera'", & chuvoso. Dele depende a fecundidade
da terra. Portanto, suas unices amorosas simbolizam a necessidade
constante de fertilizar, de fazer brotar novos descendentes assim
como o homem necessita da terra Tértil, que produz, gue garante a
sobreviveéncia.

Para Zeus, o essencial & a paternidade e para exercé-la nagp
precisa necessariamente estar ligado & uma unica mulher.

Muitas vezes, para possulr um mortal, Zeus assumia forma de
um animal: com Europa assumiu a forma de tourc, com Antiocopa, a
forma de satiro, com Leda, & de um cisne. Para exercer a
paternidade, Zeus tambeém assume outras formas como a de chuva de

ouroc para penetrar no Carcere de Danae e gerar o filho Perseu.

2.8. Esfinge

Esfinge wvem do grego "Sphinks'", significando "envolver",

apertar, comprimir, sufocar'.

A Esfinge era um monstro feminino que possuia rosto e seios
de mulher, peito, patas e cauda de leag, além de asas.

A Esfinge fora enviada a Tebas por Hera para punir a cidade
do crime de Laic, isto e, o rapto de Crisipo por quem Laio se
apaixonara.

0 monstro feminino permanecia postado no monte Figquion,
préximo & cidade, de onde propunha enigmas &os transeuntes qgue
acabavam eliminados por naog conseguirem decifra—-los.

Certa vez, surgiu #dipo, a guem a cruel esfinge propos um

enigma:
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fQual o ser que anda de manha rgp guatro patas, a0

meia dia com duas e, a tarde com trés e qgue,
contrariamente a lei geral, & mais fraco guando tem
malis pernas?
gdipo respondeu de pranto: £ o homem, porgue,
quando pegueno, engatinha scobre os guatro memhbros;
gquade adulto, wusa duas pernas, e na velhice,
caminha apoiado a um bastag,
Vencida por edipo, a Esfinge despencou do alto do rochedo e
morreu.
Segunda Paul Diel, a esfinge simboliza "as consequéncias
destruidoras do reinado de um rei perverso'.
ignorando gue a soclugdo do enigma o denpunciard como culpado,
promete a guem consegulr decifréa—-lo uma recaompensa. Assim, ao ser

decifrado o enigma por edipo, obriga a Esfinge a atirar-se no

abismo.

2.9. Minotauro

0 Minotaurc era um monstro gue tinha o corpoc de homem e
cabega de boi. Era filho de Pasifae, esposa do rei Minos e de um
touro enviado por Poseidon ao rei. Minos encarregou o artista
ateniense Deédaloc de construir um imenso paldcio, o Labirinto, de
onde ninguem conseguia sair. All aprisionou o Minotauroc, a qguem
alimentava com carne humana. 0 tributo gque recebia de Atenas:
sete mogos e sete mogas a cada ano, servia de comida ao monstro
antrop&édfago. Mas, o herdi ateniense Teseu decidiu acabar com a

divida gue seu reino pagava a Creta. Para isso, fingiu ser um dos




mogos enviados aoc Minotauro para chegar ac Labirinto. La matou o
monstro livrando seu reino do tributo imposto pelo rei cretense.
Para sair do Labirinto, foi ajudado por Ariadne, & filha do rei

Minos.

Segundo Paul Diel, "mino-tauro" significa "o touroc de

Minos"'". Sendo Minos um rei perverso, o0 Minotauro simbeoliza a
"perversidade de Minos", o lado monstruoso de Minos e o©
Labirinto, lugar habitado pelo monstro simbdlico, o Minotauro,
representa o homem em geral com sua tendéncia & dominagag,
Portanto, a luta entre Teseu e o Minotauro simboliza a luta do
herdi consigo mesmo, contra a '"tentacd3o perversa que o habita'.

p. 1883

Os herdis, deuses e monstros gregos apresentados figuram nas
obras de Lobato como personagens, as QUAals passam por um processo

de desmitificagapo sobre o gqual falaremos a seguir.
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DESMITIFICAGCRO DE DEUSES, HEROIS

MONSTROS GREGOS

Antes de falarmos scbre o processo de desmitificac3p dos
seres mitoldgicos gue figuram nas obras em estudo, torna—-se
necessario ressaltarmos que nem todos os seres mitoldgicos sdo
desmitificados. Alguns s¥o apenas lembrados pelas persocnagens ocu
pelo narrador, cutros aparecem Ccomo personagens e ndg passam pelo
processo de desmitificac®o. No presente trabalho, falaremos

apenas dagueles gue sdo desmitificados.

1. Divindades desmitificadas

Entre as divindades que figuram nas obras como personagens,
algumas, ao entrarem em contato com as personagens lobatianas,

desmitificadas, pois a sua sgbre—-humanidade (=]
vulnerabilizada. A vida dos herdis semideuses como Heércules,
Prometeu e Teseu & salva por semi-homens: Pedrinho, Emilia e
Visconde; o sobrenatural na Esfinge e no Minotauroc e
naturalizado, pois &as perguntas propostas pela Esfinge s3o
respondidas e o antropofagismo do Minotauro se desfaz através dos
bolinhos de tia Nastacia.

Ao mesmo tempo em que ha a desmitificagl3o dos seres

mitoldgicos, hd a mitificag¥o das personagens lobatianas, pois

estas tornam—-se ajudantes fundamentais no auxilio ao herdéi.
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1.1.1. Atena

% vao visitar o Partenon,

Em O Minotauro, quando os picapaus
veéem a bela estatua da deusa Atena, ainda em construcdo. Aqui,
Atena e apenas lembrada como & bela deusa da sabedoria, n3o
figura como personagem. Portanto, nioc ¢ desmitificada:

Dez majestosas colunas erguiam—se de cada lado,
ercando, como sentinelas, a maravilhosa Falas.
Atena, a malis rica obra-prima da escultura grega.

Una estatua de doze metros de asltura socbre um
pedestal de trés, toda de marfim e ocuro.

Em Os Doze Trabalhos de Hércules, Atena aparece como
personagem, sempre em auxilio ao herdéili grego. Sobre a ajuda de
Atena a Hércules j& falamos ao tratarmos de "o hervi e o auxilio
do socbrenatural'.

Como ja foi dito anteriormente, Atena tem Hera como forcga
contraria no auxilio a Hércules. Ao seu lado, tem os picapaus,
principalmente Emilia que chega a supera—-la com suas "idéias”
quando pretende libertar Prometeu. E.; assim, Atena e
desmitificada. A deusa da sabedoria acaba sendo superada por uma

S

ex-boneca™~, pois 0O proprio Heércules prefere ouvir os conselhos

de Emilia, sua "dadeira de idéias".

Picapaus: termo uzado pelo préprio Lof ) 17 personagens do Sitic do f

P TR =
piliz, Fedrinho, Visconde,

Ex—-boneca: eipressio por Lobato aracterizar Emilia comc humana.
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Emilia diz:

-— Sim, Palas, a grande Palas cochilou. Nag h4 guem
nd&oc cochile (...) Na&o gquero gque Lele se limite a
cegar o abutre. Temos de fazé-io cair num laco —— €
enquanto estiver preso, vamos J& e libertamos o©
Tita,
Heércules achou excelente a ideéia de sua '"dadeira” e
encarregou Pedrinha de pegar o abutre. (p. 1047
Para mostrarmos o processo de desmitificag3o dos seres
mitoldgicos nas obras em estudo, utilizaremos o© octdgono
semitdtico de Greimas e Rastier, o gual possibilita, como disse
Edward Lopes, estabelecer "a leitura do sentido de gque se reveste

o comportamento dos individuos dentro das praticas sociails", e,

assim, compreender e analisar as agbes das personagens dentro das

obras.

Empregando o octégono semidtico de Greimas e Rastier,

podemos afirmar que, aos olhos de Hércules, de Pedrinho e do
Visconde, Atena se encontra no eixo D: divino e nap humano, pois

& vista como a deusa da sabedoria e a protetora de Heércules.

semideus

divino humano

deus
Atena

nag—humano ngdo—divino

monstro
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Mas, ao mesmo tempo, podemos afirmar gue Atena tambem

pertence ao eixo B: humano e nag-divino, pois, aos olhos de
Emilia, & vista como um ser humano, gue "cochila" ou "marca
bobeira" ao pretender gue Heércules cegue o©o abutre que devora o
figado de Prometeu. Emilia acredita ter ideéias superiores as da
deusa.

semideus

a
divino

Nndo—humano nao—-divino
£

monstro

1.1.2 Hera

Em O Minotauro, Hera aparece como personagem quando Emilia,
Pedrinho e Visconde vao ao Olimpo e presenciam a assembleia dos
deuses. Hera mostra-se bastante ciumenta e vingativa.

Em Os Doze Trabalhos de Hércules, assim COmMOD na VvVersag
classica, Hera & quem impBe a Hercules a realizagdio dos doze
trabalhos. Aparece como a deusa wvingativa que guer exterminar o
herdi a gualguer custo.

Hera n3c mede esforcgcos para tentar impedir Hercules de
realizar cada trabalho. Na busca do Cintc de Hipdélita, a rainha
das Amazonas fica encantada com a beleza de Teseu e decide

entregar a Heércules o "zéster"”, sem a menor resisténcia. Mas

Hera, encolerizada, disfarcada em Amazona, promove um levante das
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guerreiras contra os herdis:

Eles vaop raptar a nossa rainha! Se & n&o
defendermos, Hipdlita estard perdida -- e talis e
tantas coisas disse que acabou virando & cabeca de
todas. (p. 1982)

Quando os herodis conseguem capturar o tourc de Creta, Hera,

enfurecida, d& um jeito de socltar o touro:

-= Sim. Guando 1& no Olimpo a implacdvel Junc viu
gue o touroc de Creta estava vencide e Hegrcules
continuava incdlume, a colera lhe estufou o papo. £
chamando um ratinho mandou—-o que corresse ateé 14,
roesse o lagco e soltasse o touro. (p, 145%)

Mas, como j& foi dito anteriormente, aoc estudarmos "o heroi
e o auxilio sobrenatural"”, Hera tem de enfrentar uma grande
inimiga, Emilia, gue, de posse de sua varinha magica, lhe causa
medo.

Temendo Emilia, Hera ¢ desmitificada, isto ¢, desfaz-se o
mito da deusa poderosa e invencivel. Hera sente gque Emilia
representa uma ameaga a concretizacdo de seus planos, por isso

quer destrui-la:

E aguela feiticeirinha que estd me estragandoc o jogo. Fossuil
um talismd magico, o tal "faz-de-conta”, como qual jd salvou
Hercules de vdrias situacles perigosissimas. Disse e
encarregou Hermes de roubar da Emilia esse
talism&... (p. 14235}

Empregando o octdgono semidtico de Greimas e Rastier,
podemos afirmar que Hera se encontra no eixo D: divino e nao-—
humano aos olhos de Hércules, do Visconde e de Pedrinho, pois é

temida por eles como uma deusa perseguidora de Hércules, dotada

de multos poderes.
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semideus

humano

Na3g-humano n3o-divino

Mas, ao mesmo tempo, podemos afirmar que Hera se encontra no

eixoc B: bumano e n3o-divino, pois, aos oclhos de Emilia, a deusa

ndo passa de uma vingativa perseqguidora de Heércules; portanto,
ndc deve ser adorada como uma deusa. Em certos momentos, chega a

desafid—1la como se fosse uma simples mortal.

semideus

divino humano

deus

Nnapgp—humano naoc-divino

Em O Minotauro e em 0Os Doze Trabalhbhos de Hércules, a figura
de Zeus surge varias vezes como "o pai supremo", respeitado e

temido pelos gregos.
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0 pastorzinho grego gque os picapaus encontram na Tessalia
muito se admira quando eles dizem que pretendem chegar ao Olimpo,
pois jamals um mortal conseguiu chegar até la& sem ser fulminado
pelos raios de Zeus. Mas 0s picapaus nNag temem Zeus e vao ao
Olimpo. Zeus nd3c os vE escondidos sob os arbustos a observa-los,
os imortais em Assembléia.

Os picapaus conseguem enganar Zeus e os demais deuses. Como
péde Zeus ser enganado por esses seres dos tempos modernos,
simples mortais? E que 0s plcapaus si3o seres especiais. Como diz

o narrador, "os tr&s '"picapauzinhos" do Picapau Amarelo —— as

primeiras criaturas bhumanas que chegavam ate 1a". (p. 12467)

Com a chegada dos picapaus ao Olimpo, Zeus ¢ desmitificado.
Desfaz-se o mito do deus todo-poderoso, Zeus & enganado e de nada
desconfia.

Uma outra passagem em gue Zeus e citado esta em 0Os Doze
Trabalhos de Hércules, quando Emilia fica revoltada por Zeus ter
purnido Prometeu pelo roubo do fogo e té-lo entregue aos homens:

-— Malvado, sim. FPeste!... Sustento o que digo até
nas fugas dele, e ele me venha amarrar num Cducaso
para ver o que acantece!... {p. 1344)

Emilia desafia Zeus nd3do sé criticando-o por ter punido
Prometeu, mas também porgue decide libertar Prometeu.

Ora, quem no mundo hel@nico ousaria desafia-lo dessa forma?
Ningueéem. 0 propric narrador diz:

Nipguem na Grécia punha em duvida os decretos de
Zeus. Ninguém duvidaria de Zeus nem da sua alta

sabedoria. A adulacaoc era geral. Todo mundo 1he
fazria sacrificiocs nos templos e altares caseiros.
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Mas Emilia n3o teme sua vinganga, pois sente-se em condigles
de enfrenta-lo. Sendo assim, podemos entender Emilia como um ser
gue e colocado & altura de Zeus, ou seja, ndo & considerada um
ser inferior como os mortais. Com isso, Zeus deixa de ser aguele
ser Supremo, dominador, autoritario, que decide o que fazer com
os homens: desfaz-se o mito do deus como um ser perfeito, gue sa-—
be o que faz, pois & desafiado pelos picapaus que libertam Prome-—
teu sem consultd-lo, e nada faz para puni-los como faria normal-
mente. A vontade de Emilia prevalece sobre a vontade de Zeus.

Empregando o octédgono semidtico de Greimas e Rastier,
podemos afirmar que Zeus se encontra no eixo D: divino e nao-
bhumano aos o©lhos de Heércules, de Pedrinho, do Visconde e dos
gregos, pois & visto como o "deus-supremo”, & temido como "o pai

todo-poderoso"”, que estd acima dos ocutros deuses e dos mortais.

semideus

/!\
divino

nd3oc—-humano nao—-divino
C

monstro

Mas, ao mesmo tempo, Zeus se encontra no eixo B: humano e

nA3pg-divino, pois, aos olhos de Emilia, um deus ndo tem o direito

de decidir a vida dos homens como faz com Prometeu. Ela o
desafia, enfrenta-o como se fosse um humano, ao libertar

Prometeu. Além disso, os picapaus conseguem engana—-lo, chegando
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ao Olimpo onde Jjamais um mortal chegara. Portanto, Zeus é

"humanizado", desmitificado.

semideus

humano

n3o-humano ndo-divino

monstro

1.2. A desmitificagap dos herdis

1.2.1. Dédalo e Icaro

Em Os Doze trabalhos de Hércules, lcaroc aparece como
personagem, quando Heércules e os picapaus estdo realizando o
decimo trabalho: levar para Micenas os Bois de Gerido.

Estavam em pleno mar Egeu, de volta a Micenas, guando
avistaram Icaro voando com suas asas de cera j& caindo no mar. As
ondas trouxeram—-no ate a praia onde o0s picapaus puderam
identificar o "homem do espago".

Salvo pelos picapaus que lhe aplicaram o "socorro dos

afogados", ou seja, restabelecer a respiracdo interrompida, Icaro

se identificou. Contou-lhes como saiu do Labirinto com suas asas

de cera e voou até cair no mar. 0Os picapaus ocuviram—no atentos.
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Apos contar-lhes sua aventura, Icaroc morreu e os picapaus
enterraram—no.

Antes de morrer, Icaro disse gue foili preso no Labirinto
spzinho e gue, embora seu pai ja estivesse l&, procurocu-o e ndo
pode encontra-lo.

Icaro conta aos picapaus comoc teve a ideia de construilr o
par de asas. Mas Icaro, sozinho, ainda jovem n3o conhece os seus
limites e voa alto demais. Quer ver de perto o carroc de Apolo.
Sua curiosidade € malor gue a certeza de estar sequro, 1isto e,
sabia qQue n¥o precisava voar tdo alto, mas preferiu arriscar-se.

Em Lobato, assim como na versdo cléassica, Icaro, vitima de
sua curiosidade, de seu desejo de elevacao, morre. Mas morre em
terra, Junto aos picapaus. Na versao cléssica, morre afogado no
mar, sozinho.

Icaro pode ser entendido como simbolo do filho abandonado e
que, sozinho, tem de encontrar sua salvacdo. Em Lobato, Icaro
constrédi suas asas de cera e sai do Labirinto sozinho, ao
contrario do que ocorre na versdpo cléssica, na qual ele sai com
seu pai que lhe construiu as asas.

Empregando o octdgono semidtico de Greimas e Rastier,

podemos afirmar gue Dédalo se encontra no eixo B: humano e n3o-

divino, pois aos olhos de Emilia, do Visconde e de Pedrinho, age

como um mortal, tem dificuldade para sair do Labirinto, precisa
da ajuda dos picapaus. Portanto, ajudado pelos picapaus, Dedalo

& "humanizado", desmitificado.
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semideus

divino humano

homem
Dédalo

nao-humano ndo—-divino

monstro

Quanto a Icaro, podemos afirmar gue também se encontra no

eixo B: humano e nA¥o-divino do octédgono semidtico, pois aos olhos

de Emilia, de Pedrinho e do Visconde também age como um mortal ao

voar muito alto e precisa de ajuda dos pilicapaus para sair do mar

antes de morrer afogadeo. Portanto, assim como seu pai Dédalo,
Icaro acaba sendo "humanizado", desmitificado guando precisa da

ajuda dos pilcapaus.

semideus

divino humano

homem
Icaro

nEo—humano ndo—-divino

monstro

Y i PaPa Perseu

Em Os Doze Trabalhos de Hércules, Perseu aparece como

personagem quando val matar Medusa.
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Na versag dada por Lobato, Perseu participa da festa de
noivado do rei Peolidectes e Hipodamia em Serifo, guando o heroi,

embriagado, promete ac rei a cabecga da Medusa como presente:

{...) Ferseu perguntou ao rel que presente desejava
receber de todos eles.

-— Cavalos! —-- respondeu Polidectes.

-— Posso ateé presented-lo com a cabeca da Medusa! -
exclamou Perseu, Jja& perturbado pelos vinhos - Dar
um cavalo € pouco para mim. {(p. 1351

Na versdao de Lobato, a realizag3o de tamanha faganha n3o &
um trabalho imposto a Perseu peloc rei como na versdo cléssica. O
proprio Perseu ¢ quem decide realiza—-la. Mas estd embriagado, n3o
tem consci®ncia do que diz. Mesmo assim, a&ajudado pelos deuses,
realiza sua facganha.

Ao mostrar o grande herdi grego como um b€bado inconsciente,
gque promete o gue n3o & capaz de cumprir (matar a Medusa), Lobato
desmitifica Perseu. 0 herdi ¢é "humanizado'", pois age como um

humano inconsciente de suas palavras.

Empregando o octdgono semidtico de Greimas e Rastier,

podemos afirmar gue, aos olhos do VYisconde, o herdi se encontra
no eixo A: divino e humano, pois conhecendo o mito, o Visconde
sabe gue Perseu realizaria sua tarefa e se tornaria um grande

herdi.
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Perseu

semideus

divino

Nn3g-humano ndo—-divino

monstro

Mas, aco mesmo tempo, podemos afirmar gue Perseu se encontra

no eixo B: bhumano e nao-divino, pois, aos olhos do narrador, o

herdi age como um bébado, que ndo tem consciéncia do gue faz.

semideus

nac—-humano ndo-divino

1.2.3. Prometeu

Em Os Doze Trabalhos de Hércules, Hércules resolve libertar

Prometeu depois que realiza o seu décimo-primeiro trabalho: ir ao

reino das Hespérides em busca dos pomos de ouro.

AVA
AVAVEY

2 3 4 5 6 7 Eunespm 2 43 14 15 16

18



Quando estap voltando a Micenas, Hércules e os picapaus sa3o
assolados por um temporal, o navio & impelido para longe de sua
rota, ou seja, proximo ao Caucaso. Hercules resclve passar pelo
monte Caucaso para wvisitar Prometeu. Seus companheiros picapaus
concordam. Emilia, ao tomar conhecimento do mito de Prometeu,
revolta—-se contra os deuses e propte que libertem Frometeu:

-— Pois vamos libertar Prometeu! Vamos matar aguele
estupor de abutre e desacorrentar o pal do fogo e
de todas as artes!... (p. 1544)

Hercules fica radiante com o que diz Emilia, pois "o sonho
inconsciente de Heércules sempre fora libertar Prometeu'. 0 =seu
sonho inconsciente torna-se consciente gracas & revolta de
Emilia.

Emilia nA¥o teme Zeus e demonstra, com palavras, sua "ira"
contra esse deus injustoc gue condenou Prometeu a ser eternamente
bicado por um abutre, porque deu aoc homem o fogo, elemento
responsavel pelo que chamamos de civilizacio.

Os picapaus caminham rumoc aoc Caucaso. Ao chegarem ac pico de
Elbruz avistam Prometeu acorrentado, sendoc comido por um abutre.
Para liberta-lo, Atena envia Minervino (o viandante) para ajuda-
los, ou seja, dar-lhes a idéia de cegar o abutre. Mas Emilia
dispensa a ajuda de Palas, pois tem uma idéia melhor. Hércules,
ajudado pelos picapaus, liberta Prometeu.

Na vers@o cléssica do mito, Hércules & enviado por Zeus ao

Caucaso para libertar Prometeu, pois este afirma conhecer um

segredo sobre Zeus gque s revelaria se fosse libertado.
Portanto, Hércules nag foge aos designios divinos, faz

apenas o que lhe 1impbe Zeus, pois, assim como todos os mortais,
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teme a colera divina. Nap ha nenhuma menc3oc da revolta de
Hercules contra Zeus por ter punido Prometeu.

Em Lobato, Hércules decide apenas visitar Prometeu, sua
intenc3c de libert&-lo est&d no seu inconsciente, pois teme a
cdlera divina. Como poderia ele, um mortal, contrariar a vontade
de Zeus? Mas Emilia, um ser diferente, uma ex—-boneca, algueém do
século futuro, gque conhece o mito, gue tem o saber, n3pg teme Zeus
e por isso decide libertar Prometeu. Emilia sabe que contra ela

nada sera feito gque a intimide e diz:

-= Malvade, sim (feus). Peste!... Sustento o gue
digo ateé nas fucas dele, e ele que me venha amarrar
num Cducasc para ver o gue acontece (...) Casca de

ferida. {(p, 1544)
Portanto, em Lobato, a libertacdc de Prometeu acontece como
fruto de uma revolta contra Zeus e n3o como um desejo divino,

como acontece na versap clé&ssica.

Empregando o octdgono semidtico de Greimas e Rastier,

podemos afirmar gque, aos olhos dos gregos, Prometeu se encontra

no eixo A: divino e humano, pois &€ considerado um herdi, o pail

dos homens.

Prometeu
semideus

divino humano

nao—humano ndo—divino
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Mas, ao mesmo tempo, podemos afirmar gue Prometeu se

encontra no eixo B: humano e neg-givino, pois aos olhos dos

picapaus e de Hércules & um humano gque desafiou Zeus e precisa

ser ajudado. Ao ser libertado e salvo pelos picapaus e Hercules,

Prometeu & "humanizado'". desmitificado.

csemideus

divino Xl humano

homem
Prometeu

nagp—humano nioc—divino

monstro

1.2.4. Teseu

Em O Minotauro, Teseu ¢ apenas lembrado pelo Velho
(histéria) qguando este fala a Pedrinho sobre a Grécia Herdica.
Ele fala de um acontecimento histdérico, e Pedrinho lembra um

aconteceimento mitico:

Lembrarei (...) as faganhas de Teseu, o hercdi que
enfeixou todos os burgos da Atica numa cidade so...
—— E matou o Minotauro -—- disse Pedrinho. (p. 1264}
Teseu & lembrado também guando Pedrinho narra os trabalhos
de Heércules e diz gue, durante a realizag3o do décimo-segundo
trabalbho, Hércules desce ao Hades, encontra Teseu "aprisionado
com grossas cadelas no pulso".

Em Os Doze Trabalhos de Hércules & narrada a descida de
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Teseu ac Hades. E assim como na vers3o cléssica, Hércules
encontra-o preso a uma pedra juntamente com seu amigo Piritoo
como castigo por guererem raptar Persefone, a rainha do Hades.

Tambem & narrada a participacso de Teseu aoc lado de Hércules
na busca do cintur3o de Hipolita, a paix3o da rainha das Amazonas
por Teseu e o casamento dos dois.

GQuando os picapaus descem ao Labirinto de Creta para
procurarem o'"touroc louco", encontram Deédalo que lhes informa que
Teseu havia matado o Minotaurc e estava perdido pelos corredores.

Os picapaus encontram Teseu e o levam de volta para fora do
Labirinto. Teseu & desmitificado. Desfaz-se o mito do herdi auto-
suficiente, pois encontra-se perdido no Labirinto e, gragas aos
picapaus, consegue sair de la. Teseu diz:

-- Obrigado, amigos! Gracas & vocés,
ressuscitar. {(p., 1468

Empregandoc o octdgono semidtico de Greimas e Rastier,

podemos afirmar que Teseu se encontra no eixo A: divino e humano,
pocis e visto como um herdi, pelos picapaus e pele narrador,
guando entra no Labirinto e mata o Minotauro.

semideus
Teseu

ndo—humano niao-divino
e

monstro
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Mas, ao mesmo tempo, podemos afirmar gQue, aos olhos do
narrador, Teseu se encontra no eixo B: humano e N8g-divino, pois
necessita da ajuda dos picapaus para sair do Labirinto. Assim,

Teseu & "humanizado", desmitificado.

semideus

divino

naop—-humano nao—-divino
2

monstro

1.3. A desmitificacao dos monstros

1.3.1. Minotauro

Quando cresceu, Minos disputou o poder sobre Creta com seus
irm3os Radamanto e Sapérdon. Alegava que Creta lhe pertencia de
direito por vontade dos deuses e, para prova-lo, solicitou a
Poseidon gque fizesse sair do mar um touroc prometendo sacrificé&-lo
ao deus.

Atendendo ao pedido de Minos, Poseidon fez surgir das

espumas um touro maravilhoso. Deslumbradoc com a beleza do animal,

Minos ndo teve coragem de sacrificd-lo, n3oc cumprindo o

prometido.

AVA
AVAVAY

il 2 3 4 5 6 7 Eunespw 2 43 14 15 16 L

18



Para vingar-se do rei traidor, Poseidon fez com gque sua
esposa Pasifae se apaixonasse pelo lindo touro branco. Ajudada
por Dedalo, o arquiteto oficial de Minos, Pasifae se uniu ao
touroc e gerocu um monstro metade homem, metade touro, o Minotauro.

Para aprisionar o monstro nascidoc da uniapg de sua esposa com
o touroc, Minos mandou Deédalo construir um labirinto. Presc no
labirinto, o Minotauro era alimentado com carne humana.

Em O Minotauro, o Minotauro aparece comoc um monstro
totalmente dominado pela Tia Nasté&cia gque, com seu saber
culinédrio, transforma-o num mero comedor de bolinhos. Dominado
por Nastacia, o Minotauro deixa de ser antropofago e torna-se
manso, inofensivo. Portanto, o Minotauro ¢ desmitificado, pois
perde sua monstruosidade, deixa de atacar as pessoas.

Quando os picapaus consultam a Pitia, em Delfos, para saber

0 paradeiro de Tia Nastacia, Emilia interpreta as palavras da

profetisa e descobre onde se encontra a negra e como conseguiu

dominar o monstro:

-- Tudo esta claro como dgua, FPedrinho. "0 Trigo”
gquer dizer tia Nastdcia, porque ela, como
cozinheira, 1lida muito com trigo (..). E com as
coisas gostosas que ela fez com & farinha de trigo,
"vepceu", 1sto &, amansou a "ferocidade” - do
monstro de guampas" que nap pode ser outro sendo o
Mipnotauro. 13871

Empregando o octdgono semidtico de Greimas e Rastier,
podemos afirmar que o Minotauro se encontra no eixo C: n3o—humano

e ndo—divino, aos olhos dos gregos gque o veem como um monstro.
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semideus

divino

Nagp-humano nao—-divino

monstro
Minotauro

Mas, ao mesmo tempo, podemos afirmar gque o Minotauroc se
encontra no eixo B: humano e n3o—-divino aos olhos dos picapaus e
do narrador, pois, dominado pela Tia Nastécia, o Minotauroc é

"humanizado", desmitificado.

semideus

homem
Minotauro

nao—humano nado—divino

monstro

1.3.2. Esfinge

Em Lobato, a Esfinge aparece em O Minotauro, descrita pelo

narrador como: "Um monstro horrivel, cabega e busto de mulher,

corpo de le3o, asas de &guia. Dos olhos saiam chispas ferozes.'
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Quando os picapaus e o heleno se aproximam da Esfinge, o

monstro lhes propte enigmas. 0 heleno, como qualguer outro homem
do seu tempo, fica assustado ao vé-la diante de si. Assim como
acontece com Edipo que enfrenta a Esfinge sem medo e decifra-lhe
o enigma, Emilia também a enfrenta sem medo e decifra-lhe o
enigma proposto ao heleno. 0 enigma & o mesmo proposto a Edipo. A
Esfinge se admira com a esperteza e rapidez de Emilia e Pedrinho
aoc responderem o que lhe havia perguntado e os deixa passar.
Emilia tem a idéia de ajudar o heleno, porque j& conhece a
resposta do enigma, pois vem de um tempo futuro em relacapg ao
momento presente e tem o saber:

-— Ele & bobo. 0 enigma da Esfinge poderd ser

enigma para as gentes dagqui, mas para nds &

velharia coroca. (p. 138%)

Emilia conseque vencé-la porque tem o saber, o conhecimento,
a inteligéncia e a esperteza necess&ria para vencer o monstro
brutal. Conhecendo a resposta de £dipo, com a qual o herdi
elimina o monstro, Emilia consegue engana-la e ate mesmo
surpreende-la.

Ao tentarem ajudar o heleno, os picapaus enganam o monstro,
pois & o Visconde quem da& a resposta & Esfinge. Portanto, a
Esfinge & mostrada como um monstro bobo, f&cil de ser enganado,
ao contrarioc do gue vemos na Vverslpg classica do mito. Hé&,
portanto, a desmitificacdo da Esfinge. Em vez de os picapaus se

assustarem com ela, ela & guem se assusta com eles:

Ao cuvir aquela certissima resposta, o monstro
ficou assustado. Ja& havia proposto semelhante
enigma a dezenas de passantes sem gque nenhum
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atinasse com a scolucdg g a todos ela devorou. Mas
agora (...l 0 monstro 1& permaneceu no meio do
caminho, tonto, abestalhado, sem saber o gue
pensar. Nunca lhe acontecera aqulilo - cercar quatro
passantes e ndoc conseguir comer nenhum... (p. 13685

Em #dipo, a Esfinge morre apts Edipo decifrar—-lhe o enigma,
O gque nap acontece aqui. Lobato nd3o pretende modificar a historia
ao colocar os seres mitoldgicos em contato com suas persongens.
Quem destroi a Esfinge € Edipo, ao decifrar—-lhe o enigma, € 1SS0
Lobato n%o pretende mudar.

A Esfinge wvencida por gdipo assolava o reino, simbolizando
as consequéncias nefastas de um reino que era governado por um
rei perverso.

A Esfinge, segundo Junito Brandap, pode ser vista como
"simbolo da feminilidade pervertida". (@7, p. 2531}

Mais adiante, Junito continua dizendo:

Todos o0s atributos da Esfinge saoc indices da
banalizac&o: o monstro so¢ pode ser vencido pelo
intelecto, pela sagacidade, antidoto do

embrutecimento banal. (p, 2543

Empregando o octodgono semidtico de Greimas e Rastier,

podemos afirmar que, aos olhos dos picapaus, a Esfinge se
encontra no eixoc B: humano e n3o-divino, pois, ao decifrar—-lhe o
enigma, a monstruosidade do animal se desfaz, ele & "humanizado",

vencido peles "humanos" picapaus:
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semideus
//{\
divino 4 humano

homem
Esfinge

NAag-humano nado-divino

Mas, ao mesmoc tempo, a Esfinge encontra-se no eixo C:
humano e n3o-divino aos olhos dos gregos, pois estes a veem

um monstro.

semideus

A
divino : humano

ndo—-humano ndo—-divino

monstro

Esfinge

Podemos, assim, mostrar que todas as persocnagens

ndo—

como

agui

estudadas passam de divinas ou semidivinas a humanas. Lobato as

desmitifica, dando-lhes caracteristicas humanas. As personagens

mitoldgicas de Lobato pensam e agem como os humanos picapaus.

Assim como os humanos, precisam de auxilio de ajudantes

{picapaus) para gue possam realizar suas tarefas.
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A. HERCULES E SEUS DOZE TRABALHOS

Inicialmente, faremos um estudo dos varios aspectos que
caracterizam Hércules como herdi. Em seguida, mostraremos a
VBrs®g classica dos doze trabalhos para, depois, guando tratarmos
da desmitificac¥o de Hércules, compararmos a versdo de Lobato &

versdo classica do mito.

1. A origem de Hércules

Perseu Andromeda
i !
) 1]

. 1

Astidamia Alceu Electrion

A

Anaxo

[}
]

Anfitriao Zeus

'
0

Hércules

De acordo com o mito, observando o quadro '"genealogico”
acima, percebemos gque o verdadeiro pai de Heércules & Zeus e nao
Anfitrido. Assim, pelo lado materno, Heércules & bisneto de
Perseu.

Quando considerado filho de Anfitrido, Hércules tem como avo
paternc Alceu, de quem recebe o nome de Alkeides, nome vindo de

"alke", significando "forca em acgao”.
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2. 0 nascimento de Hércules

Anfitriapg cascu-se com =sua prima Alcmena, mas,
involuntariamente, causou a morte do sogro e acabou sendo banido

de Micenas por seu tio Esténelo, rei de Argos. Expulso de

Micenas, Anfitriag, em companhia de Alcmena, refugiou-se em Tebas

onde foi purificado pelo rei Creonte.

Para gue o casamento de Anfitridc e Alcmena se consumasse,
Alcmena impss uma condigdo: gque Anfitrido vingasse a morte de seu
irmd3c, mortoc pelos telebranos, habitantes de pegquenas ilhas no
mar Jonio, vizinhos de Itaca. Anfitrido organizou uma expedicgdo e
invadiu a ilha de Tafos onde habitavam os inimigos.

Durante a auséncia de Anfitriaoc, Zeus, disfarcadoc no marido
ausente, procurou Alcmena e com ela gerou Heércules. Ao regressar,
Anfitrido, surpreso com a acolhida tranglila da esposa e com o©
fato de ela ja conhecer os epistddios de sua luta contra os
inimigos, consultou o adivinho Tiresias gue lhe revelou o
adultério fisico de Alcmena e o disfarce de Zeus para possui-la.
Louco de ciume e de raiva, Anfitridoc tentou gqueimar Alcmena viva
numa pira. Mas Zeus ndo permitiu fazendo descer do céu uma chuva
para apagsar as chamas da fogueira. Anfitri3o desistiu da loucura
de matar sua esposa.

Alcmena deu a luz dois filhos: Hercules e Ificles, sendo o
primeiro filho de Zeus, e o segundo, de Anfitrido.

Zeus, distraidamente, deixou escapar que seu filho, gue
nasceria da linhagem dos persidas, reinaria em Argos. Hera, s

deusa esposa de Zeus, enciumada, resolveu perseguir Alcmena para
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impedir que seu filho nascesse antes de Euristeu, primo de
Hercules, filho de Esténelo, pois, nascendo primeiro, o Tfilho de
Alcmena seria o herdeiro de Micenas. Para issoc, ordenou a Ilitia,
deusa dos partos, que retardasse o nascimento de Hércules e
apressasse o de EBEuristeu. E assim, Euristeu nasceu com sete meses
e Hercules com dez.

Certo de gue seria necessario i1inicliar com urgéncia &

imortalidade do herdi, Zeus planejou um ardil cuja execug®g cpube

a Hermes. (Quando Hera adormeceu, Hermes colocou o beb& sobre os
seios da deusa. Era preciso que Heércules sugasse, mesmo que fosse
por apenas alguns instantes, o seio divino. Hera despertou
sobressaltada e repeliu Heércules bruscamente. 0 leite divino
espirrou no ceu e formou a Via Lactea.

H& uma variante gue narra o episddio de ocutra maneira.

Temendo que seu filho fosse detruido por Hera, Alcmensa
abandonou Heércules numa planicie nos arredores de Argos, a qual
passou a chamar—-se "Planicie de Héracles". Por ali passavam Hera
e Atena. Ao vE-lo, ficaram encantadas com tanta beleza e graga.
Hera napg identificou o filho de Alcmena e, a pedido de Atensa,
deu—lhe o seio. Hércules sugou o leite divino com tanta forcga que
acabou ferindoc a deusa. Enfurecida, Hera lancgou-o para longe de

si. Atena tomou a crianca nos bracos e levou—-a de volta a Alcmena

e garantiu-lhe Qque, apesar da perseguicdo de Hera durante toda

sua vida, Hércules, aoc sugar o seio da deusa e beber do leite
divino, adquirira a imortalidade e, & partir de entao, Zeus
sempre o protegeria.

Mas Hera n3o desistiu de persegui-lo. Quando Hercules tinha

apenas ocito meses, enviou contra ele duas gigantescas serpentes.
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Hercules e Ificles dormiam tranguilamente, quando Ificles acordou
apavorado e comegou & gritar. Heércules levantou-se do bergo,

agarrou as duas serpentes, uma em cada m3o, e as estrangulou.

3. A educacdo de Hércules

A educacag de Hércules ("projegdo da educacido do homem
grego”), comegou em casa com seu pal Anfitrido que lhe ensinocu a

arte de conduzir bigas. Como professor de musica e letras, teve

Lino. Mas, desde cedo © herdvi mostrava 1indisciplina e

descontrole. Certo dia Lino chamou-lhe a atengap. Enfurecido,

Hercules pegou uma lire e deu—lhe uma pancade t3c viclenta que ©
matou. Acusado de homicidic, Heércules defendeu-se alegando
tratar—-se de legitima defesa e foli absolvido.

Além de Lino, Heércules teve outros mestres: Radamanto
ensinou—-lhe a atirar o arco; Castor, a combater armado; Centaurc
Quirapc, astronomia e medicina. Hércules sempre se comportou como
um indisciplinado e temperamental. Seu pai, temendo pela vida dos

mestres, mandou-o para o campo com a tarefa de cuidar do rebanho.

4. A partida de Hércules

Hércules vive em paz, em "situag3o de equilibrio" com sua
esposa e filhos até gue a paz, o equilibrio se desfaz com sua
crise de loucura qguando mata a esposa e os filhos, causando um
"dano" (VIII funcg3oc de Propp).

Atormentado pelo crime gue cometeu, Hercules parte, se afas-

ta de seu lar em busca de uma reparacap para o "dano" cometido.
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Hércules procura o Oraculo e atende aos designios divinos,
isto e, vai servir a Euristeu e d& 1inicio a realizagag dps doze

trabalhos.

5. Hércules muda de nome

Logo que nasceu, Heércules recebeu o nome de Alcides por ser
considerado descendente de Alceu. Somente depois da realizagapg
dos doze trabalhos & gue passa a chamar—-se Hércules, isto &,
gquando termina a realizagao de todas as provas iniciatérias

impostas por Hera.

6. 0 travestismo de Hércules

Hércules se vestiu de mulher duas vezes: a primeira foi

guando estava a servigo da rainha Onfale, e a segunda, num

momento dificil em que foi obrigado & disfarcar—-se de mulher

diante do grande numerc de inimigos, os Méropes. 0 herdi acabou

vencendo os inimigos, purificou—-se e tomou como esposa Calciope,
filha de Euripilo, rei da ilha de Cods e chefe dos Méropes. Devido
a este mito, na ilha de Cds criocu-se o hébito de os sacerdotes de

Heércules e os noivos se vestirem de mulher.

7. A catabase ao Hades: o "regressus ad uterum” de

Hércules

Os trabalhos realizados por Heércules constituem rituais
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iniciatdrios para que possa atingir a imortalidade.
A realizacao do décimo-primeiroc trabalho, ou seja, a busca
do C@%c Cérbero nas profundezas do Hades, pode ser interpretada

como um "ritual 1iniciatdério”, pois a descida ao Hades pode ser

entendida como um "regressus ad uterum", lugar onde o heroi

enfrenta o escuro mundoc dos mortos, enfrenta o monstro, domina-o
e depoils retorna ao mundo dos vivos.
Portanto, & preciso morrer (descer as trevas) para depois

renascer (voltar a luz) vitorioso, fortalecido.

8. 0Os casamentos de Hércules

8.1. 0O casamento com Dejanira

Guando Heércules chegou ao Hades para buscar o cap Cérbero
(décimo—-primeiro trabalho), encontrou Meléagro que lhe contou os
seus ultimos momentos na terra. Emocionado, Hércules prometeu-1he
que, ao retornar, desposaria sua irma Dejanira. Para conseguir a
mdo da princesa, Heércules precisou lutar contra Aguelco. Apods as
nupcias, Hércules e Dejanira permaneceram na corte de Eneu, pai
da noiva. Hercules matou involuntariamente o copeiro Eunomo,
filho de Argquiteles, parente de Egeu. Apds a morte de Eunomo,
Hercules partiu de Calidon com Dejanirea e o filho sinda peqgueno.
Durante a viagem em direcdoc ao exilio, em Traguis, Heércules
travou a terceira luta com Nesso.

Nesso era um Centauro gue habitava as margens do rio Evemo e
exercia a fungac de barqueiro, transportando viajantes de uma

margem &a outra do Evemo. Hercules apresentou—-se com Dejanira e
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Hilo para serem transportados. Nesso © conduziu para & outra
margem e voltou para buscar Dejanira. No meio do caminho, Nesso
guis vingar-se de alguma injuria de Heércules, tentando violar
Dejanira que, desesperada, gritou por socorro. Hércules disparou
uma seta envenenada com © sangue da Hidra de Lerna e acertou o
coragag de Nesso. Antes de morrer, o Centauro entregou a Dejanira
sua tunica manchada com o sangue envenenado da flecha. Explicou-
lhe que a tunica continha o filtro do amor, um filtro poderoso
capaz de restituir-lhe o marido, se algum dia tentasse abandona-
la. E assim, sem saber, Dejanira guardou consigo a vinganga do

Centauroc contra Hercules.

8.2. A uniap de Hércules com Iole

Hércules, a esposa Dejanira e o filho Hilo chegaram a
Tradquia, na Tessa&lia, onde reinava Céix. Durante sua permanéncia
na corte, o rei da Ec&lia desafiou a Greécia inteira prometendo a
m3o de sua filha Icle a gquem o vencesse no manejo do arco.
Hércules competiu com seu ex—mestre no manejo do arco e venceu-o.
No cumprindo o gue prometeu, o rel Eurito ndo lhe entregou a
princesa, pois temia que o herdi tivesse outro atagque de loucura
e matasse Iole e os filhos gque com ela tivesse.

Hércules declarou guerra contra EBurito. Invadiu a cidade,
incendiou—-a, matou o rei e seus filhos, exceto Icle e Ifito. Fez
de Icle sua concubina. Ifito acusou Hércules de ter—-lhe roubado
um rebanho de bois. Hércules se recusou a entregar—lhe o rebanho

e o matou. Uma outra wvariante diz que Heércules era apenas

suspeito do roubo e que Ifito o procurou para pedir-lhe ajuda na
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busca do gado, Heércules prometeu auxilia-lo, mas enlouqueceu pela

segunda vez e o langou do alto das muralhas de Tirinto.

8.3. 0 casamento com Meégara

QGuando passava por Tebas, Hércules encontrou a cidade
vencida por Ergino, rei de 0Orcomenes, que impos aos tebanos o
pagamento de um tributo anual de cem bois.

Estavam os emissarios de Ergino em Tebsas para receber o
tributo anual guando Hércules chegou. Ao saber da imposig3g de
Ergino, Hércules cortou os narizes e as orelhas dos emissarios e
mandou—-os de volta ao rei. Furiosoc, Ergino organizou um exercito
para atacar os tebanos. Hércules defendeu os tebanos colocando
enormes pedras entre as montanhas por onde deveria passar O
exercito de Ergino. A estratéegia de Hércules atrapalbhou o ataque
do exército de Ergino. Foram abatidos pelos tebanos e morreram.
Gracas a Hercules, os tebanos 1inverteram a situagac impondo a
Arcomenes um tributo de duzentos bois.

Gratos ao herdi pela sua ajuda, os tebanos consagraram-—lhe
varios templos.

Ainda como recompensa, o rei de Tebas., Creonte, concedeu ao

herdi a mdp de sua filha Meégara. Com Mégara, Heércules teve trés

filhos, ©s guais matou durante um acesso de loucura.

Existem duas versbes sobre a merte de Mégara e dos filhos.
Uma diz gue Hércules matou apenas os filhos e depois repudiou a
esposa, pols esta lhe lembrava o seu furor, e fé-la casar com seu
sobrinho Iolau. Outra vers3o diz que Heércules, enlouguecido,

matou Mégara e os filhos.
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8.4. A luta entre Hércules e Apolo

Quando recupercu a razap, apos matar Ifito, Hércules
dirigiu-se ao santuario de Apolo, em Delfos, para consultar a
Pitia, pois pretendia purificar-se. A Pitia se recuscu a
responder—-1lhe. Encolerizado, Hércules ameagou saquear o santuario
e como prova, apossou-se da tripode, onde se sentava a Pitonisa,
e disse que 1iria fundar um oraculoc novo pertencente a ele mesmo.
Apolo wveio para defender sua sacerdotisa, e uma luta travou-se
entre eles. Zeus separou—-o0os com um raio. Heércules devolveu a
tripode & Pitia e esta deu—-lhe a "peniténcia" pela morte de
Ifito. Hércules deveria vender-se como escravo e servir a um
senhor por trés anos, © dinheiro da transagdoc deveria ser
entregue & familia de Ifito. Heércules foi comprado pela rainha da

Lidia, Onfale.

Durante o tempo em que Heércules serviu de escravo a Onfale,

Dejanira permaneceu em Tréaguis e Jlole o acompanhou como

concubina.

8.5. Hércules serve a Onfale

Onfale era filha de l&rdano, rei da Lidia ou ent3o filha ou
viuva do rei Timolo, gue lhe deixara o reino. Sabendo das proezas
de seu escravo, &a rainha impos—-lhe quatro trabalhos, o0os quais
consistiam em livrar o seu reino dos malfeitores e dos monstros.

Orgulhosa dos feitos do heroi, Bnfale mandou investigar sua

origem e, ao descobrir gue se tratava de um filho de Zeus e de
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Alcmena, libertou-o e com ele se casou. Hercules e Onfale tiveram
um filho, Lamon, ou, segundo uma variante, dois filhos: Agqueles e
Tirseno.

Apbs realizar os trabalhos impostos por Bnfale e tornar-se
seu marido, Heércules passou o resto do tempo de seu exilio na
luxtria e no 6cio.

Para Paul Diel, a atitude de Hércules em relac3o &s suas

trés mulheres e .=+ DO Ccrime contra Megara, a devassidao em
sua aventura com Onfale e a infidelidade em relagdo a Dejanira”
—-—- representa um aspecto de sua vida devassa. (Il, p. Z@6)

Ainda na opini¥%o do mesmo autor, Heércules e Dejanira
simbolizam o herdi guerreiro e a virgem a ser conquistada. Ambos

se completam pelas suas fraguezas.

9. As deformidades de Hércules

7.1. 0O gigantismo e a forga exagerada

Hércules cresceu exageradamente. Segundo Junito, aos dezoito

anos sua altura chegava a trfs metros. Desde beb®, Heércules ja

demonstrava sua forga exagerada, guando enfrentou as duas
serpentes enviadas por Hera para mata-lo.

Mais tarde, guando adulto, serdo muitos os momentos em que
Hercules dara provas de sua forga descomunal.

Durante a realizag¥oc dos doze trabalhos, va&rias vezes 0O
herdi vence os inimigos (Ledo de Nemeia, C3o Ceérbero, Javali do

Erimanto, etc.) valendo-se da sua forca exagerada.
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?.2. Os sentimentos exagerados

Alem da forca e do tamanho exagerado, Heércules tambem
apresenta sentimentos exagerados. Sua furia exagerada pode ser
entendida como um sentimento provocado pela ac&p da deusa Hera
que 0o persegue atormentando-o com varios acessos de loucura,
durante o0s quais ele mata e depois tem arrependimentos gque o
torturam.

Dominado por Hera, Heércules assassina sua mulher e seus
filhos num momento de grande furia.

Ao comentar o assassinato do heroi, Junito diz:

Foi assim que a deusa lancou contra Heéercules &
terrivel (Lvssa) a "raiva", o "furor'", gue, de maos

dadas com a (andia) & '"deméncia”, enlouqueceu por
completo o herdi. Num acessoc de i1insania, ei—-1o

matando a flechadas ou lancando aoc fogo as proprios
filhos. (@7. p. 9%9)

?.3. A fome exagerada

Além do tamanho e da forgca exagerada, Heéercules tambem
possuia uma fome exagerada. Para alimenta-lo, as vezes, era

necessarioc um bol inteiro ou varios carneiros.
9.4. 0 apetite sexual exagerado

Quando Hércules passava pelo reino de Téspio, para enfrentar

o led3c voraz que assolava a regi3o, o herdi hospedou—-se na corte

do rei.
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A cagada ao ledo durou cinguenta dias. Durante os cinguenta
dias em gue esteve 1la, Heércules fecundou as cinguenta Jjovens
filhas do rei, das guais nasceram cinguenta descendentes do

herdi.

18. As aventuras secundarias de Hércules

10.1. A luta contra os Centauros

Durante a realizagdap dos trabalhos impostos por Euristeu, ao
atravessar a regido de Foloe, na elida, Heércules hospeda-se na
residéncia do centaurc Folo. Este oferece—-lhe pouso e comida. Num
determinadc momento, Heércules solicita-lhe vinho. Folo explica-
lhe o perigoc gue seria consumir vinho devido ao cheiro que
atrairia os centauros gque, embriagados, tornam-se seres
perigosos.

Atraidos pelo cheiro, os centauros aparecem e tambeéem guerem
vinho. Trava—-se uma terrivel batalha entre Heércules e os
centauros. Muitos centauros s&o mortos e outros obrigados a

fugit.

18.2. A luta contra Litierses

Litierses era filho do rei Midas, rei da Frigia. Vivia na

maior luxuria bangueteando-se com os melhores vinhos em uma

grande propriedade. Como divers3op obrigava as pessoas, Que por

suas terras passassem, a servirem—-no por um dia na lavoura.
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Depois de realizada a tarefa, cortava—-lhes as cabegas e jogava

seus corpos no rio Meandro.

18.3. A luta contra Anteu

Anteu era filho de Poseidon e de Géia. Era um gigante rei da

Libia, detinha todos os homens que passavam pela regisg g gs

obrigava a lutar com ele. Vencia—os facilmente esmagando—-os com
seu pesoc, pois prometera a Poseidon construir um templo em sua
honra com cranios humanos.

Provocado pelo gigante, Hercules enfrentou-o trés vezes, mas
nd3o conseguia destrui-lo porgque sua mde Geéia (Terra) dava-lhe
forgas novas cada vez que o tocava.

Heércules, percebendo de onde vinha a forga do monstro,

levantou-o do ch3c e estrangulou-o.
18.4. A luta contra Busiris

Busiris era filho de Poseidon e de Lisianasa. Era rei
Egito, famoso por suas crueldades. Sacrificava a Zeus todos
estrangeiros gue chegavam a seu Estado.

Dizem gque depois de ouvir falar da beleza das filhas
Atlas, fez raptéa—-las por piratas.

Mas Hércules perseguiu os raptores, matou-os, salvou

Atlantidas e se dirigiu ao Egito a fim de mata-lo.
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18.5. A luta entre Hércules e Aqueldo

Agueloo era filho de Oceano e Tetis. Rio da Etdlia e da
Acarnama, era o mals célebre e o mais venerado dos rios da
Grecia. Conta—-se gue, & principio, o ric se chamava Forbas, mas
um dia um Jjovem chamado Aguelco, ao atravessa-lo, foi ferido por
uma flecha, caindo no rio que, desde ent3p, passou a ter o seu
nome.

Aqueloco teve muitos amores: com Melpomene teve as Sereias e
depois de outros amores nasceram varias fontes, como Pirene em
Corinto e Castalia, em Delfos. Sendo vizinho de Eneu, rei da
Calidonia, Aqueldo se apaixonou por Dejanira, filha do rei. Mas,

o deus-rio podia metamorfosear—-se principaslmente em dragsg gu

_touro. Assustada com essa possibilidade de transformacdo de

Agqueloco, Dejanira preferiu Heércules, gue também a desejava como
esposa.

Aguelso n¥o quis abrir m3o da princesa e, por isso, lutou
contra Heéercules. Usando de seus poderes, Aqueloco transformou-se
em touro, mas Heércules guebrou-lhe um dos chifres. 0 deus—-rio se
considerou vencido e se rendeu, cedendo ac herdi o direito sobre
a filha de Eneu, mas quis o chifre de volta. Em troca, foi-lhe

oferecido o corno da cabra Amaltéia.

11. A morte de Hércules

Apts servir & rainha Bnfale durante trés anos, Hércules

decidiu erguer um altar em agradecimento a seu pai Zeus. Para

1isso, mandou Licas pedir & Dejanira gue lhe enviasse uma tunica
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que ainda nAp tivesse sido usada para usad-la no momento sclene da

consagracapg do altar de Zeus.

Informada por Licas de gque Hércules se unira a lIole,

Dejanira se lembrou do "filtro do amor'", 1isto é&, a tunica

envenenada com o sangue da Hidra gque recebera de Nesso e que
deveria ser usada em o0casl¥p propicia. Acreditando ser esta a
ocasidg propicia, pois gueria seu marido de volta, Dejanira
enviou a Hércules a tunica envenenada.

Ao vestir a tunica, o veneno de Hidra penetrou na pele e
Heércules tentou arranca-la, mas, &ao rasgar o tecido, rasgou
também a proépria pele. Enlouquecido de tanta dor, Hércules pediu
para ser levado & presenga de Dejanira. Aterrorizada diante de
seu amor, Dejanira suicidou-se. Hércules entregou Icle a Hilo e
pediu—-lhe gue com ela se casasse. Depoils pediu que alguem
acendesse uma fogueira, pois sua ultima vontade era acabar de vez
com seu sofrimento, deitando-se nela. Mas ninguém quis atendé-lo.
Somente seu amigo Filoctetes, compadecido, acendeu a fogueira e
recebeu como presente do herdi agonizante seu arco e suas
flechas.

Acerca dos momentos derradeiros de Heéercules, ha uma variante
gque diz que o herdi napg teria morrido torturado pela tunica
impregnada do sangue da Hidra, mas se teria abragado ac sol e se
teria lancado num rio para apagar as chamas, morrendo afogado.

A morte de Hércules teve como causa o fogo, simbolo da
purificacdo. Era precisc gque o herdili ardesse em chamas, 1sto e,
passasse pelo sofrimento, para se purificar e atingir a
imortalidade.

A tunica enviada por Dejanira em contato com a pele do herdi
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queima-a, o gue Paul Diel interpreta como um sacrificio do corpo

simbolizando "a renuncia ac apego exaltado aos desejos carnais'.

1Z2. A imortalidade de Hércules

Ao chegar ao Olimpo, Hércules & recebido pelos deuses, sendo
entag admitido entre os imortais. Hera se reconciliou com
Hércules. Como prémio, recebeu a imortalidade e a md3ic de Hebe,
deusa da juventude eterna.

Hércules cumpriu o seu destino e suas faltas foram
perdoadas.

Somente depois de aniquilar o Hércules humano, © heroi

alcangou a apoteose como filho de Zeus.

13. 0O caminho para a glorificagd3oc de Hércules

Assim como todo herdi grego, Hércules tem de passar por uma&

serie de situagbes que servirdo como provas para Que possa Ser

glorificado como herdi.

Independente da versdoc dada aoc mito de Hercules, o
sofrimento ao qual o herdi deve se submeter para se purificar, e
assim ser glorificado, ¢ imposto pelos deuses atravées de uma
figura social importante: o rei.

Existem muitas wvariantes que explicam a submissao de
Heércules e Euristeu.

Uma delas diz gue a submiss3o de Hércules e Euristeu e uma

condic0 b&sica para o herdi retornar & Argos de onde fora
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banido.

Euristeu impos a Hércules tarefas gque estavam muito acima de
sua capacidade de realiza-las, pois n3g possuia as qualidades
pessoals do herol como a forga, asticia, perseveranga e caoragem.

Existe até uma versagp, segundo Junitoc de Souza Brandaoc, aque
apresenta Hercules como amante de Euristeu. Por issao, Hércules

teria se submetido aocs caprichos do rei.

14. Os doze trabalhos: alegoria da passagem da

barbarie para a civilizacgdo

Os trabalhos de Hércules simbolizam a necessidade gue todos

0os povos tém de criag®p do mito herdico para indicar a passagem

de um estado primitivo, de barbarie, para o de civilizago. Podem
ser interpretados como simbolo das lutas que os gregos tiveram
que enfrentar contra povos inimigos e contra fenomenos naturais
adversos, ac se estabalecerem na Grécia.

Surge entdc a figura do herdi caracterizado, segunde Praopp,
como "herdi perseguidor" (X fungdo), que ¢ procurado e decide
agir em favor de seu povo.

Hercules surge como um ser capaz de remover grandes
obstaculos gque impedem o© desenvolvimento, o progresso das
cidades.

A esse respeito, Patai diz:

] [ feitos de Heéracles serviu para
=

umanidade cu, pelo menos, populacdao

As feras, monstros, ou ocutros

qgque matou, capturcu ou tornou

inofensivos, J& haviam devastado o territorio,

matada muitae gente ocu tornado a sua existéncia
intoleravel. (58, i 197
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Mas., para vencer tais inimigos, Hércules precisa ser aceito
pelos deuses para que estes protejam = ajudem seu povo.
Normalmente contam—se doze trabalhos, os guais sag divididos
em duas seéries: 0SS Sels primeliros s3do realizados no Peloponeso, e
os outros em diversas partes do mundo: Creta, Tracia, Citia,
Extremo Ocidente, pais das Hesperides e no Hades.
Segundo Junito, h&a variantes n3o s¢ quanto aoc numero de
trabalhos, mas também quanto & ordem em que foram realizados.
Patali nada menciona sobre o simbolismo dos doze trabalhos de
Heércules. Faz apenas um comentario & respeito das versbes dadas a
esses trabalhos:
Cada um deles & descrito pelos antigos mitografos
com grande copia de pormenores, em multas verstes,

ndo raro contraditdrias, e com numerocsos enfeiltes
episodicos. "

= " 450
{ada. pa A7)

Junito, Paul Diel e Chevalier e Gheerbrant, ao contrério de

Patai, apresentam um estudo do simbolismo de cada trabalho. Suas

ideéias serdo apresentadas a sequir, ao tratarmos dos trabalhos de

Hercules.
14.1. Primeiro trabalho: A destruicgi3o do Ledo de Neméia

Segundo a versdo cléssica, o Ledo de Neméia era um monstro
gue devastava toda a regido da Nemeisa, na Argolida, devorando os
rebanhos e os habitantes. Fora criado pela deusa Hera ou entio
emprestado pela deusa Selene com o objetivo de impor a Hercules
uma dificil tarefa.

0 leag vivia num bosque préximo & Neméia e se escondia

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 Eunespm 2 43 14 15 16 L

18



caverna com duas saidas, o gue dificultave cualguer aproximacsg,
Hércules, inicialmente, atacou-o com suas flechas, mas foi
inutil, pois seu couro era invulneravel. Fechando uma das saidas
da caverna, o0 herdi atacou-o com um golpe de clava e agarrou-o,
estrangulando-o. Depois, arrancou-lhe a pele e a cabega. Com a

pele fez uma capa protetora e com a cabega, um capacete. Em

seguida, levou o cadaver do leapg morto para Euristeu, em Micenas.

Para tornar inesguecivel a faganha de Heéercules, Zeus
transformou o le3do numa constelacdo.
Para Paul Diel, o led3o, simbolo da forga bruta, representa

peErversio da pulso social, a tendéncia dominadora."

Segundo Chevalier e Gheerbrant, o leac simboliza n3o s¢ a
"forca bruta'", a "tendéncia dominadora'", como afirma Paul Diel,
mas também as gualidades e s defeitos gue s3o inerentes & sua
especie. &, ao mesmo tempo, simbolo da Soberania, do Poder e
da Justica, da Arroga&ancia, da Impetuosidade e do Apetite
Incontrolavel.

Concordando com Paul Diel e Chevalier e Gheerbrant, Junito

“(...) Simbolo da Jjustica, o Leag & a garantia do
poder, material ou espiritual {(...) Simbolo, por
outro lado, da soberba e da arrogancia, da
impetuosidade e do apetite incontrolavel, figura
uma pulsdo social pervertida: a tendépncia a
dominacdo despdtica, cuja tonica & a 1mposicHo
brutal do autoritarismo e da forga.” { U7, p. 256

0 Le%o de Neméia apresenta-se como um animal perigoso,

autoritario e dominador. Ele reina, mas como um tiranoc, como um

destruidor.
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14.2. Segundo trabalho: o combate contra a Hidra de Lerna

Segundo & versap classica, o lago de Lerna, em Argos, era

habitado pela Hidra, uma serpente de muitas cabegas —-- sete, nove
ou cem, segundo os autores -- e cujo halito pestilento a tudo
destruia: colheitas, rebanhos e homens.

Para extermina—-la, Hercules contou com a ajuda de seu
sogbrinho Ioclau, pois & medida que cortava uma cabega, outra
renascia imediatamente se nao fosse queimada com fogo. Iolau pos
fogo numa floresta préoxima ao pantano e com grandes tigbes ia
cauterizando as feridas, impedindo, assim, o0 renascimento das
cabegas cortadas.

Sendo uma das cabecgas imortal, Heércules cortou-a e enterrou-
a, colocando—-lhe por cima um enorme rochedo. Depois de vencer a
Hidra, Hércules embebeu suas flechas em seu sangue envenenado.

Mas & deusa Hera, vendo gque Hércules estava prestes &
triunfar sobre o monstro, enviou um caranguejo que lhe mordeu o
pe. Hércules esmagou-o imediatamente, e &a deusa colocou-o nos
astros, onde passou a formar a Constelacdc de Cancer.

S%o muitas as interpretacties do mito da Hidra de Lerna. Uma
delas afirma que a Hidra simboliza o pantano de Lerna, drenado
por Heércules. As cabecas do monstro seriam as nascentes gque so6
poderiam ser drenadas gquando fossem estancadas.

Para Paul Diel, a Hidra ¢ "simbolo dos vicios banais, da

perversdo do espirito”". Ele afirma:

Enquanto o monstro viver, enqguantc a vaidade nao
for dominada, as cabe¢as, simbolos dos vicios,
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tornaraoc a nascer, mesmo gue, numa vitoria
passageira, se consiga decepar uma aut cutra.

"

¢ . 00y
By (R W 5 A

Ainda segundo Paul Diel, a vitdria de Hércules sobre a Hidra
representa a vitdria do herdi sobre a vaidade, sobre a "perversao
espiritual"”. Ao vencer a "perversdoc espiritual”, o herdi consegue
vencer os sentimentos impuros & d& mais um passo rumoc &
imortalidade.

Concordando com FPaul Diel, Junito e Chevalier e Gheerbrant
também afirmam gque a Hidra simboliza os "vicios banais" e a

-

"perversac do espirito". (1%, p. 492)

14.3. Terceiro trabalho: a captura da Corga de pés de bronze

Segundo a versd3o clé&ssica do mito, a Corga foi conduzida
para o Monte Cirineu pela deusa Hera com a finalidade de servir a
seus intentos contra Heércules.

Era um animal pesado, mas rapidissimo. Captur&a-la e trazé-la
viva a Micenas foi um dos trabalhos impostos a Hércules por
Euristeu.

Hercules perseguiu—-a durante um ano. Exausta, a corga buscou
refugio no Monte Artemision. Mas Hércules ndo desistiu de sua
cagada. Finalmente, gquando a corga tentava atravessar o
Lad%o, na Arcadia, Hércules atirou-lhe uma flecha. Cansada e
sangrando, a corga ndc conseguiu escapar e afundou nas aguas do
rio.

0 herodi recolheu-a e levou—a a Micenas. No caminho encontrou

Apolo e Artemis que reclamaram o animal. Hércules explicou-lhes o
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motivo de sua cagads e eles entenderam—no.

Chegando a Micenas, Hércules entregou a Corga a Euristeu.

A Corga foi doada a Artemis por Taigete como gratidde, pois

a deusa salvou-a das ameagas de Zeus.

Estando sob a protecdo da deusa Artemis, a Corga e
intocavel. Nenhum cacgador ousa persegui-la sob a pena de sofrer o
castigo da deusa.

Apesar de ligeira, a corga ¢ um animal indefeso, manso. Por
isso, ao impor a Hércules esse trabalho, Hera gueria obriga-lo a
lutar contra um animal gue nag pudesse se defender, o gue lhe
causaria mals remorsos.

Sobre o simbolismo da Corga, Junito concorda com Paul Diel
ao citar suas idéias:

A corca, camae o cordeiro, simboliza uma qualidade
do espirito, que se contraplle & agressividade

daominadara. (s pés de bronze, quando aplicados a
sublimidade, configuram & forca da alma. A imagem

traduz a pacifncia e o esforgo na consecucdc da
delicadera ¢ da sensibilidade sublime... (¢ 7

Chevalier e Gheerbrant nada dizem =scbre o simbolismo

Corga.
14.4. Quarto trabalho: a captura do Javali de Erimanto

Segundo versdc cléssica, em Erimanto, uma escura montanha
de Arcaddia, wvivia um monstruoso Javali gue Hércules deveria
trazer vivo ao reil Euristeu.

Hércules f8-1o sair de seu covil com gritos e atraiu-o parasa

uma caverna coberta de neve, fatigou-o até conseguir segura-lo e
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conduzi-lo a Euristeu.
Segundo Chevalier e Alain Gheerbrant, o javalli configura o

poder espiritual, ac contrdario do urso, que configura o poder
temporal. Diz ainda gue a simbdlica do javalil esté relacionada ao
retiro solitarioc do sacerdote nas florestas.

Assim como o druida, o jJavali tem uma estreita relaca@ag cam a
floresta: alimenta-se do carvalho e a Jjavalina, com seus nove
filhotes, revoclve a terra ao pe da macieira, a arvore da
imortalidade.

Concordando com Chevalier e Gheerbrant, Junito afirma:

0 mito do Jjavali faz parte da tradicaoc hiperhbdrea,

aonde o animal figura como simbolc da autoridade
bem possivel que tal fato se

&

espiritual. £

relacicne com o retiro splitérico do druida na

"

floresta...

Paul Diel também comenta o simbolismo do Javalil de Erimanto
dizendo:

{(...) simbolo claro da devassiddc desenfreads (por-
co selvagem), o que indica que, mesmo antes de seu

triunfo final sobre sua 1mperfeicdo mals cCcarac-
teristica, o herdi jd & suficientemente capar, se-—
n&o de "matd-1a'", aoc menos de dominaga-—la. (14, 197)

14.5. Quinto trabalho: a limpeza das cavalarigas do

rei Augilas

Segundo & versdoc clécssica, Euristeu ordena a Hercules que
limpe os estdbulos do rei Auglas.

Para remover tanto esterco, Hércules abriu uma fenda no muro
do estabulo & desviu o cursc dos rios Alfeu e Peneu, fazendo-os

correr pela fenda.
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Antes de iniciar seu trabalho, Hércules pediu a Augias, como
pagamento, um décimo do seu rebanho. 0 rei concordou mas deixou
de cumprir o acordo e expulsou o herdi e seu filho Fileu gque mails
tarde serviu de testemunha do acordo entre o rei e o heroi.

Para se vingar, Heércules reuniu um exercito de voluntarios e
marchou contra #lis. Mas Augias conseguiu repelir o ataque de
Hércules.

Segundo Paul Diel, as cavalarigas do rei Augias sag simbolo
do "subconsciente". 0 lodo indica a deformagdo banal. 0 ric, gue
o hertvi faz passar atraves das cavalarigas, simboliza =&
purificacao:

0 rioco & simbolo da flufncia da vida, e seus
acidentes sinuosos representam os acontecimentos da
vida didria (...) Lavar a cavalarica com O rio

significa purificar a alma (subconsciente)...
{215 b 197-98)

Junito concorda cem Paul Diel ao citar suas palavras:
"Segundo Diel, os est&bulos do rei Augias "configuram o

inconsciente. A estrumeira representa a deformagao banal . "

Assim como Paul Diel, Chevalier e Gheerbrant véem o rioc como

um simbolo da "fluféncia da vida", da rencvagao: "(...) o rio

simboliza sempre a existéncia humana e o cursoc da vida, com a

sucess3o de desejos, sentimentos e intengbes, e a variedade de

seus desvios." (10
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14.6. GSexto trabalho: a destruiceg das Aves do Lago

Estinfale

Segundo a versdo cldssica, &s margens do Lago de Estinfale,
na Arcadia, wviviam centenas de aves de porte gigantesco, com
penas de bronze gue serviam como dardos mortiferos, matavam
gualguer pessoa que por all passasse.

A tarefa de Hercules consistia em destruir essas aves
monstruosas, habitantes de uma floresta escura.

Para fazé-las sair da floresta escura, Heércules recebeu de
sua deusa protetora, Atena, castanholas de bronze fabricadas por
Hefesto. Com © barulho ensurdecedor desses instrumentos, as aves
voaram e foram mortas com as flechas disparadas por Hércules.

Na interpretacac de Paul Diel, o Lago de Estinfale, assim
como o© pantano, reflete a estagnagdo. As aves gue dele levantam
voo simbeolizam o impulsoc de desejos multiplos e perversos,
desejos estes saidos do i1nconsciente, onde permaneciam
estagnados. Ao levantarem voo, liberam-se ofuscandoc os desejos
sublimes, desejos do espirito. {(Z1. p.

Concordando com Paul Diel, Junito afirma ser o pantano o
reflexoc da estagnacdo.

Chevalier e Gheerbrant n3o falam nada sobre o simbolismo das

Aves.
14.7. Sétimo trabalho: a captura do Touro de Creta

Segundo & versdo classica, a tarefa imposta a Hércules pelo
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rei BEuristeuw consiste na captura do Touro de Creta.
Esse touro veio do mar, a pedido do rei Minos gue prometera

sacrifica—-loc & Poseidon. Mas, encantadoc com a beleza do animal,

Minos nAag cumpriu sua promessa. Irritado, Poseidon enfureceu o

touro, gue saiu pela 1lha devastando tudo. 0O touro feroz langava
chamas pelas narinas. Fol esse monstro gue Euristeu ordencu a
Hércules trazer—lhe vivo. Hércules pediu ajuda a Minos, mas este
se recusou a ajuda-lo. Mesmo assim, Heércules conseguiu domina-1lo
segurando—o pelos chifres e levou-o a Euristeu. Euristeu ofereceu
o Touroc a Hera; esta o recusou soltando-o. 0 amnimal fugiu
percorrendo & Argodlida, atravessou o Istmo de Corinto, chegou a
Atica e refugiou-se em Maratona. Mais tarde foi capturado e
sacrificado por Teseu.
Segundoc a interpretac®o de Paul Diel, o touro simboliza a
"dominac3o perversa':
Seu sopro & a chama devastadora. 0 atributo
"bronze" agregado ao simbolo "pé" & uma imagem
freguente na mitolcgia grega pra caracterizar o
estado de alma: atribuidos aos tourcs, os pes de

bronze simbolizam o traco marcante da tendéncia
dominadora, a ferocidade e o endurecimento da alma.

¢ s 3 44D
{21 x fla LOT

Assim como para Paul Diel, para Jean Chewvalier e Alain
Gheerbrant, o touro simbeliza a pervers3o, a ferocidade, "{(...) O
desencadeamento sem freio da viocléEncia'". (10,

Junite concorda com Paul Diel e Chevalier e Gheerbrant aoc
afirmar:

0 touro configura o poder e o arrebatamento
irresistivel. & o macho impetuoso, como o terrivel

Minotaurc, guardidc do Labirinte (...) Na tradicac
grega os touros Iindomdveis (...) simbolizam o
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impeto desenfreado da violéncia.

14.8. Oitavo trabalho: a captura dos Cavalos de Diomedes

Segqundo a versapg classica, Diomedes, filho de Ares e Pirene,
era um cruel rei da Tracia, que possuia guatro éguas: Podargo,
Lampon, Xanto e Dino. Tais éguas eram alimentadas com as carnes
dos estrangeiros que apareciam as costas da Tréacia.

Como tarefa, Euristeu ordenocu a Hércules trazer-lhe as ég&ag
antropdfagas.

Hércules lutou com Diomedes gque, vencido, foi devorado pelas
praprias eguas. Apos devorar o rei, as eguas foram conduzidas por
Heércules a presencga do rei Euristeu.

Caoamo diz Junito, para Paul Diel, as eéguas de Diomedes

simbolizam a perversidade que devora o homem: a banalizagag,

causa da morte da alma." (87, p. 185%)

Para Chevalier e Gheerbrant, o simbolismo do cavalo é

bastante complexo, pois "(...) & portador de morte e de vida & um
so tempo, ligadoc ao fogo, destruidor e triunfador, como tambem a

agua, nutriente e asfixiante”. (15,

14.9. Nono trabalho: a conquista do Cinto de Hipdlita

Segundo a versdo cléassica, a pedido de sua filha Admeta,
sacerdotisa de Hera, EBuristeu deu como tarefa a Hércules buscar
no pais das Amazonas o famoso cintur®o da rainha Hipdlita.

Acompanhado por alguns wvoluntarios, entre eles Teseu, Hércules
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parte em busca do cobjeto desejado por Admeta.
Tal cinturao havia sido dado a Hiptlita pelo deus Ares como

simbolo de poder que a Amazona exercia sobre o seu povo.

Hipdélita concordou em entregar aoc heroi o cinturao, mas

Hera, disfargada numa Amazona, 1instigou as companheiras a
atacarem o0s herdis. Acreditando ter sido traido pela rainha,
Hercules a matou.

Uma variante diz que Hércules havia aprisionado uma irm& de
Hipdlita, Melanipe. A rainha das Amazonas para salvar a 1irmd,
declarou trégua a Hércules e entregou-lhe o cintur3o em troca da
liberdade de Melanipe.

Uma das variantes diz gue no decorrer dessa luta, Teseu, por
seu valor e desempenho, recebeu de Heércules, como recompensa, a
Amazona Antiope.

As Amazonas sAp mulheres gque tEém os homens como seus rivais,
pocis no fundo o gque desejam ¢ substitui-los, opondo-se a eles,
combatendo—os ao inves de completéd-los. Para Paul Diel, a Amazona
simboliza "{...) a auséncia da gualidade especificamente feminina
e a predominancia de uma rivalidade exaltada, puramente
imaginativa, em relagdc & gualidade masculina". (&1, p. 157

Scbre as Amazonas, concordando com Paul Diel, Chevalier e
Gheerbrant dizem:

A Amazona simboliza a situacdoc da mulher gue, ac
portar—-se como homem, ndo consegue ser aceita nem
pelas mulheres nem pelos homens, e gque tampoucao
consegue viver ela propria, nem como mulher nem
como homem. (1%, p. 43}

Concluindo, a Amazona simboliza a recusa da feminilidade e,

aoc mesmo tempo, a impossibilidade de substitulr "sua natureza
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real por seu ideal viril", como dizem Chevalier e Gheerbrant.
Quando Hipdlita da o seu cinto a Hércules significa, segundo
interpretagag de J. Chevalier e Gheerbrant, entregar-se a ele,
NAo s a renuncia ao poder. Para Hipdlita, significa abandonar
condicgdo de mulher guerreira, inimiga dos homens, e entregar—se
Hercules.
Além de citar as palavras de Paul Diel e de Chevalier e
Gheerbrant sobre o simbelismo da Amazona, Junito fala sobre o

simbolismo do Cinturdo de Hipdlita:

Simbolo de ligar e religar, simbolo de hbumildade e
submissaop, simbolo do poder e da Jjustica, mas
tgualmente de "poder castrador'”, simbolo da
continéncia, o Cinturdo de Hipdlita passou do
"poder castrador” para o "poder de continéncia’:
deixou de ser usado por uma Amazonda, para guarnecer

"

os rins de Admeta, sacerdotisa de Hera.'" (87, p. 168)

14.1@. Décimo trabalho: a captura dos Bois de Geriao

Segundo a versdo classica, Gerido era filho de Crisaor, neto
de Medusa. Era um gigante monstruosc de tres cabegas e apenas
duas pernas. Habitava a 1lha de Eritia e possuia um 1imenso
rebanho de bois vermelhos gue eram guardados pelo pastor Eurition
e por um monstruoso caoc, Ortro, filho de gBguidna e Tif3o.

A tarefa imposta a Hercules por Euristeu consistia em se

apossar dos bois de BGerido e traz€-los até Micenas. Ao chegar a

ilha de ¢€éritia, Hércules defrontou-se logo de cara com o c3o

Ortro. Matou-o a golpes de clava. Em seguida, teve de enfrentar o
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pastor Eurition. Ao saber do acontecido, Geriap enfrentou

Hercules as margens do rio Anteno, mas foi liquidado a flechadas.
Vencidos o©os inimigos, Heércules reiniciou sua viagem de volts
levando consigo o rebanho de Gerio. Em seu caminho de volta,
muitas wvezes foli atacado por bandidos que lhe cobigavam o
rebanho. Ao chegar & Grecia, o rebanho foi atacado por moscardos,
enviados por Hera. Enlouguecidos, os animais se dispersaram pelas
montanhas da Tracia. Heércules o0s perseguiu e CONsSeguiu reunitr
apenas uma parte. Hércules chegou a Micenas com © gque sobrou do
rebanho e entregou-o a Euristeu gque mandou sacrifica-los a deusa
Hera. Na interpretagapg de Paul Diel, a morte do gigante de trés
cabegas, Gerido, configura a vitdria de Hércules sobre as tr€s
formas de perversdop: a vaidade banal, a devassidioc e a dominacdo
despética. (21, p. 198)

Para Chevalier e Gheerbrant, vistoc como um animal sagrado,
oferecido em sacrificios, © boi "& um simbolo de bondade, de
calma, de forga pacifica". {14, p. 137}

Mais adiante, ainda falando sobre o simbolismo do boi,
Chevalier e Gheerbrant dizem gque o boi foi o simbole do sacerdote
e citam como exemploc uma interpretag3o incerta sobre os bois de
Gerido:

{(...) os bois de Geridc seriam o0s sacerdotes do
del fisma primitivo, do qual Gerido ¢ o pontifice
supremoc; esse gigante teria sido vencido e morto

por Heéracles; e, em seguida, o culto delfico teria
sido renovado. " (1%, p. 138)

Além de citar as palavras de Paul Diel, Junitc menciona as

idéias de Angelo Brelich a respeito da disputa e do roubo dos
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bois de Geriap, as quais se assemelham as idéias de Chevalier e

Gheerbrant ao atribuir-lhes um carater religioso:

Angelo Brelich observa argutamente que o roubo do
rebanho e & disputa pelo mesmo tém um sentideo
religioso e soci1al no mite; grandemente
significativo. (87, p. 118)

Déecimo—-primeiro trabalho: a busca do Pomo das

Hespérides

Segundo a vers3c cléssica, Quando se casou com Zeus, Hera
recebeu como presente de Gélia mac3s de ourc. A deusa achou—-as tao
belas gque mandou planta-las em seu jardim, no extremo Ocidente.
E, como as filhas de Atlas costumavam pilhar o jardim, Hera
colocou um drago imortal, de cem cabegas, para vigiar—lhe as
frutas sagradas, além das tr€s ninfas do Poente, as Hespérides.

Hércules teve como tarefa trazer os tals pomos de ouroc a
Euristeu. Susa primeira providéncia foi colocar—-se a par do
caminho que o levaria ao Jardim das Hespérides.

Além de enfrentar Cicno, filho de Ares e Pelopia, o qual foi
morto peloc herdgi, Hércules teve de defrontar—-se com © préprioc
deus que pretendia vingar o filho.

Auxiliado por Atena gue lhe desviou o dardo mortal, Hércules
feriu-o na coxa obrigando Ares a fugir para o Olimpu.

Informado pelas ninfas do Eridano de que somente Nereu era
capaz de informar—-lhe como chegar ao Jardim das Hesperides,
Hercules foi procura-lo.

Nereu napg queria informar—-lhe o caminho e para 1isso

transformou—-se de todas as maneiras, mas o herdi segurou-o com
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tanta forga que o deus acabou revelando-lhe a localizacao do

jardim das Hespérides.

Durante seu percurso para chegar ao famoso jardim, Heércules
teve de enfrentar varios inimigos como Anteu e Busiris. Ao chegar
junto aoc Cd&ucaso, encontrou Prometeu e libertou-o. Como sinal de

"

gratidap, Prometeu aconselhou-o a n3o colher ele proprio as
magas'", mas que pedisse a Atlas para colhé-las.

Chegando aoc extremo Ocidente, Heércules procurou Atlas., que
sustentava & abdbada celeste sobre os ombros. Heércules ofereceu-
se para sustentar o céu engquanto Atlas fosse buscar as magas,
Atlas concordou, mas, guando retornou, disse a Heércules gque iria
pessoalmente levar as frutas a Euristeu.

0 herdi fingiu concordar e pediu-lhe gque, apenas por alguns
instantes, ©o substituisse para gue pudesse coclocar a almofada
sobre os ombros. Atlas n3o desconfiou de nada e tomou o céu nos
ombros novamente.

Hercules partiu levando as macgds a Euristeu gue, sem saber o
que fazer com elas, devolveu—as aoc herdi. 0 herdi, por sua vez,
deu—as de presente a Atena. E a deusa repos as Macgds de Ouro no
Jardim das Hespérides, pois a lei divipa proibia que tais frutas
permanecessem em outro lugar.

Segundo Junito, para Chevalier e Gheerbrant, a "macgd" pode
ser vista sob enfogques diferentes:

Mas todos eles acabam convergindo para um ponto
comum, quer se trate do "Pomoc da Discdérdia',
outorgado & Afrodite por FPdris; dos "Pomos de Ouro
do Jardim das Hespeérides'", fruto da imortalidade;
quer do "Pomo" consumido por Addoc e Eva. (..
trata—-se em qualisquer cilrcusntdncias, da '"maga”

coma simbolo ou meioc de conhecimento, mas que pode
ser tanto o fruto da arvore da Vida guanto o fruto
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da arvore da Ciéncia do bem e do mal; conhecimento
unitiveo, que confere a imartalidade, au
conhecimento distintivo, que provaoca a queda.
{Apud G7, p. 872)

Paul Diel, assim como Chevalier e Gheerbrant, afirma ser a
"maca" simbolo do conhecimento de duas direcBes: a dos desejos
terrestres e a da espiritualizagclo e a necessidade de escolha.
fIZINE oo

Ao comentar as idéias de Paul Diel sgbre o simbolismo da
magd, Junito fala sobre a escolha feita por Hércules: a da
espiritualizacag:

A escolha de Héracles foi clara: optou pela via do
espirita, preparando-se, destarte, para escalar o

altimo degrau, que o levaria aos bracos de Hebe, a
Juventude perpétua."” (87, p. 117

14.12. Décimo—-sequndo trabalho: A busca do C3o Cérbero

Segundo a versdg classica, Cérbero era um c3o de trés

cabegas, cauda de dragdo, pescoco e dorso ericadc de serpentes, o

guardido do Hades. Impedia a penetrac3o dos vivos nos Infernos e,
quando 1sso ocorria, impedia—-lhes a saida, a nAao ser com a ordem
do deus Hades.

Para buscar o horrivel caoc e trazé-lo a Euristeu, Hércules
contou com a ajuda de Atena, a deusa que ilumina as trevas, e de
Hermes, o deus que lhe ensinou o caminho.

Antes de penetrar no reino dos mortos, Hércules se preparou
iniciando-se nos Mistérios de Elfusis, que lhe ensinou, entre

outras coisas, como chegar a vida com seguranca.
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Hercules desceu pelo cabo Ténaro, na Lacédnia, uma das
entradas que dava acesso ao Hades.

Ao vé-lo chegar ao Hades, os mortos fugiram assustados,
permanecendo onde estavam apenas a Medusa e Meleagro. Heércules
puxou a espada contra Medusa, mas Hermes o advertiu de qgue se
tratava apenas de uma sombraj; contra Meléagro, o herdgi ameagou
usar suas flechas, mas Meleéagro contou-lhe de forma tag comovente
seus ultimos momentos na terra que Heércules, emocionado, na3p s
desistiu de atacéd-lo como prometeu—-lhe desposar sua 1irmd¥
Dejanira.

Mais adiante, Hércules encontrou Piritoo e Teseu vivos, mas
presos as cadelras nas guals se haviam sentado a pedido de Hades.
Estavam presos por tentarem raptar Helena e Perseéefone. Hércules
arrancou Teseu de sua cadeira e libertou-o. Mas & Piritoo nag
pode libertar, pois os deuses se opunham & libertacido do
audaciosc homem que planejara o rapto de Perseéefone.

Depois, mais & frente, o herdi encontrou Ascafalo, filho de
uma ninfa do rio Estige e de Agueronte. Ascafalo estava presente
no Jardim do Hades quando Perseéfone, coagida por Hades, comeu o
graoc de romd3, o que lhe impedia a saida dos Infernos. Ascafalo
denuncigu—a e acabou sendo castigado por Demeter gue o
transformou em Coruja.

Uma variante diz que para castigar Ascafalo de sua
indiscrig3oc, Deméter colocou scbre ele um rochedo. Hércules
libertou-o, embora a deusa o tenha transformado em coruja.

Decidido & "reanimar" os mortos, penalizado gue estava

Hércules com a sorte deles, o hercdi fez libacgbes sangrentas aos

mortos, sacrificando animais. Meneter, um pastor do Hades, tentou
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impedi—-lo e Heércules qguase o matou, apertando-o em seus bracgos

quebrando-lhe varias costelas. Chegando & presenga de Hades,

Hércules pediu—-lhe para levar Cérbero para Micenas. Hades, certo
de que o herdi seria vencido, concordou, impondo-lhe a seguinte

condigap: enfrentar o monstro sem fazer uso de suas armas.
Hércules aceitou a condigdo, agarrou-se a Cérbero e quase o matou
sufocado. Cérbero perdeu as forgas e entregou-se. Vencido ©
monstro, Hércules levou-o & presenca de Euristeu, em Micenas.
Assustado com o cdo monstruoso, Euristeu refugiou-se em sua talha
de bronze.

Segundo Chevalier e Gheerbrant, Cérbero simboliza "o terror
da morte entre agueles qgue temem os Infernos. Mails ainda,
simboliza os propriocs Infernos e o "inferno interior" de cada ser
humano' . (15, p. 222)

Acssim como Chevalier e Gheerbrant, Paul Diel afirma que
Cérbero simboliza o "inferno interior” do homem:

0 monstro-guardido do Tartaro ndo se oplle a entrada
(ac recalcamentc) dos desejos pervertidos {(numa
siginificac&o ampliada, ele permite a entrada das
almas mortas), mas opbe-se a gualquer tentativa de
saida; ele despedacas os que tentam forcar & saida
(...) Cérbero torna-se assim o© simbolo da
culpabilidade inibidora e dilacerante. (&1, p.l78)

Além de concordar com Chevalier e Gheerbrant guando estes
afirmam que Cérbero simboliza "os proprios infernos" e o "inferno
interior" de cada um, Junito cita o que diz Luc Benoist a
respeito da descida de Hércules ao Hades:

A viagem subterrdnea (...} era, na realidade, um
reconhecimento de si mesmo, uma rejeiclo dos

residuos psiquicos inibidores, um "despojamento dos
metais”, uma "dissolucd&oc das cascas', consoante a
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inscricdo gravada no portico do templo
"Canhece— a ti mesma". 4 114

Concluindeo, podemos afirmar gue os doze trabalhos, comao

afirmadupito, M6 iea configuram um vasto labirinmnto, cujos

meandros, mergulhados nas trevas, o herdi terda que percorrer ate
chegar a luz, onde, despindo a mortalidade, se revestira do

homem novao, recoberto com & indumentaria da imortalidade.”
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B. A DESMITIFICAGCARO DE HeERCULES

Para gue possamos entender como se da © processo de
desmitificagcap de Hércules nas obras de Lobato, faremos
inicialmente uma apresentagdo dos aspectos gue o© caracterizam
como herdil segundo a visdo de Lobato. Logo apds, daremos a versao

de Lobato, seguida da comparagao com a versdo cldssica para cada

trabalho realizado.

1. Hércules em Lobato

1.1. A origem e o nascimento de Heércules

Hercules nasceu da uniap de Zeus disfargado em Anfitrido, e

de Alcmena.

Sendo considerado filho de fZeus, o pai supremoc, tem,
portanto, uma ascendéncia divina, um dos requisitos basicos para
tornar—-se um "herdi de verdade'. Dotado de uma natureza sobre-
humana, o© TfTilho de Zeus serd& considerado o maior heroi grego.
Dona Benta diz em 0Os Doze Trabalhos de Hércules:

Na Grecia Antiga o grande heroil nacional 71o1
Heéracles {(...) Era o maior de todos — e ser o maior

de todos naguele tempo equivaie a ser o maior do

munde. FPor 1isso ateé hoje vive Hércules em nossa
imaginacdo. (p

Be A0}

Em Lobato, o nascimento de Hércules € narrado pelo Visconde
em Os Doze Trabalhos de Hércules. A versap dada por Lobato

corresponde & versdo classica do mito:
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0 Visconde cuspiu o pigarrinhoc e comegou:

- A ma&e de Heércules era a mulher de maior beleza de
seu tempo. Chamava—-se Alcmena. Um dia deu a luz
duas criancas gémeas: Ificlo e Alcides (...) Mas
Juno desconfiou da alegria de seu divino espaso.
Aguele Iinteresse de Zeus pelos gémeos causou—lhe
ciumes —— e a partir dali entrou a persegui—-los. A
primeira colisa que fez foi dar ordem a duas
horriveis serpentes de escamas azuis que fossem aa
berco das criancas e as devorassem. {(p. 1434)

Assim, tantoc na vers3ao classica como na versdo de Lobato,

Hércules & um herdi, no sentido cléssico: a sua origem é divina.

1.2. A educacgao de Hércules

Em Os Doze Trabalhos de Hércules, o Visconde narra a vida e
a educacdo do herdi, mencionando Linos como o grande mestre qgue
lhe ensinou as cifncias e as letras.

Como diz o Visconde, a educacdo do herdi & diferente da

educagao do homem moderno:

-— & que as ciféncias ensinadas ndo eram as do nossao
mundo moderno e sim as ciléncias da luta, ou a arte
da lute (...) Ensinou—-lhe todos os truques dos
grandes lutadores (...) Também ensinou-lhe a
manejar & clava e a ndoc errar um sd flechaco...

(p. 143%)

No nosso mundo moderno consideramos a escrita e a leitura

partes importantes do processo de educagdo, poils acreditamos que

a boa formac3oc do homem passa pelo conhecimento que obtem atraves

dos livros. No entanto, para o herdi grego, como diz o Visconde:

-— A leitura e a escrita de pouco adiantam aos
herdis. Em geral saog anal fabetos: com eles & ali no

mugue e na agilidade, sd. (p. 143%)
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Na Grecia Antiga, o verdadeiroc herdi tinha como um dos
principais atributos a forga fisica. Era admirado pelo seu '"valor
guerreiro'", pela capacidade de vencer os inimigos usando a arte
da luta. Saber ler ou escrever nap tinha a menor importancia para
um povo que tinha que enfrentar monstros e as adversidades dos

fenamenos naturais na luta pela sobrevivéncia.

1.3. A partida de Hércules

Em Os Doze Trabalhos de Hércules, Hercules narra

picapaus sua partida apés matar a mulher e o filho:

Condenei-me entaog ao desterro, e ful consultar o
Ordculo de Delfos para saber qual a terra para onde
exilar-me (...) a Pitia sugeriu & minha vinda para
as terras do rei Euristeu. Esse rei me impds como
peniténcia a realizacdoco de Doze Trabalhos
terriveis. {(p. 1340}

1.4. As armas utilizadas por Hércules

Os herdis, em suas lutas contra os inimigos, recebem dos

deuses e de seus ajudantes um auxilio sobrenatural como escudos,

sandalias e capacetes magicos.

Em Lobato, nem sempre as armas utilizadas peloc herdi sdo

suficientes para auxilia-lo contra os inimigos.
Na luta contra o Le3c de Nemeia, por exemplo, a clava de
Hércules se despedaga ao golpear o monstro. & Emilia quem o salva

da situacg3oc, mandando-o atracar—-se com o monstro e asfixia—-lo:
(...) O tremendo golpe alcancou o led&oc no ar -
125

AVA
AVAVAY

il 2 3 4 5 6 7 Eunespw 2 43 14 15 16 L

18



plaf!... bem no centro da testa. 0 leaoc caiu,

tonto, mas a clava se fez em vinte pedacos.
(p. 1331 .1m QO

Para exterminar as aves de Estinfale, as flechas do herdi
tambem nac s3o suficientes. & preciso Atena enviar—-lhe o cimbalo
com o qual consegue afugenta-las:

0 choque produziu wum som de sino de bronze, mas
nada da seta cravar-se no alvo; desviou—-se para a
direita e l& adiante afundou na dgusa. (p. 1427)

1.5. Os Mistérios de Elfusis

Quando Demeter nao conseguiu obter sua filha Perséfone de
volta, apés o rapto desta por Hades, assumiu o aspecto de uma
velha, dirigiu-se a Elfusis e passou & cuidar do filho do rei
Celeu, Demofonte. Apds a tentativa frustrada de transformé&—-lo num
imortal, antes de partir do palacioc, Demeter revelou guem era e
solicitou que lhe erguessem um templo onde ensinaria pesscalmente
seus ritos aos homens. Nesse templo, Deméter permaneceu recolhida
até gue pdde ter de volta a filha raptada por Hades. Reencontrada
a filha, Deméter retornou ao 0Olimpo. Mas, antes de partir,
ensinou os seus mistérios aoc rei Celeu e a seus filhos
Triptdlemo, Didcle e Eumolpo. A partir do reencontro de Deméter
com a filha Perséfone, instituiram—se os Mistérios de El€usis.

Segundo Junito, pouco se sabe sobre essas cerimonias

secretas, alem de que se fundamentavam na morte simbdlica, 1isto

©, a descida de Perséfone ao Hades, e no retorno triunfante da

filha da deusa da fertilidade.
Concordando com Eliade, Junito comenta o rapto de Persefone

dizendo:
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Seja como fTor, como diz Eliade, o rapto, gquer
dizer, & '"morte'" simbalica de Fersefone, trouxe
para os homens beneficios incalculaveis. Uma deusa
olimpica que passa a habitar apenas uma terca parte
do ano o mundo dos mortos, encurta a distancia
entre os dois reinos: o Hades e o Olimpo. Como
ponte entre os dois "mundos divinos'", podia
intervir no destino dos homens martais. ({7, p. £94)

- 0s gregos acreditavam que atraves da 1iniciagdo, a condigao
humana era modificada. Assim como o rapto de Perséfone representa
sua morte simbdélica para depois ressuscitar bela e cheia de vidsa,
0s 1iniciados, a0 participarem do ritual dos mistéerios, morrem

para depols ressuscltarem renovados, transformados, belos e

cheios de vida como Perseéefone.

1.5.1. Hércules se inicia nos Mistérios de Elfusis

Em Os Doze Trabalhos de Heércules, guando Hercules precisa
penetrar no Hades para realizar o seu decimo—-primeiro trabalbho, a
captura do cac Cérbero, torna—-se necessaric gQue se prepare para
ser aceito por Demeter, mde de Perseéfone, a rainha do Hades:

Cumpria—lhe antes de mais nada, iniciar—-se nos
"Misteérios de E£1fusis, a fim de congquistar a boa

vontade de Deméter, mae da rainha dos infernos. |
p. 15358)

Hércules e seus companheiros partiram rumo a El€usis. (Quando
14 chegaram, surgiu um problema: os estrangeiros ndo podiam

iniciar-se nos mistérios. Mas Heércules foi adotado por Filio e,

apos purificar—-se do crime cometido contra os Centauros, iniciou-

se nos mistérios e conquistou a simpatia de Demeter.
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A respeito da iniciagag de Heércules nos Mistérios de

Eleusis, Lobato apenas menciona tal acontecimento, ndo revela ao
leitor os segredos da cerimonia misteriosa:
Hercules estava manchado pelo crime da matanca dos
centauros. JTeve de submeter-se a uma purificacdo.
5S¢ depois dissoc pode iniciar—-se nos mistérios de

Elfusis e congquistar as boas gragas de Demeter.
{p. 1HGE)

1.6. As deformidades de Hercules
1.6.1. 0 gigantismo e a forga exagerada

Heércules cresceu exageradamente.
Quando o herdi e os picapaus se hospedam na casa do
pastorzinho, em 0Os Doze Trabalhos de Hércules, o narrador fala

sobre seu tamanho exagerado:

Cama para um homem daquele napg havia. 0 remeédioc foi
arrumar—-ihe wuns pelegos no chdc da sala. Seis
pelegos — e ele ainda ficou com o0s pes de fora!...
(p. 134@)

A forga de Hércules era tanta gue o seu nome originocu o
adjetivo "herculeo'", significandoc "extraordinariamente forte”,
como diz o narrador.

Em 0Os Doze Trabalhos de Hércules, hd& passagens nas Quais
Hércules demonstra sua forga descomunal. Quando o herdi se atraca
com o leag de Neméia, o narrador diz:

g herdéi parecia de ac¢co. Agueles musculos

potentissimos quase que estalavam de tap tensos.
{p. 1338}
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Heércules arrancou varias arvores secas com ralz e
tude, e amontoou—-as. {p. 1339)

Ele matava carneiros caomo tia Nastacia matava
frangos. Zds trds, pronto. (p. 1339)

Mas em muitos momentos, ou melhor, gquase sempre, Hércules
aparece em Lobato como um herdi que possul apenas forga fisica,
um "massa bruta'", como diz Emilia.

Nos momentos dificeis, quando precisa usar a inteligéncia
para vencer os inimigos, Hercules precisa de ajuda, € quem O
auxilia na hora do sufoco s3c os picapaus, principalmente Emilia
com suas ''boas ideias".

Em 0Os Doze Trabalhos de Hércules, o Visconde conta aos
picapaus a vida do herdi desde seu nascimento e fala sobre «o
forga & a coragem de Heércules ao enfrentar as serpentes:

Em vez de fugir, agarra nas duas serpentes pelo
pescogo e comeca a asfixid—-las como fez ao Leago da
Neméia... {(p. 143%)

Ha tambeém uma passagem em que Heércules, com sua forga

descomunal, sustena o ceéu sobre os ombros no lugar de Atlas por

alguns instantes:

Emilia ficou assombrada, apesar de saber da forga
imensa de Lele, Jjamais supds que chegasse aquele
ponto. Sustentar o céu nos ombros... (p. 1442)

Quando enfrenta o ledo de Nemeéia, logo no primeiro trabalho,

apts atirar—-lhe flechas e a sua clava se despedagar, Hercules ndo

sabe mais o que fazer para vencer o ledo. Emilia, que e esperta e

inteligente, ajuda-o com uma idéia: atracar—-se com o monstro e

asfixid-lo:
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-— Atragque—-se com ele, senhor Heércules! Grude-se no
pescoga do leadc e va apertando até que ele morra de
falta de ar. 0 ledo & i1nvulnerdvel e inamassdavel,
mas talvez ndo seja inasfixiavel... {(p. 1332)

A forma como Lobato coloca a figura do heroi em contato com
suas personagens faz com que o mito do herdi inteligente se
desfaga, pois Hércules nd3g passa de um "massa—-bruta", n3o & capaz
de raciocinar e de encontrar soluglies para os seus problemas.
Ocorre, portanto, a desmitificacdo de Heércules, pois um dos
atributos do verdadeiro herdi € o alto grau de intelig@éncia.

0 apelido que Emilia d&a a Hércules, Lelé, mostra como Lobato

pretende caracteriza-lo: um bobo, de certa forma um "retardado",

no sentido de muito lento, "burrapg", como diz o prdprio narrador,

pois o adjetivo "lelé" empregamos no sentido de louco, maluco,

para caracterizar aquele que n3do se encontra em perfeitas
condigles de raciocinio.

Emilia, a "dadeira de idéias'", acaba sendo uma pecga
fundamenal nos jogos dos quais Hércules participa, isto &, na
realizac3o dos doze trabalhos, pois sem suas idéias Heércules n3o
& capaz de vencer seus inimigos. E assim, Emilia e mitificada,
por possuir o saber gue faltava a Hercules.

Para caracterizar Heércules como um herdi sem intelig®ncia, ©
narrador compara—-o aos grandes atletas:

Aleém de burrdo de nascenca, como todos os grandes
atletas, naoc podia entender agquela historia de vir
dum século futuro (...) Um herdi dagueles sd sabe
de hidras, lebfes, minotauros e mals monstros com
quem tem de bater—-se. E fez cara de palerma dos que

ndoc entendem o que ouvem. {p. 13335}

Para Heércules o perigo estava em trabalbos como o©
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da cor¢a, contra a qual sua for¢ga era inutil, um
trabalho que regueria muita inteligéncid...

{(p. 138%)

Apos ajuda-lo a vencer o ledp de Neméia, Emilia propbie a
Hércules que se junte a eles (os picapaus) e que formem um bando
onde cada um desempenha um papel:

0 senhor fica sendo o muque do bando; Pedrinho, o
grgao de ligacdoc; eu, o cérebro; e o Visconde, a
escudagem cientifica... {(p. 1333)

Hércules aceita unir-se aos picapaus o que prova tratar-se
de um herdi cheio de limitagBes, gque precisa do auxilio de seres
humanos como os picapaus.

Unindo-se aos picapaus, Heércules adquire a qualificacao
necessaria (competéncia) para enfrentar os monstros inimigos,
pois assim possul o "Saber", o "Querer" e o "Poder", modalidades
necessdadrias para que possa "Fazer". 0 "Querer", ou seja, a

consciféncia de que 'deve" enfrentar os inimigos, Heércules ja

possui desde que consultou o 0Ordculo, apts matar sua mulher e

filhos. Com o auxilio dos picapaus, adquire o "Saber", isto e,
auxiliado por Pedrinho, Emilia e o Visconde, adqguire a
consciéncia de como agir. 0 "Poder" adquire atraveés dos elementos
magicos, enviados pela deusa Atena ou com 0 auxilioc dos pilicapaus

gue possuem os elementos magicos criados por Lobato.

1.6.2. 0Os sentimentos exagerados de Heércules

Em Os Doze Trabalhos de Heércules existem varias passagens

mostram os remorsos do herdi apds cometer um ato de loucura.
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0 prdéprio herdi diz: "... andoc com remorsos de haver outrora

matado tantos centauros." (p. 1364}

Num acesso de colera em Micenas havia ele matado
sem razdo nenhuma a um micenianc, € vinham dai os
seus remorsos, aguele ar enfarruscado, e agquele
remoimenta interior. {(p. 1448)

Nessa obra, o préprioc herdgi fala aos picapaus sobre a
loucura que cometeu contra Meégara e os filhos:
== Matou os filhos a flechadas? —-— repetiu Emilia
horrorizada.
-— Sim, mas nao por culpa minha -—- colisas la&a da
deusa Hera que tanto me persegue. £ssa deusa me fez
cair num acesso de loucura —— e eu entadoc matel meus
filhos e filhas, coitadinhos... {p. 1334)
Em seguida, Hércules fala do remorso gue tomou conta dele

apos o assassinato da mulher e dos filhos:

== Involuntdrio ou nao, cometi esse harrenda crime
- e o remorsc tomou conta de mim. Condenei—-me entdo
s0 desterro e fui consultar o ordculco de Delfos
para saber gual a terra para onde exilar-me.
1§

As crises de remorsoc e arrependimento que dominam Heércules,
apés matar inoccentes e culpados, se d3g devido ao 'grande
coracsc'" que tem o heroi.

Hercules e sempre venerado como um homem sensivel e amoroso.

Em 0Os Doze Trabalhos de Hércules, o narrador cita o gue
disse Anatole France & respeito dos sentimentos de Hércules:

Havia em Hercules uma docura singular. Depocis de em
seus acessps de colera golpear culpados e
inocentes, fortes e fracos, Heércules caia em si1 e
chorava. £ talvez até tivesse dod dos monstros gue

andou destruindo por amor aos homens. .. Era
robustissimo de corpo e mole de coracag, (p, 1383)
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Apesar do tamanho e da forga exageradsa, Hercules as vezes e
bastante infantil: chora a toa, gosta de brincar e de dormir como
uma criancga:

Num instante dormiu, tal qual a crianca nova gue se
deita e ja& vai fechando os olhos. (p. 134@)

Hercules pac largava dos meninos e babava-se de
gosto ao vé-los brincar (...) e das criancas o0 que
mais agora o interessava era o "tal do brinquedo’.
{p. 1384}

Hércules e o0s picapaus se entendem devido ao espirito
infantil que possuem.

Ao caracterizar Heércules como um "homem infantil'", Lobato

permite ao herdi grego viver as aventuras Jjunto aos picapaus,

aventuras estas vividas pelas criangas, polis esta&g repletas de

magia. Enfim, assim como as criangas, Hercules passa & viver no
mundo do "faz-de-conta", onde tudo & possivel. Dessa forma,
Lobato permite aos leitores penetrar, atraves da leitura, nesse

mundo maravilhoso vivido por suas personagens.

1.6.2.1. A fome exagerada

A fome exagerada de Hércules era algo que assustava qualquer

Em Os Doze Trabalhos de Hércules, o narrador diz:

Heércules era um gigante de estomago gigantesco.
Comia um boi inteiro com a mesma facilidade com gue
Pedrinho comia meio frango assado. Hercules
declarou que estava com Tfame e, coma Naa houvesse
por ali nenhum boi, contentava-se com trés
carneiros. (p. 1339}

... Comeu os trés carneiros como se fossem trés
queijadinhas. (p. 1348)
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Desde meninc, Hercules tinha uma alimentacdoc que fugia aos
padrbes de normalidade. Como diz o Visconde:
... desde muito novo alimentava—se de carne assada,
em vez de sopas de pdo (...) E j& entdo comia mals
que um carregador. {(p. 1430)
A polifagia de Hércules o narrador comenta, comparando-o a

um animal:

.s. Heracles ali na sala, dormindo nagueles
pelegos! Heéracles roncando como um boi! Héracles
com trés carneiros assados no bucho!... (p. 1348)
Assim como sente fome exagerada, Hércules também sente sede
exagerada:

Hercules chegou ateée a margem e bebeu pelas maogs em
cuia. Bebeu como um elefante. {(p 1307}

A polifagia, a forgca e o tamanho exagerados e até mesmo os

atagues de loucura podem ser considerados deformidades que

engrandecem o herdi, pois fazem dele um ser diferente e superior

aos homens. Mas, ao compara-lo aos animais, Lobato cocloca-o num
plano inferior, pois a animalidade caracteriza-o como um ser
bruto, irracional, o gue o distancia dos deuses. Assim, mais uma
vez, Lobato desmitifica a figura do herdi, pois Heércules chega a
ser ateé comparado a um c3doc perdigueiro:

Foram. A um quildmetro de distancia Heércules

entreparou e aspirou o ar, como faz um cachorro
perdigueiroc. (p. 1344}
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1.7. Os ajudantes sobrenaturais de Hércules

A respeito do ajudante sobrenatural, Campbell afirma:

Protetor e perigoso, maternal e paternal, a um so
tempo, esse pripcipico sobrenatural do agente de
protecdoc e orientacdo reune em si todas as
ambigliidades do inconsciente - e par isso signfica
o apolo dado a nossa personalidade consciente por
parte deste sistema mais amplo e, aoc mesmo tempo, ©
cardter 1inescrutdvel do guia Qque seguimos, C gue
representa um perigo para todos os nossos fins
racionalis. (@8, p. 7272

A figura do protetor sobrenatural pode assumir varias

formas, sendo que muitas vezes assume a forma masculina e

desempenha o papel de guia, de mestre, de barqueiro etc.

Em Os Doze Trabalhos de Hércules, para gue possa
qualificar—-se, Hércules precisa receber a ajuda de auxiliares

sobrenaturais como Atena e o Viandante.

Em 0Os Doze Trabalhos de Hércules, Atena, disfarcgada num
velho viandante, surge nos momentos dificeis em auxilio ao herdi:
Em todas as aventuras pela Grecia, eles (os
picapaus) encontravam nas "momentos psicologicos”
um viandante de aspecto venerdvel que tudo sabia e
tudo explicava.
Emilia & qgquem desconfia que o velho viandante & um enviado
de Atena:

Ele & um emissdrioc de Palas ou Minerva, & deusa da
sabedoria... (p. 1487}
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Ao falar de sua loucura aos plcapaus, Heércules menciona =&
ajuda gue teve de Atena impedindo-o de cometer nova loucura
quando estava prestes a matar Anfitridgo, apds matar sua esposa €
filhos:

Langando-me 1& do ceu uma grande pedra contra o
peito. A pedrada de FPalas curou-me da loucura.
Volte: & mim e horrorizei-me com © que havia
praticado. (p, 1i3%)

Tambeéem para que possa realizar o sexto trabalho: =a
destruigcag das aves do Lago Estinfale, Hércules recebe ajuda de
Palas Atena que, atraves de Minervino S lhe envia os cimbalos com
os quais Hércules deveria afugentar as aves:

Agqui tem - disse ele — o0s prodigiosos cimbalos
(...) Ela os oferece a Heércules como o0 LUnico meiq
de afugentar as aves de penas de bronze. {(p, 1438)

Uma outra passagem em que FPalas Atena auxilia Hercules e
quando lhe envia, por intermédioc do viandante, um filtro magico
para salvar o herdéi adormecido apés aspirar o po-de—pirlimpimpim:

0O milagre operou-se: Minervine nag tardou a
aparecer! E apareceu Jja ciepte de tudo e com o
remedio na méo, curvando—-se sobre o herdzx
adormecido, derramou—lhe na boca entreaberta varias
gotas de filtro mdgicao. Foi a conta... {(p. 1458

Na luta contra Ares, Atena tambem protege Heéercules.

Emilia diz

O MIMERVING & o nose gue Emilia atribui ao mensageirc de Atena. Etisclogicamente, vem de Minerva,
noae rosang da deusa Atena, significando "a deusa da sabedoria®, Ascim coge sensageiro da deusa, Hinervine tea
o saber, por 1550 pode auxilisr o hertl nos mosentos dificels.

AVA
AVAVEY

. 2 3 4 5 6 7 Eunespw 2 43 14 15 16

18



-— Ela nunca abandona o nosso grande amigo. E velo
no mamento Justo quando & espade de Marte ia
alcancando Leleé. Palas, entap, com o dedo, desviou
o golpe. (p. 1533)

1.7.2. 0 Viandante

A figura do viandante surge normalmente como meic utilizado
por um deus para aconselhar ou ajudar o herdi gque protege.
Simbolizando o saber, o viandante geralmente surge na figura
de um velho que conhece a histdria da humanidade. Por isso, e
capaz de aconselhar, de indicar ao herdi o caminho gque deve
seguir.
Na Odisseia, por exemplo, surge a figura de um velho gque
aconselha Telémaco a partir em busca de noticias do pai:
Ruanto a ti, farei uwuma sugestdo sd&dbia, se me
ouvires, arma um barco de vinte remos, ao melhaor que

puderes e parte a indagar de teu pai ha muito
ausente. .. (36, p. 13

Em Os Doze Trabalhos de Hércules, o viandante, Minervino, &

um velho que, como diz Emilia, "(...) aparece como por acaso nos
momentos em que temos necessidade de saber gqualquer coisa da

histédria antiga ou da vida deste pais". (p. 1487)
1.7.3. Emilia, Visconde e Pedrinho

Nac s&d Atena, atraveés do viandante (Minervino), auxilia
Hércules em suas aventuras, mas também Emilia com suas idéias e o
seu "faz-de-conta'", Pedrinho com sua intelig€éncia e habilidade

manual e o Visconde com sua sabedoria também o auxiliam.
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Na captura do touroc de Creta, por exemplo, Hercules recebe

ajuda de Pedrinho que tem a idéia de captura—-lo com um lago:

Puseram-se a planejar a captura do touro. Pedrinho
foi de opiniag que o melhor meic era lacd—-lo, como

& no mundo moderno fazem 0s vaguelros do sertdao.

Heércules ndoc tinha pratica de laco. Teve de receber

ligles do menino. (p

Lvrarem—se do camundongo enviado por Hera, 0s picapaus

e Hércules aproveitaram a ideia do Visconde de envenenar o lago
que prendia o touro de Creta com uma erva venenosa:

(...) — e na manha seguinte puderam observar o

maravilhoso efeito da receitinhae do Visconde: 1la&

estava ao pe do tronco o cadaver do camundongo de

Jun Oe v e { e J "’4 & nl ,{

Para Heércules, a ajuda que recebe dos picapaus e tao
importante guanto a ajuda que recebe de Atena. Os deuses ddo ao
herdi o saber divino; os plcapaus ddo-lhe o saber humano.

0 prépric Hércules diz:

... Se n&c fosse Emilia, €& bem possivel gue @
Javali do Erimanto me houvesse pegado. E no caso do
boi de Creta, o verdadeiro hercir foi Fedrinho.
{pas 1059)

Coma ficou demonstrado acima, O proprioc Hércules admite que
o auxilioc dos picapaus ¢ fundamental para wvencer o0s monstros e
chega a considera-los os verdadeiros herois. Assim, Lobato
desmitifica a figura de Hércules e mitifica os picapaus.

Empregando o octédgono semidtico de Greimas e Rastier,
podemos afirmar gue, aos olhos de Heércules, os picapaus se

encontram no eixo A: divino e humano, pois Heércules os vE como
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verdadeiros herdis ao auxilia-lo em suas tarefas.

Picapaus

semideus

divino humano

N&g—-humano n3o—-divino

monstro

Ao mesmo tempo em gque o0s picapaus se encontram no eixo A:
divino e humano, podemos afirmar que Hércules se encontra no eixo
B: humano e n3cg-divino aos olhos do narrador que o desmitifica ao

mesmo tempo que mitifica os picapaus:

semideus

divino humano

homem
Heéercules

ndo—-humano nao—-divino

Torna-se necessario ressaltarmos gque n3oc sd o narrador vEe
Hercules como um "humanc", mas Emilia tambeém o v assim. Para
ela, o herdi nido passa de um "massa bruta'" que acaba se tornando

seu dependente.

Mas, por outro lado, aos olhos dos gregos, de Pedrinho e do

Visconde, Heércules continua sendo o grande herdi grego. Portanto,
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empregandoc o octdégono semidtico, Hércules encontra—-se no eixo As

divino e humano, pois € visto como um semideus, um herdi.

Hercules

semideus

divino

homem

¥
0
[]
‘
"
[
'
[}
Ny,
v
4

ndo—-humano £ ndo—-divino

1.7.4. Hera

Hera, a deusa vingativa gque qguer destruir Hercules impondo-
lhe os doze trabalhos, age como uma inimiga do herdi, representa
uma forga contraria a realizagdo dos trabalhos, & o sujeitoc do
"dano'", isto e, age causandoc um '"dano" ao herdi, a loucura que o
leva a matar esposa e filhos. Também & ela guem envia os monstros

que assoclam as regibes onde Hércules tem de lutar.
1.8. As lutas entre os ajudantes e a oponente de Heércules
1.8.1. A luta entre Hera e Atena

0 nascimento de Atena causou ciume a Hera, pois Zeus tivera

essa filha sozinho.

Por isso, muitas vezes, Hera se colocarda sempre contra Atensa

no auxilio aocs herdis,
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No mito de Hércules, a luta do herdi contra os monstros
corresponde & luta entre as duas deusas.

Em Os Doze Trabalhos de Hércules, ser3o muitos os momentos
em gque Atena teréd que medir forgas com Hera na tentativa de
proteger Hercules:

Hercules suspirou.

—-— Que vida a minha! Nac passo de um Jjoguete das
deusas do Olimpo... 0 ddic de Hera nag arrefece...
{p. 14730

Minervino consclou-o dizendo gque a protec3do de Palas Atena
também ndo arrefecia:

-— Minha boa deusa tem sempre os olhos sobre ti,
Hércules. Intmeras vezes Jj& te salvou e assim

continuarad agindo. QRuem goza da protecdo de minha
deusa nada tem a recear. {(p. 1473)

luta entre Hera e Emilia

Hera v€& Emilia como uma ameaca «&« concretizagdo de seus

planos contra Hercules.

Utilizando-se do "faz-de-conta'", Emilia torna-se t3do
poderosa quanto a deusa Hera, pois a medida que a deusa tenta
destruir Hercules, Emilia salva-o das situaglies perigosas:

g aquela feiticeirinha que estd me estragando o
Jogo. Possui um talism& mdgico, o tal "faz de
conta", cam o qual Jjd& salvou Hercules de varias
situactes perigosissimas. (p. 1423)

Assim, Hera, a deusa toda-poderosa, ¢ desmitificada, pois é

vencida por uma "ex—-boneca'".
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1.9. Os homicidios praticados por Hércules

Uma das vitimas do acesso de loucura de Heércules & Linos,
seu mestre.
Em 0Os Doze Trabalhos de Hércules, o Visconde narra esse

episddio da vida do herdi dizendo gque durante um acesso de

colera, Hercules matou o seu mestre Linos com uma citara por

causa de uma repreensdo.

Linos o repreendeu por ter falhado na escolha de uma obra de

arte grega. 0 Visconde diz:

-- 0 caso foi assim. QRuerendo Linos certa vesz
avaliar os progressos do discipulo, pediu-lhe que
escolhesse o melhor 1livroc duma estante cheia de
verdadeiras oabras-primas das letras gregas. £ vail
ARlcides e escolhe o "Manual do Perfeito Cozinheiro”
dum tal Sim&c. Linos, danado, passou-—-lhe uma
descompostura. E o Jjovem Alcides, perdendo a
cabeca, pegou de uma citara, que estava ao alcance
de sua mi&oc, e aplicou em Linos um dos golpes que
esse mestre lhe havia ensinado. Matou-o. (p. 14346}

Depois de matar o mestre, Hercules foi a Jjulgamento.
Defendeu-se colocando-se como vitima de um atague, isto e, agiu
em legitima defesa e foi absolvido.

Também em 0Os Doze Trabalhos de Hércules, o narrador fala
sobre o assassinato que Hércules cometeu contra Litierses, filho

do rei Midas. 0 narrador diz:

Pedrinho a&assombrou—-se com & facilidade com gque na
Grécia os herdis mandavam gente para o outro mundo.
Roubar, matar - tudo coisas naturalissimas.
Heércules matou aquele filho do rei e 1d& prosseguiu
como se ndo houvesse havido coisa alguma. £ nada de
policia, 1inquerito, processo, Juri, promotor, Juliz,
senten¢ca, cadera. Tudo muito rdpido e expedi to.
{(p. 1384)
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1.18. A morte de Hércules

Em Os Dore Trabalhos de Hércules, apds a realizaglpg dos doze
trabalhos, os picapaus retornam ac Sitio, e Hércules contipua sua
vida seguindo o seu destino 7

Nag ha em Lobato nenhuma referéncia & morte do herdi e nem

mesmo as aventuras gque se sucederam & realizagag de seus

trabalhos.

A histdria termina gquando os picapaus partem. Nao sabemos o
que acontecera a Heércules se ndoc conhecermos a versdo classica do
mito.

Por que Lobato naoc relata a morte de Hércules?

Talvez porgue a idéia da morte seja algo muito triste para a

crianga e de dificil compreensag, peocis, morrendo, o hero1

desaparece para a criancga e, junto com ele, ha a esperanca de ve-—

lo enfrentar os inimigos poderosos novamente.

% Segundo Junite, na concepgo grega o destinc (Moira) "{...) & a "parte’,
que & cada us coube por serte (...} B "Hoira", o destinc, em tese, & fivo, iputavel, m
nes peios préprics deuses.” ({87, p. 181)
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2. 0S5 TRABALHOS DE HERCULES EM LOBATO

2.1. Primeiro trabalho: a captura do Ledo de Neméia

Na versdao dada por Lobato, Hércules enfrenta o le3dc de
Nemeéia auxiliado pelos picapaus que, interessados em assistir a
luta, acabam ajudando o herdi.

Postados em cima de um arvore, 0s picapaus esperam a chegada

de Hercules para gque a luta se inicie. 0 herdi se aproxima e

tenta matar o leaao a flechadas. Mas n3¥oc consegue, pols a pele do

ledo & invulneravel. Pedrinho avisa Hércules da invulnerabilidade
do leao. Heércules pensa ter recebido ajuda dos deuses. Novamente
Hercules enfrenta o ledo com sua clava e acerta-o na testa
deixando-o apenas tonto. Hércules & ajudado pelos picapaus ocutra
vez. Emilia grita sugerindo a Hercules gque se atragque com o le3o,
que grude em seu pescogo e o asfixie. 0 herdi ouve os conselhos
de Emilia e faz exatamente o que ela diz. 0 ledo acaba morrendo

asfixiado por Heércules, gragas a Emilia.
2.1.1. Vers3dio de Lobato x versdio classica

Na vers3do classica, o ledo & atacado por Hércules em sua
caverna. Em Lobato, toda luta acontece ao ar livre, o qgue
propicia aos picapaus assistirem a tudo de cima de um arvore.

Na versdo classica, o herdi percebe gque a pele do ledc e
invulneravel e gque ndo adianta continuar atacando-o com flechas.

Em Lobato, Hércules n3oc & capaz de perceber gue n3o pode vencé-lo

144
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dessa maneira. SO resolve atacar com & clava depois de ouvir
Pedrinho.

Quando Hercules nA¥c consegue vencer o led3o com o golpe de
clava, fica novamente perdido, sem saber o que fazer. Na versido
classica, isso n¥%o acontece, pois apds acerta-lo com um golpe de
clava, Hércules j& o agarra e o asfixia.

Em Lobato & Emilia gquem o ajuda a livrar-se completamente do

leag, dizendo-lhe para asfixia-lo.

As vozes que Hercules pensa serem dos deuses sdo de Pedrinho
e Emilia. Hercules toma-os por seres divinos, pois sabem como
ajuda-lo.

Nesse momento, pode-se dizer gue 0s picapaus sS3o comparados
aos seres divinos que, com frequéncia, auxiliam os herodis quando
estes se encontram em momentos dificeis, momentos estes em que
somente os deuses s3o capazes de intervir a favor de seus herois
e ajudéd—-los. Sendo assim, desfaz-se o mito de que somente os
deuses podem ajudar Hércules, pois, mesmo sendo de natureza
humana, os picapaus o auxiliam. Esse auxilio se deve a um dominio
sobre o tempo passado, dominio este adquirido atraves do saber,
do conhecimento histdrico-mitico da Greécia Antiga, em poder dos

picapaus.
2.2. Segundo trabalho: a destruigdo da Hidra de Lerna

A realizagdo do segundo trabalho de Heércules e narrada em 0O
Minotauro, gquando o0s picapaus chegam a Grécia Herdica para
resgatar Tia Nastacia.

Apts a visita ao Olimpo, os picapaus foram transportados,
145
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com o auxilio do po de pirlimpimpim, para a Argélida a fim de que
pudessem assistir & luta de Hércules contra a Hidra. De cima de
um penhasco avistaram Hércules que se aproximava, em companhia de
Iolau, para dar inicioc & luta. Ajudado pelo sebrinho Iolau,
Hércules venceu a Hidra enterrando a cabega imortal. Apds a luta,
Heércules percebeu que estava cheio de ferimentos. Somente os
picapaus podiam ajuda-lo, caso contrario, morreria envenenado.

Quando estavam no 0limpo, o0s picapaus ouviram Zeus dizer a
Hermes onde se encontrava o remédic contra as mordeduras da Hidra
e pedir—-lhe para que corresse a Delfos e avisasse a Pitia.

Emilia se lembrou do gque ocuviram no Olimpo, e decidiu ajudar
Hércules, aconselhando-o a consultar a Pitia, para que ela lhe

dissesse como se livrar dos ferimentos provocados pela Hidra.

2.2.1. Versdo de Lobato x vers3o classica

Novamente, na vers3c de Lobato, Hércules & ajudado pelos

picapaus. 0 Visconde, oculto numa fenda, como se fosse um deus,

falou com voz cavernosa:

-- Ide a Delfos, & grande Heércules! A Pitia vos
indicard a planta do Oriente que anula o venenao do
monstro. {p. 1289
Hercules ouve os conselhos de Visconde pensando ouvir a voz
de um deus. Mais uma vez, a imagem do herdi-auto-suficiente se
desfaz, Hercules e desmitificado, pois, como se fossem deuses, os

picapaus correm em auxilio do herdi gue, sozinho, nd3c & capaz de

livrar—se do venenoc da Hidra gue est& em seu corpo.
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2.3. Terceiro trabalho: a captura da Corga de pés de bronze

Na versag apresentada por Lobato, Hércules e os picapaus
partem rumoc ao Monte Cirineu. Chegando la, dirigem—-se ao Templo
de Artemis. A corga aparece, mas NAg conseguem captura—la.

0 Visconde & enviado a Delfos para consultar o Oraculo a fim
de saber o paradeiro da corgca e acaba sendo presoc por um
sacerdote.

Emilia e Pedrinho v3o a Delfos consultar o 0Oraculo e
resgatar o Visconde. Apds consultarem o Oraculo e resgatarem o
Visconde, os picapaus retornam ao Monte Cirineu. L& permanecem &
espera da corga.

Com o auxilio de uma rede armada na entrada do Templo,
Hercules e o0s picapaus conseguem capturar a corga. Em seguida,

Heéercules entrega—-a a Euristeu em Micensas.

2.3.1. Versdo de Lobato x versdo classica

Na versdo apresentada por Lobato, Hercules n3do anda atras da

corga durante um ano como na versdo cléassica. Ajudado pelos

picapaus, Heércules a captura com uma rede e a entrega viva a

Euristeu. & Pedrinho quem tem a grande ideéia de capturarem—-na com
uma rede. E & com o auxilio do "faz-de-conta" de Emilia gque a
corca retorna ac Templo rapidamente. Na vers3o classica, a corga
morre com uma flechada do herdi.

Em Lobato, Heéercules e os picapaus recorrem ao 0Oraculo de
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Del fos para saberem o paradeiro do animal e o esperam no Templo

de Artemis.

2.4. Quarto trabalho: a captura do Javali de Erimanto

Na versag dada por Lobato, acompanhado pelos picapaus,
Hercules vai a Eurimanto capturar o javali. Hércules pensa em
atacar o javali a flechadas ou a golpe de clava, mas resolve
ouvir os conselhos dos amiges para que o apanhe vivo.

Pedrinho tem & idéia de pegar o javalili com um mundéu.

Para ajudar Heércules, Emilia aplica o "faz-de-conta”: "Faz
de conta que & exatamente por aqui que a fera vail passar'.

Apts a captura do javali, Heércules leva-o a Euristeu. Mas o
javali foge da jaula.

Novamente Heércules vai & captura do javali e enfrenta—-o com
sua clava que se racha. Depois, enfrenta-o com suas flechas, mas
estas foram humanizadas por Emilia, por issc n3oc matam o animal,
apenas provocam ferimentos leves.

Apavorada, vendo qgque Hércules sera vencido pelo monstro,
Emilia novamente aplica o "faz-de-conta':

{...) E ao ver Hercules lancar contra o monstro a

terceira seta, gritou:
-— Faz de conta que essa & de ponta! Remeédio

milagrosoc! A seta cravou-se no toitico do javali...

Vencido pelo herdi ajudado pelos picapaus, o javali cai

morto.
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2.4.1. Versao de Lobato x versdo classica

Na versdo apresentada por Lobato, a luta entre o javali e
Hércules se dé& a céu aberto, ao contrdric do gue ocorre na versio
classica onde Heércules enfrenta o monstro numa caverna.

Para vencer o monstro, em Lobato, Heércules conta com a ajuda
dos picapaus. & Emilia gquem o salva novamente com o auxilioc do

"faz—-de—-conta'".

2.5. Quinto trabalho: a limpeza das Cavalarigas do rei

Augias

Na versido dada por Lobato, sem saber como limpar as
cavalarigas do rei Augias, Hercules pede ajuda aos picapaus.
Pedrinho tem a ideia de desviar o cursoc de um rio para gque, com
suas aguas, remova a estercaria.

Hércules se apresenta ao rei e propbe-lhe limpar suas
cavalarigas. Auglias ndo cumpre o acordo feito com o herdi e o
expulsa do reino.

Hércules jura vinganca a0 rei, organiza um exercito, mas
fica doente e seu exército e derrotado.

Apts doze dias de febre, Heércules se recupera, organiza novo

exercito, vence Augias e coloca em seu lugar Fileu, filho do rei.

2.5.1. Versdo de Lobato x versdo classica

Na versaoc dada por Lobato & Pedrinho gquem tem a grande ideia

de desviar o cursoc de um rio para & limpeza das cavalarigas.

149
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Sozinho o herdi grego nap & capaz de encontrar a solugdo para o
problema:
-— Tudo depende da situacd&c das cavalarigcas -
respondeu o meninao. Se, por exempla, houver um rio
perto, que corra em naivel mais alto gque o das
cavalaricas, ha um meio... {p. 14111
0 Visconde também contribul para a realizacd3o desse
trabalho, pois & atraves de seus conhecimentos cientificos gque
pode verificar que os rios correm trés metros acima do nivel das
cavalarigas:
—— Fiz pos cédlculos necessdrios — disse — © meu ama

pode ficar certo de que os dois rios correm trés
metros acima do nivel das cavalaricas. {p. 14280

Hercules apenas executa o plano de Pedrinho: "juntar no

mesmo leito as &guas dos dois rios'" separadas por uma barreira.

2.6. Sexto trabalho: a destruicdo das Aves do Lago Estinfale

Na versdo dada por Lobato, para enfrentar as aves
monstruosas, Heércules recebe de Atena os cimbalos de bronze
atraves de Minervino.

Hercules sacode os cimbalos com sua forga "herculea" e as
aves, atordoadas, levantam voo e desaparecem no espago.

Emilia narra aos picapaus:

-—- Comegou'!... Estd sacudindo os cimbalos com uma
for¢ca tremenda... As aves estdo aflitas... Algumas

Ja& estac veoando... JTodas levantaram voo e 1& vao
subindo para as nuvens... Desapareceram. (p. 14327
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2.6.1. Versap de Lobato x vers3o classica

Na vers3o cléassica, Heércules apenas faz com gue as aves

salam voando de seu abrigo e as mata a tlechadas.

Na versdo de Lobato, Hércules n3oc mata as aves, ele apenas

as espanta com o som ensurdecedor dos cimbalos enviados por

Atena.
Minervino fala & deusa sobre o esparramoc das aves:
-— Ah, deusa! Nunca vi trabalho mais bem feito.
Assim que Hercules comecou & sacudir os cimbalos, o
som "fol demais"; as aves entraram & agitar—-se coma

gue tomadas de subita loucura. £ foram levantando o
vao e todas se sumiram no espaco. p. L4383

2.7. Sétimo trabalho: a captura do Touro de Creta

MNa versap dada por Lobato, para conseguir capturar o touroc e
leva—-lo vivo a Euristeu, Hércules conta com a ajuda dos picapaus.
Pedrinho & quem tem a grande idéia de capturar o tourc com um
lago de couro cru.

Hercules tenta lagar o touroc mas n3o consegue e recebe a
ajuda de Pedrinho:

Hercules arreme¢gou o laca, mas errou... A lacada
colheu o touro pelas ancas, indo pegar um toco de
pau que havia por &11...
-—- N&o, Hercules! Nada de clavas. eu laco esse
bicho - e velozr comoc um ralo tomou o laco, deu a
lacada e pSs-se a gird-1lo no ar. {(z. 14544}

Mas, depois de lagado, enquanto Hércules e os picapaus

dormem, Hera envia um ratinho gque roéi o lago e solta o touro.

Quando acordaram, o touro havia fugido. Seguindo os
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conselhos de Pedrinho, Hércules e os companheiros saem seguindo o
rastro do touro e encontram Teseu gque diz estar ali para destruir
o Minotauro.

Chegam ao Labirinto de Creta onde encontram Dédalo e depois
Teseu novamente. Saem do Labirinto e continuam a procurar o
touro.

Pedrinho consegue identificar o rastro do touroc. Chegam até

o touro e novamente ajudado pelos picapaus, Heércules consegue

capturar o touro e leva-o para o rei Euristeu. Euristeu manda

soltar o touro amarrado na praga.
0 touro foge para Maratona onde acaba sendo capturado e

morto por Teseu.
2.7.1. Versap de Lobato x versdo classica

Na versdo classica, Heércules captura o touro sozinho e o
leva a Euristeu sem gque o animal fuja.

Em Lobato, o touro capturado foge por acido da deusa Hera, e
Hércules, auxiliado pelos picapaus, tem de captura-lo novamente.

Em Lobato, e Pedrinho quem captura o touro com o lago.
Hércules n3o consegue laga—-lo. Portanto, o verdadeiro herdi e

Pedrinho.
2.8. Oitavo trabalho: a captura dos Cavalos de Diomedes

Na versdo dada por Lobato, Euristeu ordena a Heércules qgue
lhe traga as éguas de Diomedes.

Heéercules e o0os picapaus partem para a Tracia onde reside o
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rei com suas éguas.

Mas antes de chegarem a Tracia, Hércules resolve passar em
Delfos para consultar o Ordculo. Depois, resolve ir a Libia lutar
contra o gigante Anteu e ainda ao Egito lutar contra o perverso
rei Busiris.

Chegando a Tracia, Heércules leva as éguas de Diomedes para a

casa de um amigo, enfreta o exército de Diomedes e o entrega as

éguas para que estas o devorem:

(...) = e, agarrando Diomedes, arremessou-o para
cima dos monstras famintos{(...) Em segundos
Diomedes se viu estracalhado e transferido para o
bucho das feras. (., 1479

De volta a Micenas, Heércules entrega a Euristeu as éguas

antropofagas. Euristeu manda soclta-las. As éguas acabam sendo

devoradas por um bando de lobos nas encostas do monte 0Olimpo.
2.8.1. Versao de Lobato x vers3o classica
A versd3oc dada por Lobato ao oitave trabalho corresponde a
versdg classica do mito. Portanto, Heércules age sozinho contra
Diomedes, sem & ajuda dos pilicapaus; continua, assim, agindoc como

um semideus.

2.9. Nono trabalho: a conquista do Cinto de Hipdlita

Na vers3oc de Lobato, para conquistar o cinto de Hipodlita,

Hércules decide organizar uma expedigdo de herdis para auxilia-

lo. Vai a Atenas & procura de Teseu, enquantoc os picapaus
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permanecem no "camping". Quandc Hercules retorna de Atenas,
partem todos em companhia de herdis guerreiros para Temiscira. L&
encontram Peleu e decidem enviar uma mensagem a rainha Hipdlita.
Hipolita aceita receber Heércules e seus herdis. Hércules e
Hipgdlita guase chegam a um acordo quando Hera, disfarcada em

Amazona, instiga as companheiras a atacarem os herodis:

== Atagquemo-1os Jja! Naoc temos um minuto a perder.
Salvemos a nossa amada rainha'... (p, 1562

Trava-se uma grande luta, pois as Amazonas pensam gue os
her$is querem roubar sua rainha. As Amazonas acabam desistindo da
luta quando Hércules toma Hipdlita como refém:

—-—- Detende-vos, valorosas guerreiras! Tenho comigo

um precioso refém: Hipdlita. E de bom grado a
libertarei se depuserdes as armas. (p. 1963}

Hipdlita entrega o zdster a Heércules:

—— Ei-lo. Levai-o & princesa que tanto o ambiciona.
Rainha sou por forca do sangue e do devatamento de
minhas suditas - e ndo por forca dum obJjetao
material. {p. 1583

Teseu, apaixonado por Hipdlita, resolve ficar e casar—-se com

ela. Hércules e os picapaus voltam para Micenas. Hercules entrega

a Euristeu o cinto de Hipdlita.

2.9.1. Versdo de Lobato x vers3o classica

Em Lobato, assim como na versdo classica, Heércules consegue

o cinto de Hipdlita apds uma luta entre as Amazonas e seus

companheiros. Mas na versap classica, Hércules toma como refem
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uma irma de Hipolita, Melanipe. Em Lobato, a prépria Hipdlita é

tomada como refém. Quanto ao resto, a versao dada por Lobato

corresponde a versdo classica do mito.

2.10. Décimo trabalho: a captura dos Bois de Geriao

Na vers@o dada por Lobato, para levar os bois de Gerido a
Micenas, Hercules tem de enfrentar o pastor Eurition e o dragag
de sete cabegas, além do prdprio Gerido.

Soczinho, Heércules nd¥o & capaz de vencer os monstros. £
Emilia gquem o auxilia mais uma vez:

Hercules na verdade nac tinha vindo pensar coisa
nenhuma € sim saber & opinidozinha da Emilia. {p.
1513}

Emilia o ajuda, utilizando-se de seu "faz-de-conta" para
descobrir a caverna em que se encontrava o pastor, primeiro
obstaculo a ser enfrentado por Heércules. Heércules mata o pastor
de duas cabegas a flechadas. Depois enfrenta o dragdoc a flechadas
e a golpe de clava. Apds destruir os dois monstros, Heércules
espera que Geri3go apareca escondendo-se em uma das cavernas. Para
enfrentar © gigante de tré&s cabegas e seis bragos, novamente
Hercules recorre & Emilia e ela apresenta—-lhe a soclucgio:

-— {(...) Esqueca 0 que estd da cintura para cima e
atagque as pernas. Demolida & base, a torre cai. {(p.
1514)

Seguindo as orientagbes de Emilia, Hércules enfrenta Geri3o

acertando-o nos joelhos com suas flechas, e depois nas trés

cabegas com sua clava.
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2.10.1. Versdo de Lobato x vers3do classica

Na vers3o claéassica, o monstro gue guarda o rebanho de Gerido
e um cdo, Ortro. Na versd3o apresentada por Lobato, & um dragdo.

Na versdo classica, a fuga dos bois se da gquando s3o
atacados por moscardos no mar Janio enviados por Hera. Na versio

de Lobato, tal fuga ocorre gquando Faetonte dirige o carroc de
Apolo ameagando a terra:
A ordem se restabeleceu no céu mas & boiada de
Gerid&oc havia estourade. Colhidos peloc panico, oOs
bois romperam por ali afora, cada gqual numa
direcdo. p. 105246}
Quanto ao resto, a versdoc dada por Lobato corresponde &

versdo classica do mito, na gual Hércules continua agindo como um

semideus.

2.11. Décimo—-primeiro trabalho: a busca do Pomo das

Hespeérides

Na versao apresentada por Lobato, o herdi luta com o deus
Ares, apds matar seu filho Cicno. Além disso, Hércules e os
picapaus chegam ao paldcioc de Nereu e este lhes infaorma a
localizacdo do Jardim das Hespérides. Quando chegam aoc famoso
Jardim das Hespérides, enviam o Visconde para verificar onde fica
a arvore sagrada guardada por um drag3doc de cem cabecgas. Para
adormecer o dragdo, o0s picapaus € Heércules decidem narcotiza-lo
com opio. 0 Visconde coloca o dpio na agua onde o monstro costuma

beber. Adormecido o monstro, Hércules e Pedrinho decidem se
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aproximar dele. Hercules qgolpeia as cabegas do dragdoco com sua

clava. Mas quando faltam apenas trés, o dragao acorda. Para

vencer as trés ultimas cabecas, Heércules acerta-as com trés
flechadas.

Hércules e o0s picapaus aproximam—se do palacio e s3o bem
recebidos pelas Hesperides que os presenteiam com uma cesta cheia
de maravilhosos pomos.

De volta a Micenas, um grande temporal enviado por Hera
desvia o navio gue os leva para longe de sua rota e os herdis vdo
parar proximo ao Caucaso. Com & ajuda dos pilcapaus, Hercules
liberta Prometeu. Em seguida, parte para Micenas e entrega os

"pomos de ouro" a Euristeu.
2.11.1. Versap de Lobato % versdo classica

Na versdo apresentada por Lobato, Heéercules n3o usa sua forga
para obrigar Nereu a falar onde se encontra o Jardim das
Hespérides, como acontece na vers3o classica do mitoc. Com a ajuda
dos picapaus, faz com que Nereu revele o misteriosc local durante
um sonho, dormindo:

Nereu, mergulhado no sonho, ouviu aquele som
estranho, td&o diferente dos que cuvia habitualmente
por ali (...) E lembrou-se do Jardim das
Hesperides... (p. 1333}

A libertagdc de Prometeu em Lobato se d& gragas a Emilia. O
narrador diz:

E que ele sempre achara grande injustica divina

aguele suplicio ac tita&, mas nunca tivera & coragem
de o dizer, nem sequer & si mesmo. {(p. 16443

LE7
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Aguli, a primeira intencdo de Heércules era de apenas visitar

Prometeu acorrentado ac Caucaso:

Ja de muito tempo andava com & 1déia de uma visita
a esww titad de figado devorado pelo abutre de

Zeus... {p. 1943)

Na libertagcac de Prometeu a verdadeira herocina & Emilia,
pois © ela gquem tem a grande ideéia de como fazer para vencer o
abutre; Hércules apenas executa o plano de Emilia:

—— (...) N& quero que Lelé se limite & cegar o
abutre. Temos de fazé-la cair num lage — e enquantao

estiver preso, vamos l& e libertaremos o tita.
(p. 1547)

2.12. Décimo-segundo trabalho: a busca do Cl3o Cérbero

Em Lobato, assim como na versdo classica, Hércules desce ao

Hades, encontra Medusa e Meleagro e Teseu e Peritoo; chega a

presenca de Hades e este lhe permite levar Ceérbero sem ataca-lo
com as armas. Heércules enfrenta-o e vence-o:
Que luta tremenda foi! 0 jeito de Heércules era um

sd: matar uma das cabegas agarradas para libertar
um braco... {p. 1504)

2.12.1. Versdo de Lobato x versdo classica

Em Lobato, novamente Hércules vence o monstro auxiliado
pelos picapaus. Emilia aconselha-o a ndo deixar de usar a pele do
ledo, pois funciona como um escudo.

Hercules escuta Emilia e livra-se de ser derrotado por

Cérbero, pois como diz o narrador, © ci3c "Ferrou uma dentada no
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ombro do herdi, que o teria liguidado se n3%o fosse a pele
invulneravel". (p. 1554)
A versdoc dada por Lobato corresponde & versd3oc cldssica do

mito, com exceglo da passagem socbre Ascafalo, gque Lobatoc ndo

menciona.

3. A glorificacido de Hércules

Baseando—-nos nos estudos de Propp, podemos afirmar gque os
doze trabalhos realizados por Hercules representam doze situacgbes
semelhantes, pois as agles (funcles) praticadas pelas personagens
S3E0 sSempre as mesmas.

Por doze vezes o©o herdi encontra-se em "situac3o de
equilibrio" (momentc que antecede sua partida) e inicia cada
aventura com o "afastamento".

Em 0Os Doze Trabalhos de Hercules, Hercules geralmente
afasta-se do Camping em Micenas onde fixa moradia com os picapaus
e para l& retorna aptés realizar cada trabalho.

Aptds o "afastamento”, o©o herdi recebe o auxilio do
sobrenatural, da deusa Atena, do Viandante ou dos picapaus (XIV

fungo: "transmissdoc"); luta contra o monstro inimigo (javali,

hidra, ledo etc.) - XVI fungdo: "combate"; vence-o (XIX fung3o:

"vitdria'"); os danos causados pelo monstro sdo reparados (XIX
fungao: "reparacgao"); e o herdi retorna ao acampamento (XX
funcao: "retorno'").

Apds realizar todas as tarefas, o herdi & glorificado e

passa a ser cultuado pelo povo da regido onde serviu.
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4. As aventuras secundadrias de Hércules em Lobatco

4.1. A luta entre Hércules e Litierses

Em Os Doze Trabalhos de Hércules, a luta entre Heércules e
Litierses acontece gquandc Hércules e os picapaus estlc a caminho
de Micenas para entregar a Euristeu o cinto de Hipdlita.

Levado & presenca de Litierses, Heércules certificou-se de
gque realmente era verdade o que o rei fazia com agueles que por

ali passassem, e cortou-lhe a cabega com uma faca:

Heércules engasgou de colera e agarrande o malvado,
cortou-lhe a cabega com a propria faca com que o
filho do rei se servia - e foi Jjoga—-1o no
Meandro. .. (p. 14@4)

4.2. A luta entre Hércules e Anteu

A luta entre Hércules e Anteu & narrada em 0Os Doze Trabalhos
de Heércules. Na versdo dada por Lobato, Heércules so consegue
vencer o gigante apds ocuvir o conselho de Emilia, sugerindo-lhe

que desligue o monstro do chi3c. Diz o narrador:
... Que cabegca a sua!... Mas estava salvo. A
adverténcia de Emilia viera muito a tempo.
Hercules deu entdo um golpe habilissimo, do qual

resultou ficar Anteu de pernas para a ar
completamente destacado da terra... (p. 1474)

4_.3. A luta entre Hércules e Busiris

Em 0Os Doze Trabalhos de Hércules, apts vencer o gigante

Anteu, na Libia, Hércules resolveu atender a um egipcio que lhe
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pediu para destruir o monstruoso rei Busiris. Atendendo aoc pedido
do egipcio, Heércules foi ao Egito enfrentar o rei. Chegando la,
Hércules foi capturado e acorrentadeo. Conduzido & presenga do reil
Busiris, este lhe disse que, para vingar a morte de seu amigo
Anteu, o hervi seria sacrificado no altar de Zeus.
Chegada a hora do sacrificio, Hercules conseguiu libertar-se
e matou Busiris com um elo da corrente que o apertava, antes de
se libertar:
Mas o que houve ateé parece mentira. Nagquele momento
Hercules cantraiu os musculos num esfor¢o
potentissimo e as algemas de ferro que o ligavam as

caorrentes se romperam como se fossem de vidro.

Libertou-se delas como se fossem sua clava. {(p.
14783

E assim Hércules libertou o Egito de seu odioso rei.

Na versdo dada por Lobatoc, Heércules consegue se libertar

sozinho das garras de Busiris porgue so necessita da forga, nao
precisa de uma "boa idéia" de Emilia. Portanto, o herdi continua

agindo como um semideus.
entre Hércules e os Centauros

Em Os Doze Trabalhos de Hércules, também & narrada a luta
entre Heércules e os centauros.

Acompanhado pelos picapaus, Hercules chega & residéncia de
Folo e este 1lhe oferece wvinho, ao contraric do que ocorre na
vers3o classica onde Hércules é gquem insiste para que o amigo lhe
ofereca a bebida. Hércules bebe despreccupadamente. & Emilia quem

lhe avisa que os centauros estido chegando. Se ndo fosse avisado
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por Emilia, Hércules seria surpreendido pelos centauros e
provavelmente n&@oc os teria vencido facilmente.

Na versd3o de Lobato, a participacdo de Emilia & de
fundamental importdncia para a vitéria do herdi.

Assim como acontece na realizagdo dos doze trabalhos,
Heéercules tambem necessita de ajuda dos picapaus durante sua luta
contra Anteu e os Centauros. Heércules sd vence os inimigos porgue

couve os conselhos de Emilia.

Como pudemos perceber, ao tratarmos dos doze trabalhos de
Hercules em Lobato, n3oc & durante a realizaclo de todos os
trabalhos que ha a desmitificagdo de Hercules. Na realizagdo do

sexto, oitavo, nono e deéecimo trabalhos, o herdi os realiza sem a

ajuda dos picapaus, pols necessita apenas usar a forga fisica. No

entanto, na versido dada por Lobato aos trabalhos de Hercules, em
sua maior parte ha a desmitificagdo do herdi durante a realizagdo

de cada trabalho.
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Parte 1IV

A MITIFICACAO DAS PERSONAGENS

LOBATIANAS
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1. A criacgdo da persocnagem

Para falarmos sobre a criag3c das personagens lobatianas,
faremos um pegueno e rapido estudo sobre personagem de ficc3o, a
fim de que nos auxilie na compreensdo das personagens de Monteiro
Lobato.

A definig3o de personagem pode causar certa confus3o, pois
como diz Ducroct e Todorov "uma leitura ingfnua dos livros de
ficgao confunde personagens e pessoas'.

Sobre a relagdo "personagem—-pessoa' eles ainda dizem:
Esquece-se gque o problema da personagem & antes de
tude linguistico, que nao existe fora das palavras,
gue & personagem € um ser de papel. Entretanto,
recusar toda relagdo entre personagem € pessoa’
seria absurdo: as personagens representam pessoas,
segundo modalidades proprias da& ficcao. { Apud
A4, p. 18)

A respeito da relagdo "persongem—pessoa'’ Aristdételes diz gue

& personagem ndc deixa de ser um ente composto a partir de uma

selegdo de elementos do real, mas & construida a partir de leis

que regem o proprio texto onde aparece. Diz ainda que & preciso

que a obra de arte apresente '"verossimilhanga interna" 8 em vez

8 0 conceito de "verossimilhanca interna” de uma obra comp aguilo gque “parece verdadeirp' pode ser
ptilizade ep qualquer epoca. Como exemplo, Heth Brait cita o filse Indiana Jones and the Temple of Doom {EUR)
dirigido per Steven Spilberg, 0 filme & uaa narrativa que tem comc perscnages central Indianz Jomes. O herdi
enfrenta multos perigos e inimigos para encontrar uma pedra sagrada e guitas criangas raptadas por fandticos
religiosos, Ouando assistimos zo filme, percebemos gue hé “verossimilhanga interna”, pois apesar de as
situacles vivenciadas pelc hertl pareceres absurdas, 1rreals, fazem centidoc. As agbes praticedas pelas
personagens nos pareces ac pelhores possiveis, Fortanto, hd coeréncia na sucessdo dos fatos e das agbes das
personagers. Indiana Jones (assim coso 05 hertis oe seriados, Superssn, Homesm Arasha e outros heréis mcdernos)
muito se ascemelha aos herdis tradiciopais que enfrentam obstdculos para realizarem svas  faganhas.
{B6. p. 31-32)
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de ser mera imitagd3o da realidade.

Para Aristoteles, o artista tem a fungdp de representar o

que poderia acontecer em termos de verossimilhanga. Ele faz uma
distingdo entre verdade e verossimilhanga onde o verossimel nao é
necessariamente aquiloc que consideramos verdadeiro, mas © gque
parece ser verdadeiro.

A esse respeito h& uma passagem na Poética que diz:

(--.) na&oc & oficio do poeta narrar o que realmente
acontece; e, sim, representar o gue poderia
acontecer, quer dizer, o gue & possivel segundo a
verassimilhanca e necessidade. Com efeito ndo
diferem o historiador e o poeta, por escreverem em
verso ou em prosa (...J), — diferem sim em que diz
um as coisas que sucederam, © 0 outro as coisas gue
poderiam suceder. (8l. p. 78)

Assim como Aristoteles, Massaud Moiseés tambeém fala sobre a
relacdoc personagem—pessoa, ao tentar definir personagens de
romance, afirmando ser a personagem um ser ficticio, semelhante
aoc ser humano:

Entendamos, inicialmente, o que VvEm a ser
personagens de romance: "pessoas” que vivem dramas
e situacles dentro da narrativa, & Imagem e

semelhanca do ser humano, "representacles',
"ilusées", "sugestées"”, "ficcles", "mascaras'...

(%8, p. 138)

Assim, as personagens deixam de ser meras imitagies do mundo
exterior, da realidade circundante e passam a projetar a maneira
de ser do escritor.

A visdo de personagem apresentada até o final do século XIX,
e apenas de um ser antropomorfico, pois a medida de avaliacdo € o
ser humano. Somente & partir do seculo XX essa visag

antropomédrfica da persocnagem comegca a se alterar.
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Gyorgy Lukas fala do romance como uma forma narrativa em que

ha o confronto entre o "herdi problematico" e o mundo burgués

cheio de conformismo e convengBes, 0 "herdi problem&tico" ao

mesmo tempo em que aparece em harmonia estd em oposigdo ao mundo.
Submisso a essa realidade vazia de significagdo, o "herdi
problematico" chega & consciéncia de si mesmo.

Para Luka&as, a personagem esta sujeita a influéncia das
estruturas sociais. {Apud 84, p. 39}

Apesar de ver a personagem sob nova perspectiva em relagdo
ao que se acreditava anteriormente (visdo aristotélica e
horaciana), na concepgdic de Lukas, a personagem continua sendo
vista comoc modelo humano.

Ainda no comeco do nosso século, na década de 20, Forster
distingue as personagens romanescas em duas especies: as
personagens redondas" (round) e "personagens planas" (flat). (3@

As '"personagens planas'" s¥o est&dticas, apresentam um unico
trago, uma unica realidade, n3doc evoluem no transcorrer da
narrativa, suas agBes ndo causam nenhuma surpresa ao leitor. Este
tipo de personagem geralmente €& caricatura e apresenta natureza
comica ou humoristica. Podem ser chamadas de "tipos'" ou
"caricatura” 7.

As "personagens redondas'", a&ao contrario das personagens

7 0 concelheire Acacio de O Primo Basilio, por exesplo, apresenta coso Unico trago que o caracteriza
‘s verborréls solene e oca”, £ um exepplo de “"personages tips”.
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planas, s3c dinamicas, apresentam multiplicidade de tracos,
varias qualidades, evoluem no transcorrer da narrativa, suas
acbes podem causar muitas surpresas ao leitor.

A concepgdo de personagens como um ser ficticio relacionada
a pessoa permanece entre os estudiosos da literatura até gque os
estudos feitos pelos formalistas russos (1916) resultem numa nova
concepgcapg de personagem. Para eles, a personagem € um dos
componentes da fabula e adquire sua "especificidade de ser
ficticio" no decorrer da narrativa, de acordo com as regras
proprias da trama. A personagem passa a ser vista como um ser de
linguagem que apresenta caracteristicas prdprias.

Muitos estudiosos se preocuparam em estudar a personagem
como Philippe Hamon, Vladimir Propp, Edwin Muir e R. QOuellet e
Bourneuf. Entre os estudiosos citados, para os estudos agquil
apresentados, ocupar-nos—-emos especialmente das idéias de R.
OQuellet e Bourneuf, as guais nos parecem perfeitamente aplicaveis
ac estudo das personagens lobatianas, sem deixarmos de usar as
demais.

R. Bourneuf e R. Ouellet afirmam existir uma relacdo entre
as personagens do romance. Para eles, as personagens 'agem umas
sobre as outras e revelam-se umas Aas outras". Como exemplo,

citam um trecho de Madame Bovary através do gqual temos tr@s

pontos de vista diferentes sobre Emma: de Ledn, Homais e Charles.

(8%, p. 208)

Enfim, parece—-nos claro gque os autores modernos encaram a
personagem como um ser ficticioc, com caracteristicas praprias,
como um ser complexo situado dentro da especificidade do texto =&

que pertence.
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2. As personagens do Sitio do Picapau Amarelo

Concordando com a teocria de Ducrot e Todorov scbre a relacgio
personagem—-pessoa, podemos afirmar que as personagens criadas por
Lobato mantém uma relacdo com pessoas, pois, come afirma o
proprio Lobato, suas personagens foram inspiradas em pessoas
conhecidas.

Durante uma entrevista, Lobato fala como surgiram Dona Benta
e Tia Nastacia:

-— Como nasceu a dona Benta?

-—= Eu andava no Colégic FPaulista em Taubaté. (...)
Ora, havia 1d& m rapaz chamado Pedroc de Castro (...)
Esse Pedro de Castro costumava falar em sua ava, de
nome Benta. Achei curiosc o nome e, mais tarde,
quando precisei batizar a vovd de Narizinho, foi a
avt de Pedro de Castro quem me forneceu o nome. ..
-=~ E npasceu Dona Benta! Mas a tia Nastacia? Gual &
sua histéria?

-- Tive em casa uma Anastdcia, ama do meu filho
Edgard. Uma preta alta, muito boa, muito

resmunguenta, hdbil quituteira. Tal gual a
Anastdcia ou a& tia Nastdcia dos livros. (44, p. 134}

Nao sdé Nastacia e Dona Benta mas Pedrinho, Visconde e Emilia
tambeéem foram criadas com inspiracdo em pessoas e experiéncias
passadas.

Mesmo sendo inspiradas em pessoas reais, as personagens
Lobato, a0 adquirirem vida, v3o perdendo a identidade com
seres a partir dos quais foram criadas.Passam por um processo
transformagdo cujo maior exemploc €& Emilia. Quando boneca, erasa
brinquedo. Depois, transformou-se em gente e passou a agir
acordo com a propria consciéncia.

Em suas aventuras, as personagens lobatianas vivem situagbes
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que, mesmo parecendo absurdas, irreais aos olhos dos adultos,

fazem sentido. H& coeréncia nas acbGes das personagens. Assim como

0o j& citade Indiana Jones, enfrentam situagBes complicadas e
conseguem salir delas mesmo tendo que recorrer a elementos mdagicos
como o "pd de pirlimpimpin" e o "faz-de—-conta".

Portanto, podemos afirmar que as obras de Lobato apresentam
"verossimilhanga interna'", a qual podemos notar mesmo gquando um
herdi como Hercules precisa ser ajudado pelos "humanos picapaus”

ocu ent3o quando uma boneca de panoc comega a falar:

A viagem & Creta era longa.(...) Emilia propds que
em vez de partirem "a pe', como das outras vezes,
partissem "a pd".

-— S5im todos aspiramos uma pitada de pirlimpimpim e
num fium estamos em Creta.

{(...) O primeiro a acordar em Creta foi Pedrinho.
{p. 1456}

Veio a boneca. 0 doutor escolheu uma pilula falante
e pss—lhe na boca.

(...) Emilia engoliu a pilula multo bem engolida, e
comecou a falar no mesmo instante.

(..) E falou falou falou mais de uma hora sem
parar. {p. 15)

Emilia pensou rapidamente...{(...) Pensou e gritou
para Heércules:
__ Atraque-se com ele, senhor Hércules! Grude-se no

pescoco do ledioc e vd apertando até que ele morra de
falta de ar... {p. 1332}

As persongens criadas por Lobato s3o criaturas diferentes
que vivem situagles especiais. Como diz Emilia ao pastorzinho
quando se encontra na Grécia Herdica, em 0 Minotauro, eles s¥do
diferentes dos ocutros homens:

Bem se vé gue naco nos conhece pastorzinho! Nac

somas criaturas iguais as comuns. Samos do Picapau
Amarelo, entende? {p. 10863
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A0 criar suas personagens, Lobato d& asas & sua imaginacdo e
acaba criando um mundo novo, diferente, onde tudo & possivel,
basta penetrar no mundo mitico, usar a imaginac3o, enfim, ser
crianca. Neste novo mundo, o real (gquotidiano) e o maravilhoso
(fantasia) se misturam propiciando &s suas personagens aventuras
Jamais vividas por ocutras personagens em contato com divindades e
personalidades importantes da Grécia Antiga.

Quando Emilia, Visconde e Pedrinho encontram Lucio, o asno,
ndo se assustam quando o animal comega a falar:

Meninos comuns que cuvissem essas palaviFas da boca
de um asno haviam de encher—-se de verdadeira terror
- mas as pica-pauzinhos eram criancas gue ndo se

admiravam de coisa nenhuma neste mundao. JTudo 1hes
parecia naturalissimo. {p. 1493)

L

Como diz o narrador: "Tudo lhes parecia naturalissimo".
Portanto, uma boneca que fala, um cientista feito de sabugo de
milho, um centaurc ou um asnoc falante, entre outras maravilhas
criadas por Lobato, tudo lhes & bastante natural.

Chegar ao 0Olimpo, lugar Jjamais alcancado pelos simples
mortais, viver aventuras ao lado de um grande herdi como Hércules
ou ate desafiar os deuses como Emilia desafiou Hera, s3o

acontecimentos normals para as personagens especiais de Lobato.

Sendo assim, o0s lugares sagrados, o0s deuses, 0s herdis sao

desmitificados por Lobato, pois ao lado de suas personagens
tornam—-se seres e lugares comuns, vistos com bastante
naturalidade. E, ao mesmo tempo, suas personagens s3o

mitificadas, pocis s3o comparadas aos deuses.
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2.1. As personagens do sitio em contato com as divindades

mitoldgicas

Em O Minotauro e em 0Os Doze Trabalhos de Hércules, lLobato

Junta figuras miticas da Grécia Antiga A&s personagens humanas do
Sitio do Picapau Amarelo.

As personagens do Sitio ora tém de vencer personagens
miticas monstruosas como a Esfinge e o Minotauro, ora auxiliam
herdis como Hércules e Prometeu, valendo-se da astucia, da
esperteza e da inteligéncia.

Inteligéncia, astucia e esperteza saog as uUunicas armas
possivels para enfrentar os seres monstruosos, uma vez gue estes
sdo dotados apenas de forga bruta.

Valendo—-se da inteligéncia, do saber sobre o passado mitico,
Emilia decifra o enigma da Esfinge e & com astucia que consegue
engana-la quando os companheiros n3o conseguem decifrar—-lhe o
enigma.

E também com "intelig®ncia'", com 'saber" sobre o© passado
mitico que os trfs picapaus (Emilia, Pedrinhoc e Visconde)
conseguem lograr o Minotauro, achando & saida do Labirinto.

E atraves do conhecimento do passado, do mito de Teseu e
Ariadne, que Emilia tem a '"grande idéia" de usar carretéis de

linha para que possam entrar e sair do Labirinto.
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3.

0 processc de mitificagdo das personagens

lobatianas
3.1. Dona Benta

Dona Benta, assim como as demals personagens principais

criadas por Lobato, aparece descrita pela primeira vez em

Reinactes de Narizinho.

0 narrador diz:

ee. Uuma velha de mais de sessenta anos... de
cestinha de costura ao colo e dculos de ocuro na
ponta do nariz... & mais feliz das vovos. (48, p.03)

Dona Benta & avd de Pedrinho e Narizinho. E ela a maior

autoridade no Sitio, a qual exerce com sabedoria e democracia:

Era a democracia em pessoa - Jjamals abusou da sua
autoridade para oprimir alguem (...) Todos eram
livres no sitio e Jjustamente por essa razdoc nadavam
num verdadeira mar de felicidade.

Apesar da idade, Dona Benta esta sempre muito disposta a

participar das aventuras com seus netos. Com eles, resolve partir

para a Grécia, em O Minotauro.

Mesmo sendo uma representante do mundo adulto, Dona Benta

acredita nas fantasias do mundo infantil e declara a Narizinho:

Esse mundo em gue vocéd e Pedrinha vivem

£ mulito
mais i1nteressante do que o NOosso.

Aleém de exercer o papel de "autoridade liberal", Dona Benta

possul um saber cientifico, o qual transmite as criancgas durante
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Oos serbes.
Dona Benta também €& uma senhora muito culta, conhece toda a

histdéria da Grecia, € grande admiradora da arte grega, do

pensamento grego e da mitologia grega. Entre outras coilisas,

demonstra conhecimento sobre o teatro grego:

(...) Foram os gregos os criadores do teatro no
mundao, a coisa comegou sabe como? com as festas,
os cantos e as dangcas rusticas em homenagem &
Dionisio ou Baco, o deus do vinho e da alegria...
tp: 1511)

Na Grécia Antiga, em O Minotauro, os gregos muito se admiram
do saber de Dona Benta e acreditam que possul poderes como oOs
adivinhos.

Muitas vezes, as prdprias personagens lobatianas admiram—-na

1@

como uma deusa. Emilia chega a compara-la a Circe , Ppois aos
seus olhos, a velha com o seu saber sobre o passado transforma os
seres como se fosse uma feiticeira.

0 poder de transformacap de Dona Benta ¢ o saber, o
conhecimento da histéria da humanidade.

Emilia diz:

1@ Circe era irm¥ de Pacifae e Eetes, filha do Sol e o0& ninfa Pérceis, uma dac Ocednidas, ou
cegundo outros, do Dia e da Noite. Era hébil em magias, sobretudo ma arte de envenenamentos.

Hatou, utilizande-se de seus poderes, seu saride Sarmates, o que & ternou odioss a seus suditos, que a
pbrigaras a fugir.

& ilha de Ea ficou cendo sua moradia, Nessaz ilha transformou a joves Cila em monstro por cer amada de
Glauco, por ques se apaixonara. O eesmo fex a Pico, rei da Italia, por ques se apaixonara, porgue o0 rel se
recucou a abandonar sua mulher Canente para viver com ela,

Ulisses, gquande chegou & ilha habitada por Circe, s6 conceguiu escapar de Sua ®agla gragas s
recomendaches oe Hermes e aoc auxilic de Atena. Circe arrusou usm jeito de detf-lo nas armadilhas do amor, FPara
agradé-lc restituiu seuc companheiros & forsa primitiva, peis os havia transforsado es animais,
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Transforma animalis em seres raclonais e lindos de

alma... (p. 1422)
Empregando o octédgono semidtico, podemos afirmar gque Dona
Benta se encontra no eixo B: humano e n3o-divino aos olhos das
demais personagens que, como ela, se qualificam como seres

humanos.

semideus
/,g\\\\
AN

divino humano

\

//// \\\
\\ {/
\\- o i i

homem
Dona Benta

N ﬁ///

£ am mm e mm Ay

nac—-humano nido—-divino

monstro

Mas, ao mesmo tempo, podemos afirmar que Dona Benta tambem
se encontra no eixo D: divino e n3o-humano aos olhos dos gregos e
as vezes aos olhos dos prdédprios picapaus por causa da sua

sabedoria.
semideus

divino ' : humano

!

deus D homem

Dona Benta )

naoc-humano B / ndo—-divino

monstro
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Em WNarizinho Arrebitado, obra em que aparece pela primeira
vez, Emilia & apresentada ao leitor como uma boneca de pano.
Logo comega o seu processo de transformagdo: comega & pensar e
agir como uma pessca, transforma—-se em gente.

Em muitos momentos surpreende pela esperteza, ocusadia e

inteligéncia.

Como exemplo de sua esperteza e ousadia ha uma passagem em O
Minotauro na qual Emilia tem a grande idéia de oferecer o
Visconde como dadiva ao santuarioc de Apolo em Delfos:

—— Nada mais simples - disse ela - 5S¢ ndc temos
auro nem estatuas, temos o Visconde como uma das

maiores curiosidades da natureza - e Jurgo que os
Sacerdotes aceitam. (p. 1387}

Em 0Os Doze Trabalhos de Heércules, Emilia se mostra bastante
esperta conseguindo enganar a todos do bando gquando afirma ver
com seus "olhos telescépicos" uma fénix renascer das praprias
cinzas:

Desse modo Emilia embacou a todos com & sua
prodigiosa esperteza e ate Pedrinho ficou na

duvida. Q[uem sabe se & mesmo verdade tudo quanto
ela disse? — afirma o narrador. (p. 1394)

Emilia & a personagem "transgressora" e "irreverente'" de
Lobato, pois tudo guestiona, contesta, faz o gque lhe d& na cabecga

sem nada temer e nunca tem sentimento de culpa ou arrependimento.

Sempre '"da-se ao respeito", mesmo quandoc abre sua "torneirinha de

asneira", como diz o narrador. Para ela, tudo & possivel, basta
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querer. Sente-se livre para falar asneiras, agredir ou xingar
quando julgar necessario.

Quando resolve libertar Prometeu, desafia o temido Zeus sem
temer as conseguéncias de seus atos.

Ao desafiar Zeus sem que nada lhe aconteca Emilia e
mitificada, pois ninguém jamais ousou desafid—-1lo sem que sofresse
as consequfneias de tais atos, e o deus supremo € desmitificado.

Emilia & autoritaria e dominadora. Domina o Visconde,
Hércules e todos do bando. Hércules vE Emilia comoc uma deusa,
como um ser que estd acima dele, o herdi. Para ele, Emilia & a

verdadeira heroina. Ele apenas executa suas ordens:

{(...) Hércules naoc duvidou nagquele momento nem nun-
ca. Ficara td&o escravo daquela criaturinha, que era
Emilia dizrer, era ele Jjurar em cima, coma se ela
fosse o proprioc escudo da deusa Palas. (p. 1374}

Como j& foli dito anteriormente, Emilia passa por um processo
de transformag3oc ao longo das obras de Lobato. Segundo a teoria
de Forster, Emilia pode ser classificada como "personagem
redonda'", polis evoluili a pontoc de causar surpresas para as demails

personagens e para o leitor. Emilia evolui a ponto de superar a

propria deusa Atena em esperteza e inteligéncia. Quando decide,

apoiada pelos companheiros, libertar Prometeu, dispensa a ajuda
de Atena, ou seja, & ideéeia de cegar o abutre gque comia o figado
de Prometeu, afirmando ter uma idéia melhor.

Assim, Emilia & mitificada e a deusa & desmitificada.

Ha momentos em que Emilia, além de dominadora e autoritaria,

mostra—-se bastante "durona" e egoista. Isso acontece, por
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exemplo, quando o Visconde quebra a perna e Emilia se recusa a
usar sua varinha de condeag para virar a perna quebrada do
Visconde em perna nova.

Emilia desafia n3o sé Zeus mas também Hera, e novamente nada
lhe acontece. Emilia & mitificada e Hera, desmitificada.

Admirada por Heércules e pelos proéprios deuses, Emilia
encontra-se no mesmo planc dos imortais.

Baseando-nos na afirmacap de Bourneuf e Ouellet, isto &, de
que as personagens '"agem umas sobre as outras e revelam-se umas
as outras", podemos analisatr as personagens lobatianas empregando
o octdgono semidtico de Greimas e Rastier. Empregando este
instrumento critico, podemos afirmar gue Emilia se encontra no
eixo B: humano e ndo-divino aos olhos das demais personagens

lobatianas gque, como ela, se qualificam como seres humanos.

semideus

homem
Emilia

ndaoc—-humanoc nio—-divinag

Mas, ao mesmo tempo, podemos afirmar que Emilia tambem se
encontra no eixo D: divino e ndo—humano aos olhos dos gregos, de

Hercules e dos deuses por causa de sua sabedoria.
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semideus

divino ~ humano

/

deus // D

Emilia\

b5
ndAo-humano N ndo-divino

monstro

3.3. Visconde

Visconde de Sabugosa e um boneco feito de sabugo de milho
com uma cartola na cabega, que mais parece uma "aranha de
cartola", como diz o narrador. & um grande cientista, um grande
tedrico, mas para a&as colisas praticas da wvida, € bastante
desajeitado.

0 Visconde representa uma mistura de exaltac3do do saber
cientifico e de critica aoc cientificismo. Sempre submisso &
Emilia, pois n3do tem a astucia e a esperteza da ex—-bonecsa,
carrega sua canastrinha para todo lado. Muitas vezes, sente-se
t%¥c inseguro para tomar certas decisfies que Emilia acaba
decidindoc por ele, como acontece em O Minotauro:

Agora, -porem, estava de bone de capitdoc. Isso o
atrapalhou. Quer levar a cartola ocu o bone? Emilia
resolveu o casa.
-— Leve a cartoclinha (...) 0 Visconde ndc discutiu;
levou cartolinha na cabe¢a e pronto. {(p. 1804}

0 4unico "consertavel", como diz Emilia, o Visconde & sempre

requisitado nos momentos dificeis.
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Em O Minotauro, entre outras tarefas, cabe ao Visconde, por
ordem de Emilia ou de Pedrinho, roubar o néctar dos deuses do

Olimpo e subir ao penhasco para reconhecer o terrenoc em Lerna,

gquando v3p assistir & aventura de Hércules:

Hastante perigosc galgar o ingreme dagquelas pedras,
razag pela qual Pedrinho recorria ao Visconde. Ah,
o triste destino das criaturas "consertdveis’”. 0O
Visconde suspirou, arriou a maleta e 1& se foi...

10

t ]
y

ol 0
PR O i S

0 Visconde sente muito medo de Emilia, principalmente gquando

11,

ela fala em depené-lo

Ao auvir aquele "depenava'" o Visconde interrompeu
as cabriclas e pds—-se a tremer como geléia {(...)
Tanto Emilia o ameacou com 1550, Odesde os comecos
da vida do Visconde, que o terror ficou incrustado
em seu subconsciente... (g, 1417}

Assim como Emilia, o Visconde também passa por um processo

de transformagd3oc. Em 0Os Doze Trabalhos de Hércules, o narrador
ol s
0 Visconde Jj& de algum tempo andava transformando.
Mudara muito. Perdera a casmurrice antiga, ria-se,
dizia gracas - e chegou ateée a dancar de
contentamento - coisa que deixou Emilia muito
apreensiva.(p. 135@)
Durante o processc de transformacgdo, o Visconde se torna

mais humano, chega & sSse apaixonar pela pastora Climene:

11 A palavra depenar € agul ampregada cos o sentido de destitulr o Visconde de suas caracteristicas
humanas {roupz e cartola},
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S5im, o Visconde ficava ocutro, perto da pastorinha.
Se ia falar, engasgava. Se ia andar, tropecava...

{(p. 1428)

Mas, para Hércules, o Visconde & um grande sabio que esta
acima dos homens comuns. Durante a realizagdo dos doze trabalhos,
o Visconde tem um papel decisivo para que o herdil saia vencedor.
Somente ©o Visconde, com seu saber cientifico, como um deus, @
capaz de curar Hercules gquandoa este fica doente.

Empregando o octdgono de Greimas e Rastier, podemos afirmar
que o Visconde tambeém se encontra no eixo B: humano e ndo—-divino
aos o©lhos das demais personagens lobatianas que, como ele, se

qualificam como humanos.

semideus

divino i : humano

homem
Visconde

ndoc—-humano ; /. ndoc—-divino

Mas, aoc mesmc tempo, podemos afirmar gque o VYisconde se
encontra no eixo D: divino e nd3o—humano, aos olhos de Hércules e

dos gregos por causa de sua sabedoria.
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semideus

humano

deus D

Viscondex\\\

n3c-humano : B ndoc-divino

monstro

3.4. Tia Nastacia

Tia Nastécia & a cozinheira do Sitioc. Sabe fazer bolinhos,
guitutes e assados de dar &gua na boca. Como diz o narrador, "eé
uma negra de estimacdc". & uma negra ignorante em relagdoc ao
saber formal, mas em relacgdoc as experiéncias praticas da vida, e
s&dbia. Como diz Emilia, ela & "a ignordncia em pessoa. Isto é.
ignorante, propriamente, n3o. Mas nas coisas praticas da vida é
uma verdadeira sabia'.

£ tia Nastacia, com sua praticidade, guem d& vida a algumas
personagens de Lobato como Emilia e Visconde.

Apesar de muitoc medrosa, Nastacia tambeéem participsa
aventuras do pessocal do Sitio. & durante uma das viagens

Nast&cia acaba prisioneira do Minotauro.

3.4.1 0 "regressus ad uterum" de Nastacia

Em O Minotauro, Nastacia torna-se prisioneira Minotauro

no Labirinto.
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Ao se tornar prisioneira do Minotauro no Labirinto, passa
por um ritual 1iniciatdérioc, pois tem de vencer o monstro gue a
ameaca. Nastéacia vive a experiéncia do '"regressus ad uterum",
isto &, morre para renascer transformada. E atraves do seu saber
culinario, ou seja, fazendo bolinhos, gue consegue vencer o
monstro. Ao alimentar o monstro, consegue supera-lo e torna-se
uma heroina, renasce transformada. Permanecer prisioneira no
Labirinto, privada da companhia dos companheiros representa a
morte para Nastacia.

A propria viagem feita pelos picapaus & Greécia Antiga tambem
© uma forma de "regressus ad uterum". Para que possam compreender
o presente, & necessario retornar ao passado, & origem da nossa
civilizagag,

Nastacia € taoc amada por todos la no Sitio, que resolvem

organizar uma expedigao para resgata—-la das garras do monstro na

Grecia Antiga.
Quando ainda se encontra prisioneira do Minotauro, sua
auséncia no Sitio causa a maior choradeira.
Na Tessé&lia, engquanto procuram pela preta velha, Emilia a
descreve aoc pastor, pedindo-lhe informagbes:
-— Uma beicuda... com reumatismo na perna esquerda,
nd na tripa, analfabeta, peé chatcoc, gengiva cor de

tomate, assassina de frangos, patos e perus,
boleira aqui na pontinha... (p. 1268)

chega a compara—-la a Circe:

-— Tia Nastdacia & a Circe da cozinha. Fega um pato
e far um pato com &rroz gque e da gente caomer e
berrar por mais. E para doces entaoc, nao héaé
igual... (p. 1444}
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Assim como Circe transforma homens em animais, Nastdcia
transforma animais em deliciosos pratos.

0 poder gque Nastdcia exerce sobre as pessocas atraveées da
comida vai exercé—-lo também para vencer o monstro Minotauroc gue a
ameaga.

Ao alimentar o monstro com seus bolinhos, Nastdcia passa a
exercer um poder scbre ele que o transforma. 0 monstro deixa de
ser um terrivel antropdfago e torna-se um meroc gordo comedor de
bolinhos. E assim, o Minotauro ¢& desmmitificado, perde a sua
monstruosidade e Tia Nastacia e mitificada: transforma-se na
herocina gque dominou o monstro.

Empregando o octdgono semistico de Greimas e Rastier,
podemos afirmar gue Tia Nastacia se encontra no eixoc B: humano e
NnAag—divino aos clhos das demals personagens lobatianas que, como

ela, se gqualificam como um ser humano comum.

semideus

homem
Nastacia

n3doc-humanoc ; y ndo-divino

monstro

Mas, ac mesmo tempo, podemos afirmar gque Tia Nastacia tambem
se encontra no eixo D: divino e nap—-humano por causa do dominio

do Minotauro com seu saber culinario.
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semideus

divino 2l humanao

deus ///?:/

Nastacia

nAo-humano / ndo-divino

monstro

3.5. Pedrinho

Pedrinho & neto de Dona Benta e primo de Narizinho. Mora na
cidade, mas adora passar as ferias no sitio da avd., E um menino
muito inteligente e esperto.

Em O Minotauro, enguanto conversa com o Velho (Histéria)
durante o sono, o narrador diz a seu respeito:

Embora a linguagem da musa fosse das mais elevadas,
e imprépria para menores da idade de Pedrinho, tudo
compreendeu ele perfeitamente. Seu espiritoc era
vivo como o dum heleno da idade de ouro. (p. 1864)

Em 0Os Doze Trabalhos de Hércules s3doc varios os momentos em
que Pedrinho se revela inteligente e corajoso.

Quando Heércules precisa realizar mais um de seus trabalhos:
a limpeza das cavalarigas de Augias, & Pedrinho guem tem & grande
idéia de desviar o curso do rio:

0 rosto de Heércules iluminou-se. £Estava ali uma
idéia maravilhosa (...) E mais uma vezr o herdi

assombrou—se da extraordinaria inteligéncia daguele
picapauzinho. (p. 1411)
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Tambem gquando val capturar o touroc de Creta, o herdi grego
recebe ajuda de Pedrinho:

... Pedrinho foi de opinidc gque o melhor meioc era

laca—-1o, como 1& no mundo moderno fazem os

vaqueiros do sertdo. Hércules ndo tinha prdtica de
lago. Teve de receber liclles do meninc. {(p. 14510

Para Hercules, Pedrinho & um verdadeiroc herdi:

-— Muitos herdis temos tido por agui, oficial, mas
herai - menino, o primeiro que apareceu na Helade
foli vocé. {p. 14%1;
Empregandoc o octdgono semidtico de Greimas e Rastier,
podemos afirmar que Pedrinho se encontra no eixo B: humano e n3o-

divino aos olhos das demais personagens lobatianas que, como ele,

se qualificam como seres humanos.

semideus

divino £ ~ humano

\;;\\ homem
Pedrinho

R

{:\

ndEo—humanoc ndoc—-divino

monstro

Mas, ao mesmo tempo, podemos afirmar gque Pedrinho tambeém se
encontra no eixo D: divino e n3o—-humano aos olhos dos gregos por

causa de sua coragem e sabedoria.
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semideus

humano

deus D

Pedrinho \\\\

nao-humano N nac—-divino
monstro
3.6. Narizinho

Narizinho & uma menina chamada Lucia, neta de dona Benta.

Como diz o narrador:

E... & mais encantadora das netas, tem sete ancs, &
morena caomo Jambo. Narizinho e companheira de
Emilia, Visconde e Pedrinho nas aventuras. {(p. B3)
Em O Minotauro, permanece em Atenas com Dona Benta na
residéncia de Peéricles, enquanto Emilia, Visconde e Pedrinho vao
a Grécia Herdica. Narizinho ¢ esperta, inteligente e possui uma
visdo critica do mundo com muitoco senso de justiga. Quando
Péricles manda os escravos com uma liteira para transporta-la com
Dona HBenta, Narizinho protesta:
== Na&o tenho coragem de entrar nissoc, wvaovo!

Desaforo. Gente como nds a nos carregar. Nunca! E
ainda chamam & isto democracid. .. {(p. 12061}

Em Os Doze Trabalhos de Heércules, Narizinho permancce no

sitic em companhia de Dona Benta, enguanto Pedrinho, Emilia e o

Visconde vap & Grécia do tempo de Hércules.
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Empregando o octdgono semidtico de Greimas e Rastier,
podemos afirmar que Narizinho se encontra no eixo B: humano e
n3o-divino aos olhos das demais personagens lobatianas gque, como

ela, se qualificam como seres humanocs.

semideus

divino e e humano

homem
Narizinho

naoc-humano N ndo-divino

Mas, ao mesmo tempo, podemos afirmar que Narizinho também se
encontra no eixo D: divino e n3o-humano, pois aos olhos dos

gregos e uma deusa.

semideus

divino : g, humano

deus ///; \Q; homem
Narizinho \\\ 7 /

n3o—humano /4 / n3¥o-divino

monstro
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4., Os elementos magicos auxilio do

spgbrenatural

0 auxilio gque os deuses prestam aos herdis, muitas vezes se
da& atraves de elementos magicos que lhes s3o enviados atraveés de
mensageiros. Na classificagdc de Propp, corresponde & XIV fungdo:
"transmissdo", isto &, o herdi recebe de um auxiliar o elemento

magico necessario para ajuda—-loc em suas tarefas.

Em 0Os Doze Trabalhos de Heércules, Atena envia & Hércules os
cimbalos confeccionados por Hefestos com 0s quais consegue
afugentar as aves de Estinfale. 0 cimbaloc possui um som
ensurdecedor. S assim Hércules consegue vencer as aves
monstruosas:

-— Aqui tem - dise ele (Minervinpno) — os prodigiosos
cimbalos (...) Ela os oferece a& Hercules como unico
meio de afugentar as aves de penas de bronze. (p.
14380

Novamente Atena, através de Minervino, envia a Hercules um
elemento magico para fazé-lo recuperar os sentidos:

.« Minervino n&c tardou a aparecer! E apareceu Jja
ciente de tudo e com o remedic na mido. (..)
derramou—lhe na boca entreaberta varias gotas do

filtro mdgico. Foi a conta, o herdi abriu um
alho... {(p. 1458)

2.1. Elementos magicos criados por Lobato

As personagens lobatianas, assim como os deuses, utilizam-se

de elementos magicos para auxilia-las.

Em O Minotauro e em 0Os Doze Trabalhos de Hércules, o auxilio
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de elementos maglicos acontece sempre gue as personagens precisam
ser transportadas no tempo e/ou espaco.

Esse deslocamento espago-temporal das personagens lobatianas
corresponde & XV funcao de Propp: "deslocamento espacial", isto
e, 0 herdi e conduzido, ocu levado perto do lugar em que se
encontra o objeto de sua busca.

Para auxiliar suas persocnagens nas aventuras pela 0Grécia,

Lobato cria elementos magicos com o0s guals as personagens

conseguem vencer os inimigos. S3o0 eles: o "tchibum", o "po

numeroc 2", o "ra&dio", o "pd de pirlimpimpim", o "faz-de-conta", a
"varinha de condag".

Em O Mipnotauro, no Sitio (espago tépico), Dona Benta, os
netos e os animais sentem falta do "objeto perdido", Tia
Nastacia, aprisionada pelo inimigo, o Minotauro. Partem rumo a
Grecia Antiga em busca desse "objeto perdido" (XI funclo
proppiana: "partida") utilizando-se do elemento magico: o
"Tchibum" (XIV fungi3c proppiana: "transmissdo").

Com apenas um fechar de olhos, fazem "tchibum", isto é,
atraveés da imaginagdo, sdo transportados da Greécia Moderna para a
Grecia de Péricles:

Todos concordaram e, fechando os olhos, fizeram
tchibum! Faram sair 1d adiante em plena Grécia de
Pericles. Tudo mudou como por encanto. {(p. 1238

0 "pd numero 2" & usado em O Minotauro para transportar
Emilia, Pedrinho e o Visconde no tempo e no espago. Sdo
transportados do séc. V a.C., em Atenas, para o seéc. XV a.C., na

Tessd&lia:
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As pitadinhas do pd foram aspiradas a um tempo, sem
perda de uma s¢ isca — e coma par encanto os trés
pequenos herois desapareceram do iate. {(p. 12H6)

0 "pd numeroc 2" & usado novamente gquando os picapaus e Tia
Nastacia retornam da Grécia Herdica para a Greécia de Péricles:

As guatro pitadas foram absorvidas pelos narizes e
fium! fuando abriram os olhos estavam no tombadilho
do iate, diante da boca aberta de Rabicd. (p. 1311

0 "pd numeroc 2" tambeém €& usado para o retorno das
personagens ao S5itic gquando j& venceram o0 inimigo e resgataram o
objeto perdido, Tia Nastacia, reparandoc o dano causado pelo
inimigo (Minotauro). A reparagido do danc corresponde a XIX fungdo
proppiana: 'reparacac", e o "retorno" a XX fungdo proppiana.
Embora o narrador nd3oc diga nada socbre isso, podemos concluir gue
o po foli usado, porgue era a unica maneira de as personagens
retornarem ao Sitio.

E atraveés do '"ra&dio", inventado pelo Visconde, que Emilia,
Pedrinho e o prdaprio Visconde conseguem se comunicar com Dona
Benta. Esse aparelho possibilita a comunicagdio entre o pessoal do
Sitio n3oc so atraves do espago, mas também atraves do tempo:

De modo que Pedrinho podia do tempo em que se
achava (século XV antes de Cristo) expedir

mensagens para o seéculo em que se achava Dona Benta
(Século V antes Cristo). (p. 1272)

0 "pd de pirlimpimpim" €& usado para transportar os picapaus

de um lugar para outro. Como descreve © narrador, "o pd de

pirlimpimpim causava uma total perda de sentidos..." (p. 13872
Em O Minotauro, os picapaus aspiram o pd8 para serem

transportados da Tessalia para a Argdlia para que possam assistir

196
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a faganha de Heércules contra a Hidra. 0 pd & usadoc também quando

esta¥g em Delfos e pretendem ser transportados para a Ilha de

Creta:

A ilha de Creta & longe - disse Pedrinho. - Temos
de tomar uma pitada de pd de pirlimpimpim (...)
Foram despertar na ilha de Creta... (p. 1368}

Em Os Doze Trabalhos de Heércules, os plcapaus recorrem ac po
de pirlimpimpim varias vezes: guando partem para a Greciaj; guando
Visconde vai consultar o 0Ordculo de Delfos para saber por onde
anda & corga; quando o Visconde vai buscar a pele do ledo da
Neméia com o pastorzinho no oclival e para no palacio do rei
Polidectes onde assiste & captura da Medusa por Perseu:

0 Visconde tircou da cintura o canudinhe de pa,
tomou wuma pitada e um, dois... trés! Desapareceu
coma par encanto. {(p.

Assim como em O Minotauro, em UOs Doze Trabalhos de Heércules
os picapaus partem do Sitio (XI funcg3o proppiana) que corresponde
a uma "situagdo de equilibrio", para a Grécia Herdica ("situagdo
de desequilibrioc") atraveés do auxilio de um elemento magico que
também & usado para '"retornarem" ao Sitioc (XX fung3o proppiana:
"retorno"), quando se estabelece de novo a "situagdo de
equilibrio".

A4 "varinha de condioc", Emilia recebe como presente de

Medéia, com a gual se torna poderosa, pois pode virar e desvirar

seres e objetos naguilo gque quiser:

Os opolhos de Emilia chisparam. Seu maior sonho
sempre fora possuir uma varinha de conda&oc - para
"bBrincar de virar caisas”... {(p. 1487)
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Com sua varinha de conddo, Emilia transforma os molegues de

Micenas, que queriam roubar—-lhe a vara, em objetos:

Dezenove moleques, dezenove objetos - isso porque,
na calor da luta Emilia dera a varada num dos dois
Ja derrotados por Pedrinho. (p. 149@)

Q0 "faz—-de—-conta" & um recurso utilizado por Emilia somente
nos momentos mais dificeis. Somente Emilia o possui. Mas todos
acreditam no seu poder de agdo.

Em 0Os Doze Trabalhos de Hércules, Emilia explica a Heércules
como funciona:

Se vocé faz de conta gque uma coisa n&o &, estd
claroc que ela nd&o é. Tao simples. (p. 181&)

Emilia aplica o "faz—-de-conta" varias vezes: quando pretende
identificar a caverna onde encontra o dragdoc gque guarda os bois
de Gerido como meio para chegarem ao Jardim de Hesperides; quando
s%0 barrados pelo barqueiro Caronte no Hades, o0 gual so
transporta sombras:

Emilia aplicou o faz-de-conta:
-— Faz de conta que somos saombras...

Ao colocar suas pesonagens em contato com elementos magicos,
Lobato atribui-lhes poderes semelhantes aos poderes divinos, pois
um simples mortal n3o tem a capacidade de se fazer transportar no
tempo e no espago ou transformar objetos como acontece aos
picapaus.

Devido aos seus '"poderes magicos', Emilia & comparada &

Medéia, Circe e & propria deusa Atena.
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0 prdépric narrador comenta o tom de voz de Emilia ao

responder a Hercules se o herdl podia atacar os bois de Geriag:

-— Pode! Era o tom de Medeia e Circe, era o tom dos
ordculos. Era o tom de Palas - e Hercules nd&o
duvidou nem por um milésimo de segundo. (p. 1ald}

Os elementos magicos usados pelas personagens lobatianas sdo
magicos quando usados pelos humanos e nao pelos seres divinos.
Hércules, quando aspira o po de pirlimpimpim passa mal e acaba
precisando da ajuda de Palas Atena que lhe envia um Tfiltro
milagroso.

Os elementos magicos criados por Lobato possibilitam a
crianca entrar no mundo da imaginacag e wviver aventuras
maravilhosas.

Ao comentar por gque escreve para criancgas, Lobato diz:

{...) quanda falo as criancas do pd de
pirlimpimpim, n&c hd uma s gque duvide dessa
maravilha. Jd4 o adulto sorri imbecilmente - e tenho
de explicar—-lhe aoc ouvido gque "pt de pirlimpimpim"

e um sinocnimo plitoresco do que, sem pitoresco
nenhum, eles chamam de "imaginac&a'. (p. £&9)

5. A desmitificacdo dos alimentos dos deuses

Os gregos acreditavam que o mel era um elemento especial,
que estava priximo de ser um alimento maravilhoso que pudesse dar
ac homem saude, Jjuventude, felicidade e imortalidade. Sabiam que
o mel era fabricaedo pelas abelhas mas, aoc mesmo tempo,
acreditavam que caia & noite sob a forma de um orvalho e se

depositava nas folhas das &rvores.
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Para o pensamento mitico grego, era facil conceber a ideéia
de que um fatoc pertencente ao dominio da histéria natural, como a
fabricacap do mel pelas abelhas, também pertencesse aoc dominio
sobrenatural, como & crenca na origem divina do mel. Da mesma
forma, acreditavam gque Heércules era filho de Euritiag, um ser
humano, e, ao mesmo tempo, filho de Zeus, o pai divino. Dada sua
suposta origem celeste, o mel era visto como um alimento divino.
Portanto os gregos acreditavam gue seu consumo restaurava a saude
e prolongava a vida. Além de ser usado como alimento, o mel
também era usado como medicamento para muitos tipos de doengas.UOs
gregos acreditavam gque o mel era um alimento dos deuses.

Segundo um mito grego, Zeus foi alimentado com mel pelas
abelhas. Ja outra versapg diz que Zeus foi alimentado pelas
Pléiades com ambrosia e nectar. N3do sd Zeus, mas 0s outros deuses
e seus filhos tambem se alimentavam com o mel ou néctar e
ambrosia.

N3do ha refer@ncias na literatura grega em gue consistem, com

12 13

exatidaoc, o néctar e a ambrosia
Alguns autores gregos antigos afirmavam gque a ambrosia era

nove vezes mals potente que o mel, que se tratava de uma

substancia nutritiva semelhante aoc mel, o mel dos deuses.

12 P,
peio lat. “nectare"] S.s. 1. Mitol. A bebida dos deuses: "Este vinho de quinta vale o néctar dos deuses s
Yieira, Sel de Portugal, p. 162} Z. CQualguer bebida deliciosa, saborosa. 3, Fig. Delicia, deleite, encanto. 4.
Bot, liguido agucarado que as plantas segreqam e varlas oOe suas partes, oitas nectarios [Pl.: néctarss],

¥

Méctar: aparece no Movo Diciondrio Rurélic com as sequintes significacles: [Do gr. “nékt
(

a
J

-
13 Ambrosia [ Do grege "ambrosia®, pele lat. “embrosia®} S.f. 1. mitel. Manjar dos deuses do

0limpo, gque dava e conservava a imortalidade. 2, F.ext. Comidz ou bebida deliciosa. 3. Bras. Doce feito com
ovos e leite coridos em calda de aglcar,[Cf. ambrésia e o antr f. Aabrisia.]
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Sendo & ambrosia nove vezes mais potente que o mel, alimento
que, segundo os gregos, prolongava a vida, dava ans deuses a
imortalidade.

Da ambrosia se fazia o unguento com que Hera limpava =&
prépria pele; a ambrosia era o sab3g com que Atena lavou
Penelope; quando Patrolo morreu, Tetis derramou ambrosia e nectar
nas suas narinas para evitar a decomposicdo de seu Ccorpo.

Os mitos da ambrosia e do néctar permitiam aos gregos
acreditarem na possibilidade de se evitar & doenga, a velhice e a
morte. Para eles, os deuses s3oc como os homens ou os homens sdo
como os deuses; com uma diferencga: os deuses se alimentam com uma
comida e uma bebida magica, gque os tornam imortais.

0 desejo de alcangar a imortalidade como os deuses era muito

grande entre os gregos qgque acreditavam na possibilidade de se

consegui—-la encontrando os alimentos divinos.

Ao ouvir muitas vezes gque o neéctar e a ambrosia eram o
alimento dos deuses e gque o mel se assemelhava ao alimento dos
deuses, o homem grego associava o consumo do mel ao consumo do
néctar e da ambrosia pelos deuses. Acreditava, partanto, que, ao
consumir o mel, se associava aos imortais, que partilhavam a

natureza deles.

5.1. Os picapaus experimentam os alimentos dos deuses

Em O Minotauro, quando Emilia, Pedrinho e Visconde chegam a
Tessalia e dizem ac pastor gue pretendem ir ac 0Olimpo e
experimentar o alimento dos deuses, este lhes diz que isto e

impossivel:
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-— Rue absurdo! Nunca, nunca, Jamalis, em tempo
algum houve mortal gque subisse ac Olimpo e
conhecesse a bebida e a comida dos deuses. Os raios
de Zeus fulminariam instantaneamente o doido gue em
tal pensasse., {(p. 1059}
0 unico mortal conhecido pelos gregos que chegou ac Olimpo e
provou o alimento dos deuses foi Tantalo.
Mas, em Lobato, o0s picapaus n3o s conseguem chegar ao
Olimpo, como tambeéem provar o alimento dos deuses:
(...) eles, os trés "picapauzinhos" do FPicapau

Amarela — as primeiras criaturas que chegavam ate
I LR p. 1267

Sendo seres especiais, capazes de chegarem ao 0limpo, os
picapaus podem ser comparados aos deuses. Por 1isso provam seus
alimentos.

Ao provar o nectar, Emilia, assim como o0os gregos antigos,
compara-o ac mel:

-- Ah, era o que eu pensava! Mel dos deuses - mas

um mel mil vezes mais gaostoso que o das abelhas.
Naoc enjoa, ndc & doce demais... (p. 1271}

Ao provar a ambrosia, Emilia compara—-a ac curau de milho

verde. Se formos ao dicionario, encontraremos que, no Brasil, se
trata de um "doce feitoc com ovos e leite cozidos em calda de
agucar'":

-— Curau de milho verde, FPedrinho! Curau do bom -

mas muito melhor do que o de tia Nastdcia. Prove...

{p.

Aléem de experimentar o alimento sagrado dos deuses, o néctar
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e a ambrosia, os picapaus também experimentam os pomos de ocuro do
Jardim das Hesperides pertencentes & deusa Hera. (Os pomos de ouro
s@o um presente de casamento que Géia deu a Hera.

Como diz uma das Hespérides em 0Os Doze Trabalhos de

Hércules:

Juno mandara para ali o dragldo de cem cabecas para
guarda-la, pois ndo queria que ningueém no mundo
possuisse nem um pomo sequer. JTodos os produzidos
eram quardados e enviados para ela no 0limpo.
{(p. 18410

Somente os picapaus provam a fruta maraviﬁ}hosa. Os pomos de

curo sap desmitificados, poilis descobrem gue s3o apenas laranjas:

0h, entac esses pomos sd&c comestivels?

—-— Sim e deliciosos.

-— Mas ndoc sd&oc de ocuroc?

-— 8¢ na cor. Tornam—-se de ourco ao togque de certas
varas feiticeiras. {(p. 14841}

Pedrinho, muito decepcionado, descascou uma laranja e
provou:

{ee.) uma laranja—-1ima da boa! Deu uma metade &
Hércules e chupou a outra. (p. 1442

Quando os picapaus provam 0s alimentos dos deuses e os
associam aos alimentos conhecidos pelos homens {(mel de abelhss,
curau de milho verde e laranja-lima), desfaz-se o mito do
misteriosoc gosto dos &limentos dos deuses. Para eles, n3do tém
nada de especial além do fato de eles serem mais saborosos que os
alimentos dos homens.

Portanto, ac mesmo tempo em gque os alimentos dos deuses sdo
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desmitificados, o0os picapaus s3o mitificados, pois provam os

alimentos dos deuses e podem, assim, ser equiparados aos deuses.

6. 0O deslocamento das personagens lobatianas no

tempo e no espago

Ao falar sobre o "tempo mitico", Mircea Eliade afirma:

{v..) ao reatualizar os eventos fabulosos (...) O
individuo evoca & presenca das personagens dos
mitos e torna-se contemporadneo deles. Isso implicea
igualmente que ele deixa de viver no tempo
croncldgico, passando a viver no tempo primordial,
no tempo em que o evento "teve lugar pela primeira
VeZ. .« (27 e 223

E como acontece com os picapaus, ao retornarem a Grécia

Herdica, deixam de viver no tempo cronocldégico (seculo XX), gque e

o tempo presente, e passam a viver no tempo primordial (Grecia

Herdica), que & o "tempo das origens", isto é, o tempoc em que os
trabalhos de Hercules se realizaram.

Assim como esse 'retorno & origem" & fundamental para as
sociedades primitivas, tambem & fundamental para os picapaus.

Para eles n3oc basta conhecer © passado atraveés dos livros,
guerem conhecé-lo, vivenciando-o. Ja ndo basta saber das
aventuras de Hercules, ¢ preciso vivée-las ao lado do herdi, e
preciso retornar & origem do mito, € precisc reatualiza-lo
participando do seu evento.

Utilizando-se do elemento magico (po-de—-pirlimpimpim), Os
picapaus recuam no tempo, e ao mesmo tempo se deslocam no espaco,
isto &, deixam o tempo cronocldgico e passam a viver o tempo

mitico.
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Tanto em O Minotauro como em 0Os Doze Trablhos de Hércules,
no inicio das narrativas, as personagens lobatianas encontram—-se
no Sitio do Picapau Amarelo, em pleno século XX, espayo
conhecido, espago tépico.

Em O Minotauro, partem para a Grécia Moderna (século XX).
Ha, portanto, apenas um deslocamento no espaco. Em seguida,
partem para a Grécia Antiga, para o século de Peéricles (439
a.C.), em Atenas (Greécia Histdrica).

A bBGreécia Histdrica e o tempo no gual, atraves das
personagens, principalmente Dona Benta, Lobato apresenta um
discurso com a fung3o pedagdgica, dando ao leitor as informagles
sobre a politica, a arte e a filosofia grega.

Logo depois, Pedrinho, Emilia e o Visconde partem rumo &

Grécia Herdica (séc. XV a.C.). & a época dos deuses, herdis e

monstros da mitologia. &€ o tempo de Hercules, da Hidra, do
Minotauro, dos centauros e das ninfas.

Durante a narracgdo, o narrador ople gquase sempre Grécia
Histérica e Grécia Herdica, evidenciando uma mudanga no tempo e
no espaco.

Como exemplo podemos citar os capitulos XIV ("Dona Benta e
Sdécrates") e XV ("Batatas e Sdécrates") —— Greécia Histdrica; e os
capitulos XVI ("A Hidra de Lerna") e XVII ("Ninfas, Na&iades,
Driades e Sa&tiros") —— Grecia Herdica.

Para as personagens lobatianas, com o deslocamento no tempo
e no espago, rompem—se as barreiras entre presente, passado e

futuro.
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Durante um jantar na casa de Péricles, Dona Benta diz:

(...) Onde as separa¢les entre presente, passado e
futuro? Todas as paredes cairam. Sou do futurao
(...) Socis dum presente gque para mim Jd4 &
recuadissimo passada. E meu neto Pedrinho esta numa
era que & remotissimo passado para mim e para todos
vos. E apesar de tantos séculos nos separarem, e1-
nos aqui reunidos... {(p. 18850
Para os picapaus, as barreiras entre passado, presente e
futuro se rompem por causa do saber histérico, isto &, conhecem o
passado historico e mitico da Grécia. Eles conhecem o passado
que, para os gregos, e o presente (sec. V a.C.) e também conhecem
o sec. XX, gque, para os gregos, € o futuro.
Portanto, o que & futuro para os gregos (sec. XX) 3j& ¢
passado patra o0s plcapaus, quando se encontram no seéec. V a.C.
Assim, podemos afirmar que os picapaus vivem no tempo mitico.

Em UOs Doze Trabalhos de Hércules, as personagens se deslocam

do Sitic (séc. XX) para a Grécia Herdica (séc. XV) diretamente.

Nag h&, como ocorre em 0 Minotauro, a passagem pela Grécia

Historica (sec. V a.C.).

Em seu livro Tempo e Espaco, Bachelard fala socbre =a
possibildade de se tracgar um grafico com dois eixos: vertical e
horizontal para representar o deslocamento das personagens no
espago e no tempo.

Utilizando-nos do grafico de Bachelard, podemos representar
o deslocamento das personagens lobatianas, em O Minotauro da

seguinte maneira:
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Grecia Herdica

Grécia Antiga
Grécia Moderna
Sitio

Presente Futuro
sec. XX

Quando os picapaus se encontram no Sito do Picapau Amarelo
est@ag num espaco conhecido (tdpico), em pleno século XX qgue
corresponde ac tempo "presente", isto &, o0 tempo em que vivem.
Quando partem rumo & Grécia Moderna (Porto de Pireu), deslocam-se
no espago, mas continuam no século XX ("presente"). 0O
deslocamento no espacgo se da& de navio. Em seguida, partem para sa
Grécia Antiga (séc. V a.C.), espaco atépico.

H&, portanto, um deslocamento no espaco e no tempo, os guais

se ddo através de um elemento magico: o "tchibum" (o fechar de

olhos). Logo depois, Pedrinho, Emilia e o Visconde partem para a
Grécia Herdica (séc. XV a.C.), espaco atdpico. Novamente um
deslocamentoc no espago e no tempo, s gquais se ddo atraveées do
elementoc magico: o "pd numeroc 2".

Para retornarem ao Sitioc, fazem o mesmo trajeto no sentido
contrarioc, ou seja, partem da Grecia Herdica (sec. XV a.C.),

passam pela Grécia Antiga (séc. V =a.CL.), pela Grécia Modernsa
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(sec. XX) e chegam ac sitio (séc. XX) utilirzando-se dos elementos
maglicos ja mencionados.

Considerando o periodo em gue Dona Benta e Narizinho
permanecem na Greécia Antiga (sec. V a.C.) como tempo presente
para o0s gregos, podemos tragar outro grafico representando o

deslocamento espago—-temporal das personagens.

e e e e e e s e P O
Presente sec. XX Futuro
tsdce | Vma.ts )

Grecia Herdica

Quando as personagens lobatianas se encontram na casa de
Pericles (sec. V a.C.), 0s gregos vivem um tempo presente. Quando
Pedrinho, Emilia e o Visconde partem para a Brécia Herdica (séc.
XV a.C.), passam & viver um tempo passadco para 0s gregos e para
Dona Benta e Narizinho.

J& o séc. XX torna-se futuro para ©0os gregos Que vivem no
sec. V a.C., mas para Dona Benta e Narizinho, o futuro (séc. XX)
torna-se passado, pols ja viveram Nesse tempo.

Utilizando-nos novamente do grafico de Bachelard, podemos

representar o deslocamentc das personagens lobatianas em Os Doze

Trabalhos de Hércules da seguinte forma:
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Presente Futuro
(séc. XX)

Quando Pedrinho, Emilia e o Visconde se encontram no Sitio
do Picapau Amarelo, est3c num espago toépico, no seéculoc XX, gue
corresponde ac tempo presente. Em seguida partem para a Greéecia
Herdica (séc. XV a.C.) deslocando-se para o passado onde realizam
suas aventuras, utilizando-se de um elemento magico: o "pd-de-
pirlimpimpim". Enquanto permanecerem na Grécia Herdica, o sec. XX
(sitio) torna-se passado. Para retornarem ao Sitio, partem do
passado (seéc. XV a.C.), Greécia Herdica, para o presente (sec.
XX), o sito de Dona Benta, utilizando-se também de elemento
magico: o "pd-de-pirlimpimpim".

Atraveés da leitura dos graficos podemos notar que, comoc diz
Dona Benta, "rompem—-se as barreiras entre presente, pascsado e

futurc", pois o passadc torna-se presente, o presente, futuro, e

o futuro, passado, dependendoc do momento analisado.

A ruptura das "barreiras" existentes entre passado, presente
e futuro permite as personagens lobatianas a reatualizagdo dos
mitos. E assim, ao serem reatualizados, os mitos continuam vivos
e as personagens passam a viver num "tempo mitico”.

Portanto, ac colocar suas personagens em contato com seres
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mitologicos, vivendo num "tempo mitice", Lobato cria um novo
mito, uma wvez qgue suas histdrias n3o deixam de ser histérias
ficticias.

Assim, podemos afirmar que as histérias agqui estudadas

constituem um '"mito de segunda ordem" guando pensamcs em mito

como uma ficg3o, uma histdria imagindaria.
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PARTE v

CONSIDERAGCOES FINAIS
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Consideragbes Finais

Utilizando-se de uma linguagem cologuial sem retdrica,
assemelhando-se ao discurso infantil, Lobato pretende em O
Minotauro e em 0Os Doze Trabalhos de Hércules informar ao leitor o
gque fol a Greécia na Antiguidade. Para 1isso, coloca suas
personagens do Sitio do Picapau Amarelo, definidas peloc praoprio
narrador como '"seres especiais", em contatoc com seres
mitoldgicos: deuses, herdis e monstros, e com personaliddes
histdéricas do periocdo &ureoc da democracia grega, 0 seculo de
Pericles.

Ao colocar suas personagens em contato com seres mitoldgicos
e personalidades gregas, Lobato desmitifica esses seres
mitoldgicos e essas personalidades gregas aos mesmo tempo em gque
mitifica suas personagens. (0 processo de mitificagido e
desmitificac3o se da atraves de um saber sobre a Histdria e sobre
o Mito que as personagens lobatianas possuem sobre a Grécia
Antiga. Dotadas do saber, estas revelam—-se superiores aos seres
mitoldgicos, pois dominam O passado, conhecem o presente dos
gregos (sec. V a.C.) e o futuro (seéc. XX d.C.), gque corresponde
aos tempos modernos, 0SS gquails ndEo sido conhecidos nem pelos gregos
nem pelos deuses.

Afirmada a superioridade das personagens lobatianas em
relacgdoc aos seres mitoldgicos, cabe, agora, a seguinte questdo: O

que pretendia Lobato com isso?

Na2p podemos negar sua intenclc de mostrar a Grécia Antiga
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para a crianga, mas, a0 mesmo tempo, podemos afirmar que
pretendia valorizar a cultura brasileira, valorizar o povo
brasileiro como um povo com habitos e costumes proéprios. Isso
podemos perceber guando as personagens lobatianas falam aos
gregos sobre a vida no Sitio do Picapau Amarelo. Para elas, o
sitio e um lugar seguro, onde vivem livremente, onde adquirem o
saber sobre as civilizagBes e podem dar asas & imaginac3oc, € um
lugar sagrado e comparado a Greécia Antiga, ao Olimpo dos deuses,
enfim, a um verdadeiro paraiso.

Assim, podemos afirmar gue o Sitio do Picapau Amarelo
simboliza & visag, ou melhor, & esperanca que Lobato tinha de
gque, um dia, o Brasil se tornasse um pais democratico, livre,
cheio de paz e sabedoria. Sempre cheio de esperancga, com espirito
nacionalista, Lobato lutou muito pelo progresso do pais ndc s
como escritor denunciador dos problemas brasileiros, mas tambem
como brasileiro que participou intensamente das campanhas do
ferro, do petrdleoc e do saneamento basico.

Assim como o Sitio do Picapau Amarelo simboliza o Brasil
idealizado por Lobato, as personagens do sitio tambem simbolizam
O povo brasileiro idealizado por Lobato, ocu seja, um povo livre,
democratico, inteligente, feliz, saudavel, que vive em harmonia
com a natureza, gue e contra a violéncia e as guerras, enfim, um
povo culto, dotado de um saber sobre a histdria da humanidade e
dos fencmenos naturails necescsarios para seu crescimento
espiritual e para o progresso do pais.

Concordando com Horacio, gquando o poeta afirma que a ocbra de

ficg¥®o apresenta uma funcdo pedagdgica e estd repleta de valores

morals, podemos afirmar gue as ocbras de Lobato apresentam uma
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funcac pedagédgica e uma ideologia subjacente.

Atraveés das agBes das personagens e da prapria fala das
mesmas, podemos notar essas funcles nas obras de Lobato.

Em O Minotauro, logoc no inicio, percebemos a fungdo
pedagdgica da obra. Geralmente nas palavras de Dona Benta, Lobato
oferece aos leitores informacBes sobre a histéria da Greécia,
sobre a cultura, a arte, a mitologia grega. Enfim, mostra o que
foi a Grécia Antiga com seus herdis, mitos e governantes.

Enquanto viajam rumoc & Greécia, Dona Benta fala scbre as
influéncias da cultura grega na civilizacdo Ocidental, na lingua,
na arte, no pensamento:

{(...) Nao tem conta o numerc de palavras de origem
grega que usamos a todo instante, ou na forma que
tinham l1& ou como ficaram depois das modificacles
do tempo. {(p. 1224)

"Ouem estuda os fildsofos gregos encontra—-se com
todas as ideéias modernas, ainda as que parecem mals
adiantadas. {p. 1227}

A arte grega, por exemplo: ndoc hd nas nossas
cidades fachada de prédic gque ndoc tenha formas ou
enfeites, 1inventados pelos gregos. {(p. 1278)

{...) continucu Dona HAenta —-—- A Greécia esta no
nosso idioma, no nosso pensamento, nNa nossa arte,

na nossa alma, somas muito mais filhos da Greécia do
gque de gualquer ocutro pais. {(p.l12dé6)

Também com a finalidade de informar o leitor sobre a Greécia

Antiga, Lobato oferece uma série de dados sobre personalidades

gregas importantes como Sdlon, gsquilo e Aristoteles.
Qutras personalidades aparecem como personagens participando
da histéoria ao lado das personagens lobatianas como Peéricles,

Fidias, Sdcrates, Herddoto, Sofocles e Alcebiades.
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Vivendo numa epoce em gue & crianca € vista como um "adulto
em miniatura", Lobato procura fugir ao modelo de literatura
tradicional repleta de valores moralizantes qgque caracterizam a
sociedade burguesa como o "autoritarismo', o "patriarcalismc" e a

"religiosidade".

Nas obras de Lobato, instituigbes que constituem a base da

sociedade burguesa comoc a "Escola", a "Familia" e a "Igreja"
estao ausentes.

A vida familiar wvivida por Dona Benta e seus netos nao
coincide com o ideal familiar burgufs com seu modelo patriarcal
autoritario.

Dona Benta, gue pode ser vista como '"chefe de familia'", e
uma mulher democrata. Em sua companhia todos vivem em liberdade.

A escola desaparece como instituic3o. Pedrinho esta sempre
de ferias. A aprendizagem se da através dos livros, das histdérias
contadas por Dona Benta e atraveés das experifncias vividas
durante as aventuras. A casa, 0 lar passa a ser a escols.

A religidoc n3do aparece como uma instituicdoc necessaria a
formacdo espiritual das criancas. 0 Unico acontecimento
religioso—-social & o casamento de Emilia com o Rabicd, o gqual ndo
dura muito tempo.

0 seu modo de ver a sociedade, as criticas aos valores
burgueses, os valores nos quais acredita, enfim, & ideocleogia que
defende, Lobato deixa transparecer nas palavras e comportamentos
das suas personagens e ate mesmo do narrador.

Entre os valores ideocldégicos refletidos por Lobato em suas

cbras, podemos citar:
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1. Craitica aps regimes autoritarios e defesa da democracia

Lobato defende & democracia, & liberdade e critice os
regimes autoritarios do Mundo Moderno que colocam o Estado acima

dos individugs:

Dona Benta: —-—- Porque para o homem o clima '"certo"

& um sé: o da liberdade. 56 nesse clima o homem se
sente feliz e prospera harmoniosamente. [uando muda
o clima e a liberdade desaparece, vem & tristeza, a
aflicao, o desesperc e a decadéncia." {p. i:
Dona Benta: —— Esta forma democrdtica de Atenas
tropicara no meio do caminho. Serd destruida pela
palavra "Estado", que crescerd e daminard tudo atd
chegar a faorma totalitdria em que o som "Estado'" &
o total, e nds, os individuos, simples pulgas. (o

1241}

2. Britica as desigqualdades sociais
Lobato critica as desigualdades socliais, a sociedade

dividida em classes com a maloria {(povo) dominada por uma minoria

privilegiada:

Dona Benta: -- Uma sociedade justa nac pode
escravaos, Senhor Peéericles, e npela todaos
trabalhos ser&o feitos por homens livres. 4

A esse respeito o proprioc Lobato diz, durante uma

entrevista:

A nossa ordem social & wum imenso canteiro em que as
classes privilegiadas sd&c as flores e a imensa
massa da maliaria & apenas o esterco gue engorda

o

essas flores. (Folhetis - Cenm Anos de Monteiro Lobato}

3. Critica as guerras e acs maus governantes

Lobato critica as guerras gue acabam com as pesscas e as

cidades e, nas palavras de Emilia, fala sobre os aviles usados
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para langar bombas:

Emilia: L& um belo dia a gente abre o Jjornal e 18
umas letras deste tamanho: Rebentou a Guerra. £
logo depois estad o mundo inteiro dentro da guerra,
cam 0s avibes a derramarem bombas do céu e com &
matanca embaixo feita cientificamente, por meioc de
maravilhosas maquinas de matar, criadas pelos
maiores génias do mundo moderno. {(p. 10924}

O0s maus governantes sag comparados a "asnos falantes':

Emilia: Isto de asnaos falantes diz Dona Benta gue ¢
o que ha mais no mundo. Diz que ate nos tronos ha
asnas falantes - e naos congressos, nos ministeérios,
nas academias. )

4, Critica ao fanatismo religioso

Nas palavras de Dona Benta, aoc se referir & destruigl3o das

cbras—primas da 06Grécia Antiga, Leobato critica o fanatismo

religioso que levou a destruicgdo de muitas obras-primas da

humanidade:

Dona Benta: A estupidez humana! 0 fanatismo
religioso! Quantas e quantas maravilhas, Unicas na
mundo, ndc foram bogcalmente destruidas por esses
dois cascos de cavala... {(p. 1284}

5. Valorizacdo da natureza e critica & poluigdo das grandes

cidades
Nas palavras de Narizinho ao comentar a beleza de Atenas,

Lobato valoriza a Natureza:

Narizinho: —-- Do gque mais gosto e de na&o ver
chaminés de fabricas, nem uma! G(ue limpeza! Q(ue ar
claro e gostoso! (p. 1244}
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6. VYalorizagdo da educaclo

Nos pensamentos de Heércules, aoc comparar o0s centauros aos
homens, e mostrada a importancia da educacdoc na formacldo moral

das pessogas:

(...) Gue diferenca entre ele e os homens também
sem educacdo! E Hércules, com toda sua burrice
"teve uma idéia'”, talvezr a primeira idéia de sua
vida: que & a educacdo que faz as criaturas. (p.
1357)

7. Valorizacdoc do mundo infantil

Nas palavras do narrador, Lobato valoriza o mundoc da

crianga, suas brincadeiras e imaginacdo:

Heércules (...) nunca tivera tempo de prestar
atencdo nesses bichinhos tadc interessantes chamados
"criancas'. Parece que a unica preccupacdo do bicho
crianca & brincar, brincar e brincer {(...) A gente
grande nNn&c sabe o que & isso, por isso a gente
grande & tdc infeliz.({p. 1384)

8. Valorizagdo do saber e da inteligéncia e a desvalorizacio

da forca bruta

Visconde: A far¢a ndoc tem esperteza, & burrissima e
por 1issa acaba sempre vencida pela espertezra da
inteligéncia. (p. 1345}

Emilia: —— Sei dissa, Visconde. Depois que domeli o
Ruindim e agora tomei conta deste Heércules, estou
mals canvencida que a verdadeira forga & cd do
miclinho. (p. 1345}

Para que nossas criangas conhegam & nossa histéria, €

preciso conhecer as nossas origens, as guais se encontram também

na civilizacao grega. Por isso, Lobato escreve O Minotauro e Os

Doze Trabalhos de Heércules: para informar e contribuir para a
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formacdo das nossas criancas, levando-as a conhecer a origem da

nossa cultura. Para isso, leva—-nos junto com suas personagens ate
o passadao, fazendo com que esses ''seres especiails", ao lado de
seres mitoldgicos, revivam o passado mitico e histdrico da
Grécia.

Assim, o passado "reatualizado" torna-se presente para as
personagens lobatianas e para os leitores que, junto com elas,
passam a viver num tempo e espago miticos.

Para finalizar, n%c podemos deixar de lembrar a preocupacio
de Lobato com a literatura infantil brasileira. Dotado de um
espirito nacionalista, Lobato revela numa carta escrita a
Godofredo Rangel sua intencdoc de criar uma literatura
essencialmente nossa, ou seja, uma literatura que valorize a
nossa cultura e deixe de ser mera traduc3c ou simples adaptaci3c
da literatura infantil européia:

Anda com vdrias idéias. Uma: vestir & nacional as
velhas fdbulas de Escpo e La Fontaine, tudo em
prosa e mexendo nas moralidades. Coisa para
criancas (...) Ora, wum fabuldrio nosso, com bichos
dagqui em vez dos exoticos, se for feito com arte e
talento, dard coisa preciosa. As fdadbulas em
portugués que conheco, em geral traducles de La
Fantaine, sd&c pequenas moitas de amora do mato -
espinhentas e impenetrdveis. (ue & gue &as nossas
criancas podem ler? Nao vejo nada (...) Fd&bulas
assim seriam um come¢o da literatura que nos falta.
{(...) B de tal pobreza e t&o besta a nossa

literatura infantil, que nada acho para & iniciacio
de meus filhos..." {4 bharca de Geyre. T.11, p. 184
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