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RESUMO

Apds notavel propagacdo da figura actorial homem “do lar” empreendida pela midia
estrangeira nas Ultimas décadas, comecou-se também a observa-la na cultura brasileira,
sobretudo em textos da cultura de massa. Apesar de vista como “novidade” — ou justamente
por isso —, muito pouca atencédo foi dada, até 0 momento, a investigacdo dessa figura no meio
académico brasileiro. Sendo assim, compreendeu-se a proeminéncia de fazé-lo e, para tanto,
compds-se um corpus de pesquisa constituido por um texto publicitario, um livro de cronicas,
um livro autobiografico, uma edicdo de um programa do SBT, trés edicdes de um quadro
exibido em um programa da Rede Globo e uma edi¢cdo de um programa da TV Brasil. Para
estudar esse corpus, tragcou-se por objetivo: 1) investigar a constituicdo dos papéis actanciais,
tematicos e patémicos do ator homem “do lar” e identificar a(s) forma(s) de vida por ele
assumida(s) e/ou a ele atribuida(s) nos diferentes textos selecionados; 2) verificar quais as
praticas semioticas (“femininas”) desempenhadas pelo ator homem “do lar” e analisar as
estratégias enunciativas empregadas na legitimacdo discursiva dessas praticas e desse ator; 3)
compreender como os diferentes enunciadores convocam os valores da moral que regem os
comportamentos femininos e masculinos na sociedade brasileira: como tais valores sdo
realizados, recuperando, assim, o “imaginario cultural” dessa sociedade, ou potencializados,
dando lugar a manifestacdo de novos valores e de novas formas de vida. Como referencial
tedrico-metodoldgico adotou-se a semidtica francesa, com enfoque nos conceitos de “papel”,
“ator”, “pratica semiotica”, “forma de vida” e “praxis enunciativa”. Desse modo, verificou-se
que, apesar de modalizado de forma distinta em cada um dos textos analisados, o ator homem
“do lar” desempenha necessariamente os papéis tematicos “dono de casa”, “pai” e “marido” e,
em muitos casos, um papel patémico concebido por meio da manifestacdo da “vergonha”.
Além disso, verificou-se que o ator desempenha préticas cotidianas relacionadas ao cuidado
dos filhos e da casa e que a legitimizacdo discursiva dessas praticas e desse ator é feita, dentre
outros, por meio do humor, da confissdo e da argumentacdo. Nessa perspectiva, confirmou-se
uma tensdo que muitas vezes se estabelece na constituicdo desse ator e da sua forma de vida,
situados ambos entre a revolucdo e a manutencdo dos esteredtipos e de um modelo
hegeménico de masculinidade. Tudo isso permite concluir que € entre oportunismo e
oportunidade que a nova forma de vida emerge nos variados textos/discursos: ora o ator
homem “do lar” assume o novo papel e a nova forma de vida mediante uma “visada
estratégica”, isto €, em beneficio proprio; ora os assume tdo-somente de maneira provisoria,
mediante uma situacdo circunstancial, como o desemprego; ora 0s assume de maneira timida,
“secreta”, ainda dominado pela “vergonha”; ora finalmente o0s assume de maneira
comprometida, engajada, abrindo efetivamente espaco para a problematizacdo dos chamados
papéis e préaticas de género, bem como para a eficaz consolidacdo de uma nova forma de vida
doméstica, quica desvinculada do ator feminino, livre das valoragcdes negativas e inteiramente
aberta a flutuagBes identitarias ndo mais definidas exclusivamente pela oposi¢do entre
“feminino” e “masculino”.

Palavras-chave: Semiotica francesa. Forma de vida. Ator homem “do lar”. Cultura brasileira.



ABSTRACT

After the remarkable spread of the actorial figure “househusband” undertaken by foreign
media in the past decades, such figure also started to be observed in the Brazilian culture,
especially in texts of the mass culture. Although seen as “novelty” — or precisely because of
this —, very little attention has been given, so far, to the investigation of this figure in the
Brazilian academic environment. Consequently, the preeminence of this examination was
understood, and for that purpose, a research corpus was constituted by integrating an
advertising text, a book of chronicles, an autobiographical book, an edition of a TV show
from SBT channel, three editions of a section of a TV program from Rede Globo channel and
an edition of a show from TV Brasil channel as well. In order to study this corpus, some
objectives were set: 1) to investigate the constitution of the actantial, the thematic and the
pathemic roles of the actor “househusband” and to identify the form(s) of life assumed by him
and/or attributed to him in the different selected texts; 2) to verify the semiotic (“female”)
practices performed by the actor “househusband” and to analyze the enunciative strategies
employed for the discursive legitimation of both these practices and of this actor; 3) to
understand how the different enunciators call the moral values that rule the feminine and
masculine behaviors in Brazilian society: how these values are realized, recovering the
“cultural imaginary” of that society, or potentialized, giving rise to the manifestation of new
values and new forms of life. For the theoretical-methodological reference, French semiotics
was adopted, focusing on the concepts of “role”, “actor”, “semiotic practice”, “form of life”
and “enunciative praxis”. Therefore, it was verified that, although modalized in a different
way in each of the analyzed texts, the actor “househusband” necessarily plays the thematic
roles of “housekeeper”, “father” and “husband” and, in many cases, a pathemic role
conceived within the manifestation of “shame”. In addition, it was verified that not only the
actor performs daily practices related to the care of the children and to household chores, but
also that the discursive legitimization of these practices and of this actor is made, among
others, through humor, confession and argumentation. In this perspective, it was confirmed a
tension that often arises in the constitution of this actor and his form of life, both situated
between the revolution and the maintenance of stereotypes and of a hegemonic model of
masculinity. All this leads us to conclude that it is between opportunism and opportunity that
the new form of life emerges in the various texts/discourses: sometimes the actor takes on the
new role and on the new form of life through a “strategic point”, that is, for his own benefit;
sometimes he assumes them only temporarily, through a circumstantial situation, such as
unemployment; sometimees he assumes them in a shy, “secret” way, still dominated by
shame; sometimes he assumes them in a committed, engaged way, effectively opening space
for the problematization of the so-called gender roles and practices, as well as for the effective
consolidation of a new domestic form of life, perhaps detached from the female actor, from
the negative values and entirely opened to identity fluctuations no longer defined exclusively
by the opposition between “feminine” and “masculine”.

Keywords: French semiotics. Form of life. Actor “househusband”. Brazilian culture.



RESUME

Aprés une propagation remarquable de la figure actorielle de I’homme « au foyer » conduite
par les médias étrangers pendant les derniéres décennies, il a également été observé dans la
culture brésilienne, surtout dans les textes de culture de masse. Bien que considérée comme
une « nouveauté » - ou precisément a cause de cela -, peu d’attention y a été accordée, jusqu’a
ce moment-la, a I’investigation de cette figure dans I’environnement académique brésilien.
Par conséquent, I’importance de le faire a été compris dans ce travail et a cet effet un corpus
de recherche a été composé d’un texte publicitaire, d’un livre de chroniques, d’un livre
autobiographique, d’une édition d’un programme du SBT, de trois éditions d’une attraction
montrée sur une émission de la Rede Globo et 1’édition d’un programme de la TV Brasil. Afin
d’étudier ce corpus, les objectifs étaitent: 1) d’investiguer la constitution des rdles actanciels,
thématiques et pathémiques de I’acteur homme « au foyer » et d’identifier la ou les formes de
vie qu’il a assumée(s) et/ou qui lui sont attribuée(s) dans les différents textes sélectionnés; 2)
de vérifier les pratiques sémiotiques (« féminines ») jouées par I’acteur homme « au foyer » et
d’analyser les stratégies énonciatives employées dans la légitimation discursive de ces
pratiques et de cet acteur; 3) de comprendre comment les différents énonciateurs convoquent
les valeurs de la morale qui régissent les comportements féminins et masculins de la société
brésilienne: comment ces valeurs sont réalisées, recouvrant ainsi « I’imaginaire culturel » de
cette société, ou potentialisées, donnant lieu a la manifestation de nouvelles valeurs et de
nouvelles formes de vie. Pour le cadre théorique-méthodologique de cette recherche, la
sémiotique frangaise a eté adoptée, en se concentrant sur les concepts de « role », « acteur »,
« pratique sémiotique », « forme de vie » et « praxis énonciative ». De cette facon, il a été
vérifié que, bien que modalisé d’une maniére différente dans chacun des textes analysés,
I’acteur homme « au foyer » joue nécessairement les roles thématiques de 1’homme « au
foyer », de « pere » et de « mari » et, dans plusieurs cas, un role pathémique congu a travers la
manifestation de la «honte ». En outre, il a été vérifié que 1’acteur joue des pratiques
quotidiennes liées au soin des enfants et de la maison et que la Iégitimation discursive de ces
pratiques et de cet acteur se fait, entre autres, a travers I’humour, la confession et
I’argumentation. Dans cette perspective, il a été¢ confirmé une tension qui est souvent établie
dans la constitution de cet acteur et de sa forme de vie, tous les deux situés entre la révolution
et le maintien des stéréotypes et d’un modele hégémonique de masculinité. Tout cela nous
permet de conclure que c’est entre I’opportunisme et I’opportunité que la nouvelle forme de
vie émerge dans les divers textes/discours: soit I’acteur « au foyer » assume le nouveau réle et
la nouvelle forme de vie a travers une «visée stratégique », c’est-a-dire pour son propre
avantage; soit il ne les assume qu’a titre provisoire, au moyen d’une situation circonstancielle,
telle que le chdmage; soit il les prend parfois de maniere timide, « secréte », toujours dominé
par la «honte »; ou il, finalement, les assume de maniere engagée et intéressée, ouvrant
effectivement un espace pour la problématisation des réles et pratiques du genre, ainsi que
pour la consolidation effective d’une nouvelle forme de vie domestique, peut-étre détachée de
I’acteur féminin, libre de toutes les valeurs négatives et entierement ouverte aux fluctuations
d’identité qui ne sont plus exclusivement définies par I’opposition «féminin» et «masculiny.

Mots-clés: Sémiotique frangaise. Forme de vie. L’acteur homme «au foyer ». Culture
brésilienne.
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INTRODUCAO

Toda pesquisa cientifica comeca a partir de uma inquietacdo que nunca é
exclusivamente de ordem individual. Existe sempre uma coletividade académica organizada
de forma mais ou menos sistematica, sobretudo por meio das instituicdes, grupos e/ou
projetos de pesquisa, a qual molda e idealmente é moldada pelas inquietagdes de cada um de
seus membros. E gracas a essa coletividade académica que ndo se sobrepde as inquietagdes
aparentemente mais individuais de seus membros, mas sabiamente abre seu universo de
valores para abarcar novas reflexdes e novos questionamentos, que a presente tese se
configura e entrega seus resultados a comunidade cientifica e & sociedade brasileira.

A escolha do tema da pesquisa € fruto de um percurso iniciado ha mais ou menos dez
anos. Da Iniciacdo Cientifica ao Mestrado, passando pela Especializa¢do, nosso foco de
investigacdo recaiu sobre a construcdo da figura feminina na midia brasileira. Fechando ao
menos provisoriamente esse ciclo, nossa dissertagcdo de mestrado, defendida em 2014, versou
sobre a constru¢do da figura mulher “executiva” em um periddico de gestdo de carreiras. A
partir de entdo, o que podemos chamar de “o outro lado da moeda” comegou a chamar nossa
atencdo: se, em tese, a mulher conquistou o espaco antes definido como exclusivamente
masculino (o espago publico), por que o homem ndo poderia conquistar 0 espaco até entdo
definido como exclusivamente feminino (o espaco doméstico)? Como é que a midia brasileira
abordaria essa (possivel) nova realidade? Haveria “espaco” para a configuracdo de uma nova
forma de vida domeéstica, atrelada a figura homem “do lar”, na cultura brasileira?

Com essas indagacGes iniciais montamos nosso projeto de pesquisa de doutorado, o
qual se vincula ao projeto de pesquisa coordenado pela professora Dra. Edna Nascimento,
intitulado “Formas de vida do brasileiro”. Como postulado de base a evidéncia de que, nas
sociedades patriarcais, o simulacro masculino tradicional comporta o papel tematico “macho”,
papel que condensa certos investimentos semanticos revelados por certos estere6tipos, isto é,
por “figuras e temas tornados lugares-comuns numa dada cultura” (FIORIN, 1992, p. 62), tais
como independéncia, autonomia, autoconfianca, lideranca nas relacdes de género, etc. Com
base nesse simulacro, 0 homem se mostra sempre forte, corajoso, intrépido; limita a expressao
de seus sentimentos; vive quase que exclusivamente em campos competitivos; ocupa-se
apenas de “coisas sérias”, como trabalho, politica, etc.; despreza expressdes como “fracassei”,
“nao sei”, “tenho medo”. Ainda com base nesse simulacro, impera a divisdo sexual do

trabalho: a mulher destina-se a variedade das tarefas domésticas e familiares, ao homem
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destina-se o trabalho remunerado; ela permanece fadada ao espaco privado (ao “lar” e a
maternidade), ele tem a autorizagdo de ocupar e dominar o espago publico.

Na historia da sociedade ocidental, uma série de transformacdes sociais permite, em
principio, que papéis tradicionalmente reservados a homens e mulheres comecem a se tornar
menos fixos: em relacdo as mulheres, assiste-se a conquista do direito legitimo aos estudos e
ao trabalho remunerado, ao voto, ao “descasamento”, a liberdade sexual, ao controle da
procriacdo. Paralelamente, assiste-se ao enfraquecimento do ideal de “fada do lar”. A divisdo
sexual do trabalho também passa a ser bastante problematizada, uma vez que as mulheres
exprimem a vontade de conquistar uma identidade profissional plena, do mesmo modo que 0s
homens. Nas palavras de Gilles Lipovetsky (2007, p. 264), “a cultura do desafio e da
estratégia de carreira fez sua estreia no universo feminino”. Ser bem-sucedida no ambito
profissional e alcar aos postos de responsabilidade tornou-se para elas um objetivo
“midiatizado e socialmente legitimo”, diriamos até um novo projeto de vida.

Mirian Goldenberg (2000), antropdloga que estuda as mudancas de comportamento de
homens e mulheres na cultura brasileira contemporanea, explica, nesse sentido, que, até a
década de 1970, a mulher so6 era considerada “chefe de familia” se fosse vitiva, desquitada ou
sem um pai ou marido em casa, ainda que fosse ela a responsavel pela provisao financeira da
familia. Segundo Goldenberg, sé a partir da década de 1980 é que a pessoa entrevistada pelo
Censo Demogréafico (estudo censitario realizado em nivel nacional e a cada dez anos a fim de
obter informagdes sobre a populacdo brasileira) passou a poder designar quem tem a “chefia
familiar”, embora ainda tivesse que nomear apenas um ‘“chefe”. Essa realidade perdurou até a

década de 1990, conforme a pesquisadora relata no trecho reproduzido a seguir:

Quero dar um exemplo que ocorreu comigo no ultimo censo. A pesquisadora
me perguntou: “Quem € o chefe de familia?” Eu respondi: “Nesta casa nao
tem chefe, eu e meu marido ganhamos a mesma coisa e dividimos todas as
despesas.” Ela insistiu: “Mas tem de ter um chefe.” E eu: “Mas ndo tem, os
dois sdo os responsaveis pela casa, entdo coloque os dois.” Ela ja estava
nervosa: “Mas ndo tem esta resposta.” E eu: “Entdo coloque nenhum dos
dois.” Ela: “Também ndo tenho essa resposta, preciso colocar UM dos dois.”
Acabei desistindo e disse: “Ja que vocé tem de colocar, coloque que EU sou
o chefe de familia.” Quantas respostas ndo devem ter sido diferentes pelo
fato de o marido estar em casa e responder a entrevista? (GOLDENBERG,
2000, p.110-111).

A partir dos anos 2000, alguns ajustes comegam a ser feitos nos questionarios
utilizados na realizacdo do Censo Demogréafico. Para ficar apenas na questdo levantada,

destaca-se que o IBGE, instituto responsavel pelo Censo, passa a utilizar, em substituicdo a
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“chefe de familia”, o conceito de “pessoa responsavel pela familia”, que define aquela que ¢
reconhecida como tal pelos demais membros da unidade doméstica, gracas a sua autoridade
moral e/ou financeira. Além disso, o Censo passa a investigar, a partir do ano de 2010, se na
unidade domeéstica dos entrevistados ha mais de um responsavel pela familia, isto €, se a
responsabilidade pela familia é ou ndo compartilhada.

Nesse cenario, 0 Censo 2010 revela uma mudanca significativa para a compreensdo da
atual realidade familiar brasileira: um crescimento expressivo no nimero de familias que tém
uma pessoa do sexo feminino como responsavel pelo domicilio: de 22,2% em 2000, 0 nUmero
de familias assim constituidas subiu para 37,3% em 2010, sendo esse indicador elevado
ligeiramente a 39,3% quando se consideram as familias em areas urbanas — conforme estudo
divulgado pelo Sistema Nacional de Informacdes de Género (SNIG)®. Naturalmente, os dados
alteram quando se considera o tipo de composicdo familiar: a proporcdo de mulheres
responsaveis pela familia em composi¢fes biparentais, com ou sem filhos, é drasticamente
inferior a proporcdo de mulheres nessa posicdo em composi¢cdes monoparentais: apenas
23,8% daquelas tém uma mulher como responsavel pelo domicilio, ao passo que 87,4% destas
apresentam uma mulher nessa posicdo. Consequentemente, os dados apresentados fazem-nos
refletir sobre o vinculo moral ainda existente entre a figura masculina e o papel “provedor
financeiro”, isto é, sobre os velhos esteredtipos de género.

Ainda nesse contexto, a socidloga Sande Maria Gurgel D’Avila (2008) investigou o
cotidiano e as relacdes de género em familias biparentais cujo provedor é uma mulher. Nas
familias da camada média analisadas, a pesquisadora identificou a ado¢do de estratégias por
parte das mulheres provedoras para minimizar situacdes de desconforto e conflitos com o
cbnjuge. Nas familias da camada popular, em contrapartida, a pesquisadora comprovou 0
reforco em relagdo ao “ndo lugar” ou a invisibilidade do conjuge em virtude de ele ndo
exercer o papel de provedor. Em ambas as camadas sociais analisadas, a dependéncia
financeira masculina foi identificada como sendo o fator de maior mal-estar gerado pela
provisdo feminina, capaz de causar muito mais incbmodo que a assuncao da responsabilidade
pelas tarefas domésticas e familiares por parte desses sujeitos.

De modo semelhante, a demdgrafa Sandra Garcia (2006) constatou, em pesquisa sobre
as masculinidades contemporaneas, especificamente em relacdo as permanéncias e as rupturas

dos scripts de género herdados pelos homens, que, embora uma nova postura em relagéo a

1 BRASIL. Sistema Nacional de Informacdes de Género (SNIG). Estatisticas de Género: uma andlise dos
resultados do Censo Demogréafico 2010. Rio de Janeiro: Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE),
2014. (Série Estudos & Pesquisas: Informagdo Demografica e Socioecon6mica, n. 33). Disponivel em:
<http://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/liv88941.pdf>. Acesso em: 28 fev. 2016.
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divisdo sexual do trabalho (no caso, doméstico) e em relacdo as funcdes paternas seja
evidente, aspectos tradicionais permanecem na construcdo da identidade masculina, como ser
heterossexual e ser o provedor financeiro da familia. A autora confirma entdo a permanéncia
do vinculo moral entre a figura masculina e o papel “provedor”.

No debate contemporéneo, faz-se assim presente o conceito de “masculinidade
hegemonica”, largamente utilizado em pesquisas no ambito das ciéncias humanas e sociais
em relagdo as construcGes de género. Verifica-se, desse modo, que desde sua formulacdo nos
anos 1980 o conceito aciona mecanismos como a “ostentacdo” da masculinidade ¢ a
“censura” direcionada a grupos subordinados, como afirmam Robert Connell e James
Messerschmidt (2013) em estudo sobre o tema. Embora ndo deixe de prever uma pluralidade
de masculinidades, o conceito estabelece, segundo os autores, uma hierarquia entre elas: “a
contestacdo pela hegemonia implica que a hierarquia de género ndo possui nichos multiplos
no topo” (2013, p. 262). Nesse sentido, divisdes entre os homens — especialmente a exclusdo
ou a subordinagdo dos homens homossexuais — foram questdes centrais no desenvolvimento
do conceito, de modo que o policiamento da heterossexualidade tem sido um tema recorrente
nas discussdes sobre masculinidade hegeménica desde entéo.

Refletindo sobre a questdo, os pesquisadores May-Lin Wang, Bernardo Jablonski e
Andréa Seixas Magalhdes (2006) destacam que o modelo de masculinidade definido em
termos de virilidade e associado a caracteristicas como autoritarismo, dominacéo e opressao
costuma ser alvo de frequentes criticas. Desde os anos 1960 é possivel identificar,
principalmente no Canada e nos Estados Unidos, grupos de homens que buscam outras
representacdes e que, para tanto, trabalham questdes relativas a paternidade, a sexualidade e
ao comportamento fisica e moralmente agressivo. Sobre esses novos modelos, 0s
pesquisadores ressaltam que “além de se basearem no resgate de uma paternidade mais
amorosa, incluem também novas articulacdes sociopoliticas, ndo apenas a simples
participacdo em atividades domésticas ou o mero desenvolvimento da habilidade de se
emocionar em certas circunstancias” (WANG et al., 2006, p. 60).

Nesse sentido, poder-se-ia dizer que 0s homens comecam a mudar numa espécie de
acdo reflexa as mudancas das mulheres. Paulo Stephan, autor do livro Os homens mudaram:
150 varidveis que ajudam a entender essa mudanga (2014), emprega uma interessante
metafora a respeito: para ele, a entrada da mulher no mercado de trabalho foi “o primeiro
tsunami que balancou todo o edificio — e o causador de ondas concéntricas menores que
acabariam atingindo quase todas as colunas da vida social, em especial as relagoes familiares

e entre os sexos” (2014, p. 100). Embora interessante, a afirmacdo deve ser ponderada: Wang
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et al. (2006) alertam que afirmacGes desse tipo podem colocar a mulher no papel de vila e
contribuir para a perpetuacdo da ja desgastada guerra dos sexos, mesmo que com 0s polos
invertidos. Além disso, ndo sdo os homens que estdo em crise, mas “um modelo hegemonico
de masculinidade baseado na forca, poder e virilidade, embora muitos homens (e mulheres!)
continuem alimentando este ideal” (GOLDENBERG, 2000, p. 38).

Sendo assim, € interessante compreender que a hegemonia pode certamente se realizar
pela incorporacdo de elementos provenientes de outras masculinidades, mas que, na pratica,
tanto a incorporacdo quanto a opressdo podem ocorrer juntas, como alertam Connel e
Messerschmidt (2013, p. 265). Basta tomar como exemplo, segundo os autores, “a posi¢do
contemporanea das masculinidades gays nos centros urbanos ocidentais, onde comunidades
gays tém um espectro de experiéncias variando da violéncia homofdbica e difamacéo cultural,
a tolerancia e mesmo a celebragdo cultural e a representacdo politica” (2013, p. 265).
Processos similares de incorporacgéo e opressao também ocorrem o tempo todo, ainda segundo
Connel e Messerschmidt, na construgéo das heteromasculinidades.

Para a psicdloga Christina Montenegro (2011), as principais mudancas ainda precisam
ocorrer, principalmente no plano ético: enquanto muitas meninas ja participam de jogos que
eram até pouquissimo tempo “privilégio” de meninos, pouquissimos meninos “t€ém licenga”
para jogos ou atividades ditas “femininas”, como brincar-de-casinha, ajudar na cozinha ou na
casa, para citar as mais tradicionais. Isso ocorre, segundo Montenegro, porque “grande parte
das familias apresenta um ‘temor’ que seus meninos sejam ou ‘venham a se tornar’ gays [...] a
partir do contato com as experiéncias cooperativas e das brincadeiras que ensaiem a
intimidade gentil ou amorosa de suas vidas adultas” (2011, p. 149).

Diante de toda essa reflexdo, acredita-se que o surgimento de uma nova figura, dentro
de uma nova configuracdo familiar, contribua ainda mais para o debate: o homem “do lar”.
Foco da presente pesquisa, essa figura € bastante evidente em outros paises ocidentais, em
especial nos Estados Unidos, haja vista a profusdo de livros publicados em torno do assunto?,
muitos deles escritos por homens que viveram/vivem a experiéncia de ser um househusband
ou stay-at-home dad. Além dos livros, chamam atencdo redes como a National At-Home Dad

Network, fundada para oferecer “apoio, educacdo e defesa aos pais que sdo os cuidadores

2 Uma répida busca pelas livrarias on-line revela a infinidade de obras dedicadas a essa nova figura, intitulada
housebusband ou, mais comumente, stay-at-home dad: The stay-at-home dad handbook (Peter Baylies & Jessica
Toonkel, 2004); Househusband (Ad Hundler, 2007); Daddy, where’s your vagina? What | learned as a stay-at-
home dad (Joseph Schatz, 2009); Confessions of a househusband (Alan Tapley, 2010); Dad or alive: confessions
of an unexpected stay-at-home dad (Adrian Kulp, 2013); Life is short, laundry is eternal: confessions of a stay-
at-home dad (Scott Benner, 2013); The Troubled Househusband (Jerry Tunne, 2015); dentre outros.
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primarios dos seus filhos™

, Seja por meio de trocas virtuais ou por meio de trocas presenciais,
estas Ultimas possibilitadas pela realizacdo da HomeDadCon, convencéo anual de pais “donos
de casa”, j& na 232 edicdo. Também chama atencdo a quantidade de textos midiaticos,
pesquisas académicas e pesquisas governamentais que tém como foco o surgimento da figura
homem “do lar”. Tudo isso mostra que, ndo somente nos Estados Unidos, onde os homens
“do lar” ja4 somam quase meio milhdo* mas em varios outros paises ocidentais, como na
Italia, na Espanha e na Franca — onde emergem as figuras do papa casalinghi, do papa amo
de casa e do pére au foyer, nessa ordem — a transformacdo ja esta em pleno curso, fornecendo
muita matéria para debate e reflexéo.

A vista disso, passamos a indagar se haveria espaco para a configuragio desse novo
ator na cultura brasileira e, em caso afirmativo, como é que os diferentes enunciadores
convocariam os valores da moral que regem os comportamentos de homens e mulheres na
sociedade brasileira: como esses valores seriam realizados, recuperando assim o “imaginario
cultural” dessa sociedade, ou potencializados, dando lugar a manifestacdo de novos valores e
de novas formas de vida. Um &rduo trabalho de composicéo de corpus teve inicio e, apesar do
empenho, no momento de apresentacdo do projeto ainda ndo tinhamos em méaos todos 0s
objetos que aqui e agora apresentamos semioticamente analisados. Desde o inicio do trabalho
sabiamos que para abordar a cultura brasileira e, mais especificamente, a emergéncia de um
novo ator e de uma nova forma de vida nessa cultura, era preciso dar esse passo duplamente
instavel que demos ao propor a analise de um tema e ao apresentar um corpus de pesquisa que
estavam ambos em construcao.

Sendo assim, conseguimos selecionar, inicialmente, os seguintes objetos: o video
publicitario “Inversdo de Papéis”, produzido para o lancamento da versdo Sporting da linha
Fiat l1dea 2011; o livro de cronicas Borralheiro: minha viagem pela casa (2013 [2011]), de

Fabricio Carpinejar; a autobiografia Macho do século XXI: o executivo que virou dona de

% O enunciado “providing support, education and adovacy for fathers who are the primary caregivers of their
children” encabecga a pagina de abertura do sitio eletrénico da associacdo de “pais donos de casa” citada, a
National At-Home Dad Network. Disponivel em: <http://athomedad.org/>. Acesso em: 31 jan. 2018.

4 Os nuimeros variam de acordo com os critérios adotados na definicdo do stay-at-home dad. A Pew Research
chegou a registrar, em 2014, dois milhdes de homens nessa funcdo. O nimero foi alcancado, segundo os
mantenedores do sitio eletrdnico da rede americana National At-Home Dad Network, possivelmente porque o
Orgéo responsavel pela pesquisa definiu os stay-at-home dads como “homens com idade entre 18-69 anos que
estdo vivendo com seus filhos na condicdo de desempregados e sem qualquer tipo de remuneracdo ha pelo
menos um ano”. A defini¢do adotada pela NAHDN, em contrapartida, concebe o stay-at-home dad como
“qualquer pai que é o cuidador primario e regular dos seus filhos enquanto a companheira trabalha fora de casa”.
Acredita-se, assim, que a referida funcdo é definida pelo papel de caregiver (cuidador), e ndo pelo desemprego
ou auséncia de renda do sujeito “pai”. Além disso, estudos apontam que a maioria dos homens americanos que
ocupa tal funcdo no espaco doméstico o faz por escolha e ndo em decorréncia da perda do trabalho e/ou
dificuldade de encontrar emprego. Dados disponiveis em: <http://athomedad.org/>. Acesso em: 31 jan. 2018.



http://athomedad.org/
http://athomedad.org/

21

casa. E acabou gostando (2013), de Claudio Henrique dos Santos; e algumas edicOes de
alguns programas televisivos, como a edi¢ao de 06 de julho de 2014 do programa “Papo de
Mae” (TV Brasil), em que “Mariana Kotscho e Roberta Manreza conversam com homens
donos de casa”. Com o andamento do trabalho, mantivemos o livro de cronicas, o video
publicitario, a autobiografia e a edigdo do programa “Papo de Mae” citada, e acrescentamos,
em substituicdo a outros objetos televisivos que se mostraram pouco relevantes a analise, a
edigdo de 27 de janeiro de 2015 do programa “Casos de Familia” (SBT), intitulada “Sou dono
de casa e ainda apanho!”; e as edi¢cdes de 10 de marco, 29 de marco e 29 de maio de 2017 do
quadro “Homens do lar”, integrado ao programa “Encontro com Fatima Bernardes” (Rede
Globo) no inicio de 2017. A diversidade de linguagens constitutiva do corpus é entdo
plenamente justificavel uma vez que se compreende o ineditismo da temaética, relativamente
bem explorada ao redor do globo, mas parcamente abordada no cenario brasileiro®.

Além disso, a aparente heterogeneidade do nosso corpus se justifica quando se
compreende que abordamos, em esfera mais ampla, a midia, a comunicacéo e a literatura de
massa, numa palavra, a chamada “cultura de massa”, cultura cuja “orientagdo consumidora
destrdi a autonomia e a hierarquia estética proprias da cultura cultivada” (MORIN, 1997, p.
18). Produzida e propagada a partir de normas e técnicas macicas, a cultura de massa é
destinada a um aglomerado gigantesco de individuos que, de acordo com Edgar Morin, ndo
falam, apenas ouvem e veem ou Se recusam a ouvir e a ver, caracterizando, assim, um dos
polos do que o pesquisador metaforicamente define como um dialogo entre um prolixo (o
sistema de producéo cultural) e um mudo (0 consumo). E interessante observar, nesse sentido,
a indaga¢do de Morin: “a cultura de massa ¢ imposta do exterior ao publico (e lhe fabrica
pseudonecessidades, pseudo-interesses) ou reflete as necessidades do publico?” (1997, p. 47).
Respondendo a questdo, o autor destaca que o verdadeiro problema € o da dialética entre os
dois polos, o do sistema de producdo cultural e o das necessidades culturais dos
consumidores. Concluindo de modo certeiro o raciocinio, Morin revela que “a cultura de
massa é, portanto, o produto de uma dialética produgdo-consumo, no centro de uma dialética
global que ¢ a da sociedade em sua totalidade” (1997, p. 47). Isto posto, nosso papel como
semioticistas €, pois, mostrar, direta ou indiretamente, como a cultura de massa reflete a

sociedade — o termo “refletir” sendo aqui pensado em toda a sua polissemia —, ou ainda,

S Para ilustrar o cenario, citamos pesquisa realizada pelo Data Popular a pedido da empresa Tempo de Mulher e
divulgada no sitio eletrdnico da InfoMoney em outubro de 2013: para 54% dos homens entrevistados, 0 homem
que larga o trabalho para cuidar das criangas e da casa € motivo de vergonha e imediatamente associado a
estigmas como comodismo, pregui¢a e “vagabundagem”. Apenas 11% consideram essa decisdo motivo de
orgulho. Isso reflete, pois, na dificuldade de encontrar material midiatico sistematizado sobre o assunto.
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citando Landowski, como, “especularmente, a comunidade social se oferece como espetaculo
a si mesma e, ao fazer isso, dota-se das regras necessarias a seu proprio jogo” (1992, p. 14).

Para o desenvolvimento da pesquisa, contamos com o0 aparato tedrico-metodologico da
semidtica francesa, com especial enfoque nas nogdes de “papel”, “ator”, “forma de vida” e
“praxis enunciativa”. Em semiotica, 0 “papel” ¢é sinénimo de fun¢do, qualifica¢do ou atributo
do ator. O “ator”, em contrapartida, ¢ um individuo integrando ¢ assumindo diferentes papéis.
Desse modo, um actante-sujeito dotado de determinados papéis actanciais (sujeito do querer
e/ou do dever, sujeito do saber e/ou do poder) pode receber investimento tematico-figurativo e
transformar-se em ator, e isso ocorre gracas a atribuicdo de um papel tematico, modelo
organizado de comportamento cujas manifestagdes sdo amplamente previsiveis, como o papel
/pai/. Individual ou coletivo, mais figurativo ou menos figurativo, o ator é frequentemente
identificado por meio de um antropénimo ou mesmo pelo papel tematico assumido (o ja
citado papel tematico /pai/ pode, por exemplo, servir de denominacao do ator).

Desdobramentos mais recentes tém permitido ampliar o estudo do ator por meio da
investigacao da(s) forma(s) de vida por ele assumida(s) ou a ele atribuida(s). Incorporada a
semidtica a partir de Ludwig Wittgenstein (1999 [1952]), a no¢ao de “forma de vida” teve
suas primeiras sistematizacdes registradas no dossié Les formes de vie (1993), resultante dos
trabalhos conduzidos no Gltimo seminario (1991-1992) de Algirdas Julien Greimas. Definidas
como certos tipos “configuracbes nas quais uma ‘filosofia da vida’ exprimir-se-ia por uma
deformagdo coerente do conjunto de estruturas que definem um projeto de vida”
(FONTANILLE, 1993, p. 5, traducdo nossa®), as formas de vida sdo tomadas como criacdes
contingentes em relacdo as exigéncias da vida cotidiana. Elas surgem, assim, por meio de uma
ruptura capaz de ensinar aos ‘“‘seres semioticos” uma nova sabedoria, uma nova identidade
modal, um novo modo de responder ao mundo que os rodeia, um novo modo de conceber as
relacBes humanas e o sentido que porventura atribuem a propria vida.

Buscando dar uma resposta a questao da constitui¢do das identidades nos discursos, as
formas de vida surgem, assim, na estreita dependéncia do sujeito que controla a semiose, isto
é, do sujeito da enunciacao. Desse modo, ressalta-se que o estudo das formas de vida origina-
se da interseccdo de dois tipos de preocupacdes: uma de ordem estética, que aponta para as
atuais pesquisas sobre a percepg¢do, outra relativa a praxis enunciativa, que aponta para as
atuais pesquisas em torno do uso e das estereotipias discursivas. E essa segunda problemética

que particularmente atrai nossa atencgdo, visto que as formas de vida “sdo construidas e

® Texto original: «Des configurations ot une ‘philosophie de la vie’ s’exprimerait par une déformation
coherente de l’ensemble des structures définissant un projet de vie».
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desconstruidas pelo uso e sdo inventadas, praticadas ou denunciadas por ‘instidncias
enunciativas’, coletivas ou individuais” (FONTANILLE, 1993, p. 6, traducio nossa’). E a
problematica da praxis enunciativa que permite investigar, portanto, como as formas de vida
emergem, aparecem, declinam-se e desaparecem no interior das culturas.

Destarte, a presente pesquisa de doutoramento contribui para a investigacdo da atuacéo
da préxis enunciativa no tocante a constitui¢cdo de novas formas de vida. E faz isso por meio
da investigagdo da emergéncia de uma forma de vida especifica: a forma de vida do ator
homem “dono de casa”. Confirmando que a forma de vida assumida e/ou atribuida a esse ator
emerge na esteira de um embate entre a transformacdo e a manutencdo de um modelo
hegemdnico de masculinidade, a presente pesquisa focaliza como os enunciadores dos
diferentes textos selecionados — conjugando as dimensdes pessoal e impessoal da enunciagao
— referendam ou refutam as regras que norteiam nao apenas as maneiras estereotipadas de “ser
homem”, mas também os modos estereotipados de organizagdo coletiva. A relevancia da
pesquisa €, portanto, duplamente destacada: porque acompanha, direta ou indiretamente, 0s
debates em torno das mudancas de comportamento de homens e mulheres na sociedade
contemporanea; porque se embasa nos conceitos de praxis enunciativa e de forma de vida, que
constituem conjuntamente, hoje, um dos campos de questionamento mais pertinentes para a
consolidacdo da teoria semidtica no seio das ciéncias humanas e sociais.

Nessa perspectiva, registramos 0s objetivos que nos guiam ao longo do presente
trabalho: 1) investigar a constituicdo dos papéis actanciais, tematicos e patémicos do ator
homem “dono de casa” e identificar a(s) forma(s) de vida por ele assumida(s) e/ou a ele
atribuida(s) nos diferentes textos selecionados; 2) Verificar quais as praticas semidticas
(“femininas”) desempenhadas pelo ator homem “dono de casa” e analisar as estratégias
enunciativas empregadas na legitimacdo discursiva dessas praticas e desse ator; 3)
Compreender como os diferentes enunciadores convocam os valores da moral que regem o0s
comportamentos femininos e masculinos na sociedade brasileira: como esses valores séo
realizados, recuperando, assim, o “imaginario cultural” dessa sociedade, ou potencializados,
dando lugar a manifestacdo de novos valores e de novas formas de vida.

No que concerne a organizagdo, este trabalho apresenta-se estruturado em cinco
capitulos. Os trés primeiros capitulos tratam de questdes teorico-metodoldgicas que sé@o
fundamentais ao desenvolvimento das analises do corpus. Os dois Ultimos apresentam as

andlises desse corpus, os objetos de investigacdo que o compdem tendo sido agrupados, como

" Texto original: «Elles se font et se défont par [’usage, eles sont inventées, pratiquées ou dénoncées par des
‘instances énongantes’, collectives ou individuelles».



24

verificar-se-a, a partir de suas semelhangas. Sendo assim, introduziremos, na sequéncia, 0
contetido de cada um dos capitulos, ou melhor, os seus pontos principais.

No primeiro capitulo, apresentaremos a teoria semiotica desde seus primordios até
seus desenvolvimentos mais recentes. Enfocaremos as contribui¢fes de Propp e a passagem
de uma “teoria da agdo” a uma teoria efetiva da narrativa, bem como o desenvolvimento do
denominado “percurso gerativo da significacdo”. Trataremos também da primazia dada ao
estudo do texto (ao longo dos anos 1960-1980) e da atual consideracdo de outros niveis de
pertinéncia semidtica — englobantes ou englobados pelo nivel do texto —, sobretudo a partir da
teorizacdo empreendida por Jacques Fontanille (2005, 2008a, 2008b).

No segundo capitulo, abordaremos o desenvolvimento da semidtica no &mbito do
denominado “nivel discursivo” do percurso gerativo. Exploraremos as projecGes da
enunciacao, responsaveis pela instalacdo dos actantes do discurso, e 0s procedimentos de
figurativizacdo e tematizacdo. Passsando, entdo, ao conceito de “praxis enunciativa”,
abordaremos a enunciagdo enquanto “pratica”: a pratica de producdo de textos/discursos na
qual intervém, primordialmente, a nogdo de “uso”. Exploraremos a praxis enunciativa, nesse
sentido, por meio dos “modos de existéncia”, uma vez que ela é tomada como responsavel
pela articulacdo entre determinado estado sincrdnico e todos os estados sincronicos anteriores
e posteriores. Exploraremos a praxis enunciativa também por meio dos valores, e, para tanto,
recorreremos a alguns conceitos e noc¢les desenvolvidos pela semidtica tensiva, tais como
“triagem” e “mistura”, “valores de absoluto” e “valores de universo”.

No terceiro capitulo, apresentaremos como se da a constituicdo dos atores. Versaremos
sobre o actante, unidade sintéatica concebida no interior de uma gramatica narrativa, e o ator,
resultante de uma “singularizacdo do actante”, realizada gragas a investimentos semanticos,
tematicos e/ou figurativos. Exploraremos também os papéis actanciais, tematicos e patémicos.
Ainda nesse capitulo, trataremos do surgimento e do desenvolvimento do conceito de “forma
de vida”, desde a publicacdo do dossié de 1993 até o lancamento da Ultima obra de Fontanille
(2015) sobre a questdo. Nessa perspectiva, tomaremos o “belo gesto” como atitude singular
responsavel por romper com a moral social e fundar novas formas de vida, e a “semiosfera”
como espago semiotico necessario a existéncia e ao funcionamento das diferentes linguagens,
incluindo ai as formas de vida, tomadas como “enunciagdes”.

No quarto capitulo, apresentaremos a analise de trés dos objetos que compdem nosso
corpus: o video publicitario “Inversdao de Papéis”, produzido para o langamento da versdo
Sporting da linha Fiat Idea 2011; o livro de crénicas Borralheiro. Minha viagem pela casa

(2013), de Fabricio Carpinejar; e a obra autobiografica Macho do Século XXI. O executivo
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que virou dona de casa. E acabou gostando (2013), de Claudio Henrique dos Santos.
Tomando o primeiro desses objetos, conduziremos a analise da narrativa construida no texto-
enunciado e, posteriormente, a analise da relacdo que se pode estabelecer entre a narrativa
construida no enunciado e a cena pratica de producdo do anuncio. O objetivo é investigar se,
como anuncia o slogan inserido no texto (“O mundo mudou. O Fiat Idea também”), o0 mundo
realmente mudou, especificamente no terreno das relacGes de género. Tomando, em seguida,
0 segundo objeto, conduziremos a analise de dois conjuntos de crbnicas, o primeiro
representado pela cronica-piloto “Do lar”, o segundo, pela crénica-piloto “P¢é de meia”.
Mostraremos, desse modo, os reflexos e as refracbes que perpassam a construcdo do ator
homem “do lar” e os jogos veridictorios que se empregam na sua discursiviza¢cdo. Tomando,
entdo, o terceiro objeto, conduziremos a analise da (de)formacdo de papéis, praticas e formas
de vida desempenhadas pelo ator homem “do lar” e da tensdo que se estabelece, na totalidade
da obra, entre o “velho” € o “novo”, entre o “tradicional” ¢ o “moderno”, dentre outros pontos
gracas as expressoes “Macho do século XXI” e “daddy in home”.

No quinto capitulo, apresentaremos a analise dos outros trés objetos: a edi¢cdo de 27 de
janeiro de 2015 do programa “Casos de Familia” (SBT); as edi¢fes de 10 de margo, 29 de
marg¢o e 29 de maio de 2017 do quadro “Homens do lar”, do programa “Encontro com Fatima
Bernardes” (Rede Globo); e a edi¢do de 06 de julho de 2014 do programa “Papo de Mae” (TV
Brasil). Na analise do primeiro desses objetos, problematizaremos a figura homem “do lar”
relativamente ao que nosso imaginario cultural condensa nas figuras do “vagabundo”, do
“malandro”, do “aproveitador”, ou, ainda, nas figuras do “bobo”, do “pobre coitado”, do
“digno de pena”. Na andlise do segundo objeto, problematizaremos a figura homem “do lar”
em relacdo a figura do sujeito desempregado, fruto da crise econémica, e/ou mais
“participativo”, fruto de novas tendéncias. Na andlise do terceiro objeto, finalmente,
problematizaremos a figura homem “do lar” em termos de reconfiguragdo familiar.

Ao chegarmos as “Consideragdes Finais”, queremos crer ter conseguido apresentar, de
maneira estruturada, coesa e coerente, como se da a construcdo da figura actorial homem “do
lar” e a emergéncia de uma possivel nova forma de vida doméstica em textos/discursos da
cultura brasileira. Acredita-se, assim, que a pesquisa possa contribuir com o desenvolvimento
da teoria semiotica, sobretudo no que se refere a operacionalizagcdo conjunta de conceitos
como os de “ator”, “papel”, “pratica”, “praxis enunciativa” e “forma de vida”, e com as
diversas areas das ciéncias humanas e sociais que se preocupam com a compreensdo da

sociedade (e se ocupam dela), particularmente no tocante ao homem contemporaneo.
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1 A SEMIOTICA FRANCESA: UM PANORAMA

A teoria semidtica greimasiana deve ser concebida como um
percurso, como uma atividade de construgéo ou, melhor ainda,
como um projeto coletivo de construcéo tedrica. Refazendo-se,
retificando-se, consertando-se, modificando-se, desenvolvendo-
se, assim pensamos a semidtica.

(BARROS, 1995, p. 81).

A semidtica que utilizamos como aparato tedrico-metodol6gico de nossa pesquisa tem
por precursor Algirdas Julien Greimas, linguista lituano radicado na Franca que, desde o
inicio dos anos 1960, foi, ao lado de Louis Hjelmslev, um dos grandes continuadores de
Ferdinand de Saussure, uma vez que se propds a “refletir acerca das condicGes pelas quais
seria possivel um estudo cientifico da significagdo” (GREIMAS, 1976, p. 14). Tendo suas
bases inaugurais dominantemente assentadas na linguistica — de onde despontam, além de
Saussure e Hjelmslev, a importante figura de Emile Benveniste —, a semidtica francesa nasceu
e consolidou-se, de fato, a partir da convergéncia de varias fontes, das quais Denis Bertrand
(2003) destaca trés: a linguistica, a antropoldgica (antropologia cultural) e a filosofica
(fenomenologia). Sendo assim, Vladimir Propp, Claude Lévi-Strauss, Georges Dumézil,
Edmund Husserl, Maurice Merleau-Ponty e Paul Ricoeur sdo alguns dos principais nomes
possiveis de serem encontrados ao lado dos de Saussure, Hjelmslev e Benveniste na
contextualizacdo da semidtica enquanto um “produto” interdisciplinar.

Concebida como projeto tedrico, uma vez gue nao estava (e ainda ndo esta) acabada, a
semidtica francesa — também conhecida como “semiética narrativa e discursiva”, “semiotica
do texto e do discurso” ou “semidtica greimasiana” — colocou-se a tarefa de explicitar as
condicdes de emergéncia da significacdo nos textos, nos discursos e nas praticas significantes
mais diversas, levando sempre em conta que o sentido ndo ¢ um simples “dado” escondido
sob a superficie das coisas e das situacdes do mundo, mas algo do qual se pode obter apenas o
“parecer”: “a semidtica se interessa pelo ‘parecer do sentido’, que se apreende por meio das
formas da linguagem e, mais concretamente, dos discursos que o manifestam, tornando-o
comunicavel e partilhavel, ainda que parcialmente” (BERTRAND, 2003, p. 11). Desse modo,
a semidtica dotou-se de uma metalinguagem e de modelos metodoldgicos que lhe permitem
descrever “ndo as coisas mesmas, mas a maneira como lhes atribuimos sentido projetando

sobre elas um olhar que organiza suas relagoes” (LANDOWSKI, 2014, p. 11). Seu objeto néo
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é, portanto, simples e unicamente o que as semidticas-objeto® dizem, mas como elas dizem o
que dizem, ou seja, 0s mecanismos de agenciamento do sentido.

Focalizando, inicialmente, o plano do conteldo dos objetos abarcados, a semiotica
propGe o percurso gerativo da significacdo, um modelo que concebe a geracdo do sentido
partindo do mais simples e abstrato em dire¢cdo ao mais complexo e concreto, por meio da
articulacdo entre dois niveis de profundidade superpostos: o nivel das estruturas
semionarrativas (que comporta, por sua vez, um nivel profundo e um nivel de superficie) e o
nivel das estruturas discursivas. O nivel profundo (ou fundamental) compreende a(s)
oposicao(bes) semantica(s) basica(s) que, geral(is) e abstrata(s), constitui(em) a relacao
minima de sentido de um texto. Duas operag@es sintaxicas (a negacao e a assercao) pdem em
movimento a(s) relacdo(0es) estabelecida(s) entre os elementos dessa(s) oposicdo(des),
permitindo depreender, na sucessividade narrativa, a afirmacdo de um estado inicial, a
negacdo desse estado e a afirmacdo de um estado final: relacbes e operacdes-transformacdes
representadas visualmente com auxilio do quadrado semiético.

Ainda no ambito das estruturas semionarrativas, compreende-se o nivel de superficie
(ou narrativo). As relagbes e operacBes-transformacdes do nivel profundo correspondem,
nesse nivel, estados e fazeres formulados, respectivamente, em enunciados de estado e
enunciados de fazer, os quais se estruturam no chamado programa narrativo. Todo programa
narrativo, concebido como a performance do sujeito, pressupfe um programa modal,
concebido, por sua vez, como a competéncia desse sujeito. Um programa modal compreende
as condicOes necessarias a realizacdo da performance e caracteriza-se como uma organizagao
hierarquica de modalidades ou de valores modais: o querer-fazer e/ou dever-fazer regendo o
saber-fazer e/ou poder-fazer. O encadeamento de um programa de competéncia com um
programa de performance constitui 0 percurso narrativo do sujeito. Nesse percurso, 0 sujeito
de estado, o sujeito do fazer e o objeto, até entdo actantes sintaxicos, tornam-se papéis
actanciais: o actante-sujeito, por exemplo, assume diferentes papéis: sujeito do querer, sujeito
do poder, sujeito do saber, sujeito competente, sujeito realizador.

Hé& ainda outros dois percursos na organizacdo narrativa: o do destinador-manipulador
(percurso da manipulacdo) e o do destinador-julgador (percurso da sanc¢do). O destinador é,
nessa construcdo, o sujeito que estabelece as regras do jogo: o destinador-manipulador

transmite ao sujeito da acdo um querer e/ou um dever; o destinador-julgador, por sua vez,

8 De acordo com Greimas e Courtés (2013, p. 448-456), o termo “semi6tica” é empregado em Varios sentidos,
ora como objeto, ora como teoria, ora como sistema. Todavia, s6 se pode falar de semiética no sentido de
“objeto”, conforme o0s autores supracitados, quando existe um encontro entre a semiética-objeto e a teoria
semioética que a apreende, enforma e articula.
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avalia a performance do sujeito da agdo, aplicando-lhe a sangédo, que pode ser de dois tipos:
cognitiva (reconhecimento (ou ndo) do sujeito e integracdo (ou ndo) de seu percurso no
sistema de valores do destinador) e pragmatica (retribuicdo, que pode ocorrer na forma de

recompensa ou puni¢do). Assim concebido, 0 esquema narrativo canénico

constitui como que um quadro formal em que vem se inscrever o “sentido da
vida” com suas trés instancias essenciais: a qualificacdo do sujeito, que o
introduz na vida; sua “realizagdo” por algo que “faz”; enfim, a san¢do — ao
mesmo tempo retribuigdo e reconhecimento — que garante, sozinha, o sentido
de seus atos e o instaura como sujeito segundo o ser (GREIMAS;
COURTES, 2013, p. 331).

E no nivel das estruturas discursivas que as estruturas narrativas so assumidas pela
instancia da enunciacdo, que faz uma série de “escolhas”, de pessoa (actorializacdo), tempo
(temporalizacéo), espaco (espacializacdo), temas (tematizacédo), figuras (figurativizacdo) e
atualiza a narrativa, transformando-a em discurso. Exploram-se, nesse nivel, as projecdes da
enunciacdo no enunciado e 0s recursos de persuasdo utilizados pelo enunciador para
manipular seu enunciatéario. Trata-se do nivel mais superficial do percurso gerativo, 0 mais
proximo da manifestacdo textual. A partir dele, compreende-se como, na base da elaboracéo
do modelo, estabelece-se a ideia de que o discurso tem invariantes que se realizam de modo
varidvel: a mesma estrutura fundamental pode ser narrativizada de varias maneiras; as
mesmas estruturas narrativas podem ser discursivizadas de modos variaveis; 0 mesmo tema
pode ser figurativizado diferentemente.

Por razes histéricas e até mesmo epistemoldgicas, o0 nivel narrativo foi 0 mais bem
explorado dentro do modelo. Basta verificar que em sua primeira fase de desenvolvimento a
semidtica restringiu suas analises a textos que apresentavam um componente pragmatico
muito forte, como as narrativas folcléricas. A narrativa foi consagrada, nesse primeiro
momento, como “transformagao de estados, de situacdes, operada pelo fazer transformador de
um sujeito, que age no e sobre o mundo em busca de certos valores investidos nos objetos”
(BARROS, 2002, p. 28). Compreendendo as limitacGes iniciais, todavia, a semidtica passa
por outras fases de desenvolvimento e novos desdobramentos surgem: a investigagdo das
modalidades do fazer e, posteriormente, das modalidades do ser; a investigacdo dos efeitos de
sentido passionais e da sensibilizacdo discursiva; a investigagdo da praxis enunciativa, etc.
Outros desdobramentos também se ddo a partir da proposta de articulacdo da ética com a
estética, da investigagcdo das préaticas semidticas e das formas de vida, dos outros niveis de

pertinéncia além do consagrado nivel do texto.
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Essas sdo algumas das reflexdes que apresentaremos nos topicos a seguir, intitulados,
respectivamente, “A teoria da acdo e seus desdobramentos” e “O texto e 0s outros niveis de
pertinéncia”. Nosso objetivo fundamental é mostrar, no ambito deste panorama geral, que a
semidtica francesa é realmente “um projeto coletivo de construcdo teoérica” que, conforme
evidenciou Barros (1995) no trecho apresentado como epigrafe acima, s6 pode ser pensado
nos moldes de um percurso que se refaz, se retifica, se modifica e se desenvolve, e isso gracas
as pesquisas que vao sendo feitas e, em grande medida também, aos novos e diversificados

objetos que vao sendo tomados para analise, enriquecendo assim a disciplina.

1.1 A teoria da agéo e seus desdobramentos

Inicialmente gostariamos de apontar importantes contribuices da antropologia
cultural e dos estudos folcléricos no desenvolvimento da semidtica narrativa. Nesse sentido, é
inquestiondvel a proeminéncia d’A Morfologia do conto maravilhoso russo, de Vladimir
Propp, considerada “o fundamento inevitavel de toda reflexdo sobre a narratividade”
(BERTRAND, 2003, p. 269). Publicada em 1928, na Russia, a obra foi traduzida para o inglés
somente em 1958, tendo a traducdo para o francés sido efetuada anos depois, em 1965 (e em
grande medida gracas a Lévi-Strauss, que a tornou conhecida na Frangca em 1960, por meio de
um texto que tecia reflexdes criticas sobre o estudo de Propp). A Morfologia é caracterizada
essencialmente pelo postulado das trinta e uma funcdes e pela definicdo das sete personagens
gue realizam essas fungdes em uma centena de contos eslavos.

Concedendo primazia as func@es, Propp enuncia na abertura d’A Morfologia as quatro
teses fundamentais do estudo, que retomamos a partir de Bertrand (2003, p. 270-273): a
primeira sustenta que as unidades constitutivas do conto maravilhoso sdo as funcdes, idénticas
em todos os contos, independentemente do revestimento figurativo que recebem; a segunda
refere-se ao nimero limitado de funcgdes; a terceira, a sua ordem de sucessao, que é sempre
constante; a quarta tese funda-se no postulado de uma protoforma do conto: cada conto seria
uma variante particular desse Unico modelo. Desse modo, as personagens sdo definidas a
partir de suas “esferas de acdo” e apresentam-se também em numero limitado: o agressor (ou
o malfeitor), o doador (ou o provedor), o auxiliar, a pessoa buscada, 0 mandante, o herdi e 0
falso heroi sdo os sete protagonistas do conto maravilhoso russo.

Criticando o modelo proppiano, Claude Brémond, especialista em etnoliteratura, busca
uma formalizagdo mais abstrata, que abre & analise um campo de aplicacdo mais vasto, bem

aléem do dominio do conto maravilhoso russo, conforme descreve Bertrand (2003, p. 276).
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Questionando o carater mecénico e coercitivo do encadeamento das fungdes, o pesquisador
procede assim a consideragdo de uma série de op¢des dicotOmicas: na “sequéncia elementar”
ha, com efeito, uma situacdo que abre uma possibilidade que pode ser atualizada — ou néo —,
provocando sucesso (atualizacdo da possibilidade) ou fracasso (ndo atualizacdo da
possibilidade). Outra importante consideracdo recai sobre o apagamento da personagem:
concebendo a acdo como inseparavel daquele que a sofre ou a faz, o pesquisador procura
formalizar uma ldgica dos papéis narrativos. No entanto, “o modelo de C. Brémond ndo
considera o desdobramento discursivo dos papéis e, assim descontextualizada, sua tipologia
define essencialmente a moldura para uma semantica da acdo: ela indica posi¢cdes, mas
faltam-lhe os percursos ¢ as transformagoes” (BERTRAND, 2003, p. 277).

Greimas e sua escola empreendem a passagem de uma teoria da agdo a uma teoria
efetiva da narrativa no momento em que propdem o desenvolvimento de uma “sintaxe
narrativa”. Impressionado com uma observacao do linguista Louis Tesniere, segundo a qual a
frase mais simples ja é um pequeno drama, implicando um processo, actantes e circunstantes,
Greimas (1976) apresenta, naquela que é considerada a obra inaugural da teoria semiotica —
Semantica Estrutural — o postulado de um modelo actancial constituido de seis papéis
organizados em trés pares de categorias: a primeira, baseada na relacdo de desejo, implica o
sujeito e 0 objeto; a segunda, baseada na relagédo de comunicacédo, implica um destinador e um
destinatério; a terceira, de ordem pragmatica, abarca o adjuvante e o oponente.

Compreendendo as limitagdes iniciais do modelo, utilizado na analise de narrativas
gue apresentam um componente pragmatico forte, a semidtica passa para uma segunda fase.
Nessa fase, examinam-se as condi¢cBes necessarias a agdo, isto €, a competéncia modal, e
incorporam-se a teoria 0s modos de existéncia do sujeito: as modalidades do querer ou do
dever engendram um sujeito virtual; o saber e o poder, um sujeito atualizado; o fazer, um
sujeito realizado. Adotando, em seguida, a perspectiva ndo mais apenas do sujeito que tem
sua competéncia modal alterada, mas daquele que provoca a alteracdo, a semioética alarga o
salto e passa ao exame da manipulacdo. A concep¢do de narrativa também se alarga: a
sucessdo de estados e de transformacdes, acrescenta-se a “sucessdo de estabelecimentos e de
rupturas de contratos entre um destinador e um destinatario, de que decorrem a comunicacao e
os conflitos entre sujeitos e a circulagéo de objetos-valor” (BARROS, 2002, p. 28).

E a partir de entdo que 0 esquema narrativo canbnico passa a compreender trés
percursos: 0 da manipulagéo, o da agdo e o da sangdo. Enquanto o percurso da acdo situa-se
na dimensdo pragmatica do discurso, invocada nos discursos etnoliterarios (narrativas miticas,

contos maravilhosos), literarios (romances, novelas) ou sociais (reportagens, faits divers,
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publicidades), o da manipulacdo e o da sancéo situam-se na dimens&o cognitiva, desenvolvida
paralelamente ao aumento do saber atribuido aos sujeitos instalados no discurso. Nesse
momento, verifica-se que a organizacdo da intersubjetividade é articulada por meio de
estruturas polémicas e contratuais, e amplia-se, consequentemente, o campo de aplicacdo da
teoria. Uma limitacdo, no entanto, permanece: explicam-se os “estados de coisas”, mas néo o
que se denominariam “estados de alma”. Até entdo, o actante &€ um simples operador e a
andlise ainda “ndo leva em conta a modulagdo dos estados do sujeito, agitado, instavel,
flutuante, em seu face a face com a acao” (BERTRAND, 2003, p. 359).

Para poder tratar dos “estados de alma”, a semiotica passa por mais duas fases. A
primeira examina as modalizagOes do ser, que podem ser de dois tipos, dependendo do local
de incidéncia: modalizagdo do enunciado, a qual incide sobre o predicado, isto é, sobre a
relacdo de juncdo (conjuncdo ou disjuncdo) estabelecida entre sujeito e objeto; ou
modalizacdo do objeto, isto €, do valor nele investido, a qual repercute no sujeito de estado.
No primeiro caso, exploram-se as modalidades veridictorias e epistémicas. As primeiras
articulam-se na categoria modal ser versus parecer e permitem estabelecer o estatuto
veridictorio (a “validade™) das relagdes juntivas: verdadeiras, falsas, mentirosas ou secretas.
As segundas dizem respeito ao julgamento epistémico aplicado aos enunciados
veridictoriamente modalizados: por meio delas, o sujeito compara o que lhe foi apresentado
pelo manipulador com aquilo que sabe ou aquilo em que cré. E a partir dai que a semiética
comeca a examinar mais detidamente o fazer interpretativo do sujeito.

No segundo tipo de modalizacdo do ser, a incidéncia é sobre o objeto e da existéncia
modal ao sujeito. Se, por exemplo, os valores sdo desejaveis e impossiveis, 0 sujeito esta
modalizado e tem sua existéncia modal definida pelo querer-ser e pelo ndo-poder-ser. Esses
desdobramentos constituem ja o primeiro passo para o exame das paixdes, quarta fase da
sequéncia que adotamos aqui, apoiados em Barros (1995) e Fiorin (1999). Investigada mais
amplamente a partir dos anos 80, a paixdo é entendida, inicialmente, como efeito de sentido
passional produzido no discurso como reflexo da organizacgao narrativa das estruturas modais,
isto é, de um arranjo de modalidades do ser. A sintaxe modal permanece ainda muito
préxima, nesse momento, do funcionamento da sintaxe pragmatica ou cognitiva.

Num segundo momento, porém, o estudo da paixd avanca e conclui-se que a
modalizacdo narrativa ndo e suficiente para explicar os efeitos de sentido passionais. Passa-se,
assim, a investigar o que esta aquém do percurso gerativo do sentido, as precondi¢es do
aparecimento da significacdo sob a forma de unidades discretas. O objetivo é entender, a

partir de entdo, a sensibilizacdo discursiva. Para tanto, novos procedimentos sdo explorados,
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como a convocagao enunciativa, que contrasta com o procedimento da conversao entre niveis
do percurso gerativo. Desenvolve-se, desse modo, principalmente no ambito da chamada
semidtica tensiva, questdes que foram introduzidas em Semidtica das Paixfes (1993 [1991]),
obra escrita por Greimas em coautoria com Jacques Fontanille.

E preciso destacar, a esse respeito, que novos olhares sobre o sentido comecaram a
ganhar terreno logo ap6s a publicagdo de Da Imperfeicdo (2002 [1987]), ultima obra
individual de Greimas. Inaugurando o tratamento semiotico das questdes de estética, a obra
reintroduz, na teoria semidtica, preocupagdes relativas a abordagem da dimensao sensivel® da
significacdo. Segundo Ana Claudia de Oliveira, pesquisadora brasileira que traduziu e
prefaciou a obra, “o livro é, em primeiro lugar, convite a uma reflexdo sobre o modo de
presenga da estética na vida humana, ou melhor, na cotidianidade” (2002, p. 9), o que se da,
segundo a pesquisadora, de duas maneiras: por meio de certos encontros entre sujeitos e
objetos de valor, os advindos de um evento extraordinario; por meio de arranjos e re-arranjos
das coisas simples que fazem parte de nosso viver rotineiro. Landowski (2005) explica que a
partir dessa perspectiva existencial, que considera a dimensdo inteligivel dos discursos

conjunta e indissociavelmente com a sua dimenséo sensivel,

ndo é mais uma distancia objetivante, mas uma proximidade imediata ou, até
mesmo, alguma forma de intimidade efusiva gque se estabelece entre os dois
polos da relagdo, entre um sujeito para quem o conhecer ndo se separa do
sentir, e um objeto, ou um outro sujeito, também cognosciveis mediante o
sentir (LANDOWSKI, 2005, p. 94).

Dando continuidade a essa “virada estética” iniciada com Da Imperfeicdo, Greimas
propde, no ambito do seu ultimo Seminario de Semantica Geral, um estudo norteado pela
tematica “Estética da ética: moral e sensibilidade” (1991). Do Seminario resulta o dossi€ “Les
formes de vie”, organizado por Fontanille e veiculado no volume 13 da revista canadense
Recherches Sémiotiques. Semiotic Inquiry [R.S.S.1.], no final do ano de 1993. Para o
organizador do dossié, a questao da “estética da ética” aponta para um ambicioso programa de

pesquisa direcionado as formas de vida, concebidas como “deformagéo coerente do conjunto

® Novas maneiras de apreender e de dar tratamento ao sentido puderam ser entdo concebidas, como mostram
algumas obras lancadas pouco tempo depois, no Brasil: Do inteligivel ao sensivel: em torno da obra de Algirdas
Julien Greimas (1995), dirigida por Ana Claudia de Oliveira e Eric Landowski; Corpo e sentido: a escuta do
sensivel (1996), organizada por Ignacio Assis Silva; O gosto da gente, o gosto das coisas: abordagem semidtica
(1997), dirigida por Eric Landowski e José Luiz Fiorin.
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de estruturas que definem um projeto de vida” (FONTANILLE, 1993, p. 5, tradugéo nossa'?).
Desse modo, duas preocupacdes estdo na base da problemaética, segundo ele:

As formas de vida procedem, ao mesmo tempo, da praxis enunciativa, pois
sdo construidas e desconstruidas pelo uso e séo inventadas, praticadas ou
denunciadas por “instincias enunciativas”, coletivas ou individuais; ¢ da
estetizacdo da ética, pois apenas conseguem dar um sentido a vida na medida
em que obedecem a certos critérios de tipo sensivel e estético
(FONTANILLE, 1993, p. 5-6, traducéo nossa'?).

Essas e outras questdes relacionadas ao conceito de forma de vida serdo investigadas
ao longo dos dois proximos capitulos, sobretudo nos tépicos 2.2 (dedicado a problematica da
“praxis enunciativa”) e 3.2 (dedicado a problematica das “formas de vida”). A seguir, ainda
no ambito deste panorama geral, trataremos do nivel do texto, consagrado pela semidtica
francesa ao longo dos anos 60-80, e dos demais niveis de pertinéncia da anélise semidtica,
formalizados recentemente por meio dos trabalhos conduzidos por Fontanille.

1.2 O texto e os outros niveis de pertinéncia

Inspirando-se em boa parte no modelo desenvolvido pelo filésofo da linguagem
Ludwig Wittgenstein (1999), bem como no modelo dos niveis da analise linguistica
desenvolvido por Benveniste (1976), Fontanille (2005, 2008a, 2008b) propde o seu “percurso
gerativo do plano da expressdao da semidtica das culturas” ou, como ficou mais conhecido,
“percurso gerativo da expressdo!?”’: um percurso que se apresenta como um conjunto de seis
planos de imanéncia e de pertinéncia (signos, textos-enunciados, objetos-suporte, praticas,
estratégias e formas de vida) nos quais as significacdes culturais podem se exprimir.

Marcando a diferenga existente entre seu percurso e o de Wittgenstein, Fontanille

explica que na concepgdo desenvolvida pelo filosofo da linguagem os diferentes planos de

10 Texto original: «Déformation cohérente de [’ensemble des structures définissant un projet de vie».

11 Texto original: «Les formes de vie procédent a la fois de la praxis énonciative, car eles se font et se défont par
l'usage, elles sont inventées, pratiquées ou dénoncées par des «instances énoncantes», collectives ou
individuelles, et de [’esthétisation de [’éthique, car elles ne parviennent & donner un sens a la vie que dans la
mesure ou elles obéissent a certains critéres de type sensible et esthétique».

12 Sobre esse percurso, acreditamos ser conveniente destacar, citando Cintia Alves da Silva e Jean Cristtus
Portela, que “o que Fontanille chama de ‘expressdo’ em sua proposta de percurso gerativo ndo é propriamente o
gue convencionamos chamar expressdo no que ela tem de sensivel e material, em oposi¢do ao que o contetido
tem de conceitual e inteligivel. Na proposta fontanilliana, a experiéncia semidtica, isto é, a maneira pela qual
uma semidtica-objeto se presentifica, ¢ a chamada de ‘expressdo’, a0 passo que a existéncia semiética é
considerada seu ‘conteido’. Para Fontanille, cada nivel do percurso gerativo da expressdo equivale a formas
diferentes do sentido manifestar-se enquanto semiotica-objeto e, por consequéncia, a niveis diferentes de
pertinéncia da analise semidtica” (SILVA; PORTELA, 2012, p. 55, grifos dos autores).
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andlise nunca sao considerados de maneira autonoma, isto ¢é, “a analise ¢ a interpretacdo
resultam da travessia dos niveis [...] e jamais de uma parada metodologica em cada um deles”
(FONTANILLE, 2014a, p. 58), 0 que produz sempre uma analise continua. Ao contrario, a
abordagem que o semioticista francés propde no ambito do seu percurso considera cada um
dos planos de andlise como semioticas-objeto autbnomas e procura dar conta dos seus
procedimentos de integracdo. Dizendo de outro modo, se a “travessia” dos niveis € conditio
sine qua non da analise no modelo de Wittgenstein, no modelo de Fontanille essa “travessia”
é uma opcdo metodoldgica que se oferece ao analista. E entdo a nogdo de integracdo, tomada
a Benveniste!®, que explica o fato de a analise ser descontinua de um nivel a outro do
percurso, mas igualmente possivel de se tornar continua mediante procedimentos especificos,
que permitem projetar varias semioticas-objetos sobre um Gnico plano.

Nesse sentido, a integracdo candnica € definida pelo pesquisador como integracdo
ascendente: nela, cada nivel superior integra o nivel imediatamente inferior. J& na integracao
descendente, cada nivel superior pode manifestar-se no nivel imediatamente inferior. A
respeito desses procedimentos, Fontanille (2005, 2008a, 2008b) esclarece que na integracao
ascendente opera-se por desdobramento, devido ao aumento do ndmero de dimensdes; na
integracdo descendente, em contrapartida, opera-se por condensacao, devido a perda de certo
namero de propriedades. Integracdes irregulares ou sincopes, sejam elas ascendentes ou
descendentes, também sdo possiveis, como exploraremos mais adiante.

O primeiro nivel de pertinéncia explorado por Fontanille (2005, 2008a, 2008b) em seu
modelo é o nivel dos signos ou signos-figuras, unidades minimas de significacdo que
associam um minimo de expressdo e um minimo de conteddo, podendo ser isoladas e
inseridas em numerosos e diferentes contextos. E esse patamar que a semi6tica francesa viu-
se obrigada a superar, desde o principio, para poder construir e concretizar seu projeto
cientifico: “Da lexicografia a semantica transfrasica, da semiologia a semiotica de fato, é o
dominio das unidades minimas de significacdo que se deve abandonar para ter uma visdo de
conjunto do projeto semiotico sobre o sentido” (PORTELA, 2008, p. 101). No entanto, esse
primeiro nivel de pertinéncia continua sendo essencial para pensar a relacdo do(s) sujeito(s)
com o mundo significante, por meio da experiéncia da figuratividade.

Como essa experiéncia desemboca naturalmente na experiéncia da interpretacdo, o

nivel de pertinéncia dos textos-enunciados logo se impde: é esse o nivel escolhido pela

13 Fontanille esclarece, a respeito da nogdo de integracdo, tomada a Benveniste: “E verdade que Benveniste
limita voluntariamente o estudo desse principio ao dominio das linguas verbais [...], mas o problema do qual ele
trata é exatamente da mesma natureza daquele tratado pela semidtica das culturas, guardadas as devidas
propor¢des” (FONTANILLE, 20084, p. 4).
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semiotica dos anos 1970 para a concretizagdo do seu projeto. “Fora do texto ndo ha salvagao!”
é o slogan que marcou essa época, na qual se desenvolveram as condi¢fes necessérias a
modelizacdo e consequente enriquecimento da teoria semidtica geral. Sendo assim,
reconhece-se, em conformidade com Portela (2008), que por mais que a semiotica atual
coloque em questdo a preocupacdo com a concrecdo dos textos-enunciados, essa preocupacgao
continua sendo a caracteristica fundadora da episteme semiGtica greimasiana. E o que também
destaca Fontanille ao assegurar que “sem o principio de imanéncia, ndo haveria a teoria das
paixfes, mas uma mera importacdo de modelos psicanaliticos; sem o principio da imanéncia,
ndo haveria a semidtica do sensivel, mas somente uma reproducdo de analises
fenomenologicas” (2008a, p. 2). Logo, 0 que se concebe hoje ndo € a “extrapolagdo” desse

principio e dessa modelizagdo, mas uma revisdo dos seus limites e possibilidades:

Se é verdade, como diz Hjelmslev, que os dados do linguista apresentam-se
como sendo os do “texto”, isso ndo ¢ mais uma verdade para o semioticista,
que trabalha também com “objetos”, com “praticas” ou com “formas de
vida” que estruturam areas inteiras da cultura. Assim, o slogan greimasiano
deveria ser hoje reformulado: “Fora das semioticas-objeto nao ha salvagdo!”
(FONTANILLE, 20084, p. 2).

Desse modo, um texto-enunciado ¢ “um conjunto de figuras semidticas organizadas
em um todo homogéneo gracas a sua disposi¢cdo sobre um mesmo Suporte ou veiculo”
(FONTANILLE, 2005, p. 20), o qual se constitui, por sua vez, como superficie de inscri¢éo
do texto e, a0 mesmo tempo, como um dos atores de uma pratica semidtica. Estamos no nivel
dos objetos, descritos como ‘“estruturas materiais, dotadas de uma morfologia, de uma
funcionalidade e de uma forma exterior identificavel, cujo conjunto é destinado a um uso ou a
uma pratica mais ou menos especializada” (FONTANILLE, 2005, p. 19). Conforme explica
Portela (2008), tudo que concerne a captacao e registro de uma linguagem esta relacionado a
esse nivel: o papel e 0 modo de impressdao, o tipo de tela-suporte e a linguagem de
codificacdo/programacdo, os sistemas de transmissdo e aparelhos de recepcdo em geral. O
funcionamento semiotico dos objetos-suporte €, assim, inseparavel tanto do nivel inferior (dos
textos-enunciados), como do nivel superior, das praticas.

De acordo com Fontanille, uma pratica é “um agenciamento de a¢des que constroi, no
seu préprio movimento, a significacdo de uma situagdo e de sua transformagao” (2011, p. 3,

traducdo nossa'®). Ela se define, portanto, por meio da concepgdo de uma “significagio

14 Texto original: «Une pratique est un agencement d’actions qui construit, dans son mouvement méme, la
signification d 'une situation et de sa transformation».
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dinamica”, esfor¢ando-se por estabiliza-la no seio de uma interagdo permanente com outros
cursos de acdo e com outras praticas. Sendo assim, a pratica se circunscreve a uma cena na
qual o proprio texto, o seu suporte, os elementos do entorno, o usuario ou o observador
desempenham papéis actanciais. Em uma entrevista de Fontanille concedida a Portela,

encontramos uma boa e sintética definicdo de pratica semidtica:

Uma prética é constituida em uma superficie por um conjunto de atos, cuja
significacdo raramente € conhecida de antemao, e que se constrdi “em tempo
real” por adaptagdes desses atos em relacdo uns aos outros. Ela se define
também por sua tematica principal, que fornece o “predicado” central da
pratica, ao redor do qual se organiza um dispositivo actancial que
compreende um operador, um objetivo e, sobretudo, outras praticas com as
guais a pratica de base interage (PORTELA, 2006, p. 181).

A estratégia, por sua vez, é um principio de composi¢do sintagmatica das praticas:
ajustando a superposicdo, a sucessdo e 0 acavalamento ou concorréncia entre praticas, a
dimensdo estratégica “retine praticas para fazer delas conjuntos significantes novos, mais ou
menos previsiveis (Usos sociais, ritos, comportamentos complexos), através da programacao
de percursos e de suas intersec¢des, ou de ajustamentos em tempo real” (FONTANILLE,
2008b, p. 28-29, traducéo nossa'®). Nesse sentido, “toda pratica comporta por principio uma
dimensdo estratégica integrada, no sentido de que ela acomoda ao menos duas préaticas: 0
curso principal, e o curso secundario da pratica interpretativa” (FONTANILLE, 2011, p. 9,

traducdo nossa'®). Discorrendo sobre essa dimens3o, Portela destaca que

a semidtica ja se situa, por principio, como ciéncia interpretativa estratégica:
ela identifica, descreve e analisa semioticas-objeto, buscando a estratégia
enunciativa e enunciva (Greimas; Courtés, 1979) que lhes permite existir no
ambito da cultura. Além dessa dimenséo estratégica interpretativa, é preciso
reconhecer na semidtica uma dimensdo estratégica produtiva, que permite
gue o semioticista ndo s6 classifigue a existéncia semiftica de uma
semiobtica-objeto, mas diga algo sobre seu devir e seus usos na cultura
(PORTELA, 2008, p. 106).

Subsumindo essa dimens3o, as formas de vida se impdem como “deformacéo
coerente, obtida pela repeticdo e regularidade do conjunto de solucbes estrategicamente
adotadas para ajustar as cenas praticas entre si” (FONTANILLE, 2008b, p. 32, traducdo

15 Texto original: «La stratégie rassemble des pratiques pour en faire de nouveaux ensembles signifiants, plus ou
moins prévisibles (des usages sociaux, des rites, des comportements complexes), que ce soit par programmation
des parcours et de leurs intersections, ou par ajustement en temps reel».

16 Texto original: «Toute pratique comporte par principe une dimension stratégique intégrée, en ce sens qu’elle
accommode au moins deux pratiques: le cours principal, et le cours secondaire de la pratique interprétatives.
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nossal’). Comparavel ao que ocorre com as praticas, observa-se que “viver” também

comporta uma dimensédo cursiva muito problematica:

O “curso de uma vida” ¢ limitado nas duas pontas da cadeia, uma realizada
(o nascimento) e outra potencial (a morte), mas entre esses dois limites seu
curso pode ser interrompido a qualquer momento, pode encontrar obstaculos,
e deve enfrentar tudo o que pode desviar seu rumo. Portanto, a forma de uma
vida deve responder a todas as questbes de inspiracdo modal, axioldgica e
passional que pontuam o desdobramento sintagmatico: “como, por que, sob
quais condi¢des, em nome de que continuar?”’. No caso das praticas, o que se
busca continuar é tdo somente o “curso da a¢do”; no das formas de vida, o
que se busca continuar é o curso da prépria vida (FONTANILLE, 2014a, p.
69).

Em estudo integralmente dedicado as formas de vida, Fontanille complementa o

raciocinio apresentado na citacdo anterior:

Para que se reconheca uma forma de vida como suscetivel de sustentar um
curso de vida e dar-lhe um sentido, é preciso que ela seja escolhida entre
alternativas axiolégicas. Uma forma de vida é, desse modo, definida na
confrontagdo e comparagdo com outras. Além disso, uma forma de vida deve
permanecer transformavel em outras formas de vida (FONTANILLE, 2015a,
p. 59, traducgdo nossa'®).

O pesquisador responsavel pelo modelo ressalta ainda que, sejam quais forem as
hierarquias entre planos de andlise, “as formas de vida ocupam sempre o ultimo nivel e, como
tais, devem, portanto, indicar os limites do que se designa em geral como ‘existéncia
semidtica’, em contraste com os modos de existéncia fisico, quimico ou bioldgico, entre
outros” (FONTANILLE, 2014a, p. 60). Uma forma de vida &, assim, “suscetivel de integrar a
totalidade dos niveis inferiores para produzir globalmente uma configuracdo pertinente a
analise das culturas” (FONTANILLE, 2005, p. 31). Isso ndo significa que a andlise deva
abranger todos os seis niveis de pertinéncia, pois sincopes sao também possiveis.

A esse respeito, Fontanille lembra que “cada nivel superior pode manifestar-se nos
niveis inferiores, segundo o percurso de integracdo descendente. A integracdo ascendente atua
[...] por acréscimo de dimensdes suplementares, enquanto a integracdo descendente atua por

redug¢@o do nimero de dimensdes” (2008a, p. 10). Além disso, 0 pesquisador alerta: “Mas os

17 Texto original: «déformation cohérente, obtenue par la répétition et par la régularité de I’ensemble des
solutions stratégiques adoptées pour articuler les scénes pratiques entre eles».

18 Texto original: «Pour qu’on reconnaisse une forme de vie comme susceptible de soutenir un cours de vie, et
de lui donner sens, il faut qu’elle soit choisie parmi des alternatives axiologiques. Une forme de vie est donc par
définition dans la confrontation et la comparaison avec d’autres. Et une forme de vie doit rester transformable
en d’autres formes de vie».



38

dois percursos ndo sdo contrdrios um ao outro: na integracdo ascendente, um texto estard
inscrito num objeto e manipulado em uma prética; na integracdo descendente, uma prética
estara emblematizada por um objeto, ou encenada num texto” (2008a, p. 10). O mesmo Vvale
para 0s demais niveis: também uma forma de vida pode vir a ser manifestada num texto a
partir, por exemplo, da conformacdo de uma determinada sequéncia de préticas.

llustrando as sincopes descendentes, que particularmente interessam ao nossO
trabalho, Fontanille ensina que uma forma de vida pode ser condensada (ou prefigurada) em
uma sé pratica ou mesmo em uma s figura. Segundo ele, “é a essa sincope e a essa
condensacdo que Pascal recorre, quando preconiza: colocai-vos de joelhos, rezai e crereis”
(2008a, p. 12), pois uma forma de vida completa (a fé) encontra-se ai condensada
figurativamente em uma prética cotidiana (a prece), até mesmo nos signos corporais (joelhos
dobrados). Ainda segundo o autor, o logotipo de uma marca obedece formalmente aos

mesmos principios de sincope e de condensacédo, guardadas as devidas proporgdes:

No entanto, como se trata de um “texto”, ou até mesmo de uma simples
“figura”, essa condensac¢ao ¢ produzida por uma sincope de maior amplitude,
que produz dessa vez um efeito de simbolizagdo: o logotipo manifesta entéo,
sem mediacdo, tanto uma cena figurativa tipica (um texto), uma pratica (a
missdo da marca), quanto uma forma de vida (valores, um estilo estratégico,
etc.) (FONTANILLE, 2008a, p. 12, grifo do autor).

Na analise do nosso cérpus de pesquisa, como se vera na parte que lhe é reservada,
priorizaremos um movimento de integracdo descendente: as formas de vida e as préaticas
semioticas atribuidas e/ou assumidas pelo ator homem “do lar” sdo abordadas num mesmo
plano: aquele do texto. Todavia, consideraremos também, e de maneira conjunta, o
movimento oposto, de integracdo ascendente, e isso se explica pelo fato de trabalharmos com
objetos a priori muito distintos uns dos outros (obra literaria, peca publicitaria, obra
autobiografica com viés de autoajuda, programa televisivo) e cujas condi¢fes de producédo e
circulacdo sdo ndo raras vezes determinantes para a problematizacdo do texto-enunciado que
esses objetos integram. Além disso, ressaltamos que nosso trabalho tenta, num nivel mais
amplo, captar toda uma cultura, de modo que é plenamente justificavel a opcdo metodoldgica
por um movimento irregular (sincopado) de “travessia” entre os niveis.

Ainda nessa linha de investigacdo, consideramos as reflexdes de Edna Nascimento
(2014), que, tendo desenvolvido um importante trabalho em torno das formas de vida da
mulher brasileira das décadas de 1940, 1950 e 1960, por meio da analise da revista O

Cruzeiro, e orientado varias pesquisas sobre as formas de vida do brasileiro, concebeu as
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formas de vida, desde o inicio de suas reflexdes, como sequéncias de praticas semidticas
humanas estereotipadas que, ao se configurarem como formas de vida, permitem interpretar o
fazer, o saber e o0 sentir que regem 0s sujeitos no seu percurso pelo mundo, bem como o
sentido que atribuem a propria vida. Pode-se dizer que é a assuncdo e/ou manifestacdo de
determinadas formas de vida na construcdo dos atores individuais ou coletivos, nos diferentes
textos/discursos da cultura, que tem norteado o trabalho desta e de muitos outros
pesquisadores brasileiros, o que ja é suficiente para ratificar uma anélise textual-discursiva
das formas de vida. Todavia, podemos ainda citar o que o proprio Fontanille diz a respeito da

relacdo entre “forma de vida” e “ator” na sua Ultima entrevista concedida a Portela:

As formas de vida, finalmente, sdo vastas configuracbes semidticas
coerentes e congruentes, que servem como referéncias de identidade
individual e coletiva, as quais 0s atores podem dar a si mesmos, inventar,
deformar e confrontar, sem precisar se referir a classificagfes implicitas ou
explicitas que Ihes seriam impostas pelas determinacGes sociais (PORTELA,
2015, p. 612, traducéo nossa®®).

Embora conceituada de modo um pouco diferente, a mesma relacdo pode ser
verificada nas reflexdes de Portela e Matheus Schwartzmann, como se verifica no trecho

reproduzido abaixo:

Entendemos a forma de vida como uma macroisotopia tematica e figurativa,
urdida na cultura e inscrita na enunciacdo, que orienta a producdo de
percursos narrativos, tematicos e figurativos que definem identidades nos
discursos, sejam identidades de atores individuais, singulares, sejam
identidades de atores coletivos. No caso de a identidade ser individual,
conduta encarnada em um sujeito determinado, ndo podemos perder de vista
que tal conduta s6 é apreensivel enquanto totalidade a luz da coletividade,
como ideologia que se faz a partir de uma axiologia, ambos os termos aqui
compreendidos no sentido que tém no Dicionario de semiética (GREIMAS;
COUTES, 2008). No caso de identidades coletivas, cujo carater também é
axiolégico, € curioso notar o ir e vir entre a identidade coletiva e suas
manifestagGes pontuais, que imprimem variagOes estilisticas importantes as
formas de vida (PORTELA; SCHWARTZMANN, 2012, p. 120-121, grifos
dos autores).

E essa investigacio das diferentes formas de vida assumidas por diferentes atores
(individuais ou coletivos) e configuradas em diferentes textos da cultura que tém norteado o

trabalho de muitos pesquisadores brasileiros, conforme dissemos. Nesse sentido, seria

19 Texto original: «Les formes de vie, enfin, sont de vastes configurations sémiotiques cohérentes et congruentes,
qui servent de repéres d’identité individuelle et collective, que les acteurs peuvent se donner eux-mémes,
inventer, déformer et confronter, sans avoir a se référer a des classifications implicites ou explicites qui leur
seraient imposées par les déterminations sociales».
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possivel dizer que o ator, dotado de um modus operandi e de um modus essendi, abarca
também, ao assumir uma determinada forma de vida, um modus vivendi que define uma
maneira caracteristica de responder ao mundo que o rodeia, concebendo sendo o “sentido da
vida” ao menos o “sentido da sua vida”, conforme expressdes de Claude Zilberberg (1999).
Essas novas questfes abrem um caminho promissor nas pesquisas semidticas, como declara
Fontanille na ja citada entrevista concedida a Portela (2015). Aponta o pesquisador que a
questdo da ética e das formas de vida, junto a questdo da préaxis e das praticas, formam um

unico conjunto indissociavel: o de uma semiotica “a altura do homem”.

A préxis e as praticas ndo podem ser pensadas sem um actante imerso no
fazer, inerente a seus proprios atos, um actante que se constréi a0 mesmo
tempo em que age [...]. Desse ponto de vista imerso, as formas semioticas
oferecem um ponto de apoio a iniciativa individual e coletiva, o processo
interage com o sistema, e 0s operadores do processo podem modificar o
sistema. E a ética, é ela também a possibilidade, para esses mesmos actantes
e desse mesmo ponto de vista, de inventar, dando-lhe uma forma coerente
individual ou coletiva, sistemas de valores e regras de conduta (PORTELA,
2015, p. 612, tradugéo nossa®).

Afina-se a semioética, desse modo, com as novas maneiras de se fazer pesquisa
cientifica, especificamente em um momento em que, como afirma Fontanille (2015b), néo
parece mais possivel distinguir radicalmente as “pesquisas aplicadas” e as ‘“pesquisas
fundamentais”, que serviriam apenas aos interesses do Conhecimento e das Comunidades
Cientificas. Eis ai delineada nossa missdo-desafio que €, de certo modo, a de todos os
semioticistas neste século XXI: desenvolver um trabalho que dialogue e dé boas contribuices
as pesquisas que vém sendo conduzidas no ambito das ciéncias humanas, especificamente no
tocante as transformagles sociais, culturais e antropolégicas em curso e por vir; e,
paralelamente, que ratifique a coeréncia dos principios metodolégicos e dos conceitos de base
da teoria. E assim que abordaremos, nos dois capitulos subsequentes, questdes relativas a
enunciacgdo e a praxis enunciativa, ao ator e a seus papéis, ao belo gesto singular e as formas
de vida coletivas, a constituicdo semidtica das culturas, e exploraremos, em seguida, a

construgéo da forma de vida do ator homem “dono de casa” na cultura brasileira.

20 Texto original: «La praxis et les pratiques ne peuvent étre pensées sans un actant immergé dans le faire,
inhérent a ses actes mémes, un actant qui se construit en méme temps qu il fait [...]. De ce point de vue immergé,
les formes sémiotiques offrent une prise a linitiative individuelle et collective, le proces interagit avec le
systéme, et les opérateurs du procés peuvent modifier le systéme. Et I’éthique, c’est aussi la possibilité, pour ces
mémes actants et de ce méme point de vue, d’inventer, en leur donnant une forme cohérente individuelle ou
collective, des systems de valeur et des régles de conduit».
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2 A PRODUCAO DOS DISCURSOS

Neste capitulo, abordaremos questbes que dizem respeito a producdo dos discursos.
Antes de iniciarmos essa abordagem, porém, consideramos pertinente uma breve apresentacdo
das nogdes de “texto” e “discurso”, que, embora sejam muitas vezes consideradas sindnimas
no &mbito da teoria semidtica, apresentam alguns aspectos que é necessario distinguir.

Recorrendo ao Diciondrio de semidtica, verificamos que o discurso é tomado “como
um dispositivo em forma de ‘massa folheada’, constituido de certo numero de niveis de
profundidade superpostos” (GREIMAS; COURTES, 2013, p. 145). Ainda no Dicionario,
verificamos a estreita vinculagdo existente entre discurso e enunciagdo, visto que, para 0s
autores, a instancia da enunciagdo serve de lugar a geragdo do discurso: “Se a enunciagao é,
com efeito, segundo Benveniste, a ‘colocagdo em discurso’ da lingua, entdo o discurso ¢
justamente o que é colocado pela enunciagio” (GREIMAS; COURTES, 2013, p. 146).

Entretanto, as definicdes complexificam-se um pouco quando se constata que tanto o
discurso quanto o texto sdo produtos da enunciagdo. A distin¢cdo fundamental passa entéo a
ser dada a partir da observacdo de que o discurso é da ordem da imanéncia, ao passo que o

texto é do dominio da manifestacdo. Distinguindo as duas nocdes, Fiorin argumenta:

O discurso é um todo organizado de sentido [...] pertencente a ordem da
imanéncia, ou seja, ao plano do contelido; é a atualizacdo de virtualidades da
lingua e do universo do discurso. O texto também é um todo organizado de
sentido [...], mas é do dominio da manifestagdo, isto é, do plano da
expressdo; é a realizagdo do discurso (FIORIN, 2012, p. 154).

Explorando a questdo, Barros (2002, p. 3) destaca que trés pontos sdo decisivos para a
concepgdo de discurso e para sua analise: a primeira diz respeito a relacdo do discurso com a
enunciacdo e com as suas condicdes de producdo e de recepcdo; a segunda diz respeito a
consideracdo do discurso como lugar em que se entrecruzam o social e o individual; a terceira
diz respeito a articulacdo entre narrativa e discurso, isto é, a consideracdo de que o discurso é
constituido sobre estruturas narrativas que o sustentam. Considera-se, assim, na teoria
semiotica, um mecanismo chamado “discursiviza¢ao”, € que opera pelos procedimentos de
tematizacgdo, figurativizacédo, actorializagdo, temporalizagéo e espacializagdo, os quais serdo
abordados na primeira secdo deste capitulo. A “discursivizagdo” distingue-se, na esteira da
diferenciagdo entre “texto” e “discurso”, do mecanismo da “textualiza¢do”, mas ambos

permanecem, de igual modo, interdependentes:
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A distingdo entre texto e discurso é necessaria porque os procedimentos de
discursivizacdo sdo diversos dos de textualizacdo, porque eles sdo objetos
que tém modos de existéncia semiética diversa: um é do dominio da
atualizaco, o outro, do da realizagdo. Um é da ordem da imanéncia, o outro,
da manifestacdo: o texto é a manifestacdo do discurso por meio de um
plano de expressdo, 0 que significa que um mesmo discurso pode ser
manifestado por textos diversos. Por outro lado, certas relacbes que se
estabelecem entre o texto e o discurso ddo uma dimensdo sensivel ao
conteldo, porque ele ndo é apenas veiculado pelo plano de expressao,
mas recriado nele (FIORIN, 2012, p. 162, grifos nossos).

Partindo dessas reflexdes introdutdrias, passaremos, na sequéncia, a abordagem do que
denominamos, sem qualquer pretensdo de esgotar a complexidade do fenomeno, de “instancia

produtora dos discursos”: a enunciagao.

2.1 Enunciacéo

O ato de linguagem aparece, assim, [...] como uma fenda
criadora.

(GREIMAS; COURTES, 2013, p. 111).

Enraizada numa abordagem estrutural, a semiotica dos anos 1960 relegou a
problematica da enunciacao para segundo plano e centrou-se no desvendamento da gramatica
interna dos textos: estruturas elementares articuladas no quadrado semidtico, estruturas
narrativas centradas no actante, estruturas discursivas tecidas em isotopias. Foi essa a
abordagem adotada naquela que é considerada a obra inaugural da teoria: Semantica
Estrutural (1976 [1966]), de Algirdas Julien Greimas. Ao longo da obra, encontram-se 0s
objetivos fundamentais do projeto tedrico-metodoldgico entdo nascente e verifica-se a
primazia dada a construgdo da objetivacdo do texto. Trata-se, sobretudo, de uma abordagem
que visa a eliminar o “parametro de subjetividade”, ndo pertinente para a descricdo que se
priorizava na época, por meio da supressdo das categorias que o manifestam: a pessoa, 0
tempo da enunciacdo, os déiticos espaciais, 0s elementos faticos em geral.

A partir da década de 1970, todavia, a semidtica questiona e revisa seus modelos,
acabando por reintegrar a problematica da enunciacdo no interior do dispositivo global da
teoria. Isso é verificado, por exemplo, em “L’Enonciation: une posture épistémologique”
(1974), texto organizado a partir de resposta dada por Greimas, no ambito de uma conferéncia
ministrada na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras Bardo de Maua (Ribeirdo Preto/SP),

em julho de 1973, a uma pergunta previamente formulada pelos professores Edward Lopes e
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Ignécio Assis Silva. Logo no inicio de sua fala, o semioticista confessa: “A pergunta que o Sr.
Lopes e o Sr. Assis me dirigiram me fez pensar muito. Eu diria muito, mas n&o
quantitativamente, antes qualitativamente. E uma pergunta que diz respeito a um conjunto de
problemas fundamentais — e atuais” (GREIMAS, 1974, p.1, traduc&o nossa?l).

Conforme Greimas afirma em seguida, ndo se tratava de uma pergunta, mas de um
conjunto de perguntas que indagava sobre a relacdo (de pressuposicdo) existente entre
enunciado e enunciacdo. E um dos aspectos dessa indagacdo que conduz o semioticista a

assegurar que nao se pode conceber o0 enunciado sem se reportar a enunciacao:

Partimos da definicdo de que a enuncia¢do é um enunciado. Entdo, se um
dos termos do enunciado é conhecido, os outros podem ser deduzidos. Sao
pressupostos logicamente. Portanto, a enunciagdo ndo pode ser conhecida
exceto pela forma de pressuposicdo logica, que é o Gnico modo de existir da
enunciacdo (GREIMAS, 1974, p. 2, tradugdo nossa??).

A pertinente reintegracdo da problematica da enunciacdo na teoria também é destacada
no Dicionario de Semidtica (2013 [1979]), onde, comentando sobre a economia global do
modelo, Greimas e Courtés esclarecem quais sao as suas duas principais op¢des: a primeira é

a forma gerativa, representada por meio do percurso gerativo da significacdo; a segunda

consiste em introduzir, na teoria semidtica, a questdo da enunciacdo, da
colocagdo em discurso da lingua (Benveniste) e das condigdes especificas,
explicitaveis [...] que a rodeiam. As estruturas semi6ticas profundas, situadas
“em lingua” e de que se nutre a “competéncia”, fomos levados a acrescentar
estruturas menos profundas, discursivas, tais como se constroem ao
passarem pelo filtro que é a instdncia da enunciacdo (GREIMAS;
COURTES, 2013, p. 514).

Na esteira de Benveniste (1976), a enunciacdo € vista como instincia da “colocagdo
em discurso”, instancia de media¢do que assegura a discursivizacdo da lingua e possibilita a
passagem entre a competéncia e a performance (linguisticas), entre as estruturas semioticas
virtuais e as estruturas realizadas sob a forma de discurso. Levando em conta as diferentes
camadas que constituem o percurso gerativo da significacdo, pode-se afirmar que o espaco

dessas virtualidades semidticas, cuja atualizagdo cabe a instancia da enunciacdo, é o lugar de

21 Texto original: «La question que M. Lopes et M. Assis da Silva m’ont remise par écrit m’a fait beaucoup
réfléchir; beaucoup, je ne dirais pas quantitativement mais qualitativement. C’est une question que concerne un
ensemble de probléemes fondamentaux et d’actualité».

22 Texto original: «Nous partons de cette définition que I’énonciation est un énoncé. Alors si un des termes de
I’énoncé est connu, les autres en peuvent étre déduits. Ils sont préssupposés logiquement. Donc [’énonciation ne
peut étre connue que sous la forme de préssuposition logique et ¢’est la seule fagon d’exister de [’énonciation».
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residéncia das estruturas semionarrativas. A enunciacdo &, nessa concepcao, a instancia de
mediacéo e de transformacao das estruturas semionarrativas em estruturas discursivas.

Mas ela é também, ao mesmo tempo, lugar de instauracdo do sujeito (da enunciagéo) e
ponto de referéncia das relacdes espaco-temporais (ego hic et nunc). Dois mecanismos ou
operacdes sdo, nesse sentido, fundamentais: a debreagem, por meio da qual se projetam o0s
actantes do enunciado e as suas coordenadas espaco-temporais para fora da instancia da
enunciacdo; e a embreagem, por meio da qual se rejeitam essas mesmas categorias e se
recobre “o lugar imaginario da enunciagio” (GREIMAS; COURTES, 2013, p. 167). O
primeiro mecanismo define o sujeito da enunciagdo “por tudo aquilo que ele ndo é”; o
segundo confere-lhe “o estatuto ilusério do ser” (GREIMAS; COURTES, 2013, p. 167).

Se a enunciacgéo se define por meio do ato de producdo do discurso, ela se define, ao
mesmo tempo, de acordo com Greimas e Courtés, como “instancia linguistica logicamente
pressuposta pela propria existéncia do enunciado (que dela contém tracos e marcas)” (2013, p.
166). Nas palavras de Lopes, isso significa que “a enunciagdo cria 0 enunciado como seu
objeto posto, mas este, uma vez colocado, cria a enunciagdo como seu pressuposto de
existéncia” (1985, p. 16). Compreende-se, dessa maneira, que o0 enunciado comporta
frequentemente elementos que remetem a instancia da enunciacdo: de um lado, pronomes
pessoais, demonstrativos, possessivos, adjetivos e advérbios apreciativos, déiticos espaciais e
temporais (elementos cuja eliminagdo produz os chamados textos enuncivos); de outro,
marcas que ajudam a descrever essa instancia, como os verbos performativos. A enunciagéo &,
de modo consequente, o “ato pelo qual o sujeito faz ser o sentido”, e o enunciado, por sua vez,
“o0 objeto cujo sentido faz ser o sujeito” (LANDOWSKI, 1992, p. 167).

Isto posto, verifica-se que a enunciacdo é sempre enuncia¢do enunciada: “logo, s
podemos falar de enunciacdo na medida em que esta enuncia¢do ¢ enunciada” (GREIMAS,
1974, p. 2, tradugéo nossa®). Isso significa que a enunciagdo é “apenas o simulacro que imita,
dentro do discurso, o fazer enunciativo: o ‘eu’, o ‘aqui’ ou o ‘agora’, encontrados no discurso
enunciado, ndo representam de maneira nenhuma o0 sujeito, 0 espaco e o tempo da
enunciagdo” (GREIMAS; COURTES, 2013, p. 168, grifo do autor). Essa enunciagio
enunciada diz respeito, portanto, ao conjunto de marcas e tracos que a enunciagdo
propriamente dita deixou no enunciado: ela é recuperada justamente por meio dessas marcas e

tracos; a enunciacdo propriamente dita, por sua vez, € da ordem do inefavel.

23 Texto original: «Donc on ne peut parler d’énonciation que dans la mesure ou cette énonciation n’est pas
énoncé».
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2.1.1 A sintaxe discursiva

E preciso tratar entdo dos procedimentos que entram em jogo, no nivel da instancia da
enunciacao, no momento da producédo do discurso. Esses procedimentos sdo abarcados dentro
do mecanismo chamado “discursiviza¢ao”, e sdo definidos como sendo a actorializacgdo, a
temporalizagdo e a espacializacdo. Tais procedimentos “permitem inscrever as estruturas
narrativas (de natureza ldgica) em coordenadas espagotemporais e investir os actantes em
atores discursivos” (GREIMAS; COURTES, 2013, p. 473). O que eles ttm em comum é o
fato de poderem ser definidos por meio da utilizacdo das operacGes de debreagem e
embreagem, apresentadas em detalhes a seguir, por meio de um esquema elaborado por

Barros (2002) e retomado, com pequenas alteragdes, por Fiorin (2010a):

Figura 1 — Os niveis da hierarquia enunciativa

Implicitos {Enunciucio pressuposta)

Debreagem de 1° grau

Debreagem de 2 grau
buonciodor { Narrador  { Interlocutor  { Objeto } Interlocutério } Narratério } Enunciotirio
Fonte: Fiorin (2010a, p. 69)

O esquema apresenta os trés niveis que compdem a hierarquia enunciativa. O primeiro
nivel tem como actantes o enunciador e 0 enunciatario: aquele corresponde ao destinador
implicito da enunciagdo, responsavel pelos valores do discurso e capaz de levar o
enunciatario, seu destinatario, a crer e a fazer; este corresponde, por sua vez, ao destinatario, a
guem cabe o fazer interpretativo e a acdo subsequente.

Trata-se, segundo Fiorin (2008), do autor e do leitor implicitos, ou seja, de “uma
imagem do autor e do leitor construida pelo texto” (2008, p. 138). Ao definir esses actantes,
porém, os autores do Dicionario alertam: “o enunciatario nao ¢ apenas destinatario [...], mas
também sujeito produtor do discurso, por ser a ‘leitura’ um ato de linguagem (um ato de
significar) da mesma maneira que a produg¢do do discurso propriamente dito” (GREIMAS;
COURTES, 2013, p. 171). Do mesmo modo, Fontanille (1989) também alerta que enunciador
e enunciatario ndo séo posi¢coes independentes, localizadas cada uma em um polo do discurso,

mas posigdes que se encontram “no mesmo lugar™:
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Se se admite que as operacdes de leitura sdo as mesmas, para 0 enunciatario,
gue aquelas pelas quais o enunciador € responsavel, se se admite que o
percurso gerativo da significacdo e a semiose sdo assumidas tanto pelo
enunciatario quanto pelo enunciador, se se admite enfim que a leitura das
significacfes de um texto é tanto uma construcdo dessas significacdes
guanto a prépria escritura o €, entdo se reconhece implicitamente que os
sujeitos da enunciacdo ndo estdo separados de um lado e de outro do
enunciado, mas “no mesmo lugar” em relacdo a ele (FONTANILLE, 1989,
p. 13, traducdo nossa).

E o termo “sujeito da enunciagio”, frequentemente usado como sinénimo de
enunciador, que cobre, de fato, as posi¢des actanciais de enunciador e enunciatério, visto que
0 primeiro produz o enunciado e o segundo, funcionando como uma espécie de filtro, também
atua na construcdo do enunciado ao ser levado em consideracdo pelo seu produtor. A respeito

dessa imagem do enunciatario, pontua Fiorin:

Com efeito, a imagem do enunciatirio constitui uma das coergdes
discursivas a que obedece o enunciador: ndo é a mesma coisa produzir um
texto para um especialista numa dada disciplina ou para um leigo; para uma
crianca ou para um adulto. O enunciatério é também uma construgdo do
discurso. N&o é o leitor real, mas um leitor ideal, uma imagem de um leitor
produzida pelo discurso (FIORIN, 2008, p. 153).

Nas palavras de Bertrand, o sujeito da enunciagdo é concebido “como uma instancia
em construcdo, sempre parcial, incompleta e transformavel, que apreendemos a partir dos
fragmentos do discurso realizado” (2003, p. 83). Sua identidade resulta do conjunto das
informacBes e das determinacBes que lhe dizem respeito no texto, podendo apenas ser
apreendida segundo um caminho a montante, do fim para o comeco, e ndo o inverso. Quanto
ao sujeito da enunciagao “real”, Bertrand afirma, na esteira do que afirmaram, por exemplo,
Greimas e Courtés (2013), que “ele é sempre inevitavelmente relegado a uma posi¢do
implicita [...] e permanece, em si mesmo, inacessivel” (2003, p. 83).

Quando facilmente reconheciveis no enunciado, esses actantes sdo chamados narrador
e narratario. Sujeitos diretamente delegados do enunciador e do enunciatéario, narrador e

narratario se diferenciam daqueles por serem o destinador e o destinatario explicitamente

24 Texto original: «Si on admet en effet que les opérations de lecture sont les mémes, pour I’énonciataire, que
celles don''t est responsable I’énonciateur, si on admet que le parcours génératif de la signification et la sémiosis
sont aussi bien assumés par l’énonciataire que par [’énonciateur, si on admet enfin que la lecture des
significations d’un texte est aussi bien une construction de ces significations que l’écriture elle-méme, alors on
reconnait implicitement que les sujets d’énonciation sont, non pas “de part et d’autre” de I’énoncé, mais “a la
méme place” par rapport a lui».
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instalados no enunciado: “actantes da enuncia¢dao enunciada, sdo eles sujeitos diretamente
delegados do enunciador e do enunciatéario, e podem encontrar-se em sincretismo com um dos
actantes do enunciado (ou da narracéo), tal como o sujeito do fazer pragmatico ou o sujeito
cognitivo” (GREIMAS; COURTES, 2013, p. 327). Para concebé-los, emprega-se a
debreagem, responsavel pela projecdo no enunciado de um nao eu (debreagem actancial), um
ndo aqui (debreagem espacial) e um néo agora (debreagem temporal), separados do eu-aqui-
agora que fundamentam a ineréncia do sujeito enunciante a si mesmo.

E a debreagem, portanto, que faz surgir o enunciado, e isso gracas & negacdo da
instancia fundadora da producdo do discurso. Bertrand afirma, nesse sentido, que “a
possibilidade [...] de abandonar a ineréncia a si mesmo e de representar sujeitos e coisas sem
relacdo com a situacdo de fala, como numa projecdo objetivante, é a caracteristica primordial
da linguagem humana” (2003, p. 92). Acrescenta o autor: “sob essa luz, os enunciados
atribuidos a propria pessoa, aqueles que, como o grito, acompanham o surgimento dos afetos
e das emocgOes, pouco diferem das linguagens animais” (2003, p. 92). Refletindo sobre a
questdo, Fontanille afirma que a debreagem ¢ disjuntiva: “Gragas a ela, o mundo do discurso
separa-se do simples ‘vivido’ indizivel da presenca. Com ela, o discurso certamente perde em
intensidade, mas ganha em extensdo: novos espagos, NOvVOs movimentos podem ser
explorados, outros actantes podem ser postos em cena” (2007, p. 99).

Nesse sentido, a debreagem pode ser de dois tipos: enunciativa ou enunciva. Na
enunciativa, instauram-se no enunciado 0s actantes da enunciacdo (eu/tu), o espaco da
enunciacao (aqui) e o tempo da enunciacao (agora), ou seja, 0 ndo eu, 0 hdo aqui e 0 ndo
agora sdo enunciados como eu-aqui-agora. Na enunciva, instauram-se 0 actante do
enunciado (ele), o espaco do enunciado (algures) e o tempo do enunciado (entdo). Cada uma
delas cria, em principio, um efeito de sentido particular: aquela cria um efeito de aproximacéo
ou subjetividade; esta cria um efeito de distanciamento ou objetividade.

Considera-se ainda um terceiro tipo de debreagem, que ocorre quando o narrador da
v0z a um actante do enunciado j& debreado. Trata-se da debreagem interna (segundo, terceiro
graus), por meio da qual o narrador, simulacro do enunciador, cede a palavra aos
interlocutores (interlocutor/interlocutario), em discurso direto, criando em geral o efeito de
sentido de realidade. A debreagem interna permite, assim, passar a responsabilidade do que é
dito aquele que se cita. Sobre esse recurso, Greimas e Courtés (2013) afirmam:

Notar-se-4 aqui que cada debreagem interna produz um efeito de
referencializacdo: um discurso de 2° grau, instalado no interior da narrativa,
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da a impressdo de que essa narrativa constitui a “situagao real” do dialogo, e,
vice-versa, uma narrativa, desenvolvida a partir de um diélogo inserido no
discurso, referencializa esse dialogo (GREIMAS; COURTES, 2013, p. 112).

Ao contrério da debreagem, que expulsa da instancia da enunciacéo a pessoa, 0 espago
e o tempo do enunciado, a embreagem recupera ou ao menos finge recuperar as formas que
projetou fora de si. Utilizando uma pessoa com valor de outra, um marcador de espaco com
sentido de outro ou um tempo com significado de outro, a embreagem cria o efeito de sentido
de identificacdo entre as categorias do enunciado e as da enunciagdo. Ela se apresenta,
portanto, como “o efeito de retorno a enunciagdo, produzido pela suspensao da oposicao entre
certos termos da categoria da pessoa e/ou do espaco e/ou do tempo, bem como pela
denegac&o da instancia do enunciado” (GREIMAS; COURTES, 2013, p. 159-160).

A embreagem é, portanto, de acordo com Fontanille, de natureza conjuntiva: “sob sua
acao, a instancia de discurso procura reencontrar sua posi¢do original, o que ndo chega a
fazer, pois o retorno a posicao original € um retorno ao indizivel do corpo proprio, ao simples
pressentimento da presenca” (2007, p. 99). Pondera entdo o pesquisador: “Entretanto a
embreagem pode, a0 menos, construir o simulacro desse retorno. [...] A embreagem renuncia
a extensao, pois volta ao ponto mais proximo possivel do centro de referéncia, e da prioridade
a intensidade: ela concentra novamente a instancia de discurso” (2007, p. 99-100).

Concebe-se, consequentemente, uma embreagem actancial, uma embreagem espacial e
uma embreagem temporal, procedimentos que, mesmo quando utilizados em sincretismo,
impedem a concep¢do de uma embreagem total, isto é, impedem um retorno completo a
instancia da enunciacdo: se isso fosse possivel o enunciado desaparecia, visto que ele sO
existe a partir da negacdo da referida instancia. Greimas e Courtés pontuam que “da mesma
forma como ndo héa segredo sendo na medida em que se pode desconfiar, de forma alusiva, de
sua existéncia ou de seu desvendamento eventual, a embreagem deve deixar alguma marca
discursiva da debreagem anterior” (2013, p. 160). Consoante os autores supracitados, isso faz
com que a embreagem se defina, ao mesmo tempo, como um desejo de alcancar a instancia da

enunciacao e como o fracasso, a impossibilidade de atingi-la:

As duas “referéncias”, com auxilio das quais se procura sair do universo
fechado da linguagem, com que se busca prendé-lo a uma exterioridade
outra — a referéncia ao sujeito (a instancia da enunciacao) e a referéncia ao
objeto (a0 mundo que rodeia 0 homem, enquanto referente) — nada mais
produzem, enfim, que ilusbes: a iluséo referencial e a ilusdo enunciativa
(GREIMAS; COURTES, 2013, p. 161).
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E importante ressaltar ainda que o referente, em semiética, € sempre um referente
interno, construido pelo/no discurso. Afirmam Greimas ¢ Courtés: “o problema que se coloca
quando se quer abordar o discurso do ponto de vista gerativo, ndo é, portanto, o do referente
dado a priori, mas o da referencializagdo do enunciado que implica o exame dos
procedimentos pelos quais a iluséo referencial [...] se acha constituida™ (2013, p. 415, grifo
dos autores). A problemética da referencializacdo, por seu turno, encontra-se intimamente
ligada ao “principio de imanéncia” que, uma vez assumido pela semiotica, delimita o campo
de anélise da teoria por meio da exclusdo dos fatos extratextuais.

Greimas alerta, a esse respeito, ja na sua conferéncia de 1973 (publicada em forma de
artigo no ano seguinte), a postura estrutural e imanente a ser adotada no campo da teoria: “que
0 sujeito logico esteja pressuposto, tudo bem, mas caso se passe ao sujeito psicoldgico, ao
sujeito ontoldgico, ao sujeito transcendental, vocés estardo abrindo as comportas de algo que
os engolira” (1974, p. 25, tradugio nossa®®). Torna-se famosa, nesse momento, a frase com
que Greimas encerra a referida conferéncia: “fora do texto ndo ha salvagdo. Todo o texto,
nada sendio o texto e nada fora do texto” (1974, p. 25, tradugdo nossa?®). Conforme ressalta
Waldir Beividas (2008) em artigo sobre o conceito de imanéncia em semidtica, trata-se da
atitude de situar toda a tarefa de apreensdo e descricdo do sujeito e de sua enunciacdo no
interior do texto, que a semidtica acabara por estender, por consequéncia legitima, “para o
contexto, o intertexto, enfim, o conjunto de textos que reverberam naquele escolhido, [...] sem
extrapolar em nada para fora do texto” (BEIVIDAS, 2008, p. 8).

Convém destacar ainda as implicacGes que, segundo Bertrand (2003), tais questdes
relativas a enunciacdo e, especificamente, a sintaxe discursiva, apresentam para a analise
textual. Destaca o pesquisador que as grandes categorias de género se distinguem na medida
em que privilegiam um determinado tipo de operacdo enunciativa. Tomando o exemplo da
autobiografia, discurso marcado essencialmente pela debreagem enunciativa, Bertrand (2003,
p. 94) reforca que o “eu” que se enuncia como ancoragem exclusiva do discurso ndo designa a
pessoa efetiva do escritor, mas é antes um simulacro, imagem construida que se define no
interior do texto por suas relacdes com outros atores ali instalados (pela genealogia, por
exemplo), assim como com as categorias espaciais (seu lugar de nascimento) e temporais (sua

época), que sdo elas também debreadas, mas de modo enuncivo.

% Texto original: «Tant qu’il reste sujet logique préssuposé, ¢a va, mais dés qu’on passe vers le sujet
psychologique, le sujet ontologique, le sujet transcendental, alors vous ouvrez les robinets de quelque chose qui
vous dépasserax.

% Texto original: «Hors du texte, point de salut. Tout le texte, rien que le texte et rien hors du texte».
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Antes de avancarmos na abordagem desse tipo de questdo, que diz respeito
particularmente a andlise textual, é preciso dar sequéncia a abordagem da instancia da
enunciacao que viemos fazendo. Desse modo, passaremos, na sequéncia, a exploracdo dos
procedimentos de semantica discursiva, 0s quais, segundo Fiorin, “desvelam os valores, as

crencas, as posigoes do sujeito da enunciagao” (2008, p. 32).

2.1.2 A semantica discursiva

A semantica discursiva engloba a figurativizacéo e a tematizacgéo, recursos utilizados
pelo enunciador para manipular seu enunciatario e que “desvelam os valores, as crencas, as
posi¢cdes do sujeito da enunciagao” (FIORIN, 2008, p. 32). Quanto ao primeiro desses
recursos, a figurativizacdo, verifica-se a existéncia de duas abordagens em semidtica.
Trataremos, por ora, da primeira delas, que é de ordem estrutural e se baseia “na
correspondéncia, desdobrada em isotopias discursivas, entre figuras do plano da expressédo do
mundo natural e figuras do plano do contedo de uma linguagem, afetando prioritariamente as
categorias espaciais, temporais e actoriais” (BERTRAND, 2003, p. 234).

Inicialmente, € preciso esclarecer que o termo “figuratividade” equivale a uma
categoria descritiva oriunda das artes pictoricas, dominio no qual se faz a distin¢do entre a
arte figurativa e a arte “ndo figurativa” ou “abstrata”. Desse modo, 0 termo “sugere
espontaneamente a semelhanca, a representacdo, a imitacdo do mundo pela disposicdo das
formas numa superficie” (BERTRAND, 2003, p. 154). Ultrapassando, porém, o dominio da
teoria estética, o conceito pdde ser estendido a todas as linguagens de modo a designar “a
propriedade que elas ttm em comum de produzir e restituir parcialmente significagdes
analogas as de nossas experiéncias mais concretas” (BERTRAND, 2003, p. 154). Em termos
simples, trata-se de um mecanismo por meio do qual o sujeito da enunciacdo traz 0 mundo
para o texto e por meio do qual esse mundo ali manifestado “nos fala”.

Nesse sentido, seria possivel distinguir dois vastos grupos de discursos: 0s
“figurativos”, que incluiriam, dentre outros, o discurso literario, o religioso, o jornalistico, 0
publicitério; e os “abstratos”, que incluiriam, por exemplo, o discurso cientifico, o filoséfico,
0 politico. A cada um desses grupos seria possivel relacionar, segundo Bertrand, uma forma
de adesdo especifica do enunciatario, visto que, desde a retorica aristotélica, sabe-se: “a
persuasdo se da quer por meio de exemplos, quer por meio de raciocinios” (2003, p. 214). No
entanto, observa-se que as fronteiras entre os dois universos ndo séo estanques: gragas a uma

propriedade chamada “elasticidade semantica”, 0 sujeito da enunciacdo € habilitado a optar
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por diferentes graus de figuratividade quando do revestimento do discurso, indo do mais
abstrato ao mais iconico, ou vice-versa. O esquema de Bertrand, na sequéncia, ajuda a

entender a iconizacgdo e a abstracdo como graus variaveis do figurativo:

Figura 2 — A gradualidade do figurativo

Figurativo

Iconico Abstrato

Fonte: Bertrand (2003, p. 208)

Sendo assim, ndo é sensato falar em discursos ndo figurativos ou abstratos, pois esses
discursos sdo, na verdade, discursos de figuracdo esparsa, nos quais as leituras tematicas
assumem relevancia. Barros (2002) exemplifica a questdo com a narrativa da busca do saber,
que pode tanto receber um investimento figurativo esparso, como no caso do discurso
cientifico, quanto um investimento figurativo concentrado, de modo que o objeto-valor /saber/
apresente-se, por exemplo, sob a figura do manuscrito perdido, da voz e da presenca
reveladora de Deus (no trecho biblico de Moisés e 0os Dez Mandamentos) ou da fala da coruja
que d& bons conselhos (nas historias infantis). A autora completa a explicacéo:

A partir dai, todo o percurso do sujeito encontra-se figurativizado: os
processos, j& aspectualizados, tornam-se acOes de explorar, escrever,
escutar, contar; o sujeito, ja& marcado como um actante do discurso, eu ou
ele, representa-se pelos atores pesquisador, explorador, povo de Deus,
Moiseés, coelho curioso ou crianga perdida; o tempo e 0 espaco,
determinados em relagdo a enunciagdo pelos procedimentos de debreagem,
especificam-se sob a forma de figuras espaciais e temporais do tipo de nos
tempos atuais, na exploracédo do Tibete em maio e junho de 1951, no tempo
biblico do Antigo Testamento, na floresta encantada, no tempo em que 0s
bichos falavam ou no da fantasia do “Era uma vez..”. Os exemplos
mostram niveis diferentes de especificacdo, alguns antropénimos, topdnimos
e cronbnimos mais genéricos — explorador, crianca, povo de Deus, floresta,
tempo em que os animais falavam —, outros mais especificos — Moisés,
Tibete, maio e junho de 1951 (BARROS, 2002, p. 117, grifos da autora).

Antes de passarmos & segunda abordagem da nocdo de figuratividade, voltamo-nos
para o procedimento da “tematizacdo”, que, do ponto de vista da produgdo dos discursos, €

um procedimento prévio. De acordo com Greimas e Courtés, trata-se de um procedimento
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que, tomando valores do nivel fundamental que j& foram atualizados, ou seja, que ja estdo em
juncdo com os sujeitos, “os dissemina, de maneira mais ou menos concentrada, sob a forma
de temas, pelos programas e percursos narrativos, abrindo caminho a sua eventual
figurativizag¢dao” (2013, p. 496). Tomando como exemplo o valor “liberdade”, 0s autores do
Dicionario de semidtica ensinam que ele pode ser tematizado, mediante procedimentos de
espacializacdo e de temporalizagdo, como “evasdo espacial” ou “evasdo temporal” e,
posteriormente, ser figurativizado seja como ‘“embarque para mares distantes” seja como
“remissdo ao passado, a infincia”, respectivamente?’,

O conceito de “isotopia” permite avancar a reflexdo. Tal conceito designa, segundo
Bertrand, “a iteracdo de um elemento semantico produtor de um efeito de permanéncia das
significagdes ao longo dos enunciados” (2003, p. 205), ou, em termos mais simples, a iteracdo
de temas e figuras que garante a homogeneidade do discurso-enunciado. Tendo por horizonte
o discurso, a isotopia pode referir-se, conforme se evidencia na defini¢cdo dada por Bertrand,
ao estabelecimento de um universo figurativo (isotopias de atores, tempo e espago), mas
também a tematizacio desse universo (isotopias tematicas e axiologicas). E a nocgdo de
isotopia actorial que permite a Fiorin, por exemplo, conceituar o ‘“ator” como “uma
concretizagao tematico-figurativa do actante” (2008, p. 139).

Ainda nesse ambito, ¢ preciso considerar o papel do “conector de isotopias”,
geralmente desempenhado por figuras de retérica (metafora, metonimia, etc.), que introduz
uma ou varias leituras diferentes ou, segundo Bertrand, instala “a coexisténcia extensiva e
eventualmente competitiva de dois ou mais planos de significagdo simultaneamente
oferecidos a interpretagdo” (2003, p. 421). O exemplo dado por Greimas e Courtés (abaixo) é
tirado da analise do conto “Dois amigos”, de Guy de Maupassant:

Quando os dois amigos (Maupassant) sdo fuzilados pelos prussianos, seus
corpos caem um em cima do outro formando a figura da “cruz”: a partir dai,
uma outra isotopia figurativa — relativa as representagdes cristds — pode ser
reconhecida: ndo somente a morte (como “golfadas de sangue™) e o siléncio
prévio dos dois amigos sdo comparaveis aos Ultimos momentos de Jesus,
mas toda a primeira parte da narrativa (com os papéis de “pescadores” e a
figura dos “peixes”) pode ser aproximada, por retroleitura, da comunidade
dos discipulos de Cristo (GREIMAS; COURTES, 2013, p. 87).

27 A tematizacdo pode também ser abordada seguindo o caminho inverso, especificamente quando se assume o
ponto de vista da interpretacdo dos discursos: nessa perspectiva, trata-se de uma “operagdo que consiste em
reconhecer, a partir de uma ou de vdrias isotopias figurativas, uma isotopia mais abstrata, subjacente aos
conteldos figurativos cuja significacdo global ela condensa, orientando-a e integrando-lhe valores. Assim, uma
‘evasdo espacial’ ou ‘temporal’ tematizara um embarque para viagem ou uma evocacao da infancia, atualizando
nela o valor ‘liberdade’” (BERTRAND, 2003, p. 431).
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Um alerta é, a esse respeito, essencial: deve-se considerar ndo apenas o recorte
temaético e figurativo feito pelos/nos discursos, mas o tratamento dado aos temas e figuras
recortados, pois € esse tratamento que desvela a(s) axiologia(s) de base que funda(m) esses
mesmos discursos, como explica Norma Discini: “podem ser pensados discursos que,
desenvolvidos a partir dos mesmos temas e figuras, revelam visdes de mundo opostas, ja que
fundadas em axiologizagdes contrarias de valores™ (2005, p. 14).

Passemos ao que Bertrand (2003) concebe como sendo a segunda abordagem da nogao
de figuratividade em semidtica. De cunho fenomenoldgico, uma vez que valoriza a atividade
da percepcdo, essa abordagem prevé que o patamar modal do /crer verdadeiro/ — o qual
sustenta o reconhecimento comum de um “mundo” na leitura —, até entdo situado no plano de

fundo da concepgéo estrutural, passe a ocupar a frente do palco:

Essa modalidade, realmente, institui o espaco fiduciario que assegura a um
sO tempo a variagdo e a jungdo entre os diferentes niveis de apreensdo e
interpretabilidade reclamados pelas isotopias figurativas: os efeitos de
realidade, mas também de surrealidade ou irrealidade, os efeitos de
sensibilizagdo, abstracdo e argumentacdo, etc. (BERTRAND, 2003, p. 235).

Nesse sentido, a figuratividade apresenta-se como a “tela do parecer” (GREIMAS,
2002), ou seja, como um procedimento que da acesso a problemaética da veridic¢do, a qual
comanda, por sua vez, os jogos do parecer do sentido, descrevendo “nédo o célculo dos valores
de verdade, mas sim os jogos e as facetas de sua operacdo entre os sujeitos do discurso:
simulacdo e dissimulacdo, verdade e falsidade, segredo e mentira, as quais comandam as
formas de adesdo (o contrato de veridic¢do)” (BERTRAND, 2003, p. 261).

E importante destacar que para a semidtica a verdade é um efeito de sentido, isto &,
uma construcdo discursiva obtida por um “fazer-parecer-verdadeiro”: “se a verdade ¢ apenas
um efeito de sentido, conclui-se que sua producdo consiste no exercicio de [...] um fazer-
parecer-verdadeiro, isto €, a construcdo de um discurso cuja funcdo ndo é o dizer-verdadeiro,
mas o parecer-verdadeiro” (GREIMAS, 2014, p. 122, grifo do autor). Trata-se de um parecer
que ndo visa a adequagdo a um referente externo, mas “a adesdao da parte do destinatario a
quem se dirige, e por quem procura ser lido como verdadeiro” (GREIMAS, 2014, p. 122). A
veridiccdo concerne, dessa maneira, as formas de adesdo do enunciatario ao discurso-

enunciado, abarcadas pelo denominado “contrato de veridic¢ao™:

O discurso é esse lugar fragil em que se inscrevem e se leem a verdade e a
falsidade, a mentira e o segredo; modos de veridic¢do resultantes da dupla
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contribuicdo do enunciador e do enunciatario; suas diferentes posi¢cGes ndo
se estabelecem sendo na forma de um equilibrio mais ou menos estavel que
provém de um acordo implicito entre os dois actantes da estrutura da
comunicagao. E esse acordo tacito que é designado pelo nome de contrato de
veridiccdo (GREIMAS, 2014, p. 117, grifos do autor).

Sendo assim, o bom funcionamento do contrato de veridiccdo ndo depende apenas do
enunciador, que pode dizer que ‘“sabe” e/ou que esta “seguro” acerca do que estd
comunicando e nem por isso garantir a adesdo do enunciatario. O bom funcionamento do
contrato de veridiccdo depende, em definitivo, do enunciatario, “para quem toda mensagem
recebida, seja qual for seu modo veridictorio, apresenta-se como uma manifestacdo a partir da
qual ele é chamado a atribuir este ou aquele estatuto ao nivel da imanéncia (a decidir sobre o
seu ser ou 0 seu ndo ser)” (GREIMAS; COURTES, 2013, p. 530).

Dois esquemas sdo, desse modo, colocados em relagdo na categoria da veridicgdo: o
esquema do parecer/ndo parecer (chamado de manifestacdo) e o do ser/ndo ser (chamado de
imanéncia). Esses esquemas sdo articulados no quadrado da veridic¢do: a coincidéncia do
parecer e do ser num universo de discurso define a “verdade”; a coincidéncia do parecer e do
ndo ser define a “mentira”; a do ndo parecer e do ser define o “segredo”; enfim, a
coincidéncia do ndo parecer e do ndo ser define a “falsidade”. Esse modelo € visualmente

representado por Greimas e Courtés do seguinte modo:

Figura 3 — O quadrado da veridiccdo

verdade
F ——y
° ser parecer
k=1 g
& g
P ndo parecer i . o
9 parece nao ser g
R =4 J
falsidade

Fonte: Greimas e Courtés (2013, p. 532)

Objeto de numerosos comentarios e andlises, o quadrado da veridicgdo passou e
continua passando por inimeras reformulagdes, todas elas “visando a estabelecer variacGes
graduais entre os polos, a neutralizar mais as denominacgdes e a ampliar, com isso, o alcance
do modelo para além do uso restrito ao qual havia sido inicialmente destinado”

(BERTRAND, 2003, p. 242). Em complementagdo proposta no verbete “veridic¢ao” do
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Dictionnaire raisonné de la théorie du langage — Tome Il (1986), por exemplo, Fontanille

sugere a substituicao do termo “mentira” por “ilusio”:

A denominacdo “mentira” gera confusdo, dado que supde uma estratégia
interna ao enunciado, entre sujeitos de mesmo nivel, ao passo que tratar-se-ia
aqui, se se admite a formulagéo precendente, da disparidade entre um saber
enunciativo pressuposto e um saber debreado. Preferiremos entdo a
denomina¢do “ilusdo” para tal posi¢do (FONTANILLE, in: GREIMAS;
COURTES, 1986, p. 253, grifo do autor, tradugio nossa®®).

J& no verbete “quadrado semiodtico” desse mesmo diciondrio, Fontanille concebe uma
modulacédo das reccOes entre ser e parecer. Segundo ele, cada metatermo (verdade, ilusdo,
segredo, falsidade) resulta de uma relacdo de especificagdo entre os dois esquemas
constitutivos da categoria da veridicacdo, de modo que ha sempre um elemento especificador
e um elemento especificado: ou o /parecer/ especifica o /ser/ ou vice-versa.

Fontanille reconhece, assim, doze casos de julgamento veridictdrio, trés para cada uma
das quatro posi¢cdes do quadrado, tendo em vista, conforme destacamos acima, o tipo de
especificacdo estabelecida entre /ser/ e /parecer/. Para facilitar a apresentacdo desses casos,
reproduzimos um quadro organizado por Roberto Flores (1995) a partir das proposicoes
registradas por Fontanille no referido verbete do Dictionnaire II:

Quadro 1 — O julgamento veridictério

Iparecer/ especifica /ser/ Iser/ especifica /parecer/ especificagdo reciproca
evidéncia autenticidade verdade
mentira simulacro ilusdo
mistério oculto segredo

falso-semblante desmistificagdo falsidade

Fonte: Flores (1995, p. 27)

Explica Flores (1995) que o que Fontanille propGe é, na verdade, organizar 0s termos
de segunda geracdo do quadrado veridictorio em um grupo de Klein (que nada mais é que a
representacdo de uma rede de dependéncias), e que s6 funciona como quadrado quando
inseridas consideragdes de tipo cultural. Um exemplo tomado do conto popular europeu

ajuda, de acordo com Flores, a compreender a proposicao: o traidor engana o rei fazendo-se

28 Texto original: «la dénomination «mensonge» préte ici a confusion, puisqu ‘elle suppose une stratégie interne
a l’énonce, entre sujets de méme niveau, alors qu’il s’agirait, si on admet la formulation precedente, de [’écart
entre un savoir énonciatif présupposé et un savoir débrayé. On préferera donc plutét la dénomination «illusion»
pour cette position.
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passar por herdi e sua mentira exige a ocultacdo dos fatos. Além disso, o reconhecimento do
verdadeiro heroi exige a revelagdo do traidor como sendo falso herdi. A partir desse exemplo,
vé-se “que os quatro julgamentos articulam-se, a0 menos nas sociedades ocidentais, em torno
de duas relacGes de pressuposicdo: a ilusdo pressupde o segredo e a verdade pressupfe a
falsidade” (FLORES, 1995, p. 29, tradu¢do nossa?®).

Aprofundando-se nessa investigacdo, Flores explica que tudo depende do termo de
primeira geragdo (“ser” ou “parecer”) sobre o qual recai a transformagdo. Tomando como
exemplo o “segredo”, 0 pesquisador elucida que o “oculto” é um segredo que deriva da
categoria “verdade”, sendo que a transformacdo recai, nesse caso, sobre o “parecer”; ja o
“mistério” ¢ um segredo que deriva da categoria “falsidade”, sendo que a transformacao recal,
em contrapartida, sobre o “ser”. Flores entdo identifica oito transformacdes elementares que

correspondem igualmente a oito fungdes veridictorias:

Quadro 2 — As fungdes veridictorias

verdade ilusdo segredo falsidade
verdade adulteracéo ocultacédo
iluséo autenticagao falsificagdo
segredo revelacdo desmistificacdo
falsidade enganacéo mistificacdo

Fonte: Flores (1995, p. 30)

Verificam-se, desse modo, segundo o pesquisador supracitado, duas grandes classes de
funcBGes veridictorias: aquelas que recaem sobre o esquema do /ser/: adulteracéo,
desmistificacdo, autenticacdo e mistificacdo; e aquelas que recaem sobre o esguema do
Iparecer/: ocultagéo, falsificacdo, revelagdo, enganacéo.

Para fechar, mesmo que provisoriamente, a reflex&o, cabe retomar o que Flores pontua
a respeito da relacdo entre veridiccdo e enunciacdo. Afirma o pesquisador que o julgamento
veridictdrio parte de uma verdade pressuposta para chegar a uma verdade posta, construcéo a
dois, produto de uma interacdo. Greimas (1974) destaca, no mesmo sentido, que a enunciagdo
é o lugar privilegiado da veridiccdo, os modos de veridiccdo sendo resultantes da dupla
contribuicdo do enunciador e do enunciatario. Sendo assim, a adesdo do enunciatario ndo

depende exclusivamente do seu universo axiologico, mas igualmente da representacdo que o

2 Texto original: «Les quatres jugements s’articulent, au moins dans les sociétés occidentales, autour de deux
relations de présupposition: [’illusion présuppose le secret et la vérité presuppose la fausseté».
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enunciador faz/fizer desse universo. E o enunciador quem constréi no discurso todo um
dispositivo veridictorio, espalha marcas ou pistas que devem ser encontradas e interpretadas
pelo enunciatario; é ele, pois, o responsavel pelo sucesso ou fracasso do proprio discurso.
Consequentemente, pode-se dizer que um discurso é “verdadeiro” (ou “ilusério” ou “falso” ou

“secreto”) quando ha outro discurso que o sustenta como tal:

Quando se pretende fundamentar algum tipo de verdade, algum tipo de
mentira, algum tipo de segredo, [..] desenvolvem-se sub-discursos
particulares que sdo discursos que se originam de um fazer persuasivo da
parte do sujeito, provenientes da parte do destinador, e de um fazer
interpretativo da parte do destinatario (GREIMAS, 1974, p. 20, grifos
nossos, traducédo nossa®®).

Maria de Lourdes Baldan (1988) esclarece, em estudo dedicado ao tema, que € preciso
compreender a correspondéncia/incorrespondéncia do saber particular contido em: “a) dado
segmento de um discurso por referéncia a outro segmento, seu correlato diaforico, anterior ou
posterior, dentro do mesmo discurso; ou b) dado discurso, quando o confrontamos com o
macro-saber constituido em ‘cultura’ nos discursos coletivos de uma comunidade” (1988, p.
48). Estabelecer o estatuto veridictério de um discurso €, pois, de acordo com a autora,
apreender o seu componente ideoldgico, o que se faz “mediante o desvendamento da peculiar
intertextualidade intradiscursiva que ele institui” (1988, p. 51, grifos da autora).

E importante citar, nesse ponto, que a reflexdo de Baldan se assenta, em larga medida,
nas reflexdes de Lopes (1978), explicitamente retomadas por Nascimento (1997) em sua tese
de livre-docéncia, em conjunto com as reflexdes de Greimas (1976). Esclarece Nascimento
(2004) que Greimas distingue trés definicdes que se articulam na producdo dos textos: a
definicdo logica, a definicdo lexicografica e a definicdo discursiva. Lopes, por sua vez,
concebe o texto como a articulacdo de trés tipos de interpretantes que se homologam em
diferentes discursos: o interpretante do codigo, o interpretante do contexto e o interpretante

ideologico. Fundamentando-se nesses dois tedricos, a pesquisadora estabelece que

Todos os textos sdo, entdo, resultado da articulagdo de trés definigdes a que
correspondem trés interpretantes que se homologam em diferentes discursos:
definicdo lexicografica cujo interpretante é extradiscursivo, definicdo
discursiva que tem como interpretante um saber intradiscursivo, definicdo
ideoldgica a que corresponde um interpretante heterodiscursivo. Segundo

30 Texto original: «Quand il s’agit de fonder un certain type de vérité, un certain type de mensonge, un certain
type de secret, comme je vous ai montré sur le carré, il se développe des sousdiscours particuliers qui sont des
discours qui relévent d’un faire persuasif de la part du sujet, qui relévent de la apart du destinateur et qui
relévent d’un faire interprétatif de la part du destinataire».
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nosso ponto de vista (NASCIMENTO, 1997), é a capacidade de definir, de
elaborar traducGes intralinguais, ou seja, de atribuir novas diferencas
especificas a uma defini¢do-tipo de um termo, que permite a um sujeito
enunciador apoderar-se de um saber j& institucionalizado, tanto na lingua
guanto na cultura, e transcodifica-lo no ato enunciativo, produzindo um novo
texto. Nessa perspectiva, todo texto é a producdo de um novo saber a partir
de um saber comum: é memoria e génese (NASCIMENTO, 2004, p. 194).

Continuando a proposic¢do, Nascimento (2004) afirma, apoiando-se nos postulados do
Groupe d’Entrevernes, que o discurso extradiscursivo, sedimentado nos dicionarios em forma
de definicdo-tipo, equivaleria a um “dicionario frastico”, o qual repertoria os diferentes
empregos ou percursos sémicos das figuras. O discurso heterodiscursivo, por sua vez,
equivaleria a um “dicionério discursivo”, o qual repertoria os diferentes percursos figurativos
ja realizados nos textos-discursos de cada cultura. Segundo a referida pesquisadora, “todo
texto empresta desse dicionario percursos figurativos ja realizados. Mas o texto pode também
tracar percursos ainda ndo concretizados que enriquecem a configuracdo discursiva”
(NASCIMENTO, 2004, p. 195). Conclui ela, entdo, que o “dicionario discursivo” tem o papel
de memoria cultural, pois “armazena percursos figurativos antigos e incorpora novos, como
esclarece o texto do Groupe d’Entrevernes (1984, p. 96): ‘O texto “pede emprestado” certos
percursos, mas “devolve” outros ao diciondrio discursivo que desempenha entdo o papel de
memoria cultural”” (NASCIMENTO, 2004, p. 195).

Nitidamente vanguardistas, essas reflexdes ecoam, mesmo que de forma indireta,
questdes que concernem & nocgdo de praxis enunciativa. E o que se confirma ao explorar o
capitulo “L’intertextualité” da obra Sémiotique et littérature, de Fontanille (1999), onde o
pesquisador francés elucida a origem e os desenvolvimentos da nocdo de intertextualidade no
dominio da poética dos textos de Mikhail Bakhtin; sua releitura no dominio da linguistica
textual de Julia Kristeva; e seu reaproveitamento no dominio da semidtica, mediante o

desenvolvimento do conceito de praxis enunciativa:

Passa-se entdo progressivamente da ideia segundo a qual ideologias opostas
se confrontam no romance do século XIX aquela da assuncdo dessas
ideologias opostas por vozes enunciativas diferentes, e, finalmente, a um
postulado que concerne a textualidade em geral: todo texto é uma
montagem de textos citados, mencionados, evocados, e que sdo dispostos
em um tipo de “profundidade” textual (FONTANILLE, 1999, p. 129,
grifos nossos, traducdo nossa®').

31 Texto original: «On passe donc progressivement de l'idée selon laquelle des idéologies opposées s affirontent
dans le roman du XIX® a celle de leur prise en charge par des voix énonciatives différentes, puis, pour finir, a un
postulat concernant la textualité en général: tout text est un montage de textes cités, mentionnés, évoqués, et qui
sont disposés dans une sorte de «profondeurs» textuelles.
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Refletindo sobre tais ordens de problemas e verificando o quanto elas dizem respeito
ao texto e/ou ao discurso, Fontanille (1999) observa que o tratamento dado a intertextualidade
pela semiotica tende a privilegiar, paradoxalmente, a dimensdo textual (basta verificar as
operacdes de debreagem/embreagem, extensivamente abordadas na teoria), e a negligenciar a
dimensao discursiva. E nessa perspectiva que Fontanille destaca a importancia de se examinar
a intertextualidade, a partir de entdo, “sob o angulo da partilha e do confronto entre sistemas
de wvalores” (1999, p. 130), justamente por meio da “praxis enunciativa”. Justifica o
semioticista francés que a abordagem estritamente enunciativa é suficiente quando se leva em
consideracdo fragmentos textuais isolados e reproduzidos de maneira mais ou menos fiel,
mais ou menos assumida; em contrapartida, quando se coloca em causa conjuntos textuais
inteiros e até mesmo “configuragdes culturais”, a questdo que se coloca ¢é, segundo ele, a da
identidade do que é posto em circulacdo, a coeréncia global do sistema de referéncias
intersemioticas. Constata-se, assim, uma maior preocupac¢do com o social, o cultural e o
antropologico, com a questdo da partilha e do confronto entre universos de valores, da
manipulacdo desses universos no interior dos textos/discursos. E o que de certo modo

condensa a definicdo de “intertextualidade” dada no Vocabulaire:

A noc¢do de intertextualidade vai ao encontro do desejo de Saussure de
estudar a circulagdo dos signos, a vida semioldgica, ligada ao processo
historico da transmissdo e da transformacgédo, submetida ao peso das tradi¢bes
e entregue ao poder da inovagdo e da invencdo criadora (DUCARD, in:
ABLALI; DUCARD, 2009, p. 216, grifos do autor, tradugdo nossa®?).

Sendo assim, observa-se que todas essas questdes podem receber um tratamento mais
aprofundado, em semidtica, hoje, gracas a investigacdo da praxis enunciativa, como bem
observou Fontanille (1999). E dessa nocdo que trataremos mais detidamente na sequéncia,
retomando, de modo oportuno, as reflexdes de Nascimento (2004) que foram apresentadas
acima, e que consideramos essenciais para se compreender a dindmica da praxis enunciativa

face as “configuragdes culturais”.

32 Texto original: «La notion d’intertextualité répond au voeu de Saussure d’étudier la circulation des signes, la
vie sémiologique, liée au processus historique de la transmission et de la transformation, soumise au poids des
traditions et liviée au pouvoir de I’innovation et de l’invention créatricey.
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2.2 Préaxis enunciativa

E a lingua que fala em nds, ndo somos nés que falamos a
lingua. H& uma espécie de interioridade coletiva do espirito
humano que precede o sujeito falante.

(GREIMAS, 1974, p. 23, tradug&o nossa®®).

Em artigo dedicado ao conceito de “praxis enunciativa”, Bertrand (1993a) discorre
sobre a progressiva substituicdo que ocorreu, nos trabalhos linguisticos dos anos oitenta, de
uma abordagem “subjetiva” e individual do ato da enuncia¢do por uma abordagem
“intersubjetiva”, “dialogica”, “comunitaria” e “fiduciaria” do mesmo ato, e sobre o novo
deslocamento que se sucedeu a partir da confrontacdo da enunciagdo com a praxis
enunciativa. A questdo € abordada por meio das reflexes conduzidas no pentltimo Seminario
de Greimas (1990-1991), realizado na Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales
[E.H.E.S.S.], sob o titulo “La praxis énonciative: conversion, convocation, usage”.

Segundo Bertrand, a problemaética da praxis enunciativa permite compreender que a
enunciagdo individual s6 se torna possivel na relacdo de dependéncia estabelecida com o
imenso corpo das enunciacdes coletivas que a precederam. Sendo assim, a problematica

propde a investigacdo das estereotipias discursivas, do “impessoal da enunciagdo”:

Reduzindo a enunciagdo ao dominio das operacfes necessarias para que se
realize o enunciado [...], coloca-se 0 acento sobre a formag&o individual do
discurso por um locutor. Em contrapartida, o elo que se estabelece, na
perspectiva que desenvolvemos aqui, entre enunciagdo e praxis enunciativa
tende a articular essa enunciacdo individual com as organizacfes
significantes, sedimentadas e esquematizaveis, pelas quais ela ndo é
“responsavel” (BERTRAND, 19933, p. 30, tradugdo nossa).

A préxis enunciativa relaciona-se assim a ideia de um sentido coletivamente
construido, convocavel ou revogavel na pratica individual do discurso, como explica
Bertrand: “A enunciagdo, a seu modo, convoca os produtos do uso que ela atualiza no
discurso. Quando os revoga, ela pode transforméa-los, dando lugar a praticas inovadoras, que

criam relagdes semanticas novas e significagdes inéditas” (2003, p. 88). Complementa o

3 Texto original: «C’est la langue qui parle en nous, ce n’est pas nous qui parlons la langue. Il y a une sorte
d’intériorité collective de [’esprit humain qui precede le sujet parlant».

3 Texto original: «En réduisant ['énonciation a la maitrise des opérations nécessaires pour que se réalise
I’énoncé [...], on met ’accent sur la formation individuelle du discours par un locuteur. Or, le lien qui s’établit,
dans la perspective que nous développons ici, entre énonciation et praxis énonciative tend & articuler cette
énonciation individuelle sur les organisations signifiantes, sédimentées et schématisables, dont elle n’est pas
«responsable»».
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pesquisador citado que 0s novos enunciados produzidos no interior dessas préaticas inovadoras
poderdo eles também, por sua vez, cair no uso, nele se sedimentando e se tornando
convocaveis, antes de se desgastarem e serem revogados.

Verifica-se entdo que a problematica da praxis enunciativa resgata a nocao de uso,
definida por Bertrand como “a dimensao social da linguagem, que organiza ¢ deposita na
memoria coletiva o thesaurus estruturado das formas significantes” (2003, p. 79). Como
destaca o pesquisador, trata-se de uma nogdo que permeia toda a obra greimasiana, desde
Semantica Estrutural, onde o semioticista francés nota que “o carater idioletal dos textos
individuais ndo permite esquecer o aspecto eminentemente social da comunicacdo humana”
(GREIMAS, 1976, p. 125), até Semiotica das PaixGes, onde explora, em parceria com
Fontanille, a existéncia de “idioletos e socioletos passionais”, evidenciando como a
experiéncia individual da paixdo esta relacionada com as “taxionomias passionais” que S30
recortadas pelas culturas: “as paixdes s6 podem aparecer enquanto tais no disSCurso se uma
instdncia gera e atualiza essas combinacdes potenciais, e essa instancia € a praxis
enunciativa, que cria as taxionomias passionais a fim de ai recolher os primitivos produzidos
pelo uso” (GREIMAS; FONTANILLE, 1993, p. 81, grifos nossos).

Recuando um pouco no tempo, Bertrand (2003) mostra que o conceito de uso provém
de Hjelmslev (2013 [1943]; 1991 [1959]), que com o termo substituiu a “fala” na dicotomia
saussuriana lingua/fala, rebatizando-a esquema/uso. Cabe esclarecer, todavia, parafraseando
Barthes (2007), que Hjelmslev ndo subverteu a dicotomia lingua/fala, mas redistribuiu-lhe os
termos de maneira mais operatoria. Na lingua (concebida em oposicdo a fala), Saussure
distinguiu, segundo Hjelmslev, trés planos: o esquema, a norma e 0 uso. O esquema €, nas
palavras de Hjelmslev (1991, p. 84), a lingua “como uma forma pura, definida
independentemente de sua realizacdo social e de sua manifestagdo material”; a norma, a
lingua “como uma forma material, definida por uma dada realizacdo social, mas ainda
independente do detalhe da manifestagdo”; o Uso, a lingua “como um simples conjunto dos
habitos adotados numa dada sociedade e definidos pelas manifesta¢cdes observadas”.
Assegura Hjelmslev, nessa perspectiva, que é a acepcdo lingua-esquema que o Cours de

linguistique général procura sustentar:

Parece, outrossim, que é esta primeira acepcao do termo lingua que o Cours
de linguistique général procura sustentar. Somente ela despoja a lingua de
todo carater material (fonico, por exemplo) e serve para separar o essencial
do acessorio. Somente ela justifica a famosa comparacdo com o jogo de
xadrez, para o qual o carater material das pecas ndo tem importancia,
enquanto a posicdo reciproca e o seu numero é que importam. E ainda ela
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que justifica a analogia estabelecida entre uma grandeza linguistica e uma
moeda de prata, cambiavel com uma outra moeda de um metal diferente ou
de uma outra efigie, com uma cédula, uma letra de cambio ou um cheque. E
ela enfim que constitui a maxima fundamental segundo a qual a lingua € uma
forma, ndo uma substancia (HIELMSLEV, 1991, p. 87).

Desse modo, dois planos fundamentais aparecem na reflexdo saussuriana, conforme
observa Hjelmslev (1991, p. 91-92) e Barthes (2007, p. 21): 1) 0 esquema; 2) 0 grupo norma-
uso-fala. Como para Saussure a norma &, segundo Hjelmslev, “apenas uma abstragao tirada
do uso por artificio de método”, ¢ a fala, por sua vez, uma simples “concretizagdo” (“um
documento passageiro”), reencontra-se entdo uma nova dicotomia, esquema/uso, que se
substitui ao par lingua/fala. A fala concreta, que remete ao exercicio livre e individual da
lingua, é assim recusada em proveito de um conceito mais social, o de uso, e que remete, ao
contrario, nas palavras de Bertrand, “as praticas pouco a pouco sedimentadas pelos habitos
das comunidades linguisticas e culturais ao longo da histéria” (2003, p. 86).

Nessa perspectiva, também Greimas (1975) retoma, ao refletir sobre a relacdo entre
estrutura e historia, a dicotomia hjelmsleviana esquema/uso. Explica o semioticista que a
historia €, ao contrario do que insistentemente se repete, um “freio” (e ndo um “motor”), visto
que “ela fecha a porta a novas significagdes contidas como virtualidades da estrutura da qual

participa” (GREIMAS, 1975, p. 104). Discorre Greimas, a esse respeito:

Pode-se entender por uso, operacionalmente, a utilizagdo que uma
comunidade linguistica faz da estrutura da significacdo de que dispde,
identificando-se entdo o conceito de uso com a historicizagdo da estrutura.
Podemos nos utilizar, igualmente, do termo uso, como o faz Hjelmslev, para
designar a estrutura fechada pela histéria (GREIMAS, 1975, p. 105, grifos
do autor).

Para compreender a praxis enunciativa é preciso, por conseguinte, abordar a operacao
de convocacdo, que faz a mediacao entre o esquema e 0 uso. Explica Bertrand (1993a) que ela
é operada por um sujeito da enunciacdo que seleciona e atualiza os valores, 0s programas, as
configuragdes, que tece uma rede discursiva entre, de um lado, as disponibilidades do sistema
e, de outro, as limitagbes do uso determinadas pelas praxis linguisticas e culturais. Nesse
sentido, o autor destaca ser possivel unir sob o mesmo conceito de convocagdo duas
operacdes, a selecdo-atualizacdo de um termo (valor, programa, etc.) e a sua manipulacdo no
interior de um fazer discursivo que se realiza: “a convoca¢do, entdo, aparece como uma

‘fun¢do’, no sentido hjelmsleviano, aquela que ¢ contraida entre a hierarquia linguistica
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(esquema ou sistema) e os produtos de uma hierarquia extralinguistica (a praxis cultural que
determina o uso)” (BERTRAND, 1993a, p. 29, traducio nossa®).

Bertrand adverte, desse modo, que as duas formas de existéncia semiotica que sdo o
uso ¢ o esquema nao devem ser opostas, pois sdo ‘“dois processos que testemunham
conjuntamente, por meio da praxis enunciativa, as permanéncias culturais inscritas nos
discursos, mas também as mudangas e as transformagdes que marcam sua historicidade”
(BERTRAND, 1993a, p. 30, traducdo nossa®). Nessa mesma linha de reflexdo, Greimas e
Fontanille (1993) declaram que a instancia da enunciacdo € uma verdadeira praxis, lugar de
vai-e-vem entre estruturas convocaveis (0s universais semiéticos) e estruturas integraveis (0s
“primitivos”, produtos da historia sedimentados no uso). Sobre essa relacdo mediada pela

operacéo de convocacgéo, 0s autores afirmam:

A colocagdo em discurso é a efetuagdo mesma dessa convocagdo
enunciativa, mas ela é mais que isso: na verdade, ela ndo se contenta em
explorar em sentido Unico os componentes da dimensdo epistemoldgica; ela
engendra por si mesma, e porque é uma pratica histérica e cultural, isto é,
socioletal (e, em certa medida, individual-idioletal), formas que se fixam, se
transformam em estereotipos e se remetem “a montante”, para ser de algum
modo integradas a “lingua”; ela constitui, assim, um repertorio das estruturas
generalizaveis — que se poderia talvez designar como “primitivos”, por
oposi¢do aos “universais” — que funcionam no interior das culturas e dos
universos individuais, e que a enunciacdo, por sua vez, pode convocar nos
discursos realizados (GREIMAS; FONTANILLE, 1993, p. 12-13).

O repertorio de “primitivos” mencionado por Greimas e Fontanille estaria entdo
organizado na forma de um “dicionario discursivo”, expressdo com a qual eles se referem a
“um inventario feito de configuracbes constituidas a partir de universos coletivos e/ou
individuais fechados” (GREIMAS, 2014, p. 73-74). Greimas explica:

Assim como um dicionario frasal € uma lista de figuras lexematicas cujas
possibilidades sémicas de contextualizacdo sdo enumeradas de maneira
finita, é licito conceber um dicionario discursivo como um estoque de
‘temas’ e ‘motivos’, constituido para e pelo uso dos que participam de um
universo semantico (em que a originalidade estaria no tracado de percursos
neoldgicos possiveis, mas ainda ndo realizados) (GREIMAS, 2014, p. 74).

% Texto original: «La convocation, alors, apparait bien comme une « function », au sens hjelmslévien, celle qui
est contractée entre la hiérarchie linguistique (schéma, ou systeme) et les produits d’une hiérarquie extra-
linguistique (la praxis culturelle qui determine [ 'usage)».

% Texto original: «Deux processus qui témoignent ensemble, a travers la praxis énonciative, des permanences
culturelles inscrites dans les discours, mais aussi des changements et des transformations qui marquent leur
historicité».
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Em verbete do Vocabulaire, Anna Maria Lorusso e Patrizia Violli sugerem a
substituicdo da expressdo “dicionario discursivo” por um termo tomado a Umberto Eco:

“enciclopédia”. Argumentam as autoras:

Nosso universo semantico se assemelha mais a uma enciclopédia, que
condensa o saber sobre 0 mundo de uma certa cultura, com seus percursos e
associagdes (sem pretender ser universal e atemporal), que a um dicionario,
gue define de anteméo e segundo uma ordem puramente abstrata (como a
ordem alfabética) certo numero de unidades consideradas essenciais
(LORUSSO; VIOLLL, in: ABLALI; DUCARD, 2009, p. 182-183, grifos das
autoras, tradugdo nossa®’).

Para Nascimento (2004), ¢ a nog¢do de “imaginario cultural” que melhor engloba a
ideia de um repertorio de “primitivos”, produtos do uso que permanecem a disposicao para as
novas enunciagdes. Para definir “imaginario”, a pesquisadora se reporta ao verbete do
dicionario comum de lingua e mostra como o lexema contém, na sua definicdo, trés semas
nucleares: pluralidade, representacdo e coletividade. Ressalta a autora, nesse sentido, que
“imaginario” remete a coletividade, a cultura: “todo imaginario tem como pano de fundo um
acordo social que se homologa em um recorte cultural que representa uma viséo de mundo,
uma ideologia” (NASCIMENTO, 2004, p. 196).

Adensando a reflexdo, Nascimento (2004) concebe, a partir das reflexdes do Groupe
d’Entrevernes, que 0 imaginario cultural de um povo seria composto por um dicionario
frastico®® e por um dicionario discursivo. Aquele se apresenta como um estoque de figuras-
lexematicas, como um repertorio dos diferentes empregos ou percursos sémicos dessas
figuras; este, por sua vez, como um estoque de configuragdes discursivas, como um repertorio
dos diferentes discursos em que uma figura-lexematica ocorre/pode ocorrer. Nas palavras da

pesquisadora, “o dicionario frastico e o dicionario discursivo representam recortes culturais

87 Texto original: «Notre univers sémantique ressemble plus & une encyclopédie, qui donne le savoir sur le
monde d’une certaine culture, avec ses parcours et ses associations (sans prétendre étre universelle et
atemporelle), qu’a un dictionnaire, qui définit pour toujours et selon un ordre purement abstrait (comme [’ordre
alphabétique) un certain nombre d’unités considérées essentiellesy.

38 Convém mencionar que, mesmo antes de estabelecer o campo de estudo da semidtica (e estabelecer-se nele),
isto é, quando ainda era considerado lexicologo, Greimas ja se preocupava com o social. Ao estudar o léxico da
moda francesa dos anos 1930 em sua tese de doutorado, por exemplo, Greimas lexic6logo revela que seu
interesse estd no uso social dos termos, nas experiéncias histdricas de uma dada comunidade as quais se mostram
sedimentadas no Iéxico. E essa preocupagio com o social, com o coletivo, desde sempre presente na reflexdo
greimasiana, que Fiorin destaca em recente artigo dedicado ao percurso intelectual de Greimas: “Quais sdo as
ideias centrais que orientam o trabalho lexicoldgico de Greimas? [...] Sua primeira orientagdo tedrica é [...]
buscar o uso social e ndo individual do Iéxico. [...] Até entdo, o estudo do vocabulrio, partindo do principio de
gue os grandes escritores exerciam um papel importante na evolugdo das linguas, tratava de estudar suas criagfes
lexicais. Greimas também ndo esté interessado nos vocabularios técnicos, a linguagem dos grupos profissionais,
mas nos vocabularios de ‘“intergrupos sociais” orientados para certas atividades de ordem coletiva’ (2000, p. 6).
Dai sua atengao ao 1éxico da moda.” (FIORIN, 2017, p. 14).
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estereotipados que encontramos expressos nas diferentes linguagens dos varios discursos de
uma determinada comunidade” (2004, p. 195). O imaginario cultural de um povo € entdo
definido como “um arquivo de linguagens de uma determinada cultura, figuras e percursos
recorrentes” (NASCIMENTO, 2004, p. 196).

Existe assim um sentido j&-dado, “depositado na memoria cultural, arquivado na
lingua e nas significa¢des lexicais, fixado nos esquemas discursivos” (BERTRAND, 2003, p.
87), o qual o enunciador, no momento do exercicio individual da fala, convoca, atualiza,
reitera, reforca, ou, ao contrario, dando espaco a sua liberdade criadora, revoga, recusa,
transforma. A praxis enunciativa recobre, nessa perspectiva, “o conjunto das operagdes por
meio das quais os textos, as formas, 0os motivos — grosso modo, as entidades semidticas — séo
convocadas, selecionadas, manipuladas, transformadas, até mesmo inventadas ou
reinventadas por cada enunciagdo particular” (FONTANILLE, 1999, p. 131, traducéo
nossa®®). Consequentemente, “a enuncia¢do individual é s6 uma fase local num processo
global e coletivo” (FONTANILLE, 2017, p. 999), e que tem como consequéncia confirmar,
assumir, reproduzir ou, ao contrério, invalidar, recusar, transformar “uma enciclopédia de
primitivos que ndo é de natureza individual” (FONTANILLE, 2017, p. 999) ou, segundo
Nascimento (2004), “o imaginario cultural de um povo™.

Confirma-se, desse modo, que a praxis enunciativa ndo é o uso propriamente dito, mas
0 que o reconfigura na atividade enunciativa. E essa reconfiguracdo que revela a espessura
cultural do sentido e permite “constituir semioticamente as culturas”, como sugerem Greimas
e Fontanille (1993, p. 80). E possivel ainda reconhecer, na esteira da reflexdo proposta no
verbete “cultura” do Vocabulaire (ABLALI; DUCARD, 2009, p. 178), que a praxis

enunciativa é ela prdpria, em escala mais ampla, a “instancia produtora das culturas”.

2.2.1 A profundidade enunciativa

Explorando a questdo da préaxis enunciativa em sua obra Tensdo e Significacao,
Fontanille e Zilberberg (2001) afirmam que o conceito surge para explicar a co-presenca
discursiva de dois tipos de grandezas: as engendradas a partir do sistema e as fixadas pelo

uso. Declaram os autores: “como todo discurso dispde, hic et nunc, desses dois tipos de

39 Texto original: «Le terme praxis énonciative recouvre en fait I’ensemble des opérations par lesquelles des
textes, des formes, des motifs — grosso modo, des entités sémiotiques — sont convoqués, sélectionnés, manipulés,
transformés, voire inventés ou réinventés par chaque énonciation particuliere».
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grandezas, a exigéncia minima de coeréncia imp6s, de certo modo, 0 conceito de praxis
enunciativa, para explicar sua co-presencga discursiva” (2001, p. 174).

Acerca dessa co-presenca, Fontanille e Zilberberg esclarecem que grandezas de
estatuto diferente s6 podem conviver num mesmo discurso se estiverem ligadas a diferentes
modos de existéncia: “a co-presenca discursiva ndo se reduz a co-ocorréncia” (2001, p. 174).
A nogdo de “profundidade enunciativa” auxilia a entender a problematica, uma vez que
permite conceber uma espécie de terceira dimensdo do discurso realizado, forjada a partir das
duas dimensGes de base. Nesse sentido, os autores citados sustentam: “a praxis enunciativa
instalaria, em suma, uma terceira dimensdo no discurso realizado, a da profundidade dos
modos de existéncia [...], dimensdo que conviria associar as duas primeiras, a saber, a
dimensdo paradigmaética e a sintagmatica” (2001, p. 177).

Retomando a discussdo em Semiética do Discurso, Fontanille (2007) elucida que essa
espécie de terceira dimensao do discurso realizado ndo pode ser confundida com a dimenséo
paradigmaética porque ha co-presenga, e ndo selecdo; similarmente, ela também ndo pode ser
confundida com a dimensdo sintagmatica porque ha superposicdo, e ndo sucessdo e
combinacdo. Sendo assim, a nocdo de praxis enunciativa comporta, segundo o autor, algumas
implicacdes: 1) Ela ndo é a origem primeira do discurso: na verdade, ela supbe as praxis
anteriores assumidas por uma coletividade e estocadas na memodria; 2) Ela supde a superacao
de uma concepcédo estritamente individual e pessoal da enunciacdo: a enunciacao individual e
a enunciacdo coletiva devem ser consideradas como partes de um mesmo conjunto em devir;
3) Ela apresenta uma perspectiva interativa: em termos temporais, ela ultrapassa a oposicdo
entre sincronia e diacronia, mantendo o elo entre um determinado estado sincronico e todos 0s
estados sincronicos anteriores e posteriores.

E a praxis enunciativa, portanto, que administra os modos de presenca/existéncia dos
enunciados em discurso, o que pode ser feito de dois modos: 1) por meio da recuperacdo de
formas esquematizadas pelo uso (ora as reproduzindo tais como séo ora as desvirtuando e lhes
fornecendo novas significagdes); 2) por meio da apresentacdo de novas formas e estruturas
(ora as assumindo como irredutivelmente singulares ora as propondo para um uso mais
amplamente difundido). A praxis enunciativa é entdo concebida, como ja havia sido apontado
em Tensdo e Significacdo, como um esquema tensivo que regula o jogo de forgas entre as
grandezas discursivas e controla os aumentos e diminui¢cbes de impacto do novo ou de
manutenc¢éo do j& conhecido dentro do campo do discurso.

Nesse sentido, os semioticistas que exploram a questdo da praxis enunciativa

concordam que sé se pode apreendé-la quando ela “tensiona” pelo menos dois modos de
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existéncia diferentes. Desse modo, é preciso compreender, inicialmente, o que caracteriza
esses modos de existéncia, o que pode ser feito, por exemplo, seguindo o proprio percurso de
desenvolvimento da teoria semiotica. Recorremos, pois, ao Dicionario de semidtica (2013),
onde ¢ possivel verificar que, baseando-se na distin¢do saussuriana lingua/fala, distinguiram-

se inicialmente dois modos, o virtualizado e o atualizado:

A primeira, a existéncia virtual, caracteristica do eixo paradigmatico da
linguagem, é uma existéncia in absentia; a segunda, a existéncia atual,
prépria do eixo sintagmatico, oferece ao analista 0s objetos semioticos in
praesentia, parecendo, com isso, mais “concreta”. A passagem do sistema ao
processo, da lingua ao discurso, denomina-se processo de atualizagdo
(GREIMAS; COURTES, 2013, p. 195).

A anélise mais aprofundada desses conceitos e o surgimento, no lugar da fala, de
outras nocOes, sobretudo a de discurso, evidenciou o carater abstrato das organizacGes
discursivas, muito distantes ainda dos discursos-enunciados tomados como ocorréncia.
Reconheceu-se assim um terceiro modo de existéncia semiotica, a existéncia realizada.
Considerando a intepretacdo narrativa, foram entdo estabelecidos trés modos de existéncia
para o0 sujeito e o(s) objeto(s), num percurso determinado pela relacdo juntiva: antes da
juncdo, eles sdo considerados virtuais; depois, dependendo do carater disjuntivo ou conjuntivo

da relacdo, eles sdo considerados atualizados ou realizados:

Figura 4 — Modos de existéncia e relagdo juntiva conforme o Dicionario (2013)

Conjuncao Disjuncéo
(realizado) (atualizado)
Né&o disjuncéo N&o conjungéo

? (virtualizado)

Fonte: Elaboracéo prépria

Nota-se que o lugar da “ndo disjun¢do” esta vazio no modelo apresentado acima, pois
ainda ndo havia sido proposto um quarto modo de existéncia que pudesse ocupar esse lugar a
época da elaboragdo do Dicionario. O modo “potencializado” s6 é considerado muitos anos

depois, em Semiotica das Paixdes:
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Como o0s modos de existéncia do sujeito da sintaxe de superficie definem-se
em funcdo de sua posicao no seio da categoria da juncéo, pode-se considerar
que a “ndo-disjungdo” define, também ela, uma posi¢do ¢ um modo de
existéncia do sujeito que nao teriam sido levantados até o presente. Propde-
se denominar esse papel “sujeito potencializado”, na medida em que ele
resulta de uma negacdo do sujeito atualizado e é pressuposto pelo sujeito
realizado (GREIMAS; FONTANILLE, 1993, p. 53).

A sequéncia dos quatro modos de existéncia diz entdo respeito ao percurso narrativo (e
ao sujeito narrativo), mas pode igualmente ser transposta para 0 percurso de construgdo
teorica (e seu sujeito epistemoldgico). Nesse sentido, como esclarecem Greimas e Fontanille
(1993, p. 138), o sujeito potencializado é o sujeito da praxis enunciativa.

Em Tensdo e Significacdo, Fontanille e Zilberberg (2001) introduzem uma
modificagdo mais radical: a atualizagdo, antes considerada disjuntiva, passa a ocupar a
posicdo da ndo disjuncdo; a potencializacdo, por sua vez, passa a posicao da ndo conjuncgéo e

a virtualizacdo, finalmente, ocupa a posicao disjuntiva, como se verifica a seguir:

Figura 5 — Modos de existéncia conforme Tenséo e Significacdo (2001)

Realizagdo Virtualizagéo
(Conjungéo) (Disjuncéo)
Atualizacdo Potencializagdo
(N&o-disjungéo) (N&o-conjuncao)

Fonte: Elaboracéo propria

Explicam os autores supracitados que essa mudanca se fez necessaria,

Na medida em que (i) a acepcdo linguistica mais corrente da atualizacéo € a
de uma “subida” das estruturas virtuais em direcdo a manifestacdo e, por
conseguinte, em direcdo a realizagdo, e (ii) a potencializagdo, principalmente
pelo efeito da praxis enunciativa, conduz a um retorno das formas do uso
para o sistema ou, pelo menos, a uma memoria esquematica que fica em seu
lugar (FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001, p. 58).

Concebendo a préaxis enunciativa como tensivizacdo de modos de existéncia,
Fontanille e Zilberberg (2001) e Fontanille (2007) propdem a seguinte representacdo desses

modos numa organizacgao esquematica do campo do discurso:
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Figura 6 — O campo do discurso

(potencializagfio) s

(virtualizagéo) (realizagfo)

(atualizagio)

Fonte: Fontanille e Zilberberg (2001, p. 185) e Fontanille (2007, p. 275)

Tomando essa representacdo do campo do discurso, compreende-se, com base em
Fontanille (2007), que o ato produtor do discurso de significacdo apresenta-se, a principio,
como uma tensdo entre o virtual (o que esta fora do campo e que corresponde as estruturas do
sistema disponiveis no momento da convocacdo) e o realizado (o centro do campo, onde as
formas do discurso se encontram com a realidade material do plano da expressdo e com a
realidade do mundo natural e do mundo sensivel no caso do plano do conteldo). Essa tensdo
se d& pela mediacdo do modo atualizado (a passagem da fronteira, que concerne as formas
gue advém no discurso e as condicOes para que elas ali advenham).

O movimento inverso também ocorre: trata-se da tensdo entre o realizado e o
virtualizado (uma vez que ndo é possivel voltar ao modo virtual stricto sensu, isto é, as
estruturas virtuais do sistema). Essa tensdo entre o realizado e o virtualizado é feita pela
mediacdo do modo potencializado (a passagem da fronteira no sentido contrario). Destaca
Fontanille, a esse respeito, que “uma forma ¢ considerada potencializada quando sua difusdo
ou seu reconhecimento sdo tais que ela pode figurar como topos do discurso (tipo, lugar-
comum ou motivo, disponiveis para outras convocagdes)” (2007, p. 276).

Fontanille concebe esses dois movimentos como percursos: 0 ascendente e o
descendente. O primeiro ¢ chamado ascendente, segundo ele, “na medida em que ‘sobe’ em
direcdo a manifestacdo e que almeja atingir o centro de referéncia do discurso, a instancia
realizante” (2007, p. 277). O segundo é chamado descendente, ainda segundo ele, “na medida
em que volta em direcdo ao sistema, cristaliza as formas vivas em estere6tipos, em praxemas,
e alimenta, em suma, a competéncia dos sujeitos da enunciacdo gracas aos produtos dos usos
mais tipicos” (2007, p. 227). Por meio do primeiro percurso, as formas sdo convocadas
visando a manifestacdo. Por meio do segundo, as formas sdo implicitadas, estocadas em
memoria, ou até mesmo apagadas e esquecidas. Aquele é analisdvel em dois atos ou fases: o

de emergéncia de uma forma (fase virtual => atualizado) e o de aparecimento de uma forma
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(fase atualizado => realizado). Este também compreende dois atos ou fases: o de declinio de
uma forma (fase realizado => potencializado) e o de desaparecimento de uma forma (fase
potencializado => virtualizado). Sendo assim, “o ato semidtico consiste, entdo, em realizar
uma figura, em remeter uma outra figura ao estado virtualizado e em coloca-las em interacao
de modo que, no momento da interpretacdo, o enunciatério seja conduzido a ir e vir de uma
figura a outra” (FONTANILLE, 2007, p. 276, grifos do autor).

Em verbete do Vocabulaire, Jean-Francois Bordron registra a dindmica da préxis

enunciativa de maneira analoga a registrada por Fontanille. Afirma o pesquisador que

a enunciagéo sendo o ato por meio do qual as virtualidades de um sistema
semidtico vém a se realizar em discurso, chamamos praxis enunciativa a
inscricdo, em uma semidtica realizada, de grandezas pertencentes tanto ao
sistema, as normas, quanto as particularidades do uso. A préaxis é assim
regida por uma tensdo entre os elementos realizados e outros potencializados
e colocados em memoria. Os modos de existéncia das grandezas
semanticas em um discurso sdo entdo complexificados pelo fato de que
ao lado dos valores realizados existem outros que tém certa presenca,
mais ou menos distante, mas que produz necessariamente um efeito
sobre a interpretacdo do texto (BORDRON, in: ABLALI; DUCARD,
2009, p. 238, grifos nossos, traducdo nossa*?).

Nessa perspectiva, é possivel questionar se as formas manifestadas em um discurso
sdo ja conhecidas — e, sendo ja conhecidas, se elas sdo facil ou dificilmente reconheciveis —
ou, ao contrario, desconhecidas; se elas sdo as mais previsiveis ou, ao contrario, as mais
surpreendentes e inovadoras. E isso tudo porque “a praxis enunciativa ‘navega’ entre estratos
textuais potenciais, entre diversas formas imanentes, entre isotopias que estdo em competicéo,
entre varias possibilidades de tramas narrativas, para conduzi-las & manifestagdo”
(FONTANILLE, 2014b, p. 07, tradugdo nossa*').

Um exemplo dado por Fontanille e Zilberberg (2001) auxilia na compreensdo da
dindmica da praxis enunciativa. Trata-se de um slogan publicitério utilizado por uma marca
de lubrificantes automativos: “Des mécaniques qui roulent” (literalmente, “mecanicas que

rodam”). De acordo com os autores, dois modos de existéncia se superpdem no enunciado

40 Texto original: «L énonciation étant I'acte par lequel les virtualités d’un systéme sémiotique viennent a se
realiser en discours, on appelle praxis énonciative ['inscription, dans une sémiotique réalisée, des grandeurs
appartenant aussi bien au systeme, aux normes qu’aux particularités de l'usage. La praxis est ainsi régie par
une tension entre les élements réalisés et d’autres potentialités et mis en mémoire. Les modes d’existence des
grandeurs sémantiques dans un discours sont alors compliques par le fait qu’a coté des valeurs realisées, il en
existe d’autres qui ont pour autant une certaine présence, plus ou moins lointaine, mais produisant
nécessairement un effes sur 'interprétation du texte.

41 Texto original: «La praxis énonciative «navigue» entre des strates textuelles potentielles, entre diverses
formes immanentes, entre des isotopies qui sont en compétition, entre plusieurs devenirs possibles des trames
narratives, pour les conduire vers la manifestation».
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citado: um deles esta relacionado a um praxema cristalizado, “rouler les mécaniques”, em que
“mécaniques” conota “ombros musculosos” (exibidos por um atleta). A presenca de uma
imagem de biceps reluzentes associada ao slogan confirma a relagdo. O outro modo de
existéncia diz respeito a uma ocorréncia comum, construida segundo um principio
combinatério mais aberto, por meio do qual se entende que uma mecanica automobilistica
roda, avanca, acelera ou recua. Fontanille e Zilberberg entdo explicam que “gracas a adogao
da construcgdo instransivita cujo sujeito &€ mécanique, apenas a segunda dessas isotopias esta
realizada no discurso; a outra, que exige uma construcdo transitiva direta cujo objeto seria
mécanique, fica, por conseguinte, potencializada” (2001, p. 176, grifos nossos). Mesmo
potencializado, o praxema (“rouler les mécaniques™) continua, porém, “a produzir efeitos em
segundo plano, como se o discurso guardasse, em cada ponto da cadeia, a memdria das
operacdes cujo resultado final sera, contudo, o Unico a ser exposto no plano da expressao”
(FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001, p. 177).

Fontanille e Zilberberg (2001) acrescentam ainda que se a interpretacdo do slogan for
atona, ou seja, “rasa”, apenas a isotopia que respeita a sintaxe de superficie serd adotada: a
isotopia “automovel” sera entdo realizada, e a isotopia “musculatura”, virtualizada. Mas se a
interpretacdo for tonica, conservara as duas isotopias em tensdo: a isotopia “automoével” sera
apenas atualizada, e a outra, potencializada. O efeito serd, entdo, bem outro. Assim

esquematizam 0s autores a constatacao:

Quadro 3 - Interpretacdo do slogan “Des mécaniques qui roulent”

Préxis tonica Préaxis atona
Estatuto do contetido latente Potencializado Virtualizado
Estatuto do contetido manifesto Atualizado Realizado

Fonte: Fontanille e Zilberberg (2001, p. 178)

E por meio da superposicio desses quatro “graus de existéncia” que as figuras
convocadas em discurso ficam dotadas, segundo Fontanille e Zilberberg, de uma
“profundidade enunciativa”: “E em tal profundidade que se instalam as figuras de retérica e
de estilo, bem como, de modo mais geral, todas as figuras do discurso fundadas na
competicdo entre pelo menos dois contetdos, dimensGes ou regimes, com vistas a
manifestagao” (FONTANILLLE; ZILBERBERG, 2001, p. 177). Esclarecem os autores que
essas “tensdes” entre contetdos, dimensdes ou regimes podem ser fixadas em géneros
discursivos: no exemplo anterior, pode-se reconhecer, desse modo, uma figura da praxis

pertencente ao género “publicitario com pretensdo humoristica”.
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Abordando os conceitos de humor e ironia por meio da nog¢éo de préxis enunciativa,
Bertrand (1993b) explica, em seu artigo “Ironie et humour: le discours renversant”, que a
praxis enunciativa opera, tanto no caso dos discursos humoristicos quanto no dos discursos
irdnicos, uma dupla convocacdo: convocacdo, a principio, de um plano de referéncia
determinado pelo uso — esse uso “congelado”, feito de formas estabilizadas e de valores
normatizados, de enunciados que tém forca de esteredtipo — e convocagdo, em seguida, de um
segundo plano que deforma aquele plano de referéncia primeiro no interior do préprio
sistema: “em ambos os casos, assiste-se a um desdobramento da leitura do sentido. A
interpretacdo eficaz recai ao mesmo tempo sobre as sedimentacfes do uso [...] e sobre as
deformagdes que, repentinamente infligidas a esse uso, reativam sua precariedade”
(BERTRAND, 1993b, p. 27, traducdo nossa*?). llustrando essa dupla convocagdo, o autor
aponta as metaforas adormecidas que sdo revivificadas, os valores estabelecidos que sdo
relativizados, as figuras de autoridade que sdo destituidas e as formas de coeréncia,
gramaticais, narrativas ou outras, que sio deterioradas. E nesse sentido que ele afirma que a
forca instituinte do uso, humor e ironia opdem forgas destituintes.

O fundamento comum do humor e da ironia reside entdo na dupla isotopia de leitura e
na destituicdo de uma pela outra. No entanto, conforme esclarece Bertrand (1993b), a
destituicdo dos valores que 0 uso projetou no sistema ocorre segundo vias distintas: enquanto
a ironia opera por comutacdo, o humor prende-se a légica dos encadeamentos. A ironia &,
desse modo, de ordem paradigmatica: “o ironista seleciona um termo em substitui¢do a outro
que era de direito se esperar no mesmo lugar. E a interpretacdo de seu discurso reside na
possibilidade, deixada aberta, de fazer surgir um valor contrario, contraditério ou
hierarquicamente inferior ao que ¢ enunciado” (BERTRAND, 1993b, p. 35, traducdo nossa*®).
O humor, em contrapartida, desorganiza a ordem estabelecida das regulacbes sintagmaticas:
“ele perturba as ordenacdes da significacdo fixadas pelo uso, anteriormente aos valores
investidos nas figuras que ele coloca em cena e independentemente de toda visada
substitutiva” (BERTRAND, 1993b, p. 35, traducio nossa*¥). Dizendo de outro modo, a ironia

opera por condensacdo, 0 humor opera por expansao.

42 Texto original: «Dans les deux cas, on assiste a un dédoublement de la lecture du sens. L’interprétation
réussie porte a la fois sur les sédimentations d’un usage [...] et sur les déformations qui, soudainement infligées
a cet usage, en réactivent la précarité».

4 Texto original: «L ironiste sélectionne un terme en le substituant a un autre qu’on était en droit d’attendre a
la méme place. Et ['interprétation de son discours réside dans la possibilité, laissée ouverte, de faire surgir une
valeur contraire, contradictoire, ou hiérarchiquement inférieure a celle qui est manifestement énoncée».

4 Texto original: «Il perturbe les ordonnancements de la signification fixés par l'usage, antérieurement aux
valeurs investis dans les figures qu’il met en scéne et indépendamment de toute visée substitutive».
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Em ambos os casos, encontram-se igualmente abaladas as posicOes e os estatutos dos
sujeitos da enunciacdo: para além da verdade e da falsidade, do acordo e do desacordo, humor
e ironia forcam, seja pelo riso ou pelo sorriso, 0 consentimento do destinatario/enunciatario.
No entanto, aqui também as implicacdes séo distintas, conforme esclarece Bertrand (1993b):
enquanto o ironista se instala como titular clandestino do dogma que substitui aquele que é
denunciado em seu discurso, e convoca seu auditério a adesdo, o humorista coloca em jogo
sua propria posicdo de sujeito. Citando o fildsofo Gilles Deleuze, Bertrand evoca a pretensao
insuportavel de pertencer a uma raca superior, tipica do ironista, e a abnegacéo, tipica do
humorista, por meio da qual este aceita ver até mesmo o principio da sua identidade
ameacada: “diferentemente do ironista, que assume secretamente o reverso dos valores que
ele denuncia, para seu proprio triunfo e com a cumplicidade daqueles que ele forca a partilhar
seus dogmas clandestinos, o humorista se mantém no exercicio sem amanha da denegacao”
(BERTRAND, 1993b, p. 41, tradugio nossa*®).

Partindo do pressuposto de que a identidade do sujeito enunciador depende da
coeréncia das formas discursivas e narrativas, Christian Morin (2002) destaca que sendo o
sujeito humorista constituido por seu discurso, ao deforma-lo ele se deforma, se inverte.
Afirma assim o pesquisador que o sujeito humorista € um sujeito apaixonado, um sujeito
dominado por um /n&o querer ser/ ou por um /ndo poder ser/, colocado diante de uma situacao
ndo desejavel ou impossivel: ele ndo quer ser ou ndo pode ser aquilo que se espera
(socialmente) que ele seja. O sujeito humorista esta no centro da paixdao e € o responsavel pela
enunciacdo que a liquidard: “o ato narrativo participa entdo do combate, da liquidagdo da
paixdo, o que corresponde perfeitamente ao papel do discurso humoristico” (MORIN, 2002,
p. 93, tradugdo nossa*®). Nesse caso, o humor é salvador, pois ao narrar e ao se narrar, 0
sujeito humorista aprende a viver com o que ndo vai bem. E igualmente o que afirma
Elizabeth Harkot-de-Taille (1999) quando explora, no seu Ensaio semidtico sobre a

vergonha, a superacao da paixao da vergonha via humor:

Sabendo que é o que sua imagem o faz parecer, o sujeito, ao rir de si mesmo
— juntando-se aos outros que 0 veem ou 0s convidando a rirem de seu
infortanio —, [...] distancia-se do papel risivel e, ao colocar-se na posi¢do dos
que riem, faz parecer que ndo esta disjunto da “boa imagem” (HARKOT-
DE-LA-TAILLE, 1999, p. 99-100, grifos da autora).

4 Texto original: «A4 la différence de lironiste qui assume en sous-main [’inverse des valeurs qu’il dénonce,
pour son propre triomphe et avec la complicité de ceux qu’il force a partager ses dogmes clandestins,
I’humoriste se maintien dans [’exercice sans lendemain de la dénégation».

46 Texto original: «L acte narratif participe donc au combat, a la liquidation de la passion, ce qui correspond
parfaitement au réle du discours humoristique».
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Todas essas questOes serdo exploradas de maneira mais aprofundada ao longo das
analises do nosso corpus de pesquisa, especialmente ao longo das analises das cronicas de
Borralheiro (2013) e da publicidade “Inversdo de Papéis” (2011). Para finalizar, mesmo que
provisoriamente, essa reflexdo em torno da dindmica da préxis enunciativa, especialmente no
que concerne aos discursos irdnicos e humoristicos (discursos fundados na “competigdo”
entre dois contetdos, dimensGes ou regimes), convém pensar 0 humor e a ironia como
recursos estratégicos mobilizados no interior de uma enunciacdo que permanece, em larga
medida, “impessoal”. Para esclarecer melhor no que consiste essa “impessoalidade” da
enunciacao, recorremos a Fontanille (2017), que em seu artigo “Praxis e enunciagdo: Greimas
herdeiro de Saussure” menciona o fato de que a praxis parece, em muitos casos, operar por si
sO, apesar da indiscutivel existéncia primordial de uma instancia operadora. Explica o autor
que isso ocorre porque o actante da enunciagdo permanece, nesses casos, um ‘“‘potencial”.
Fala-se entdo em “impessoal” da enunciac¢do pelo simples fato de que parece ser impossivel
imputar a enunciacdo a quem quer que seja. O pesquisador conclui o raciocinio delineando
um possivel paralelo entre a nogdo de “praxis enunciativa” ¢ a no¢ao de “massa falante” de

Saussure, e mencionando o papel das “formas de vida” nesse contexto:

A aparigdo posterior do conceito de praxis enunciativa reforcard o
parentesco com a massa falante de Saussure, visto que a praxis em questdo
ndo pertence a ninguém, e em se tratando dos discursos em geral, e mesmo
além, de todas as semioticas-objeto possiveis, ela ndo é sequer associavel a
uma comunidade linguistica. No maximo, podemos supor hoje que as formas
de vida semidticas e as formas de existéncia sociais, e mais amplamente, as
semiosferas, poderiam procurar quadros de referéncia para identificar aquilo
que, do ponto de vida de uma semiética geral, desempenharia 0 mesmo
papel da massa falante de Saussure (FONTANILLE, 2017, p. 998, grifos do
autor).

Acreditamos, assim, que ai estd grande parte do que Greimas deixou como legado a
ser construido no terreno da semidtica, visto que em sua derradeira reflexdo (GREIMAS;
FONTANILLE, 2014 [1993]), além de relacionar as no¢Ges de praxis enunciativa e forma de
vida, ele mencionou também a questéo da tipologia dos discursos e da semiotica das culturas.
Essas questdes serdo tratadas, a medida que se tornarem pertinentes, no topico a seguir,
dedicado aos regimes de valores, e no capitulo subsequente, dedicado a investigacdo da

construcdo das identidades nos discursos.



75

2.2.2 Os regimes de valores

Em artigo publicado na obra coletiva L énonciation aujourd’hui, 0 qual se intitula
“Enonciation: cheville ouvriére ou point aveugle d’une théorie du sens?”, Bertrand (2016)
discute o “lugar” da enunciagdo no percurso gerativo da significagdo e conclui que a
enunciacdo € a “coluna vertebral” do dispositivo. Para chegar a essa afirmacéao, o autor elenca
trés importantes renuncias feitas pela semidtica ao longo do seu desenvolvimento: a primeira
diz respeito a “rejei¢ao” radical do parametro da subjetividade; a segunda, ao estatuto de
simples “pressuposicao” atribuido a enunciagdo (em relacdo ao enunciado); a terceira, a
proposicdo da enunciagdo enquanto dispositivo de “conversao” entre niveis. Nas palavras de
Bertrand: “Ai estd como, renunciando a rejeigdo, a pressuposicdo e a conversdo, escolhemos
situar a enunciacdo como um fator comum de todas as dimensdes da significacdo, tais como
as considera a semiotica” (2016, p. 429, traduc&o nossa*’).

Considerando essa nova hipotese, a de uma “geratividade” da enunciagdo, Bertrand
(2016) concebe um dispositivo com trés niveis de profundidade, os quais podem ser
correlacionados aos trés niveis do percurso gerativo da significacdo. O nivel mais superficial
desse dispositivo é o da manifestacdo, onde se situam as marcas formais da enunciacao
(marcas pessoais, modalizadores, etc.). Esse nivel compreende, igualmente, a passagem da
enunciacgdo a textualizacdo, permitindo explorar a nogdo de perspectiva e suas especificacdes:
ponto de vista (sujeito) e focalizacdo (objeto). Tal articulagdo “de superficie” corresponde,
segundo o autor, ao nivel discursivo do percurso gerativo.

O nivel subjacente, mais profundo, € aquele onde se situam as operag¢fes enunciativas.
O que esta em jogo nesse nivel é, segundo o autor do dispositivo, o estatuto das instancias que
ocupam a dimensdo actancial da cena enunciativa. Esse segundo ponto de articulacdo da
enunciacao pode ser associado ao nivel semionarrativo do percurso gerativo.

Por ultimo, mais profundamente, a um terceiro nivel que pode ser associado ao das
estruturas elementares da significacdo, situa-se a praxis enunciativa, que determina as
operacdes enunciativas e as instancias que essas operacdes geram. Bertrand assevera que a
préxis enunciativa em questdo ¢ aquela da “massa falante” de Saussure, cujos produtos se
depositam no uso, ficando ali disponiveis para serem convocados ou revogados pelos

individuos ou pelos grupos, a cada nova (re)enunciacao:

47 Texto original: «Voila comment, renoncant a [’éviction, a la présupposition, et a la conversion, nous avons
choisi de placer I’énonciation en facteur commun de toutes les dimensions de la signification, telles en tout cas
que les envisage la sémiotique».
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Esses produtos sdo convocaveis ou revogaveis: convocados até o
esgotamento, eles se fixam em regularidades, aquelas, a principio, da
“gramatica”, mas também aquelas da estereotipia e das cristaliza¢des de toda
natureza; revogados pelos individuos ou pelos grupos, esses produtos da
praxis enunciativa dao livre curso a inovacao [...]. Convocada e retomada de
locutor em locutor, ela mesma se tornard produto do uso, e se cristalizara
antes de ser revogada (BERTRAND, 2016, p. 431, tradugdo nossa“).

Como se observou através da apresentacdo acima — sintetizada abaixo, em quadro
elaborado por Bertrand (2016) —, a praxis enunciativa constitui o nivel por exceléncia dos

valores:

Quadro 4 — A geratividade da enunciacédo

GERATIVIDADE DA ENUNCIACAO
Ponto de vista

TEXTUALIZACAO Perspectiva Nivel discursivo

_ Focalizagédo
OPERACOES ENUNCIATIVAS
Debreagem/Embreagem

Nivel semionarrativo

OYOVIONNNI

INSTANCIAS
Atualizadas / Virtualizadas
PRAXIS ENUNCIATIVA

Uso: convocagdo / revogacao
Fonte: Bertrand (2016, p. 431)

Nivel profundo

Em seu artigo “La praxis énonciative: un statut d’entre-deux?”, Christina Vogel afirma
que a praxis enunciativa ¢ “a grandeza-instancia que atualiza 0s recursos potenciais da
linguagem” (1995, p. 72, traducdo nossa*®). Explica a autora, de modo similar a Bertrand
(2016), que a praxis enunciativa garante a colocacdo em cena das potencialidades atualizaveis
nos discursos, sob uma forma canénica ou inovadora. Também similarmente a Bertrand no
tocante a apresentacdo da préaxis enunciativa como o nivel por exceléncia dos valores, Vogel a

define como “integracao das transformag¢des operadas sobre maneiras de ver que se opdoem, se

8 Texto original: «Ces produits sont convocables ou révocables: convoqués jusqu’au ressassement, ils se figent
en régularités, celles de la « grammaire » tout d’abord, mais aussi celles de la stéréotypie et des figements de
toute nature; révoqués par les individus ou par les groupes, ces produits de la praxis énonciative donnent libre
cours a l'innovation (qu’il s’agisse du «parler mineur» de tel ou tel sociolecte, ou de l’idiolecte d’un écrivain).
Celle-ci, a son tour convoquée et reprise de locuteur en locuteur, deviendra elle-méme produit de l'usage, et se
figera avant d’étre révoquée».

4 Texto original: «La grandeur-instance qui actualise les ressources potentielles du langage».
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subordinam umas as outras ou se excluem mutuamente” (1995, p. 68, traducdo nossa®®). A
praxis enunciativa se manifesta, desse modo, segundo a pesquisadora, no “conflito de
interpretacdes”, uma vez que ela rege a confrontacdo de diferentes universos de valores,
conciliaveis e/ou inconciliaveis.

A fim de avancar a questdo do confronto de valores, é preciso compreender que a
semidtica associa e integra trés definicbes do conceito de valor: uma linguistica, uma
econdmica e uma axioldgica. Na definicdo linguistica, tributaria de Saussure, o valor é
tomado como efeito de sentido diferencial: ele reside nas diferencas apreendidas entre os
signos. De acordo com Bertrand (2003), o valor linguistico ndo é definido em si mesmo como
0 conteudo do signo, mas por suas relacfes diferenciais com outros valores préximos,
comparaveis ou opostos, investidos em outros signos. Na definicdo econémica, o valor é
tomado como aquilo que condiciona a circulacdo de um objeto ou de um bem, tornando-o
desejavel, negociavel e/ou disputavel. Estdo ai implicados, como registra Bertrand (2003), os
mecanismos econdmicos da troca, da negociacdo, da dadiva e da contra-dadiva, de modo que
as regulamentacdes dessa circulagdo definem a cada instante o “valor do valor”. Na definigédo
axiologica, por sua vez, o valor é tomado como elemento constitutivo de um ponto de vista
estético, ético, moral, etc., o qual é relacionado a um universo de discurso que o define e pde
em cena. De forma sucinta, Bertrand esclarece que a semiotica associa intimamente as trés

acepcoes pelos seguintes motivos:

Em primeiro lugar, porque se prende exclusivamente as formacfes do
sentido no interior da linguagem e dos discursos (acepgdo 1); em segundo
lugar, porque postula que no centro da organizagdo discursiva encontram-se
as estruturas narrativas e a regulamentacéo da comunicacéo dos valores entre
0s sujeitos (acepcao 2); e, enfim, porque considera que 0s discursos sao 0s
espagos de acolhimento das axiologias de toda natureza, que formam suas
estruturas profundas (acepcdo 3) (BERTRAND, 2003, p. 331).

Dando continuidade a exploracdo da abordagem semio6tica do valor, Bertrand destaca a
classica confusdo entre as noc¢des de valor e de objeto: “a classica confusdo entre as nog¢des da
a entender que o valor identifica-se com o objeto desejado” (2003, p. 331), confusdo essa
perpetrada por meio do sintagma “objeto de valor”, o qual recobre um conceito importante da

semiotica narrativa, frequentemente denominado objeto-valor.

50 Texto original: «La praxis énonciative est définissable comme [’intégration des transformations opérées sur
des manieres de voir qui s 'opposent, se subordonnent les unes aux autres ou s’excluent mutuellement».
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A esse respeito, Greimas (2014) alerta, ja no inicio dos anos oitenta, em estudo
reunido em Sobre o sentido Il, a necessidade de se distinguir as duas nocdes, visto que 0

objeto é simplesmente um lugar de fixacao e investimento do valor:

Sempre que se fala em objetos necessarios ou desejados [...], tem-se a
tendéncia de confundir as no¢des de objeto e valor: a forma figurativa do
objeto cauciona sua realidade de modo que por meio dela o valor se
identifica com o objeto desejado. Mas mesmo nesse nivel as coisas ndo séo
tdo simples. Quando hoje, por exemplo, em nossa sociedade, alguém age
como comprador de um automovel, ndo € tanto o veiculo como objeto de
valor que se quer adquirir, mas, essencialmente, um meio de transporte
rapido, substituto moderno do tapete magico de outrora; 0 que
frequentemente se adquire € também um pouco de prestigio social ou um
sentimento de poder mais intimo. O objeto visado ndo passa, entdo, de um
pretexto, de um local de investimento de valores, um alhures que mediatiza a
relacdo do sujeito consigo mesmo (GREIMAS, 2014, p. 33).

Nesse mesmo estudo, Greimas define uma tipologia dos grandes modos de
manipulacdo (comunicacdo) dos valores entre os sujeitos, sob a forma de programas
narrativos caracteristicos. Tal tipologia se baseia na quantidade de objetos manipulados nas
narrativas (um ou dois) e nas relages de conjuncao e disjuncdo possiveis de serem associadas
a essa manipulacdo. O pesquisador distingue, nesse sentido, no ambito da comunicac¢do com
um Unico objeto, a aquisicdo (de natureza conjuntiva), que pode apresentar-se, a depender da
reflexividade (sujeito do fazer = sujeito de estado) ou transitividade (sujeito do fazer # sujeito
de estado) do processo de transformacédo, sob a forma da apropriacdo ou da atribuicéo,
respectivamente. Ainda no ambito da comunicagdo com um Unico objeto, o pesquisador
distingue a privacéo (de natureza disjuntiva), que pode apresentar-se igualmente, a depender
da reflexividade ou transitividade do processo de transformacdo, sob a forma da renincia ou
da despossessao, respectivamente.

Ja no ambito da comunicacdo com dois objetos, tem-se a configuracdo da doacao
reciproca e da troca. Na primeira configuracdo, verificam-se duas renuncias que implicam
duas atribuicBes reciprocas, ou seja, duas transformacdes em que a segunda anula os efeitos
da primeira e restabelece o equilibrio anterior, conforme esclarece Greimas. Nessa
configuracdo, a equivaléncia entre os valores dos dois objetos é simultanea, pois, como
explica Bertrand (2003), ela ja se encontra de inicio admitida e pressuposta (cf. o ritual dos
presentes). Em contrapartida, na segunda configuracéo o valor é negociado, progressivamente

ajustado para que a troca se realize. Essa negociagdo estabelece o “valor do valor”, isto ¢, o
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valor atribuido a um valor assim que ele é posto em situacdo de comunicacdo. Greimas

argumenta, a esse respeito:

Todavia, o estabelecimento da equivaléncia entre os valores de troca
pressupde um saber preliminar relativo ao “valor” dos valores, e por isso a
troca equilibrada estd fundada numa confianca reciproca; ou seja, num
contrato fiduciario, implicito ou explicito, entre os participantes. Resulta dai
gue se a troca, considerada uma das formas da comunicacdo dos valores,
possui claramente uma estrutura definida, sua interpretacdo depende
essencialmente da forma do contrato que a precede e a delimita, forma esta
gue admite todas as manipulacBes da categoria do ser e do parecer
(GREIMAS, 2014, p. 54-55, grifos do autor).

Esse “valor do valor”, que vai ser posteriormente denominado “valéncia”, diz respeito
ao processo prévio que condiciona a emergéncia e a definicdo dos valores. Bertrand afirma:
“Constatamos entdo que a troca se realiza quando ha crenga compartilhada pelos parceiros
sobre as valéncias de seus objetos, quando reconhecem juntos sua equi-valéncia” (2003, p.
334-335, grifo nosso). Complementa o pesquisador: “Isso permite ressaltar a relagdo que
existe entre valéncia e fiducia: o liame fiduciario é central para que o valor, por natureza
flutuante, dos objetos, enfim se estabelega” (2003, p. 335).

Conforme destacam Fontanille e Zilberberg (2001), o conceito de valéncia ndo figura
nem no volume | nem no volume Il do Dicionario de semiética. Ele aparece, originalmente,
em Semiotica das Paixdes, onde Greimas e Fontanille afirmam que as valéncias
“proporcionam ao mundo dos objetos sua armadura, sem a qual eles ndo recebem valor”
(1993, p. 28). Trata-se de considerar, a partir de entdo, ndo somente 0s investimentos
semanticos e axiologicos que fazem dos objetos “objetos de valor”, mas também as condigdes
que governam e sobredeterminam esses investimentos, conforme ressaltam Fontanille e

Zilberberg no trecho que reproduzimos logo a seguir:

O termo valéncia foi adotado em semiética para dar consisténcia a uma
constatacdo muitas vezes verificada na anélise dos discursos concretos: o
valor dos objetos depende tanto da intensidade, da quantidade, do aspecto ou
do tempo de circulacdo desses objetos como dos conteldos semanticos e
axiolégicos que fazem deles “objetos de valor” (FONTANILLE;
ZILBERBERG, 2001, p. 16).

Nesse sentido, o valor é o resultante, isto €, ele € o que ha de mais concreto no texto.
As valéncias, em contrapartida, situam-se aquém da categoria estabilizada e discretizada (cf.
quadrado semi6tico), como explicam Fontanille ¢ Zilberberg: “Quando duas profundidades se

recobrem para engendrar um valor, serdo denominadas valéncias, na medida em que sua
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associacao e a tensdo que dai emana tornam-se a condig¢do de emergéncia do valor” (2001, p.
20). Dois tipos de valéncias séo entéo distinguidas: as da intensidade (valéncias intensivas) e
as da extensidade (valéncias extensivas). As primeiras dizem respeito aos estados de alma do
sujeito, ou seja, ao mundo interior do sujeito que percebe o mundo, a afetividade, ao sensivel;
as segundas concernem aos estados de coisas, ou seja, a0 mundo exterior, ao cognitivo, ao
inteligivel. O valor é entdo, para Fontanille e Zilberberg, a funcdo que associa as duas

valéncias e essas duas valéncias sao os funtivos do valor. Esclarecem os pesquisadores:

Quando se examina a maneira pela qual os valores tomam forma e circulam
nos discursos, mas também nas macro-semioticas que as culturas constituem,
percebe-se que a polarizacdo axioldgica das categorias seméanticas ndo é a
Unica propriedade exigida e que, sobretudo, o carater atrativo ou repulsivo
dos objetos e das jun¢des ndo depende apenas do contelldo semantico neles
investido: os universos axioldgicos devem obedecer previamente a certas
condicbes de composicdo e homogeneidade, e os valores, por mais
desejaveis que sejam, sé podem ser procurados e s podem circular sob
certas condicOes de extensidade e intensidade, uma vez que a conjugagao das
valéncias intensivas e extensivas modula o fluxo das trocas comunicacionais
e, notadamente, o seu andamento temporal (FONTANILLE; ZILBERBERG,
2001, p. 23).

Ademais, Zilberberg (2011) também considerou, em estudo inserido em sua obra
Elementos de Semidtica Tensiva, que o valor semiotico se caracteriza pela associacdo de uma
valéncia intensiva com uma valéncia extensiva. Para cada uma das duas dimensdes, 0
pesquisador considerou ainda a presenca de um par de funtivos: na intensidade, os funtivos
[impactante vs. ténue]; na extensidade, os funtivos [concentrado vs. difuso]. Estamos no
ambito do figural, do tensivo, ou seja, do que condiciona a emergéncia dos valores. Passando
ao ambito do figurativo, verifica-se que o espectro do valor possui como termos extremos:
para a intensidade (valéncias intensivas), os valores de absoluto; para a extensidade (valéncias
extensivas), os valores de universo. Zilberberg explica, no estudo supracitado, acerca desses

dois tipos de valores (de absoluto e de universo):

O que importa, em nossa escuta dos discursos, ndo é a significacdo das duas
ordens em si, mas aquilo que cada qual representa “aos olhos” da outra: (i)
na perspectiva dos valores de universo, sensiveis as valéncias extensivas, 0s
valores de absoluto sdo, certamente, intensos, mas apresentam o grave
defeito de serem concentrados. Os valores de universo, por sua vez, sdo
ténues, mas tém a vantagem, a seus olhos mais significativa, de serem
difusos; (ii) na perspectiva dos valores de absoluto, sensiveis principalmente
as valéncias intensivas, os valores de universo sdo difusos, mas ténues; 0s
valores de absoluto, por seu turno, sdo por certo concentrados, mas Seu
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impacto compensa amplamente esse defeito (ZILBERBERG, 2011, p. 91,
grifos do autor).

Fontanille e Zilberberg (2001) esclarecem que existem, desse modo, dois grandes
regimes de circulacdo dos valores: o regime da exclusdo, que nada mais é que o regime dos
valores de absoluto; e o regime da participacdo, que nada mais é que o regime dos valores de
universo. Consoante os autores, para o primeiro regime “o maximo de intensidade esta
associado a unicidade, a uma grandeza definida por sua tonicidade e sua exclusividade”
(2001, p. 48). Eles continuam: “A avaliagdo propria desse regime &, pois, positiva quando a
intensidade aumenta e a extensidade diminui, negativa quando a intensidade enfraquece e a
extensidade aumenta” (2001, p. 49). No segundo regime, ainda de acordo com Fontanille e
Zilberberg, “a ‘importancia’ dos valores ¢ funcdo de sua extensdo” (2001, p. 49). Eles
explicam: “a avaliacdo ¢ positiva quando a extensidade e a intensidade estdo no nivel mais
alto e negativa quando estdo ambas no nivel mais baixo” (2001, p. 49).

Fontanille e Zilberberg identificam, na sequéncia, o principal operador de cada um
desses regimes: o regime da exclusdo tem por operador a triagem, responsavel pela
concentracdo dos valores (valores de absoluto); o regime da participacdo tem por operador a
mistura, responsavel pela expansdo dos valores (valores de universo). Declaram os referidos
autores: “identificamos a exclusdo-concentracdo, regida pela triagem, e a participacédo-
expansdo, regida pela mistura, como as duas principais direcbes capazes de ordenar 0s
sistemas de valores” (2001, p. 49). O quadro abaixo mostra de forma bastante sintética o que

foi exposto até 0 momento acerca dos valores e das valéncias:

Quadro 5 — A ordenacédo dos universos de valores

Intensidade Extensidade
Valores de absoluto Impacto Concentragéo triagem = fechamento
Valores de universo Tenuidade Difusédo mistura = abertura

Fonte: Elaboracédo propria

Continuando a reflexdo, Fontanille e Zilberberg ressaltam que a exclusdo-
concentracédo e a participacdo-expansdo podem ocorrer de modo completo/total ou de modo
incompleto/parcial, cabendo a praxis enunciativa administrar a “dose” de participagdo
admitida no seio do regime da exclusdo e, do mesmo modo, a “dose” de exclusdo admitida no

seio do regime de participagao:



82

Do ponto de vista da praxis enunciativa, iSso representa para o sujeito,
individual ou coletivo, ter que tratar, em funcdo do regime prevalente, uma
ou outra dessas duas questdes: como, no regime da participagdo, excluir
participantes? Como, no regime da exclusdo, fazer participar os excluidos?
(FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001, p. 50).

A resposta vem na forma dos valores médios (intermediarios): os valores melhorativos

e os valores pejorativos. Explicam Fontanille e Zilberberg:

Com efeito, entre os dois grandes tipos de valores, os valores singulares,
exclusivos e visando ao absoluto, e os valores universais, participativos e
assumindo a relatividade, interpdem-se os valores melhorativos e os valores
pejorativos, que se esforcam, de certo modo, para preencher o hiato que
existe entre os dois tipos (FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001, p. 56).

E a melhorag&o, portanto, que suspende a exclusdo propria dos valores de absoluto,
admitindo uma zona participativa em seu interior; paralelamente, é a pejoracao que suspende
a participacdo, delimitando uma zona exclusiva. Uma das ilustracdes sumarias feitas por
Fontanille e Zilberberg facilita a compreensdo dessas zonas intermediarias nos sistemas
(regimes) de valores: trata-se da relacdo entre determinadas praticas culinarias e o género
daqueles que as exercem. Destacam 0s autores, em tracos gerais, que, ainda que aberta aos
homens, a culinaria permanece antes de tudo feminina. No entanto, é facil perceber que a
“alta cozinha” ¢ considerada uma pratica predominantemente desempenhada por homens,
podendo ser admitidas, em carater excepcional, somente aquelas mulheres que se mostrarem
extremamente capacitadas. Considerando que 0 recurso da pejoracdo e da melhoragao
permite, respectivamente, excluir participantes e fazer com que excluidos participem, 0s

autores supracitados pontuam:

Assim, a cozinha corriqueira tende a se abrir e a permitir, por melhoracdo, a
inclusdo de novos participantes masculinos; inversamente, no caso da “alta
cozinha”, que exclui num primeiro momento as mulheres, essa exclusdo é,
por sua vez, abalada pela distingdo dos agentes femininos mais destacados
(FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001, p. 27).

Fontanille e Zilberberg explicam que, no entanto, quando a participacao e a exclusao
repelem-se mutuamente, isto €, quando a participacdo é total, comunicando com os valores de
universo, ou quando a exclusdo é implacavel, conduzindo aos valores de absoluto, tem-se
valores extremos, ou seja, valores equivalentes a alternativa do “tudo ou nada”. No caso do

regime da exclusdo, quando o processo de relagdo entre sistemas atinge seu termo tem-se a
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confrontagdo contensiva do “exclusivo” e do “excluido” e, em se tratando das culturas
reguladas por esse regime, do “puro” e do “impuro”. No regime de participacdo, verifica-se
entdo a confrontacdo distensiva do “igual” e do “desigual”, a igualdade pressupondo
grandezas intercambidveis; a desigualdade implicando grandezas que se opfem como
“superior” e “inferior”.

H4, assim, dois tipos fundamentais de cultura, como destaca Fiorin (2007; 2009) em
dois estudos® dedicados & analise da constituicdo da identidade nacional brasileira: as da
exclusdo e as da participacéo, isto €, as da triagem e as da mistura. Retomando reflexdo feita
por Fontanille e Zilberberg (2001), o semioticista brasileiro explica que as culturas da triagem
tém um aspecto descontinuo e tendem a restringir a circulacéo cultural; as culturas da mistura,
em contrapartida, apresentam um aspecto continuo, favorecendo o ‘“comércio” cultural.
Aguelas se constituem como culturas do interdito; estas, como culturas do permitido.
Trazendo tais questdes para o seu objeto de investigacdo, a cultura brasileira, o pesquisador
afirma que a cultura brasileira sempre se viu como uma cultura da mistura: “Louva-se a
tendéncia brasileira a assimilacdo do que é significativo e importante das outras culturas. Ndo
é sem razdo que Oswald de Andrade erigiu a antropofagia como o principio constitutivo da
cultura brasileira (1990)” (FIORIN, 2007, p. 177). Complementa e exemplifica o pesquisador,

a esse respeito:

De nosso ponto de vista, 0 misturado é completo; o puro é incompleto, é
pobre. Observe-se que se esta falando de autodescri¢do da cultura brasileira.
Ha entdo todo um culto a mulata, representante por exceléncia da raca
brasileira; do sincretismo religioso, sinal de tolerdncia; do convivio
harménico de culturas que se digladiam em outras partes do mundo, como
arabes e judeus (FIORIN, 2007, p. 177).

Fiorin pontua que, no entanto, ha um movimento pendular que, na diacronia, leva do
principio de mistura ao de triagem e assim sucessivamente. Considerando as relagOes entre as
linguas naturais dentro do espacgo cultural brasileiro, por exemplo, ele mostra como nossa
cultura operou muito mais com a triagem do que com a mistura: “na cultura brasileira, que se
orgulha de ser uma cultura de mistura, as relagdes entre as linguas naturais sempre
obedeceram ao principio da exclusdo, sendo o portugués em relacdo as outras linguas ou a

norma cultura em relacdo as variantes populares os valores de absoluto” (FIORIN, 2007, p.

51 O primeiro estudo, publicado em forma de capitulo de livro, em 2007, intitula-se “Relagdes entre sistemas no
interior da semiosfera”; o segundo, publicado em forma de artigo, em 2009, intitula-se “A constru¢ao da
identidade nacional brasileira”. Apesar de abordarem as mesmas questdes tedrico-praticas, o Ultimo artigo
apresenta mais exemplos, bem como uma conclusdo mais completa.
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198). Diversos exemplos — tomados sobretudo do repertério literario do autor —, sdo dados ao
longo do texto, ao final dos quais Fiorin declara, encaminhando-se para as consideragdes
finais: “as culturas de mistura ndo sdo fronteiras, pois elas tém também suas fronteiras, uma
vez que determinam as misturas desejaveis e as indesejaveis. Nesse caso, atuam 0S processos
considerados de pejoracdo ¢ melhoragdo” (2007, p. 202).

Assevera 0 mesmo pesquisador, em relacdo a constituicdo da identidade nacional

brasileira, de acordo com o conjunto de textos explorados:

A cultura brasileira euforizou de tal modo a mistura que passou a considerar
inexistentes as camadas reais da semiose onde opera o principio da exclus&o:
por exemplo, nas relagdes raciais, de género, de orientacdo sexual etc. A
identidade autodescrita do brasileiro é sempre a que é criada pelo principio
da participacdo, da mistura. Dai se descreve o brasileiro como alguém
aberto, acolhedor, cordial, agradavel, sempre pronto a dar um “jeitinho”.
Ocultam-se o preconceito, a violéncia que perpassa as relagdes cotidianas
etc. Enfim, esconde-se o que opera sob o principio da triagem (FIORIN,
2009, p. 124).

Partindo dessas reflexdes desenvolvidas no dmbito da nogdo de praxis enunciativa,
concebida numa relacdo estreita com a atividade de producdo dos discursos e até mesmo, em
escala mais ampla, das culturas, investigaremos, a seguir, questdes que dizem respeito a

producdo das identidades nos discursos.
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3 A PRODUCAO DAS IDENTIDADES NOS DISCURSOS

Neste capitulo, abordaremos questdes que dizem respeito a producdo das identidades
nos discursos. Antes, porém, consideramos fulcral explorar o que a semidtica concebe como
“identidade”, nocdo que, facilmente se constata, estd intimamente ligada a construcdo das
nogdes de “ator” e de “forma de vida”, pegas-chave da nossa pesquisa.

Recorrendo ao Dicionario de semi6tica, verificamos que Greimas e Courtés (2013, p.
251-252) apresentam trés proposicGes para a no¢do de identidade, as quais correspondem a
trés universos conceituais, como sintetizamos na sequéncia:

1) identidade se ople a alteridade (como na oposi¢cdo “mesmo” e “outro”) e se

interdefinem pela relagdo de pressuposicao reciproca que mantém, e que € suficiente

para servir de fundamento a prépria articulacdo da linguagem e/ou das estruturas
elementares da significacéo;

2) identidade designa também o trago ou conjunto de tracos que dois ou mais objetos

partilham, e que possibilita, na suspensao das suas oposicoes, a depreensdo de um eixo

semantico comum. A valorizacdo e manifestacdo dessa suspensdo provoca assim um

“efeito de identificacao”;

3) identidade recobre ainda um “principio de permanéncia” que permite ao sujeito

(actante/ator) continuar o “mesmo”, “persistir no seu ser”, apesar de todas as

transformacgdes por que passa (provoca e/ou sofre) ao longo de sua existéncia

narrativa/discursiva.

Ainda no mesmo verbete, Greimas e Courtés apresentam uma proposic¢ao para a nogao
de identificacdo, a qual € entdo entendida como uma das fases do fazer interpretativo, aquela
em que o enunciatario “identifica o universo do discurso (ou uma parte desse universo) com o
seu proprio universo” (GREIMAS; COURTES, 2013, p. 252). Logo em seguida, no
encerramento do verbete, os autores destacam que a noc¢ao de identificagcdo encontra-se ainda
insuficientemente explorada.

Recorrendo, entdo, ao Dictionnaire Il, verificamos, no verbete “identidade”, uma
reformulacdo da nocdo de identificacdo. Fontanille, autor do verbete, explica que a
identificacdo seria uma operacdo realizada por um observador e que consistiria “em
reconhecer a coeréncia dos diversos e sucessivos papéis assumidos por um mesmo ator, ou
seja, em aspectualizar esse ator e reintroduzir a tensdo e a continuidade 14 onde haveria apenas
descontinuidade sintaxica” (FONTANILLE, in: GREIMAS; COURTES, 1986, p. 109, traducédo
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nossa°?). Ainda de acordo com o pesquisador, “a identificagdo pressupde um julgamento de
adequagdo que recai sobre ao menos dois papéis, dois actantes ou dois atores”
(FONTANILLE, in: GREIMAS; COURTES, 1986, p. 109, tradugdo nossa>?).

Em Semidtica do discurso, Fontanille retoma a reflexdo destacando que é a isotopia
que garante a producéo das identidades nos discursos. Recuperando a nogéo na sua correlacdo
com 0 “principio de permanéncia”, 0 autor exemplifica que “basta imaginar um romance em
que cada personagem seria, a cada aparic¢ao, designada por um nome diferente e descrita com
novos tragos” para entender em que medida “a identidade depende da isotopia: ela torna
possivel uma leitura coerente do percurso da personagem” (FONTANILLE, 2007, p. 150,
grifos nossos). A isotopia €, assim, a iteracdo de temas e figuras que garante a homogeneidade
do discurso, bem como a producdo de efeitos de sentido identitarios. Desse modo, haveria
dois grandes tipos de identidades, como sugere Fontanille: no caso dos actantes, aqueles
assegurados pelas isotopias predicativas; no caso dos atores, aqueles assegurados por todas as
outras isotopias (figurativas, tematicas, afetivas, etc.).

Em Identités visuelles, Jean-Marie Floch (2010) reconhece que a identidade esta
particularmente ligada a ideia de percurso. Segundo o autor, a identidade € assim concebida
numa abordagem sintagmatica, isto €, “mediante a consideracdo de processos e
encadeamentos orientados, e mediante a instalagdo de isotopias que podem permanecer
paralelas, mas podem igualmente acabar por se conjugar” (FLOCH, 2010, p. 36, tradugao
nossa®!). Destaca Floch que, nessa perspectiva, a identidade “resulta de uma conexio
progressiva de unidades ou ‘grandezas’ inicialmente desconectadas [...]. A identidade parece
sO poder ser construida ou reconhecida sobre a base de tais substituicbes ou de tais negacoes
das descontinuidades primeiras” (2010, p. 36, traducdo nossa>). A identidade esta ligada a
ideia de “ndo descontinuidade” e fornece os requisitos necessarios a identificagdo. Nessa
perspectiva, a identidade €, segundo Floch (2010, p. 22), “aquilo a que/no que 0 sujeito se

identifica, reconhece”, ou seja, uma identidade “social”, “coletiva”.

52 Texto original: «L ’identification sera une opération, assumée par un observateur, consistant a reconnaitre la
cohérence des divers roles successifs assumés par un méme acteur, ¢ ’est-a-dire, en somme, a aspectualiser cet
acteur et a réintroduire de la tension et de la continuité la ou il n’y a avait que discontinuité syntaxique».

53 Texto original: «Le faire d’identification suppose ao minimum un jugement d’adéquation, portant sur au
moins deux roles, deux actants ou deux acteurs».

% Texto original: «/...] la considération des procés et des enchainements orientés, et sur l'installation
d’isotopies qui peuvent rester paralléles mais qui peuvent tout aussi bien finir par se conjuguer».

55 Trecho original: «L’identité ainsi abordée resulte d’une connexion progressive d’unités ou “grandeurs”
déconnectées au départ [...]. L’identité semble ne devoir étre construite ou reconnue que sur la base de tels
relais et de telles négations des discontinuités premiéres».
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Entretanto, uma outra concepcdo de identidade é também reconhecida: ndo mais uma
identidade por assimilacdo e por identificagdo social, mas uma identidade definida, segundo
Floch (2010, p. 23), por “aquilo pelo qual/para o qual o sujeito marcha/avanca”, ou seja, uma
identidade “pessoal”, que se manifesta, nas palavras do autor, por uma “deformacao
coerente”, por um “estilo” e pela “afirmag¢do de uma ética”. Nessa outra perspectiva, a

problematica da identidade seria concebida

como uma dialética entre, de um lado, a inércia das herancas, a forca dos
habitos e a eficicia das posturas nais quais 0 sujeito se reconhece e por meio
das quais ele se faz reconhecer, e, do outro, a tensdo de um projeto de vida, a
plena realizacdo de si e a escolha assumida de certos valores — escolha que
pode levar até mesmo a alterar sua existéncia. [...] De um lado, aquilo a
gue/no que ele se reconhece; do outro, aquilo pelo qual ele marcha/avanca
(FLOCH, 2010, p. 38, tradugdo nossa®).

E a partir dessa problematizacdo introdutoria que passamos a investigacdo da
actorializacdo e ao aprofundamento de questdes relativas a construcdo das identidades
actancias/actoriais nos discursos, chegando, finalmente, a exploracdo das formas de vida,
essas macroconfiguracdes que orientam a construcdo dos percursos e dos efeitos de sentido

identitarios nos discursos.

3.1 Actorializacéo

O ator é uma singularizagéo do actante.

(FIORIN, 2008, p. 153).

E do verbete “actorializagio” do Dicionario de semidtica (GREIMAS; COURTES,
2013, p. 22-23) que partimos para esbogar uma primeira defini¢cdo de ator. Apresentada como
sendo um dos componentes da discursivizacdo, ao lado da espacializacdo e da temporalizacéo,

a actorializacdo é caracterizada como um procedimento que visa a

instituir os atores do discurso pela reunido dos diferentes elementos dos
componentes semantico e sintdxico. Esses dois componentes, sintaxico e
semantico, podem ser analisados separadamente e, como desenvolvem, no

% Texto original: «/...] comme une dialectique entre, d’une part, l'inertie des acquis, la force des habitudes et
Defficace des postures dans lesquelles on se reconnait et par lesquelles on se fait reconnaitre et, d’autre part, la
tension d’um projet de vie, la pleine réalisation de soi et le choix assume de certaines valeurs — choix qui peut
aller jusqu’a faire basculer votre existence. [...] D’un coté, ce a quoi on est reconnu, de l’autre, ce a quoi on
«marche»».
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plano discursivo, seus percursos (actancial e teméatico) de modo autbnomo, a
reunido termo a termo de pelo menos um papel actancial com pelo menos
um papel temético constitui os atores, que se dotam, desse modo e a0 mesmo
tempo, de um modus operandi e de um modus essendi (GREIMAS;
COURTES, 2013, p. 22).

Em Semiotica das PaixGes, Greimas e Fontanille apresentam uma defini¢do
semelhante, que é interessante destacar: “a actorializagdo é um procedimento que consiste em
projetar por debreagem atores que tém o status do ‘ndo eu’ e que receberdo investimentos
sintaticos, sob a forma de papéis actanciais e modais, bem como investimentos
semanticos, sob a forma de papéis tematicos” (1993, p. 159, grifos nossos). E no interior
desse procedimento muito geral que os autores em questdo procuram interpretar, na referida
obra, o aparecimento de um outro papel: o papel patémico.

Antes de explorar cada um desses pape€is, no entanto, € preciso compreender que,
concebido como uma entidade concreta que se situa na superficie do texto, o ator se distingue
do actante pelo fato de este pertencer a sintaxe narrativa, ao passo que aquele pertence a
manifestaco discursiva. E o que esclarece Greimas em “Os actantes, os atores e as figuras”,

texto que integra sua conhecida obra Sobre o sentido II:

A reinterpretacdo linguistica dos dramatis personae, que propusemos a partir
da descricdo proppiana do conto maravilhoso russo, primeiro procurou
estabelecer uma distin¢do entre os actantes que pertencem a uma sintaxe
narrativa e os atores que podem ser reconhecidos nos discursos especificos
em que sdo manifestados (GREIMAS, 2014, p. 61, grifos do autor).

Sendo assim, consideramos fundamental explorar mais a fundo a distingdo entre
“actante” e “ator” e, ao fazé-lo, esclarecer o que se entende por “papel”, trazendo para o palco
da discussdo as nocOes de “papel actancial” e “papel temético”, cuja combinagdo define o
ator. Acresce ainda a investigacdo de outros papéis, como o “papel patémico”, concebido, de
acordo com uma das investigacGes pioneiras de Greimas sobre as paixdes, como a

“cristalizacdo de estados passionais”:

Por menos que se reconheca o carater iterativo dos estados passionais e por
menos que estes possam ser inseridos como unidades auténomas em
diferentes discursos, [...] eles ja estdo preparados para se cristalizar em
papeis patémicos e se constituir, em seguida, para cada um dos dominios
culturais, em tipologias conotativas, tal como sugerido por Hjelmslev
(GREIMAS, 2014, p. 248, grifos do autor).
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Na esteira dessa reflexdo, convém mencionar, também, uma observacdo feita por
Greimas no tocante a definicdo das estruturas narrativas (residéncia do actante) como
“caracteristicas do imaginario humano em geral” e das configuracGes discursivas (residéncia
do ator) como “caracteristicas de universos coletivos e/ou individuais fechados™: “ao passo
que as estruturas narrativas podem ser consideradas caracteristicas do imaginario humano em
geral, as configuragdes discursivas [...] estdo sujeitas a filtragem relativizante que as liga aos
espagos e as comunidades semioculturais” (GREIMAS, 2014, p. 73).

E pertinente, nesse sentido, para encerrar esta breve introducéo, a definigdo de Fiorin
utilizada como epigrafe mais acima: “o ator ¢ uma singulariza¢do do actante” (2008, p. 153),
a “singularizagdo” podendo ser compreendida como fruto de um imaginario humano ja
filtrado pela relatividade do imaginario cultural de uma determinada comunidade ou grupo.

Passemos, abaixo, ao aprofundamento desses conceitos e distin¢des.

3.1.1 Os actantes, os atores e 0s papéis

De acordo com Greimas e Courtés, o termo “actante” foi tomado emprestado a Lucien
Tesniére, primeiro linguista a analisar a frase do ponto de vista actancial, concebendo-a como
um “pequeno drama’: “Assim, para citar L. Tesnicre, a quem se deve o termo, ‘actantes sao
0S seres ou as coisas que, a titulo qualquer e de um modo qualquer, ainda que a titulo de
meros figurantes e da maneira mais passiva possivel, participam do processo’” (GREIMAS;
COURTES, 2013, p. 20). O termo actante designa entfo aquele que participa da narrativa,
seja esse participante uma pessoa, um animal, um objeto, um conceito: “o conceito de actante
substitui com vantagem, mormente na semidtica literaria, o termo personagem, e também
‘dramatis persona’ (V. Propp), visto que cobre ndo sé seres humanos, mas também animais,
objetos e conceitos” (GREIMAS; COURTES, 2013, p. 21).

Além disso, acrescentam Greimas e Courtés que o termo personagem é ambiguo, pois
corresponde também, em parte, ao conceito de ator, que € a figura e/ou o “lugar vazio” onde
se investem tanto as formas sintaticas quanto as formas semanticas. Aprofundando-se nessa
reflexdo, Fontanille (2007) observa que a nocdo de actante € bastante abstrata e deve,
portanto, ser distinguida das nog¢des tradicionais ou intuitivas de personagem, protagonista,
herdi ou ator, uma vez que, independentemente das nuangas entre essas nocoes, todas elas
pressupdem a existéncia textual indiscutivel de entidades representativas. Destaca 0
pesquisador, nesse sentido, que, “em contrapartida, o actante deve ser concebido segundo uma

perspectiva de que nada, no texto, esta antecipadamente estabelecido: tudo esta por ser
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construido, especialmente a identidade das figuras antropomorfas que nele parecem se
manifestar” (FONTANILLE, 2007, p. 149).

Voltando a Greimas e Courtés, verifica-se que actante designa “um tipo de unidade
sintatica, de carater propriamente formal, anteriormente a qualquer investimento semantico
e/ou ideologico” (2013, p. 20-21). Pega-chave da sintaxe narrativa, ele se define por sua
relagcdo predicativa, sua composicdo modal e sua relacdo com outros actantes. Desse modo,
diferentes tipos de actantes podem ser distinguidos: do ponto de visto tipoldgico, 0s actantes
da enunciagdo (enunciador/enunciatario; narrador/narratario; interlocutor/interlocutario) e os
do enunciado (sujeito/objeto; destinador/destinatario); do ponto de vista gramatical, os
actantes sintaticos (sujeito de estado e sujeito do fazer) e os funcionais (sujeito do querer,
sujeito do dever, sujeito do saber, sujeito do poder); do ponto de vista das dimensdes
discursivas, 0s actantes pragmaticos e os cognitivos.

Concebendo o actante como unidade de base da narrativa, Greimas (2014) esclarece
que para se fazer presente no discurso narrativo, a estrutura actancial precisa da mediacdo dos
papéis actanciais. SO depois disso é que se pode investir em um novo processo que culmina
com a manifestacdo discursiva da narratividade, e que, segundo o pesquisador, “resulta em
uma superposicdo de duas estruturas, a actancial e a actorial, e produz a conexao entre
actantes e atores” (GREIMAS, 2014, p. 68). O reconhecimento de dois niveis (0 narrativo e 0
discursivo) explica assim, segundo Greimas, o procedimento ambiguo do sujeito da
enunciacdo, convocado a seguir dois percursos: 0 programa narrativo, deliberadamente
escolhido no ambito de uma gramatica narrativa e determinado pela distribui¢do dos papéis
actanciais; e a configuracao discursiva, que depende de um “dicionario discursivo”, formado a
partir de universos coletivos e/ou individuais fechados.

Focalizando a instancia do discurso, compreende-se que 0 actante converte-se em ator
ao receber investimento semantico, tematico e/ou figurativo. Pode-se dizer, desse modo, que o
ator é uma unidade lexical, de tipo nominal, que resulta da combinacdo de papéis da sintaxe
narrativa com um recheio tematico e/ou figurativo da semantica discursiva. Para Fiorin (2008,
p. 139; 153), o ator € uma ‘“singularizacdo”, “uma concretizacdo tematico-figurativa do

actante”. Para Fontanille, actante e ator se distinguem,

Em primeiro lugar, pelo principio que orienta seu reconhecimento:
reconhece-se um ator pela presenca de um certo nimero de propriedades
figurativas, cuja associacdo permanece mais ou menos estavel, enquanto
seus papéis se modificam. Em contrapartida, reconhece-se um actante pela
estabilidade do papel que Ihe é atribuido em relacdo a um tipo de predicado,
independentemente das modificagdes de sua descrigdo figurativa. Em
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segundo lugar, e consequentemente, a um ator podem corresponder Varios
actantes e, do mesmo modo, a um actante podem corresponder varios atores
(FONTANILLE, 2007, p. 147).

Greimas e Courtés (2013) esclarecem que em um primeiro momento o ator foi
aproximado de actante (e oposto a ele). Isso porque um Unico actante-sujeito (A1), por
exemplo, pode se manifestar através de diversos atores ocorrenciais (a1, az, as), 0 que confere
um carater invariante ao actante. No entanto, os autores alertam que é preciso levar em
consideracao o fato de que o ator ultrapassa os limites da frase e se perpetua, com o auxilio de
anaforas, ao longo do discurso, conforme o principio de identidade. A partir de entdo, o ator
deixa de ser a variavel (a1, a2, as) de um unico actante invariante (A1) para assumir
sucessivamente diversos papéis actanciais e receber um ou varios papéis tematicos diferentes.
Sendo assim, ele passa a ser um ator (ai) sincretizando varios actantes (A1, Az, Az), cOmo

sintetizado no esquema a seguir:

Figura 7 — Os actantes e os atores
Ay A1 Az As

a1 az as di

Fonte: Greimas (2014, p. 61)

Consequentemente, dois principios se interrelacionam na problematica do ator. O
primeiro ¢ o da “individuagdo”, que, segundo Greimas e Courtés, “faz parte da problematica
do ator [...] na medida em que este se define como a reunido, em um dado momento do
percurso gerativo, de propriedades estruturais de ordem sintaxica e semantica, constituindo-se

299

assim como ‘individuo’” (2013, p. 262). O outro principio é o da “identidade”, que, segundo
0S mesmos autores, assegura, na sequéncia do primeiro principio, a permanéncia e o
reconhecimento do ator no decorrer do discurso (sobretudo gragas aos procedimentos de
anaforizacdo, o nome préprio, dentre outros), apesar de todas as transformacdes que podem
afetd-lo. Focalizando, entdo, a nocdo da identidade, verificamos que Greimas e Courtés a
definem como “o principio de permanéncia que permite ao individuo continuar o ‘mesmo’,

‘persistir no seu ser’, ao longo de sua existéncia narrativa, apesar das modificagdes que

provoca ou sofre” (2013, p. 252). Os autores do Dicionario complementam:
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Também e da mesma maneira é ao conceito de identidade que nos referimos
guando falamos da permanéncia de um actante apesar das transformacdes de
seus modos de existéncia ou dos papéis actanciais que ele assume no seu
percurso narrativo, da permanéncia, também, de um ator discursivo no
decorrer do discurso no qual ele esté inscrito: nesse nivel, é o procedimento
de anaforizacdo que permite a identificacdo de um ator em todos os instantes
de sua existéncia discursiva (GREIMAS; COURTES, 2013, p. 252).

Concebendo a identidade como uma forma particular de isotopia, isto €, como uma
redundancia semantica que é aplicada a uma categoria particular de contetdos, Fontanille
(2007) explica que as nocbes de actante e de ator permitem distinguir dois grandes tipos de
identidades no discurso: (1) no caso dos actantes, aqueles assegurados pelas isotopias
predicativas; (2) no caso dos atores, aqueles assegurados por todas as outras isotopias

(figurativas, tematicas, afetivas, etc.). Nas palavras do autor,

A identidade dos actantes define-se em relacdo a recorréncia de uma mesma
classe de predicados; j& a identidade dos atores define-se em relagdo a
recorréncia de uma mesma classe semantica, seja ela abstrata (identidade
tematica) ou mais concreta (identidade figurativa). Como os predicados sao
agenciados durante o processo, essas identidades se transformam ao longo de
um percurso, quer em percursos tematicos (préprios aos aspectos do
processo), quer em percursos figurativos (proprios aos atores)
(FONTANILLE, 2007, p. 150, grifo do autor).

Focalizando a definicdo de “ator” propriamente dita, verificamos que para ser
chamado de ator um lexema deve ser portador de pelo menos um papel actancial e de no
minimo um papel tematico, os quais determinam sua competéncia e os limites de seu fazer e
ser. A fim de compreender essa classica defini¢do, é preciso esclarecer, inicialmente, que o

“papel” é sindbnimo de fungéo, qualificacdo ou atributo do ator:

Podemos, a partir dai, tentar definir o conceito de papel: no nivel do
discurso, manifesta-se por um lado como uma qualificacdo, um atributo do
ator [...]. O contetdo semantico minimo do papel é, consequentemente,
idéntico ao do ator, com excecdo, entretanto, do sema de individuagdo que
ele ndo comporta: o papel é uma entidade figurativa animada, porém
andnima e social; o ator, por outro lado, € um individuo integrando e
assumindo um ou varios papéis (GREIMAS, 1975, p. 241, grifos do autor).

E interessante refletir, na esteira de Greimas, acerca da existéncia de uma dimensao
“andnima e social” no papel e acerca da construgdo do individuo no ator. Para tanto,

recorremos ao Dicionario de semidtica, onde Greimas e Courtés assim descrevem o papel:
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“parcialmente dessemantizado, ele ndo ¢ jamais empregado a ndo ser com um determinante”
(2013, p. 357). Continuam os autores: “Sendo assim, os papéis actanciais constituem o
paradigma das posi¢Bes sintaticas modais, que os actantes podem assumir ao longo do
percurso narrativo. Paralelamente, os papéis tematicos vém a ser a formulacdo actancial de
temas ou de percursos tematicos” (2013, p. 357, grifos dos autores).

Cabe entdo definir o que se entende por cada um desses papéis. Comecando pelo papel
actancial, verifica-se que ele se organiza em funcdo da posicdo do actante no percurso

narrativo e, a0 mesmo tempo, do investimento modal particular que assume:

O actante-sujeito, por exemplo, sera sucessivamente dotado de modalidades
tais como a do querer-fazer, do saber-fazer ou do poder-fazer: nesse caso, 0
sujeito assume 0s papéis actanciais de sujeito do querer, sujeito do saber,
sujeito do poder-fazer, os quais assinalam outras tantas etapas na aquisicao
da sua competéncia modal (preliminar a sua performance) (GREIMAS;
COURTES, 2013, p. 20).

Esclarecem Greimas e Courtés que enquanto o estatuto actancial (sujeito, objeto,
destinador, etc.) define o actante em um dado momento do percurso narrativo, considerando,
para tanto, a totalidade do seu percurso anterior, “o papel actancial é apenas o acréscimo que,
em certo ponto do percurso, se junta ao que ja constitui o actante em decorréncia da
progressdo sintagmatica do discurso” (GREIMAS; COURTES, 2013, p. 20).

Quanto ao papel temaético, verifica-se que ele se define como “a representagdo, sob
forma actancial, de um tema ou de um percurso tematico (o percurso ‘pescar’, por exemplo,
pode ser condensado ou resumido pelo papel ‘pescador’)” (GREIMAS; COURTES, 2013, p.
496). Tal papel é obtido, portanto, por uma dupla reducdo: reducdo de uma configuracao
discursiva a um Unico percurso figurativo; reducdo desse percurso a um agente competente
que virtualmente o subsume. Além disso, ele € simultaneamente obtido pela determinacdo de
sua posi¢do no percurso do ator, a qual permite fixar-lhe uma isotopia precisa.

Interessante € observar, com base em Greimas e Fontanille (1993), como a funcao
moralizante atua na constituicdo dos papéis tematicos, concebidos a partir de comportamentos
estereotipados fortemente previsiveis: “a repeticio de um mesmo fazer instala no ser do
sujeito uma competéncia fixa, um saber-fazer que a moralizagdo reconhece como estere6tipo
social” (GREIMAS; FONTANILLE, 1993, p. 112). E o que implicitamente afirma Greimas
no ambito da descricdo do papel tematico “pescador”. “O pescador carrega em Ssi,
evidentemente, todas as possibilidades de seu fazer, tudo o que se pode esperar dele em razao

de seu comportamento, pois sua coloca¢do em isotopia discursiva faz dele um papel tematico
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utilizavel pela narrativa” (2014, p. 77, grifo do autor). Concebido a partir de esteredtipos
comportamentais, o papel temético coloca-se assim no dominio do que Greimas e Fontanille
(1993, p. 152) denominam “isotopia da medida”. Entramos, por conseguinte, no terreno da
aspectualizalizacao, essencial na abordagem dos comportamentos sociais.

E preciso explicar, pois, que o aspecto nada mais é que um ponto de vista e, como tal,
pressupde a presenca implicita ou explicita de um actante-observador que toma posi¢do e
avalia o processo, levando em conta seus limites e suas etapas. Ressalta-se, desse modo, que a
avaliacdo do processo ¢ feita por meio de valores aspectuais como os da “duratividade ou
pontualidade, perfectividade ou imperfectividade (acabado/inacabado), incoatividade ou
terminatividade” (GREIMAS,; COURTES, 2013, p. 40). Sendo assim, o aspecto pode incidir
sobre qualquer uma das categorias relacionadas a instancia da enunciacdo: ator, tempo,
espaco. No caso em questdo, incide sobre o ator. VVoltaremos a isso adiante.

Antes, porém, € preciso tratar de um outro papel que surge com o desenvolvimento da
semiotica das paixdes: o papel patémico. Relacionado a modulagdo dos “estados de alma” do
sujeito, sua conceituacao € apresentada em Semidtica das Paixdes (1993), aparecendo de igual

modo no verbete “patémico” do Dictionnaire |1, que reproduzimos abaixo:

Diferentemente do papel tematico, ligado ao fazer, o papel patémico —
convocado, ele também, a fazer parte do ator —, concerne ao ser do sujeito,
seu “estado”. Fun¢do do investimento timico do nivel profundo, o papel
patémico aparece, em um plano mais superficial de representacdo, como
uma organizacdo hierarquica modal, convocada a se desdobrar
sintagmaticamente, no nivel discursivo, sob a forma de configuracdes
denominadas patemas (FABBRI, in: GREIMAS; COURTES, 1986, p. 165,
grifo do autor, traducéo nossa®’).

Passando ao verbete “paixdo”, esclarece-se que “a paix@o pode ser considerada como
uma organizagdo sintagmatica de ‘estados de alma’, entendendo-se com isso a vestimenta
discursiva do ser modalizado dos sujeitos narrativos” (MARSCIANI, in: GREIMAS;
COURTES, 1986, p. 162, grifos do autor, traducdo nossa®). Esclarece-se também que as
paixdes e os “estados de alma” que as compdem sdo do dominio do ator, e contribuem,

juntamente com suas ac0es, na determinacdo dos papéis de que ele é suporte. A paixao torna-

57 Texto original: «A la différence du role thématique, lié au faire, le role pathémique — appelé, lui aussi, a faire
partie de [’acteur — Concerne [’étre du sujet, son « état ». Fonction de [’investissement thymique du niveau
profond, le role pathémique apparait, a un plan plus superficiel de représentation, comme une organisation
hiérarchique modale, appelée a se déployer syntagmatiquement, au niveau discursif, sous forme de
configurations dites pathémes».

%8 Texto original: «La passion peut étre considérée comme une organisation syntagmatique d’« états d’ame », en
entendant par |a I’habillage discursif de I’étre modalisé des sujets narratifs».
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se entdo “um dos elementos que contribuem para a individuagdo actorial, capaz de oferecer
denominagdes para os papéis tematicos reconheciveis (por exemplo, o avaro, o colérico, o
indiferente, etc.)” (MARSCIANI, in: GREIMAS; COURTES, 1986, p. 162, traducéo nossa>®).

Em Semiotica das Paixbes, Greimas e Fontanille procuram distinguir os papeis
tematicos e os papéis patémicos: uma primeira diferenga, embora sutil, diz respeito, segundo
os autores, a orientagdo dos procedimentos de construcdo dessas duas categorias de papéis: “o
papel patémico ja é prospectivo por ocasido de sua construcdo, enquanto o papel tematico
torna-se patémico depois de sua constru¢do” (GREIMAS; FONTANILLE, 1993, p. 160). O

exemplo dado distingue duas figuras, o avarento e o econdmico:

Entre o avarento e o econdmico, ndo ha diferengas de competéncia, se se
examina apenas o conteldo das modalidades em causa, mas surge uma,
desde que se leve em conta o procedimento. Com efeito, para o analista, a
competéncia do econdmico é exclusivamente retrospectiva: o econdmico é
aquele de quem se sabe apenas mais tarde, diante dos resultados obtidos, que
é capaz de moderar suas despesas; em compensacdo, a do avarento parece
prospectiva, na medida em que o avarento € aquele de quem se pode prever,
antes de todo resultado, que ndo gastard (GREIMAS; FONTANILLE, 1993,
p. 160).

Uma segunda diferenca, concebida como mais operatoria, concerne a aspectualizacao
de cada tipo de papel. Explicam os autores que “a competéncia do econdmico s6 se manifesta
se a situacdo se presta a isso, quando surge a ocasido de fazer economias; a competéncia do
avarento € sempre manifestavel, independentemente da situacao [...], pois o papel patémico
afeta o ator em sua totalidade” (GREIMAS; FONTANILLE, 1993, p. 160-161). Desse modo,
0 papel tematico é iterativo e o papel patémico, durativo, permanente. 1sso garante que o
papel tematico possa se converter em papel patémico: basta a recorréncia do papel tornar-se

anarquica, isto €, “fora de propo6sito”. Nas palavras dos autores,

Quando a recorréncia do papel parece anarquica, isto €, desde que ela ndo
mais obedeca a disseminacdo do tema, pode-se considerar que se trata de
papel patémico; o econdmico torna-se avarento a partir do momento em que
a resisténcia a circulacdo dos valores intervém no discurso “fora de
proposito”, exatamente onde ndo se esperava (GREIMAS; FONTANILLE
1993, p. 161).

Outro exemplo dado pelos autores, em nota de rodapé (GREIMAS; FONTANILLE,

1993, p. 161), mostra como o papel tematico “mae” pode tornar-se patémico a partir do

% Texto original: «La passion devient |'un des éléments qui contribuent a l'individuation actorielle, capable
d’offrir des dénominations pour des roles thématiques reconnaissables (ex: «/’avare», «le colérique,
«lindifférent», etc.)».
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momento em que a iteragdo do fazer “maternal” for exacerbada a ponto de extrapolar os
limites da configuracdo temética. Nesse caso, poder-se-ia dizer que o papel tematico € um
segmento modal estereotipado, ao passo que o papel patémico é um segmento modal ao
mesmo tempo estereotipado e sensibilizado (GREIMAS; FONTANILLE, 1993, p. 162).
Dando continuidade a conceituacdo do ator, é preciso destacar, com base em Greimas
(2014, p. 78), que ele é lugar de investimento dos papéis, mas ndo so: ele é também lugar de
suas transformacoes, consistindo o discurso, essencialmente, em um jogo de aquisi¢coes e de
perdas, de substituicdes e de trocas de valores modais ou ideolégicos. Desse modo, um ator
pode ser individual (Pedro) ou coletivo (o povo), figurativo (0 carro) ou nao figurativo (o
destino), sua individuacdo sendo marcada frequentemente pela atribuicdo de um antropénimo
(um nome préprio) ou mesmo pelo papel tematico (o papel “pescador” pode, por exemplo,

servir de denominacéo do ator), embora ndo somente por eles:

Como a denominagdo do ator [...] ndo basta para individua-lo, é necessario
defini-lo empiricamente pelo conjunto de tragos pertinentes que distinguem
seu fazer e/ou seu ser dos de outros atores: considerar-se-a, entdo, a
individualidade® como um efeito de sentido, que reflete uma estrutura
discriminatdria subjacente (GREIMAS; COURTES, 2013, p. 262, grifo dos
autores).

O verbete “actorializagio” do Dictionnaire 11 (GREIMAS; COURTES, 1986, p. 11-
12) complementa as definicGes, indicando que o dispositivo actorial pode vir acompanhado de
procedimentos de aspectualizagdo. A aspectualizagdo do ator mostra assim a “qualidade” da
performance, conforme os dois exemplos dados. No primeiro, vé-se que dois atores, apesar de
dotados do mesmo papel actancial e do mesmo papel tematico, podem realizar a mesma
performance de maneiras distintas: um facilmente, o outro dificilmente; um mostrando
entusiasmo, o outro mostrando tédio, etc. No segundo, vé-se que a aspectualizacdo pode
implicar o mesmo ator em dois momentos distintos da vida. O que se observa, nesse segundo
caso, de acordo com o autor do verbete, é que parece ser mais dificil definir um incoativo e
um terminativo no que concerne & falta de jeito ou ao desembaraco de um ator. E ent&o que 0s
procedimentos de instalacdo da tensividade se tornam preponderantes, os quais podem ser
figurativizados, no caso, pelo crescimento e amadurecimento do ator.

A comparacao entre as performances pode, ainda, permanecer implicita e o ator pode

ser qualificado na sua maneira de fazer ou de ser em referéncia a um simulacro, que comporta

80 O termo “individualidade” ¢é aqui empregado em consondncia com revisdo proposta, por Fontanille, em
verbete do Dictionnaire Il (GREIMAS; COURTES, 1986, p. 112).
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uma qualificagdo meédia proveniente da competéncia do observador. Fiorin (1989) lembra, a
esse respeito, que o observador “ndo expede um julgamento individual, pois, embora seu
ponto de vista diga respeito a uma acdo particular de um ator particular, os pontos de vista
sobre cada acdo sdo sociais” (1989, p. 350). Continuando a reflexdo, o pesquisador discorre

sobre a aspectualizacdo dos comportamentos sociais:

Em nossa sociedade, 0 que pauta a vida dos homens nas suas relacfes com
0s outros é uma logica da gradualidade. Nela sdo considerados disféricos o
excesso (polo positivo) e a insuficiéncia (polo negativo), enquanto a justa
medida é vista como o termo eufdrico. A qualidade da acdo positivamente
valorizada deve ser neutra em relagdo aos polos categoriais: nem positiva
nem negativa, nem excesso nem insuficiéncia. A neutralidade (justa
medida) preside a aspectualizacdo dos comportamentos sociais (FIORIN,
1989, p. 350, grifos nossos).

Para ampliar a discussdo, passemos a distincdo que Fontanille (2007) faz entre papéis
e atitudes, duas formas de identidades que compdem o percurso de um actante ou de um ator.
Segundo o pesquisador, o papel sé pode ser reconhecido se for suficientemente estereotipado
em uma dada cultura, a ponto de ser imediatamente identificado; ou se for suficientemente
reiterado no discurso, a ponto de ser estabilizado e reconhecido. Nos dois casos, segundo ele,
“o reconhecimento do papel faz-se a posteriori, depois do uso que o cristalizou, depois da
repeticdo que o estabilizou” (FONTANILLE, 2007, p. 152). Explicando com outras palavras,
0 pesquisador destaca que “o papel é uma identidade acabada, apreendida ao fim de um
percurso, e que pressupde sempre uma praxis enunciativa gracas a qual ele se estabilizou e
objetivou” (FONTANILLE, 2007, p. 152, grifos nossos).

Em contrapartida, a atitude é uma identidade em devir, que s6 pode ser reconhecida no
momento exato em que surge. Segundo Fontanille, “ela abre novas possibilidades de
identidade, coloca o actante em devir: pela graca de um gesto inesperado, de uma ousadia no
comportamento ou de uma propriedade revelada e ndo previsivel, novas bifurcaces vem a
tona” (2007, p. 153). Explica o referido pesquisador que enquanto o papel é uma identidade
estereotipada, programada sob a forma de um percurso figurativo fechado, no qual cada etapa
pode ser prevista antecipadamente, a atitude é uma identidade em devir sob a forma de um
percurso figurativo aberto, no qual os actantes e os atores dispdem de liberdade de acdo
suficiente para inventar e/ou construir sua propria identidade.

Desse modo, muitas problematizacdes em torno do ator tém sido conduzidas,
atualmente, na teoria semiética. E interessante observar, nesse sentido, como o conceito pode

ser abordado no entrecruzamento com outras nogdes, como a de forma de vida. Isso €
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destacado, por exemplo, em texto de Pierluigi Basso-Fossali publicado em numero da revista
Actes Sémiotiques dedicado as formas de vida:

A nogdo de forma de vida é bem-vinda e salutar na tradicdo semiotica
porque ela parece repercutir um certo nimero de conceitos classicos,
promovendo um avango tedrico homogéneo e sistematico. Por exemplo, ela
parece motivar a redefinicdo da nogdo de ator, instancia semidtica a qual se
atribui uma forma de vida; o ator seria entdo uma constelagdo tematica de
tracos figurativos que tornam compativeis papéis actanciais diversos e que
constituem, ao mesmo tempo, uma reserva de possibilidades identitarias
ainda ndo atualizadas pela trajetoria existencial em curso (a forma de vida
como potencial narrativo salvaguarda o ator das frustracdes e lhe atribui um
reservatorio de chances existenciais inexprimidas) (BASSO-FOSSALL,
2012, p. 1, grifos do autor, tradugdo nossa®?).

Destacamos, ainda, uma mengdo feita por Fontanille no que tange ao entrecruzamento

das nogdes de forma de vida e ator, em recente entrevista concedida a Portela:

As formas de vida [...] sdo vastas configuracdes semidticas coerentes e
congruentes, que servem como referéncias de identidade individual e
coletiva, as quais os atores podem dar a si mesmos, inventar, deformar e
confrontar, sem precisar se referir a classificagdes implicitas ou explicitas
gue lhes seriam impostas pelas determinagdes sociais (PORTELA, 2015, p.
612, grifos nossos, traducédo nossa®?).

E a ampliagdo das possibilidades de apreensdo do ator mediante a investigagio da(s)
sua(s) forma(s) de vida que constitui um dos focos tedricos da presente pesquisa. A vista
disso, passaremos, a seguir, a investigacdo aprofundada da nog¢do de “forma de vida”,
evidenciando, tanto quanto possivel, a sua interpenetracdo com a nocdo de ator. O objetivo
central do estudo, como dito na Introducdo do trabalho, é o de compreender como se da a
constru¢do do ator homem “do lar” e da(s) forma(s) de vida que ele assume e/ou que a ele se
atribui(em) nos diferentes textos da cultura de massa selecionados. Para tanto, esse

embasamento tedrico que aqui conduzimos mostra-se essencial.

61 Texto original: «La notion de forme de vie est bienvenue et salutaire dans la tradition sémiotique parce
qu’elle semble garantir des répercussions dans un certain nombre de concepts classiques, en promouvant un
avancement théorique homogeéne et systématique. Par exemple, elle semble motiver une redéfinition de la notion
d’acteur, instance sémiotique a laquelle on attribue une forme de vie; [’acteur serait alors une constellation
thématique des traits figuratifs qui rendent compatibles des rdles actantiels divers et qui constituent dans le
méme temps une réserve de possibilités pas encore actualisées par la trajectoire existentielle en acte (la forme
de vie comme potentiel narratif sauvegarde [’acteur des frustrations et lui attribue un réservoir de chances
existentielles inexprimées)».

62 Texto original: «Les formes de vie [...] sont de vastes configurations sémiotiques cohérentes et congruentes,
qui servente de repéres d’identité individuelle et collective, que les acteurs peuvent se donner eux-mémes,
inventer, déformer et confronter, sans avoir a se référer a des classifications implicites ou explicites qui leur
seraient imposées par les déterminations sociales».
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3.2 Formas de vida

Quanto a emergéncia de uma forma de vida, ela restaura a
estética do sentido da vida, a partir de um fundo informe e no
entanto normativo gue € a sina cotidiana.

(FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001, p. 226).

Publicada na Franca em 1987, a ultima obra individual de Greimas, De I’ Imperfection
(Da Imperfeicdo, 2002), inaugura o tratamento semiético das questdes de estética,
reintroduzindo, na teoria, preocupacdes relativas a abordagem da dimensdo sensivel da
significacdo. De acordo com Ana Claudia de Oliveira, pesquisadora brasileira que traduziu e
prefaciou a obra, “o livro é, em primeiro lugar, convite a uma reflexdo sobre o modo de
presenga da estética na vida humana, ou melhor, na cotidianidade” (2002, p. 9), o que se da,
segundo ela, de duas maneiras: por meio de certos encontros entre sujeitos e objetos de valor,
os advindos de um evento extraordinario; por meio de arranjos e re-arranjos das coisas
simples que fazem parte de nosso viver rotineiro.

Dando continuidade a “virada”®® iniciada com Da Imperfeicdo, Greimas propde, no
ambito do seu ultimo Seminario de Semantica Geral, um estudo norteado pela tematica
“Estética da ética: moral e sensibilidade” (1991-1992). Do Seminario resulta o dossié “Les
formes de vie”, organizado por Fontanille e veiculado no volume 13 da revista canadense
Recherches Sémiotiques. Semiotic Inquiry [R.S.S.1.], no final do ano de 1993. Conforme
destaca 0 organizador do dossié, a questdo da “estética da ética” aponta para um ambicioso
programa de pesquisa direcionado as formas de vida, entdo concebidas como configuragdes
em que uma “filosofia da vida” se manifesta a partir de uma deformagao coerente do conjunto
das estruturas que definem um projeto (coletivo) de vida. Desse modo, duas preocupacdes
estdo na base da problematica, segundo Fontanille:

63 Explicamos que o termo “virada” é aqui empregado com ressalvas, haja vista acreditarmos que a teoria
semiodtica foi e continua sendo, reiteradamente, uma “teoria da virada”. Ilustra essa convic¢do o fato de que
noc¢des desenvolvidas em determinado momento ja haviam aparecido, de forma mais ou menos embrionéria, em
momentos muito anteriores no percurso da disciplina, como € o caso, por exemplo, da noc¢éo de “belo gesto”,
que é explorada no presente subcapitulo. Registra-se, nesse sentido, que a referida nogdo, apresentada no
primeiro dossié sobre as formas de vida, em 1993, ja havia sido brevemente abordada em cronica escrita por
Greimas no ano de 1963, recentemente compilada na obra Du sens en exil: chroniques lithuaniennes (2017), sob
o titulo “A propos de beaux gestes”. De modo semelhante, alguns exemplos dados em torno do “belo gesto” no
texto de 1993 j& haviam aparecido em estudo sobre “o desafio”, reunido na conhecida obra greimasiana
intitulada Sobre o sentido Il. Isso nos faz reiterar que a semiética é, sobretudo, um percurso de construcao
tedrica, o qual se (re)constréi e se (re)inventa a todo momento, sem perder, contudo, a coeréncia tedrico-
metodolégica e a pertinéncia epistemoldgica que o fundamentam.
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As formas de vida procedem, ao mesmo tempo, da préxis enunciativa, pois
sdo construidas e desconstruidas pelo uso e sdo inventadas, praticadas ou
denunciadas por “instincias enunciativas”, coletivas ou individuais; e da
estetizacdo da ética, pois apenas conseguem dar um sentido a vida na medida
em que obedecem a certos critérios do tipo sensivel e estético
(FONTANILLE, 1993, p. 5-6, traducéo nossa®*).

A primeira dessas problematicas ja foi amplamente abordada no capitulo anterior. No

que tange a segunda, € preciso considerar 0s seguintes pontos:

Se a ética pode ser considerada como a ultima etapa da normalizacdo do
discurso, aquela em que as leis de funcionamento das estruturas narrativas
sdo convertidas em normas de uso, entdo a estética pode aparecer como uma
reacdo a essa normalizacdo: abalo do sentido, questionamento das axiologias
a partir das formas sensiveis, criacdo, invencdo, denuncia de formas
semioticas fixas e estereotipadas, ai estdo algumas das transformagdes as
quais o fazer estético, aplicado a dimensdo é€tica, pode conduzir
(FONTANILLE, 1993, p. 7, traducéo nossa®).

Dando sequéncia a essa reflexdo, o primeiro artigo do dossié, redigido por Fontanille a
partir de notas que Greimas preparara para a sessao introdutéria do Seminario, busca discutir
com maior profundidade os elos que unem a dimensdo estética e a dimensdo ética,
especificamente a partir de uma sequéncia de comportamento a0 mesmo tempo conclusiva e
inaugural, breve e plena de sentido: o belo gesto. Operador de transformacdo ética e até
mesmo, em escala mais ampla, cultural, capaz de alterar os cddigos que regem o vivido, 0
belo gesto é explorado como desencadeador de novas formas de vida. Ele participa, assim, do
processo de emergéncia dessas formas de vida, sem se confundir com elas.

E o que Fontanille (2015, p. 77-78) reitera na obra Formes de vie: o belo gesto é a
manifestacdo de uma deiscéncia entre uma forma de vida dessemantizada e uma forma de
vida contestatéria e emergente. Em termos de modalidades existenciais, uma forma de vida
existente € virtualizada no momento em que o sujeito do belo gesto se inscreve na perspectiva
de uma nova “ideologia”, de uma nova “concepgdo de vida”, atualizando uma forma de vida

nova. A realizagdo dessa nova forma de vida sera coletiva, ou ao menos passara pelo crivo da

6 Texto original: «Les formes de vie procedent a la fois de la praxis énonciative, car elles se font et se défont
par l'usage, elles sont inventées, pratiquées ou dénoncées par des “instances énongantes”, collectives ou
individuelles, et de [’esthétisation de [’éthique, car elles ne parviennent a donner un sens a la vie que dans la
mesure ou elles obéissent a certains critéres de type sensible et esthétique».

8 Texto original: «Si [’éthique peut étre considérée comme ’étape ultime de la normalisation du discours, celle
ou les lois de fonctionnement des structures narratives sont converties en normes d’'usage, alors [’esthétique
peut apparaitre comme une reaction a cette normalisation: ébranlement du sens, remise en cause des axiologies
a partir des forms sensibles, création, invention, denunciation des forms sémiotiques figées et stéréotypées, voila
quelques-unes des transformations auxquelles le faire esthétique, appliqué a la dimension éthique, peut
conduire».
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coletividade. Assiste-se, assim, de acordo com Fontanille, a interferéncia pontual entre duas
formas de vida, uma manifesta e dominante, e outra latente e marginal.

Nesse sentido, uma forma de vida € uma grandeza perecivel, sensivel aos usos, a seu
aparecimento e desaparecimento, como destacam Fontanille e Zilberberg (2001, p. 226).
Todavia, seu desaparecimento nunca é completo: se a sua dimenséo estética desaparece, a sua
dimensdo ética, no entanto, permanece. Nessa perspectiva, a emergéncia de uma nova forma
de vida “restaura a estética do sentido da vida, a partir de um fundo informe e no entanto
normativo que € a sina cotidiana” (FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001, p. 226). Formas de
vida auténticas sdo entdo reconhecidas ao se despontarem e se apresentarem em discurso
como a “negacdo estetizada” das formas cristalizadas em relacdo as quais se destacam e,
consequentemente, se opdem. Ainda nas palavras de Fontanille e Zilberberg, “uma forma de
vida se apresenta sempre em discurso como uma coeréncia nascente elevada contra a
incoeréncia estabelecida” (2001, p. 226).

Pode-se dizer, por conseguinte, que o estudo das formas de vida fixa as coordenadas
de uma abordagem semidtica da cultura e da vida social. Destaca-se, a esse respeito, o texto
redigido por Fontanille a partir das Gltimas notas de Greimas, texto que apresentava, ja em
1993, uma proposta segundo a qual a sociedade poderia ser analisada a partir da
complexidade moral dos seres semioticos que a constituem e ndo somente por meio da sua
classificacdo em estratos sociais, composi¢des institucionais ou distribuicdes topolégicas,

como se verifica no excerto reproduzido abaixo:

A sociedade, em vez de ser dividida em agrupamentos territoriais (nacoes,
regides, etc.), em instituicGes (igreja, governo, direitos comerciais, etc.), e
em classes sociais [...] poderia ser articulada e compreendida como um
conjunto de “seres semioticos” tendo sua propria existéncia, transcendente
em relacdo aos individuos, que ndo os ligaria somente como ‘“‘pessoas
fisicas”, e cujo emaranhado daria conta da complexidade de nossas
sociedades e das “pessoas morais” que as constituem (GREIMAS;
FONTANILLE, 2014, p. 31).

Considerando essa nova concepc¢édo de sociedade, que estaria dividida em grupos que
agem, pensam e sentem do mesmo modo, as “formas de vida” e as “pessoas morais” seriam
moralizadas, como o0 sdo também os papéis patémicos e tematicos. Nesse sentido, Greimas e
Fontanille concluem que o estudo das formas de vida poderia dar sua contribuicdo a semidtica
das culturas: “o estudo das ‘formas de vida’ poderia contribuir, por um lado, a tipologia dos
discursos, por outro, a semidtica das culturas” (2014, p. 31). Acreditando, pois, na pertinéncia

desse projeto semidtico com viés socio-antropoldgico-cultural, passaremos, na sequéncia, a
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exploracdo mais detalhada de algumas questdes: na se¢do seguinte, a questdo da passagem do
belo gesto singular as formas de vida coletivas; na se¢do subsequente, a questdo do processo

de constituicdo semiotica das culturas.

3.2.1 O belo gesto singular

E no artigo “O belo gesto” (2014 [1993]), redigido por Fontanille a partir de notas que
Greimas esbocara para a sessdo introdutdria do seu Gltimo seminario na Ecole des Hautes
Etudes en Sciences Sociales [E.H.E.S.S.], que se busca discutir com maior profundidade os
elos que unem a dimensdo ética e a dimensdo estética, especificamente a partir de uma
sequéncia de comportamento denominada belo gesto: “a0 mesmo tempo conclusiva e
inaugural, simbolo de uma moral, mas também de uma preocupacdo estética; breve, mas
plena de sentido, e quanto mais breve mais significativa” (GREIMAS; FONTANILLE, 2014,
p. 13). Operador de transformacdo ética e, numa escala mais ampla, de transformacédo
cultural, capaz de alterar os codigos que regem o vivido, provocando uma renovacdo dos
valores, 0 belo gesto é explorado, no artigo supracitado, como elemento “criador de um novo
mundo, pessoal ¢ assumido” (GREIMAS; FONTANILLE, 2014, p. 13).

Logo no inicio do texto, os autores recordam que a moral foi considerada, até ent&o,
como estando diretamente ligada a um Destinador transcendente, fonte da dicotomia entre o
bem e o0 mal e responsavel pelo julgamento ético do percurso do sujeito. Cabia entdo ao
sujeito fazer coincidir seu percurso narrativo com o da “moralidade social”, que se assentava
sobre julgamentos de “saber fazer” ou de “nao saber fazer”, de “saber nao fazer” ou de “nao
saber ndo fazer”. Os autores ressaltam, no entanto, que a moral social ndo se origina
obrigatoriamente em um destinador transcendente, pois pode ser de certo modo “inventada”
pelo sujeito. Nesse caso, segundo eles, a moral social que identifica o sujeito com o grupo por
meio do saber-fazer é substituida pela moral pessoal que modalizada o sujeito sob a forma de

um saber-ser. Reproduzimos a seguir um trecho da reflex&o dos autores:

Em face dessa moralidade social, pode desenvolver-se uma moralidade
pessoal, na medida em que os saber-fazer sdo suscetiveis de se
transformarem em saber-ser. Nesse caso, o acento recai sobre a “maneira de
fazer”, relegando assim para segundo plano a simples realizacdo do objetivo,
gue depende por sua vez apenas do saber-fazer (GREIMAS; FONTANILLE,
2014, p. 16-17).
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E preciso destacar, nesse sentido, que a moralidade social ¢ de natureza “transitiva”,
isto é, cambista, fundada sobre a estrutura da troca. E, pois, a manutencéo e o reforgo do lago
social que estdo em jogo nessa estrutura, conforme esclarece Fontanille (2015a, p. 66-67).
Tomando como exemplo as figuras do econdémico e do generoso, de um lado, e as figuras do
avaro e do dissipador, do outro, o pesquisador pontua que € em nome de uma troca otimizada,
melhorada, que os primeiros sdo positivamente moralizados; inversamente, é porque levam a
uma interrupcdo ou a um afrouxamento da estrutura da troca que o0s segundos Ss&o
condenados. Desse modo, € muito facil recitar a licdo da historia: para permanecer em
sociedade é imprescindivel perseverar na troca.

Entretanto, romper o lago social, isto é, interromper a troca é também uma opcao de
acéo (e de vida) possivel. E o que se identifica em relagio & moral “intransitiva” e pessoal do
belo gesto, que aparece assim como ruptura, abstencdo da troca. Abordando esses dois tipos
de moral, Greimas e Fontanille apresentam, no @mbito do artigo supracitado, a distincdo que

Paul Ricoeur faz entre ética e moral:

A moral repousa sobre normas, uma rede de coercGes, até mesmo uma
deontologia; em compensacdo, a ética funda um projeto de vida, e mesmo
uma teleologia. Ora, 0 belo gesto ndo pode ser normatizado, a ndo ser que
ele se torne um comportamento convencional pertencente a uma moral
social. Na medida em que ele funda uma moral pessoal, ele s6 poderia
depender do “ético”, no sentido de Paul Ricoeur. De fato, é a oposi¢ao entre
a “apreensdo” e a “visada” que melhor explica essa distingdo: a apreensao
retrospectiva, cognitiva e avaliativa é o principio do julgamento moral; a
visada prospectiva, sensivel e inventiva é aquela do belo gesto e da ética
pessoal (GREIMAS; FONTANILLE, 2014, p. 24).

O dom com troca (dom + contra-dom) € entdo substituido pelo dom sem contraparte
quando se passa ao ambito da ética pessoal que fundamenta o belo gesto. Problematizando a
questdo, Fontanille (2015a, p. 68) discute dispositivos como o do sacrificio, facilmente
tomado como um caso de belo gesto. No entanto, destaca o autor que o sacrificio € uma
renuncia sem contraparte imediata, mas que tem, sim, como consequéncia o reforco do lago
com outrem: o sacrificio suscita um reconhecimento (seja da parte de alguma divindade, seja
da parte da coletividade), o sacrificio deixa uma marca duravel na memoria dos beneficiarios.
O belo gesto, em contrapartida, ndo suscita nem reconhecimento nem recordacao:
absolutamente intransitivo, ele exclui seu autor da cadeia das trocas.

A ética pessoal instaura-se, desse modo, por meio da negacdo da moral social. Essa
negacdo € necessaria para que, em seguida, possam-se afirmar outros valores, conforme

destacam Greimas e Fontanille no trecho abaixo:
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Ela é portanto o meio para uma abertura do mundo dos valores, para uma
“retomada” do devir axioldgico, a porta aberta para a singularidade e para a
alteridade. Colocando-se contra as formas socializadas do dever
(necessidade, norma, regra, codigo), o belo gesto anula, efetivamente, o
efeito “suspensivo”, o efeito de congelamento proprio dessa modalidade. O
sujeito, “abrindo” o devir, coloca-se, ao contrério, como sujeito de um
possivel querer, sujeito autbnomo e autodestinado (GREIMAS;
FONTANILLE, 2014, p. 25).

Os exemplos dados pelos autores ao longo do texto ajudam a perceber esse
acontecimento semiotico que é o belo gesto. O primeiro deles € tirado de uma balada de
Schiller, e narra a histdria de um cavaleiro que desce a fossa dos lebes para buscar a luva que
a dama em destaque la deixara propositalmente cair como parte de uma encenacao para medir
“o pre¢o” de seu amor: como forma de recusa as tentativas de aproximacao que esta lhe faz a
guiza de agradecimento pelo risco corrido e pela proeza realizada, isto €, como forma de
recusa do jogo amoroso proposto pela dama (e referendado pela Corte), o cavaleiro joga-lhe a
luva na face. O gesto do cavaleiro resulta, assim, da negacdo: ele €, pelo menos, uma moral
“contra”, a qual permite ao cavaleiro “(d)enunciar a moral comercial ¢ social subjacente a
encenacdo proposta pela dama, e também dela sair, afirmando a possibilidade de uma outra
moral, de tipo pessoal, que repousa sobre outras valéncias e, em particular, sobre valéncias
ndo trocaveis” (GREIMAS; FONTANILLE, 2014, p. 24).

Em capitulo da obra Tens&o e Significacdo dedicado ao conceito de forma de vida,
Fontanille e Zilberberg comentam esse exemplo destacando o alto preco concedido ao carater
criativo da negacdo nessa sequéncia de comportamento que, justamente por se caracterizar
como uma “negacao estetizada” das condutas sociais estereotipadas, ¢ nomeada belo gesto: ao
recusar o sistema de trocas imposto pela dama, uma pluralidade de possiveis abre-se diante do
cavaleiro; a0 mesmo tempo, segundo eles, o “belo gesto” praticado “oferece 0 espetaculo de
uma forma de vida outra que a que lhe querem impor, forma de vida em que 0s perigos
corridos ndo admitem remuneracdo, em que a elegancia consiste na prépria intransitividade do
processo” (FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001, p. 217).

Podemos destacar ainda outro exemplo dado por Greimas e Fontanille (2014) a fim de
bem ilustrar a invencdo por negacao que caracteriza o belo gesto. Trata-se da historia de um
jovem chileno que foi preso pela policia de seu pais porque lavava a bandeira americana
diante da embaixada dos Estados Unidos. Explicam os autores supracitados que, ao invés de
queimar (como todo mundo faz/faria) a bandeira do adversario, num gesto estereotipado de

afirmacdo de um conflito de opinido, “o jovem negava o conjunto dos valores sobre os quais
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repousam as trocas politicas, substituindo-os por valores, indeterminados mas figurativizados,
de ‘limpeza’” (GREIMAS; FONTANILLE, 2014, p. 25).

Esses e os demais exemplos dados ao longo do texto em questao traduzem, segundo 0s
autores, 0 acontecimento semiotico que € o belo gesto: “negacao de uma moral social fundada
sobre a troca, negacdo de um sistema de valores cuja valéncia é funcdo dos desejos da
coletividade, negacdo de programas narrativos cujo desenvolvimento em processo é
dessemantizado e dessensibilizado” (GREIMAS; FONTANILLE, 2014, p. 32). Nesse sentido,
Greimas e Fontanille asseguram que “o belo gesto é sem davida o melhor exemplo (prot6tipo)
de uma articulagéo da estética com a ética” (2014, p. 33).

Avancando a reflexdo, os autores explicam que, ao passo que o enunciador-encenador
mostra a ruptura, a suspensao dos usos estabelecidos, a negacao dos valores da moral social, a
abertura do devir axiologico, o enunciatario-espectador é, por seu turno, vigorosamente
solicitado a interpretar o belo gesto: “a invengdo dos valores ¢ cooperativa, o espectador ¢é
solicitado a participar dessa criagdo como ‘coenunciador’ do futuro universo de valores”
(GREIMAS; FONTANILLE, 2014, p. 26). Um exemplo dado para elucidar esse ponto é a

cena enunciativa da mulher adultera, tirada do texto biblico®®:

Assim Jesus, interpelando todos os que queriam apedrejar a mulher adultera,
exige que somente sejam autorizados a tomar tal atitude os que jamais
pecaram: ele ressemantiza uma conduta moral estereotipada, atribuindo-lhe
como fundamento semantico a categoria puro/impuro; mas, ac Mmesmo
tempo, ele obriga certamente cada um operar um julgamento reflexivo que é
0 comecgo de uma moral pessoal (GREIMAS; FONTANILLE, 2014, p. 28).

E a percepcdo de algo novo, de um novo sentir, a estesia, enfim, que provoca no
enunciatario-espectador o fazer interpretativo: “de certa maneira, se a ética é do dominio do
autor do belo gesto, a estética ¢ do dominio do observador-intérprete: vigorosamente
solicitado pela ruptura da troca, este ¢ submetido a surpresa, a admiragdo, sendo ao espanto”

(GREIMAS; FONTANILLE, 2014, p. 26). Acrescentam 0s autores que “a estetizacdo das

8 E interessante observar que, embora ainda nio tratasse da nogdo de “belo gesto”, Greimas ja explorava, em
texto sobre o “Desafio” inserido em Sobre o sentido 11, a nobreza de alguns gestos que, ao recusarem o “codigo
axioldgico comum”, acabam por criar um “sistema axiologico autdnomo”, um novo “codigo de honra”. Um dos
exemplos dados remete ao texto biblico e aos “belos gestos” de Jesus: “O exemplo de Jesus pode servir de
contraponto. Se o tapa de que falam os evangelhos € uma provocagdo e um desafio, s6 ha aparentemente duas
respostas possiveis: ou agir devolvendo-o (e afirmando assim seu poder-fazer) ou entdo nada fazer (e
consequentemente aceitar a constatacdo de sua impoténcia). Mas Jesus aconselha uma solucdo que se afasta
desse modelo: apresentar a face esquerda. Trata-se ndo somente de recursar-se a ‘fazer o jogo’, mas também da
proposicao de outro codigo de honra” (GREIMAS, 2014, p. 228).
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condutas é o meio pelo qual se consegue tornar sensivel 0 momento em que novos valores sao
inventados” (GREIMAS; FONTANILLE, 2014, p. 26).

O belo gesto participa entdo, como concebe Fontanille (2015a, p. 62), de um género de
praticas que se caracterizam como “breves” ¢ que sdo destinadas a refundar criticamente o
sentido da vida. Nessa perspectiva, 0 autor argumenta que se as praticas podem ser
consideradas como enunciagdes pelos objetos que elas manipulam, uma vez que manifestam a
significagdo desses objetos, “o belo gesto seria entdo o equivalente de uma enunciagdo
individual que procederia, para comecar, pela denuncia da pratica candnica ou estereotipada
associada a um objeto ou a uma situacdo de interacdo, e pelo questionamento da enunciacao
coletiva que essa pratica implica” (FONTANILLE, 2015a, p. 76, traducdo nossa®’).
Considera-se, desse modo, o carater espetacular e provocativo que o belo gesto comporta: ele
€ um acontecimento semiotico que afeta a forma aspectual e o fundamento axiologico das
condutas, criando as condigdes para uma nova enuncia¢do, de tipo individual, “gragas a
desfocalizacdo (e a refocalizacdo), gracas ao fechamento inopinado de segmentos discursivos
e a abertura de novos segmentos e, enfim, gragas a teatralizagdo do cotidiano e a solicitagdo
do espectador” (GREIMAS; FONTANILLE, 2014, p. 28-29).

Desdobrando a questdo, verifica-se que a ruptura inscreve o individuo “na perspectiva
de uma nova ‘ideologia’, de uma ‘concepgao da vida’, de uma ‘forma’ que é a0 mesmo tempo
uma filosofia da vida, uma atitude do sujeito ¢ um comportamento esquematizavel”
(GREIMAS; FONTANILLE, 2014, p. 30). O belo gesto €, portanto, como destaca Fontanille
(2015a), a manifestacdo de uma deiscéncia entre uma forma de vida dessemantizada e uma
forma de vida contraditdria e emergente, ainda ndo realizada: “em termos de modalidades
existenciais, 0 belo gesto virtualiza uma forma de vida existente e atualiza uma nova, sem ter
as propriedades requeridas para realiza-la. A realizacao sera coletiva, ou ao menos dependera
da coletividade” (2015a, p. 78, grifos do autor, traducio nossa®®).

Para entender a passagem dos comportamentos individuais de ruptura as formas de
vida socialmente inovadoras, é preciso retomar a questdo do espetaculo intersubjetivo. Desse

modo, uma forma de vida se define, para o espectador, ao mesmo tempo,

67 Texto original: «Le beau geste serait alors ['équivalent d’une énonciation individuelle qui procéderait pour
commencer par la denunciation de la pratique canonique ou stéréotypée associée a un objet ou une situation
d’interaction, et la remise en question de [’énonciation collective qu implique cette pratique».

8 Texto original: «<En termes de modalités existentielles, le beau geste virtualise une forme de vie existante, et en
actualise une nouvelle, sans avoir les propriétés requises pour la réaliser. La réalisation sera collective, ou du
moins sous le regard de la collectivité».
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(1) por sua recorréncia nos comportamentos e no projeto de vida do sujeito;
(2) por sua permanéncia [...]; (3) pela deformacéo coerente que ela induz a
todos os niveis do percurso de individuagdo: nivel sensivel e tensivo, nivel
passional, nivel axioldgico, nivel discursivo e aspectual, etc. (GREIMAS;
FONTANILLE, 2014, p. 30-31).

Revisando os parametros elencados acima, Fontanille (2015a, p. 78) insere, no amago
do ponto (1), ao lado da recorréncia, a ideia de coeréncia, que, segundo ele, é de ordem
sintagmatica e de natureza isotopica: ela se desdobra, de algum modo, “na horizontal”, por
repeticdo, redundancia e recuperagdo das unidades de um percurso semidtico. Ela garante,
assim, a estabilidade de “fundo” sobre a qual se desdobra a “forma” visada. No &mago do
ponto (3), Fontanille insere a ideia de congruéncia, que, em contrapartida, € de ordem
paradigmatica e diz respeito a compatibilizacdo entre as diferentes configuracfes (modais,
tematicas, figurativas, passionais, etc.) selecionadas no percurso.

Distinguindo o belo gesto das formas de vida, o pesquisador explica entdo que aquele
ndo pode se beneficiar nem da recorréncia, nem da permanéncia, nem mesmo da congruéncia.
Ele apenas abre a possibilidade de manifestacdo de uma nova forma de vida que, entdo,
enfrentara varios tipos de resisténcia durante e até mesmo depois do seu processo de fixacao.
Sendo assim, é o principio da perseveranca que, segundo Fontanille (2014a; 2015a; 2015b),
acompanha o processo de fixacdo de uma forma de vida: o “actante do viver” encontra
inimeros obstaculos, bifurcacbes e tantas outras ameacas a manutengdo do seu “curso de
vida”. Ele pode, assim, dependendo do seu engajamento (mais ou menos intenso), recusar ou
aceitar as novas possibilidades que se impdem a ele, acabando por reafirmar ou comprometer

a permanéncia da forma de vida em curso. Declara o pesquisador:

No6s compreendemos entdo que, com o espetaculo do belo gesto, nos
assistimos a interferéncia pontual entre duas formas de vida, uma manifesta
e dominante, e outra latente e marginal. Compreendemos finalmente que,
com o belo gesto, a forma de vida latente soube impor-se, soube impor seu
curso ao outro curso de vida que se dava por dominante. N&o lhe resta outra
coisa sendo perseverar por seu turno. Perseveranca e contra-perseveranca: tal
é, de fato, a mola propulsora da manifestacdo das formas de vida
(FONTANILLE, 2015a, p. 80, traducéo nossa®).

8 Texto original: «Nous comprenons alors qu’avec le spectacle du beau geste, nous avons assisté a
linterférence ponctuelle entre deux formes de vie, une manifeste et dominante, et une autre latente et marginale.
Nous comprenons enfin qu’avec le beau geste, la forme de vie latente a su s’imposer, imposer son cours a
l’autre cours de vie qui se donnait pour dominant. Il ne lui reste plus qu’a persévérer a son tour. Persévérance
et contre-persévérance: tel est bien le ressort de la manifestation des formes de vie».
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Desse modo, uma forma de vida é sempre apreendida na confrontacdo e comparacéao
com outras formas de vida. Cada uma delas se destaca sobre o fundo de todas as outras, que
sao repelidas para segundo plano, ali ficando disponiveis até serem impostas de novo: “as
formas de vida s6 podem existir estratificadas, confrontadas e colocadas umas em oposi¢éo as
outras” (FONTANILLE, 2015a, p. 60, tradugdo nossa’®). Em texto intitulado “El jardin como

forma de vida”, Zilberberg também destaca esse carater “distintivo” das formas de vida:

Por forma de vida entendemos um dispositivo semiotico produtor ndo do
sentido, como concebia a semi6tica dos anos 1960-1970, mas de um sentido.
Por ele, essa vivéncia de significacdo [fr. vécu de signification], para
empregar a bela expressao de Cassirer, é concebida gracas a trés pontos de
vista complementares: ela é plausivel para o observador [...], indispensavel
aquele que o erige sendo em “sentido da vida”, ao menos em “sentido da sua
vida”, inconcebivel para aquele que escolheu uma forma de vida distinta
(ZILBERBERG, 1999, p. 181, grifos do autor, traducéo nossa’).

Encaminhando sua reflexdo para uma possivel conclusdo, Fontanille (2015a, p. 80)
esclarece que as formas de vida ndo estdo atadas a nenhum grupo social nem a nenhum
individuo em particular, salvo em caso de um congelamento temporario, que pode ocorrer em
algum momento da evolugdo de toda e qualquer forma de vida, fazendo-a corresponder ao
“estilo de vida” de um grupo social especifico. Nesse sentido, o autor explica que as formas
de vida séo necessariamente associadas aos atores, individuais e coletivos, mas esses atores
ndo sdo inteiramente predeterminados por essa associacdo, s6 podendo ser provisoriamente
definidos pela forma de vida que assumem. Para estabilizar esses pertencimentos e esses
reconhecimentos temporarios, sdo necessarias outras operacfes, como aquelas da repeticao,
do congelamento, da estereotipia ou da estabilizacdo das identidades.

Vislumbra-se, assim, como ja haviam postulado Greimas e Fontanille no texto
dedicado ao “belo gesto”, uma nova concepcao de sociedade, onde as formas de vida e as
pessoas que as assumem seriam moralizadas, do mesmo modo como ocorre com 0S papeéis
tematicos e patémicos. A invencao de éticas pessoais, 0s belos gestos em particular, poderiam
entdo ser interpretados, segundo Fontanille (2015a), como um dos efeitos da praxis que

suscita, engendra, fixa, denuncia e torna a convocar as formas de vida.

0 Texto original: «Les formes de vie ne peuvent exister que stratifiées, confrontées et opposables les unes aux
autres».

L Texto original: “Por forma de vida entendemos un dispositivo semidtico produtor, no de sentido, tal como lo
concebia la semiotica de los decénios 1960-1970, sino de un sentido. Por ello, esta vivencia de significacion [fr.
vécu de signification], para emplear la bella expresion de Cassirer, es concebible desde tres puntos de vista
complementarios: es plausible para el observador, ‘espectador indiferente y cuidadoso de todas las cosas’,
indispensable para quien la erige, no tanto em ‘sentido de la vida’, como en el ‘sentido de su vida’,
inconcebible para quien elige una forma de vida distinta”.
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E essa dindmica de inflexdes, transformacdes e revolucdes das formas de vida que
abordaremos a seguir. Antes, porém, aprofundaremoes a investigacdo do conceito tal como o
faz Fontanille (2015a) em sua obra Formes de vie: distinguindo as formas de vida humanas
das formas de vida naturais que compdem a biosfera, explorando o regime de crenga que
fundamenta aquelas e mostrando como a busca do sentido da vida no &mbito das formas de

vida tem por origem a experiéncia sensivel da sua imperfeigao.

3.2.2 A constituicdo semiotica das culturas

As formas de vida sdo os constituintes imediatos da semiosfera, a qual muitos
associam, sem hesitar, a cultura (FONTANILLE, 2015a). Uma leitura atenta da obra de Yuri
Lotman, propositor do modelo da semiosfera, leva facilmente a constatar, no entanto, que ela
ndo é necessariamente co-extensiva da cultura, como esclarece Fontanille (2015a, p. 17-19): a
semiosfera é a condicdo de possibilidade das “linguagens”; a cultura, por sua vez, a “soma” de
um certo numero dessas linguagens. Dizendo de outro modo, a semiosfera é o espago
semidtico necessario a existéncia e ao funcionamento das diferentes linguagens, das diferentes
semidticas-objeto, das diferentes formas de vida, inclusive.

Nessa perspectiva, Fontanille demonstra que, na concepcao de Lotman, ndo ha de um
lado a biosfera, espago que concerne aos organismos Vvivos e a sua evolucdo, e de outro a
cultura-semiosfera, espaco que concerne as linguagens. Biosfera e semiosfera sdo definidas
em espelho, isto €, uma em relacdo a outra, pois as formas de vida humanas mantém um
didlogo aberto com as formas de vida naturais. Explica Fontanille (2015a, p. 27), a esse
respeito, que 0 modo de existéncia genérico € o do “existir e agir com (ou contra)”, que pode
ser indiferenciadamente animal, tecnoldgico, fisico, vegetal ou humano. No interior desse
modo de existéncia genérico, segundo ele, uma subcategoria acolhe os seres vivos que fazem
a experiéncia do “viver junto (viver com)”, a qual esta apta a receber contetdos tipicamente
humanos (modalidades, emoces, paixdes, normas, etc.).

Trazendo tais reflexdes para o ambito da semiética, Fontanille (2015a, p. 23-24)
resgata a problemaética da “veridic¢do™: as formas de vida humanas pressupéem um acordo
social fundamentado na linguagem, tal como preconiza Wittgenstein (1999) ao afirmar que ¢
pela linguagem que os homens se pdem em acordo, esse acordo devendo ser tomado néo
como um consenso de opinido, mas de forma de vida. Fontanille avanca a reflex&o explicando
que ha, de um lado, um conjunto de experiéncias de interacdo e de vida coletiva (0 “viver

junto (viver com)”) que constitui um agrupamento de “substancias” disponiveis para formar
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“semioticas-objeto”. Do outro lado, essas substancias recebem um conjunto de “formas” e
tornam-se “formas de vida”. Sendo assim, as formas de vida humanas mantém forte
parentesco com as formas de vida animais: em substancia, elas participam todas do “viver
junto”; todavia, elas se distinguem enquanto formas.

Dando continuidade a reflexdo, Fontanille (2015a, p. 30-32) aborda, partindo das
concepgdes de Philippe Descola e Bruno Latour, os modos de existéncia sociais dos quais sao
constituidas as formas de vida. Explica o semioticista, a esse respeito, que existir é persistir, a
persisténcia sendo comum a todas as formas de vida (humanas ou ndo); no entanto, quando se
trata de focalizar as formas de vida humanas, vé-se que a experiéncia da persisténcia é a
perseveranca, as formas de vida humanas nada mais sendo sendo maneiras de perseverar:
continuar contra ou apesar de qualquer coisa que impeca de continuar, continuar contra ou
apesar dos obstaculos. Imanente e integrada ao curso de vida, essa perseveranca €
perseveranca no ser, tal como propde Spinoza: ela regula a contingéncia da acdo e da vida
humanas, ela visa e alimenta uma direcdo prospectiva.

Além dos modos de existéncia sociais, considerados como maneiras de perseverar
socialmente, outro principio deve ser levado em conta no quadro das formas de vida: os
modos de identificacdo social, que sinalizam a existéncia de regimes de crencas proprios as
formas de vida: séo as crencas de identificacdo durdvel. Fontanille destaca, a esse respeito,
que crer nas escolhas que fazemos, na vida que levamos, e em tudo aquilo que funda nossa
existéncia em sociedade, significa aderir e identificar-se com as op¢6es que parecem melhor
garantir a continua¢do do nosso curso de existéncia, bem como do curso de existéncia dos
grupos aos quais acreditamos pertencer. E justamente esse regime de “identificagdo duravel”
que faz com que um curso de existéncia continue. Nesse sentido, as formas de vida
determinam as condutas que adotamos e o sentido da vida que levamos; elas nos fornecem
identidades e raz0es para ser/estar, existir e viver no mundo.

Todavia, é preciso lembrar, ainda amparados em Fontanille (2015a, p. 50), que hd um
coeficiente de imperfeicdo em toda forma de vida. Esse coeficiente de imperfei¢do estd na
base da emergéncia de uma intencionalidade no seio das formas percebidas e, ao mesmo
tempo, da dindmica de transformac&o que se inicia a seguir. E esse coeficiente de imperfeicio
que, de acordo com o pesquisador citado, a coeréncia sintagmatica e a congruéncia

paradigmatica das formas de vida tentam preencher, corrigir:

Do ponto de vista da coeréncia sintagmatica, a imperfeigdo esta no centro do
principio da perseveranca, visto que esta Ultima pressupfe uma contra-
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perseveranga: ndo haveria necessidade de desenvolver tal perseveranga se o
curso de vida ndo fosse “imperfeito”; recuperar uma forma coerente e
reconhecivel desse percurso é, de algum modo, reparar a imperfeicao
sintagmatica [...]. Do ponto de vista da congruéncia paradigmatica, é a
distribuicdo irregular ou inconstante dos excessos e ponderacdes axiologicas
gue produz a imperfeicdo na organizacdo das categorias, cabendo entdo a
congruéncia das selecbes e ponderagbes projetar uma forma de
intencionalidade diretora sobre o conjunto das escolhas efetuadas
(FONTANILLE, 2015a, p. 50, traducéo nossa’?).

Apreendidas por meio da confrontagdo ou comparacdo com outras, as formas de vida
permanecem, gracas ao coeficiente de imperfeicdo que lhes € intrinseco, transforméaveis em
outras formas de vida. Nesse sentido, é importante tentar compreender as inflexdes,
transformacdes e revolugdes das formas de vida no interior da semiosfera. Para fazé-lo,
optamos por investigar a dindmica de funcionamento da semiosfera e 0s principios
definidores de algumas “classes” (ou “tipos”) de formas de vida.

Sendo assim, é essencial compreender que, caracterizada como um espaco semidtico
necessario a existéncia e ao funcionamento das diferentes linguagens e, numa escala mais
ampla, das diferentes culturas, a semiosfera é “o0 dominio no qual os sujeitos de uma cultura
experienciam a significagdo” (FONTANILLE, 2007, p. 282). Organizada em torno de um
centro cercado de zonas periféricas, ela compreende as relagdes que se estabelecem entre a
identidade e a alteridade cultural, como descreve Fontanille:

A semiosfera se auto-organiza ao redor de um centro (a zona de maior
coeréncia e da identidade cultural mais fortemente marcada), ele mesmo
cercado de zonas periféricas onde se atenuam pouco a pouco, a0 se
distanciar do centro, essa coeréncia e essa identidade. A periferia é a zona
das trocas com a cultura do outro, da heterogeneidade e das formas culturais
transitdrias, eventualmente em curso de integracdo e de adaptacdo a cultura
do “né6s” (FONTANILLE, 2013, p. 132, traducéo nossa’™).

2 Texto original: «Du point de vue de la cohérence syntagmatique, l'imperfection est déja au coeur du principe
de persévérance, des lors qu’il présuppose nécessairement une contre-persévérance. il n’y aurait pas lieu de
déployer une telle persévérance si le cours de vie n’était pas «imparfait»: rétablir une forme cohérente et
reconnaissable dans ce parcours, ¢’est en quelque sorte réparer l'imperfection syntagmatique [...]. Du point de
vue de la congruence paradigmatique, c’est la distribution irréguliere ou imprévisible des accents et des
pondérations axiologiques qui produit de 'imperfection dans I’organisation des catégories, et il revient alors a
la congruence des sélections et des pondérations de projeter une forme d’intentionnalité directrice sur
I’ensemble des choix effectués».

8 Texto original: «La sémiosphere est elle-méme organisée autor d’un centre (la zone de la plus grande
cohérence et de l'identité culturelle la plus fortement assumée), lui-méme entoure de zones périphériques, ou
s atténuent peu a peu, en s’éloignant du centre, cette cohérence et cette identité. La périphérie est la zone des
échanges avec la culture de I’autre, de I’hétérogénéité, et des formes culturelles transitoires, éventuellement en
cours d’intégration et d’adaptation a la culture du «nousS»».
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Segundo Fontanille (2013), na zona central se impdem as tradigdes, as normas, 0s
géneros e 0s canones estéticos; na zona periférica, em revanche, dominam os processos de
inovacdo, de traducdo, de empréstimo, de hibridizacdo, os quais atribuem um valor especial
aos aportes estrangeiros. Pode-se dizer, pois, que a teoria da semiosfera investiga 0s
mecanismos por meio dos quais as diferentes culturas traduzem e difundem as contribuicdes
exteriores, sejam essas contribuicdes linguisticas ou, mais amplamente, semiéticas. E o que
depreendemos da seguinte afirmacgdo: “A semiosfera é, antes de tudo, o dominio que permite
a uma cultura definir-se e situar-se para poder dialogar com outras culturas. E também um
campo cujo funcionamento dialdgico tem por principal tarefa regular e resolver as
heterogeneidades semioculturais” (FONTANILLE, 2007, p. 282-283).

Conforme ressalta Fontanille (2015b), a partir das reflexdes de Lotman, a semiosfera
ndo se confunde com a cultura, embora seus determinantes e seus contetidos coincidam em
dois pontos: no tocante a constituicdo de uma sociedade como proposicdo de identificacdo
para seus membros e no tocante as condi¢cdes de existéncia de toda “semiose”. Afirma
Fontanille, a esse respeito: “a semiosfera, como pontua Lotman, é logicamente anterior a toda
semiose. Ela ndo € propriamente falando uma semiotica, mas um espaco social que relne as
condi¢des prévias para que as semidticas possam se desenvolver” (2015b, p. 3, traducdo
nossa’). A semiosfera abarca, portanto, todos os tipos de semidticas-objeto, incluindo ai as
formas de vida, que sdo os constituintes imediatos das culturas. Elucidam Fontanille e

Zilberberg, desse modo, que, pelos proprios termos de Lotman,

uma forma de vida convencional, canbnica e amplamente compartilhada
(como o espirito “burgués”, segundo Barthes) ocuparia 0 centro da
semiosfera, enquanto as formas de vida inventivas, contestatérias, as
correlacdes inesperadas e ndo candnicas ocupariam a periferia, esperando ser
logo mais admitidas no centro, ou sair definitivamente da semiosfera
(FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001, p. 193).

Fontanille e Zilberberg (2001, p. 93-94) afirmam que trés fases principais poderiam
ser reconhecidas no vaivém entre o centro e a periferia: a congruéncia, no centro, a
ascendéncia e a decadéncia, na periferia. Explicam os autores que as formas de vida
emergentes avancam em direcdo ao centro da semiosfera, onde se estabilizam e, ao mesmo
tempo, fortalecem a congruéncia semioética; as formas de vida em declinio, por sua vez,

afastam-se em direcdo a periferia, onde se preparam para serem desfeitas.

4 Texto original: «La sémiosphere, precise Lotman, est logiquement antérieure a toute sémiose. Elle n’est donc
pas a proprement parler une sémiotique, mais un espace social que réunit les conditions préalables pour que des
sémiotiques puissent se déployer».
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Nesse sentido, Fontanille e Zilberberg argumentam que varias propriedades da
semiosfera sdo homologas as do campo discursivo: “(i) a semiosfera, centrada no ‘nés’ (a
cultura, a harmonia, o interior) e excluindo o ‘eles’ (a barbarie, a estranheza, o caos, o
exterior), esta limitada por fronteiras; (ii) ocorrem incessantes transformacdes, entre o centro
e a periferia, entre o interior ¢ o exterior” (2001, p. 194). Sendo assim, é possivel afirmar que
0s movimentos, isto &, as dindmicas que ocorrem no &mbito da semiosfera sdo determinados,
da mesma forma como no campo do discurso”, pelas modulagdes de uma tensdo enunciativa
entre o interior e o exterior. Essa tensdo enunciativa, conforme mostrado no capitulo dois da
presente pesquisa, € administrada pela praxis enunciativa, que esta “particularmente implicada
no aparecimento e no desaparecimento dos enunciados e das formas semioticas no campo
do discurso, ou no acontecimento que constitui 0 encontro entre o enunciado e a instancia que
lhe assume” (FONTANILLE, 2007, p. 271, grifos nossos). E possivel afirmar também,
consequentemente, que a praxis enunciativa esta particularmente implicada no aparecimento e
no desaparecimento das formas de vida no espaco-tempo da semiosfera, uma vez que, de
acordo com Fontanille, “as formas de vida s@o enunciagdes” (1993, p. 9).

Buscando ampliar a discussdo, recorremos a Barros (2015) que, em seu artigo
“Intolerancia, preconceito e exclusdo”, faz uma aproximagdo muito pertinente entre os quatro
tipos de relagGes/interagcbes que Landowski (2002) estabelece entre o “nds” e o “outro” (a
assimilacéo, a exclusdo, a agregacio’® e a segregacao) e as operagdes tensivas da triagem e da
mistura que ocorrem no campo discursivo. Explica a autora que o discurso da assimilacdo
procura transformar o “outro” em “nés”, ancorado na ideia de que o nosso modo de vida e a
nossa visdo de mundo sdo melhores e mais pertinentes que os do outro. O discurso da
exclusdo, por seu turno, propde a negagdo do “outro”, do diferente, do estrangeiro. Barros
explica que apesar da aparente oposicao entre os dois discursos, ha afinidade entre eles, haja
vista os valores que os fundamentam: “é preciso preservar o ‘nos’, garantir-lhe a integridade,

seja pela assimilagdo, seja pela exclusdo do ‘outro’, que representa uma ameaca a nosso modo

> Fontanille (2007, p. 257) destaca que € preciso estabelecer a diferenca entre trés campos de exercicio da
atividade de linguagem, frequentemente considerados co-extensivos: 0 campo de presenca perceptivo, 0 campo
tensivo do discurso e o campo de exercicio da enuncia¢do. Explica o pesquisador que o campo do discurso reine
todos os campos de presenca que resultam das diferentes tomadas de posi¢do da instancia de discurso e que o
campo de exercicio da enunciagdo, dominio da praxis enunciativa, engloba todos os campos de discurso das
diversas enunciagdes que ela convoca. Seria possivel organizar esse raciocinio do seguinte modo: Campo de
presenca < Campo do discurso < Campo da praxis enunciativa.

6 Na edicdo que temos da obra de Landowski (2002), e em todas as outras referéncias que encontramos, o termo
empregado ¢ “admissdo”. No entanto, optamos por manter a preferéncia de Barros (2015) por considerar que, na
abordagem que a autora faz, tal termo recobre melhor o conteado da operagdo em questdo. O termo “admissdo”
aparecerd, desse modo, somente nos trechos em que fizermos citacao direta dos textos de Landowski, devendo os
que nos leem compreendé-lo como equivalente ao termo “agregagdo”.
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de ser, de pensar, de agir” (BARROS, 2015, p. 63). Relendo Landowski, verificamos que o
pesquisador j& apontava essa afinidade, como se confirma a seguir:

A determinacdo de assimilar, com seus aspectos exteriores tranquilos, como
a paixao de excluir, procedem ambas desse motivo Unico. Segundo dois
movimentos orientados em sentidos opostos, centripeto no que diz respeito
ao fim assimilador, centrifugo quanto a fdria de excluir, as duas atitudes
correspondem respectivamente, em profundidade, a cada uma das duas
partes complementares de uma Unica e mesma operacdo: padronizagdo e
ingestdo do “mesmo”, e correlativamente, triagem e eliminagdo do “outro”
(LANDOWSKI, 2002, p. 10).

Os discursos da agregacdo e da segregacao consideram, segundo Barros, que as
diferencas entre ‘“nds” e o “outro” dependem do ponto de vista adotado: “o discurso da
segregacao propde a manutencdo das diferencas, mas sem mistura-las. O ‘outro’ deve manter-
se separado de ‘nds’, para que ndo haja ‘contaminagao’ [...]. O discurso da agregacdo procura
fazer o ‘outro’ € 0 ‘nds’ coexistirem, sem que percam suas identidades” (2015, p. 63). Como
ressalta Landowski (2002), a segregacao tende a exclusao, mas nédo se resolve nela; do mesmo
modo, a admissdo tende a assimilacdo, mas também resiste a ela.

Passando aos regimes da triagem e da mistura, Barros esclarece, com base no estudo
sobre as condi¢des semidticas da “mesticagem”, de Zilberberg (2004), quatro estados
aspectuais que permitem a ela, no @mbito do seu estudo, distinguir formas de tolerancia e de
aceitacdo: na operacdo de mistura, a partir do estado da separacao, os estados de contiguidade,
de mescla e de fuséo; na operacdo de triagem, a partir do estado de fusdo, os de exibicdo, de
extracdo e de separagdo’’. Explica a autora que a separagdo € a triagem plena, a disjuncéo
completa e tbnica, ou seja, a exclusdo. No outro extremo, a fusdo é a mistura plena, a
conjuncdo completa e tonica, ou seja, a assimilacdo. Os estados intermediarios — na triagem, a
exibicéo e a extragdo; na mistura, a contiguidade e a mescla — podem ser considerados como

segregacdo e como agregacao, respectivamente. Argumenta assim a autora:

Os discursos preconceituosos e intolerantes sdo os que consideram a triagem
uma boa selecdo e a mistura, uma profanacdo. Os discursos que se opdem
aos preconceituosos e intolerantes (antirracistas, por exemplo) sdo 0s que

7 Zilberberg explica: “em conformidade com a dindmica extensiva das triagens e misturas, diremos que, no caso
da separacdo [...], a valéncia de triagem [t] é plena [1], o que nos fornece [t1], e que a valéncia de mistura [m] é
nula [0], o que nos da [mo]; a separacdo sera notada como [t; + mg]. No caso da fusdo, ocorre uma inversao
extrema das valéncias [to + m1]. A contiguidade e a mescla se apresentam, a partir dai, como dominancias que
administram valéncias médias com respeito as anteriores, mas que se encontram em desigualdade, uma em
relacdo a outra. Na contiguidade, a triagem domina a mistura: [t > m]; na fase da mescla, a triagem passa de
dominante a dominada: [t < m].” (2004, p. 76-77).
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consideram a triagem uma eliminagdo por intoleréncia, que faz piorar o
grupo ou a classe do eliminado. Os discursos de aceitacdo ou incluséo sao o0s
que apresentam a mistura como enriquecimento (BARROS, 2015, p. 72).

Continuando sua reflexdo, Barros explica que os discursos de aceitagcdo e inclusdo
social definem-se pela agregacdo ou mescla, mas nao pela fusdo ou assimilacdo. Os discursos
de assimilacdo ou fusdo, segundo ela, anulam as diferencas e, ao fazé-lo, revelam-se também,
tal qual os discursos de excluséo ou separagéo, discursos preconceituosos e intolerantes. Essa
reflexdo estd também contida no texto de Landowski (2002), que se indaga se a agregagdo ndo
seria, como num “sonho de assimilacio ndo destrutiva”’®, mais gratificante que o estado

fusional que encerra o processo:

Ao contrério, ha boas razBes para achar que também entre as culturas, a ndo
disjuncdo (base do regime de admissdo) talvez seja, afinal, preferivel a
conjuncéo (e, portanto, & assimilagdo reciproca); ou, o que é equivalente, que
0 proprio processo de sua aproximagdo tem chances de ser, para elas, mais
gratificante, em muitos planos, que o estado fusional que poderia ser seu
remate (LANDOWSKI, 2002, p. 25, grifos do autor).

Retendo que a mescla define os discursos de aceitacdo e inclusdo social e que nela a
triagem é dominada pela mistura, passamos a Zilberberg (2004) que, caracterizando o
processo de mistura, destaca que ele pode ser mais lento ou mais acelerado: quando acelerado,
0 processo passa, gracas a sincope da contiguidade e da mescla, diretamente da separacdo a
fusdo, sem transicdo. Nesse caso, 0 advir, isto é, a transformacdo progressiva, transforma-se
em sobrevir, isto é, em transformacdo subita; quando lento, as etapas do processo (separagdo
=> contiguidade => mescla => fusdo) sdo respeitadas. Essas observacbes podem ser
transpostas, a nosso ver, para 0 ambito das formas de vida, pois, como ja evidenciavam
Fontanille e Zilberberg (2001), ha formas de vida estrondosas e, paralelamente, formas de
vida discretas, formas de vida regidas pela triagem e, paralelamente, formas de vida regidas

pela mistura. Tais reflexdes ancoram-se na seguinte exemplificagéo:

Assim, o “belo gesto” que o cavalheiro pensa cumprir ao jogar sua luva na
face da donzela Cunegunda prende-se inegavelmente a um tratamento
“partitivo”, numa forma de vida dirigida pela triagem, cuja manifestante
discursiva é uma praxis, estrondosa, de ruptura. E, caso suspendamos as

8 Essa expressdo aparece em uma nota de rodapé do texto de Landowski, na qual o sociossemioticista cita
Sartre: ““O sonho do amante’, escreve Sartre, ‘¢ exatamente identificar-se com o objeto amado conservando ao
mesmo tempo sua identidade: que o outro seja eu, sem deixar de ser outro’ (L étre et le néant, Paris, Gallimard,
1943, p. 640). Nesse caso, ndo seria a admissdo, portanto, sendo um sonho — ‘um sonho de assimilagdo ndo
destrutiva’ (idem, p. 639)?” (LANDOWSKI, 2002, p. 24).
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variaveis historicas contingentes, ou seja, 0s investimentos tematicos, esse
orgulhoso cavalheiro estard de fato irmanado em pensamento com o dandi
baudelairiano (FONTANILLE; ZILBERBERB, 2001, p. 211, grifos nossos).

Continuando a reflexdo acerca da caracterizacdo das diversas formas de vida, 0s

autores supracitados afirmam:

As formas de vida estabilizadas seriam portanto oponiveis entre si, em
primeiro lugar conforme fossem, do ponto de vista da direcéo, totalizantes e
acumulativas, ou partitivas e eletivas; em seguida, do ponto de vista do
acento, estrondosas ou discretas. Assim, se o cavalheiro e o dandi focalizam
ambos a particdo — a “distingdo”, de acordo com Baudelaire —, 0 primeiro
acrescenta a modalidade do alarde publico, ao passo que o dandi se faz notar,
de certo modo, “discretamente” (FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001, p.
212, grifos dos autores).

Voltando a Zilberberg (2004), vemos que qualquer mesticagem efetuada é parcial,
pressupondo alguma operacdo de triagem anterior. Compreende-se, desse modo, que é quase
impossivel evitar de triar misturas e de misturar triagens. Tais reflexdes parecem também
poder ser consideradas no ambito das formas de vida: quando uma forma de vida se desgasta
ou se dessemantiza estamos diante do desaparecimento da sua dimensdo estética (embora sua
dimensdo ética permaneca). O desaparecimento da dimensdo estética de qualquer forma de
vida é fruto das varias misturas pelas quais essa forma de vida passa; a restauracdo dessa
dimensao estética, em contrapartida, é fruto das varias triagens que se efetuam sobre o plano

de fundo da mistura generalizada. E o que afirmam Fontanille e Zilberberg:

Com relagdo a seu devir, uma forma de vida é uma grandeza perecivel,
sensivel aos usos, a seu aparecimento e desaparecimento. Mas,
aparentemente, seu desaparecimento ndo € completo: se sua dimensédo
estética desaparece, permanece contudo a dimensdo ética, imanente a
nostalgia [...]. Quanto a emergéncia de uma forma de vida, ela restaura a
estética do sentido da vida, a partir de um fundo informe e no entanto
normativo que é a sina cotidiana. [...] Uma forma de vida se apresenta
sempre em discurso como uma coeréncia nascente elevada contra a
incoeréncia estabelecida (FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001, p. 226).

E com base nessas reflexdes tedrico-metodolégicas que empreenderemos, a partir
daqui, a analise do nosso corpus de pesquisa, composto por textos da cultura de massa
brasileira nos quais emerge a figura actorial homem “do lar”. Analisaremos, desse modo,
como se d& a construcdo desse ator e da(s) forma(s) de vida que ele assume e/ou que a ele se

atribui(em) nesses diferentes textos-discursos.
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4 O HOMEM “DO LAR”: ENTRE ILUSAO E SEGREDO

A anélise do nosso cOrpus de pesquisa esta organizada no quarto e quinto capitulos,
intitulados, respectivamente, “O homem ‘do lar’: entre ilusdo ¢ segredo” ¢ “O homem ‘do
lar’: entre triagens e misturas”. Neste quarto capitulo, apresentaremos o estudo semiético de
trés objetos: “Inversdo de Papéis” (2011), video publicitario que anuncia a versdo Sporting da
linha Fiat ldea 2011; Borralheiro: minha viagem pela casa (2013), coletanea de cronicas do
poeta, cronista e jornalista Fabricio Carpinejar; e Macho do século XXI: o executivo gque virou
dona de casa. E acabou gostando (2013), autobiografia do ex-executivo da Renault Claudio
Henrique dos Santos. J& no quinto capitulo, apresentaremos o estudo semiético de outros trés
objetos: a edicdo de 27 de janeiro de 2015 do programa de TV “Casos de Familia” (SBT); as
edicdes de 10 de marco, 29 de marco e 29 de maio de 2017 do quadro “Homens do lar”, que
integra o0 programa de TV “Encontro com Fatima Bernardes” (Rede Globo); e a edicdo de 06
de julho de 2014 do programa de TV “Papo de Mae” (TV Brasil).

Quanto a escolha metodolégica feita no tocante ao agrupamento dos objetos, observa-
se que procuramos reuni-los com base em suas semelhancas. Sendo assim, encontram-se
agrupados, no quinto capitulo, trés programas televisivos produzidos e veiculados por redes
que compbem a televisdo aberta no Brasil, a qual tem presenca intensa na cultura brasileira.
No presente capitulo, trés objetos que, ndo tdo semelhantes quanto a estrutura, marcam
igualmente sua presenga intensa na nossa cultura: o video publicitario “Inversao de Papéis”,
da anunciante Fiat Automoveis S/A, veiculado na TV aberta e no meio digital; o livro de
cronicas Borralheiro, de Fabricio Carpinejar, comentarista do programa EFB (Rede Globo) e
colunista dos jornais Zero Hora e Globo, autor de mais de 40 obras e detentor de mais de 20
prémios literarios, eleito, em 2011, uma das 27 personalidades mais influentes da internet,
segundo a revista Epoca; o livro autobiografico Macho do século XXI, de Claudio Henrique
dos Santos, ex-excutivo que ficou famoso apos narrar suas aventuras como “daddy in home”
(“papai dona de casa”), concedeu entrevistas a programas de TV, dentre eles Saia Justa
(GNT), Papo de Mé&e (TV Brasil), Dia a Dia (TV Bandeirantes), Encontro com Fatima
Bernardes (Rede Globo), Mulheres (TV Gazeta) e Todo Seu (TV Gazeta), ministrou diversas
palestras ao redor do Brasil e do mundo e participou de importantes debates em torno da
temética da igualdade de género, dentro e fora do meio empresarial (com destaque para a
campanha #ElesPorElas, verséo brasileira da #HeForShe, da ONU Mulheres).

Além disso, destaca-se o fato de termos verificado, nos trés objetos que compdem o

presente capitulo, uma enunciagdo que constréi uma dualidade, mais ou menos explicita, mais
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ou menos explicitavel, entre um modo de “ser” (intimo, privado) e um modo de “parecer”
(publico) do ator homem “do lar”, o que nos permite sintetizar a construcdo desse ator (e de
uma nova forma de vida, ainda em emergéncia) como caracterizando um processo que se da
entre “ilusdo” e “segredo”, ambos 0s termos tomados na acep¢do que eles tém em semiotica,
numa espécie de “jogo da verdade” construido no ambito da veridicgdo. Passaremos, pois, a

andlise desses objetos, seguindo a ordem em que foram mencionados.

4.1 “Inversédo de Papéis”: o mundo mudou, o Fiat Idea também

O discurso publicitario nada mais é que um discurso social
entre outros e que, como 0S outros, contribui para definir a
representacdo que nés nos damos do mundo social que nos
rodeia. Mas, a0 mesmo tempo, combinando texto e imagem,
esse discurso social é talvez um dos lugares privilegiados para
a figuracdo, no sentido mais concreto do termo, de certas
relaces sociais.

(LANDOWSKI, 1992, p. 103, grifo do autor).

Em “Encenacdo publicitaria de algumas relagdes sociais”, texto inserido na obra
intitulada A Sociedade Refletida (1992), Landowski explica que a publicidade fala
essencialmente dos objetos (bens, servigos, comportamentos) que Vvisa promover,
apresentando-os e descrevendo-os “sob o prisma de seu valor potencial para os sujeitos”
(1992, p. 105). A respeito desse valor, Landowski destaca que ele nunca reside inteiramente
nos objetos, existindo apenas em funcao de certos critérios de juizo (de ordem individual ou
coletiva), de modo que “ao discurso de simples apresentacdo dos objetos ‘desejaveis’
superpde-se um discurso figurativo segundo, de representacdo dos sujeitos ‘desejantes’”

(1992, p. 105, grifos do autor). Esclarece entdo o autor que

A mensagem publicitaria, longe de se limitar a estabelecer, de maneira
transitiva, um repertorio de imagens que valorizam “produtos”, deve, ao
mesmo tempo, constituir a identidade de seu publico, o que fara oferecendo
ao leitor — de maneira reflexiva, desta vez — a suposta imagem de seu proprio
“desejo”. Assim encarado, o discurso publicitario preenche verdadeiramente
uma funcdo informativa. Ndo que ele tenha necessariamente por efeito nos
informar de maneira objetiva sobre as coisas, mas no sentido de que ele
informa nosso desejo, da-lhe forma (LANDOWSKI, 1992, p. 105, grifos do
autor).

Dizendo de outro modo, a publicidade “anuncia” o desejo do sujeito (destinatario) ao

mesmo tempo em que “anuncia” o objeto que preenche esse desejo. Segundo afirma Jean-
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Jacques Boutaud em “L’innovation alimentaire et le monde des OCNI”, texto inserido na obra
Les objets au quotidien (2005), o aparecimento de um novo produto implica a construcéo
identitaria do consumidor, suas modalidades de ser e de fazer, ou mais ainda, suas escolhas de
vida orientadas para uma forma de vida. Pode-se dizer, assim, que a publicidade apoia-se em
sistemas de sentido j& conhecidos, em modelos sociais precisos, mas também (re)cria
ideologias, formas de olhar as coisas que nos cercam.

De modo semelhante, Ugo Volli observa, em Semiotica da Publicidade, que

O discurso publicitario, sempre que é produzido, anuncia-se dizendo
implicitamente que falara de qualquer coisa, mas com o objetivo de exaltar
os valores de uma marca, de nos levar a adquirir um produto ou a adotar um
dado comportamento: contar-nos-& uma histéria divertida, dar-nos-4& um
exemplo instrutivo, mostrar-nos-a uma imagem sensual, exibir-se-4& com
uma piada, exibird uma séric de dados ‘“objetivos”, pedira nossa
cumplicidade a fim de atingir o objetivo de modificar a nossa atitude perante
o tema publicitado (VOLLI, 2003, p. 41).

Como destaca Landowski em “Masculino, Feminino, Social”, texto inserido em
Presencas do Outro (2002), a eficacia da publicidade, especificamente da publicidade
comercial ou “de marca”, reside no fato de que ela ndo dé diretamente nenhuma ligdo de
moral, isto é, ndo desenvolve um discurso explicitamente persuasivo: “sua estratégia consiste
muito mais em povoar 0 nosso universo de simulacros figurativos, em instalar ao redor de nos
[...] um mundo imaginario e pregnante que nos engloba como uma segunda intimidade”
(2002, p. 127). Complementando a reflexdo no artigo “O triangulo emocional do discurso
publicitario” (2006), Landowski destaca que a publicidade abstém-se de discursos morais
porque “ela da suas licdes de bem viver mediante o exemplo e o conselho prético,
apresentados, sempre que possivel, com um tom gracioso, num ambiente que evoca um
cotidiano de novela” (2006, p. 17). Compreende-se, pois, que a publicidade ndo se limita a
fornecer informacdes sobre o objeto: ela também conta histérias ou simplesmente cria
“impressdes” sensoriais (visuais, tateis, etc.) ou cognitivas sobre o seu valor.

Discutindo acerca do estatuto semiotico e narrativo do valor em “Um problema de
semiotica narrativa: os objetos de valor” (Sobre o sentido 11, 2014), Greimas nos apresenta o
classico exemplo do automovel. Destaca ele que quando alguém se coloca como comprador
de um automodvel em nossa sociedade contemporanea, talvez ndo seja o carro como objeto em
si que se queira adquirir, mas, essencialmente, um meio de locomocdo rapida ou,
frequentemente, um pouco de prestigio social ou um sentimento de poder mais intimo. Se o

que é visado ¢ a capacidade de locomocéo rapida, tem-se uma valorizagdo de ordem pratica.
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Se, por outro lado, visa-se ao prestigio, ao sentimento de poder, de evasdo, etc. que o
automdvel pode oferecer, tem-se uma valorizacdo de ordem mitica. Observa Greimas que “o
objeto visado ndo passa, entdo, de um pretexto, de um lugar de investimento de valores, um
alhures que mediatiza a relagdo do sujeito consigo mesmo” (2014, p. 33).

Passando ao Dicionario de semiética, verifica-se que Greimas e Courtés (2013, p.
527) distinguem duas grandes classes de valores: valores descritivos (objetos consumiveis e
entesouraveis, prazeres e “estados de alma”) e valores modais (querer, poder, dever, saber-
ser/fazer). Os autores distinguem também, a partir do reconhecimento de programas
narrativos complexos, valores de uso e valores de base, 0s quais se inscrevem em programas
narrativos de uso e em programas narrativos de base: “a banana que o macaco tenta alcancar é
um valor de base, ao passo que o pedago de pau que ele ird procurar para executar esse
programa seré apenas um valor de uso” (GREIMAS; COURTES, 2013, p. 527).

Em estudo dedicado a exploracdo da publicidade automobilistica e do sistema de
valores de consumo subjacente, Floch (2009) identifica quatro grandes categorias de
valorizacdo publicitéaria, conforme a axiologia seja construida com base: a) na funcionalidade
do objeto, por meio da exaltacdo de valores utilitarios, de uso (valorizacdo pratica); b) no seu
sentido social, por meio da exaltacdo de valores existenciais, de base, condicionados pela
forma de vida do comprador (valorizagdo utdpica); c) na capacidade de atrair a simpatia € 0
divertimento do publico, por meio da exaltacdo de valores de gratuidade ou estéticos
(valorizacdo ludica); d) na conveniéncia econémica, por meio da exaltacdo da relacdo
custo/beneficio ou qualidade/preco (valorizacdo critica). E preciso destacar que essas
valorizagbes sdo abordadas de modo paradigmatico, no nivel da axiologia, ou seja, como
sistema de virtualidades. O reconhecimento da axiologia apresenta algum interesse para 0s
profissionais de marketing. Para os semioticistas importa o estudo da atualizacdo dos valores,

a ideologia que constroem. Nessa perspectiva, Greimas e Courtés esclarecem:

Os valores s6 sdo axiologizados — e de virtuais passam a valores
atualizados — quando s@o langados nos quadros que lhe estdo previstos no
interior das estruturas narrativas de superficie e, mais precisamente quando
sdo investidos nos actantes-objetos dos enunciados de estado. Na instancia,
o0s valores permanecem atuais enquanto se acham disjuntos dos sujeitos que
sdo, por enquanto, apenas sujeitos segundo 0 querer: a conjungdo com o
objeto-valor, efetuada em beneficio do sujeito, transforma o valor atual em
valor realizado (GREIMAS; COURTES, 2013, p. 527, grifos dos autores).

Trabalhando sempre e principalmente com vista a uma forte axiologizagéo, o texto

publicitario implica, segundo Nascimento e Abriata (2008), uma hiperbolizacdo tanto do
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componente estético — o produto deve parecer belo — como do componente ético — ele deve
ser bom — e do componente estésico — ele deve ser sentido como belo e bom por um

determinando enunciatario que retém uma forma de vida. Nesse sentido, Nascimento afirma:

Ao objeto-valor apresentado pelas publicidades sobrepde-se o valor do valor,
que expressa diferentes regimes de presenca no mundo que o produto
enunciado quer impor ao enunciatario. Ser mais antiquado ou mais moderno,
por exemplo, implica uma forma de presenca no mundo, uma forma de vida
gue determina ndo s6 a construcdo de um sujeito, mas também reconstitui o
espago e o tempo em que ele vive. As publicidades séo, portanto, reveladoras
de como se d& a interagdo dos objetos com 0s sujeitos na vida cotidiana e de
quais sdo as imposicdes determinadas pelo seu uso que configuram formas
de vida [...]. O sujeito figurativizado como antiquado em uma publicidade é
reconhecido por incorporar valores indicativos da tradi¢cdo, enquanto o
moderno é identificado como aquele sujeito que sempre estd aberto para
novos valores; eles figurativizam respectivamente um discurso do tempo
passado e do tempo presente. Nos discursos publicitarios, 0 uso de um novo
produto que substitui um velho, ou de uma nova marca, simula um
enunciatario que pertence a um grupo social que tem implicitamente um
estado de alma propenso a paixdo da aventura, que se opde a paixdo da
prudéncia daqueles que se negam a nova experiéncia (NASCIMENTO,
2013, p. 160).

Partindo dessas reflexdes, conduziremos a analise do video” publicitario “Inversdo de
Papéis”, o primeiro da campanha de langamento da linha Fiat Idea 2011, e que anuncia uma
versdo mais esportiva do monovolume: o Idea Sporting. Criacdo da agéncia Leo Burnett, o
video tem duracdo de 30 segundos e apresenta, por meio de uma narrativa comportamental,
um carro que promete acompanhar as mudancas de comportamento de homens e mulheres no

espago-tempo da contemporaneidade.

4.1.1 Novas configuracdes familiares: o mundo mudou?

Centrando-nos na andlise da narrativa construida ao longo da quase totalidade do
anuncio (para sermos mais precisos, ao longo de 25 dos 30 segundos de duracdo do video),
constatamos, sem muito esforgo, que “Inversao de Papéis” encena o curso de vida de uma
“familia feliz” que muito lembra as famosas familias dos tradicionais comerciais de margarina
da década de 1990, com excecao do traco /tradicional/ que a familia enfocada ndo tem. Basta
observar que a narrativa se inicia dentro do espago de uma cozinha a qual ja estd marcada pelo

traco /modernidade/: sobre o balcdo em pedra branca, a cdmera enquadra um fogéo estilo

™ O video estd disponivel on-line na plataforma de videos Youtube, no seguinte enderego eletronico:
<https://www.youtube.com/watch?v=GAGdpg69hYQ>. Acesso em: 13 set. 2016.
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cooktop, panelas sofisticadas (de aco inox e/ou cerdmica) e tigelas de louca; na frente desse
balcdo, em plano médio, o ator “homem”, figurativizado visualmente com a barba feita, os
cabelos aparados e um vestuario basico, discreto. Observa-se ainda, imediatamente atras do
ator, uma mesa a qual estdo sentados dois atores “criangas” e, ao fundo, uma porta de vidros

aberta dando acesso a ampla &rea externa da casa (Figura 8):

E através dessa porta aberta que o ator “mulher”, figurativizado visualmente com um
terninho escuro, os cabelos presos, uma bolsa também escura e outros acessérios discretos,
adentra a cozinha. Gragas a essa figurativizacdo, pode-se atribuir-lhe um papel temético
relacionado ao trabalho formal (extradoméstico). Ao adentrar a cozinha, o ator cumprimenta
os atores “criangas”: “Oi, meninas!”, que lhe respondem em coro, identificando-0 por meio de
outro papel tematico: “Oi, mae!” (Figura 9). Invertendo a orientacdo, a cdmera se posiciona
junto ao ator “mulher” e revela o espaco que ficara fora do alcance da cdmera na primeira
tomada: amplas vidragas e uma porta de vidros aberta para o interior da casa constroem o
cenario da cozinha como o de um ambiente espacoso, arejado e iluminado (huma palavra,
moderno). Nesse espaco, o ator “homem” se movimenta de modo a encenar a agdo tipica de
quem prepara e serve a refeicdo a familia, a0 mesmo tempo em que dirige um cumprimento
ao ator “mulher”, identificando-0 por meio de um terceiro papel tematico: “Oi, meu amor!”
(Figura 10). Paralelamente a identificacdo dos papéis tematicos desempenhados pelo ator
“mulher” (mae, esposa e trabalhador no mercado formal), é possivel depreender, por
pressuposicao reciproca, 0s papéis tematicos que sdo supostamente desempenhados pelo ator

“homem”: pai, marido e dono de casa.
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Figura 9 — Figurativizago do ator “mulher” e dos atores “criangas” em “Inversao de Papéis”

Dando sequéncia a narracdo verbo-visual da histéria, a camera volta a orientacao
inicial e aproxima-se do ator “mulher”, que, simulando esconder algo as costas, dirige sua fala
ao ator “homem”, anunciando-lhe uma surpresa: “Amor, vem ver a surpresa que eu tenho para
voce” (Figura 11). A cdmera troca de orientagdo novamente e enquadra o ator “homem”, que,
terminando de colocar um recipiente sobre a mesa, responde de forma espantada: “Pra mim?”’
(Figura 12). A camera muda de orienta¢do mais uma vez e o ator “mulher” revela a surpresa:
a chave de um carro (Figura 13). Rapidamente, a cadmera enquadra o ator “homem” para

destacar sua reacdo de estupefacéo, jA com a chave em maos: “Nao...” (Figuras 14 e 15).
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Figuras 11 a 15 — Encenagéo do didlogo entre os atores “homem” e “mulher” em “Inversdo de
Papéis”

(Figura 13)

(Figura 14) (Figura 15)

Verifica-se entdo a primeira fase do que Fontanille (2008a, 2008b, 2011) denomina
sequéncia de formalizacéo significante da pratica, fase de atualizacdo da situacdo-ocorréncia:
o ator “homem” insere-Se em uma cena pratica domestica identificada por meio de praticas
tipicas que envolvem preparar e servir refeicbes a familia, cuidar dos filhos enquanto o
conjuge trabalha e receber “agrados” inesperados em retribuicao pela eficiente realizagdo dos
servicos do lar. No entanto, a confrontagdo desse conjunto de praticas, encenadas pelo ator
“homem”, com a sua alteridade, isto €, com o que 0 nosso imaginario cultural condensa como
sendo do ambito das praticas semidticas “masculinas” (prover financeiramente a familia e
atribuir & mulher o servico doméstico, o cuidado dos filhos e a provisdo afetiva do lar),
confrontacdo que pressuporia incomodo ou no minimo uma experiéncia de estranhamento em
relacdo a cena, € postergada tanto no nivel do enunciado quanto no da enunciacao.

E importante destacar, a esse respeito, que no nivel do enunciado a cena préatica
domestica se desenrola de maneira “natural”, sem qualquer mengdo ao ineditismo da
configuracdo enfocada. Contribuem para o efeito de naturalidade a perfeita organizacdo do
espaco fisico, o0 comportamento educado das criangas e a interacdo respeitosa e amorosa entre
os atores “homem” e “mulher”. No nivel da enunciagdo, ¢ importante destacar o troca-troca
de orientacdo da camera, bastante acelerado (séo cinco trocas em um intervalo de apenas sete
segundos): trata-se de um procedimento que Nilton Hernandes (2012) nomeia, no quadro das
estratégias de gerenciamento da atencdo do enunciatario-telespectador, “estratégia de
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arrebatamento”. Tal procedimento visa, segundo Hernandes, a manipulacdo da atencdo do
enunciatario, de modo que esse sujeito apreenda a historia encenada de forma mais sensivel
que inteligivel. Em outros termos, ndo ha tempo habil para que o enunciatario possa
estabelecer quaisquer relacdes comparativas que sejam entre o quadro de valores ali
configurado e o quadro de valores constitutivo do seu microuniverso socioletal. Ele assiste a
encenacgdo como se fizesse parte daquele universo, esquecendo-se, pois, do seu microuniverso
de origem e adentrando integralmente no universo ficcional da narrativa.

Sendo assim, a camera logo sai do espaco interno e revela, em plano geral, um carro
vermelho que ocupa a centralidade da cena (Figura 16). De maos dadas, os atores “criangas”
invadem esse espaco externo, comemorando euforicamente o presente ganhado pelo ator
“homem”, o “pai” (Figura 17). Invertendo a orientagéo, a cAmera mostra esses atores correndo
de bragos abertos até o carro, seguidos do ator “homem” e do ator “mulher” (Figuras 18 e 19).
Em plano médio novamente, como no inicio, a cdmera gira mais uma vez e mostra o ator
“homem” aproximando-se do automovel, estupefato: “O novo Idea?”. Em plano proximo, a
camera mostra-o incrédulo: “Caraca! Eu ndo acredito!” (Figura 20). Destaca-se, outra vez,
particularmente pelo emprego da interjei¢do ‘“caraca”, a reiteragdo do traco isotopico
/modernidade/: compreende-se que o ator “homem” é configurado como um sujeito jovem ou
pelo menos como um sujeito que se identifica com o estilo comportamental (vocabulario,

vestuario, etc.) da juventude, incluindo ai entdo estilo de consumo.

’

Figuras 16 a 20 — Encenagdo da “descoberta” do carro em “Inversdo de Papéis’

(Figura 19) ' (Figura 20)
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Dentro do carro, a camera focaliza o ator “homem”, que entra e coloca a chave na
ignicdo, numa acdo tipica de quem testa o equipamento. Recostado na porta aberta, o ator
“mulher” descreve a funcionalidade (valoriza¢do pratica) do automoével: “Viu como €
espagoso?” (Figura 21). Em close-up, a camera focaliza o volante e, ao fundo, o painel do
carro, mantendo maos e bragos do ator “homem” dentro do enquadramento; a0 mesmo tempo
I&-se, no canto inferior da tela, em caixa alta: “Novo quadro de instrumentos” (Figura 22).
Verifica-se que o emprego desse recurso, um dos mais enfaticos na linguagem
cinematogréafica, exige a atencdo maxima do enunciatario-telespectador: no close-up, seja de
um rosto ou objeto, o cenario € praticamente eliminado e as expressdes faciais do ator ou 0s
tracos constitutivos do objeto enquadrado tornam-se mais nitidos, aumentando o impacto
afetivo da apreensdo. E o que ocorre nessa tomada: o enunciatario-telespectador é projetado
na esfera do enunciado, convidado a colocar-se no lugar do ator e autorizado a testar,
experimentar o carro. Ainda em close-up, a cdmera focaliza as lanternas traseiras. No canto

inferior da tela, 1é-se, em caixa alta: “Lanternas em Led” (Figura 23).

Figuras 21 a 23 — Test-drive do carro em “Inversdo de Papéis”

NOVO QUADR
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(Figura 21) (Figura 22) (Figura 23)

Quase simultaneamente a exibicdo-experimentacdo do carro, o ator “mulher” procede
a enumeracdo das praticas cotidianas nas quais o carro ofertado ao ator “homem” pode se
inscrever: “D4a pra levar as criangas pra escola, fazer compras no supermercado, levar seus
amigos para o futebol”. Nesse momento, ¢ possivel remeter-nos a fase de formalizagdo da
sequéncia da pratica que Fontanille (2008a, 2008b, 2011) nomeia “esquematizagdo”. As
praticas domésticas familiares, culturalmente desempenhadas por um ator “feminino” (a
“dona de casa” que desempenha sua “fun¢do” com afinco e dedicacdo sem quaisquer
perspectivas de recompensa material direta) passam entdo por uma perspectiva
autoadaptativa, adquirindo um estatuto ambiguo de programa de base e de programa de uso.
Sendo assim, o objeto carro adquire, a0 menos provisoriamente, o duplo estatuto de objeto

modal e de objeto-valor: o ator “homem” recebe o carro (objeto modal) para poder
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desempenhar de modo ainda mais eficiente as praticas domésticas familiares a ele confiadas
(levar as criangas pra escola, fazer compras no supermercado), as quais configuram seu
objeto-valor enquanto homem “do lar”, ou ele desempenha com eficiéncia essas praticas
domeésticas familiares (objeto modal) para poder adquirir uma boa recompensa, 0 carro
(objeto-valor), mantendo assim seu status quo (carro, amigos e futebol)?

Como na fase anterior, essas zonas de alteridade ndo sdo textualizadas nem projetadas
no nivel da enunciagdo, visto que o fluxo da narrativa continua acelerado. Confirma a
aceleracdo o fato de que as falas iniciadas numa cena terminam quando a camera esta
focalizando outra, como acontece no momento em que o ator “mulher” termina sua fala:
enquanto ela diz “levar seus amigos para o futebol”, a cAmera ja enquadra a entrada da casa
ao lado, onde o ator “vizinho”, figurativizado visualmente por meio de um estilo desleixado,
com barba por fazer e cabelos ndo aparados, observa, com o cenho franzido, o desenrolar da
cena (Figura 24). Rapidamente surge, colocando-se ao lado desse ator, o ator “esposa do
vizinho”, cuja figurativizagdo também ¢é informal, sem quaisquer elementos que permitam
antever os papéis que possam ser por ela desempenhados fora do lar. Isso delineia um
evidente contraste entre o casal de vizinhos e o casal principal (Figura 25).

Comeca entdo a fase de formalizacdo significante da sequéncia da pratica, a qual
Fontanille (2008a, 2008b, 2011) nomeia “regula¢do”. E essa fase, a nosso ver, a mais
explicitada no &mbito da sequéncia em anélise. Desse modo, sdo os atores “vizinho” e “esposa
do vizinho” que regulam/sancionam, no nivel do enunciado, as praticas domésticas familiares
e as praticas amorosas conjugais desempenhadas pelo casal principal. No nivel da enunciacéo,
a regulacdo/sancdo fica a cargo do enunciatéario-telespectador, também convidado a “espiar” a
cena: projetada atrds do casal de vizinhos, a cAmera insere esse enunciatario na histéria para
que ele acompanhe, junto aos atores do enunciado, 0 que se passa na entrada da casa

principal, separada da dos vizinhos apenas por uma pequena cerca viva®® (Figura 26).

8 E importante destacar que a figurativizacio desse espaco externo permite-nos identificar uma forma
habitacional tipica da classe alta e/ou classe média alta brasileira nos grandes centros urbanos: o condominio
fechado. O traco isotopico /modernidade/ parece estar diretamente ligado, no caso em questdo, ao alto poder
aquisitivo dos atores construidos na narrativa.
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Figuras 24 a 26 — Regulagdo das praticas em “Inversdao de Papéis”

\

(Figura 24) " (Figra2)

(Figura 26)

Compreende-se, entdo, que o0 enunciatario-telespectador, inserido em diferentes
posicOes gracas ao enquadramento e a orientacdo da cadmera, e manipulado muito mais
sensivel que inteligivelmente ao longo de toda a sequéncia, assume também, nesse momento,
junto aos “vizinhos”, o papel de observador e “sancionador” do curso de vida da familia
principal. Entretanto, ainda nao se sabe se a “regulagem” tera éxito ou se fracassara, visto que
0 enunciatério-telespectador ndo pode afirmar com veeméncia se o casal de vizinhos esta
dentro ou fora do universo de “inversao de papéis” experimentado pelo casal principal, se o
olhar dirigido principalmente pelo ator “vizinho” ao casal principal manifesta embaraco,
constrangimento pela situagdo “vergonhosa” de subordina¢ao do “homem” a “mulher” —
verificar-se-ia aqui, nesse sentido, um dos casos de manifestacdo do que Elizabeth Harkot-de-
La-Taille (1999) denomina “vergonha por derivagdo” — ou se revela, contrariamente, inveja,
tristeza ou pesar pela “sorte” do outro (de ganhar o carro).

A camera entdo se aproxima novamente do primeiro casal e faz o engquadramento
proximo do ator “homem”, que pergunta ao ator “mulher”, sua esposa, numa atitude tipica de
aviltamento, submissdo, se € merecedor do presente que lhe é ofertado: “Sera que eu
mereco?” (Figura 27). A reagdo do ator “mulher” ¢é “extrovertida”, “expansiva” — e por que
ndo dizer, tipicamente “feminina” —: sdo dadas tapinhas nas costas do ator “homem” em sinal
de reprovacdo pela pergunta tola, situagdo essa que leva os atores “criangas”, focalizados no

banco traseiro do carro, a dar boas risadas (Figuras 28 e 29).

Figuras 27 a 29 — Aviltamento do ator “homem” em “Inversao de Papéis”

(Figura 27) (Figura 28) (Figura 29)
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Até aqui compreende-se, de maneira sintética, que a “inversdo de papéis” entre os
atores “homem” e “mulher” é construida por meio da figurativizacdo desses atores e das
praticas semidticas por eles encenadas e/ou enunciadas: o ator homem “do lar” realiza agdes
que configuram praticas domésticas familiares culturalmente concebidas como “femininas”,
como fazer compras no supermercado, preparar e servir refeicbes a familia, cuidar dos filhos,
etc. Paralelamente, o ator mulher “provedora” realiza praticas profissionais e praticas
amorosas conjugais culturalmente concebidas como “masculinas”, como exercer atividade
bem remunerada no espaco publico e fazer agrados ao parceiro amoroso em retribui¢do pela
eficiente realizacdo das praticas domésticas familiares a ele confiadas. A inversdo de papéis (e
de praticas implicadas na assunc¢do desses papéis) €, entdo, tdo estereotipada a ponto de o ator
homem “do lar” questionar acerca do merecimento do presente ofertado (“Sera que eu
merego?”’), resgatando assim do nosso imaginario cultural as formas de vida da submissao e
da rentincia assumidas pela “dona de casa” de outros tempos. A vista disso, a relagio
hierarquica entre homem-provedor e mulher-cuidadora parece manter-se, mesmo que com 0s
polos invertidos (mulher-provedora e homem-cuidador).

Nessa perspectiva, cabe observar que a pergunta feita pelo ator homem “do lar” (“Sera
que eu merego?”’) produz o efeito de sentido de “indignidade”, a indignidade sendo um dos
parassinbnimos da vergonha, conforme esclarece Harkot-de-La-Taille (1999). Definida
negativamente, a indignidade estd, segundo a pesquisadora, basicamente ligada a falta de
merecimento. Enquanto configuracdo passional, ela difere da desonra, principalmente pela
aplicacdo da san¢do: “na desonra, a sangdo cognitiva € aplicada por um grupo, um
microuniverso, e gera uma sancdo pragmatica temida pelo sujeito; na indignidade, o sujeito
exerce uma autossancdo negativa e propfe a outra parte uma sangdo pragmatica ou sua
validacdo” (HARKOT-DE-LA-TAILLE, 1999, p. 42).

Em muitos casos, todavia, como bem observa a pesquisadora supracitada, confessar-se
indigno pode ser indicativo de honradez, ou seja, maior sentimento de indignidade pode
corresponder a maior prova de dignidade, pode ser sinal de que a exigéncia moral do sujeito
em relacdo a si proprio é alta. Nessa circunstancia, é possivel afirmar que a indignidade passa
a ser vista ndo mais apenas como uma atitude “genuina” do sujeito, mas, também, como

indicativo de certo tipo de “estratégia” que ele adota:

A liquidagéo da falta gerada pelo estado passional de indignidade, quando
ocorre, deve ser conspicua. Tudo se passa como se, por um esforco
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colossal de expiacdo de suas caracteristicas baixas, o sujeito deva dar
mostras de pureza moral e deixar-se convencer pelos outros — através da
validacdo da san¢do — do sucesso de sua empreitada (HARKOT-DE-LA-
TAILLE, 1999, p. 43, grifos nossos).

Isso coloca diante de nds uma ambiguidade que €, a principio, do mesmo tipo daquela
colocada na identificagdo do “carro” tanto como objeto modal quanto como objeto-valor: se a
pergunta “Sera que eu merec¢o?” for lida como uma pergunta genuina, temos o ator “homem”
assumindo, da maneira mais estereotipada possivel, o aspecto “feminino” arraigado a forma
de vida domeéstica, ou melhor dizendo, o aspecto inferior, menor, de menos prestigio que o
espaco doméstico (ou privado) apresentou (e por vezes ainda apresenta), ao longo dos
séculos, como forcosamente conjugado a figura da mulher (do lar); se a pergunta “Sera que eu
merego?” for lida, ao contrario, como uma pergunta-ironia, uma pergunta que revela o lado
“estrategista” do ator, temos 0 “homem” reafirmando a sua posi¢do no mundo.

Procedendo, entdo, a uma retroleitura da narrativa apresentada, pode-se dizer que é
justamente o fato de um homem manifestamente “moderno”, mas também, em certa medida,
“tradicional” (haja vista, por exemplo, o fato de que a narrativa assinala o “futebol com 0s
amigos”) aceitar um papel e uma posicdo financeira inferior a mulher e, além disso,
comportar-se de maneira subalterna, submissa (diante dela) que produz o efeito de sentido de
humor do texto e provoca, pois, 0 “riso/sorriso” do enunciatario-telespectador. Para confirmar
essa constatacdo, basta substituir o “futebol” (com os amigos) por “um café/cha da tarde” ou
por “um dia de compras num shopping center”: facilmente se compreende que a narrativa ndo
inverte abrupta e drasticamente os polos “feminino” e “masculino”, mas, em vez disso, “joga”
com a completude/incompletude da “inversdo de papéis” entre o casal principal.

Se a “inversdo” ¢ até entdo ambigua ou imprecisa, visto que parece arriscado tomar
partido entre a “genuina” ou a “estratégica” submissdo do ator “homem” (do lar) ao ator
“mulher” (provedora), a construcéo do casal de vizinhos permite uma problematizacdo maior.
Enguadrando novamente esse casal, a cAmera da destaque ao ator “esposa do vizinho”, que
gesticula buscando encontrar palavras para minimizar o desconforto causado diante da cena
observada: “Amor...” (Figura 30). Nesse momento, 0 ator “esposa do vizinho” é interrompido
pelo ator “vizinho”, o marido, que manifesta concretamente seu incomodo e insatisfagéo:
“Fala nada ndo, eu preciso ficar um pouco sozinho” (Figura 31). O ator “vizinho” entdo se
retira da cena (Figura 32) e a narrativa, construida de modo predominantemente figurativo,

como uma fabula, encerra-se por meio de um texto verbal oral com dominancia tematica,
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espécie de “moral da historia”, enunciado por uma voz masculina, em off: “O mundo mudou.

O Fiat Idea também. Ficou mais moderno e muito mais esportivo”.

Figuras 30 a 32 — Encerramento da historia em “Inversdo de Papéis”
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Dando destaque a gestualidade e a proxémica desses atores, junto a analise da fala-
enunciado “Fala nada ndo, eu preciso ficar um pouco sozinho”, compreende-se que, em vez
de “vergonha por derivagdo” (uma das hipéteses levantadas por nés quando do aparecimento
dos atores “vizinhos”), o sujeito “vizinho” manifesta, de fato, certo pesar pelo sucesso
evidente do ator homem “do lar”, o que lhe configura o papel patémico de /invejoso/.
Explorando a paixdo da “inveja”, Aristoteles (2000, p. 69-67) explica que se inveja quem esta
préximo pelo tempo, lugar, idade, fama, nascimento; quanto aos objetos, inveja-se
principalmente aqueles que nos proprios desejamos ou cremos que devem nos pertencer, ou
aqueles por cuja aquisicdo aumentamos um pouco nossa superioridade ou diminuimos um
pouco nossa inferioridade. Chamando atencdo para essa paixao, Fontanille e Greimas (1993,
p. 176) observam que os dicionarios registram duas defini¢cdes: de um lado, ela ¢ “sentimento
de tristeza, de irritacdo ou de 6dio que nos anima contra quem possui um bem que nao
temos”, e, de outro, “desejo de gozar de uma vantagem, de um prazer igual ao de outro”.

Semiotizando as definicGes, os autores propdem a seguinte configuracéo:

Na inveja do tipo S1/S2, o actante-objeto O mediatiza a inveja de S1 com
relacdo a S2; na inveja S1/0, o actante S2 mediatiza o desejo de S1. O papel
de mediador poderia ser interpretado, no caso, a partir do objetivo do sujeito
S1: através de O, S1 visa S2 e, através de S2, S1 visa O. [...] A mediagdo
pelo objeto intensifica a rivalidade, e a mediagdo pelo rival intensifica o
desejo de objeto (GREIMAS; FONTANILLE, 1993, p. 176-177).

Em “Inversdo de Papéis”, é o desejo de objeto que é intensificado, e ndo a rivalidade
entre os sujeitos. Desse modo, o ator “vizinho” € o antissujeito que, apesar de querer o mesmo

objeto-valor que o sujeito principal quer/possui, tem uma reacdo que nao é esperada da parte
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de um sujeito que, até entdo, acredita-se que possa ser (homem) pro-ativo: em vez de uma
manifestacdo subita de 6dio ou irritacdo, o que se observa é, ao contrario, um abalo fiduciario
que domina o sujeito e deixa-0 momentaneamente sem acdo, a tal ponto que ele expressa, em
seguida, o seu desejo de alhear-se, isolar-se: “Fala nada ndo, eu preciso ficar um pouco
sozinho”. Por meio de tal enunciado e de tal atitude, o ator “vizinho™ assume uma pratica
culturalmente concebida como “feminina”: “amargar” ou “sofrer” uma insatisfacdo/decepc¢éo
amorosa em siléncio, solitariamente. No mesmo instante, tem-se entdo o casal de vizinhos
inserido no mesmo universo de “inversdo de papéis” do casal principal.

A vista disso, pode-se dizer que ocorre uma perturbacdo da logica interpretativa,
favorecida por meio de uma estratégia muito empregada no dmbito da praxis enunciativa do
género publicitario: o humor. Segundo Bertrand (1989, 1993b, 2014), o humor rearticula a
ordem dos encadeamentos e das concatenac@es de modo a perturbar a logica previsivel: ele
inverte a lei comum da doxa, isto €, o codigo ou saber cultural e, para fazer isso, desce em
direcdo ao aprofundamento méaximo de suas consequéncias, até a caricatura. Nesse sentido, a
sequéncia apresentada na narrativa induz o enunciatario-telespectador a interpretar o casal
principal, a principio, como uma exce¢do, como um caso excéntrico de “reconfiguracdo”
familiar. Essa interpretacdo se sustenta, apesar das ambiguidades construidas em alguns
momentos da historia (e que ajudam a torna-la menos “6bvia”) até 0 momento em que se
depara com a fala do ator “vizinho™. Tal fala consolida diante do enunciatario uma “inversdo”
a qual faz-crer que a “troca” de papéis entre homem-mulher ndo é apenas um caso excéntrico
naquele microuniverso apresentado na narrativa, mas, de fato, a “regra”, visto que o ator
“esposa do vizinho” tenta desoladamente elaborar uma justificativa pelo nao oferecimento de
um carro ao marido (como se a provisdo financeira fosse funcdo da mulher naquele espago-
tempo), e visto que ele se afasta da esposa decepcionado, frustrado.

E a quebra na sequéncia l6gica da narrativa, observada por meio do comportamento do
ator “vizinho”, que provoca, pois, 0 riso, ou, como aponta Bertrand (1993b), o sorriso. A
“inversdo de papéis” entre homem e mulher, até entdo retratada como fruto de um “jogo”
entre completude/incompletude atinge, nesse momento final, tracos nitidos de caricatura: o
homem “do lar” ndo apenas desempenha praticas culturalmente definidas como “femininas”,
mas também seu ser e seu sentir sdo outros, tdo outros que ele pode chegar ao ponto de
manifestar um comportamento “feminil” no espago da relacdo amorosa/conjugal. Conclui-se,
assim, que, apesar de uma notavel mudanca nas configuragdes familiares (a mulher assume
papéis e praticas relacionados ao espaco publico/profissional e 0 homem assume papéis e

praticas relacionados ao espaco privado/domestico), o0 mecanismo de moralizacédo social ainda
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ndo mudou: a forma de vida doméstica continua sendo definida por meio do que
supostamente seria o estilo de comportamento do ator “mulher”, a quem milernamente foi
atribuida tal forma de vida. Mudaram-se os atores que desempenham 0s papéis e as praticas e,
numa escala mais ampla, que assumem as formas de vida doméstica (privada) e profissional
(publica), certamente, mas o juizo de valor, isto €, a moralizagdo aplicada aos atores que
desempenham e/ou assumem esses papeis/praticas/formas de vida ainda n&o.

O que se observa €, portanto, o preconceito com a mulher, concebida, de maneira
estereotipada, como invejosa, insegura, fragil, dependente financeira e emocionalmente do
Outro (o homem); o que se observa, alem disso, € 0 preconceito com 0 “lugar” que essa
mulher tradicionalmente ocupa, um lugar (posicdo) inferior, desprestigiado. A forma de vida
profissional (publica) continua sendo abordada, por extensdo, através do que supostamente
seria 0 estilo de comportamento do ator “homem”, pré-ativo, seguro de si, decidido,
independente, ¢ o “seu lugar” continua sendo um espaco de prestigio e poder.

Numa leitura mais otimista, a mulher é apresentada como modalizada pelo querer,
pelo saber e pelo poder projetar-se no espaco publico/profissional; o homem, por sua vez, €
apresentado como modalizado pelo querer, pelo saber e pelo poder projetar-se no espaco
privado/domeéstico. Prova disso é que ela é recompensada pelo seu bom trabalho (ela recebe
um salario suficientemente bom para comprar um carro “do ano”) e ele também o é pelo seu
(ele é bem quisto pela esposa e pelas criangas e € recompensado materialmente pelo bom
desempenho dos servigos “do lar”). Servigos domeésticos e cuidado dos filhos sdo retratados
como aparentemente ndo sendo mais de responsabilidade exclusiva da mulher; provisédo
financeira e tomada das decisdes de compra de bens durdveis como ndo sendo mais apenas da
competéncia masculina; sensibilidade e/ou suscetibilidade como ndo sendo mais apenas
“coisa de mulher”. Ponto positivo para o anincio se a narrativa parasse por ai. No entanto, o
que se verifica no momento final, por meio da cena do casal de vizinhos, € a representacao de
um homem feminino ou efeminado. Foge-se assim de um estere6tipo, mas, por imprudéncia
ou amor ao risco, impossivel dizer, despenca-se facilmente em outro.

Refletindo sobre essa questdo em seu texto “A desconstrugdo do masculino: uma
contribuigdo critica a analise de género”, Socrates Nolasco (1995, p. 16) observa, por meio do
depoimento de algumas mulheres que vivem em grandes centros urbanos, que estas fazem
“uma associagdo direta entre simbolos da condicdo masculina (exemplo: carro, prestigio,
poder) e a expressdo de seu lado masculino”. Do mesmo modo, o autor observa que alguns
homens reconhecem o que ele chama de “necessidades afetivas” referindo-se ao seu lado

feminino. Conclui Nolasco, desse modo, que ha “uma ‘autorizacdo’ para que o individuo
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possa distanciar-se de certo determinismo naturalista utilizado pelas ciéncias humanas e
sociais, que definem o que sdo comportamentos de homem e de mulher, tomando para si 0
que socialmente esta atribuido ao outro sexo” (1995, p. 16). Todavia, como 0 autor esclarece
em seguida, “homem-feminino” ¢ “mulher-masculina” sdo virtualidades que apontam mais
para um processo de transicdo do que propriamente para uma “nova representagdo” dos
individuos. Suplanta Nolasco, dessa forma, que

E necessario avancar além deste suposto homem feminino, para
compreender que os esforcos dos individuos estdo dirigidos para a busca da
legitimagdo de desejos e de comportamentos até entdo socialmente
atribuidos a mulher. Se por um lado a denominacdo homem feminino
garante certa qualificacdo para alguns desejos, por outro, ela encarcera o
individuo no campo dos estereétipos sociais (NOLASCO, 1995, p. 19,
grifos nossos).

De posse dessas observacdes, passaremos, a seguir, ao anuncio (stricto sensu) contido
em “Inversao de Papéis”, representado pelo enunciado-sintese: “O mundo mudou. O Fiat Idea
também. Ficou mais moderno e muito mais esportivo”. Destaca-se que a analise de tal
enunciado serd feita atentando-se a correlacdo que ele entretece com a narrativa analisada
acima e, também, mediante aproveitamento de informacdes divulgadas pela midia jornalistica,

as quais recuperam, de certo modo, a cena pratica de producgdo do anuncio.

4.1.2 Modernidade e esportividade: é tempo de mudar

Tomamos, por ora, o enunciado verbal oral que, funcionando como uma espécie de
“moral da histéria”, encerra a narrativa: “O mundo mudou. O Fiat Idea também. Ficou mais
moderno e muito mais esportivo”. Tal enunciado é inserido no final da ultima cena da
historia, no momento em que o ator “vizinho” afasta-se para amargar/sofrer sua decepgdo
amorosa, encerrando-se, todavia, na cena do anuncio propriamente dito (Figuras 33 a 37), que
tem duracio total de apenas 5 segundos. E na cena desse anuncio que o Fiat Idea Sporting é
exibido, sobre um fundo construido em escala de cinza, em quatro angulos: um intermediario
entre o frontal e o lateral, um traseiro, um frontal e um lateral completo. Na parte inferior da
tela, leem-se as informagdes: “Novos motores E.torq 1.6 e 1.8”. Na tltima tomada da série
(Figura 37), o automovel anunciado é exibido em cores e angulos diferentes; no topo dessa

tomada Ié-se: “Novo Idea. E tempo de mudar”.
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Figuras 33 a 37 — Apresentacdo do Fiat Idea Sporting

@VO IPEA

E TEMPO DE MUDAR

NOVOS MOTORES E.TORQ 1.6 E 1.8

(Figura 36) (Figura 37)

Centrando-nos nos dois primeiros periodos do enunciado verbal oral supracitado,
compreendemos que ocorre uma comparagdo entre a histéria encenada (a histdria da
“inversao de papéis”) e o produto agora explicitamente ofertado, haja vista 0 emprego do
lexema “também”, que expressa condi¢do de equivaléncia ou similitude: “O mundo mudou. O
Fiat ldea também”. A principio, é possivel supor que as mudangas incorporadas ao “Novo
Fiat Idea Sporting” sdao aquelas observadas no mundo contemporaneo e/ou nas relagdes
estabelecidas nesse mundo (discursivamente (re)construido no texto): as configuracBes
familiares mudaram — haja vista que a maior parte das mulheres casadas e com filhos
exercem, hoje, algum tipo de trabalho remunerado fora do lar e demandam cada vez mais a
divisdo das funcbes domésticas e familiares com o cdnjuge —, as maneiras de fazer, ser, saber
e sentir aparentemente também mudaram, e a Fiat mudou seus produtos para adequar-se a
nova realidade, ou seja, atender as novas demandas.

E preciso observar, no entanto, por meio da focalizacdo do terceiro periodo do
enunciado, que os elementos utilizados na comparagdo entre “a transformacdo do Novo Fiat
Idea” e “a transformacdo do mundo” sdo especificados: “Ficou mais moderno e muito mais
esportivo”. Reordenando a comparagdo, chegamos, pois, a seguinte homologacdo: o Novo
Fiat Idea 2011 (apresentado na versdao Sporting) ficou mais moderno e muito mais esportivo,
tal qual o mundo (e as relagdes nele estabelecidas) ficou. Isto posto, indagamo-nos qual é o
sentido dos lexemas “moderno” e “esportivo” no universo do automovel e, paralelamente, no

das transformac6es sociais observaveis no “mundo”.
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Focalizando esses dois lexemas, verificamos entdo o que Houaiss e Villar (2001, p.
1942) registram, a principio, para “moderno”: “relativo ou pertencente & época em que se
vive”; “cujas caracteristicas refletem tendéncias contemporaneas”; “que representa o gosto
dominante da época”. Para “esportivo”, 0s referidos autores (2001, p. 1237) registram:
“relativo a esporte, desportivo”; “p.ext. bem disposto; jovial, ativo, bem-humorado”; “que
possui espirito esportivo”. Associando tais acep¢des ao automovel, é facil compreender que o
Fiat Idea Sporting possui caracteristicas que refletem tendéncias contemporaneas e que
representam o “gosto” dominante da época. Além disso, como o proprio nome dado a versao
indica, o carro em questdo tem caracteristicas “desportivas”, mostradas, na narrativa, na cena
da “testagem” do carro (S0 elas: 0 “novo quadro de instrumentos” e as “lanternas em Led”) e,
no dmbito do andncio propriamente dito (Figuras 35 a 39, acima), no destaque dado aos
“novos motores E.torq 1.6 e 1.8”. O Idea Sporting ¢, assim, um automével “esportivo”, isto é,
um “automdvel potente e com linhas muito aerodinamicas”, conforme especifica o Dicionario
Priberam da Lingua Portuguesa, disponivel on-line®!,

As acepcdes “bem disposto; jovial, ativo, bem-humorado” e “que possui espirito
esportivo” chamam-nos, todavia, a atencdo. Elas nos remetem ao lexema “esportiva”, definido
por Houaiss e Villar (2001, p. 1237) como ‘“caracteristica de quem respeita as regras do
esporte e sabe ganhar ou perder com classe, elegancia; esportividade, espirito esportivo, fair-
play”, “p.ext. a mesma qualidade em outras situagcbes que ndo o esporte (aguentou com
esportiva as gozagdes dos colegas)”. Os dicionaristas ainda arrolam, nesse mesmo verbete, a
expressdo “perder a esportiva”: “irritar-se facilmente; zangar-se, ofender-se, brigar”. De modo
semelhante, Francisco Borba (2011, p. 546) aponta a acepgao “espirito esportivo; capacidade
de tolerancia, senso de humor” e assim exemplifica: “Na hora em que abri o presente, fiquei
brava e perdi a esportiva, mas depois levei na brincadeira”.

A vista disso, a correlacdo entre os tracos /modernidade/ e /esportividade/ parece s6
completar sentido quando se passa as transformacdes sociais enfocadas na narrativa. E facil
compreender, assim, que o traco /modernidade/ estd marcado principalmente na tentativa de
desnaturalizacdo das praticas semidticas cotidianas de género (independentemente de bem-
sucedida ou ndo). J& o traco /esportividade/ estd particularmente marcado no uso do humor,
como se cogita a partir das acepgdes “bem disposto; jovial, ativo, bem-humorado” e “espirito
esportivo; capacidade de tolerancia, senso de humor”, ambas apresentadas mais acima. Seria,

portanto, 0 mesmo que dizer que, para o enunciador do texto, 0 “mundo” se modernizou e se

8 Disponivel em: <https://www.priberam.pt/dIpo/esportivo>. Acesso em: 13 set. 2016.
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tornou um lugar mais “divertido”, lugar onde se torna essencial levar na brincadeira, sem
perder a esportiva, as gozagdes, as zombarias e, no caso em questédo, a caricatura (do homem
“do lar”) construida por meio da “inversdo de papéis”.

Procurando compreender melhor a situacdo semiotica em que esse texto publicitario se
insere, incorporamos a reflexdo informagbes trazidas por algumas reportagens publicadas
pouco tempo antes do lancamento da linha Fiat Idea 2011. Essas reportagens incorporam-se
ao estudo semidtico que aqui conduzimos como intertextos que permitem, de certo modo,
apreender a cena pratica da producdo do anuncio, bem como a forma de vida a qual essa cena
se integra. Sendo assim, duas reportagens veiculadas no sitio eletronico da UOL Carros, uma
em 29 de julho de 20108 e outra em 02 de agosto de 201023, destacam que automéveis como
o Fiat Idea viraram sindnimos de “carro de mae” ou “carro de familia” no Brasil, ¢ que é a
fuga desse estigma que esta em jogo no langcamento do Fiat Idea Sporting: “a Fiat ndo quer
perder o publico j& conquistado, mas deseja avancar além desse limiar”, revela Eugénio
Augusto Brito na primeira reportagem, de sua autoria.

Outra reportagem, divulgada no “Estaddao” on-line, em 08 de margo de 2010, aponta
uma pesquisa conduzida pela Renault do Brasil, segundo a qual a preferéncia das mulheres
estd cada vez mais proxima da dos homens no que se refere ao automovel. Segundo Maristela
Castanho, diretora de produto dessa empresa, “apesar de algumas necessidades especificas, os
critérios de compra [da mulher] estdo muito préximos aos do homem”84 Buscando mais
informacdes, verificamos, em reportagem divulgada dois anos antes, no G1, gque, segundo
estudos realizados pela Fiat, as mulheres influenciam cerca de 80% das compras de
automaveis da marca e sao responsaveis diretas por 42% das vendas de automdveis da Fiat no
pais. Segundo o texto, pesquisa realizada pela Volkswagen encontrou resultados parecidos.
Jodo Batista Ciaco, diretor de marketing da Fiat, afirma: “A mulher ndo quer um carro de
mulher. Por isso a Fiat ndo se preocupa em fazer um produto exclusivamente feminino.
Concluimos que género ndo é um motivador de compra”®®.

Relacionando todas essas informaces, é possivel estabelecer um paralelo entre o que

0 texto analisado constréi no nivel do enunciado e o0 que a cena préatica da producdo do

8 Reportagem disponivel em: <https://carros.uol.com.br/noticias/2010/07/29/fiat-idea-2011-tenta-ser-mais-
atraente-a-partir-de-r-43590.htm>. Acesso em: 13 set. 2016.

8 Reportagem disponivel em: <https://carros.uol.com.br/noticias/2010/08/02/idea-sporting-2011-mostra-que-
boa-evolucao-poderia-ter-sido-maior.htm>. Acesso em: 13 set. 2016.

8 Reportagem disponivel em: <http://www.estadao.com.br/noticias/geral,mulheres-ja-sao-42-dos-novos-donos-
de-carros,520959>. Acesso em: 13 set. 2016.

8 Reportagem disponivel no seguinte enderego: <http://gl.globo.com/Noticias/Carros/0,,MUL341258-9658,00-
MULHERES+EXERCEM+INFLUENCIA+EM+ATE+DAS+VENDAS+DE+CARRO.html>. Acesso em:; 13
set. 2016.
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anuncio parece manifestar: a tentativa de desnaturalizacdo de préaticas semidticas de género,
sejam praticas profissionais, praticas domésticas familiares, praticas amorosas conjugais, mas
também, objetivo primordial do anuncio (Unico objetivo legitimo, talvez), a tentativa de
desnaturalizacdo das praticas de consumo. A divisdo entre papéis “femininos” e papéis
“masculinos”, bem como a divisdo entre praticas semioticas “femininas” e praticas semioticas
“masculinas”, mas principalmente entre “carro de mulher/mae/familia” e “carro de homem?”,
ou ainda, entre “utilitario” e “esportivo” € problematizada. Tenta-se desestabilizar o0s
estereotipos, assim, tanto no nivel do texto-enunciado (na narrativa) como na cena pratica
(publicitaria/comercial) que esse texto integra, haja vista que a Fiat quer manter o publico
feminino, valorizando o poder de compra que esse publico conquistou/tem conquistado ao
longo dos anos, mas, a0 mesmo tempo, quer fazer-crer que o produto em questdo, o Novo Fiat
Idea 2011 (versdo Sporting), tem caracteristicas que interessam também aos homens, sejam
esses homens mais tradicionais, sejam eles mais modernos.

Nesse sentido, (re)encontra-se uma nova indeterminacdo: o Fiat Idea Sporting €, em
definitivo, um carro esportivo “masculino”, um carro esportivo “feminino” ou um carro
esportivo que poderiamos nomear “sem conotacdo de género”, um carro “neutro”? A N0SSO
ver, o carro anunciado adquire, na cena pratica do anuncio e, em particular, na narrativa que
se encena, o estatuto ndo de um termo ‘“neutro”, mas, contrariamente, de um termo
“complexo”, conforme as acep¢des que “termo neutro” e “termo complexo” t€m em
semidtica. Focalizando este Gltimo, pode-se dizer, de maneira bastante sintética, sobretudo
com base em Greimas e Courtés (2013, p. 78), que o complexo se define pela relagdo “e...e”,
a qual se molda pela “coexisténcia dos contrarios”. Conforme discorre Anne Hénault (1985)
em texto dedicado a questdo, o problema do termo complexo é na maior parte das vezes
verbalizado como a “co-participagdo de termos polares até entdo percebidos como
inconciliaveis” (1985, p. 242, traducdo nossa®). Tem-se entdo que, da tensdo maxima
entretecida entre 0s termos de uma oposi¢do categorica eclode um terceiro termo, visto como
uma “solugdo”. A titulo de exemplo, na oposicdo entre masculino e feminino, o termo
complexo seria o “hermafrodita”, o “androgino”. Para ndo entrar em questdes que fogem a
imanéncia do texto, todavia, podemos simplesmente apontar que, embora a proposta pareca
ser a de “neutralizagdo” dos estereotipos de género, ou seja, de apagamento do que possa ser
lido como “masculino” e como “feminino” na sociedade contemporanea, o que se produz,

finalmente, é tdo-somente uma “solu¢do” baseada numa “complementariedade tensiva”

8 Texto original: La mise en participation de termes polaires jusqu’alors percus comme inconciliables.
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(Hénault, 1983, p. 139-144, 193-204 apud Hénault 1985, p. 242), isto ¢, uma “solugdo” do
tipo homem-feminino e mulher-masculina, a qual revela um processo de transi¢do, mas néo
oferece uma “nova representagao” dos individuos, como ja disse Nolasco (1995).

N&o ha, portanto, uma ruptura abrupta, um rompimento completo, mas somente uma
desestabilizacdo no que diz respeito as dicotomias de género, visto que muitos preconceitos,
seja em relacdo a mulher e/ou a forma de vida doméstica, seja em relagdo ao “novo homem”
e/ou ao homem “do lar” teimam em se mostrar, mesmo que sob a mascara do ludico. E isso
que reitera o slogan que aparece na ultima tomada da cena: “Novo Idea. E tempo de mudar”.
Se é tempo de mudar, pode-se afirmar que a mudanca ainda ndo se concretizou. Voltamos,
assim, a pergunta colocada no inicio (0 mundo mudou?) e respondemos: o mundo, de fato,
ainda ndo mudou, pois 0 que se observa € apenas o inicio de um processo de mudanca que,
retratada de modo téo caricato na publicidade em exame, revela-se, por vezes, mais uma mera

“ilusdo” (parecer + ndo ser) que um pretenso “segredo” (ser + ndo parecer).

4.2 Borralheiro: minha viagem pela casa

A crbnica é uma tenda de cigano enquanto consciéncia da
nossa transitoriedade; no entanto é casa — e bem soélida até —
qguando reunida em livro, onde se percebe com maior nitidez a
busca da coeréncia no tracado da vida, a fim de torna-la mais
gratificante e, somente assim, mais perene.

(SA, 1985, p. 17).

Nosso segundo objeto de analise € o livro de cronicas Borralheiro: minha viagem pela
casa, escrito pelo poeta, cronista, jornalista e professor Fabricio Carpi Nejar (mais conhecido
como Carpinejar) e lancado pela editora Bertrand Brasil, em 2011. As crdnicas nele reunidas
foram recolhidas do blogue que Carpinejar mantém na internet, do mesmo modo como se
procedera na composicéo de suas coletaneas anteriores®’.

Para analisé-lo, partimos das consideracBes de criticos literarios como Afranio

Coutinho (2004), para quem a cronica ¢ um “género anfibio”, facilmente transitavel entre

87 Carlos Moreira, colunista do jornal Zero Hora, observa que é como se cada coletanea de cronicas do autor
“contasse uma historia”: Canalhal, que venceu o 51° Prémio Jabuti/2009, “apresentava a visdo masculina sobre
amor e sexo”; Mulher Perdigueira, que ganhou o Prémio Agorianos de Literatura/2010, “fazia o elogio do amor
arrebatado, por vezes possessivo, mas sempre intenso”; Borralheiro, que venceu o Prémio Agorianos de
Literatura/2012, parece levar o personagem das coletineas anteriores “a uma etapa posterior de sua vida”, por
meio da bem-humorada “inversdo tradicional de papéis em um casamento: as mulheres 14 fora, nas chefias de
escritorios, empresas, até na presidéncia da Republica. Os homens, cansados do exercicio cotidiano do poder,
dedicando-se as atividades domésticas”. Disponivel em: <http://carpinejar.blogspot.com.br/2011/04/0-homem-
do-lar.html>. Acesso em: 29 fev. 2016.
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diferentes objetos-suporte. A respeito dessa transigdo, Antonio Candido (1992) destaca a
perenidade que a crbnica adquire ao passar ao livro. Jorge de S& (1985) também destaca essa
caracteristica, ressaltando que as possibilidades de leitura critica se ampliam quando ela passa
a0 novo objeto-suporte. E nesse sentido que o critico emprega, no trecho que nos serve de
epigrafe, a metafora da “tenda de cigano” em referéncia a efemeridade da cronica e a da “casa
solida” em referéncia a perenidade da cronica num livro.

Levando esses pontos de vista em consideragdo e acrescentando o ponto de vista da
teoria semidtica, ressaltamos a importancia de considerar Borralheiro ndo apenas como um
conjunto de crénicas reunidas segundo a tematica, o periodo original de publicacdo e/ou a
autoria, mas como uma totalidade cujo efeito de sentido de unidade é dado, a principio,
pelo/no préprio objeto-suporte, visto que ha elementos paratextuais que sdo indispensaveis
para a analise da construcdo do ator configurado ao longo dos textos. Sendo assim, cabe
esclarecer que entendemos o paratexto na perspectiva de Gérard Genette (2009), para quem o
paratexto tem, sobretudo, um aspecto funcional, visto que ele estd sempre a servico do texto,
cercando-0 e prolongando-o, “exatamente para apresenta-lo, no sentido habitual do verbo,
mas também em seu sentido mais forte: para torné-lo presente, para garantir sua presenca no
mundo, sua ‘recep¢do’ e seu consumo, sob a forma, pelo menos hoje, de um livro”
(GENETTE, 20009, p. 9, grifos do autor). Ademais, 0 paratexto conduz a leitura do texto e, ao
fazé-lo, age sobre o publico, garantindo a adesdo desse publico aos valores postulados pelo

enunciador, conforme discorre Genette no trecho a seguir:

Assim, para nos o paratexto é aquilo por meio de que um texto se torna livro
e se propde como tal a seus leitores, e de maneira mais geral ao puablico.
Mais do que um limite ou uma fronteira estanque, trata-se aqui de um limiar,
ou — expressdo de Borges ao falar de um prefacio — de um “vestibulo”, que
oferece a cada um a possibilidade de entrar, ou de retroceder. “Zona
indecisa” entre o dentro e o fora, sem limite rigoroso, nem para o interior (o
texto) nem para o exterior (0 discurso do mundo sobre o texto), orla, ou,
como dizia Philippe Lejeune, “franja do texto impresso que, na realidade,
comanda toda a leitura”. Com efeito, essa franja, sempre carregando um
comentario autoral, ou mais ou menos legitimada pelo autor, constitui entre
0 texto e 0 extratexto uma zona ndo apenas de transi¢do, mas também de
transacdo: lugar privilegiado de uma pragmatica e de uma estratégia, de uma
acdo sobre o publico, a servico, bem ou mal compreendido e acabado, de
uma melhor acolhida do texto e de uma leitura mais pertinente — mais
pertinente, entenda-se, aos olhos do autor e de seus aliados (GENETTE,
2009, p. 10, grifos do autor).

A vista disso, destacamos que os paratextos que focalizamos na anélise s&o, de inicio,

a primeira e a quarta capas, também denominados capa e contracapa. Centrando-nos, pois, na
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primeira capa (Figura 38), observamos, em primeiro plano e em posic¢do centralizada (com
leve inclinagdo ascendente), o titulo-enunciado Borralheiro, gravado em alto relevo, na cor
branca; acima dele, o antropénimo Carpinejar, na cor laranja; abaixo, o subtitulo-enunciado
minha viagem pela casa, na mesma cor do titulo. Consultando Houaiss e Villar (2001, p.
494), verificamos que “borralheiro” define aquele 1) que vive junto ao borralho; 2) que se
aquece ao borralho; 3) que anda sujo de borralho; 4) por extensdo (das acepcbes 1 e 2), que
pouco sai de casa. Analisando tais acepces, verifica-se que elas apontam a temética da obra,
que parece se relacionar ao universo domestico, familiar e/ou intimo do ator.

E o0 que também indica o enunciado tomado como subtitulo (minha viagem pela casa),
0 qual descreve uma jornada pelo espaco doméstico daquele que enuncia e que, sabemos, ndo
é exatamente o autor Fabricio Carpinejar, mas um enunciador, figura discursiva. Por meio
dessa primeira observacdo, € inevitavel pensar na intertextualidade da obra com a fabula da
“Gata Borralheira”, cuja personagem principal, que d4 nome a fabula, vive confinada no
espaco doméstico, forcada a realizar infindaveis servicos bragais, sempre suja e mal vestida
enquanto sua madrasta e as duas filhas da megera desfrutam da comodidade proporcionada
pela subjugacdo da “Borralheira”. Retornaremos a essa questdo mais adiante.

Passando ao segundo plano da primeira capa, observamos a figura visual de uma
fechadura interna com espelho e com macaneta do tipo alavanca, curva, atrelada a qual uma
chave presa a um chaveiro em formato de coracdo. A totalidade da figura é apresentada
diagonalmente na superficie observada e contrasta com a auséncia de formas do entorno. Esse
posicionamento diagonal, somado ao traco /curvilineo/ que compde a figura da macaneta,
produz o efeito de sentido de “movimento”. Desse modo, reitera-se a temética depreendida no
primeiro plano: a de uma “viagem” pelo espaco da casa, a figura “casa” podendo, pois, ser
tomada como simulacro de um espaco intimo que serd “desvelado” a partir da abertura da
porta-livro, por meio da visitacdo do enunciatario-leitor. Destaca-se, assim, reforcando o
efeito de sentido de “mistério” notavelmente produzido pela figura da porta fechada, o fato de
que a figura “fechadura”, tomada como meio de acesso ao interior da casa, so é visualmente
apreendida gracas a um feixe de luz que da destaque tanto a essa figura quanto aos enunciados

verbais dispostos em primeiro plano, como é possivel verificar na sequéncia:



Figura 38 — Primeira capa do livro de crénicas Borralheiro

BERTRAND BRASIL
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Logo, € a projecdo do feixe de luz sobre essa figura construida em posicionamento
diagonal que permite a captacdo do olhar do observador, tensionando sua relagdo com os
espacos periféricos marcados pela sombra ou penumbra®. Esse jogo de luz e sombra reforca
entdo o efeito de sentido de mistério produzido pela figura da porta fechada, o “mistério”
sendo concebido, conforme apresentamos na parte teérica, como um “segredo” que deriva da
categoria “falsidade” (a transformacdo da “falsidade” em “mistério” recai sobre o /ser/,
diferentemente do que ocorre no caso do “oculto”, concebido como um “segredo” que deriva

da “verdade” e cuja transformacao recai sobre o /parecer/), vide esquema abaixo:

Falsidade /néo ser + ndo parecer/ => Mistério /ser + n&o parecer/
Verdade /ser + parecer/ => Oculto /ser + nédo parecer/

Nesse sentido, o efeito de sentido de mistério pode ser homologado ao que Bertrand
(2003, p. 242) traduz como “dissimulacdo”, “segredinho”, haja vista que os “segredos-
intimidades” do Borralheiro podem ser facilmente desvelados/desmistificados. Sendo assim,
cabe focalizar a oposicdo opacidade versus transparéncia, depreendida do plano de expressédo
do texto-capa: o valor /transparéncia/ pode ser homologado, no plano do conteddo, a
/desmistificacdo dos segredos-intimidades/ desse espaco reservado, “desconhecido”: 0 espago
domeéstico, pronto para ser explorado a partir do gesto inicial de abertura da porta-livro,
metonimica e metaforicamente figurativizada pela fechadura.

Na quarta capa (Figura 39), a figura “fechadura” ¢ substituida pela figura “coracdo
humano”, sobreposta a qual estdo, em posicao central, dois textos-enunciados: um comentario
(ndo assinado) e uma sinopse, nessa ordem; ja no canto superior-esquerdo, verifica-se uma
sequéncia de trés fotografias em preto e branco, posicionadas na vertical, as quais constroem
os simulacros do autor Fabricio Carpinejar e de sua entdo esposa, Cinthya Verri, simulacros
que identificamos, em grande parte, gracas a dedicatoria apresentada no interior da obra:
“Para os filhos Vicente e Mariana ¢ minha mulher, Cinthya Verri” (CARPINEJAR, 2013, p.

5). A seguir, apresentamos a reproducdo dessa quarta capa:

8 E interessante mencionar os efeitos produzidos pelo emprego de um feixe de luz violaceo: de acordo com os
manuais de fisica a que tivemos acesso, o comprimento de onda da luz violeta é de cerca de 380 a 436
milimicrons, ou seja, é a de menor comprimento no espectro das cores; ao mesmo tempo, é a de maior
frequéncia, com cerca de 790 a 680 THz (trilhGes de Hertz). No outro extremo, a onda da luz vermelha é a de
maior comprimento: varia de 627 a 760 milimicrons, e a de menor frequéncia: 480 a 405 THz. Isso garante, em
termos fisicos, maior visibilidade para a cor vermelha e, consequentemente, menor visibilidade para a cor
violeta, o que novamente aponta para o efeito de sentido de “mistério”.



Figura 39 — Quarta capa do livro de cronicas Borralheiro

Casal inteligente enriquece junto?

Por favor, da um desconto.

E confundir a relagdo com um negécio.

Dai nao sera um namorado, mas um socio.

Dai ndo sera uma namorada, mas uma investidora.
Retire o interesse dos dois, ndo sobrara

coisa alguma. A dnica sintonia é a carreira.
Alguns vao delirar que é amor, mas chegue perto
com o olfato: o perfume excessivo é ambigao.
Amor mesmo é empobrecer junto, se for o caso.

E fracassar e continuar tentando.

E respeitar os caminhos e vocacdes diferentes.

E néo ter medo de comecar com um colchonete
no chao — e ir subindo aos poucos.

Nao aguardar o melhor momento, ficar ao lado

até que a sorte venha ou nao venha.

Borralheiro € o novo homem do lar, que nao tem
vergonha de sua sensibilidade, que cuida dos filhos
e pensa no jantar, que é romantico e adora lojas,
que pede desculpa com o riso

e se orgulha da propria caréncia.

Diante de sua mulher, nao resiste e pergunta,

a todo momento, o que ela esta pensando

e 0 que esta fazendo.

A maior viagem pode ser pela casa.
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A figura visual “coragdo”, que ja havia sido observada na primeira capa — embora l&
ela estivesse configurada na forma de um icone —, é agora construida de modo a poder ser
diretamente relacionada com a sequéncia de fotografias do casal, condensando uma isotopia
tematica ja bastante evidente: a do afeto, apresentado como vital em um relacionamento a
dois. Essa leitura se confirma quando se passa ao comentario ndo assinado, apresentado em

primeiro plano na pégina, em posigéo central:

Casal inteligente enriquece junto? Por favor, da um desconto. E confundir a
relagdo com um negdécio. Dai ndo serd um namorado, mas um sdcio. Dai ndo
ser4 uma namorada, mas uma investidora. Retire o interesse dos dois, ndo
sobraré coisa alguma. A Unica sintonia é a carreira. Alguns vao delirar que é
amor, mas chegue perto com o olfato: o perfume excessivo é ambicdo. Amor
mesmo é empobrecer junto, se for o caso. E fracassar e continuar tentando. E
respeitar os caminhos e vocag@es diferentes. E ndo ter medo de comegar com
um colchonete no chdo — e ir subindo aos poucos. Nao aguardar o melhor
momento, ficar ao lado até que a sorte venha ou ndo venha (CARPINEJAR,
2013, texto da quarta capa).

Como se pode verificar, o texto do comentério é construido por meio de um enunciado
que instaura a intertextualidade com o titulo de um best-seller brasileiro que ficou entre os
dez mais vendidos no ano de 2009, na categoria “autoajuda e esoterismo”: Casais inteligentes
enriquecem juntos, de Gustavo Cerbasi. A intertextualidade se faz presente para que o
enunciador do texto possa desconstruir a ideia do “enriquecimento financeiro a dois” e
explorar, na construcdo da temaética da obra, figuras que sedimentam valores da ordem do
desprendimento material, da simplicidade, do amor desinteressado, da aceitacdo da diferenca
e do diferente. O texto da sinopse € construido, nesse sentido, como uma espécie de
continuidade do comentéario, revelando ou anunciando a emergéncia do homem “do lar”,

desprovido da ambicéo de carreira e da gldria do espago publico:

Borralheiro € 0 novo homem do lar, que ndo tem vergonha de sua
sensibilidade, que cuida dos filhos e pensa no jantar, que é romantico e adora
lojas, que pede desculpa com o riso e se orgulha da propria caréncia. Diante
de sua mulher, nédo resiste e pergunta, a todo tempo, o que ela esta pensando
e 0 que esta fazendo. A maior viagem pode ser pela casa (CARPINEJAR,
2013, texto da quarta capa).

Por meio desses textos apresentados na quarta capa, verificamos, portanto, a
proeminéncia da tematica do afeto no relacionamento conjugal e, a0 mesmo tempo, a
configuracdo de um ator cujas praticas domeésticas familiares e cujas praticas amorosas

conjugais prop6em uma ruptura com 0s esteredtipos socioculturais, especificamente os de
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género. Isso se evidencia ao serem atribuidas praticas tipicamente “femininas” ao ator homem
“do lar”. Notamos, no entanto, uma possivel ambiguidade nessa configuracao: todo o “jogo de
mistério” produzido na capa da obra ¢é repentinamente dispersado no texto da sinopse (quarta
capa), texto que apresenta 0 novo homem “do lar” como uma evidéncia — isto €, como uma
“verdade” do tipo que “salta aos olhos” —, visto que se trata, aqui, de um sujeito que ndo tem
vergonha e até mesmo se orgulha de ser como é: sensivel, romantico, vaidoso, carente e
integralmente dedicado & mulher, aos filhos e ao lar.

Ainda no ambito do texto da sinopse, cabe apontar que a negacdo da paixao
“vergonha” — paixdo fortemente baseada na opinido (manifesta, suspeita ou suposta) do
“outro” —, logo na primeira apresentacao do ator, conduz-nos a levantar a hipotese ndo da sua
inexisténcia na constituicao dessa figura actorial, mas da sua possivel superacdo, que pode se
dar através do esquecimento/negacao, do humor, ou da confissdo; ou desvio, que pode se dar
por meio da sua conversao em outro sentimento, como tristeza ou raiva (Harkot-de-La-Taille,
1999). Sendo assim, essa hipdtese conduz a outra, mais apurada: ha, possivelmente, uma
tensdo entre um modo de parecer e um modo de ser do ator, e, por conseguinte, simulagdes e
dissimulacdes na configuracdo da sua forma de vida.

Como seria impossivel analisar todas as crénicas da obra — uma vez que somam uma
centena —, realizamos um recorte. A respeito desse recorte, esclarecemos que a prioridade foi
dada aos textos em que o ator homem “do lar” é mais explicitamente configurado, visto que
em muitos versa-se sobre temas como amor, sexualidade e relacionamento conjugal mais
tematica que figurativamente. Sendo assim, selecionamos as cronicas que se mostraram mais
representativas no ambito da configuracdo do ator e, em seguida, estruturamo-nas em dois
conjuntos seguindo o critério de homogeneidade. A seguir, passaremos a analise do prefécio,

e, na sequéncia, a analise desses dois conjuntos de textos.

4.2.1 Do p6 vim, ao po voltarei: reflexos e refragcdes

O prefacio € um texto preliminar de apresentacdo de uma obra. Pode ser escrito pelo
préprio autor ou por outra pessoa, normalmente alguém estimado e/ou respeitado junto ao
publico-leitor. Posicionado no comeco do livro — geralmente apds a dedicatoria, antes ou
depois do sumario —, o prefacio apresenta consideracdes sobre seu contetdo e/ou sobre seu
autor. No caso de Borralheiro, o prefacio (Anexo A) posiciona-se antes do sumario e revela
uma estrutura peculiar: organizado em apenas uma pagina, alinhamento centralizado, periodos

curtos e auséncia de assinatura, o texto conota informalidade — irreveréncia até. Quanto ao
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contetdo, ndo se trata de uma apresentacdo direta da obra, mas de uma narrativa que poderia
ser facilmente tomada como uma das crbnicas compiladas, haja vista a isotopia tematico-
figurativa que constroi. Preferimos toma-lo, assim, como um prefacio-cronica ou, caso seja-
nos permitida uma metafora, um prefacio-cronico, sintomatico que € da macroisotopia
temaético-figurativa que caracteriza o conjunto dos textos prefaciados.

Como em qualquer narrativa, o texto configura atores num determinado tempo-espago:
o0 ator-narrador nele configurado faz uma rememoracéo da inféncia e, por meio da narragéo-
descricdo de uma pratica mantida desde a mais tenra idade — colecionar caixinhas de
maquiagem de cores variadas —, conforma uma forma de vida “transgressora”, que resiste ¢
persiste contra as barreiras instauradas pela moral social. Na conformacédo dessa forma de
vida, o papel da enunciacdo € essencial para a instalacdo dos jogos do parecer do sentido, 0s
quais conferem o tom humoristico da narrativa, permitindo, via humor, a recuperacdo e a
colocacdo em xeque de tematicas como a da religiosidade cristd e a da masculinidade
hegemonica. Significativo &, portanto, iniciar a analise pelo titulo-enunciado que encabega o
texto, o qual, construido pelo procedimento de debreagem enunciativa, aproxima enunciador e
enunciatario estabelecendo um contrato fiduciario entre eles, contrato esse que é fundado na
crenca religiosa do criacionismo: “DO PO VIM, AO PO VOLTARETI”.

Tomando esse enunciado para andalise, compreende-se que ele recupera, atualizando, o
discurso biblico acerca da fragilidade e impoténcia humanas diante da grandiosidade divina,
tal como se conclama no livro de Génesis (3:19): “Comeras 0 pdo com o suor do teu rosto, até
que voltes a terra, de que foste tomado; porque tu és po, e em po te has de tornar” (BIBLIA,
1957, p. 22, grifos nossos). Trata-se, no caso biblico, de um enunciado direcionado a Adéo, o
primeiro homem, que, tendo cometido uma falta moral®®, é condenado por Deus — Destinador
legitimo — a pagar com suor e lagrimas, com trabalho e dor, pela infracdo cometida.
Redirecionado a todos os homens que vieram depois de Addo, o enunciado proclama a
efemeridade do corpo e assegura a perenidade da alma dos cristaos.

No caso do ator configurado em Borralheiro, porém, trata-se de um enunciado que
atua como uma espécie de autoabsolvigdo: continuar a pagar — sem culpa — o preco que for
preciso pela assun¢do de uma determinada prética “desviante” (em relacdo as normas e usos
da sociedade patriarcal e da moral judaico-cristd, recuperadas do imaginario cultural

ocidental) ao longo de todo o curso de uma vida, figurativizada, no texto, pelos polos

8 A exposigdo de uma “falta moral” €&, segundo Harkot-de-la-Taille, uma das situacdes que pode levar a
configuracdo da vergonha, a primeira paixdo humana. Reportando-se ao episédio da condenacdo de Addo (e
Eva), a pesquisadora explica que a vergonha surge como decorréncia de “ter se deixado manipular, de ter optado
pelo Destinador errado, em suma, de ter depositado confianca em quem ndo a merecia” (1999, p. 154).
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diametralmente opostos da /meninice/ e da /vida adulta/. “Do p6 vim, ao p6 voltarei” atualiza,
portanto, o discurso biblico em torno da resignacao crista, mas em seguida o potencializa ao
realizar um discurso concorrente (“profano”): o de insubmissdo a qualquer tipo de norma ou
moral (social, cristd ou outra), materializado em ditados do tipo “Nasci pecador, vou morrer
pecando”, “Pau que nasce torto morre torto”, “Ninguém foge do destino”.

Essa leitura s6 se torna possivel, porem, quando se compreende que a figura-
lexemética “p6” atua como um conector de isotopias, isto é, como uma “unidade do nivel
discursivo que introduz uma ou varias leituras diferentes” (GREIMAS; COURTES, 2013, p.
86). E 0 que se verifica logo no primeiro paragrafo do texto, onde a figura “p6” forma
sintagma com o lexema “compacto”, instaurando o tema dos cuidados com a aparéncia (leia-
se: “corpo”), portanto “profana”: “Vou contar uma extravagincia: guardo varios estojos de po
compacto” (CARPINEJAR, 2013, p. 7, grifos nossos). Nesse enunciado, o emprego dos
lexemas “contar” e “extravagancia” também e significativo: Houaiss e Villar (2001)
assinalam, para “extravagancia”, a acepcao de “a¢do que escapa as normas usuais do bom
senso, do equilibrio emocional, do bom gosto” (2001, p. 1293). Associada ao lexema
“contar”: “narrar, relatar, enumerar os detalhes de um acontecimento” (2001, p. 816), essa
figura atua na produgao do efeito de sentido de “ato de contri¢ao”, reiterando assim a tematica
da religiosidade crista e instaurando a isotopia do desvio de conduta.

No paragrafo seguinte, o enunciatario é levado a apreender detalhes dessa prética
“extravagante”, portanto “desviante”, desempenhada pelo ator: “Desde a meninice. Nao
deixava minha méae jogar fora. Caixinhas redondas, azuis, pretas, marrons, vermelhas. O pé
da maquiagem se esfacelava, ela fazia men¢@o de colocar no lixo ¢ tomava para mim.”
(CARPINEJAR, 2013, p. 7). Nesse trecho, a figura “meninice”, formando sintagma com o
marcador temporal “desde”, anuncia que tal pratica, adotada pelo ator a partir da mais tenra
idade, permanece sendo realizada ao longo da “vida adulta” seu carater recorrente e
permanente, marcado também na mencdo a diversidade de caixinhas, define um modo
especifico de conduzir o curso de vida o qual foge ao conjunto de valores do microuniverso
socioletal a que o sujeito enquanto “homem adulto” pertence, e prevé, consequentemente,
uma moralizacdo negativa, apresentada, na narrativa, mais adiante.

A curiosidade suscitada no enunciatario, desde o primeiro enunciado, acerca do que de
fato motiva o ator a realizar a pratica “desviante” (acumular caixinhas de maquiagem
redondas e coloridas simplesmente por hobby ou utilizar o pé da maquiagem esfacelada para
pintar-se em segredo?) é entdo alimentada por meio da enunciacdo da desconfianga acerca da

virilidade do ator. Essa desconfianca ¢ atribuida ao ator mée, que surge na narrativa como
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representante de um destinador social cujos valores (entdo delegados) sdo constitutivos de um

microuniverso socioletal preconceituoso e discriminador:

N&o duvido de que ndo tenha pensado que eu seria gay. Ela penava sérias
preocupacdes com meu destino sexual. Acredito que até hoje. O que seu
menino faria com aquilo? Estaria se pintando em segredo? Passando batom?
Brincando de menina? Lembro que me vigiava, me olhava de canto, espiava
minhas gavetas, lustrava minha sombra pelos corredores (CARPINEJAR,
2013, p. 7).

2 ¢C

No trecho acima, as figuras “vigiava”, “olhava de canto”, “espiava minhas gavetas”,
“lustrava minha sombra” configuram a pratica da vigilancia das atitudes, que reitera a
temética da religiosidade cristd. Outras figuras, como “ser gay” e “brincar de menina”,
configuram comportamentos e praticas “desviantes” no referido microuniverso socioletal e
instauram o tema da homossexualidade e do travestismo, que segue sendo explorado: “Nao
furtei nenhuma peca de seu guarda-roupa, ndo botei nenhum sutid para ver como se ajustaria
em meu peito” (CARPINEJAR, 2013, p. 7). Por sua vez, o tema da homossexualidade e do
travestismo recupera, por meio de um procedimento de contundente denegacdo das praticas
“desviantes” instauradas, uma tematica que sera bastante explorada ndo apenas ao longo do
texto, mas ao longo de toda a obra: a da masculinidade hegemonica.

Dando sequéncia a narrativa, observa-se que o objeto-valor visado pelo ator é
finalmente desvelado: “Eu resgatava a base pelo simples motivo de que tinha um espelho
dentro do estojo. Limpava seu conteudo, retirava as sobras e a esponja, e me banhava com o
brilho esférico e prateado” (CARPINEJAR, 2013, p. 7). Ao desvela-lo ao enunciatério,
todavia, o ator-narrador coloca diante deste a propria experiéncia estésica® resultante do
contato com o objeto: “me banhava com o brilho esférico e prateado”. Mais do que conjunto
com o objeto-valor, o sujeito se mostra com ele fundido, em estado de éxtase, como na
experiéncia originéria da criagdo, momento em que o corpo ainda ndo havia sofrido a
condenacdo pela falta moral cometida e encontrava-se a alma fundido.

A ruptura dessa rememoracdo estésica vem a seguir, quando a figura “espelho” —
inicialmente tomada como objeto de uso cotidiano (valor utilitario) e posteriormente elevada a
categoria de objeto de arte (valor ludico) — é finalmente concebida como objeto mitico, a
partir da figura-lexematica “azar”: “Além da possibilidade do reflexo portatil, ideal ao bolso,

partia do principio de que descartar espelho daria azar. Muito mais grave do que nascer feio”

% A experiéncia estésica diz respeito a apreensdo das qualidades sensiveis das coisas do mundo, as quais,
tocando o corpo do sujeito, faz com que este viva uma experiéncia significante.
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(CARPINEJAR, 2013, p. 7). Recuperando uma prética supersticiosa, a qual constitui outra
pratica “desviante” dentro da tematica da religiosidade crista, o enunciado final explora mais
uma figura da anormalidade, da fuga aos padrbes — até entdo padrdes “morais” ou
“ideologicos”, a partir de entdo padroes “estéticos” —: a feilira, assumida mediante a exposi¢édo
ao pensamento e/ou ao olhar alheio: “muito mais grave do que nascer feio”.

A “justificativa” final utilizada para referendar a pratica suspeita e supostamente
“desviante” confirma, pois, a patemizag¢do do ator que, dominado pela paixdo da vergonha,
supera-a por meio do humor: tendo o duplo “azar” de ser e parecer uma anormalidade a partir
de um julgamento moral (ou ideoldgico) e também a partir de um julgamento estético, o
melhor que o ator tem a fazer € desviar — refratar — o olhar (opinido) alheio(a)(s). Essa leitura
humoristica s6 é possivel, porém, a partir do momento em que tomamos a figura “espelho” no
sentido de objeto que reflete e refrata a realidade, isto €, que tanto a reproduz quanto a
distorce, consideracfes estas que sdo relevantes na analise da configuracdo patémica do ator
construido em Borralheiro: “Na vergonha, o homem desloca sua atengdo de si mesmo para o
outro e para como 0 outro o Vé; desloca sua atencdo de sua imagem no espelho para a
sociedade e seu papel nela” (HARKOT-DE-LA-TAILLE, 1999, p. 18).

Embora a opinido do outro possa ser apenas suspeita ou suposta, ela €, segundo a
autora de Ensaio semi6tico sobre a vergonha (1999), sempre temida: “N&o duvido de que
ndo tenha pensado que eu seria gay. Ela penava sérias preocupagdes sobre 0 meu destino
sexual. Acredito que até hoje” (CARPINEJAR, 2013, p. 17, grifos nossos). Como é possivel
perceber pelos trechos grifados, a opinido do espectador — mesmo ndo manifestada
explicitamente —, é levada em extrema consideracdo, especialmente devido a sua legitimidade.
Harkot-de-La-Taille explica que o espectador é parte integrante da configuragdo da vergonha:
“sem o sentimento de estar exposto, seja esta uma exposi¢ao real ou virtual a outras pessoas,
ou interiorizada, como a exposicdo & propria consciéncia®l, ndo ha instauragdo da vergonha”
(1999, p. 30). Para tanto, o espectador tem de ter legitimidade enquanto juiz, sendo a estima e
o respeito fatores que o legitimam enquanto tal. No caso em questdo, o ator mde é o
espectador que atua como representante legitimo do destinador social.

Acerca dessa configuracdo patémica, é preciso elucidar, a partir de Harkot-de-La-
Taille (1999, p. 31-33), que ela se origina no cruzamento de duas configuragbes: a da
inferioridade e a da exposicdo. A primeira resulta da comparacéo entre competéncias modais

%1 E nesse sentido que Harkot-de-La-Taille afirma, semiotizando um pensamento de Thomas Fuller, que a
vergonha exige alguém com consciéncia de si, a consciéncia entdo sendo tomada como uma construgéo cultural
do sujeito na sua interagdo com o mundo: “ela é uma construgdo do sujeito a partir das coordenadas ideologicas
que vai assumindo dentro do quadro axiolégico em que esté inserido” (1999, p. 170).
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e/ou imagens pessoais: 0 sujeito, em seu simulacro interno, é alguém dotado de um dever e de
um querer realizar a “boa imagem” — que é uma imagem virtual, constituida por meio do
conjunto de valores do microuniverso socioletal do qual faz parte —, mas, ao mesmo tempo,
sem competéncia para tanto: ele se reconhece como dotado de um ndo-poder-fazer (realizar a
“boa imagem”). A inferioridade ¢, pois, resultante de um fazer cognitivo: a comparacao entre
a “boa imagem” ¢ a imagem projetada, com énfase na falta da primeira. No caso em quest&o,
embora o ator queira e deva, ele ndo realiza a “boa imagem” — que, de fato, sdo duas: a “boa
imagem” do heterossexual e a “boa imagem” do homem fisionomicamente belo.

A exposicdo, segunda configuracdo necessaria para a instauracao da vergonha — e que
ja foi brevemente esbocada acima — pode ser tanto uma exposicdo ao pensamento e opinido
alheia, quanto ao proprio pensamento, situagcdo em que o sujeito se desdobra e se torna objeto
de si proprio. Podendo ser vivida em intensidades diferentes, “a exposi¢do € sempre
desagradavel, caracterizada pelo medo da opinido desfavoravel do outro, um ‘outro’ por quem
S1 nutre estima, ou com quem julga ‘competir conceitualmente’ (HARKOT-DE-LA-
TAILLE, 1999, p. 57). Sintetizando a configuracdo da vergonha, a autora explica:

S1 torna-se sujeito patémico, digamos, em primeira edicdo, ao julgar sua
imagem projetada como aquém da “boa imagem” que tem para si;
paralelamente, patemiza-o também o expor-se, 0 mostrar sua imagem
projetada a um sujeito legitimo, cujo juizo lhe importa. Se, além de tudo, S1
teme, portanto cré, que o juizo sobre sua imagem projetada exercido pelo
sujeito que considera legitimo coincidira com o seu, nosso sistema “entra em
ressonancia”, isto é, “vibra mais e mais energicamente” — € instaura-se a
vergonha (HARKOT-DE-LA-TAILLE, 1999, p. 58, grifos da autora).

E importante pontuar que a vergonha surge a partir de varias situagdes, dentre as quais
Harkot-de-La-Taille (1999, p. 133-159) destaca cinco: 1) colocacdo do sujeito em evidéncia:
falar em puablico, chegar cedo demais a uma comemoracdo, etc.; 2) exposicdo da sua
condicdo: “loira-aguada”, diferente, pobre, doente, ignorante, etc.; 3) revelacdo da sua
impoténcia: vitima de riso, roubo, traicdo, tortura, etc.; 4) revelacdo de um fracasso: ser
demitido, reprovado num exame, sofrer o rompimento de uma relacdo amorosa, etc.; 5)
exposicdo por uma falta moral: crime, maldade, omissdo de socorro, omissao ou mentira por
siléncio, etc. Além dessas cinco, ha ainda a situagcdo de contagio, que é quando o sujeito sente
a vergonha do outro. No caso em questdo, o que ocorre €, predominantemente, a exposi¢ao
da condicédo do ator, condigdo fundamentalmente passivel de discriminac¢do, conforme se

evidenciou ao longo da analise.



152

Sendo assim, a vergonha pode tanto ser assumida (e superada), quanto ndo assumida
(e, portanto, desviada). Quando assumida, sua superacdo pode ocorrer de trés maneiras:
através do esquecimento/negacdo, do humor, ou da confissdo; quando ndo assumida, ela é
reprimida e convertida em outro sentimento, frequentemente tristeza ou raiva: “a consciéncia
da propria vergonha pode conduzir a tentativas de esquecimento ou negacao; a estratégias de
fazer-parecer, como o humor e a confissdo; a condutas defensivas, como o pudor, o brio e a
honra; ou, no limite, ao aniquilamento de si ou do valor” (HARKOT-DE-LA-TAILLE, 1999,
p. 130, grifos da autora). Enquanto no texto da quarta capa a “supera¢do” da vergonha se da
por negacao (tipico caso em que negar é afirmar), no prefécio trata-se de uma superacéao pelo

humor, que é, nesse caso, estratégico:

Sabendo que é o que sua imagem o faz parecer, o sujeito, ao rir de si mesmo
— juntando-se aos outros que 0 veem ou 0s convidando a rirem de seu
infortanio —, faz parecer que é o que gostaria de ser, isto é, distancia-se do
papel risivel e, ao colocar-se na posi¢do dos que riem, faz parecer que nao
esta disjunto da “boa imagem” (HARKOT-DE-LA-TAILLE, 1999, p. 99-
100, grifos da autora).

A fim de investigar como essas questdes se articulam ao longo da obra, sem perder, no
entanto, o objetivo principal do trabalho — a constituicdo do ator homem “do lar” e da forma
de vida que ele assume ou que a ele se atribui —, passaremos, na sequéncia, a analise das

crénicas, procurando verificar a reiteracdo (ou ndo) das evidéncias até aqui encontradas.

4.2.2 O novo homem “do lar”’; uma ilusao?

Nesta primeira parte de analise das cronicas de Borralheiro, priorizamos os textos
intitulados “Do lar” (Anexo B) e “De cabega para baixo” (Anexo C), embora trechos de
outras cronicas, como “Olho roxo” (Anexo D) e “Harem” (Anexo E), também sejam
considerados como confirmacdo das analises principais. Como se verifica ao longo da secéo,
as cronicas selecionadas revelam, de inicio, que o ator homem “do lar” desempenha os papéis
actanciais de sujeito do /querer/ e do /saber/ “cuidar da casa e da familia” e os papéis
tematicos “dono de casa”, “marido” e “pai”. Desse modo, é possivel analisar as praticas
semidticas que esse ator adota nos espacos publico e privado e, posteriormente, compreender
em que medida essas praticas configuram (ou ndo) uma nova forma de vida.

Sendo assim, iniciamos a analise da primeira cronica. ldentificamos, logo no primeiro

paragrafo do texto, a projecdo de um narrador que abre a narrativa por meio do emprego de
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uma debreagem enunciva, produzindo o efeito de sentido de objetividade e de distanciamento
da instancia da enunciacdo: “As mulheres cairam numa cilada masculina. E um suicidio
governar o pais, o estado, o municipio” (CARPINEJAR, 2013, p. 15). Desse enunciado
“objetivo”, depreendemos uma narrativa minima na qual o actante-sujeito “mulheres” ¢
configurado como sujeito manipulado pelo actante-manipulador “homens”. Tal manipulagio
ocorre devido as modalizagdes implicadas: o sujeito “mulheres” estd modalizado pelo /querer/
e pelo /poder/ conquistar espacos profissionais de governo/chefia, mas também por um falso
/saber/, visto que desconhece as “reais” agruras do espago publico/profissional. 1sso o coloca
como marionete nas maos do actante-manipulador “homens”, entdo travestido de “destinador
social”. O emprego da figura-lexematica “cilada” formando sintagma com o lexema
“masculina” atua, assim, na atualizacdo do simulacro homem/macho “predador”, dotado de
instinto estratégico e espirito dominador, e, paralelamente, do simulacro mulher/fémea “presa
facil”, ambos convocados do nosso imaginario cultural.

A debreagem enunciva empregada no enunciado de abertura do texto provoca,
conforme dissemos, o efeito de sentido veridictorio de “verdade”. Mantendo esse efeito, a
projecdo de um nos exclusivo® — isto € um nds que engloba um eu (narrador) e um eles (os
outros homens) — produz o efeito de sentido de subjetividade, aproximacdo ou até mesmo
intimidade, acabando por instaurar um contrato fiduciario entre enunciador e enunciatério, o
qual é logo consolidado gracas ao emprego de figuras que remetem ao universo masculino
tradicional, atualizando, desse modo, o simulacro homem/macho “predador” e produzindo,

consequentemente, o efeito de sentido global de sinceridade:

Cansamos. Foi um erro de célculo. A autoridade desmagnetiza o prazer. E
um encalhe de problemas, sempre tem um funcionario que pretende tirar
vantagem, um escandalo, uma secretaria gostosa no caminho, um relatério a
entregar, além do excesso de reunides que ndo permitem escapadinhas. N&do
ha como arrumar amantes na posi¢do de chefe, logo vira assédio moral
(CARPINEJAR, 2013, p. 15).

Explicitamente instalado como ator do enunciado, o narrador faz uma espécie de
confissdo e assume que a estratégia de dominacdo masculina no espago publico fracassou.
Falando em nome de toda uma classe, isto &, de um grupo — o dos homens corporativos que
assumem o papel tematico “chefe” —, seu discurso é carregado de figuras que remetem a

isotopia da /dominagdo/ e que presentificam diante do enunciatério a figura do homem/macho

92 Em As Astlcias da Enunciagdo, José Luiz Fiorin (2010, p. 124) explica, em nota de rodapé, que ha trés tipos
de nés: um nos inclusivo (ao eu se acrescenta um tu, singular ou plural), um nés exclusivo (ao eu se juntam ele
ou eles) e um nds misto (ao eu se acrescem tu, singular ou plural, e ele(s)).
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“predador”: destemido, racional, emocionalmente equilibrado, profissionalmente competente
e sexualmente impositivo, esse sujeito é sobretudo dotado do desejo de dominar suas vitimas
a fim de que elas Ihe deem satisfacdo, principalmente de ordem sexual, conforme revelam as
figuras “secretaria gostosa”, “escapadinhas” e “amantes”.

Em seguida, € por meio da aparente negacdo desses valores hegemonicos masculinos
que o ator-narrador manifesta um novo /querer/: “abrir mao” da posi¢do de dominacao e viver
uma vida mais simples, tranquila, segura e confortdvel: “Nao deu certo com a gente. O
imposto de renda nos venceu. O enfarte nos venceu. Nao queremos perder cabelos e passar a
aposentadoria pagando implante” (CARPINEJAR, 2013, p. 15). De dominador ele passa a
conselheiro e, na posigdo de interlocutor, instaura um interlocutério feminino e aconselha: “Se
eu fosse vocés, ndo pegava essa geringon¢a” (CARPINEJAR, 2013, p. 15). A figura-
lexematica “geringong¢a”, definida por Houaiss ¢ Villar como “o que é malfeito, com estrutura
fragil e funcionamento precério” (2001, p. 1447), evidencia a falsa tentativa de dissuasdo do
interlocutério: por meio da estratégia de manipulacdo por provocacdo, que questiona a
competéncia do manipulado, o interlocutor instiga seu interlocutario (mulheres) a pegar de
vez a tal “geringon¢a”, de modo que fique(m) voluntariamente preso(a)(s) na “cilada”,
deixando o espaco domeéstico livre para a domina¢do masculina.

E o que se confirma no que consideramos a segunda parte da narrativa. Nela, apos a
“confissdo” do fracasso masculino no espago publico e a falsa dissuasdo do interlocutario
“mulher”, o ator-narrador, ainda apreendido por meio do actante “nds”, explicita seu /querer/
e seu /saber/, modalidades que o tornam competente para a assuncdo do papel tematico
almejado, evidenciado desde o titulo: “O que pretendemos ¢ ser do lar. Nao conhecemos
nenhuma dona de casa que foi processada; € mais seguro. Ja temos pratica em lavar o carro;
aprontar o quarto ¢ moleza” (CARPINEJAR, 2013, p. 15). Nessa explicitacdo, fica evidente,
no entanto, que o ator quer tirar vantagens da posicdo (virtualmente) assumida, o que se
conclui gracas a figura-lexematica “seguranga”, depreendida do enunciado acima, e a figura-
lexematica “mesada”, depreendida a seguir: “Nao nos importamos em receber mesada, podem
deixar em cima da mesinha antes de sair” (CARPINEJAR, 2013, p. 16), embora um bom
desempenho do papel tematico “dono de casa” seja garantido: “Produziremos trés pratos
quando vocés chegarem. [...] Controlaremos a validade dos produtos na geladeira. [...] ndo
iremos sobrecarrega-las com frivolidades domeésticas. [...] Nossa missdo sera garantir a
tranquilidade de vocés, chefas de familia” (CARPINEJAR, 2013, p. 16).

Tem-se, conforme faz-crer o enunciador do texto, uma proposta de aparente inversao

de papéis, uma vez que o ator homem “do lar” se compromete a realizar todas as praticas
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(domésticas familiares e amorosas conjugais) que a mulher desempenha cotidianamente com
afinco e perfeicdo ao assumir 0s papéis tematicos “dona de casa”, “mae” e “esposa”, com
destaque para a pratica de /satisfacdo sexual do parceiro/, milenarmente atribuida as boas e

honradas donas de casa como um inquestionavel /dever-fazer/:

De noite, estaremos disponiveis ao ato sexual, relaxados. Compraremos
cuecas e Oleos fetichistas, talvez fantasia de policial ou torneiro mecanico.
Depois de encaminhar as criangas, colocaremos velas no corredor, Madonna
no CD, e mostraremos, a meia-luz, os novos passos de pole dance
(CARPINEJAR, 2013, p. 16).

No excerto transcrito, a figura “fantasia de policial ou torneiro mecanico” evidencia
que, ao assumir o novo papel tematico, o ator do enunciado ndo se disjunge do valor
Ivirilidade/, embora também assuma outros valores provenientes das novas praticas. Sendo
assim, acredita-se que esse ator ndo perde sua tradicional identidade masculina e mantém um
modo estratégico e dominador de agir. As novas praticas domésticas familiares (cuidar da
casa e dos filhos) e amorosas conjugais (fazer agrados a parceira) assumidas pelo ator
terminam sendo configuradas, portanto, como objeto-modal capaz de leva-lo a poder entrar
em conjuncdo com o objeto-valor visado, o qual se configura, na narrativa, como
/comodidade/, no sentido daquilo que é /oportuno/, /conveniente/.

Isso é explicitado mais claramente na parte final do texto, na qual se evidencia uma
pratica tipicamente “masculina” que, apesar de desempenhada concomitantemente a uma
pratica domestica, termina por ressaltar o objeto-valor visado por esse ator que se assume “do
lar”: “O que nos interessa Mesmo ¢ assistir ao futebol na televisdo” (CARPINEJAR, 2013, p.
16-17, grifo nosso). Em seguida, € um enunciado em debreagem enunciativa que presentifica
0 ator e as praticas até entdo descritas como promessas de um contrato: “Sempre hd um jogo a
qualquer hora — ndo existia isso antes. Qualquer horario, acreditem. Agora mesmo, por
exemplo, acompanho o Campeonato Alemdo, Schalke versus Bayern, enquanto organizo a
colegdo de sapatos de minha esposa” (CARPINEJAR, 2013, p. 16-17). Evidencia-se, assim, 0
carater oportunista da acdo, o que reforca a hipotese de que o ator, ao assumir o novo papel
tematico, ndo tem sua “esséncia” (isto €, o que € discursivamente construido como “esséncia”)
alterada, perpetuando entdo o modelo masculino hegemdnico.

E por meio de uma embreagem que emprega a terceira pessoa do plural pela primeira
que se produz o efeito de sentido de retorno a instancia da enunciacdo e se enfatiza o papel
social desse ator em detrimento da sua individualidade, ou seja, que se confirma que o ator

dessa narrativa representa todo o0 modo de ser de um grupo hegeménico do qual ainda ndo se
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desvinculou: “Os homens nao querem mais o poder. Descobriram que a submissdo ¢ a for¢a”
(CARPINEJAR, 2013, p. 17). Enunciado assim, como uma lei ou maxima, o enunciado ecoa
o discurso biblico que prescreve o comportamento submisso da esposa ao marido e o inverte
para “justificar” a mudanga de gostos (gozos?) masculinos: o homem “do lar” simula sua
submissdo a esposa para gozar intensa e extensamente sua masculinidade tradicional. Desse
modo, emerge um sujeito que se faz (estrategicamente) parecer outro, apesar de continuar o
mesmo. A sangdo € positiva e de ordem cognitiva, atribuida ao ator por meio de um
destinador-julgador social que condiz com uma cultura de triagem.

E quanto a construcdo tematico-figurativa desse novo homem “do lar” a partir da
discussdo de outras (novas) masculinidades, conforme se entrevia no texto da quarta capa?
Seria esse homem “do lar” uma mera ilusdo? Para responder & pergunta, que inclusive
encabeca a presente secdo de analise, passemos a investigacdo da segunda crénica
selecionada: “De cabega para baixo”. E nesse texto que o papel tematico “pai”, desempenhado
pelo ator em questdo, é retratado um pouco mais detidamente.

Em termos discursivos, o texto se inicia por meio de uma debreagem enunciativa, a
qual aproxima enunciador/enunciatdrio: “S6 lembramos quando vivemos de novo. A
lembrangca ndo dirige, toma carona” (CARPINEJAR, 2013, p. 184). Tal debreagem
enunciativa, construida por meio da projecdo de um nos inclusivo — que engloba um eu
(narrador) e um tu (narratdrio) — produz, ainda, o efeito de sentido de sensibilizacdo do
enunciatario, efeito necessario a instauracdo do narrador como instancia actorial no
desempenho do papel tematico “pai”: “Limpei a gola do abrigo do filho Vicente na saida da
escola. Reluzia uma mancha branca perto do ziper. Ingénua espuma de pasta de dente. A
escovacdo apressada para ndo perder o sino de manhazinha, natural estar ali, ressequida
depois da aula” (CARPINEJAR, 2013, p. 184). Por meio da narracdo dessa situagdo
vivenciada com o sujeito /filho/, configurado por meio do antropénimo Vicente, o ator-
narrador é remetido a propria infancia. Nessa rememoragdo do passado, sujeitos como a méae
aparecem como figura importante no processo de desenvolvimento social e emocional do
ator, entéo instaurado no papel tematico “filho”: “Tantas vezes estudei com circulos polares
no uniforme. No almogo, minha mée raspava com sua unha vermelha e dizia: ‘“Vamos arrumar
esse homenzinho? Vamos?’” (CARPINEJAR, 2013, p. 184).

Interessante é destacar, uma vez mais, a construcdo narrativa e discursiva do sujeito
/mae/, que ja foi destacada quando da analise do prefacio. Tal como 4, esse sujeito atua como
um dos representantes legitimos do destinador social no ambito de uma familia patriarcal,

visto que atribui a uma pequena crianca o estatuto de “homenzinho”, por meio de uma
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debreagem interna que produz efeito de sentido de realidade: é como se 0 enunciatario
ouvisse a voz do sujeito /mée/ e, por meio dela, a voz do destinador social que, além de
atribuir ao sujeito do sexo masculino certo descuido “natural” com a aparéncia, prescreve a
ele, desde a mais tenra idade, um comportamento seguramente viril, de modo a ndo haver

duvidas sobre a identidade do homem em que se ha de tornar:

Homenzinho? Eu gostava de ser homenzinho. Nunca me chamavam de
menino, de pi4, de guri, mas de homenzinho. Eu me sentia tdo homem como
homenzinho. Armava caretas para firmar compromisso. Evitava rir; rir
apenas me rejuvenescia. Concentrava-me para irradiar uma cara séria, com
cenho franzido. Imitava meu tio Otdvio, que fumava cachimbo
(CARPINEJAR, 2013, p. 184).

99 <¢

As figuras “careta”, “cara séria”, “cenho franzido”, empregadas no enunciado acima,
remetem, nesse sentido, a temética da inibicdo das emocgdes, da ocultacdo da
afetuosidade/sensibilidade e, em Gltima medida, da ocultacdo, negacdo e/ou rejeicdo do
“feminino” (ou do que é concebido como “feminino’) na construcdo da identidade masculina.
Somado a isso, 0s verbos que, conjugados no pretérito imperfeito, indicam a iteratividade das
acdes: “armava”, “evitava”, “concentrava-me”, “imitava”. Igualmente, a figura “cachimbo”
vem complementar o efeito de repeticéo, ritualizacdo da acéo. Interessante ressaltar, a esse
respeito, uma men¢do que Stefano Montes e Licia Taverna (1997) fazem no artigo “Fumo,
gosto e formas de vida”: “O ato de fumar cachimbo comporta uma repeticao do uso, uso no
qual o objeto adquire um sentido por diferenca: se o tabaco termina, o cachimbo permanece o
adjuvante insubstituivel e intacto do sujeito humano” (1997, p. 265). Os autores continuam:
“o cigarro, diferentemente do cachimbo e do charuto, ¢ associado com mais facilidade ao
gesto mecanico e automatico, a um ato verdadeiramente dessemantizado; ao contrario, 0
cachimbo em si permite um uso mais artesanal e ritualizado do tabaco” (1997, p. 256). A
partir de entdo, é possivel validar um percurso de ritualizacdo no enunciado: “Imitava meu tio
Otavio, que fumava cachimbo” (CARPINEJAR, 2013, p. 184), o qual se associa diretamente
a construcdo-encenacao de uma imagem de imponéncia/poténcia masculina.

Na sequéncia da narrativa, um enunciado construido em torno dos sentimentos de
inferioridade e de exposicdo ao julgamento alheio recupera o papel patémico do sujeito
/envergonhado/, ja identificado anteriormente como sendo constitutivo do Borralheiro:
“Tememos o que os outros vao pensar da gente. E tememos mais o que pensamos dos outros”
(CARPINEJAR, 2013, p. 184). Trata-se do que podemos considerar como sendo a segunda

parte da narrativa, trecho no qual o narrador descreve uma cena que se passa no espago de um
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aeroporto, num tempo pretérito, e na qual o ator, configurado como ator-observador no
enunciado, apresenta-se novamente assumindo o papel tematico “pai”.

Observado na cena descrita, outro ator, inicialmente depreendido por meio do papel
tematico “empresario”, chama a atencao do ator-observador pelo fato de trazer uma pasta de
couro na mdo esquerda e, na méo direita, uma boneca, figura essa que quebra a isotopia
prevista para a enunciacdo do primeiro papel tematico apontado. Nesse ponto, o ator-
observador, tragcando um paralelo entre a cena observada e as experiéncias vivenciadas por ele

préprio no desempenho do papel tematico “pai”, conclui de modo certeiro:

Deveria esperar a filha de seis ou sete anos. Se sua crianca fosse pequena,
levaria ao banheiro masculino. Eu experimentei igual crise de paternidade,
recordo dos meus momentos com Mariana antes dos quatro anos, queria
conduzi-la ao toalete feminino, muito mais limpo, mas a etiqueta nédo
permitia. Ela teve que sobreviver a porqueira do chdo e papéis molhados.
Tomara que ndo guarde trauma (CARPINEJAR, 2013, p. 185).

Trata-se da observacdo de um contraprograma que ele, no desempenho do papel
tematico “pai de menina” também enfrentara varias vezes, conforme se evidencia por meio do
emprego do antropoénimo “Mariana” e de outras figuras que lhe sdo associadas. No entanto, o
que prevalece nessa descricdo-deflagracdo € o seu ndo desprendimento dos valores viris

constitutivos de uma sociedade tipicamente machista:

Absolutamente engravatado, com terno alinhado, o empresario (ou sei la o
gue representava) nem ciscava os lados, mirava fixamente a porta, torcendo
para que sua menina viesse rapido. O que me intrigou é que ele segurava a
boneca displicente, para provar a quem passava gque ndo era dele. Como se
alguém fosse sonhar que era dele! Suas orelhas ferviam, brotoejas cercavam
sua barba, cabelos brancos procuravam caminhos na raiz. A boneca o
incomodava severamente. Amargava a possibilidade de encontrar um amigo.
Pagava mico em sua imaginagao, como um estagiario em seu primeiro dia no
emprego (CARPINEJAR, 2013, p. 185).

O narrador continua a deflagracdo destacando o constrangimento daquele sujeito no
papel tematico “empresario”, a segurar displicentemente a boneca de cabeca para baixo, pelas
pernas, “para avisar que nao tinha nada com aquilo. Deixar claro seu distanciamento com a
cor rosa e derivados” (CARPINEJAR, 2013, p. 185). O narrador vai ainda mais longe,
descrevendo que ele “cuidava para ndo oferecer ternura”, pois “sua reputagdo estava em jogo.

O que julgava ser sua reputacdo” (CARPINEJAR, 2013, p. 186).
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Nota-se, desse modo, que a realizagdo da préatica do cuidado dos filhos (especialmente
do cuidado de “meninas”) no espago publico ¢ permeada de contraprogramas nos quais o
oponente principal ¢ tanto a /inacessibilidade/ de certos lugares por homens “cuidadores”
quanto o /preconceito/ ou /segregacdo/ praticados por grupos masculinos hegemonicos,
conforme se depreende das figuras “incomodo”, “mico”, “distanciamento da cor rosa e
derivados” ¢ “reputagdo em jogo”, recortadas dos enunciados transcritos, todas elas
estigmatizando um comportamento apontado como “feminino” ou como suposta evidéncia de
homossexualidade, haja vista a mencéo a cor rosa, estereotipadamente (re)construida no texto
em questdo como simbolo de um comportamento homoafetivo®.

Dando prosseguimento ao relato, o ator-narrador destaca que quando a filha do sujeito
“empresario” voltou do banheiro, parou desapontada na frente do pai ¢ disse “Vocé esta
mostrando a calcinha da minha filha para todo mundo, nem parece que ¢ meu pai’
(CARPINEJAR, 2013, p. 186). A descricdo da cena se encerra e em seguida o narrador
conclui: “esconder o vexame sempre foi o maior vexame” (CARPINEJAR, 2013, p. 186). A
figura-chave “vexame” confirma, uma vez mais, o papel patémico do sujeito em questdo, que
se envergonha da sua “condi¢ao” e da exposigdo publica dessa “condi¢do”, 0 ator-narrador
(entdo na posigdo de “observador”) manifestando, assim, um tipo de vergonha “por
derivac¢do”, em que se sente vergonha pela vergonha atribuida ao outro. Segundo Harkot-de-
La-Taille (1999), ndo se trata de compartilhar a vergonha do outro — como poderia ocorrer
numa situacdo em que a relacdo entre os envolvidos é previamente estruturada, como no caso
de uma familia ou circulo de amizades —, mas do constrangimento de materializar o olhar
julgador da agédo “indevida” desse outro, como o enunciado empregado no inicio dessa Gltima
parte da cronica ja revelava: “Tememos o que os outros vdo pensar da gente. E tememos mais
o que pensamos dos outros” (CARPINEJAR, 2013, p. 184).

Sendo assim, a macroisotopia tematico-figurativa (re)construida é a da masculinidade
hegemoOnica, que apregoa aos homens a demonstracdo de forga, poder, instinto estratégico,
virilidade e, caso se dé a realizacdo de praticas “femininas”, sejam referentes ao lar ou ao
cuidado dos filhos, de auséncia de afetuosidade, sensibilidade, zelo ou prazer. Essa rigidez de
comportamentos e consequente selecdo de praticas a serem desempenhadas pelo sujeito

remetem a paixd@ da vergonha: esse ator tem vergonha de se assumir diferente do que

% A mencéo a cor rosa também é verificada em outras cronicas, como em “Sogro”, cronica na qual o ator-
narrador relata as humilhagdes sofridas na convivéncia com o pai de sua mulher: “O Natal permitiria a quebra do
siléncio. Comprei um uisque doze anos. N&o esperava nenhum pacote, s6 rezava para ndo embrulhar novamente
0 estdbmago. Mas ele entregou uma sacolinha. Despejei uma gargalhada, a felicidade existiu até desvendar o
contetido. Uma camiseta rosa! E evidente que ele insinuava a homoafetividade de meu estilo. Agradeci, e
abandonei a fé para curtir o inferno” (CARPINEJAR, 2013, p. 35).
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prevé/prescreve a moral social acerca dos comportamentos masculinos: apesar de modalizado
pelo /querer/ e /saber/ realizar as praticas domésticas familiares, esse ator também esta
modalizado pelo /ndo poder/ e pelo /ndo dever/ realizar plenamente essas praticas quando no
espaco publico (devido as coerc¢des fisicas e/ou simbolicas desse espaco).

Trata-se, consequentemente, de um sujeito “homem” cuja “esséncia” permanece
inalterada, diferentemente do que propunha o texto da quarta capa de Borralheiro ao anunciar
um homem sensivel, que ndo tem vergonha ou receio de ser e assumir-se como é. O
comportamento proxémico (gestual, postural, locomotor) austero, revelado pelo sujeito na
pratica do cuidado dos filhos é, dessa forma, o objeto-modal capaz de leva-lo a /poder/
desempenhar tal pratica no espago publico tendo em vista um objeto-valor ja bem conhecido
na sociedade ocidental contemporanea: a /promocao da imagem publica/.

Isso se verifica em outras cronicas também, como em “Olho roxo”, narrativa na qual o
narrador, instaurado como ator do enunciado, relata o episodio em que o0 sujeito “amigo”,
configurado por meio do antropdnimo Mério Corso, fora vitima das unhas compridas do
sujeito “mulher”, configurado por meio do antroponimo Diana. Segundo o relato, Diana
deixara-o com um “olho roxo” ao pular na piscina para abraga-lo. O ator-narrador destaca o
constrangimento do amigo, maior que o normal “pelo fundo doméstico e comico da cena”
(CARPINEJAR, 2013, p. 108). Resgatando o que nosso imaginario cultural prevé como
comportamentos tipicamente “masculinos”, viris, ele destaca: “todo mundo pensaria que se
meteu numa briga e nem isso aconteceu. N&o tinha como se vangloriar da pose de valentdo
porque simplesmente se encabulava de mentir” (CARPINEJAR, 2013, p. 108).

O ator-narrador confessa entdo que ardeu em inveja, sem saber por que: “Eu desejava
ostentar aquela marca garbosa. Por que nao fui escolhido?” (CARPINEJAR, 2013, p. 108). As
vantagens sdo enumeradas: “seria imediatamente prepotente”, “cumprimentaria estranhos”,
“ganharia assento no Onibus”, “passaria a frente nas filas bancarias” e “atrairia a aten¢do das
mulheres”, que “me achariam perigoso, enigmatico” (CARPINEJAR, 2013, p. 108).
Deixando margem para uma possivel discussdo acerca da tematica da violéncia doméstica,
cuja vitima principal é quase sempre a mulher, que entdo se oculta, se esconde, se envergonha
da sua condicéo, o ator-narrador revela que o “olho roxo” seria o objeto-modal capaz de leva-
lo a0 seu objeto-valor (dai a necessidade de exibi-10). E o que se depreende do final do relato,
momento em que anuncia: “nenhuma namorada nunca me bateu. Faltava essa medalha de
guerra, essa etiqueta de passionalidade, essa luta vencida ponto a ponto. Mesmo que por um
acidente. Meu rosto ainda ¢ de uma crianga” (CARPINEJAR, 2013, p. 108). Nesse excerto, a
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figura “medalha de guerra” atesta o valor /virilidade/ e a figura “etiqueta de passionalidade”
atesta uma submissao que é de tipo estratégica, isto €, calculada.

Interessante notar, ainda, como a paixao /vergonha/, que, segundo Aristoteles (2000),
reforca a importancia do olhar do outro, consagra e valoriza seu julgamento, apresenta-se, na
narrativa analisada, desviada por meio do humor, que a traveste em paixao da /inveja/: mesmo
que o “olho roxo” fosse fruto de uma agressao praticada pelo sujeito mulher contra o sujeito
homem, isso seria usado em beneficio do Gltimo, que, naturalmente estrategista, articulador,
fingidor nato, assumiria esse “olho roxo” como “medalha de guerra” e despertaria a atencéo, o
interesse e mesmo a piedade alheia, em especial a feminina. O objeto-valor visado pelo
sujeito da narrativa pode ser definido, portanto, de dois modos: como /comodidade/, tal qual
na primeira narrativa analisada (“Do lar”), e como /promocédo da imagem publica/, ambos os
modos submetendo o comportamento estrategista a sancao social.

Em “Harém”, como a propria figura-lexematica empregada no titulo sugere, é a
tematica da dupla moral sexual masculina que vem a tona, desde o inicio do texto, pois € a
figura do homem/macho “predador” que se evidencia: “Nao compreendo como o homem
ainda ndo descobriu o melhor lugar para cagar” (CARPINEJAR, 2013, p. 104). Descrevendo
o “reduto de fémeas” que justifica o titulo-enunciado, o narrador apresenta 0s tipos
disponiveis: “Loiras, morenas, ruivas. Casadas, desquitadas e solteiras. Trés gera¢des no
mesmo ambiente. Para todos os gostos, para quem sofre de complexo de Peter Pan, de Edipo,
de Electra, de Ozzy Osbourne. Para quem ndo foi a um analista. Para quem nao largou o
analista” (CARPINEJAR, 2013, p. 105). Interessante ¢ ver que o0 narrador aponta complexos
ou sindromes — a de Ozzy Osbourne®, humoristicamente criada — que estdo relacionadas
principalmente a afetividade e a sexualidade masculinas e que delineiam vérios tipos de
homens adultos — alguns, por vezes, inseguros, imaturos e dependentes — sem tirar-lhes o
traco /virilidade/ que permite a conquista (a “caga”) dessas mulheres.

No espago mencionado, “as mulheres ficam sem sandélias, saltos e chinelos, com as
pernas para cima, confessando seus relacionamentos, suas fraquezas” (CARPINEJAR, 2013,
p. 105), e 0 homem, por seu turno, “nao precisara pagar ingresso, consumag¢ao [...] ndo

enfrentard blitz e pedagio de amigas, barreiras opinativas que discriminam avangos”

% Ozzy Oshourne, vocalista da banda Black Sabbath, uma das pioneiras do heavy metal, tornou-se famoso pela
sua voz alucinada, seu aspecto gotico e decadente, e faganhas em palco como arrancar a dentada a cabeca de um
morcego vivo. Além disso, o artista também ficou conhecido pela participagdo em um reality show transmitido
nos Estados Unidos e no Canada: The Oshournes. O programa mostrava o dia a dia da familia de Ozzy, na qual
ele desempenhava o papel de um pai confuso perambulando por sua casa em Beverly Hills, perpetuamente
limpando a sujeira deixada por seus cées incontinentes, recebendo ordens da sua mulher e enfrentando varios
conflitos com seus filhos adolescentes.
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(CARPINEJAR, 2013, p. 106). E uma préatica “feminina” que revela a natureza desse lugar
esquecido por quase todos os homens: “Com um pouco de acetona, tinta e lembrangas serdo
removidas. Com uma lasca de lixa, contornos e falhas serdo corrigidos. Elas falardo mal de
seus namorados, de seus exs, avisardo o que desejam com uma objetividade inédita”
(CARPINEJAR, 2013, p. 106). A pratica “feminina” do cuidado com as unhas é entdo
finalmente apontada como podendo ser desempenhada pelo sujeito homem, embora a
construcdo do texto-enunciado aponte-a, desde o inicio, como sendo mais uma “estratégia” de
dominacdo masculina: “Fico abismado quando entro no saldo de beleza para fazer as unhas
e somente ha mulheres” (CARPINEJAR, 2013, p. 106, grifos nossos). Uma pratica
relacionada aos cuidados pessoais (fazer as unhas) é, dessa forma, o objeto-modal capaz de
levar o sujeito em questdo a /poder/ entrar em conjungdo com o objeto-valor visado, a saber, a
/promogdo da imagem publica/ de conquistador, “garanhdo”, “macho-predador”.

Compreende-se, portanto, ao final dessas analises, que o ator homem “do lar” pode até
assumir a pratica do cuidado dos filhos e da familia e a préatica doméstica do cuidado da casa,
bem como outras praticas tipicamente “femininas” no que se refere ao cuidado pessoal, por
exemplo, mas sua “esséncia” ¢ ainda a mesma, sua masculinidade esta ainda associada a ideia
de afirmacdo e promocédo de uma imagem publica ligada a virilidade. E o éthos®® do “macho”
que se depreende ao final das analises: o éthos de um sujeito que quer ser “macho” de maneira
comoda, plena, ou, em termos tensivos, tanto intensa quanto extensamente.

Sera que aquele novo ator anunciado na quarta capa da obra €, por fim, uma iluséo? O
que ha de “borralheiro” nele? Fazendo essa indagagdo, voltamos a pensar na intertextualidade
da obra com a fabula da “Gata Borralheira”, cuja personagem principal, que da nome a fabula,
precisa ocultar sua esséncia (particularmente, sua origem) quando inserida no espago publico,
visto que corre o risco de ser excluida da dindmica social, do espaco do baile onde os sujeitos
se apresentam na sua forma mais elaborada possivel (“promogdo da boa imagem”). Nesse
sentido, indagamos: serd que no espaco doméstico/intimo, construido em oposi¢do ao espaco
publico do “baile”, o ator construido em Borralheiro pode revelar “outra esséncia” e provocar
0 “deslumbramento”, essa “fratura na ordem das coisas” (GREIMAS, 2002) capaz de fazer
acreditar numa outra forma de vida possivel? E o que verificaremos na sequéncia, a partir da

analise do segundo conjunto de cronicas selecionadas da obra Borralheiro.

% Segundo Fiorin (2008), o éthos é a imagem do carater do enunciador, apreendida a partir do conjunto da obra
de um autor. Em nosso caso, o éthos do “macho” ¢ apreendido a partir da analise do conjunto das cronicas
selecionadas para exame na presente se¢do da pesquisa.
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4.2.3 O novo homem “do lar”: um segredo?

E acreditando na possibilidade de uma duplicidade identitaria, fruto das necessidades
interacionais do sujeito “homem”, que intentamos, por ora, conhecer o outro lado da moeda,
isto €, a possibilidade de existéncia de outra face do ator homem “do lar”. Para fazé-lo,
analisaremos as cronicas ‘“Pé de meia” (Anexo F) e “Cachorro magro” (Anexo G). Alguns
trechos de “Fontana di Trevi” (Anexo H) e “Sigilo profissional” (Anexo |) também serdo
considerados, da mesma forma como fizemos nas analises da se¢do anterior. Acreditamos,
desse modo, poder reconstruir a macroisotopia que perpassa esses textos e, por conseguinte,
compreender de modo pleno como se da a constitui¢do do ator homem “do lar”: as novas
préticas que ele possivelmente ndo s6 adota, mas plenamente assume, e a consequente nova
forma de vida que emerge a partir dessa assungao.

Tomando a crénica “Pé de meia”, observamos que ¢ com um enunciado que mais
parece um adagio feminino, construido por meio de uma debreagem enunciativa que produz o
efeito de subjetividade e aproximacdo da instancia da enunciagédo, que a narrativa se inicia,
num tom mais relaxado e at¢ mesmo mais intimo: “Remédio ndo cura depressao, o que nos
salva s3o os sapatos novos” (CARPINEJAR, 2013, p. 95). A partir desse enunciado,
construido por meio do emprego de um nds inclusivo, um nés que engloba um eu (narrador) e
um tu (narratario), tem-se o efeito de sentido de identificagdo entre habitos ou praticas de
consumo femininas e masculinas, levando-se em conta, para tanto, o fato de que Borralheiro
configura um enunciador masculino.

Esse efeito de identificacdo, no entanto, é abalado logo na sequéncia, e a préatica
(“terapéutica”) de consumo de sapatos — a qual ja havia sido mencionada na crénica “Do lar”,
analisada na primeira parte — é caracterizada como atrelada ao universo feminino, uma vez
que ¢ descrita como sendo desempenhada pelo sujeito /esposa/: “Minha mulher estava
estressada, ansiava por uma superdose. Saiu da loja com trés modelos. A melancolia foi
embora. Na manha seguinte, seu riso era cadarco com brilho nas pontas” (CARPINEJAR,
2013, p. 95). E a descricdo dessa prética desempenhada terapeuticamente pelo sujeito esposa
que da espago ao narrador, entdo inscrito como ator do enunciado, para que ele possa também

assumir seus gostos, como se verifica a seguir:

O guarda-roupa é meu confidente. Parto da tese de que o armério, depois de
guardar tantos gays, é capaz de oferecer os melhores conselhos. Quando
cansado, vou arrumar as roupas. [...] Retiro as pilhas das estantes e dobro
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tudo de novo. [...] Sei pelo cheiro do tecido qual a ultima vez que coloquei
(CARPINEJAR, 2013, p. 95).

A partir do enunciado, compreende-se que o ator homem “do lar” assume como
prazerosa uma préatica do tipo doméstico e paralelamente afirma sua inscricdo em uma pratica
terapéutica ou confessional, conforme revelam as figuras “confidente” e “conselhos”. P&ssimo
conselheiro, ¢ ele quem, ao “abrir o armario”, fonte de sabedoria, abre também o bau da
memoria e confessa seus fracassos e fraquezas no percurso de constituicdo de uma identidade
viril. Nesse percurso de rememoracdo da infancia, figuras masculinas como a do sujeito “pai”
surgem para exemplificar conflitos, crises enfrentadas “com a ajuda dos cabides™: “o pai
também superou um conflito com a ajuda dos cabides. Entrou numa crise de estima pelo
sobrepeso. Por mais que emagrecesse, engordava. [...] No momento em que comprou um
suspensorio, recuperou o dominio da alegria” (CARPINEJAR, 2013, p. 95).

O proprio ator-narrador confessa, nesse sentido, sua dificuldade em manter um padréo
de vestuario e, consequentemente, uma coeréncia identitaria: “[...] hoje me confundem na rua
com um DJ ou um mdasico. Ja fui um mecanico, um executivo fracassado, um metaleiro, um
emo. A fixacdo pelo figurino comecou tarde. Em casa, minha mae empregava termos como
carpim e fatiota. Nao existia chance de bom gosto” (CARPINEJAR, 2013, p. 96). Esses
excertos recuperam, pois, uma das situagcdes em que a paixdo da vergonha se manifesta: a do
fracasso, na qual os sujeitos se veem forcados a abandonar um projeto e mostram-se
envergonhados por isso. Sua superacao se da, todavia, novamente via humor.

A narrativa prossegue e por meio da rememoragdo da infancia o ator-narrador revela
episodios em que o figurino esteve diretamente ligado ao seu fracasso no espaco publico. O
pai, a mae, a irmd, os colegas sao personagens que povoam essa memoria e atuam, na maioria

das vezes, como oponentes no percurso de busca de constru¢do de uma imagem “viril”:

A estreia como macho talvez tenha sido na primeira comunh&o. Inaugurei
cinto, sapato preto e terno. Quatro numeros acima do meu. Meditando com
calma diante das fotos, ndo representava roupa de homem, e sim de velho.
N&o entendo como ndo recebi diretamente a extrema-ungdo. A irmd Carla
buscou me amparar na adolescéncia. Com a minha cara cravejada de
espinhas, desafiou a insanidade da tarefa. Incomodada com as opgoes,
decidiu ceder calca branca, camisa branca e ténis branco. Passei em branco
pelas garotas. Como um sujeito que pega emprestado as roupas da irma
apresentara resultado? Nunca. E razoavel que tenha me sentido homem ao
enfrentar a extravagancia, ao pdr um colete preto com lantejoulas, que
arrematei num brechd do Bom Fim. Os colegas zombaram da minha
masculinidade. Nem a inscricdo “God is dead” me poupou das ironias.
Morria pela terceira vez (CARPINEJAR, 2013, p. 96).
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A partir do excerto, depreende-se um ator que tenta criar uma imagem de virilidade
que ¢ exigida pelo destinador social — a “boa imagem” de que nos fala Harkot-de-La-Taille
(1999) em relacao ao sujeito envergonhado —, a qual deve ser confirmada, dentre outros, pelos
sujeitos “garotas” e “colegas”. Todavia, a “boa imagem” ndo coincide com a imagem
projetada e o sujeito, fracassado, envergonha-se: “Passei em branco pelas garotas. [...] Os
colegas zombaram da minha masculinidade. [...] Morria pela terceira vez” (CARPINEJAR,
2013, p. 96). Depreende-se, ainda, o tema da religiosidade, construido num percurso que vai
da sua afirmacdo na fase da infancia, como se verifica na figura “primeira comunhao”, a sua
completa negagdo na adolescéncia, como se verifica por meio da figura “God is dead” (“Deus
esta morto”), inscri¢do que estampa o colete preto do ator.

O ator configurado na narrativa é, nesse sentido, rechacado ao longo das trés fases da
vida que ficam evidentes (infancia, adolescéncia e juventude): “Confesso que ndo me vejo
homem homem com nenhuma roupa” (CARPINEJAR, 2013, p. 97). A repeticdo da figura-
lexematica “homem” cria, nesse Ultimo excerto, um efeito de sentido interessante, reiterando
o estereotipo do “Homem com H maiusculo” ou do “homem de verdade”, esteredtipo
fortemente ligado a concepcdo de uma virilidade “natural”, demonstrada, conforme apontam
Connel e Messerschmidt (2013), por meio de mecanismos como a ostentacdo da
masculinidade e a censura dirigida a grupos subordinados, formados principalmente por
mulheres — presas faceis — e gays. O rompimento desse estereotipo e a “prova glorificante”
(sancdo a la Propp) ocorre apenas na fase adulta, momento em que o ator reencontra a

99 ¢

virilidade “perdida” (no sentido de “ocultada”, “segredada”):

O que acende minha virilidade é absolutamente insignificante. E recolher as
meias de Cinthya entre os lengdis. Ao preparar a cama, localizo aquele
novelo que escapou dos seus pés, um colchete de seu sono, um paréntese de
suas unhas; emociono-me ao saber que ela deve ter procurado durante a
noite (CARPINEJAR, 2013, p. 96).

Esse ponto do texto caracteriza-se como 0 momento em que se da, para 0 enunciatario,
a grande revelacdo da “verdadeira esséncia” do ator, conforme se verifica a partir da figura
“emocdo” em “emociono-me” (a qual desconstroi o esteredtipo do “macho” contido no
discurso “homem ndo chora”). E possivel compreender, desse modo, que a sangdo positiva
vem de um ator também inscrito no texto: “Coloco o novelo no cobertor, com destaque de um
travesseiro. No restante das horas, controlo a ansiedade pelo beijo de recompensa. Eu s6

dependo de um par de meias para me enxergar inteiro” (CARPINEJAR, 2013, p. 96). As
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figuras “emocdo”, “ansiedade” e “beijo de recompensa”, dentre outras, revelam que o objeto-
valor visado é a /promocdo de uma imagem privada/. A Gltima figura revela também que,
mais que recompensas de ordem econdémica ou cognitiva, 0 que esse ator valoriza é uma
recompensa de ordem patémica, atribuida por um destinador-julgador intimo, presente no
enunciado sob a figura do sujeito /esposa/.

Apresentada na sinopse por meio da sua negacdo e, em seguida, no prefacio e ao longo
da cronica “Pé de meia”, por meio do humor (estratégia de superacdo), a vergonha €, nesse
momento final do texto, confessada: basta verificar que o0 ator-narrador diz “confesso que”.
Conforme explica Harkot-de-La-Taille, “procura confessar-se quem sente vergonha e quer
‘limpar-se’ da macula, quer ser perdoado ou reconfortado, em outras palavras, quer ser aceito”
(1999, p. 100). Ao fazé-lo, busca-se a complacéncia do espectador — seja do enunciado, seja
da enunciacdo (0 enunciatario). Trata-se, no caso em questao, no qual temos um ator-narrador,
da sensibilizacdo do enunciatario para novas formas de masculinidade, visto que o ator do
enunciado confessa que ndo se vé homem da maneira como seu universo socioletal prescreve,
ou seja, sua virilidade é outra, ele € um outro homem. Sendo assim, “P¢é de meia” propde 0
rompimento com os esteredtipos de género e reflete uma sempre possivel cultura de mistura,
embora se evidencie que essa “nova esséncia’” esteja ainda sob a égide do segredo ou, na pior
das hipéteses, seja ainda uma “promessa”.

Nesse sentido, a figura “pé de meia”, que da titulo a crbnica, também precisa ser
analisada. Duas isotopias de leitura sdo previstas: a primeira toma a figura-lexematica “pé-de-
meia” por meio do sentido conotado de /economias/, 0 que permite a depreensdo da tematica
do investimento na relacdo amorosa; a segunda toma a figura-lexematica “pé de meia”
(grafada tal qual no titulo, sem hifens) por meio do sentido denotado de /peca de vestuario
para 0s pés/, o que aponta a figura como correlato inverso do /sapatinho de cristal/ da fabula
da “Gata Borralheira”: enquanto esta figura se inscreve no espaco publico e remete a criacdo
de uma “aparéncia”, aquela é circunscrita ao espago doméstico e liga-se ao conforto, a
satisfagdo interior, a assungdo de uma “esséncia”. A isotopia tematico-figurativa da
masculinidade tradicional €, pois, potencializada e a isotopia proposta na primeira e quarta
capas, a das novas masculinidades, contida na figura Borralheiro, é, finalmente, atualizada:
apesar de ndo parecer, pois tem que manter uma imagem publica de virilidade, o ator
enfocado € ja um sujeito essencialmente em reconstrucao.

Depreende-se, portanto, ao final dessa analise, um ator mais sensivel, pouco ou nada
preocupado em ostentar sua masculinidade ou ocultar o prazer encontrado na realizagdo de

praticas até entdo tidas como “femininas”, especificamente na intimidade da relagéo a dois.
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Esse ator mais sensivel pode revelar-se até, em alguns momentos, um propenso combatente a
perpetuacdo de valores machistas, abrindo espaco para a consolidacdo de uma cultura de
mistura. Tem-se, desse modo, a partir da analise de “Pé de meia”, a revelagdo de uma face do
ator homem “do lar” até entdo mantida em segredo: “Eu sé dependo de um par de meias para
me enxergar inteiro” (CARPINEJAR, 2013, p. 96).

A segunda cronica selecionada, intitulada “Cachorro magro”, revela, nessa mesma
linha de investigagcdo, um ator mais sensivel, mais afetuoso, dedicado ao lar e a familia e que,

de dominador, passa a assumir-se como sujeito dominado:

Minha mée costumava afirmar que o gato gosta da casa mais do que do
dono. O dono pode ir embora, 0o gato permanece. Nunca tive gato para
confirmar o provérbio. Mas sou totalmente cachorro. Ndo importa tanto a
casa, mas a dona. Vou onde a dona estiver. A dona é minha casa. Farejo, sigo
atras, abano os olhos, preparado para as sentinelas mais longas na calcada e
para as ins6nias mais ébrias dos bares (CARPINEJAR, 2013, p. 80).

O desapego da “casa” e o consequente apego a “dona” é entdo tematizado como
escolha dificil, haja vista a inclinacdo caseira do ator: “Abandonei todos os cantos, apesar de
minha inclinacdo caseira. Apesar de ser feliz com um paninho e um lustra-moéveis; o lustra-
maoveis € um dos meus cheiros prediletos, retirar o po e girar os dedos pela mesa e encostos
imprimindo um cuidado demorado, proprio de toca-discos” (CARPINEJAR, 2013, p. 80).
Nesse sentido, o ator destaca sua preferéncia pela conjugalidade, ou melhor, pelo cénjuge,
apresentado pelas figuras “dona” e “esposa”: “Vejo que ndo dependo de um teto, até as
estrelas séo hospedaria. Preciso de uma esposa que me distraia de mim. Por ela sou cachorro
magro, sempre com fome. Um pouco teimoso, muito ciumento, mas sempre leal. Ndo me
canso de chegar” (CARPINEJAR, 2013, p. 81).

Do excerto transcrito, a figura “cachorro magro”, que dé titulo a crénica em analise,
sugere o simulacro de um sujeito interesseiro, visto a expressao “cachorro magro” se referir a
um animal, geralmente maltratado, que abocanha a comida que lhe oferecem e, logo em
seguida, por instinto de defesa, afasta-se rapidamente. No entanto, a figura-lexematica
“lealdade” d& o contraponto necessario para firmar o contrato fiduciario em torno da figura do
amante devoto: sempre com fome, mas sempre leal. Outra figura importante nessa
configuragdo é “temperamento canino”, que remete a figura “temperamento feminino”
tomada como lugar-comum no nosso imaginario cultural: “O temperamento canino me rende
confusdes. Quando amo, nunca encerro um relacionamento, ameago o fim para logo resolver

a conversa e as diferencas. E como um blefe, um ultimato, derradeiro recurso de oratéria”
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(CARPINEJAR, 2011, p. 81). Por meio do emprego dessa figura, o ator-narrador assume a
“inversdo” de papéis entre ele e o ator esposa — ela préatica e objetiva, ele hesitante, sensivel e

espirituoso —, sempre com uma boa dose de humor:

O impasse é que Cinthya — prética e objetiva — leva a sério cada palavra, ndo
passa pela sua cabega que é uma metafora. Ndo concorda com a malicia. Ndo
concorda com a malicia do desespero. Tem razdo: eu me encho de espuma e
de raiva, complicado discernir o que é improviso do que € roteiro. Eu acabei
0 namoro varias vezes, e ela infelizmente acreditou. N&o era para acreditar.
Seu papel era resistir, mostrar minha tolice. Se arrumava a mala, ela me
ajudava. Se pulava do carro, ela acelerava. Um saco, néo tinha graga. Sem
plateia, desisti da estratégia arriscada. Hoje termino comigo antes de
terminar com ela (CARPINEJAR, 2013, p. 81).

A infancia, assim como em varias outras narrativas da obra, é rememorada: “E parei
para refletir onde arrumei a mania. Notei que na infancia nunca partia ou entrava pela porta da
frente. Reservava a campainha para as visitas. Meu caminho se desenrolava pelo portédo do
lado. la a escola, discreto, a partir do quintal” (CARPINEJAR, 2013, p. 81). A partir dessa
rememoracao, estabelece-se, uma vez mais, a relacdo de continuidade entre a infancia e a vida

adulta do ator:

Na briga, é assim mesmo, ndo existe a porta da frente, apenas a porta dos
fundos, gque desemboca no péatio. Meu adeus é uma falsa despedida, um
aceno confuso. O patio ainda é casa apesar de sugerir que fui para longe.
Seria a avenida da prépria casa. Um corredor por fora do quarto. Na verdade
continuo no terreno. Como um cachorro, espero ser chamado de volta
(CARPINEJAR, 2013, p. 82).

Depreende-se dessa narrativa, portanto, um sujeito cujo objeto-valor visado é —
contrariamente ao que se delineava, por exemplo, em “Olho roxo”, narrativa em que o sujeito
almejava a promogdo da sua imagem publica — a /promocédo da imagem intima ou doméstica/
do ator. Isso termina por desestabilizar a proeminéncia de valores exclusivos (excludentes),
organizados no ambito de uma entdo cultura de triagem, e da abertura, consequentemente, aos
valores tipicos de uma cultura de mistura.

De forma semelhante, ha, em “Fontana di Trevi”, a descricdo de um comportamento
que revela a sensibilidade oculta do ator, sensibilidade que € culturalmente concebida como
“feminina”. Antes de analisar essa narrativa, porém, ¢ importante elucidar seu titulo: “Fontana
di Trevi” é 0 nome dado a maior e mais ambiciosa construcdo de fontes barrocas da Italia,

toda feita em marmore de carrara e travertino. Nessa narrativa, o ator homem “do lar”
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confessa sua obsessdo com a supersticdo de jogar moedas em fontes de desejos, sejam elas um
simples aquério de pedra ou uma piscina de plastico, a fim de fazer pedidos de amor: “Nao
tenho pudor. As vezes, cometo gafes e despejo a niqueleira em santuarios de Nossa Senhora
ou em piscinas de plastico. Qualquer agua parada é motivo para depositar os centavos.
Persigo os tanques como um Aedes aegypt da supersticdo” (CARPINEJAR, 2013, p. 129).
Interessante é que, ao longo da narrativa, como se evidencia acima, as tematicas da religido e
da supersticdo se misturam, como comprovam as figuras “santudrios”, “Nossa Senhora”,
“fixacdo messianica”, “santos”, “ora¢des”, “supersti¢do”, “compulsdo”, “fonte de desejos”.

Trata-se de uma obsessdo até entdo guardada em segredo, a qual o ator decide
compartilhar com o sujeito “companheira”, entdo figurativizado no papel temaético
/namorada/: “Decidi partilhar o segredo com a minha namorada. Jurei que Cinthya ficaria
sensibilizada. Estdvamos numa pousada em Gramado, era domingo, friozinho, a luz com a
boina da neblina, uma atmosfera absolutamente roméantica” (CARPINEJAR, 2013, p. 130).
Mesmo sabendo qual seria a reagdo dela — “anjo condenado a uma eterna cusparada” — 0 ator-
narrador relata ter se concentrado na confisséo. Instaura-se entdo, por meio de uma debreagem
interna, a simulacdo do dialogo ocorrido entre os dois amantes, de modo que 0 enunciatario
tenha a impressdo de ouvir as proprias palavras do sujeito “companheira”, configurado por
meio do antroponimo Cinthya: “Isso ndo ¢ uma fonte de desejos” e “Para de fiasco” sao
algumas das falas enunciadas por esse sujeito companheira.

Ainda assim, 0 ator consegue convencer 0 sujeito companheira a jogar uma moeda na
fonte improvisada: “Diante da implicancia, Cinthya se posiciona e joga de costas uma moeda
de R$ 1. Apostou bem alto em nossa longevidade amorosa. Numa casa espagosa, com quintal
e varandas. Numa lua de mel nas Ilhas Gregas” (CARPINEJAR, 2013, p. 131). Com um
enunciado humoristico, semelhante aos que encerram vérias cronicas da obra, o ator-narrador
encerra seu relato: “Corro para ver onde caiu. Nao digo para ela. Um peixinho dourado
engoliu o nosso casamento” (CARPINEJAR, 2013, p. 131). O objeto-valor visado por esse
sujeito é, assim, a /promocdo da sua imagem intima ou doméstica/, e ndo mais a /promocao da
sua imagem publica/, conforme verificamos anteriormente.

Outro comportamento do ator, também concebido, de maneira estereotipada, como
“feminino”, é a tagarelice, 0 falatorio, a &nsia de narrar e também querer saber de tudo,
mencionada na cronica “Sigilo profissional”: “Uma das minhas euforias ¢ contar o dia para
minha esposa. Volto de uma palestra, de uma aula, e vou falando sem nenhum empurréo. [...]
Confesso o que comi no almogo, 0 que jantei, quem encontrei, atualizo as historias de meus
amigos prediletos [...] Reproduzo frases do Twitter [...]” (CARPINEJAR, 2013, p. 168). E de
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fato uma verdadeira inversdo de papéis que é simulada na referida cronica: “E evidente que
busco o contraponto e pergunto no meio da catarse noturna: — Como foi seu dia? [...] Mas ela
me responde sempre com um ‘bom’” (CARPINEJAR, 2013, p. 169).

A discricao e seriedade do sujeito esposa, que desempenha o papel tematico “médica-
psiquiatra”, incomoda o ator, que entdo confessa: “Mas eu ndo tenho anel verde de médico,
meu sonho é a alianca que simplifica e democratiza as confidéncias, sofro horrores porque
desconheco o dia dela. Ndo diferencio sua segunda da terca da quarta da quinta da sexta. E
tudo um dia bom” (CARPINEJAR, 2013, p. 170). Destaca-se, assim, a afetuosidade que
inunda o ser do ator, haja vista o emprego da figura “alianca”, simbolo do matriménio, e por
ele vista como capaz de “democratizar” as confidéncias entre o casal.

Depreende-se, portanto, ao final dessas analises, um ator mais sensivel, menos
preocupado em ostentar sua masculinidade tradicional ou em ocultar o prazer encontrado na
realizacdo de praticas até entdo tidas como ‘“femininas”, especificamente na intimidade da
relacdo a dois. Esse ator mais sensivel, que no conjunto de crbnicas da secdo anterior se
mostrava condizente com o0s esteredtipos de género, e chegava até mesmo a reproduzir
preconceitos dentro de uma cultura de triagem, abre-se entdo a novos valores, aptos a
consolidar uma cultura de mistura. Tem-se uma face do ator até entdo mantida em segredo:
estrategicamente “feminino” ou “femininamente” estratégico, pouco importa, o que importa é

que esse homem ¢é ja um sujeito essencialmente em reconstrucao.

4.2.4 Ser X Parecer: um “novo homem” em construcao

Em Da Imperfeicdo (2002), Greimas aborda o modo como se d& a apreensdo estética
(mobilizada pelas dimensdes “sensivel” e “afetiva”) nos nossos comportamentos de todos os
dias, isto é, na cotidianeidade. Trata-se, nas palavras do autor, de uma investigacdo acerca da
“possibilidade de ressemantizacdo dos objetos gastos que nos rodeiam e das relagdes
intersubjetivas esgotadas ou prestes a ser” (GREIMAS, 2002, p. 85). E nesse sentido que ele
afirma, por meio do poético enunciado que atua como epigrafe do livro, a pertinéncia de uma
problemadtica da veridic¢dao: “Todo parecer ¢ imperfeito: oculta o ser; € a partir dele que se
constroem um querer-ser € um dever-ser, 0 que ja € um desvio do sentido. Somente o parecer,
enquanto o que pode ser — a possibilidade —, ¢ vivivel” (GREIMAS, 2002, p. 19). A
problemaética da veridicgdo ja havia sido tratada pelo semioticista em varios momentos da sua

obra. No entanto, € somente em Da Imperfeicdo (2002) que ele a explora no dmbito de
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rupturas e de escapatorias mais ou menos libertadoras. Nesse sentido, s6 a imperfeicdo é
“vivivel”, s6 ela permite viver a experiéncia de um outro sentido possivel.

Em artigo intitulado “Veridiccao: um problema de verdade”, Maria de Lourdes Ortiz
Gandin Baldan (1988) explica que “verdade” e “mentira” devem ser compreendidas como
correspondéncia/incorrespondéncia do saber particular contido em: “a) dado segmento de um
discurso por referéncia a outro segmento, seu correlato diaforico, anterior ou posterior, dentro
do mesmo discurso; ou b) dado discurso, quando o confrontamos com 0 macro-saber
constituido em “cultura” nos discursos coletivos de uma comunidade” (1988, p. 48). Trata-se
do processo de interpretacdo veridictoria (e ideoldgica) dos discursos. A esse respeito, a
autora ensina que no interior de cada discurso ha, no minimo, dois textos: um texto figurativo,
que manifesta um saber ao modo do parecer (e do ndo-parecer), e um metatexto que pode ser
chamado de texto veridictério, o qual parafraseia o relato figurativo declarando ao modo do
ser (e/ou do ndo-ser) o mesmo saber que aquele produzira ao modo do parecer. A funcgédo
deste ultimo serd sancionar, de modo positivo ou negativo, a interpretacdo anteriormente
produzida. Levando essas definicbes em consideracdo, acreditamos que ha, na construgdo das
crbnicas analisadas, uma dendncia de formas fixas que se da, gracas ao jogo entre parecer e
ser, sem estilhaco, em decorréncia da desestabilizacdo gerada pelo humor.

Nas narrativas do primeiro bloco, o ator homem “do lar” ¢ construido sob a 6tica da
ilusdo: trata-se de um sujeito que parece Outro, mas que, em “esséncia”, ainda ndo o0 é — ou,
em outras palavras, ainda é o Mesmo /macho-dominador-predador/, imagem que o
enunciatario cré-verdadeira, em referéncia ao imaginario cultural de que dispbe: ele
desempenha préticas domésticas e familiares e adota praticas do cuidado pessoal tidas como
“femininas”, mas o faz de modo planejado/estratégico (visando a algum beneficio). Desse
modo, emerge um sujeito que se faz parecer Outro para, na realidade, continuar a gozar,
agora de modo ainda mais pleno ou extenso a sua esséncia masculina, a sua dominagdo: “Os
homens ndo querem mais o poder. Descobriram que a submissao ¢ a forga” (CARPINEJAR,
2013, p. 17). A sangdo é positiva e, nesse caso, de ordem cognitiva, atribuida ao ator por um
destinador-julgador externo que nomearemos “sociedade”, o qual reproduz os esteredtipos de
género e reflete uma cultura de triagem, ainda que sob a mascara do ludico.

Nas narrativas do segundo bloco, o ator homem “do lar” € construido, contrariamente,
sob a dtica do segredo: trata-se de um sujeito que, apesar de nao parecer (reiteradas tentativas
de exibir uma imagem “viril”), € j& Outro, visto que ndo apenas executa as novas praticas,
mas atribui sentido e valor a elas. Tem-se, dessa forma, a confissdo do segredo: ele s6 se

enxerga “homem” no mais intimo da relagdo conjugal, nas demonstragdes de afeto e gratiddo
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(agradar para ser) dirigidas por S2 (/parceira/) a ele. Fica evidente, entdo, que o ator homem
“do lar” foi realmente contagiado pelo novo papel assumido: a imagem “viril”, exigida pelo
destinador-julgador sociedade, ndo condiz mais com sua esséncia. Mais que recompensas de
ordem econdmica ou cognitiva, o que ele valoriza € uma recompensa de ordem patémica,
materializada na figura “beijo de recompensa”, atribuida por um destinador-julgador intimo,
presente no enunciado sob a figura do sujeito “esposa”. Tem-se, assim, a proposicao de
rompimento com os estere6tipos de género, refletindo uma cultura de mistura.

Para compreender essas questdes, recorremos a Fontanille e Zilberberg (2001), que
consideram a existéncia de dois principios operando na convocacdo dos valores no campo
discursivo: o principio da exclusdo, que tem por operador a triagem, e 0 principio da
participacdo, que tem por operador a mistura. A triagem tende a restringir a circulagéo dos
valores, ao passo que a mistura favorece o seu comércio. Nesse sentido, 0 que deveria
configurar como objeto-valor do sujeito das narrativas analisadas no primeiro bloco de
cronicas funciona, de fato, apenas como objeto-modal capaz de levéa-lo, por meio de uma
artimanha, a entrar em conjungdo com objetos-valores préprios a seu universo de origem.
Imperam, portanto, valores de absoluto, valores da ordem da intensidade, onde domina o foco
(isto é, a selecdo de objetos — sendo de um unico objeto — a partir da saliéncia perceptiva
dele(s)) e o fechamento do campo de percepc¢do. J& no segundo bloco de cronicas, esse sujeito
assume 0s novos objetos-valores provenientes do novo universo discursivo. Imperam, pois,
valores de universo, valores da ordem da extensidade, onde domina a apreensdo (um maior
naumero de objetos sdo apreendidos) e a abertura do campo de percepcéo.

Com base nessas consideragdes, pode-se dizer que o que Borralheiro vende nédo é de
fato uma “realidade”, uma “verdade” que ecoa aos quatro cantos € impde sua presenga com
seguranga e determinacdo: entre ilusdo e segredo, o homem “do lar” se revela ora por meio de
um humor ladico, facilmente “consumivel”, ora por meio de uma presentificacdo “sensivel”,
quase um pedido de licenca ao enunciatario que se coloca entdo na tarefa de realizar uma
operacdo de adequacdo entre o sentido “ja-dado”, depositado na memoria cultural (“ser
homem” ¢ ser “macho dominador”, movido pelos instintos e pelo “prazer de gozar”) e a
revogagdo, renovacao e transformacdo desse sentido (“ser homem” ¢ também ser “macho
dominado”, movido pelos afetos e pelo “prazer de agradar”), o que termina por sancionar
positivamente 0 homem “do lar” e a sua nova forma de vida “doméstica”.

N&o se trata, porém, de uma nova forma de vida ja submetida ao crivo da coletividade
e, portanto, estabilizada. Trata-se, em contrapartida, de uma forma de vida em emergéncia,

por isso mesmo caracteristicamente instavel (ndo mais a, mas néo ainda b). Nessa perspectiva,
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verifica-se 0 pertencimento dibio do ator a um universo masculino tradicional e a um
universo masculino novo, uma vez que as novas praticas domésticas familiares e as novas
praticas amorosas conjugais sdo ora adotadas de maneira estratégica ora assumidas de
maneira involuntaria. Por tras dessa dualidade esconde-se, ocasionalmente, 0 medo que o
homem contemporaneo (cujo simulacro se constroi na obra) tem de ndo “ser homem” — do
modo como a moral social “prescreve” — e, paralelamente, o receio de sé-lo em excesso. A
partir dessas reflexdes, acreditamos poder afirmar que Borralheiro apresenta um embate entre
a revolugcdo e a permanéncia do masculino (identidade masculina tradicional), tal como
enunciara Gilles Lipovetsky (2000) a respeito da terceira mulher: ao mesmo tempo em que se
discutem as novas masculinidades, revela-se ainda um resquicio da masculinidade

hegemonica, como que num ressaibo da imperfei¢cdo do mundo.

4.3 Macho do século XXI: o executivo que virou dona de casa. E acabou gostando

O pacto autobiografico é o engajamento de um autor em contar
diretamente sua vida (ou uma parte, ou um aspecto dela) em
um espirito da verdade.

(LEJEUNE, 2005, p. 31, tradug&o nossa®®).

A obra que vamos analisar é de autoria de Claudio Henrique dos Santos, jornalista e
ex-executivo da Renault que narra em vinte e trés capitulos suas aventuras como daddy in
home (literalmente “papai em casa”), iniciadas apds convite recebido pela esposa Daniele para
trabalhar em Cingapura. A expatriacdo da esposa € 0 impacto que a mudanca causou na vida
da familia Santos — que decidiu embarcar rumo ao duplamente desconhecido: um pais de
cultura exotica aos olhos ocidentais e uma configuracdo familiar fora dos padrdes ndo so
brasileiros, mas também (e principalmente) asiaticos — sdo narrados em linguagem simples e
descontraida, marcada pelo tom memorialistico tipico do discurso autobiografico, mas
também por acentuado pedagogismo, marca central do discurso de autoajuda.

Acerca do discurso autobiografico é importante destacar a apresentacdo de histérias
narradas, predominantemente, de forma retrospectiva e cronoldgica; a dominancia do tempo
passado; a temdtica da memoria da vida pessoal e publica, assumida como “minha vida” pelo

narrador e pelo enunciador; o alto grau de densidade semantica na construcdo das pessoas,

% Texto original: «Le pacte autobiographique est I’engagement que prend un acteur de raconter directement sa
vie (ou une partie, ou un aspect de sa vie) dans un esprit de vérité».
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tempos e espagos; o efeito maior ou menor de identidade entre enunciador, narrador e ator®’.
Acerca do discurso de autoajuda, que se manifesta em diversos géneros textuais, inclusive na
autobiografia (especificamente na autobiografia ndo literaria), € importante destacar o seu
carater pedagdgico: ensina-se 0 enunciatario, por meio de exemplos e conselhos praticos, a
descobrir dentro de si os recursos fundamentais para desenvolver seu poder pessoal,
solucionar os principais problemas/dilemas da vida moderna, viver melhor, alcancar o
sucesso. Essas questdes serdo aprofundadas a seguir, apés um breve comentério sobre a
repercussao da obra na midia e uma breve analise da primeira e quarta capas.

Publicado pela editora Claridade, o livro Macho do século XXI: 0 executivo que virou
dona de casa. E acabou gostando (2013) despertou imediatamente a atencdo da midia, como
atestam as diversas matérias de que foi tema em revistas impressas e eletrénicas®, as
entrevistas concedidas por seu autor a programas de televisdo® e radio, as palestras por ele
ministradas ao redor do Brasil e do mundo e os debates em torno da tematica da igualdade de
género dos quais participou (chamamos atencdo para a sua participacdo na campanha
#ElesPorElas, versdo brasileira da #HeForShe, da ONU Mulheres). E importante registrar
ainda a coautoria de Santos e da também jornalista Joyce Moysés na elaboracdo de Mulheres
modernas, dilemas modernos — e como 0s homens podem participar (de verdade), livro
publicado pela Primavera Editorial, em 2016. Todos esses dados atestam a insercdo da obra
na chamada cultura de massa, a qual é produzida, de acordo com Edgar Morin (1997, p. 14),
segundo as normas macicas da fabricacdo industrial (e igualmente propagada pelas técnicas
de difusdo macica). Condicionada aos interesses individuais, essa cultura é dirigida a uma
“massa social”, aglomerado de individuos compreendidos aquém e além das estruturas
internas da sociedade: classes, familias, comunidades, grupos sociais, etc.

Passando ao objeto de analise, centramo-nos sobre a primeira capa (Figura 40), texto
sincrético que apresenta, na parte superior, 0 nome do autor (Claudio Henrique dos Santos), o
titulo (MACHO DO SECULO XXI) e o subtitulo da obra (o executivo que virou dona de
casa. E acabou gostando); na parte inferior, 0 nome da editora (Claridade); e, no centro,

% A nocdo de tripla identidade, amplamente discutida por autores como Lejeune, é explorada, na teoria
semidtica, por Mariana Barros (2015), que a concebe como um efeito que cria a ilusdo de que a vida narrada
pertence ao enunciador. Voltaremos a essa questdo da tripla identidade mais a frente.

% Destacamos matéria publicada na edicdo 23 (2014) da Revista Unimed Paulistana, intitulada “Executivo de
avental” (exemplar em PDF) e matéria publicada no sitio eletronico da Revista Exame, intitulada “Conheca o
executivo que preferiu virar dono de casa”, esta 0ltima disponivel em: <http://exame.abril.com.br/estilo-de-
vida/noticias/conheca-0-executivo-que-preferiu-virar-dono-de-casa>. Acesso em: 28 set. 2016.

% As principais entrevistas foram concedidas aos programas televisivos Saia Justa (GNT), Papo de Mae (TV
Brasil), Dia a Dia (TV Bandeirantes) e Encontro com Fatima Bernardes (Rede Globo). Entrevistas disponiveis
em: <http://www.machodoseculo21.com.br/Videos.asp>. Acesso em: 28 set. 2016.



http://exame.abril.com.br/estilo-de-vida/noticias/conheca-o-executivo-que-preferiu-virar-dono-de-casa
http://exame.abril.com.br/estilo-de-vida/noticias/conheca-o-executivo-que-preferiu-virar-dono-de-casa
http://www.machodoseculo21.com.br/Videos.asp
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ocupando a quase totalidade da pagina, uma imagem fotografica que constroi o simulacro de
um homem versatil/multifuncbes. Por meio da observacdo analitica dessa imagem,
depreendemos o forte efeito de referenciacdo criado pelo enunciador do texto. Em outras
palavras, a ilusdo referencial produzida pela iconizacdo das figuras “executivo” ¢ “dona de

casa”, contidas em sua forma lexematica no ja citado subtitulo da obra:

Figura 40 — Primeira capa da obra Macho do século XXI

MACHO DO SECULO XXI

O executivo que virou dona de casa. E acabou gostando
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Tal iconizagdo atinge efeitos caricaturais ao apresentar de maneira concomitante,
conjunta, aqueles que seriam papéis tematicos assumidos em momentos distintos do programa
narrativo do ator (como se vera no interior da obra): no que concerne ao papel “executivo”,
destaca-se a figurativizacdo de um vestuario formal (camisa social de manga longa e gravata);
no que concerne ao papel “dona de casa”, a figurativizagdo de um carrinho de bebé sobre o
qual o ator se debruca e também, em plano de fundo, desfocados, alguns bichinhos de pelicia.
Destaca-se ainda, nessa figurativizagdo, a proeminéncia da cabega do ator, que permanece
quase totalmente ereta apesar de o seu corpo apresentar-se reclinado sobre o carrinho, como
se o ator tivesse levantado o olhar para fitar aquele que registra o “flagrante” (o enunciatario),
colocando-se assim a espera da sangdo cognitiva que cabe a este aplicar-Ihe.

Quanto ao papel “dona de casa”, ¢ importante indagar se ele ndo funcionaria como
uma espécie de hiperdnimo o qual abarcaria os papéis hiponimos “made/pai” e
“esposa/marido”, haja vista a auséncia de elementos que recuperem o trabalho doméstico
(limpar, lavar, passar, cozinhar, etc.), pelo menos nesse primeiro momento, e haja vista
também a figurativizacdo de elementos que reforcam principalmente o que chamamos
“parentalidade”, além, ¢ claro, da “conjugalidade” (a alianga de ouro no dedo anelar da mao
esquerda do ator): o homem “dona de casa” parece ser, conforme efeitos de sentido
produzidos pela/na construcdo da primeira capa, sobretudo “pai” e “marido”.

Sendo assim, chama sobremaneira nossa atengdo o emprego da expressdo “dona de
casa”’, no feminino, do mesmo modo como registram os principais dicionarios da Lingua
Portuguesa: embora o lexema /dona/ permita variacdo de género (existe, na lingua, o lexema
/dono/), a expressao lexematica “dono de casa” ndo esta dicionarizada. Tal constatagdo
remete-nos as discussdes em torno dos papéis desempenhados por homens e mulheres na
sociedade brasileira e a naturalizacdo de praticas semidticas de género nessa referida
sociedade'®. Reproduzimos, na sequéncia, para uma discussdo mais aprofundada, os verbetes

“dona” e “dono” do Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (2001):

100 Os dicionarios de Lingua Inglesa, em contrapartida, registram tanto housewife (“dona de casa”) quanto
househusband (“dono de casa”).
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Figura 41 — Verbetes “dona” e “dono” do Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa

dona; £ (560 et ) 1 titulo concedido s senhoras de familias no-
bres (abrev.: d. ou D.) [Us. como tratamento honorifico, de que era
precedido o nome proprio de mulheres pertencentes as familias
reais de Portugal e do Brasil, estendeu-se a todas as mulheres ca-
racterizadas por algum titulo de superioridade, respeito etc.,como
as casadas, vilvas, religiosas, idosas; em Portugal, para as de nivel
mais elevado pode-se dizer senhora dona.] = cf.'dom 2 p.ext. B mu-
lher que se casou ou vive maritalmente, independentemente do
nivel econdmico-social; esposa [No Brasil, estende-se o conceito a
jovens mulheres casadas, mas nao a criangas e adolescentes,]
3 mulher iniciada no sexo » p.opos. a donzela (mulher virgem’)
4 (sxm) proprietaria (de algo de cunho concreto ou abstrato); se-
nhora {d. de uma livrariay {(a musa do poeta, inspiradora e d. de seu desti-
no) 5 B infrm. pej. qualquer mulher de quem se fala {ndo quero conver-
sa com essa d.) 6 cap mae da mae (avo materna) ou mae do pai (avo
paterna) ¢ D.das Folhas ReL B no candomblé de caboclo, epiteto de
Ocae; Dona do Mato, Dona Maria « d. de casa mulher que adminis-
tra a casa, cuidando cotidianamente dos afazeres domésticos e D.
do Mato REL B m.q. DONA DAS FOLHAS « d. encrenca B infrm. 1 esposa
ou amante ger. severa que briga com o parceiro por qualquer moti-
vo 2 mulher que briga e/ou discute por qualquer coisa e D. Janaina
REL B nos candomblés de caboclo, epiteto de lemanja « D. Maria
REL B m.q. DONA DAS FOLHAS © GRAM fem. de dom e de dono ¢ eTIM lat.
dominaae ‘proprietaria, mulher, senhora, esposa, fem. do lat.
dominus,i 'proprietario, possuidor, senhor de', cog. de domus,i ou us
'casa, habitacao, familia, patria’, tb. us. como forma de tratamento;
ver domin-; f.hist. 960 domna, 1277 donna, sX111 dona 'titulo honorifi-
o', sXIII dona, sX1V donna 'senhora, dama, proprietaria’; ver dom-
» coL da loc. dona de casa: madamismo

Fonte: Houaiss e Villar, 2001, p. 1076

dono; . (1047 ¢t.0’) 1 proprietario (de algo); possuidor, possuinte
(d. de um terreno, de uma lojay 2 aquele que tem completo poder oy
controle (sobre algo ou sobre suas emogdes, reacdes etc.); senhor
{ele tornou-se d. da situacdo) 3 individuo que exerce a lideranca, ger
responsavel pelas despesas (em uma familia) (d.da casa) 4 Poho
mem com quem uma mulher esta casada; marido 5 CAB o pai do
pai (avé paterno) ou da mae (avo materno) de um individuo s d.
da bola 1 pesp jogador que, no futebol, basquebol etc., se apossada
bola e frustra qualquer possibilidade de jogo dos demais 2 Dese jo
gador ger. jovem ou menino que, por ser proprietario da bola, exige
boa posi¢ao no time 3 fig. qualguer pessoa que centralize demais
tarefas, trabalhos etc.,desprezando o trabalho, a participacdo,ast
gestio de outrem o d. da cabeca ReL B nas seitas afro-brasilei
orixa ou outra entidade que supostamente acompanha cada ind
viduo e cuja identidade se determina por meio de adivinha®
(p.ex., pelo jogo de blizios) « D. das Folhas ret B epiteto atr_xbuldﬂ;
Oxoce » d.da verdade pessoa que quer sempre ter razao,nao ;dmr
tindo 0 questionamento de seus pontos de vista, afirmacdes, g
mentos etc. « d. do jogo DESP jogador que, pela técnica Ou_hd?“ma
ca, se destaca numa partida » D. do Mato reL B epitetoatribV ge :
Oxoce o d. do time DESP jogador que centraliza ou orient as aca A
do seu time o ser d. do seu nariz infrm. ser senhor de ss;feSPO';?ﬂ o
lizar-se por suas proprias acoes, opinides etc. ETIM la'r. dor i
'proprietario, possuidor, senhor de', der. de domus,i 0u S Cas?r’lo or-
tacdo, familia, patria’; var. divg. dom, de mesma orig., US CO&Q dond,
made tratamento e distingao; ver dom-; £.hist. 1047 donu,12
sXIV donno

< z.amfl

Do verbete “dona”, convém ressaltar duas acepgoes: “2. p.ext. mulher que se casou ou
vive maritalmente, independentemente do nivel econémico-social; esposa”; “6. d. de casa
mulher que administra a casa, cuidando cotidianamente dos afazeres domésticos”. Ja do
verbete “dono”, convém ressaltar também duas acepgdes: “3. individuo que exerce a
lideranga, ger. responsavel pelas despesas (em uma familia) <d. da casa>"; “4. o homem com
quem uma mulher esta casada; marido”. Interessante é observar, nas acepgOes destacadas em
cada verbete, primeiramente: como as relacbes e 0s papeis tematicos sao definidos; em
segundo lugar: como as préaticas que compdem esses papéis sdo descritas.

Assim fazendo, verifica-se que “dona” ¢ o lexema que designa uma mulher casada.
Observa-se a auséncia, na acepgdo, de qualquer mengao ao conjuge. Em contrapartida, “dono”
designa, curiosamente, “0 homem com quem uma mulher estd casada”, e ndo simplesmente
um homem casado. Ha, na propria acep¢do, embora de maneira implicita, a conformacéo de
uma relagdo de subordinacdo da mulher ao homem (marido), pois 0 homem se torna “dono”,
nesse caso, na relacdo hierarquica estabelecida com a mulher (esposa). Passando as acepgoes
que envolvem o lexema ‘“casa”, verifica-se que as praticas atribuidas a mulher sdo as
domésticas/privadas, enquanto que as atribuidas ao homem sdo as profissionais/publicas.

Além disso, constroi-se a ideia de que é exclusividade do homem a detencdo do poder
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aquisitivo necessario a aquisicao de imdveis e outros bens, uma vez que os verbetes registram
que a mulher é apenas “dona de casa”, enquanto o homem ¢é o “dono da casa”.

Embora a semidtica ndo se interesse pela intencdo do autor, ele proprio sempre um
simulacro criado pelo/no texto, ¢ possivel falar em “intencionalidade”. Desse modo,
compreende-se como 0 emprego da figura-lexematica “dona de casa” na primeira capa do
livro recupera (atualizando) praticas e papéis sedimentados no imaginario cultural da nossa
sociedade como sendo do dominio feminino: o papel teméatico em questdo é, pois,
culturalmente “feminino” ¢ o emprego do lexema “dona”, no feminino, parece apenas chamar
a atencdo para esses velhos estere6tipos. Entretanto, indaga-se, a0 mesmo tempo, numa leitura
que poderiamos caracterizar como mais “tonica”, se essa mesma figura-lexematica néo
desestabiliza ela também essas referidas préaticas e papéis tidos como “femininos”, uma vez
que contrasta fortemente com outras figuras do enunciado, como “macho”, causando assim
certo “ruido”. Esse “ruido” remete a estereotipias latentes, localizadas na “profundidade
enunciativa” do discurso. Nessa “profundidade”, recuperam-se ndo apenas 0s discursos acerca
dos lugares estereotipados reservados a cada género, mas também os discursos que trazem
guestionamentos igualmente estereotipados sobre a identidade do homem que assume funcdes
no lar. Em termos simples, esse “ruido” ecoa questionamentos do tipo: € possivel a um
homem viril (vulgo “macho”) assumir-se publicamente e “de bom grado” como um homem
“do lar’? Até que ponto isso seria possivel sem que a sexualidade desse sujeito fosse
questionada pela “moral social”? Um homem “do lar”, que troca o espaco publico pelo espaco
doméstico, seria respeitado e tratado do mesmo modo que os demais homens?

Passando a quarta capa, verifica-se, ocupando a centralidade do espago da pagina, um
texto-comentario (Figura 42) escrito por Mara Luquet, jornalista especializada em finangas
pessoais, conforme identifica a assinatura. Ao longo do comentério, a jornalista apresenta a
ideia que deu a Claudio Henrique dos Santos quando da “decisdo” de virar “dona de casa”:
anotar tudo para depois escrever um livro. Luquet relata a feliz surpresa que teve ao ver que o
amigo havia seguido sua sugestdo e ja estava com o livro pronto: “Entre o espanto e a alegria
de ver que finalmente colocara o projeto de pé, perguntei: mas ja esta pronto? Sim, disse ele,
esta quase tudo ai. E complementou: Eu consegui finalmente ‘sair do armario’. Todos nos
rimos muito” (texto da quarta capa). Interessante é chamar atencéo para a expressao “sair do
armario”, que reaparece em outros momentos da narrativa (inclusive como titulo de um dos
capitulos da obra), permitindo a abordagem da identidade que se estabelece entre o

enunciador e o protagonista (questdo que vamos explorar mais a frente).



Figura 42 — Quarta capa da obra Macho do século XXI

DEeSDE QuANDO EU sousBE da decisiao do Claudio Henrique
de embarcar com sua mulher Daniele nesta aventura, avisei: vocé
precisa anotar tudo para escrever um livro. Nas poucas vezes que
nos vimos desde que eles pegaram o aviio para Cingapura, in-
sistia que cle deveria comegar a escrever o livro, Mas ele resistia.

Num almogo em pleno Central Park, na dltima primavera
com o Claudio, a Danicle ¢ a pequena Luiza, fui surpreendida
com um envelope contendo centenas de folhas de papel (coisa
bem antiga) impressas com o livio do meu amigo. Entre o es-
panto e a alegria de ver que finalmente ele colocara o projeto de
pé, perguntei: mas jd estd pronto? Sim, disse ele, estd quase tudo
ai. E complementou: Eu consegui finalmente “sair do armdrio”.
lodos nds rimos muito.

Ja nao é mais preciso casar para nada. Vocé nao precisa casar
para ter filhos, nem para ter uma vida sexual ativa ¢ nem mes-
mo para envelhecer (para isso criaram os planos de previdéncia e
a profissio de cuidadores que esta em alta na era da longevidade).
Entdo, a Gnica razio que vejo para alguém se dar ao trabalho de en-
carar este enorme desafio que € ter uma vida em conjunto é de faro
o desejo de ter um projeto em comum, com alguém que amamos.

E isso que a Daniele e o Claudio estao fazendo, construindo
um belo projeto juntos, uma familia do século XXI, onde o espa-
co gcogr.iﬁun Nao € 0 que importa ¢ nem mesmo oS papeis pre-
definidos do passado. Podemos comemorar a decisao do Claudio
de partilhar sua histéria familiar porque serve de exemplo para

acabarmos de uma vez por todas com velhos esteredtipos.
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Ainda no texto-comentario, chama atencdo o destaque que Luquet da para o projeto
familiar construido por Claudio e Daniele, utilizando expressdes como “familia do século
XXI": “E isso que a Daniele e o Claudio estdo fazendo, construindo um belo projeto juntos,
uma familia do século XXI, onde o espaco geografico ndo é o que importa e nem mesmo 0s
papéis pré-definidos do passado” (texto da quarta capa). Parece-nos, desse modo, que 0
espaco do aqui e do 14, bem como o tempo do agora e do entdo sdo neutralizados numa
espécie de presente sempre possivel, no qual esse ator homem “do lar” (e sua “familia do
século XXI”) emerge(m). A autora do comentario louva, nesse sentido, ndo somente a atitude
do “protagonista”, mas também sua atitude enquanto “enunciador”: “podemos comemorar a
decisdo do Claudio de partilhar sua historia familiar porque serve de exemplo para acabarmos
de uma vez por todas com velhos estere6tipos” (texto da quarta capa).

Passando ao interior da obra, verificamos dois pontos interessantes de serem
abordados antes de iniciarmos a analise da narrativa propriamente dita. O primeiro ponto diz
respeito a insercdo de varias imagens fotograficas ao longo das paginas, recurso que atua
como ancoragem dos atores, tempos e espacos do enunciado, produzindo o efeito de sentido
de realidade (referenciacdo). A respeito desse recurso, recorremos ao que Mariana Barros
(2015, p. 193) caracteriza, a partir de Lejeune, como sendo a marca mais relevante do
discurso autobiografico. Destaca a pesquisadora que esse discurso define-se essencialmente
por meio do estabelecimento da tripla identidade (trés efeitos de identidade): identidade entre
o enunciador (autor implicito) e o protagonista (ator central do narrado); identidade entre o
narrador e o protagonista; e identidade entre o narrador e o enunciador.

Explorando a primeira identidade, compreende-se que o efeito identitario é produzido
essencialmente pela repeticdo no interior da obra do antrop6nimo que concretiza o enunciador
(autor implicito). Além disso, a apresentacdo da genealogia do ator do narrado e a citacdo de
documentos que se reportam a sua vida corroboram esse efeito de identidade. Tais elementos
criam o efeito de correspondéncia entre o que seria a vida “real” do enunciador e a vida
narrada, como ilustram as imagens fotogréficas reproduzidas abaixo (Figura 43), selecionadas

dentre o total de dezoito**! imagens que compdem o conjunto da obra:

101 S4o seis imagens fotograficas do ator “Luiza” (filha), quatro imagens fotograficas dos atores “Claudio” (pai)

e “Luiza” (filha), quatro imagens fotograficas dos atores “Claudio” (pai), “Luiza” (filha) e “Daniele” (mae), uma
imagem fotografica do ator “Claudio”, duas imagens fotograficas da cidade de Cingapura e uma imagem
fotogréfica caricatural, que dialoga com a imagem de capa.
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Figura 43 — Imagens fotogréficas selecionadas da obra Macho do século XXI

Bird Park — Kuala Lumpur, Maldsia - 2011

Luiza comemarando o Ano Nove Chinds, Cingapura - 2011 Luiza e os bebés tartaruga, Estados Unidos - 2013

Além dessas fotografias, contribui para a producdo do efeito de sentido de identidade
enunciador—protagonista 0 emprego dos antropénimos Claudio, Daniele e Luiza (genealogia
do ator do narrado que recupera a genealogia do enunciador, gragas aos elementos
paratextuais: texto da quarta capa, biografia das orelhas, dedicatorial®?). Acresce ainda uma
mencao feita, no interior da narrativa, a producao/comercializacdo da obra:

102 Na dedicatoria: “A minha mulher Daniele, cujo empenho, dedicagio e competéncia acabaram me levando a
embarcar numa aventura maravilhosa, muito mais interessante do que eu poderia imaginar num primeiro
momento. E a pequena Luiza, literalmente, minha companheira de todas as horas” (SANTOS, 2013, p. 5).
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Ao sentar na cama ao lado da Luiza, eu pergunto o motivo dela estar tdo
nervosa e ouco a resposta: “pai, eu sei que as pessoas no Brasil vdo gostar
do seu livro, e vocé ndo vai mais querer voltar para casa”. Eu quase cai de
costas. O detalhe € que eu havia contado para a Luiza que estava
escrevendo um livro onde ela era muito importante, mas nunca havia dito
a ela que eu iria ficar um tempo no Brasil por conta disso, até mesmo porque
eu achava que ela era muito nova para entender a situacdo. Mas ela havia
escutado sobre a viagem e o lancamento do livro nas nossas conversas
com amigos. E estava apavorada (SANTQOS, 2013, p. 154, grifos nossos).

O segundo tipo de identidade elencado por Barros (2015), a identidade narrador-
protagonista, também pode ser verificada na obra em andlise, principalmente por meio do
emprego do pronome Eu (debreagem enunciativa), que produz efeito de aproximagao entre o
Eu da narracdo e o Eu do narrado. Além disso, também a neutralizacdo da oposicéo entre o
sistema enunciativo e 0 sistema enuncivo (embreagem) contribui para a criacdo dessa
identidade. Parte do trecho reproduzido acima pode ser retomado para a confirmacdo dessa
identidade: “Ela dizia que estava chorando por minha causa, mas ndo queria explicar muito
para a mae a razdo daquele choro. Ao sentar na cama ao lado da Luiza, eu pergunto o motivo
dela estar tdo nervosa e ougo a resposta [...]” (SANTOS, 2013, p. 143, grifos nossos).
Observa-se que o emprego do tempo verbal presente no meio da narrativa de um
acontecimento pretérito produz o efeito de sentido de presentificacdo do passado: ao recordar
o diadlogo com a filha, o narrador-protagonista rememora-o, inteligibilidade e sensibilidade
fundindo-se numa experiéncia que marcou e continua a marcar a identidade do ator.

Essa neutralizacdo é igualmente verificada em outros trechos da obra: “Lamentava que
jamais teria tempo para ler todos os livros que possuia. Agora, eu tinha. [...] eu finalmente
podia ler tudo o que queria” (SANTOS, 2013, p. 73, grifos nossos); “A nossa familia estava
muito mais préxima hoje (e eu por consequéncia, muito mais préximo dela) e eu tinha o
melhor emprego do mundo, que era o de pai da Luiza (SANTOS, 2013, p. 85, grifos nossos).
Nesses trechos, além do efeito de presentificacdo do passado, observa-se também o efeito de
continuidade entre o ontem e o hoje, entre o tempo vivido e 0 tempo vivo da enunciagéo,
ambos os tempos refletindo uma mesma forma de viver (n)o mundo.

O terceiro tipo de identidade, identidade narrador-enunciador, que Barros (2015)
aponta como resultante das duas identidades anteriores, € fortalecida pelo fato de o narrador

apresentar-se como autor do livro. llustra essa identidade o trecho:

Como aprendemos que nada é definitivo, os planos de continuar como dona
de casa também ndo sdo. A Luiza crescerd e eu encontrarei novos desafios,
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que ndo sejam o fogdo e o aspirador de p6. Um exemplo € este livro e,
guem sabe, muitos mais pela frente (as histérias da Perfumosa, com
certeza) (SANTOS, 2013, p. 150, grifos nossos).

Embora nosso objetivo ndo seja abordar a obra em questdo a partir do(s) género(s) que
ela conforma (no duplo sentido de formar/adequar-se), as reflexdes apresentadas até aqui
permitem reconhecer Macho do século XXI como uma narrativa autobiografica. E preciso
ressaltar, no entanto, como o discurso de autoajuda também permeia toda a obra, o que €

facilmente verificado a partir das “dicas” e dos “conselhos” dados ao enunciatério:

Como ja mencionei antes, a decisdo de deixar minha carreira de lado para
apoiar a minha esposa foi a mais dificil da minha vida. Este livro ndo tem a
pretensdo de ser um guia para quem for passar por uma situacdo
semelhante. Mas de qualquer maneira, como eu ja “fui para o
sacrificio”, nio custa nada dividir algumas dicas (SANTQOS, 2013, p. 143,
grifos nossos).

Falando em situagBes engragadas, outro ponto fundamental (e talvez,
principal) é manter sempre o bom humor, principalmente se vocé for o
homem que vai ficar em casa por um tempo. Eu j& mencionei a
reclamacdo da Dani quando eu gastei uma grana do cartdo de crédito na
compra dos vinhos. Mas algumas vezes eu me pego telefonando para saber o
gue ela vai querer que eu cozinhe para 0 jantar ou comec¢o a reclamar da
faxineira. Ou seja, eu me vejo na pele da minha mée trinta anos atras. Tem
que dar risada nesta hora, pois a situacdo é de chorar (SANTOS, 2013, p.
146, grifos nossos).

Todas essas questdes aqui brevemente abordadas serdo incorporadas a andlise a

medida gque se tornarem pertinentes. Passemos, portanto, sem mais delongas, a ela.

4.3.1 O homem “dona de casa”: (de)formacao de papéis e praticas

Conforme concebe a teoria semi6tica, um ator se define por meio da reunido de papéis
actanciais e papeéis tematicos, podendo acrescentar-se a essa definicdo os papéis patémicos,
cristalizacdo de estados passionais. Esse conjunto de papéis define o ator por meio do seu
fazer, do seu ser e do seu sentir, distinguindo-o do actante gracas ao principio de
individuacdo, frequentemente marcado pela atribuicdo de um antropbnimo ou mesmo por um
papel (geralmente tematico). No caso do ator construido na narrativa autobiografica que
analisamos, € importante ressaltar que o antroponimo “Claudio” aparece quase que

exclusivamente nas legendas das fotos, sendo apenas uma a ocorréncia desse antrop6nimo na
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narrativa em si, no seio de um didlogo (construido pelo procedimento de debreagem interna)

entre esse ator e o ator “Dani” (esposa):

Ja sentados a mesa do restaurante, a Luiza super animada com o gato, a Dani
faz uma cara de preocupada e indaga:

- VVocé ouviu o0 preco do gato?

- Ouvi. Acho 300 dolares bem razoavel.

- Vocé ouviu errado. O prego é 3.000 dolares. Esse gato estd muito caro.

- Imagina Dani, um gato custar 3.000 ddlares... Ndo pode ser. Vocé deve
estar maluca. E eu tenho certeza que ouvi 300 dblares.

- Claudio (ela nunca me chama assim, o caso era grave), a moga falou three
thousand e n&o three hundred (SANTOS, 2013, p. 132, primeiro grifo
nosso, demais grifos do autor).

Além do singular emprego do antropénimo “Cléudio”, a individuagdo por meio de um
papel também causa problema, pois os papéis tematicos assumidos pelo ator recebem
diferentes coberturas lexematicas ao longo da obra: “dona de casa”, por exemplo, que aparece
ja no subtitulo, € empregada em varios trechos da narrativa; “daddy in home”, literalmente
“papai em casa” (ou “papai dona de casa”, segundo definicdo dada em um trecho da obra),
aparece reiteradamente também, sendo empregada inclusive como titulo de um dos capitulos;
“Macho do século XXI” (expressdo curiosa, empregada muitas vezes como sindnimo de
“dona de casa” e/ou de “daddy in home”), aparece igualmente de modo reiterado no texto da
obra, figurando também como titulo de um dos capitulos.

Sendo assim, iniciamos a analise da construcdo do referido ator observando desde ja
que a assuncdo dos seus papéis é feita gradativamente, conforme determinadas praticas
semidticas cotidianas vdo sendo por ele desempenhadas. Dizendo de outro modo, o ator em
guestdo é um sujeito cuja competéncia é construida ao longo da performance: ele ndo é um
sujeito previamente modalizado, mas um sujeito que adquire sua competéncia na medida em
que passa a acdo, em que ajusta sua sensibilidade a sensibilidade daquele(s) com quem
interage. Nessa perspectiva, € possivel fazer referéncia ao que Landowski (2014) concebe
como regime do ajustamento, regime no qual os parceiros vao sentindo a maneira de agir um
do outro e construindo in fieri os principios da relacdo. Em vez de uma competéncia modal, o
ator revela, assim, uma competéncia do tipo estésica, fundada na capacidade de sentir o outro.
Para exemplificar como essa competéncia vai sendo construida “em ato”, a partir do ajuste de

sensibilidades, observemos o trecho que segue:

Numa das viagens prolongadas da Dani, era sexta-feira a noite e eu nédo
sabia mais o que fazer para acalmar a Luiza, que j& chorava havia mais
de uma hora e ndo conseguia dormir, com saudades da mae. Desde muito



185

pequena, ela adora muasica, principalmente rock 'n’roll. L& pelas dez e meia
da noite, ndo tive davidas. Resolvi leva-la a um dos meus bares prediletos,
que oferece rock ao vivo todas as noites. [...] No caminho, eu ja vinha
pensando numa alternativa caso o meu plano original fosse frustrado, pois
imaginei que dificilmente me deixariam entrar com uma crianga num
bar aquela hora da noite [...]. Ao chegarmos, sentamos discretamente no
balcdo, que ficava proximo a porta. Ap6s dez minutos, como ninguém havia
dito nada sobre a nossa presenca naquele ambiente, pulamos para uma mesa
gue acabara de ficar vaga [...]. Vou lembrar para sempre a cara de felicidade
dela fazendo o sinal de heavy metal bem ao lado do guitarrista. Ela acabou
virando a atra¢do da noite. Ficamos no bar até quase uma hora da manha,
eu tomando cerveja, a Luiza tomando Coca-Cola [...]. Ao sairmos, ela ja
morrendo de sono, ainda teve tempo de dizer que eu era 0 melhor pai do
mundo, antes de adormecer no carrinho. E aquela noite, que havia
comegado com a Luiza chorando na cama, acabou transformando-se numa
das lembrancas mais doces desse meu convivio com ela (SANTOS, 2013, p.
21-22, grifos nossos).

A partir do trecho, verifica-se que o ator enfocado nao sabe o que fazer para realizar a
acdo de acalmar o ator “Luiza” (a filha), e que ele toma uma decisdo a partir ndo da sua
competéncia modal, mas da sua competéncia estésica. A atitude do ator (levar uma crianga
pequena a um bar e aquela hora da noite) nega toda espécie de programacao, e mostra como
0s atores vdo se descobrindo — e descobrindo 0 mundo a sua volta — “em ato”, ou seja,
conforme a narrativa (da vida) vai se desenrolando: “A verdade é que nés dois fomos
descobrindo juntos esse novo mundo que se abria a nossa frente. E nos tornamos
companheiros inseparaveis nessas descobertas desde entdo” (SANTOS, 2013, p. 90).

Algo semelhante ocorre na constituicdo dos papéis tematicos. Destaca-se, assim, a
grande flutuacdo lexical que sofrem esses papéis. Tomemos, pois, o papel “dona de casa”, que
apesar de ser anunciado no subtitulo da obra (“o executivo que virou dona de casa”) e apesar
de ser gradativamente depreendido do percurso do ator, ndo é por ele explicitamente
assumido. A principio, como o referido ator-narrador descreve, ele desempenha apenas as
acOes de cuidar da filha e de realizar pequenos servigos externos, como fazer compras no
supermercado (a empregada Archie, contratada em Cingapura, cozinha, lava, passa e cuida da

casa), o que faz com que ele ndo se veja desempenhando, de fato, o papel “dona de casa™:

Tecnicamente, eu ndo era uma dona de casa, o0 que era melhor ainda, pois
eu tinha os beneficios de ficar com a Luiza e o tempo livre para fazer o que
quisesse, sem ter que cuidar dos afazeres domésticos. No maximo, eu me
ocupava do supermercado e dos afazeres externos, ja que a Archie
mantinha uma arrumacdo de hotel em casa. E também fui nomeado o
motorista particular da Dani, o que de alguma forma aliviava minha culpa
por ndo estar trabalhando (SANTQOS, 2013, p. 69, grifos nossos).
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Somente com o passar do tempo (quando a esposa Daniele é transferida para os
Estados Unidos e a familia Santos ¢ obrigada a embarcar rumo a um novo “desconhecido”) é
que outras acdes vao passando a integrar (e a configurar) a(s) pratica(s) domestica(s) que
define(m) o referido papel temaético. Entretanto, € importante ressaltar que o ator ndo assume

“de bom grado” o papel, sendo antes impelido a desempenha-lo:

A pior noticia ela me deixou para contar pessoalmente, ja& na véspera da
viagem. Uma empregada doméstica custa cerca de 20 dolares por hora. N&o
seria como em Cingapura. Eu teria que colocar a mao na massa pra
valer, pois no maximo poderiamos contar com alguém para uma
limpeza mais pesada da casa e talvez lavar e passar roupa. Antes mesmo
de embarcar para os EUA eu ja ficava com saudade da Archie (SANTOS,
2013, p. 121-122, grifos nossos).

No entanto, mesmo passando a desempenhar o papel “dona de casa”, 0 ator-narrador
n&o o assume, isto é, ndo o admite de modo explicito ao seu narratério. E o que se verifica no
trecho abaixo, quando em vez de dizer que assumiu finalmente o papel “dona de casa”, o ator

diz que assumiu a “condi¢ao” de “Macho do século XXI”:

A Dani continuava viajando muito. Além disso, precisdvamos de alguém
para arrumar a casa, cozinhar, lavar a louga, etc. e ndo poderiamos pagar
ninguém em tempo integral para fazer isso. Assim, eu assumia, pra valer,

com o maior orgulho e dignidade, minha condi¢do de “Macho do século
XXI” (SANTOS, 2013, p. 124, grifos nossos).

Seria possivel dizer, desse modo, que o ator ndo assume explicitamente o papel “dona
de casa”, embora as a¢des que vao sendo por ele desempenhadas acabem por configurar a(s)
pratica(s) doméstica(s) subjacentes a assuncdo desse papel. Para analisar essa problematica,
convém enfocar uma cena predicativa em particular. Antes de enfoca-la, porém, é preciso
destacar que entendemos que uma pratica semidtica se define por meio de um conjunto de
cenas predicativas (FONTANILLE, 2008a; 2008b): no caso da pratica doméstica do cuidado
da casa, identificam-se as cenas “arrumar a casa”, “cozinhar”, “lavar a louga”, “lavar as
roupas”, “passar as roupas”, etc. Na narrativa em questdo, o ator conta inicialmente com o
auxilio de uma empregada no desempenho dessa pratica, mas a situagdo muda quando a
familia Santos vai para os Estados Unidos, onde se torna inviavel contratar uma assistente em
tempo integral. E entdo que o ator vai assumindo a responsabilidade pela execucio da referida
pratica, sua competéncia sendo construida gradativamente, “em ato”.

Para aprofundarmo-nos na problemaética, enfoquemos a cena predicativa “cozinhar”.

Observe-se que, da inaptidao inicial com a cozinha, manifestada no desconhecimento do ator
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acerca do preparo de uma simples receita de brigadeiro — solicitacdo da professora do ator
Luiza para a “Festa das Nagdes” (primeiro trecho abaixo) —, 0 ator chega entéo ao status de
“melhor cozinheiro de todos os tempos”, reconhecimento que é resultado de uma sancgédo

cognitiva positiva aplicada pelo ator Luiza (segundo trecho abaixo):

A culinaria nunca foi 0 meu forte e para ser honesto, fazia mais de vinte
anos que eu ndo chegava perto de um fogéo. Entre uma conversa e outra
pelo Skype, a Dani havia me sugerido fazer um brigadeiro, que era uma
receita mais simples. Como ela sabia que eu n&o tinha a menor ideia do
gue fazer, ainda me enviou por e-mail um video postado no YouTube
com o passo a passo da operacdo. Além disso, eu ainda podia contar com o
apoio da nossa assistente em Cingapura, que ajudaria a enrolar os docinhos e
colocar nas forminhas (fazer isso também ja seria demais, ndo?). Até que me
sai bem e os meus brigadeiros acabaram fazendo o maior sucesso na classe
da Luiza. De repente, eu estava no meio das outras maes passando a receita
do doce [...] S6 sei que eu ndo via a hora de sair dali (SANTOS, 2013, p. 18,
grifos nossos).

Por causa dela, também acabei aprendendo a cozinhar. Aquele brigadeiro da
escola foi a minha primeira experiéncia culinaria apés muitos anos, mas
hoje morando nos Estades Unidos, sou eu quem “pilota” o fogio de
casa. E apesar do meu cardapio ser bastante limitado, sou o pai mais
orgulhoso do mundo toda vez que a Luiza me chama de best cooker ever
(melhor cozinheiro de todos os tempos) (SANTOS, 2013, p. 20, grifos
N0SS0S).

\oltando o olhar para o primeiro trecho, compreendemos que além de ndo-saber-fazer
(incompeténcia), o ator também néo-quer-fazer (noli¢do), e isso gracas a um crer dever-nao-
fazer (interdi¢do), sedimentado no imaginéario cultural da sociedade patriarcal por meio da
concep¢do da cozinha doméstica como lugar onde predominam praticas “femininas”,
marcadas pela atencdo ao detalhe, pelo cuidado quase artesanal na apresentacdo dos pratos.
Destacam-se, nesse sentido, o termo “operagdo”, que remete a técnica (culturalmente
“masculina”): “um video postado no YouTube com o passo a passo da operacao” (SANTOS,
2013, p. 18, grifo nosso) e o comentario feito em relacdo a apresentacao do “produto final”,
comentario que remete ao talento, culturalmente concebido como ‘“feminino”: “enrolar os
docinhos e colocar nas forminhas (fazer isso também j& seria demais, ndo?)” (SANTOS,
2013, p. 18, grifos nossos). Esses dois excertos reverberam o que esta sedimentado em nosso
imaginario cultural em relagdo as praticas “masculinas” e “femininas” no ambito culinario (e
também fora dele): o homem ligado a técnica e também ao servico “pesado”; a mulher ligada
ao talento e também ao servi¢o de acabamento, “delicado”, “artesanal”.

Analisando isoladamente o primeiro trecho reproduzido acima, seria possivel

sustentar, portanto, que o ator-narrador reforga o esteredtipo do homem avesso aos servicos



188

domeésticos, efeito de sentido este ja depreendido dos excertos anteriores, quando tratamos da
assun¢do do papel “dona de casa” pelo ator. Confirma essa aparente rejeicdo do papel (e
principalmente da expressao “dona de casa”) a j& mencionada expressdo “Macho do século
XXI”, que o ator-narrador emprega em detrimento da primeira. Entretanto, € preciso analisar
a tensdo que dai decorre, visto que, apesar de ndo se assumir, isto é, de ndo se admitir uma
“dona de casa” ao longo da narrativa, esse ator assume/admite o desempenho de acdes que
configuram a pratica doméstica do cuidado da casa. 1sso ocorre gragas ao contato sensivel (ao
“ajuste”) que vai sendo estabelecido entre o referido ator ¢ o ator “Luiza” (a filha): “Por
causa dela, também acabei aprendendo a cozinhar. [...] hoje morando nos Estados Unidos,
sou eu quem ‘pilota’ o fogao de casa” (SANTOS, 2013, p. 20, grifos nossos).

A fim de adicionar elementos a discussdo, é fundamental explorar uma imagem
fotogréafica inserida logo no inicio da obra, no primeiro capitulo, intitulado “Macho do século
XXI”. Construida de maneira caricatural, tal qual a imagem da capa, a referida imagem
dialoga explicitamente com aquela, permitindo-nos problematizar ainda mais a fundo a

questdo da nao assungao explicita do papel “dona de casa” pelo ator (Figura 44):

Figura 44 — Imagem fotogréafica que dialoga com a primeira capa de Macho do século XXI
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Posicionado ao centro da imagem, o ator apresenta-se, a partir da figurativizacdo
visual construida, no suposto desempenho dos papéis tematicos “executivo” e “dona de casa”,
a diferenca entre esta imagem e a imagem da capa sendo, primordialmente, a insercdo de dois
objetos que remetem aos servigos do ambito profissional (“‘corporativo”) e aos servigos do
ambito domestico, respectivamente: o telefone celular e o aspirador de pé. Interessante é
observar que nesta imagem o executivo ocupa a centralidade do espaco e que o aspirador de
p6 funciona como um simples “apoio” para esse sujeito. Pode-se entdo pensar que, antes de
ser um papel plenamente assumido/admitido pelo ator em questdo, o papel “dona de casa” é
um papel publicitado pelo enunciador, isto €, pensado sobretudo a partir de estratégias
comerciais (vide o emprego do lexema “dona de casa” no subtitulo e a construcdo dessa
imagem fotografica caricatural). J& ao afirmar-se “Macho do século XXI” em vez de assumir-
se explicitamente como “dona de casa”, mesmo passando a desempenhar parte das praticas
domésticas que configuram esse papel, o ator-narrador enfocado da mostras do poder que as
coercdes simbolicas — como um homem deve-ser/fazer/sentir — implicitamente exercem sobre
si (e sobre a assuncao dos seus papéis, praticas e formas de vida).

Para continuar a reflexdo, analisemos agora outro papel tematico, concebido a partir da
pratica doméstica do cuidado dos filhos. Para tanto, tomemos a figura-lexematica “daddy in
home”, a qual recobre esse papel. Sem equivalente direto na lingua portuguesa, a figura
descreve literalmente um “papai em casa” ou, como ¢ mais interessante pensar, um “pai que é
0 cuidador primario do(s) filho(s)”. Curioso é observar que o enunciador (nas orelhas do
livro) e o proprio ator-narrador (ao longo da narrativa) apresentam essa figura como sendo o
equivalente a um “papai dona de casa”: “sou um daddy in home, que é uma maneira mais
bonitinha de dizer ‘papai dona de casa’” (SANTOS, 2013, p. 14). Percebe-se, assim, como 0s
papeis teméticos que definem o ator estdo imbricados e como o0 papel tematico “pai” ¢, nessa
configuracdo, o papel mais proeminente: pode-se antecipar, desse modo, que o ator enfocado
s6 € “dono de casa” porque ¢ 0 “cuidador primério da filha”, pois nada mais justifica ou
justificaria, nessa perspectiva, uma “inversao” de papéis entre o casal. Observemos 0s trés

trechos abaixo para discutirmos melhor essa questéo:

No dia seguinte, consegui acalma-la e de alguma forma convencé-la das
minhas qualificagfes para cuidar da nossa filha. Imagine a cena: ela,
profissional de Recursos Humanos, me fazendo uma série de perguntas.
Vocé sabe cozinhar pra Luiza? E dar banho? Tem que preparar o lanche pra
levar na escola, 0 que vocé vai preparar? Parecia uma entrevista de emprego.
Finalmente, ela me “contratou”, consolada pelo fato de que seria uma
situacdo provisoria, até que a gente encontrasse uma outra pessoa por la. [...]
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E sem saber, abria o caminho para que eu virasse um daddy in home
(SANTOS, 2013, p. 56, grifos nossos).

Mas por outro lado, era a oportunidade para continuar acompanhando o
crescimento da Luiza. Eu nunca tinha passado tanto tempo ao lado dela. E
estava adorando. Além disso, era importante contar com o reconhecimento
da Dani de que eu seria a melhor pessoa para cuidar da nossa filha na
auséncia dela. E enfim, ela poderia se concentrar com tranquilidade no
trabalho. Desse modo, oficialmente eu me tornava um daddy in home
(SANTOS, 2013, p. 68, grifos nossos).

A nossa familia estava muito mais préxima hoje (e eu por consequéncia,
muito mais proximo dela) e eu tinha o melhor emprego do mundo, que
era o de pai da Luiza (SANTOS, 2013, p. 85, grifos nossos).

O primeiro trecho acima narra a situacdo posterior ao pedido de demissdo da
empregada e baba brasileira Mari, que apesar de ter embarcado com a familia Santos rumo a
Cingapura, desiste do combinado logo apos chegar la, pedindo para voltar ao Brasil. Por meio
desse trecho, observa-se como o papel “daddy in home” condensa as praticas domésticas
relacionadas ao cuidado da filha, e como esse papel ¢ assumido pelo ator como uma “situagao
provisoria”. Ja o segundo e terceiro trechos descrevem a assuncao “oficial” do papel, ocorrida
ndo muito tempo depois da assuncao provisoria, destacando-se ao longo dos trechos a isotopia

29 ¢

da profissdo/profissionalismo, marcada nos lexemas “qualifica¢des”, “entrevista de emprego”,
“contratou”, “oportunidade”, “trabalho”, “melhor emprego do mundo”.

Antes de avancarmos na analise, convém retomarmos uma hipotese levantada quando
da observacdo analitica da primeira capa: naquele momento, apontamos o papel “dona de
casa” como um possivel hiperonimo, os papéis “pai” e “marido” como possiveis hiponimos.
Entretanto, essa hip6tese mostra-se invalida ap6s a investigacdo conduzida, sendo possivel
agora afirmar que ¢ sobretudo o papel “pai” (“daddy in home” ou “papai em casa”) que
predomina na constitui¢do discursiva do ator (ressalta-se que a problematizacdo da expressdo
“Macho do século XXI” sera feita adiante, na segunda parte da analise).

Passemos entdo ao papel patémico do ator, definido a partir da configuragéo da paixao
da vergonha. Do mesmo modo como essa paix&do foi identificada nas analises conduzidas nas
secOes anteriores da presente pesquisa, aqui também ela se manifesta: paixao intersubjetiva, a
vergonha surge do cruzamento de duas configuragdes, a da inferioridade e a da exposigédo
(Harkot-de-La-Taille, 1999). A primeira configuragdo resulta da comparagdo entre a “boa
imagem”, isto €, a imagem virtual formada por meio dos valores do microuniverso socioletal

do qual faz parte o sujeito, e a imagem por ele de fato projetada, a qual ndo corresponde a
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“boa imagem” esperada. A segunda configuracdo, por sua vez, concerne ao olhar real ou
virtual de um espectador cuja opinido importa sobremaneira ao sujeito.

Em outros termos, a vergonha surge de um dever que é assumido pelo sujeito e, em
seguida, interiorizado como um querer: segundo Harkot-de-La-Taille, “o sujeito assume os
valores representados pelo Destinador: deve ter determinada imagem, para ser assim
reconhecido pelos membros de seu grupo, e quer ter essa mesma imagem” (1999, p. 68).
Contudo, a “boa imagem” nao ¢ projetada ao grupo: ele deve e quer-fazer/ser, mas ndo pode e
toma consciéncia disso (ndo-poder-fazer/ser + saber-ndo-ser). Harkot-de-La-Taille explica,
nesse sentido, que além da fratura no nivel do poder, a vergonha pressupde uma acao reflexiva
de censura da imagem projetada, por parte do proprio sujeito: “o sujeito passa a saber que ndo
tem, ou que ndo é, a ‘boa imagem’, mas a imagem projetada” (1999, p. 68).

Entram assim em discussdo, na configura¢do da “vergonha”, questdes concernentes a
moralidade social, as imagens que sdo positivamente valorizadas e as imagens que,
contrariamente, recebem uma valorizacdo (san¢do ou autossangdo) negativa no seio social.
Sdo valorizadas positivamente, nessa perspectiva, as imagens do “homem ligado ao espago
publico”, “trabalhador”, “provedor” e as da “mulher ligada ao espago doméstico”, “mae”,
“cuidadora”, a inversdo sendo considerada até aceitavel'®® para a mulher, porém desonrosa e,

antes disso, indigna para 0 homem. E o que se verifica no seguinte trecho:

Nos todos temos uma tendéncia de pré-julgarmos as pessoas quando ainda
ndo as conhecemos bem. E certamente meus novos amigos pensavam
coisas do tipo: 0 que é que eu vou conversar com um cara desses? E capaz
dele ficar falando da reunido da filha na escola ou da empregada filipina que
ndo anda fazendo o servico direito... [...] Eu me sentia como se néo fizesse
mais parte daquele time (SANTOS, 2013, p. 79, grifos nossos).

Compreende-se, a partir do trecho reproduzido acima, como a exposicdo ao olhar
(pensamento/julgamento) do outro, mesmo que suposta, provoca no sujeito uma alteracéo
passional notavel, de modo que o sujeito sente-se “envergonhado” por assumir o papel
temaético (e a forma de vida) de um homem “do lar”. A dependéncia financeira em rela¢do a

esposa, a assun¢do de praticas domésticas culturalmente “femininas” e desprestigiadas, a

103 O que se confirma, de fato, em relagdo a mulher, é que quando ela sai para o espaco publico/profissional, tem
sempre outra mulher — mée, sogra, irm4, vizinha, babd — que fica “em seu lugar”, cuidando dos filhos. Por isso
essa “inversdo” € aceitavel para a mulher. Na obra em questdo, quando a familia embarca para Cingapura, leva
consigo a baba brasileira Mari. Ja instalada, a familia passa pela situacdo do pedido de demissdo de Mari, e
entdo, pouco tempo depois, contrata a filipina Archie para assessorar o ator homem “do lar” na rotina doméstica.
H4, portanto, um acimulo de papéis atrelado a figura da mulher, que pode até assumir o espaco publico e os
papéis outrora exclusivamente “masculinos”, mas com a condi¢do de também assegurar a perfeita organizagao
do espago doméstico e o bom desempenho das funcfes maternas.
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discrepancia comportamental e o consequente isolamento em relagdo aos grupos hegemonicos
masculinos, tudo isso faz com que o sujeito se sinta segregado, ameacado de excluséo social

tendo em vista as indagacdes persecutdrias de que é constantemente alvo:

O Jason, quase sempre fumando do lado de fora, fazia questdo de me
cumprimentar. Para o0s conceitos dele, eu era um verdadeiro
extraterrestre. Um homem que néo trabalhava e, ainda por cima, era
sustentado pela mulher. Ao me ver, ele ndo resistia e sempre
perguntava: continua sem trabalhar? Eu apenas acenava com a mao,
desconversava e apertava 0 passo para ele ndo vir atrds (o que as vezes era
inevitavel) (SANTQS, 2013, p. 80-81, grifos nossos).

Ademais, corrobora para a instauracdo da paixdo da vergonha o fato de a assuncéo do
referido papel, por parte do ator homem, ser culturalmente interpretada como “mordomia”,
“vida boa”, isto ¢, como evidéncia de ‘“oportunismo” (o homem “do lar” seria, nessa
perspectiva, apenas um homem “no lar”). Prova isso a figura-lexematica “madame”,
empregada em trechos como: “essa minha vida de madame [...] estava comecando a cobrar
um preco alto dentro da minha cabeca de macho” (SANTOS, 2013, p. 83).

Essa moralidade social, que rege e regula os comportamentos de homens e mulheres,
definindo quais as préticas e papéis que devem e quais as praticas e papéis que nao devem ser
desempenhados por uns e outros, acaba fazendo com que, comparando sua situacdo atual
(“sua imagem pessoal”) com o que prevé essa moralidade (“a boa imagem” esperada), o

sujeito homem “do lar” se sinta inferiorizado, culpado, constrangido:

Em resumo, eu sentia uma culpa enorme [...] Estava incomodado por ndo
ter uma independéncia financeira (ou melhor, ter uma dependéncia
completa da minha mulher) e sequer sabia explicar para a minha filha a
razdo pela qual eu era o Unico pai que ia buscar a filha todos os dias na
escola, em vez de estar trabalhando, como faziam todos os pais dos
amiguinhos dela (SANTQOS, 2013, p. 84, grifos nossos).

Interessante é observar o que diz Harkot-de-La-Taille sobre um dos parassinénimos da
vergonha, a indignidade: “na indignidade, o sujeito exerce uma auto-sancéo negativa e propoe
a outra parte uma san¢do pragmatica ou sua validacao” (1999, p. 42). Continua a autora: “Se a
configuracdo da desonra é instaurada de fora pra dentro, do grupo para o sujeito, a partir da
imagem projetada, a configurag¢@o da indignidade segue o caminho contrario” (1999, p. 42). A
configuracdo da indignidade se da a partir do homem submisso a um sistema de valores, em
busca de uma autoimagem perfeita. Sendo assim, é interessante observar como o sujeito em

questdo supera sua vergonha também de dentro para fora:
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Eu precisava “sair do armario” para mim mesmo € ver que era possivel
aceitar essa nova situacdo com dignidade. E foi o que fiz. Finalmente,
percebi que ndo deixava de ser homem somente porque eu ndo bancava
as contas da casa. A nossa situacdo financeira permitia isso. Se minha
esposa, que era a parte diretamente implicada, estava feliz, por que eu
ainda tinha que me incomodar tanto com isso? (SANTOS, 2013, p. 85,
grifos nossos).

Nesse processo de superacdo, € importante ressaltar como o destinador-julgador social
(considerado em sincretismo com o sujeito “envergonhado’) ¢ substituido por um destinador-
julgador intimo, figurativizado, na narrativa, pelo ator “Dani” (trecho acima) e pelo ator
“Luiza”: “Cada beijo e abraco da Luiza me convenciam de que eu ndo deveria ficar
preocupado com o0 que 0s outros podiam pensar de mim” (SANTOS, 2013, p. 86, grifos
nossos). Ainda mais interessante é observar como a superacdo da vergonha é discursivamente
manifestada e como sua manifestacdo da lugar a um desejo intimo de despertar no outro uma
paixdo também ligada a adequagdo/inadequacdo entre “imagens”: “Hoje, ao invés da
vergonha que eu sentia a0 me apresentar aos outros homens quando cheguei a Cingapura, eu
sO consigo pensar que se soubessem o que foi minha vida nesse periodo, eles é que sentiriam
inveja de mim” (SANTOS, 2013, p. 94, grifos nossos). A diferenga primordial, a nosso ver, é
gue enquanto o envergonhado sente-se inferiorizado/diminuido diante da exposicdo ao olhar
julgador do outro, o invejado (isto ¢, aquele que é “alvo” da inveja) sente-Se geralmente
engrandecido/enlevado diante dessa mesma exposi¢do. Em outras palavras, o envergonhado
constrange-se por sua inferioridade, o invejado regozija-se por sua superioridade.

\oltando as préaticas cotidianas desempenhadas pelo ator enfocado, é preciso citar,
além das praticas domésticas ja abordadas, as praticas parentais, as praticas de
entretenimento/lazer e as praticas amorosas. Quanto as primeiras, destaca-se a dedicacao
integral do ator ao ator “Luiza” (a “filha”) ¢ a discursivizagdo da realizacdo encontrada no
ambito dessa relacdo parental: sdo descritas, nessa perspectiva, agfes relacionadas as
atividades recreativas, ludicas e pedagdgicas realizadas com o ator “Luiza”, bem como aos

cuidados com a sua higiene/bem-estar, conforme o trecho reproduzido a seguir:

Acabei trocando minhas happy hours com os amigos no bar por incontaveis
horas realmente felizes no parque, no banho ou escovando os cabelos dela,
nas brincadeiras com os bichinhos de pelucia, nas histdrias contadas na cama
na hora de dormir, no sofa assistindo o desenho do Bob Esponja, no carro
ouvindo a musica preferida dela no Gltimo volume ou até mesmo ajudando-a
Nos seus primeiros passos na alfabetizagcdo (SANTOS, 2013, p. 19).
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Quanto as proprias praticas de entretenimento/lazer, destaca-se, por um lado, a
realizacdo de acOes culturalmente concebidas como integrando praticas “femininas”, tais
como aproveitar liquidacGes em shopping centers fazendo “extravagancias” de consumo, Ou,

caso seja-nos permitida uma analogia, “comprinhas” nio planejadas:

Eu sentia falta de comprar meus vinhozinhos [...]. A Dani resolveu me fazer
um agrado e num belo dia comprou uma adega refrigerada superbacana. [...]
Havia uma liquidagdo bem interessante e eu decidi encher o novo
brinquedo todo de uma vez. Mal passei o cartdo para 0 pagamento, toca o
telefone. Era a Dani querendo saber por que eu tinha gasto tanto. Eu néo
tinha feito qualquer extravagancia, mas como se tratavam de quatro caixas,
o valor assustou. [...] acabei tomando uma bronca nem bem havia saido da
loja (SANTOS, 2013, p. 16-17, grifos nossos).

Do trecho acima, destaca-se, dentre todos os termos grifados, o termo “vinhozinhos”,
0 qual remete a um centro de interesse do ator, que montara, um ano antes da expatriacdo e
logo apos deixar o cargo de alto executivo da Renault, uma loja de vinhos num shopping
center de So Paulo. O emprego do diminutivo é ai interessante (exploraremos a questdo de
maneira aprofundada na proxima subsecdo), uma vez que faz eco ao lexema “comprinhas”,
termo que condensa praticas de consumo culturalmente concebidas como “femininas”. Além
do termo “vinhozinhos”, outros como “agrado” (fazer/receber agrados), “liquidagdo”, “novo
brinquedo” e “bronca” ajudam a (re)construir de maneira ludica a “inversdo” de papéis entre
os atores “homem” e “mulher”: de sujeito destinador dos “agrados”, o ator homem “do lar”
passa a sujeito “destinatario”; de sujeito sancionador das praticas de consumo da parceira, 0
ator homem “do lar” passa a sujeito cujas a¢Oes sdo sancionadas; de sujeito provedor, o ator
homem “do lar” passa a sujeito dissipador da renda conjugal/familiar.

Ainda no ambito das praticas de entretenimento/lazer, verificam-se as atividades
fisicas e as atividades intelectuais: “o exercicio fisico definitivamente entrava na minha vida
[...] um banho de piscina no prédio [...] eu finalmente podia ler tudo o que queria”
(SANTOS, 2013, p. 72-73, grifos nossos); “eu mantinha essa rotina de madame, sempre
intercalando com alguma atividade ndo menos prazerosa, como ir ao cinema [...] € conhecer
0s museus e outros locais interessantes de Cingapura” (SANTOS, 2013, p. 73, grifos
nossos). Do ultimo trecho, é importante destacar a figura-lexematica “madame”, arquivada,
em nosso imaginario cultural, como representacdo de uma mulher rica que néo trabalha e que
vive em funcdo dos proprios caprichos (geralmente sustentados pelo conjuge/parceiro). Essa
figura-lexematica dialoga com o que apresentamos mais acima ao abordar a “extravagancia”

de consumo feita pelo ator no tocante aos “vinhozinhos”, e reconstréi mais uma vez de forma
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ludica a “inversdo” de papéis entre “homem” ¢ “mulher”. Cabe ressaltar, a esse respeito, que a
figura “madame” recupera um estereotipo feminino que ndo condiz com a “realidade” do
trabalho doméstico implicado na assuncdo do papel “dona de casa” (limpar, lavar, passar,
cozinhar, etc.): 0 que se tem aqui, portanto, é a referéncia a um “mito” que, de tempos em
tempos, aparece para rondar nosso imaginario cultural: “dona de casa ndo faz nada”. E
essencial observar, no entanto, que “humor” e “confissdao” se mesclam na descrigdo/narragao
das préticas desempenhadas pelo ator, conforme é possivel verificar no trecho reproduzido
abaixo, onde se retoma a figura-lexematica “madame” nao mais de forma ludica, mas Séria,
franca, sendo possivel depreender, face as coercfes simbolicas que o ator experimenta, a
intencionalidade de revogé-la: “essa minha vida de madame — pelo menos das nove da manha
as trés da tarde, horério no qual eu buscava a Luiza na escola — estava comecando a cobrar um
preco alto dentro da minha cabeca de macho” (SANTOS, 2013, p. 83).

Quanto as préaticas amorosas, destaca-se, além da pratica de fazer/receber “agrados”
ao/do companheiro, j& mencionada acima, praticas como a de “discutir a relagdo conjugal”,
culturalmente concebida como “feminina”: “Como casal, a gente estd acostumado com
aquelas longas discussdes da relacdo, que as mulheres adoram. Desta vez, eu sentia que
realmente tinha algo importante para conversar” (SANTOS, 2013, p. 40). Compreende-Se, a
esse respeito, como o esteredtipo feminino é, a principio, reforcado (afirma-se que as
mulheres adoram “discutir a relagdo”), mas, a0 mesmo tempo, desestabilizado, sobretudo no
momento em que o ator-narrador reconhece a importancia da discussdo entre o casal e do

estabelecimento de um “contrato” capaz de nortear a vida da familia:

Saimos dessa conversa com uma base de “contrato” que norteou toda a nossa
vida desde entdo. NGs nunca escrevemos num papel — embora nao tivesse
sido uma ma ideia. Tento resumir algumas “normas”, que acabaram regendo
a nossa vida dali para frente, numa ordem aleatoria, pois todas elas tém o
mesmo peso em importancia (SANTOS, 2013, p. 41).

Eu e a Dani nunca conversamos tanto como hoje. E o motivo é que ambos
estamos preocupados se 0 nosso “contrato” ainda esta valendo. Da mesma
forma que fazemos com 0s nossos projetos na empresa, em casa nao pode
ser diferente. Sempre temos um ponto de acompanhamento para garantir que
0 projeto do casal continue no caminho certo, e, eventualmente, fazer as
correcBes necessarias. Nossa conversa chega a ser engracada. Ela questiona
se estou feliz com minhas funcGes de dona de casa. E eu respondo
perguntando se ela continua feliz com a situacdo de continuar me
sustentando (SANTOS, 2013, p. 145-146).
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Na enunciacdo dessas praticas amorosas, mais uma vez o humor, depreendido
sobretudo do ultimo trecho da segunda citagdo: “Ela questiona se estou feliz com minhas
funcBes de dona de casa. E eu respondo perguntando se ela continua feliz com a situacéo de
continuar me sustentando” (SANTOS, 2013, p. 145-146). Observa-se, aqui, a convocacao € a
concomitante deformacdo de praticas e papéis de género, uma vez que o ator-narrador atualiza
o esteredtipo do homem “sustentado pela mulher”, que vive “vida de madame”, para dizer que
a “inversdo” ¢é, sim, diferentemente do que nosso imagindario cultural condensa, perfeitamente
possivel — e verdadeiramente digna —, desde que considerada a partir de um acordo
conjugal/familiar. Nessa perspectiva, podemos afirmar que a nova forma de vida assumida
transforma, sim, o “ser” do ator enfocado, mesmo que ainda se observe certa tenséo entre o

seu “ser” (privado) e o seu “parecer” (publico):

Eu j& mencionei a reclamacdo da Dani quando eu gastei uma grana do cartéo
de crédito na compra dos vinhos. Mas algumas vezes eu me pego
telefonando para saber o que ela vai querer que eu cozinhe para o
jantar ou comego a reclamar da faxineira. Ou seja, eu me vejo na pele da
minha mée trinta anos atrds. Tem que dar risada nesta hora, pois a situagdo é
de chorar” (SANTOS, 2013, p. 146, grifos nossos).

Diante de tudo o que foi analisado, pode-se afirmar que hd uma deformacéo de papéis
e praticas ao longo da narrativa: o papel assumido pelo ator €, essencialmente, o de um “novo
pai”, um pai que se dedica exclusivamente aos filhos, ocupando-se da alimentacdo, da higiene
e de todos 0s outros cuidados que concernem a rotina dos pequenos, inclusive no que tange as
atividades recreativas, ludicas e pedagdgicas que compdem o cotidiano do cuidado infantil.
Quanto ao papel “dona de casa”, trata-se também de uma deformag&o, pois ndo se assumem
todas as praticas culturalmente subsumidas por esse papel — ao menos nao de imediato e de
“bom grado”. Nessa perspectiva, ¢ o papel “daddy in home” (literalmente “papai em casa” ou,
como define o enunciador, “papai dona de casa”) o que melhor sintetiza o conjunto dos papéis
assumidos pelo ator enfocado no espago “do lar”. Constata-se, nesse sentido, que o papel
tematico “pai” moraliza, isto é, dignifica a “inversdao” de papéis entre homem e mulher, uma
vez que ser “pai” ¢, socialmente falando, algo respeitabilissimo: a figura-lexematica “pai” traz
entdo, para 0 semantismo (“papai dona de casa”), a nogdo de familia, o que possibilita,
portanto, alguma reelaboracéo do universo de valores em causa.

A fim de aprofundarmo-nos um pouco mais na compreensdo da obra, passaremos a
segunda parte da analise. Nela exploraremos a tensdo que se observa na configuracdo das

expressdes “Macho do século XXI” e “daddy in home”, que parecem incompativeis, ao
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menos em um primeiro momento. Exploraremos, assim, questfes que dizem respeito as
operacfes da praxis enunciativa que criam a tensdo entre os valores da moral social,
pertencentes a uma forma de vida estabilizada, e os valores originarios de uma ética pessoal,

perceptivelmente em emergéncia na proposicao da figura homem “do lar”.

4.3.2 “Macho do século XXI1” ou “daddy in home”: tensGes entre o “velho” € 0 “novo”

Ap0s a abrangente analise apresentada no topico anterior, consideramos interessante
focar algumas particularidades para melhor se compreender o percurso de transformacéo pelo
qual passa o ator em estudo. Partindo da observacdo do sequenciamento dos capitulos,
destacamos, para fins de contextualizacdo, que o livro ndo apresenta um sumario: os titulos
dos capitulos!®* sdo descobertos no virar das paginas, de modo que o leitor ndo tem qualquer
ideia prévia do que podera encontrar nos capitulos seguintes. E interessante observar, a esse
respeito, que “Macho do século XXI” figura como titulo do primeiro capitulo, num didlogo
explicito com o titulo da obra; que “Daddy in home” aparece igualmente como titulo de um
capitulo, j& quase na metade do livro (capitulo nono); sendo interessante também observar
outros titulos, como “Fora do Clube do Bolinha” e “Saindo do armario” (capitulos doze e
treze, respectivamente), todos eles condensando duas temaéticas-chave: a da masculinidade
hegemonica e a das novas masculinidades.

Como ja discutimos, o ator assume-se/define-se nao como “dona(o) de casa”, mas
como “Macho do século XXI”. Além disso, também se assume/se define como “daddy in
home”. A principio, as duas expressdOes parecem ocupar posi¢cdes contrastantes: o termo
“macho”, definido por Houaiss e Villar (2001, p. 1803) como “relativo ou proprio do sexo
masculino”, mas também como aquele “com caracteristicas proprias do homem, como
energia, forga, virilidade”, sindbnimo, ainda segundo eles, de “valentdo”, recupera facilmente o
efeito de sentido de tradi¢do e hegemonia (masculina); em contrapartida, o termo “daddy” é
definido, segundo o Longman Dictionary of Contemporary English (2006, p. 392), como
equivalente a “papai”, sendo utilizado “especialmente por criangas ou ao falar com elas”, o

que recupera facilmente o efeito de sentido de sensibilidade/afetuosidade e aponta para a

104 530 eles, em ordem: Macho do século XXI; Da agua para o vinho; Cortando o corddo umbilical; Uma vidinha
ainda no século XX; Depois da certiddo de casamento, um novo “contrato”; Arrumando as malas, rumo ao
desconhecido; Uma ida ao inferno, com escala em Paris; Comecando tudo de novo; Daddy in home; Uma vida
que ndo pedi a Deus, mas Ele me deu; Solid&o intelectual; Fora do “Clube do Bolinha”; “Saindo do armario”;
Uma companheira para todos os momentos; Um lugar realmente (nico; Seguranga, cidadania e liberdade;
Revendo alguns conceitos; Fazendo as malas, de novo; Primeiras impressdes de um brasileiro nos Estados
Unidos; Sobre gatos, lugares e pessoas; Vocé pode mudar de lugar, mas os dilemas néo; Vivendo um dia de cada
vez; Missdo cumprida, pelo menos por enquanto.
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desestabilizacdo da hierarquia/hegemonia. Sendo assim, acreditamos que existe uma tenséo
entre os termos e ndo somente entre eles: existe uma tenséo na propria constitui¢do identitaria
do ator enfocado, que ora reafirma seu pertencimento a um grupo masculino hegemonico, ora
liberta-se de todo tipo de coercdo, assumindo-se “outro”.

Os titulos dos capitulos doze e treze permitem ampliar a discussdo: o primeiro ¢ “Fora
do Clube do Bolinha”, “Clube do Bolinha” sendo uma expressdo popular usada para
descrever um tipo de grupo onde os membros sdo em ndmero reduzido e exclusivamente do
sexo masculino. A expressao remete as historias em quadrinhos da “Luluzinha”, langadas em
1945, nas quais “Bolinha” figurava como nome do personagem que liderava o clube dos
meninos, unidos sob o lema “menina ndo entra”. Acrescida do termo “fora”, tal expressao
remete ao processo de segregacao vivido pelo ator quando da “inversdao” de papéis ¢ lugares
(o ator “esposa” assume a provisdo familiar e o espaco da rua; o ator “marido” assume os
cuidados da casa/da filha e o espaco do lar). Ao deslocar-se para um espaco “feminino” e ao
desempenhar préticas “femininas”, o ator torna-se um sujeito segregado. O segundo titulo é
ainda mais interessante: “Saindo do armario”. “Sair do armario” é expressdo utilizada para
descrever a acdo tipica de assumir publicamente a homossexualidade. Ao empregar tal
expressao, no entanto, o enunciador a ressignifica, ao mesmo tempo recuperando a segregacéo
implicada na assungdo do novo papel e denunciando essa segregacao.

Para discutir a questdo, convém pensar a praxis enunciativa empregada na quebra dos
esteredtipos de género, a praxis enunciativa podendo ser tomada, a partir de Vogel, como a
“grandeza-instdncia que atualiza os recursos potenciais da linguagem” (1995, p. 72),
responsabilizando-se pela reconfiguragdo do uso. A praxis enunciativa permite, nesse sentido,
atualizar o discurso do outro, isto é, 0s outros discursos que subjazem ao discurso do sujeito
produtor/enunciador do texto, atualizacdo essa que “pede o concurso da mistura e da abertura,
tendo por beneficio a expansdo” (FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001, p. 47). E gragas as
operacOes da praxis enunciativa que o enunciador toma entdo uma expressao sedimentada
pelo uso no imaginario cultural da sociedade brasileira e a propde a novos usos, que podem
eles também vir a ser sedimentados nesse imaginario cultural. “Sair do armario” ganha
sentido novo: assumir-se fora dos padrdes da masculinidade hegemonica, o que acaba por
configurar um “belo gesto” (GREIMAS, 2014 [1993]) diante do enunciatario-espectador, a
proposicdo de uma nova ética (pessoal) diante de uma moral (social) marcada por uma
estética ja desgastada. Quanto ao espectador instaurado no enunciado, é possivel prever que

ele ¢ antes um “espectador interno” (LANDOWSKI, 1995), um duplo do ator homem “do
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lar”, que precisa aceitar-se diferente antes mesmo de propor que 0s demais sujeitos do grupo

social o aceitem como tal. O trecho reproduzido na sequéncia exemplifica a questéo:

A partir desse momento, as coisas ficaram bem mais divertidas. Comecei a
achar engragadas as situagdes que antes me incomodavam muito. Nas festas,
antes que alguém perguntasse minha profissdo, eu logo me apresentava
como daddy in home e até fazia piada disso. Na escola, acabei me
voluntariando para acompanhar algumas das atividades da Luiza. Eu ajudava
0S meninos a tomar banho e a se trocar depois da aula de natacéo ou lia para
as criangas na biblioteca [...] (SANTQOS, 2013, p. 86).

Ainda acerca da “tensdao” existente na configuragdo dos termos ‘“Macho do século
XXI” ¢ “daddy in home” (bem como na propria constituicdo do ator), é preciso dizer que
enquanto o ator rompe com a hegemonia masculina ao agir como um “novo homem?”, “fora
do padrdo”, o enunciador reforca, ao longo de boa parte da obra, o padrdo hegemdnico
masculino ao mostrar que esse ator continua sendo homem, continua sendo “Macho”.
Interessante é observar como expressdes do tipo “Macho do século XXI” (em oposi¢do a
“Macho do século XX), “Macho da minha espécie”, “futuros Machos do século XXI”
aparecem ao longo da obra. Em relagdo a primeira expressdo, o narrador declara, logo no
primeiro pardgrafo do livro, que se trata de uma inveng¢do de uma amiga: “Certa vez, uma
amiga me definiu como o exemplo do ‘Macho do século XXI’. Alias, ndo fosse pela
insisténcia de algumas amigas, esta minha historia jamais teria vindo parar no papel”

(SANTOS, 2013, p. 11). Continua o narrador, na mesma pagina:

Vocé deve estar intrigado sobre qual seria a minha definigdo (ou melhor, a
definicdo das minhas amigas) do tal “Macho do século XXI”. Pois esse
homem ndo é um metrossexual, extremamente preocupado com a aparéncia,
muito menos um galanteador, que abre a porta do carro para a amada, ou um
romantico, do tipo que ainda manda flores, como o Roberto Carlos
(SANTOS, 2013, p. 11).

Dirigindo-se, sobretudo, ao publico masculino, que, num primeiro momento, pode
adotar uma atitude de rejeicdo a respeito do “novo homem” e da nova “forma de vida”
apresentada, o narrador (simulacro do enunciador) procura, por meio do trinémio futebol,
cerveja e mulher, mostrar o seu ndo desprendimento dos valores hegemdnicos masculinos (tal
desprendimento, ¢ sabido por todos, acarretaria a sua autoexclusdo do grupo): “Para o ptblico
masculino, ja vou adiantando que ndo trago boas novas, pelo menos aparentemente. Caro
amigo, este macho ainda gosta de futebol e de tomar cerveja com os amigos. E l6gico, de falar

sobre mulher, ndo necessariamente nesta ordem”, ao mesmo tempo em que declara a assungao
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de valores outros: “Mas este homem lava louga, cozinha, passa aspirador, d4& banho nas
criancas e as leva para a escola. E eu ndo falo de um homem que compartilha com a esposa o
cuidado com a casa ¢ os filhos, o que hoje ¢ cada vez mais comum” (SANTOS, 2013, p. 12).
Percebe-se como ele vai reforcando o estere6tipo masculino, aproximando-se do enunciatario
(veja o vocativo “caro amigo”), seduzindo-0 a partir da apresentagdo das “vantagens” que

uma tal inversdo pode propiciar ao(s) homem(ns). Ja no pardgrafo seguinte:

Este individuo ndo tem um emprego formal, portanto, é ele que quase
sempre executa as tarefas domésticas descritas aqui, entre outras. Como a
vida ndo é feita somente de agruras, ele até pode ter um carro na garagem e
um cartdo de crédito na méo para passear no shopping center — embora acabe
usando este cartdo na maioria das vezes para fazer compras no supermercado
(SANTOS, 2013, p. 13).

O tom humoristico da narragao, as “brincadeiras” que sao feitas em rela¢do a assungao
do novo papel amenizam a forga de impacto da ruptura, tornando-a mais extensa. Apoiando-
nos em Discini (2015), compreendemos que, ao relativizar avaliagdes pejorativas, inclinadas a
exclusdo e a triagem, o humor movimenta-se em direcdo a mistura. Nas palavras da autora, “o
humor refaz a rotina das coisas no mundo” (2015, p. 102), uma vez que cobra distanciamento
emocional e nega as expectativas de um acontecimento extraordinario.

O jogo entre sedimentacdo e inovacdo de valores, empreendido pela préaxis
enunciativa, revela, entdo, o ambiguo pertencimento do ator a dois universos de valores
contrastantes, apontando, ainda, para certo distanciamento entre narrador e protagonista
(espécie de cisdo identitaria?) e permitindo a caracterizacdo da autobiografia em questdo

como um texto levemente “romanceado”. E o que se verifica, por exemplo, a seguir:

Obviamente, essa ¢ uma definicdo bastante simplista, que ndo resume
precisamente 0 que aconteceu na minha vida nos Ultimos tempos. Na
realidade, ela ndo faz jus ao que eu defino como uma aventura maravilhosa,
gue mudou definitivamente minha visdo das coisas. Mas por enquanto,
fiquemos com esta mesmo, que ndo deixa de ser verdadeira também
(SANTOS, 2013, p. 13, grifos nossos).

Esse “tom” de romance, que distancia narrador e protagonista — uma vez que faz-crer
que algumas escolhas em relagdo a sequéncia da narrativa sao de tipo “estratégico” —, remete-
nos a questdes que dizem respeito a producdo da obra e, em decorréncia dessas questdes, ao
estudo do seu enunciatério. Apoiando-nos, nesse sentido, em algumas proposi¢oes de Courtés
(1988), podemos afirmar que o enunciador de “Macho do século XXI” se dirige, logo no

inicio da obra, a um enunciatario do tipo “opositor”, um enunciatario que irrefletidamente



201

rejeita a concepcdo de um homem “do lar”. E apenas com o avangar das paginas e mais
claramente no final da obra que o enunciador concebe um enunciatario que de “opositor” se
torna ndo exatamente “partidario”, mas a0 menos “simpatizante” da figura homem “do lar”.

Acerca desses tipos de enunciatario, Courtés explica:

Nos prevemos entdo, num primeiro momento, ao menos duas reagoes
possiveis para 0 enunciatario (sem levar em conta, nesse instante, todas as
eventuais posi¢des intermediarias): ou bem ele cré nas proposic¢des [...] que
lhe apresenta o enunciador, ¢ nés o qualificaremos entdo de “partidario” (=
um “enunciatario”, termo compreendido no seu sentido estrito), ou bem ele
as rejeita categoricamente e nds veremos nele um “opositor” (= um “anti-
enunciatario”). [...] Certamente, pode-se passar de um polo ao outro: o
partidario parte da sua posicdo inicial para tornar-se um “desconfiado” (um
“ndo-enunciatario”) antes de alcangar o polo do opositor; correlativamente, o
opositor ndo pode se tornar partidario sendo passando pela posicdo

intermediaria de “simpatizante” (correspondendo & posi¢do de “ndo anti-
enunciatario”) (COURTES, 1988, p. 37-38, tradugdo nossa'®).

Essa tensdo segue ao longo de toda a narrativa, embora sutis transformac6es possam
ser observadas. Outro trecho exemplifica a questao ainda no comego da obra (capitulo “Uma
vidinha ainda no século XX”): “De repente, ela comecou a ganhar mais do que eu, mas isso
nunca foi um problema pra mim como ‘macho’ (do século XX, ainda), pois eu também tinha
uma boa remuneracao” (SANTOS, 2013, p. 32). Mais uma vez, ¢ a figura do “macho
provedor” que aparece, reforcando o esteredtipo masculino ja4 apontado. Nesses momentos,
concebemos um enunciatario do tipo “opositor”, um enunciatario que preenche perfeitamente
o perfil do “Macho do século XX”, ainda a ser transformado.

Essas reiteracOes aparecem em outros momentos da narrativa, como se observa nos
trechos abaixo. No primeiro deles, o ator-narrador descreve sua nova rotina, afirmando-se
macho, mas de outra espécie, haja vista a expressao “macho da minha espécie”: “Nao bastasse
essa soliddo intelectual, ainda tinha outra coisa que pegava muito. Para 0s outros homens,
conviver com um ‘macho da minha espécie’ ndo ¢ tao interessante assim” (SANTOS, 2013, p.
79). Sdo enunciados consideravelmente machistas a primeira vista, que nos levariam por

vezes a afirmar que ndo ha nenhuma ruptura, nenhum indicio de emergéncia de uma nova

105 Texto original: «Nous prévoyons alors, dans un premier temps, au moins deux réactions possibles pour
I’énonciataire (sans tenir compte, pour l’instant, de toutes les éventuelles positions intermédiaires): ou bien il
croit aux propositions [...] qui lui soumet [’énonciateur, et nous le qualifierons alors d’“adhérent” (= um
“énonciataire”’, mot entendu au sens restreint), ou bien il les rejette catégoriquement et nous verrons en lui un
“opposant” (= un “anti-énonciataire”). [...] Bien entendu, on peut passer d’un péle a I’autre: I’adhérent part
de sa position initiale pour devenir un “méfiant” (un “non-énonciataire”) avant de rejoindre le péle de
l’opposant, corrélativement, I’opposant ne peut devenir adhérent qu’en passant par la position intermédiaire de
“sympathisant” (correspondant a la position de “non anti-énonciataire”’)».
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forma de vida. O segundo trecho vai na mesma direcdo, mesmo sendo parte de um dos
capitulos mais adiantados, onde o narrador da dicas ao enunciatario (homem ou mulher) que
vai passar por uma inversdao familiar do mesmo tipo: “Acredito que essas dicas podem ser
Uteis para ambos, embora reconheca que as coisas ainda sdo um pouco mais complicadas para
0s ‘futuros Machos do século XXI"” (SANTOS, 2013, p. 144).

Esse novo ator e sua nova forma de vida permanecem quase a narrativa toda em
tensdo, e isso devido as coercdes fisicas, morais e simbdlicas que o circundam enquanto ator
do enunciado e, enquanto narrador/enunciador, devido ao tipo de enunciatario previsto

(“opositor”). Essas coergdes sdo mencionadas ao longo do texto:

Algumas mdes ficam apreensivas com a minha presenca, com certeza
perguntando: o0 que sera que aquele cara de bermuda, camisa e a barba por
fazer esta fazendo por ali? Eu ndo as culpo. Se uma mulher chega perto do
seu filho e comeca a conversar, vocé acha super normal. Mas se um homem
chega perto, vocé ja desconfia que ele possa estar querendo roubar a crianca.
Tudo bem, eu ficaria esperto também (SANTOS, 2013, p. 81).

Outras coergdes (do tipo “fisicas” dessa vez), como a auséncia de banheiros publicos
para que pais homens possam levar seus filhos (e principalmente, suas filhas) também s&o
citadas e tudo isso configura a denuncia de uma forma de vida masculina hegemonica e, ainda
mais profundamente, dos esteredtipos de género que fundamentam essa forma de vida e a
cultura na qual ela se insere. A forma de vida emergente, apesar de ocultada em boa parte da
narrativa, apesar de dificilmente identificada devido a aparente atmosfera “machista” da obra,
emerge com maior presenca exatamente no final, no Gltimo capitulo do livro.

Do humor extenso, estratégia de uma praxis enunciativa que marca seu lugar na rotina
do mundo, passa-se a sensibilizacdo do enunciatario, que inicialmente na posicdo de
“opositor” é agora ja “simpatizante” da proposta de um novo homem e de uma nova forma de
vida doméstica. E 0 que nos mostra o episodio das tartaruguinhas, no qual a forca da relagio
afetiva entre o ator em questdo (pai) e o ator “Luiza” (filha) brada mais alto que todos os
estereodtipos e todas as coercdes explicita e implicitamente manifestados na obra, diluindo a

tens@o que marca 0s percursos identitarios construidos ao longo da narrativa:

Pedi a ela que pegasse um dos seus brinquedinhos, que ndo fosse muito
grande, que tivesse um papai e a filhinha. Ela foi correndo pegar uma
tartaruga, que tinha trés bebezinhos. Eu entdo combinei com ela que eu
levaria a tartaruga papai comigo na viagem e que ela cuidaria dos
bebezinhos. E que quando eu estivesse no Brasil, sempre que a gente se
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falasse pelo Skype nos estariamos com as nossas tartaruguinhas (SANTOS,
2013, p. 154).

O narrador continua a historia dizendo que a filha finalmente se acalmou e dormiu. Na
manha seguinte, no entanto, a filha lembra o pai do combinado, reafirmando a forca e

importancia do “pacto” existente entre eles:

- Pai, acho que aquele nosso combinado de ontem & noite ndo vai funcionar.
- Por qué vocé acha isso?

- Eu estava pensando. Sera que vocé ndo vai esquecer a tartaruga? Se isso
acontecer, eu vou ficar muito triste.

- Claro que ndo, filha. A partir de agora, eu sempre vou lembrar disso.

- Tudo bem, mas eu tive uma ideia que acho melhor. Que tal se a gente
carregar sempre as tartaruguinhas no bolso?

- Mas eu vou carregar a minha no bolso para onde eu for no Brasil.

- Ndo, pai. Estou falando da gente ja fazer isso agora (SANTOS, 2013, p.
154-155).

O ator-narrador continua descrevendo a cena dizendo que a filha passou semanas
perguntando-lhe, a toda hora, se ele estava com a tartaruga no bolso. E no paragrafo seguinte,
pardgrafo de encerramento da obra, que se verifica 0 que chamamos mais acima de
“sensibilizagdo do enunciatario”, momento em que, apesar da aparéncia construida ao longo
da narrativa, aparéncia de austeridade, rigidez (contida sobretudo na figura do “Macho”) tem-
se a revelacdo de um outro homem, de uma “esséncia” até entdo mantida em segredo (um

verdadeiro “daddy in home”):

N&o precisa nem dizer que hoje eu guardo a tartaruguinha como se estivesse
protegendo minha prépria vida. Talvez um dia, a Luiza acabe mesmo
esquecendo dessa historia, afinal, ela vai crescer um dia. Mas o certo é que,
se eu andava procurando um indicador de performance para medir meu
resultado, agora ndo tenho mais ddvida de que estou fazendo bem a minha
parte (SANTOS, 2013, p. 154-156).

Mostra-se na aparéncia o ndo desprendimento dos valores hegemdnicos, a esséncia (0
“ser” ou o “parecer do ser”’) do ator sendo explicitamente revelada nesse momento final da
narrativa, quando ele assume a “inversao” como uma aventura de fato maravilhosa, uma
experiéncia que realmente transformou sua vida. Pode-se dizer, desse modo, que a obra
comegou com o maximo de inteligibilidade, e termina agora de modo um pouco mais
sensivel. Sdo duas formas de vida “opostas” que tentam conviver: uma forma de vida ja
estabilizada, mantida na aparéncia, e uma em emergéncia, guardada em segredo. Na

aparéncia, hegemonia masculina; na imanéncia, igualdade de géneros. Pode-se dizer, desse
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modo, que a obra vende o discurso do “Macho do século XXI” (um pouco menos grotesco
que o “Macho do século XX”), mas € essencialmente uma obra onde se constréi um “daddy in
home”, figura que em nada lembra o0 estere6tipo do Homem com H maidsculo (ou do Macho
com M maiusculo), como se evidenciou ao longo das analises.

Outro ponto que ajuda a confirmar a emergéncia dessa forma de vida “igualitaria”, e
que sé é verificado apds uma releitura mais atenta da obra, diz respeito ao largo emprego dos
diminutivos. Apoiando-nos nas reflexdes de Ronald Beline Mendes (2012), pesquisador que
desenvolve seus trabalhos no @mbito da sociolinguistica, indagamo-nos se o largo emprego
dos diminutivos na obra ndo estaria ligado a quebra dos estereotipos de género (intencional ou
ndo), uma vez que, segundo hipdtese de trabalho do pesquisador, culturalmente se concebem
os diminutivos como marcadores de sexo/género. Destaca Mendes (2012), a esse respeito, trés
usos mais comuns do diminutivo: em referéncia ao tamanho reduzido; em referéncia a um uso
mais abstrato, metaférico, podendo reportar-se a percepc¢des mais subjetivas e/ou afetivas; em
contextos em que ele ja esta consagrado pelo uso®,

Voltando ao nosso objeto de anélise, verificamos o largo emprego do diminutivo em
referéncia ao tamanho reduzido, o que € patente quando se verifica que o ator “Luiza” (a filha
do ator enfocado), € uma crianca de apenas cinco anos, sendo natural entdo o uso do
diminutivo ao dirigir-se a ela ou ao referir-se a ela e a outras criangas também pequenas,
como nos trechos que seguem: “A Luiza, com quase trés aninhos, crescia cada vez mais
linda” (SANTOS, 2013, p. 29, grifo nosso); “Esse negocio de aprender inglés, vai dar um n6
naquela cabecinha, eu dizia” (SANTOS, 2013, p. 35, grifo nosso); “O menorzinho tinha uns
dois anos e estava brincando perto da Luiza. [...] ndo tive ddvida e corri para acudir o
menininho” (SANTOS, 2013, p. 81-82, grifos nossos); “O sanitario masculino nio tinha a
menor condicdo de sobrevivéncia para a vida humana, muito menos para uma garotinha de
cinco anos” (SANTOS, 2013, p. 98, grifo nosso).

No entanto, o uso metaférico do diminutivo também é largamente empregado, sendo
esse uso curioso uma vez que resulta de percepcdes, sensacdes e/ou apreciacdes subjetivas
(poderiamos também dizer “afetivas”) de objetos, conceitos, a¢des, situacdes, circunstancias,
etc.: “Hoje, quando alguém me pergunta qual ¢ a minha profissdo, eu falo com a maior
satisfacdo do mundo que sou um daddy in home, que € uma maneira mais bonitinha de dizer

299

‘papai dona de casa’” (SANTOS, 2013, p. 14, grifo nosso); “Eu sentia falta de comprar meus

106 Em Macho do século XXI, esses diminutivos evidentemente também ocorrem: “[...] num barzinho ao ar livre
no final da tarde [...]” (SANTOS, 2013, p. 20, grifo nosso); “E eu fui saindo de mansinho” (SANTOS, 2013, p.
80, grifo nosso), embora em ndimero muito menor que os dois primeiros tipos.
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vinhozinhos em Cingapura, pois a pequena adega refrigerada que haviamos despachado do
Brasil acabou danificada” (SANTOS, 2013, p. 16, grifo nosso); “Logico que a Dani tomou
um susto no inicio. Eu ja vinha me queixando ha um tempinho, mas ela ndo imaginava que as
coisas estavam num ponto em que eu havia tomado uma decisao” (SANTOS, 2013, p. 25-26,
grifo nosso); “Até entdo, eu vivia minha vidinha do século XX e ndo tinha do que reclamar”
(SANTOS, 2013, p. 29, grifo nosso); “Visitinha bésica de turista: Torre Eiffel, Arco do
Triunfo, Museu do Louvre” (SANTOS, 2013, p. 51, grifo nosso).

\oltando ao trabalho de Mendes (2012), verifica-se que o pesquisador trabalha com
duas amostras. A andlise dessas amostras confirma que as mulheres entrevistadas em seu
estudo utilizaram diminutivos 1,7 mais vezes que 0s homens entrevistados (analise
quantitativa) e que na analise dos tipos de diminutivos igualmente utilizados por homens e
mulheres (analise qualitativa) predominaram o0s chamados diminutivos lexicalizados
(consagrados pelo uso). O pesquisador citado conclui que sim, os diminutivos realmente
podem funcionar como marcadores de sexo/género, mas antes de finalizar a reflexdo faz ele
uma crucial ressalva: talvez sejam os homens heterossexuais que, no esfor¢co de marcar sua
masculinidade, evitem o uso de formas linguisticas como o diminutivo.

No caso da obra em exame (destacamos que nosso trabalho ndo € uma pesquisa de
campo e que lidamos ndo com enunciados produzidos espontaneamente, mas cuidadosamente
elaborados para a composi¢éo da obra), o largo emprego dos diminutivos produz o efeito de
sentido de que houve pouco ou até mesmo nenhum esforco para tentar marcar a
masculinidade nas formas linguisticas utilizadas, o que permite afirmar que, sim, temos a
producdo (intencional ou ndo) do efeito de desestabilizacdo dos esterettipos de género, bem
como a emergéncia de uma nova forma de vida que desorganiza lugares e posicoes
discursivas. Sendo assim, se podemos dizer que o termo ‘“Macho” é uma constante, podemos
também afirmar que ele é muito mais fruto de uma estratégia discursiva do enunciador (cuja
“intencionalidade” ¢ a de atingir a maior parcela possivel do publico masculino, naturalmente
“opositor”’) que um trago pertinente na defini¢do da forma de vida do ator, que assume o “lar”
e a paternidade, seus percalcos e desafios como uma forma possivel de reordenar a rotina da
vida, talvez um pouco como o jardineiro japonés figurativizado na segunda parte do Da
Imperfeicdo, que produz, “com ‘quase nada’, um inesperado quase imperceptivel,

anunciando uma nova jornada” (GREIMAS, 2002, p. 89, grifos nossos).
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5 O HOMEM “DO LAR”: ENTRE “TRIAGENS E MISTURAS”

Neste presente capitulo, apresentaremos o0 estudo semiético de trés objetos
caracteristicamente “de massa” e gque marcam, portanto, sua presenca intensa na cultura
brasileira: a edicdo de 27 de janeiro de 2015 do programa de TV “Casos de Familia” (SBT);
as edi¢des de 10 de margo, 29 de margo e 29 de maio de 2017 do quadro “Homens do lar”, do
programa de TV “Encontro com Fatima Bernardes” (Rede Globo); e a edigdo de 06 de julho
de 2014 do programa de TV “Papo de Mae” (TV Brasil). Os dois primeiros programas sao
transmitidos por emissoras comerciais, o terceiro, por uma emissora publica. Embora ambos
os tipos de emissoras sejam de recepcdo gratuita, é interessante observar que a televisdo
publica utiliza-se da audiéncia como meio, ao passo que a televisdo comercial utiliza-se da
audiéncia como fim. Isso significa que, enquanto a televisdo publica tem, aparentemente,
maior preocupacdo de ordem educativa e cultural —a TV Brasil, por exemplo, afirma que sua
missdo é oferecer “uma programacdo de natureza informativa, cultural, artistica, cientifica e
formadora da cidadania™® — a televisdo comercial briga, aparentemente, e sobretudo, por
audiéncia, porque ela precisa de audiéncia para ter anunciantes, e porque esses anunciantes
sdo os seus verdadeiros clientes. Convém esclarecer, no entanto, que cada emissora tem as
suas particularidades. O SBT, por exemplo, ndo se mantém apenas por meio dos anunciantes,
pois conta com outros produtos do grupo Silvio Santos para seu sustento.

Nosso objetivo, porém, ndo é explorar as particularidades de cada emissora, muito
menos analisar como sao concebidas a transmissdo e a recepcao de cada um dos programas de
TV. Nosso objetivo é analisar como cada emissora, por meio dos programas selecionados,
aborda a figura homem “do lar” e a possivel emergéncia de uma nova forma de vida
domeéstica na cultura brasileira. Nessa perspectiva, podemos observar dois principios distintos
regendo a enunciacdo desses textos midiaticos: um principio de exclusdo-concentracdo (que
tem por operador a triagem) e um principio de participacdo-expansao (que tem por operador a
mistura), e isso nos permite afirmar que a construcdo do ator homem “do lar” (e da nova
forma de vida a ele atrelada) caracteriza um processo que se da, na televisdo brasileira, entre
“triagens” e “misturas”, ambos os termos tomados na acepgdo que eles tém em semiotica
tensiva, no ambito do que se poderia denominar “jogo dos valores”. Passaremos, pois, a

analise dos objetos, seguindo a ordem em que foram mencionados.

107 Descrigdo disponivel em: <http://tvbrasil.ebc.com.br/sobreatv>. Acesso em: 15 ago. 2018.
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5.1 Casos de Familia: Sou dono de casa e ainda apanho!

O traco distintivo da atual incorporacdo do povo na TV é a
magnitude com que ela abarca os anénimos sem qualidades
admiraveis, compleicdo corporal aberrante ou mazelas
tremendas. Sobem a ribalta televisiva individuos cujo Unico
predicado mais perceptivel é a disposicdo para descortinar
suas intimidades, com certa fluidez e expressividade, fora do
ambiente privado ou clinico [...].

(JOAO FILHO ET AL., 2009, p. 245).

A andlise que vamos realizar nesta secdo tem como objeto a edi¢do de 27 de janeiro de
2015 de “Casos de Familia”, talk show vespertino produzido e transmitido pela rede de
televisdo brasileira SBT. Lancado em 20041% e apresentado pela jornalista Christina Rocha
desde 2009, “Casos de Familia” consolidou-se por meio da exposi¢cdo midiatica de
intimidades de “homens e mulheres do povo”, intimidades estas historicamente circunscritas
ao ambiente privado ou clinico e que sdo audaciosamente convertidas em espetaculo
mercadologico pelos reality e talk shows populares, como destaca Jodo Freire Filho et al.
(2009) em estudo sobre o tema. Na breve descricdo do programa disponibilizada no sitio
eletronico da emissora, essas intimidades sdo apresentadas como “conflitos interpessoais que
acontecem entre membros da mesma familia, vizinhos e até no ambiente de trabalho™'%, ou
seja, como experiéncias ou vivéncias pessoais que tém seu carater “individual e auténtico e,
a0 mesmo tempo, modelar e representativo” (JOAO FILHO et al., 2009, p. 247), haja vista os
temas frequentemente enfocados: desilusbes amorosas, tensdes geracionais, obstaculos para a
emancipagdo da mulher no &mbito da familia patriarcal, dentre outros.

A abordagem desses conflitos € feita dentro de uma sequéncia: inicialmente eles séo
narrados (e as vezes até mesmo “vivenciados”) no palco do programa pelos convidados
(entrevistados), sempre com a mediacdo da apresentadora, que formula perguntas, solicita
esclarecimentos, parafraseia 0 que é narrado para clarear as queixas, expressa (fisica e

verbalmente) suas emocdes/impressdes em relacdo as historias apresentadas e tece

108 Segundo relato de Melissa Ribeiro (produtora e assistente de direcdo do programa), inserido na pesquisa de
mestrado de Elisa da Silva Gomes (2007), o formato de “Casos de Familia” foi comprado de um grupo peruano
(na versdo original, o programa chamava-se Monica e era apresentado por Monica Zevallos, jornalista de grande
prestigio entre o publico). Ainda segundo o relato, 0 SBT manteve algumas particularidades do original peruano
(o procedimento de busca dos “casos”, o horario vespertino, a decoragdo do cendrio, a disposi¢do dos convidados
no palco e as consideragdes finais de um psicologo), embora algumas mudancgas tenham sido feitas (sobretudo a
respeito do figurino “carregado” da apresentadora e & postura agressiva dos participantes da matriz castelhana) a
fim de adapta-lo as supostas caracteristicas brasileiras e as exigéncias da emissora de Silvio Santos.

109 Disponivel em: <http://www.sbt.com.br/casosdefamilia/programa/sobre/>. Acesso em: 06 nov. 2017.
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comentarios gerais sobre os temas e as figuras abordadas (a esposa “possessiva’; o marido
“infiel”; a sogra “intrometida”; o filho “rebelde”, etc.). Num segundo momento, esses
conflitos ou “casos” sdo avaliados, isto €, sancionados (positiva ou negativamente) pela
apresentadora, pela psicéloga do programa e também por membros da plateia.

Configurado a partir de um formato “interpelativo ndo-interativo gravado!'®’, o
programa instala o telespectador no texto televisual, reconhece sua existéncia ¢ “fala”
diretamente para ele, como se verifica, por exemplo, na abertura da edigcdo transmitida no dia
27 de janeiro de 2015, selecionada para andlise, quando a apresentadora enuncia, de costas
para a plateia e olhando diretamente para a camera: “boa ta::rde pessoa:l... tu:do be:m?
a:tencdo mulheres... a:tencdo homens... a:tengdo companheiros... O:::lha: 0 TEma de hoje...
sou dono de casa e ainda aPAnho... ( )ah::: meu pai do céu...”. O efeito de sentido produzido
por essa interpelacdo é o de que ha algo a ser contado por alguém e para alguém: o
telespectador. Mesmo ndo havendo participacdo efetiva desse telespectador, ele é mantido
numa relacdo de grande proximidade, principalmente por meio do compartilhamento de
intimidades da parte da apresentadora, o que se confirma pelo trecho, também recortado da
edicdo selecionada: “gente... olha... ¢ engragado... homem nao adianta... mamae sempre falava
uma coisa pra mim... Christina... ndo tem homem bobo... minha mée falava... t4 14 no céu
minha maezinha...”. Reforcada ao longo das edigdes, tal relagdo de proximidade constrdi um
universo passional por meio do qual o telespectador se reconhece como participante do
programa, como convalida o borddo enunciado pela apresentadora no encerramento de todas
as edi¢des: “Nao se esqueca de que aqui vocé sempre vai ter uma amiga...”.

Quanto ao(s) formato(s) televisual(is) constituinte(s) do programa, € preciso destacar
um formato essencialmente fundado no dialogo, isto é, na conversagdo interpessoal, € em
basicamente uma de suas manifestacdes, a entrevista, embora caracteristicas tipicas de outros
formatos, como o fundado na performance e o fundado no apelo pedagdgico, intervenham, de
modo significativo, na sua constituicdo. Sendo assim, cabe explicitar que em cada edi¢do do
programa um “tema” € abordado e normalmente dois ou trés “casos” sdo apresentados. Para

cada “caso”, tem-Se a participacdo de dois ou trés atores, que sdo 0s convidados

110 'yvana Fechine (2011) concebe dois modos de organizacdo da comunicacéo através da televisdo: um modo
fundado no reconhecimento de formatos estéticos-culturais constituintes de cada programa; e um modo mais
abstrato, fundado no reconhecimento de formatos constituintes do projeto comunicativo, 0s quais permitem
pensar a organizacdo das mensagens televisuais na perspectiva do fruidor da programacdo mais que dos
programas. No primeiro caso, a semioticista apresenta 12 formatos televisuais, fundados, cada qual: no didlogo;
no folhetim; no filme; na performance; no jogo; no apelo pedagdgico; na propaganda/publicidade; na parddia; no
jornalismo; na transmissdo direta; nas histérias em quadrinhos; no voyeurismo. No segundo caso, ela apresenta
trés grandes pares de configuragdes organizando os formatos comunicativos: configurag@es interpelativas e ndo-
interpelativas; configuracdes interativas e ndo-interativas; configuracdes ao vivo (direto) e gravadas.
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(entrevistados): inicialmente escuta-se uma das partes envolvidas no “caso”, geralmente o
“reclamante”, que desempenha entdo o papel de actante-sujeito; quando ha, escuta-se em
seguida uma “testemunha”, que pode desempenhar quer o papel de adjuvante quer o de
oponente (em relacdo ao actante-sujeito citado); logo depois escuta-se a segunda parte, 0
“reclamado”, que geralmente desempenha o papel de antissujeito. Os papéis de destinador-
manipulador e destinador-julgador sdo desempenhados pela apresentadora, que d& ao sujeito o
poder-fazer “reclamar”, posteriormente sancionando seu percurso. O papel de destinador-
julgador também ¢é desempenhado pela plateia e pela especialista.

Quanto ao formato performance, evocado acima, cabe destacar que muitas vezes é
sobretudo a atuacdo (da apresentadora, dos convidados ou de ambos) que ganha relevo no
programa, a narragdo dos conflitos ficando, nesses momentos, indiscutivelmente em segundo
plano. Isso acontece, por exemplo, quando “reclamante” e/ou “reclamado” partem para a
agressdo fisica e/ou verbal*'! — apresentadora e equipe sO intervém, nesses casos, quando a
situacdo se torna extrema, apresentando risco de danos a integridade fisica ou moral de
alguma das partes —, o que por si so justifica o epiteto dado ao programa: “Barracos de
Familia”, bem como as inumeras acusagdes de “armacao” sofridas pelos produtores, que
garantem que nada é combinado de antemo*'?. A atuacdo (da apresentadora, dos convidados
ou de ambos) também ganha relevo quando aspectos derrisérios sdo destacados no
comportamento ou na fala dos convidados (entrevistados), o que permite considerar a

intencionalidade de proporcionar momentos de entretenimento ao pablico, algo caracteristico

111 Essa performance era inconcebivel nos primeiros anos do programa, quando “Casos de Familia” era entdo
apresentado por Regina Volpato. Embora nosso objetivo ndo seja fazer uma comparacdo entre esses dois
momentos, é interessante destacar uma postura completamente distinta da parte do enunciador e do actante
delegado por esse enunciador, o narrador-apresentadora, naquele primeiro momento, como descreve Jodo Filho
et al. (2009, p. 255): “A persona televisiva de Regina é extremamente cool, seu vestuario prima pela elegancia,
sua linguagem nunca é vulgar, sua voz jamais abandona o tom baixo e cortés. O charme da apresentadora parece
residir, sobretudo, em sua capacidade de transmitir — além de interesse e compreensdo — tranquilidade e
seguranca para a plateia, os convidados e o publico, poupando-os de situa¢fes embaragosas”.

112 Gomes (2007) apresenta, por meio de entrevistas realizadas com os produtores, 0 que seriam os bastidores do
talk show em questdo. De acordo com os relatos, o diretor e os produtores de “Casos de Familia” se reinem
semanalmente para decidir os temas que serdo passados a uma equipe de trinta “pesquisadores de casos”. Essa
equipe sai as ruas da periferia de Séo Paulo atrés de sujeitos cujas historias de vida possam figurativizar esses
temas. Encontrados os candidatos, consultam-se documentos que possam atestar as relacGes (de parentesco,
amizade ou outras) declaradas. Descartada a hipGtese de impostura, selecionam-se os candidatos que apresentam
maior desembaraco e/ou chance de conquistar o interesse e a identificagdo cimplice ou condolente do publico.
Os escolhidos assinam um termo de compromisso atestando a veracidade dos fatos reportados e recebem um
caché de R$ 80,00. Argumentacdo semelhante em torno do “compromisso ético” do programa aparece em
desabafo feito pela apresentadora Christina Rocha e transmitido na edi¢do de 10 de fevereiro de 2015, disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=UXarWrm1060>. Acesso em: 23 nov. 2017.



https://www.youtube.com/watch?v=UXarWrm106o
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de programas com formato fundado na performance. Este Ultimo ponto pode ser verificado

em varios trechos da edigdo selecionada para analise, a exemplo!*2:

CR: 0 homem ta até bambo o bichinho... 6 maldade... t4 tdo magrinho o
bichinho... 6 maldade... tudo bem Robson? o que que cé/ cé tad dangando
Robson? anda Robson... deixa eu ver... anda... anda de novo... ((rapido)) vai
até ali... deixa eu ver uma coisa...

P: ((risos))

CR: aculpada é ela né...

R: éh... ela que me bate... ela me bate demais Christina...

CR: 0 dé... 0: meu pai...

**k*

CR: duas vezes por semana ela chega que horas?

T: meia-noite... uma hora da manha...

CR: ((dirigindo-se a Robson)) onde vocé acha que ela foi? por que ela volta
tdo tarde?

R: ela volta tarde... ela fica assim... sabe... andando por ai... éh... ela fala que
vai no mercado... ela fala que é o trénsito... eu peguei um dnibus e desci
errado... ou eu fico andando no mercado... fico olhando os precos... mas ai
eu falo pra qué olhar os pregos... faz logo a compra... ai quer ver no mercado
qual a oferta melhor...

CR: ((gargalhada)) qual a oFERta melhor... 6 bichinho... RObson... ela diz
gue chega essa hora porque fica vendo qual é a oFERta melhor do

supermercado...
P: ((riso geral))

Quanto ao apelo pedagdgico, cabe destacar a intencionalidade de referendar um
“modelo” socialmente aceito e apresentado como “ideal” a ser seguido, como se verifica no
trecho recortado da edigdo selecionada: “porque infelizmente muitas mulheres que vém ao
programa perguntam se a gente endireita... a gente ndo endireita... a gente conta aqui 0 caso...
a gente fala o que ¢ o ideal de ser feito...”. Esse “ideal” é construido, como se examinard
adiante, a partir da consonancia de opinides/posicdes de dois atores: especialista, que
representa o “discurso cientifico”, e plateia, que representa o “discurso popular”.

Ainda no ambito dessas consideracdes, é importante abordar o que Dimas Alexandre
Soldi (2008) apresenta a partir de uma analise bastante detalhada do programa em questao.
Analisando a figurativizacdo actorial e a figurativizagdo espacial construida, o pesquisador
depreende uma isotopia tematica ligada ao /julgamento/, a qual da ao programa, segundo ele,
um carater de tribunal. Os envolvidos na trama sdo, nesse sentido, tipos sociais: réu

(acusado), promotor (quem acusa), testemunha (quem depde a favor ou contra o acusado), juri

113 No trecho reproduzido abaixo, CR designa Christina Rocha, apresentadora do programa; P designa plateia; R
designa Robson, o convidado (entrevistado); T designa testemunha.
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(quem arbitra sobre a causa), juiz (quem sentencia). Sendo assim, o reclamante torna-se,
segundo Soldi, o promotor; o sujeito reclamado, o réu; a plateia e o especialista, o juri; a
apresentadora, 0 juiz. A organizacdo espacial também intervém na construcao/depreensao
dessa isotopia, segundo ele: a apresentadora, o especialista e a plateia estdo todos numa
mesma posicédo, de frente para os convidados (entrevistados), o que contribui para a criacéo
do efeito de sentido de seriedade e distanciamento em relacdo aos sujeitos implicados na
causa a ser julgada, acentuando assim a oposicdo temadtica julgadores vs. julgados. O
pesquisador destaca, além disso, a mediacdo que a apresentadora realiza entre ambos os lados,
sendo ela a figurativizacdo do proprio equilibrio, equilibrio entre a ordem e o caos, entre o

bem o mal, entre o certo e o errado, entre o sujeito e o0 antissujeito:

Figura 45 — Julgadores vs. julgados no programa “Casos de Familia”

Sendo assim, o simulacro do telespectador (enunciatario) do programa pode ser
definido como sendo o de um sujeito que normalmente vive ou testemunha histérias marcadas
por conflitos (intrigas, brigas, disputas); um sujeito que esta direta ou indiretamente ligado a
nucleos marcados por discriminacdo e violéncia (normalmente de género), como evidencia o
tema®'* da edi¢io selecionada: “Sou dono de casa e ainda apanho!” (27/01/15) e, a titulo de
exemplo, os temas das edi¢des anterior e posterior, respectivamente: “Voc€ € minha mulher e
tem que me obedecer!” (26/01/15), “O problema nao ¢ que vocé é gay, ¢ que vocé ¢ muito
gay!” (28/01/15). O simulacro desse telespectador pode ser definido, além disso, como sendo
o de um sujeito pertencente as camadas populares, camadas das quais a apresentadora busca
aproximar-se, haja vista o emprego de uma linguagem coloquial, marcada por grande

quantidade de girias, como as que seguem, recortadas da edicdo em andlise: “cé ta zerada?”,

114 0 enunciador geralmente elabora o tema a partir de um enunciado presumivelmente tomado da fala de um dos
entrevistados, seja daquele colocado na condigdo de “réu” seja daquele colocado na condi¢do de “promotor”,
como se verifica por meio do emprego dos verbos e pronomes de primeira e de terceira pessoas do singular.
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“lasqueira brava”, “ai ele leva porrada”, “o homem ta até bambo o bichinho”, “¢ assim
bichao?”, “vocé ta pulando cerca?”, “tu tem cara de uma maracutaia”, etc.

A partir dessas consideracfes, passaremos a analise dos enunciados produzidos no
ambito das entrevistas realizadas no programa exibido em 27 de janeiro de 2015, intitulado
“Sou dono de casa ¢ ainda apanho!”, os quais foram transcritos com base na normalizagédo
proposta pelo Projeto de Estudo da Norma Linguistica Urbana Culta de Sdo Paulo —
NURC/SP (nucleo USP), apresentada em anexo (Anexo J). Ao longo da andlise,
verificaremos como se constroi a figura do homem “do lar” e todo o discurso em torno do
rearranjo familiar que o surgimento dessa figura desencadeia; verificaremos também se a
estrutura narrativa construida em torno da isotopia do /julgamento/, brevemente apresentada,
se confirma; confirmada, verificaremos se o ator homem “do lar” é realmente o “reclamante”
(“acusador”), e a mulher “provedora”, paralelamente, o “reclamado” (“réu”), ou se as coisas

se sucedem de modo mais complexo que numa pura e simples “inversao de papéis”.

5.1.1 O homem “do lar”: malandro ou pobre coitado?

Centrando nosso olhar sobre o titulo-enunciado da edigdo: “Sou dono de casa ¢ ainda
apanho!”, depreendemos, de imediato, dois efeitos de sentido interessantes: o primeiro ¢ o de
“revelagao/confissdo”, efeito produzido pelo emprego das aspas duplas e da primeira pessoa
do singular dos verbos “ser” e “apanhar”, escolhas que criam a “ilusdo” de que se trata da
transcricado literal das palavras utilizadas pelo ator do enunciado para descrever sua forma de
vida como homem que se dedica aos afazeres domésticos e sofre agressGes da esposa
“provedora” (considerando, para tanto, a “inversdo de papéis” subentendida). E como se o
proprio ator dissesse: “Sou dono de casa e confesso que apanho da minha esposa”.

O segundo efeito de sentido, menos explicito, € produzido pelo emprego do lexema
“ainda”, tradicionalmente compreendido por meio da fun¢do de marcar “acréscimo de
informacdes” (sinonimo de “além disso”, “também’). Uma vez associado ao lexema “e”, que
tem, isoladamente, a mesma funcdo de marcar “acréscimo de informacoes”, o lexema “ainda”
passa a ter nova funcdo. Analisando, portanto, essa combinatoria, o efeito de sentido
depreendido € ndo mais o de “acréscimo”, mas o de “concessdo”, o que € registrado por
Houaiss e Villar (2001, p. 129) por meio da expressdo “ainda assim”, equivalente a “ndo
obstante”, “apesar disso”, “mesmo assim”. Esse efeito de sentido de concessdo ¢ reiterado, no

enunciado, pelo emprego da exclamacdo, que denota énfase ou forte emocdo (tipica do

espanto, assombro). E como se o ator homem dissesse, em tom de denlincia: “ndo bastasse o
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desafio que é para mim assumir-me um dono de casa, eu ainda apanho da minha esposa!”. Em
outros termos, o titulo-enunciado reverbera o que estd sedimentado em nosso imaginario
cultural em torno dos papéis ¢ dos “lugares” destinados a cada um dos sexos, bem como em
torno das relacbes de dominio exercidas entre sujeito provedor e sujeito cuidador.

Passando a narrativa em exame, verifica-se que sdo apresentados dois “casos™: o
primeiro caso é o do casal Amanda e Rodrigo; o segundo, do casal Gisele e Robson. Amanda
e Gisele séo, em linhas gerais, sujeitos que garantem a provisao financeira de suas familias;
Rodrigo e Robson, sujeitos desempregados que “cuidam da casa e dos filhos” enquanto as
esposas trabalham. Diante dessa apresentacdo geral, é facil depreender a tematica da
“inversao de papéis”, na qual, conforme o titulo-enunciado que encabeca a edicéo faz-crer, o
reclamante é o marido que faz as tarefas da casa e ainda apanha da esposa; o reclamado, a
esposa, que, mantendo uma relacdo de dominio sobre o marido, pratica a agressao citada.
Todavia, 0 que se verifica quando se observa mais atentamente a trama é que ela ndo €
constituida de um modo assim tdo simples: a primeira parte chamada a apresentar sua versao
dos fatos é justamente a parte que deveria ser a segunda, ou seja, sdo 0s atores Amanda e
Gisele, as mulheres/esposas “provedoras”, quem abre a primeira e a segunda entrevistas,
respectivamente, junto as testemunhas “irmdo de Amanda” e “prima de Robson”, nessa
ordem, como se verifica nos trechos reproduzidos na sequéncia, onde CR designa Christina
Rocha; P, plateia; T, testemunha; A, Amanda; e G, Gisele:

CR: boa ta:rde pessoa:l.. tu:do be:m? a:tencdo mulheres... a:tengdo
homens... a:tencdo companheiros... O:::lha: 0 TEma de hoje... sou dono de
casa e ainda aPAnho... ( )ah::: meu pai do céu...

P: ((aplausos))

CR: tudo bem Airton? tudo bem? Airton né?

T: Airton... isso...

CR: vocé é irmdo da Amanda?

T: isso...

CR: Amanda é casada com o pobre do Rodrigo...

T: isso...

CR: por que pobre falei eu... me pergunto... ((dirigindo-se a Amanda)) me
conta... vocé que trabalha fora?

A: isso... trabalho fora... chego em casa ele ta deitado... sem... tomou
banho... a... 0 banheiro todo molhado... a casa to:da molhada... uma bagunca
de panela/ ele vai fazer comida é arroz todo queimado... nossa... aquela
bagaceira em cima do fogdo...

CR: entdo... entdo quer dizer na verdade entdo na sua casa € trocado... éh...
0::... vocé trabalha e ele ndo trabalha por qué?

A: [ele t& em casa... ele t& desempregado agora no
momento...

*kk
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CR: ((dirigindo-se ao segundo convidado, apds a conclusdo da primeira
entrevista)) o seu caso é parecido Gisele? como é que é?

G: 0 caso meu é assim... eu ndo fagco nada né... eu chego cansada do servico
e ele que faz...

CR: [vocé trabalha?

G: eu traba:lho...

CR: vocé trabalha o dia inteiro...

G: trabalho o dia todo...

CR: ta... e ai 0 Robson ndo...

G: e 0 Robson faz as coisas em casa... eu ja ndo faco... porque eu ja...

CR: [perai... ele fi:ca em casa?

G: ele fica em casa fazendo as coisas...

CR: ndo... mas... 0 que é combinado nédo é caro vocé entendeu? se por acaso
o0 cara/ tudo é combinado... t& bom... vocé ndo trabalha mas faz os servigos
de casa... ((dirigindo-se a outra mulher)) vocé é amiga né...

T: sou prima do Robson...

Como é possivel verificar em ambos 0s trechos transcritos, 0s quais dizem respeito ao
inicio das entrevistas realizadas na edi¢do, os atores mulheres “provedoras” (que de acordo
com o que foi depreendido do titulo-enunciado deveriam ser os sujeitos “reclamados”) sdo, na
verdade, os “reclamantes”, sujeitos que fazem suas reclamacdes (reivindicacdes) em relagdo a
ma postura dos maridos. Na primeira narrativa, essa posicdo € claramente marcada, visto que
o ator Amanda, a mulher “provedora”, ja inicia sua fala fazendo a reclamagao: ela chega em
casa do trabalho e 0 marido estéd deitado, a casa esta baguncada, o banheiro estd molhado, o
fogdo esta sujo e o arroz esta queimado. Os efeitos de sentido produzidos por essa descricéo,
em relacdo a figura masculina em pauta, sdo: incompeténcia para as atividades domésticas e
comodismo em relagdo a situacdo de provisdo financeira do lar. A testemunha presente no
palco desempenha o papel tematico “irmao de Amanda”, o que da indicios de tratar-se de um
ator que desempenha, na narrativa, o papel actancial de adjuvante. Nada se sabe sobre o ator
homem “do lar”, visto que ele ainda ndo foi chamado ao palco.

Na segunda entrevista, o ator Gisele, mulher “provedora”, declara que Robson, marido
“do lar”, realiza as tarefas domésticas, ao passo que ela ndo faz nada em casa porque ja
trabalha fora o dia inteiro. Ha aqui, evidentemente, a producdo do efeito de sentido de
polaridade de fungOes/posicdes: ao provedor financeiro basta prover, ndo cabendo a ele
contribuir com as tarefas domésticas; ao cuidador do lar, cabe o desempenho exclusivo das
tarefas da casa. A testemunha presente desempenha, contrariamente ao que é esperado pela
apresentadora (“vocé ¢ amiga né...”"), o papel tematico “prima de Robson”, o que da indicios
de tratar-se de um ator que desempenha o papel actancial de oponente. Nada se sabe sobre o

ator homem “do lar”, visto que ele ainda nao foi chamado ao palco.
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Ainda a respeito desses primeiros trechos, é preciso destacar o0 que esta sedimentado
em nosso imaginario cultural em torno da figura da dona de casa “gata borralheira”, que faz
tudo o que lhe é imposto (pelo marido e/ou pela sociedade) e é sempre maltratada,
desvalorizada. Na inversdo de papéis seria a mesma coisa, seguindo essa logica: o dono de
casa seria aquele que faz tudo o que Ihe é imposto pela mulher e, ainda assim, é alvo dos
maus-tratos desta. E isso que faz a apresentadora enunciar, logo no inicio do programa, o
seguinte juizo de valor: “Amanda ¢é casada com o pobre do Rodrigo...”, juizo de valor que
reverbera 0 que nosso imaginario constréi em torno das relacdes hierarquizadas entre
provedor e cuidador (“do lar”). Logo depois, todavia, a apresentadora pondera 0 juizo de valor
enunciado, o que produz o efeito de sentido de incerteza e até mesmo duvida em relacdo a
posi¢do de vitima atribuida ao ator homem “do lar”: “por que pobre falei eu... me
pergunto...”. Essa reformulacdo ja abre espago para que o ator Amanda Se posicione de
imediato como “reclamante” e aponte a “malandragem” do marido. Continuando nessa
posicdo, o ator Amanda revela que o ator Rodrigo ndo da conta de fazer o servi¢co da casa,
nem mesmo d& conta de cuidar dos dois filhos, e ainda alega que é o bebé que o impede de

realizar todas as tarefas domésticas da forma que se espera:

CR: ai vocés entraram num acordo... vocés tém filhos?

A: tenho... dois filhos...

CR: ai como vocé trabalha o dia inteiro vocé falou o:lha...

A: [trabalho o dia inteiro...
minha filha fica com a minha mée e o bebezinho menor fica com ele...

CR: entendi... ai vocé falou o:lha Rodrigo...

A: [ai ele fala que ndo faz nada por conta do
bebé... s6 que bebé ndo empata de fazer nada...

O mesmo ocorre na segunda entrevista: Gisele afirma que Robson ndo desempenha
todas as tarefas domésticas da forma esperada e ainda deseja que ela o ajude quando ela chega
do trabalho. Mais uma vez, o efeito de sentido produzido é o de incompeténcia/inaptidao
masculina para as atividades domésticas; mais uma vez, ¢ a figura do “provedor” autoritario

que aparece, sancionando negativamente as agdes do sujeito “cuidador” (“do lar”):

CR: ah... vocé é prima... ta... ((voltando a Gisele)) e como é que é o
negoécio... vocés tem filhos?
G: ((voz baixa)) tenho dois filhos...

CR: [quantos? ahn?
G: tenho um casalzinho... um filho de seis anos e a menina de um ano e sete
meses...

[..]
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CR: vocé trabalha... mas normalmente na relacdo vocé que sempre foi
arrimo... vocé... vocé sempre que bancou...

G: eu sou... eu que fago tudo... eu que pago as contas... eu fago tudo Ia...

CR: entdo... vocé é... vamos dizer... vocé seria assim o0 homem da casa né...
G: é... eu sou 0 homem e a mulher la né... que é verdade né... ele ndo faz...
ndo paga...

CR: e ai quando vocé chega...

G: ele quer que faz as coisas e eu ndo acho justo... eu chego CANsada...

T: [n&o... mentira... ele faz sim... ele limpa a
casa... ele faz de tudo pra ela e ela ainda chega achando ruim... ja tacando
panela nele... quantas vezes eu fui socorrer ele porque ela tava com pedacos
de pau... com caixa de som pra querer atacar ne:le...

[.]

CR: vem ca... ele falou que ndo pode se:ntar... se:ntou... tu j& taca uma coisa
nele la...

G: é... sentou eu ja to causando... ja... tudo que eu tiver na mao eu ja taco
nele... porque tem horas que ele chega e quer as coisas e eu ndo acho certo...

CR: como assim? vocé chegou em casa... trabalhou... ai... e comida quem
faz?

G: éh... ele faz arroz queiMAdo... tudo ele queima... ja é motivo de briga Ia...

O tema da violéncia aparece diversas vezes, como revelam as figuras “panela”,

2 13

“pedacos de pau”, “caixa de som”, empregadas no enunciado da testemunha para descrever
como ¢ praticada a agressdo contra o ator Robson, o homem “do lar”, agressdo que ¢
confirmada pelo ator Gisele, a mulher “provedora”: “tudo que eu tiver na mao eu ja taco
nele...”. O tema da violéncia aparece, desse modo, sempre associado a figura do ator mulher
“provedora”, que bate no marido porque ele ndo faz as tarefas da casa da forma esperada, o

gue também é observado na primeira narrativa, como se verifica por meio das figuras

29 ¢¢ 29 ¢¢

“porrada”, “tacar na cara dele”, “grudar a cara dele na parede”, empregadas na fala-enunciado

do ator Amanda, conforme trecho reproduzido abaixo:

CR: agora ele falou que cozinha sim... que as vezes vocé ndo gosta da
comida dele e ai ele le:va porrada...

A: quando ele faz arroz papa... religioso... queiMAdo... s6 se for pra tacar na
cara dele mesmo... pra grudar a cara dele na parede... a gente muitas vezes a
gente briga demais por conta disso...

Todavia, essa agressividade é analisada pela apresentadora (CR), no caso de Amanda e
Rodrigo, como possivel consequéncia ndo somente do fato de o marido desempenhar mal as
tarefas domésticas, mas do fato de ele ndo querer mais ter relagcbes sexuais com a esposa, ou
melhor, consequéncia do fato de ela estar se sentindo “rejeitada” (o que entdo faz-crer que a

culpa pode nédo ser (ou ndo ser somente) do marido, mas também dela, esposa, cuja baixa-
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estima e sentimento de “rejei¢do” impedem-na de manter a paciéncia necessaria para a

resolucéo dos pequenos conflitos domésticos apresentados):

CR: agora ele... ele... engracado... parece que ele mudou né... antes ele era...
ele... parece que agora ele esta mais ca:::Imo...

A: calmo... antes quando a gente comegou a namorar ele tinha aquela
pegada... nossa... era bom...

CR: tinha o qué?

A: aquela pegada... sabe?

CR: [pegada? hmmm...

A: tinha... agora ele relaxou...

CR: ndo tem mais nenhum tipo de pegada...

A: néo...

CR: NA:da? cé TA zeRAda?

A: parece beijo de velho... sé celinho...

CR: e:i... LAS:queira bra::va...

A: e eu chego em casa ja chego estressada... ja chego gritando...

[..]

CR: cé acha que no fundo ele pode estar te traindo?
A: ah... eu acho que ndo...

[.]

CR: se bem que tem mulher... falando sério... olha... tem mulher que quando
vé que 0 marido ndo ta procurando... fica agressiva... ndo tem mais vontade
de ter nada comigo pois entdo vou agora... agora eu vou maltratar mesmo... é
assim bichdo? tu ndo me quer? talvez ndo seja por isso também que cé ta...
vocé se sente meio... éh... meio desprestigiada né... porque toda mulher...
rejeiTAda porque... agora eu... eu... eu nao queria falar... mas ele falou uma
coisa na entrevista que vocé vai ficar meio chateada... quando teve o papo e
tal... ele falou assim... ela também... ela também engordou eu também
perdi... perde um pouco a vontade... vocé sabia disso?

Dois discursos sedimentados em nosso imagindrio cultural em torno do (como) “ser
homem” e do (como) “ser mulher” sdo aqui atualizados: o primeiro ¢ aquele construido em
torno da ideia de que homem que fica em casa cuidando da casa é efeminado (“maricas”),
porque o espago publico é o espago por exceléncia da competitividade, intimamente associada
a virilidade, e migrar para o espaco doméstico poderia ser um sinal claro de perda (dessa) ou
ameaga a essa virilidade (“homem que gosta de cuidar da casa ¢ gay”); o segundo ¢ aquele
construido em torno da ideia de que mulher que ndo se cuida, isto €, que ndo cuida da sua
aparéncia, “pede” para ser traida (“a mulher casada deve se cuidar para o marido”). Na
posicdo de destinador-julgador, a apresentadora lanca entdo a ddvida: Rodrigo, 0 marido de

Amanda, “virou” gay ou tem outra mulher? Essa divida ¢ reiterada pela testemunha, o irmao
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de Amanda, que atualiza outro discurso, também sedimentado em nosso imaginario cultural,

construido em torno da ideia de que a natureza sexual masculina é predatoria:

CR: ndo... ndo td falando nada... t6 falando do que E::le falou... o que E::le
falou... () imagina... vocé agora... vocé... teu irmdo imagina que ele tem
outra... porgque vocé acha que homem nao fica sem...

T: ((tomando a palavra)) ndo fica... ndo tem como... dois anos ainda...
COmo... 0 homem néo aguenta ficar uma semana como é que vai ficar dois
anos? ndo existe i:sso... ou ele ta:::... t& com outra ou... ou ta cortando pro
outro lado... com o vizinho...

No segundo “caso”, o de Gisele e Robson, a situacao ¢ justamente o contrario: o ator
Gisele, a mulher “provedora”, declara chegar em casa cansada e brigar com o marido ndo so
por conta das tarefas domésticas que nao foram cumpridas do modo esperado, mas também
pelo fato de que ele a recebe sempre com segundas intengdes, agradando para conseguir ter

algum tipo de intimidade com ela, o que acaba sendo motivo de briga entre o casal:

G: ai ele chega quer as coisas... e eu também... tem outro motivo... ainda
briga até pela florzinha... até isso dai...

CR: briga por qué?

G: pela florzinha... florzinha que ele fala... vocé sabe né... é pra namorar...

T: [é pra namorar...

CR: quem tem que brigar pra namorar?
T: ele... ele tem que brigar com ela pra poder ter alguma coisa...

G: éh... porque eu chego cansada... imagina... eu chego em casa... ndo libero
néo...

Diante do que foi apresentado até aqui, é possivel fazer a seguinte sintese: no primeiro

13

“caso”, o ator Amanda desempenha os papé€is tematicos “esposa”, “mae”, “provedora” e
“reclamante”: ela reclama tendo em vista o fato de que o marido esta desempregado e, mesmo
ficando em casa, ndo desempenha as tarefas domeésticas como deveria; além disso, ela reclama
que ele perdeu o interesse sexual por ela. No segundo ‘“caso”, o ator Gisele também
desempenha os papéis temadticos “esposa”, “mae”, “provedora” e “reclamante”: ela reclama
tendo em vista o fato de que o marido estd desempregado e, ao ficar em casa, SO pensa na
limpeza (“ele s6 quer brilhar a casa”), esquecendo-Se das outras tarefas domésticas/familiares,
como cozinhar e cuidar do filho; além disso, ela reclama que chega cansada do trabalho e o
marido ja cobra atencdo, especificamente com relacdo ao sexo. Ambas sdo agressivas com 0s
maridos e essa agressdo, como aponta a apresentadora, parece ter relacdo com o sexo conjugal
(a falta de interesse do marido, no primeiro caso, a insistente demonstragdo de interesse do

marido e/ou a falta de interesse da esposa, no segundo).
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Dando continuidade ao bate-papo, todavia, verifica-se uma situacdo um pouco
diferente. No ambito da primeira entrevista, a apresentadora chama ao palco o ator Rodrigo,
que entra e posiciona-se ao lado do ator Amanda, a esposa. Analisando a aparéncia de
Rodrigo, a apresentadora rapidamente tece juizos de valor, antes mesmo de ouvir qualquer
palavra da parte do entrevistado. Conforme se observa no trecho reproduzido a seguir, esses
juizos relacionam-se a temética da infidelidade conjugal (aqui, masculina), e ndo exatamente

a temética do servico domeéstico e/ou da violéncia conjugal:

CR: Rodrigo... heim... Rodrigo... entra ai Rodrigo... pode entrar...

[..]

CR: deixa eu olhar bem pro Rodrigo... Rodrigdo... Rodri::go... tu tem cara de
uma maracutaia... Rodri::go... Rodri::go... cé... eu estava até com pena do
Rodrigo antes de conhecé-lo... mas o Rodrigo t(em)... () ((falando com voz
infantil)) vocé ta aprontando? ta pulando cerca? ta?

R: tem que aprontar né... tem que aprontar um pouco...

CR: o::....lha:::... ah... cé td aprontando?

R: tem que aprontar né...

[..]

CR: vem c4... vocé ta pulando cerca?
R: ah... tem que pular cerca né...

Tem-se entdo a revelacdo: o ator Rodrigo, que havia despertado o sentimento de pena
por parte da apresentadora (“eu estava até com pena do Rodrigo antes de conhecé-lo”), ou
seja, que parecia ser um “pobre coitado”, vitima da conjuntura social (sintetizada na figura
“desemprego”) e da incompreensdo e agressividade da esposa, revela-se um malandro, um
sujeito que aproveita da situagdo de ‘“ser sustentado pela esposa” para procurar outras
mulheres na rua, isto é, para trair a companheira. O segredo inicial em torno da sexualidade
do ator (ele “virou” gay ou tem outra mulher?) revela-se, entdo, um “segredinho” e a
desmistificacdo/desmascaramento do ator assim se faz: ele ndo parece e ele ndo é um “pobre
coitado”, ele ndo parece e ele ndo é um “injusticado”, vitima da conjuntura social, da
incompreensdo e agressividade da esposa, como a narrativa fazia-crer. Consequentemente,
essa desmistificacdo potencializa a figura “dono de casa”: essa figura nem bem emerge (a
emergéncia sendo aqui considerada por meio da passagem do estado virtual ao estado
atual/atualizado) e ja volta para o sistema; em outros termos, ela nem chega a atingir o centro

do campo do discurso e ja e remetida para fora desse campo. Com a potencializacéo da figura
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do dono de casa, a figura que se realiza é a do “macho-predador”, “dominador”, sujeito que
passa a ocupar o espago doméstico sem qualquer alteragdo em sua “esséncia”, sem qualquer
alteragdo em sua maneira “estratégica” de encarar a vida, sempre visando a algum tipo de
beneficio, vantagem. O dono de casa é, desse modo, uma farsa.

Em termos narrativos, podemos dizer que o ator Amanda é o actante-sujeito que tem
por objeto-valor, inicialmente, “casa limpa e arrumada”, “refei¢do bem preparada”, “filhos
bem cuidados”. Todavia, ndo tendo todas as competéncias necessarias para passar a
performance (Amanda trabalha fora e ndo tem o tempo necessario para dedicar-se
integralmente a busca (pela construcdo) do seu objeto), e vendo que alguém préximo tem
justamente a competéncia que lhe falta (o tempo, traduzido como poder-fazer), esse actante-
sujeito se transforma em destinador-manipulador e transfere a busca pela conjungdo com o
referido objeto ao sujeito marido (entdo desempregado). Ele passa a ser, assim, um actante-
sujeito, mas sua manipulacdo ndo se da, evidentemente, por meio de um querer-fazer que lhe
é despertado, mas, sim, por meio de um dever-fazer que lhe é imputado: ele estd
desempregado, tem a obrigacao de cumprir as funcdes domésticas a ele atribuidas. Trata-se de
uma manipulacdo por intimidacdo, vide as agressdes praticadas pela mulher diante de uma

performance insatisfatoria do marido. Diante desse cenario, o “caso” ¢ julgado:

CR: gente... olha... é engracado... homem ndo adianta... mamde sempre
falava uma coisa pra mim... Christina... ndo tem homem bobo... minha mée
falava... t& 1a no céu minha méezinha... Christina... ndo tem homem bobo...
homem bonzinho até tem... mas é raro... homem assim... ah coitadinho...
ahn... imagina... porque DOis anos gente... alguma coisa tinha... porque vocé
é uma mulher bonita... tua autoestima entéo ndo ta boa... porque né... porque
realmente... ndo é legal... porque fica uma coisa... falando sério gente...
primeiro ndo fica bem com os filhos... os filhos assistindo a tudo isso... que
ndo € legal... filho vocé sabe como é... filho... ver é horrivel... o ideal... 0
ideal é sempre brigar longe dos filhos...

[..]

CR: mas vem gente 6h... eu ndo acho legal... como é que vocés podem
ficar... continuar casados agora ele falando que procura outras na rua...

A: agora a gente vai chegar em casa e a gente vai conversar sobre isso...

R: jesus...

CR: ndo... tudo bem... mas conversar e... e ai?

A: ou ele sai... vai embora... porque assim nao da... como é que eu vou ficar
com um cara sustentando e o cara me traindo ainda...

CR: ((dirigindo-se a psicéloga do programa)) Anahy... porque ai no casal a
gente tentou brincar um pouquinho aqui no comego e tal... brincar que eu
digo éh... levar... levar o caso mais de leve né... pra ndo ficar tdo pesado...
mas voceé VE... ai ndo ta uma coisa sadia né?

E: ndo... eu s6 ndo entendo porque vocé resolveu falar isso agora...
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A: também ndo entendo...

E: porque vocé entdo ndo continuou a fazer o que vocé estava fazendo...

A: ou falou comigo dentro de casa...

R: porque eu ndo queria magoar ela...

E: vocé ndo queria magoar... ai vocé veio aqui em rede nacional...

T: agora tem que soltar né... no meio do povo é mais facil... bem mais facil...
E: porque a gente fala o que vocé falou quando vai tomar uma atitude
diferente na vida... olha... eu t6 fazendo isso porque pra mim nao da mais...
ndo ta legal... vou separar... mas ndo... vocé fala que quer continuar fazendo
isso porque ta bom... porque vocé é sustentado.. aGO:ra € que ficou
insustentavel... agora ela vai ser obrigada a tomar uma atitude...

O “julgamento” ¢ feito pela apresentadora, que pratica uma san¢do negativa, sangao
esta condensada na expressao “ndo ¢ legal”, empregada duas vezes: ao mencionar o fato de o
casal brigar na frente dos filhos, e ao mencionar o fato de o casal continuar junto mesmo apos
o marido confessar que trai a esposa. Tal sancdo negativa ¢ entdo reiterada na expressao “ndo
td uma coisa sadia né?”, empregada antes de passar a palavra ao ator “especialista”, que
desempenha o papel actancial de destinador-julgador final. E esse sujeito que faz a sangéo
principal do caso, empregando a figura “insustentdvel” para descrever a atual situacdo vivida
por Amanda e Rodrigo: “vocé fala que quer continuar fazendo isso porque t4 bom... porque
vocé é sustentado... aGO:ra é que ficou insustentavel... agora ela vai ser obrigada a tomar uma
atitude...”. Mais uma vez, ¢ a figura do malandro, do oportunista que se realiza, a0 mesmo
tempo em que a figura do dono de casa é potencializada. A narrativa da inversdo de papéis,

prevista no inicio do programa, também néo se realiza:

E: eu estava achando barbaro porgue era um casal com os papéis invertidos e
0 homem sentido e-xa-ta-men-te o que a mulher sente...

CR: ou seja... cobrada pelo marido...

E: cobrada pelo marido... eu imaginava esse cenario... mas ndao € nada
disso...

CR: no comeco eu também pensei... éh...

E: eu falei... t& vendo... legal que 0 homem dé valor pro que a mulher faz...
CR: porque geralmente o homem pensa que dona de casa...

E: [nédo faz nada...

CR: ah... ela ndo trabalha... é s6 dona de casa né...
E: E:le ndo faz nada... ele fica dormindo o dia inteiro ou passeando... ai
sim... ai €... ai é mais fécil né... mas ficou agora uma situacdo... ndo tem
como Vvocé viver uma situacdo dessas... a mulher ta ralando... trabalhando...
chega CANsada e vocé deCLAra que ta traindo...

O que se realiza, efetivamente, ¢é a figura, facilmente recuperada do nosso imaginario
cultural, da mulher que se submete aos mandos e desmandos do marido, que aceita a
infidelidade e a irresponsabilidade dele calada, porque “ele € o pai dos filhos”, porque “ruim

29 ¢

com ele pior sem ele”, “ele apronta mas eu bato”, ou seja, porque ¢ mais confortavel deixar as
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coisas do jeito que estdo que enfrentar as arduas consequéncias de uma possivel separacéo,
enfrentar o estigma social da “mulher divorciada”, da “mulher trocada”, da “mulher

abandonada” pelo marido/companheiro:

E: se vocé continuar nessa ele vai fazer cada vez pior... porque é assim que
funciona né... quanto mais a gente vai cedendo... com a autoestima BAlxa...
ndo se valorizando... mas voceé vai ser pisada...

CR: porque infelizmente muitas mulheres que vém ao programa perguntam
se a gente endireita... a gente ndo endireita... a gente conta aqui por exemplo
0 caso... a gente fala o que é o ideal de ser feito e tal... mas vem muita
mulher que fala que vai tomar uma atitude e n(&o)... esta viciada nesse
casamento né... tem gente que se vicia nessa vida né... (ruim) com ele pior
sem ele... t6 mas em compensacdo eu bato... é o pai dos filhos... ta ali... ndo
sei 0 que... né...

O tema da “rotina doméstica” ¢ assim ofuscado pelo tema da “infidelidade conjugal”,
de modo que um titulo-enunciado mais adequado ao “caso” poderia ser, por exemplo, “Banco
as contas da casa e ainda sou traida pelo meu marido!”. Todavia, € preciso retomar o segundo
“caso” para ver se a narrativa ali se desenrola da mesma forma, pois, conforme se evidenciou
a partir da analise do momento inicial dessa segunda entrevista, parece que a relacdo mantida
entre Gisele e Robson ¢ realmente uma relagdo de “inversao” (de papéis).

Passando, pois, a esse “caso”, verifica-se que, ao desempenhar o papel de “provedor”
da familia, o ator Gisele estabelece uma relacdo de dominio sobre o ator Robson, que por sua
vez desempenha o papel da dona de casa subjugada ao marido. Diferentemente do primeiro
“caso”, o homem “do lar” dessa narrativa aceita ser dominado, a submissdo a esposa
chegando ao ponto de a relacdo entre o casal poder ser caracterizada como uma relacdo de

“serviddo”, o que produz o efeito de sentido de “comicidade’:

CR: ela chegou em casa... que horas ela chega?

R: ela chega umas duas e meia... trés horas...

CR: duas e meia... ta... ta bom... ai ela chega e fala o qué? finge que vocé é
ela... o que ela fala?

[.]

R: vai... lava o banheiro... vai... varre a sala... passa 0 pano... vai passando o
pano ai que... a casa eu quero brilhando que... eu ndo aguento néo... tem que
trabalhar... fazer as coisas em casa... S6 em casa também ndo da ndo... ai eu
falo ah eu t6 cansado também... s6 eu também ndo aguento neé... vocé tem
que me dar uma forca... so ficar na televisdo... ficar trocando de DVD... um
filme atrés do outro...

CR: ((rindo)) vocé que tem que trocar o DVD? ((gargalhada)) vocé que tem
gue levantar e trocar...
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R: ficar trocando o DVD... ai é tudo assim né... faz a mamadeira... é...

CR: [vocé faz a mamadeira...
R: faz a mamadeira... faz a pipoca... tem pipoca também na méo...
CHAzinho...

CR: ah... pipoca pra ver 0o DVD...

R: ela quer chazinho também... tudo na méao... esfria... ela quer que esfria ele
também... esfria ai porque ta quente...

CR: e ai vocé esfria o chazinho... olha la ela rindo...

R: ai eu dou uma esfriada... dai ela fala ah ndo ta bom ndo... ta com muito
doce... ta muito doce... ai eu falo assim... entdo faz melhor entdo... entdo
faz...

CR: ai vocé fala isso e ai ela te dé... ela pah...

R: éh... ai ela vai la e fala assim... éh... entdo vou mandar outro fazer
melhor...

Como dito acima, a relagdo estabelecida ¢ de “servidao” do marido a esposa, como se

2 6

confirma pelo emprego das figuras “fica trocando o DVD”, “pipoca na mao”, “chazinho na
mao”, etc., as quais revelam o abuso praticado pelo ator esposa em relagdo a submissdo do
marido a ela. O efeito de sentido geral é de comicidade, o ator Robson sendo apresentado
como o “bobo da corte”, cuja funcdo exclusiva € provocar o riso: “olha 14 ela rindo...”. Além
disso, a relacdo de dominio exercida pelo ator Gisele sobre o ator Robson envolve chantagem,
ameaca: “‘entdo vou mandar outro fazer melhor...”, mas ndo sé: suas atitudes revelam uma

possivel infidelidade conjugal, como se verifica no trecho abaixo:

T: fala dos médicos Robson... da hora que ela sai pra ir pros médicos... a
hora que ela chega...

CR: como é que é? como é que é? gue que é? conta... conta...

T: ndo... ela sai... deixa a filha dela com a vizinha l& que cuida da filha dela
né... € umas duas e meia trés horas... hora que ela chega do servico... ai ele
que vai la buscar a crianca pra nao ficar la... passar do horério... ai ela vai
pro MEdico... vamos supor umas quatro horas... ai ela chega meia-noite...
uma hora da manha... do mé:dico...

CR: E:la? TOdo di:a?

T: ah... 0 que... umas duas vezes por semana € assim...

CR: duas vezes por semana ela chega que horas?

T: meia-noite... uma hora da manha...

CR: onde vocé acha que ela foi? por que ela volta tdo tarde?

R: ela volta tarde... ela fica assim... sabe... andando por ai... éh... ela fala que
vai no mercado... ela fala que é o transito... eu peguei um 6nibus e desci
errado... ou eu fico andando no mercado... fico olhando os precos... mas ai
eu falo pra qué olhar os pregos... faz logo a compra... ai quer ver no mercado
qual a oferta melhor...

CR: ((gargalhada)) qual a oFERta melhor... 6 bichinho... RObson... ela diz
que chega essa hora porque fica vendo qual é a oFERta melhor do
supermercado...
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Tem-se entdo construida uma grotesca inversdo de pape€is, justamente porque o
homem é colocado num papel actancial e tematico que dificilmente lhe caberia: ele é o
empregado da mulher e essa mulher ainda o trai. O ator homem “do lar” é construido como
um “bobo”, um “pobre coitado”, um “ingénuo”, um “objeto”” na mao da mulher “provedora”,
sujeito astucioso que s6 quer “folgar”. Essa construcdo suscita o riso tanto da apresentadora
quanto da plateia, o que nos leva a indagar: por que os sentimentos despertados diante de uma
mulher que é submissa ao marido, que é vitima dos mandos e desmandos do marido, que é
traida e aceita essa traicdo, sdo invariavelmente 0s sentimentos de pena, compaixao,
indignacdo e/ou revolta, ao passo que diante de um homem submisso a esposa 0s Unicos
sentimentos despertados tém inevitavel relagdo com o humor e/ou a sétira? Pelo fato de que
essa “inversdo” sO existe e/ou deveria existir na fic¢do? Pelo fato de que “homem nao ¢
bobo™? Pelo fato de ¢ preciso partir do pressuposto de que “homem nenhum presta”? Para

responder a essa indagacao, observemos os trechos abaixo, ainda da segunda entrevista:

CR: vocé ndo acha que ela trai?
R: eu acho... eu ndo acredito mais... dificilmente...

[..]

AC: vocé ja pensou até em separar dela né?

R: j& pensei... ndo aguento mais... ((risos da plateia)) se eu tivesse assim éh...
umas condicdes... eu ia sair... sabe? porque €h... eu ndo tenho condicdes ai
ela aproveita do coitado pra fazer mais de coitado de limpar a casa... s6
limpar a casa...

CR: vocé se acha um coitado...

R: éh... me sinto assim né... sem ter nada né... eu me sinto assim um pouco
né... triste né... ndo € coitado... triste né...

Como se depreende do trecho, o que provoca o riso é o fato de o ator Robson, o
homem “do lar”, assumir-se numa situacéo de completa dependéncia (financeira e emocional)
da esposa: ele afirma que se tivesse “condig¢des” (de sustentar-se), iria se separar da mulher;
como ndo tem, aceita submeter-se aos mandos e desmandos da esposa, ndo sem se sentir
“triste” com a situagdo. A manipulacao que o ator Gisele exerce sobre o ator Robson ¢ de dois
tipos, provocacdo e intimidagdo: provocacdo quando ela questiona ou incita uma competéncia
dele; intimidacdo quando ela o ameaga ou mesmo o agride. A situacdo é de completa
“inversao de papéis”, como destaca Christina Rocha, que desempenha, na narrativa de “Casos

de Familia”, o papel actancial de destinador-julgador:
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CR: o:lha... estava pensando aqui né... vivendo e aprendendo... sou dono de
casa e ainda apanho... nesse segundo caso aqui ele ta fazendo o papel que
muitas mulheres falam aqui... eu fico porque eu nédo tenho pra onde ir... no
caso ele ndo trabalha... ele deve ter alguma dificuldade em trabalhar... e
fala... né... entdo na verdade ele ta fazendo o papel da mulher e ela ta
fazendo o papel do homem agressor...

Dando sequéncia a essa problematizacdo, dois membros da plateia fazem suas
colocacdes, todos dois no sentido de que é preciso resolver a situacdo, dar um fim a relacao de
dominio vivida entre o casal entrevistado, encontrar um novo parceiro(a) que realmente dé
valor (no caso de Robson) ou desempenhe o papel desejado na relagdo conjugal (no caso de
Gisele). O primeiro a falar € uma jovem que se dirige a Robson a fim de reiterar que ele
“precisa acordar para a vida”, ver que a esposa “ndo ¢ uma pessoa que vale a pena”; o
segundo é uma senhora que se dirige a Gisele a fim de questionar se ela “sabe o que esta

fazendo”, porque se 0 homem “ndo serve” ¢ s6 “deixar a vida dele e seguir a dela™:

P1: € pro segundo caso... olha... ele é muito bo:nzinho... ela ta te traindo meu
filho... acorda pra vida... arruma uma pessoa bacana... que te merece...
porque ela ndo te merece... ela ndo t&/ ela ndo mostra uma pessoa gue vale a
pena pra voceé... ninguém merece ficar apanhando...

[.]

P1: olha é assim... ela rasga papel... o cara liga... 0 cara quer te ensinar a
fazer arroz... falta o... 0... 0 cara querer falar assim eu vou te ensinar a fazer
outra coisa... porque pelo amor de Deus né... vocé tem que acordar pra
vida...

P: ((aplausos))

CR: vocé adora ela?

R: ela sabe que eu amo... mas é assim... depois que acontece as €o0isas... éh
que nem eu estava falando... éh uma coisa assim... como é que eu posso
dizer... eu ndo t6 mais assim...

CR: ta desanimado?

R: eu t6 relaxado...

[.]

P,: Gisele... vocé tem certeza do que vocé esta fazendo?

G: ((acenando a cabeca)) tenho...

P,: porque a gente mulher tem que se valorizar... pra vocé se valorizar vocé
tem que dar valor a teus filhos... a teu marido... & companhia que vocé tem...
e esse homem...

P: ((aplausos))

P.: eu tenho filha... eu tenho neto... ele até parece o meu neto... mas Deus me
livre que 0 meu neto se coloque no lugar dele... ndo ndo pode... porque ele é
um menino bonito... novo... ele tem tudo pra frente... ele tem todo o futuro...
e ele parece seu empregado... ele ndo parece teu marido...

R: foi o que eu falei ué... eu falei assim... eu falei... faco pelos filhos né...
mas tem hora que...
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P2: numa casa tem que ter marido mulher e filhos... e todos tém que ser
respeitados... eu tenho uma familia MA-RA-VI-LHO-SA... eu cheguei a ter
doze pessoas dentro da minha casa... mas ali de tudo a gente fazia uma
festa... a gente era... n6s somos felizes... quem morou na minha casa é feliz...
gue uma situacdo dessas eu ndo aceitava... vocé acha que ta certo o que vocé
faz com ele?

G: t& certo porque eu que sou 0 homem e a mulher... eu que trabalho... pago
as contas...

P,: [ninguém é homem e mulher linda...

G: ((continuando)) e outra... ele ndo paga as contas... eu fago tudo sozinha...
R: [éh... num pago... ah... ta...

G: ele limpa a casa e cuida das criancas... eu tenho que chegar cansada e
ainda fazer as coisas? néo...

P.: vou te dar um conselho... eu tenho 71 anos... eu posso te dar um
conselho... se 0 homem n&o te serve... deixa a vida dele e vive a sua vida...
mas ndo pode se dividir desse jeito...

P: ((aplausos))

G: mas ele gosta... ele gosta... se ele ndo gostasse né... ele ndo estava em
casa até hoje... qual é o papel dele... 0s homens tém que pegar se ndo ta
gostando ja... cair fora.... mas no caso ele gosta da situacao...

Observa-se que a apresentadora ainda interrompe para perguntar se Robson adora a
esposa, ao que o ator interpelado responde “ela sabe que eu amo”, ou seja, ndo € s6 uma
dependéncia financeira que ai se estabelece, mas € também uma dependéncia afetiva. O ator
Gisele aproveita-se conscientemente dessa dependéncia do marido para domina-lo ainda mais:
“ele gosta... se ele ndo gostasse né... ele ndo estava em casa até hoje...”. Diante dessa
declaracdo “machista” saida da boca de Gisele, o ator Christina Rocha destaca, bastante

impressionada e espantada com o “caso’:

CR: gente... é impressionante aqui... ndo sei... Vocés que assistem o Casos de
Familia... aqui da plateia e em casa... t4 igualzinho aqueles casos quando a
gente v& que a mulher apanha do homem... ah... porque eu que... eu que
BANCco... eu quero chegar ter tudo arrumado... e ela fica porque quer...
normalmente a gente ouve assim... e as vezes a mulher fala que ndo tem pra
onde ir... aqui 0 caso esta exatamente igual... s6: que:... vocé viu que ela
falou? eu banco a casa... eu que trabalho... e ele gosta assim... dando a
entender... ele t& porque quer... é isso?

Insistindo em entender essa caricata inversao de papéis entre marido e mulher, a
psicologa Anahy D’amico, que desempenha na narrativa o papel actancial de destinador-
julgador delegado pela anfitrida Christina Rocha, pede detalhes acerca da competéncia do ator
Robson para o trabalho no espaco publico. O que Anahy quer entender é se Robson
simplesmente ndo quer ou de fato ndo pode desempenhar uma atividade profissional (haja

vista que CR mencionou “ele deve ter alguma dificuldade em trabalhar...”), o que ndo chega a
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ser respondido pelo ator interpelado, que, facilmente se percebe, apresenta sérias dificuldades

de comunicacéo e ndo consegue elaborar respostas concisas para as perguntas feitas:

E: deixa eu fazer uma pergunta... vocé estudou... vocé... vocé ndo trabalha
por qué? eu sO queria saber isso... € porque vVOcé ndo quer ou VOCé nao
consegue emprego... por gue que vocé ndo trabalha?

R: eu ndo trabalho assim por motivo de... assim... eu ja tenho estudo... tenho
um estudo bom né... tenho um estudo bom né... ja...

E: seja mais sucinto... ndo... ndo comeca a ( ) por que que VOCé nao
trabalha?

G: [porque ele gosta de limpar a casa...

CR: vocé tem problema pra arranjar emprego? nas entrevistas... vocé
chega... vocé tem dificuldade de arranjar emprego?

R: dificuldade eu tenho... tenho um pouco assim é... porque eu nao fui mais
procurar servico né... da escola eu ja me formei...

E: ai fica dificilimo...

R: eu gosto de ficar em casa né... ajudando em casa... ajudando ela em casa...
E: eu quero saber é o seguinte... é opcdo tua ndo trabalhar fora ou vocé ndo
consegue arrumar emprego?

R: ndo... ndo consigo... até hoje eu ndo consigo... depois que...

E: ndo... mas vocé falou que vocé ndo vai procurar...

G: ele ndo vai... ele so fica limpando a casa... ele gosta de limpar a casa... as
vezes até as criangas sujam... € uma bri:ga...

R: [eu gosto de ajudar ela... s6 que assim... ela ndo reconhece... eu gosto de
ajudar ela... gosto de até de olhar as criancas... eu ndo sou... sou baba sabe...
sou baba ao mesmo tempo...

E: ndo é que ela ndo reconhece... ela ndo te admi:ra...

R: éh... eu sou babé e eu sou trabalhador em casa...

Apesar de o ator Robson nédo responder com clareza se ndo quer ou ndo pode trabalhar
fora de casa, 0 destinador-julgador faz seu julgamento final, afirmando que o ator Gisele, a
esposa, ndo admira, ndo respeita a total dependéncia do marido, a relacdo dos dois sendo
muito mais uma relacdo entre mée e filho que uma relacdo entre marido e mulher. Tais
enunciados reverberam o que estd sedimentado em nosso imaginario em torno da figura do
marido bem-resolvido, decidido, seguro de si, reforgada em enunciados como “homem que
aceita tudo ndo tem o respeito da mulher”, que relacionam a figura do marido submisso,

indeciso, inseguro, sem vontade prépria, ao desrespeito e ao desprezo feminino:

CR: ela ndo te admi:ra... 0 caso é como a Anahy falou...

E: ela ndo te admira... ela ndo respeita 0 que vocé faz... vocé pode fazer um
bi:co... vocé pode... porque ela falou que a Unica independéncia que vocé
conseguiu foi com ela... ao contrério... vocé é dependente dela mil cruzes... e
é dificil uma mulher admirar um homem assim Robson... iSso que eu quero
te falar...

R: [éh... eu sou dependente... eu t6 querendo voltar a trabalhar...

CR: homem que aceita tudo né doutora Anahy...
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E: cla:ro... eu acho que da pra vocé fazer algumas modifica¢fes na sua vida
né... porque vocé ta mostrando Gisele... que quem tem dinheiro... o
proveDOR da casa... ndo é uma relacdo amorosa... € uma relacdo de
doMinio... dominador e dominado... quem tem o poder do dinheiro é o que
ma:nda e desmanda... € ndo € assim que funciona... porque mesmo o homem
provedor que trabalha que é o Unico que ganha dinheiro... ele ndo chega em
casa jogando panela quente na cara da mulher ou ndo ajudando em
absolutamente na:da... entdo vocé ta estabelecendo com ele uma relagdo
muito desigual... obviamente porque ele per:mite... entdo Robson... é
difi:cil... apesar de vocé ser legal... fazer as coisas na sua casa... mas é dificil
uma mulher respeitar um cara assim... vocé ndo reAge... né... vocé nao
procura uma independéncia... vocé ndo procura se firmar como homem...
vocé t& deixando que ela te domine de uma maneira... e quanto mais ela te
domina menos ela te admira...

[.]

E: € mais um fi:lho... entendeu? vocé tem que reagir... tem que procurar se
firmar como pesso:a... sabe... vocé ndo tem que esperar dela
reconhecimento... VOcé tem que se reconhecer como uma pessoa importante
Robson... se vocé Opta por ficar em casa trabalhando em casa... ai € um
problema seu... tudo bem... né... mas vocé pode ter uma atitude mais firme
independente de vocé ser dono de casa...

O ator Anahy, que desempenha o papel temético de psicdloga e o papel actancial de
destinador-julgador, argumenta que a relacdo de inversdo vivida pelo casal é uma situacao
“extrema”, pois numa relagdo considerada “normal”, saudavel, o homem provedor ndo chega
jogando panela quente na cara da esposa simplesmente porque ele é o provedor financeiro do
lar. Essa € uma postura que precisa ser, portanto, questionada, visto que configura uma
“excecdo”, e nao a regra. O ator Anahy também argumenta que, ao assumir um papel
socialmente estigmatizado, o homem deve firmar-se enquanto homem e individuo, reconhecer
seu proprio valor, antes de esperar qualquer tipo de reconhecimento dos outros.

Em ambos os ‘“casos” apresentados, o homem “do lar” ¢ um oportunista, pois tenta
assumir a nova forma de vida “doméstica” ou para se dar bem, continuando assim a exercer a
sua masculinidade de forma plena; ou para ndo se dar mal, evitando assim qualquer tipo de
exposicdo que possa descortinar suas incompeténcias/inaptiddes para o espaco publico e
deix&-lo ainda mais fragilizado. Em ambos os “casos”, o ator homem “do lar” ndo é um “pai
dono de casa”, pois pouco ou quase nada ¢ dito sobre a relagdo desse sujeito com os filhos: no
primeiro caso, diz-se que a filha do casal fica aos cuidados da avé e apenas o bebé fica aos
cuidados do pai, que parece ndo encontrar qualquer tipo de prazer ou satisfacdo no
desempenho dessa funcgdo; no segundo caso, a filha menor do casal fica aos cuidados da
vizinha e apenas o filho maior fica aos cuidados do pai, que também parece ndo encontrar

qualquer tipo de prazer ou satisfagdo no desempenho dessa fungdo. Interessante é observar
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como o papel “mae” ¢ construido nessas duas configuragdes familiares: ¢ como se o “pai”
fosse apenas o “genitor”, conforme efeito de sentido depreendido das falas dos atores
“mulheres” entrevistados. A indagagdo “vocés tém filhos?”, feita pela apresentadora a fim de
saber sobre a composicdo familiar de cada casal, tem-se como resposta um enunciado onde se
emprega o verbo “ter” na primeira pessoa do singular: “tenho... dois filhos...”, “minha filha
fica com a minha mée e o bebezinho menor fica com ele...” (primeiro “caso”); “tenho dois
filhos...”, “tenho um casalzinho... um filho de seis anos € a menina de um ano e sete meses...”
(segundo “caso”). Da fala dos atores, depreende-se o efeito de sentido de “posse” (da mae em
relacdo aos filhos), como se o pai tivesse um papel secundario na relacdo parental.

Sendo assim, os papéis tematicos desempenhados pelo ator homem, em ambas as
narrativas, precisam ser mais bem definidos: na primeira, Rodrigo desempenha os papéis
“marido”, “pai”, “desempregado” e “dono de casa”, os dois primeiros papéis sendo
desempenhados de modo tradicional: o “marido” acomodado, acostumado a ser servido pela
esposa, incompetente/inapto para as tarefas domésticas, que estabelece pouca ou nenhuma
relagcdo afetiva com os filhos, “macho conquistador” que considera que a principal fungdo
feminina é satisfazer as necessidades sexuais dele, etc.; os dois ultimos papéis sendo
desempenhados de modo oportunista: ele aproveita da condicdo de desempregado e “dono de
casa” para exercer de modo ainda mais intenso e extenso os seus tradicionais papéis.

Na segunda narrativa, Robson também desempenha os papéis tematicos “marido”,
“pai”, “desempregado” e “dono de casa”, alguns deles de forma nada convencional: ele ¢ um
marido submisso a esposa, ele ¢ um desempregado que ndo procura emprego e um “dono de
casa” exclusivamente obcecado com a limpeza da casa, ou seja, um “dono de casa” nem um
pouco “perfeito”, pois que ndo realiza todas as tarefas a ele confiadas; quanto ao papel “pai”,
ele é desempenhado de forma incompleta, pois Gisele se queixa de que o filho é sempre
preterido pela limpeza da casa. Acresce a observacdo o fato de que as filhas (tanto a do
primeiro casal quanto a do segundo) ndo sdo confiadas aos maridos (pais das criangas), mas a
mulheres que podem desempenhar o papel “substitutas da mae”, numa relagdao de cooperagao.
Diante dessa declaracdo, a apresentadora ndo questiona porque as filhas ndo ficam aos
cuidados dos pais “do lar”, como se fosse consenso nao lhes confiar tal cuidado.

Além disso, nenhum papel patémico parece ser desempenhado por esse ator homem
que passa a ocupar o espaco doméstico. No primeiro caso, a apresentadora destaca a “cara de
pau” de Rodrigo, que assume em rede nacional que trai a esposa enquanto ela estd no
trabalho; no segundo, a apresentadora destaca a falta de reacdo de Robson, que acredita que a

esposa o esteja traindo e, mesmo assim, apesar dos maus-tratos sofridos, continua na mesma
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posicdo, na mesma relacdo de serviddo conjugal. Nao se identificam, pois, papéis patémicos
que possam individualiza-los como atores que tentam assumir uma possivel nova forma de
vida. Os unicos efeitos de sentido passionais observados ndo concernem as narrativas
narradas pelos atores, mas as narrativas construidas na totalidade do programa, por meio da
interacdo enunciador-enunciatario: indignacao, no primeiro caso; e piedade, no segundo.

Centrando-nos no segundo caso, o qual tem duracdo maior no &mbito da edi¢do em
exame, recorremos ao Dicionario de Paix@es Literarias (2005) para melhor abordar a “pitié”,
a paixao da piedade/pena. Segundo Fontanille, autor do verbete, os dicionarios registram duas
acepcoes diferentes para o lexema: uma positiva, visto que define “o sentimento que emerge
diante dos sofrimentos e que se encarrega de alivia-los” (Littré), caracterizando uma forma de
“simpatia” (Robert); e outra negativa, uma vez que nela entra “certo desprezo” (Littré),
caracterizando uma forma de ‘“comiseragdo acompanhada de desapreco ou desprezo”
(Robert). O adjetivo “piteux”, mencionado por Fontanille e definido no nosso Micro-Robert
como “o que desperta uma piedade misturada com desprezo por seu cardter miseravel,
derrisorio” (2013, p. 1074), segue, conforme observa o pesquisador, a segunda acepcao do
lexema “pitié¢”, visto que comporta uma avaliacdo pejorativa. Haveria, entdo, segundo ele,
“independentemente de toda apreciacdo moral, e considerando unicamente o enunciado
afetivo subjacente, uma piedade que ‘compadece junto’ ao outro e uma piedade que somente
‘lastima/tem pena’ [desse outro]” (FONTANILLE, in: RALLO-DITCHE; FONTANILLE;
LOMBARDO, 2005, p. 240, tradugdo nossa'’®). A expressio “¢ melhor ser invejado do que
digno de pena” traduz bem, segundo Fontanille, esse segundo tipo de piedade.

Sendo assim, conclui-se que, no segundo “caso” abordado no programa, a saber,
aquele que apresenta ao enunciatario a historia de Gisele e Robson, manifesta-se, na interacdo
enunciador-enunciatario, a paixdo da piedade em sua versdo pena-desprezo, visto que esta
repousa sobre o reconhecimento do estado disforico — no caso, rebaixamento — do outro,
como confirmam os enunciados “ela ndo te admira... ela ndo respeita o que vocé faz... [...]
vocé é dependente dela mil cruzes... e é dificil uma mulher admirar um homem assim
Robson... isso que eu quero te falar...”, extraidos da entrevista conduzida no programa. O ator
Robson €, assim, um “piteux”, um pobre coitado, digno da pena-desprezo da mulher e da
sociedade em geral, justamente por seu carater miseravel e derrisorio. Nessa perspectiva,
podemos aproximar esse suposto homem “do lar” ao ator “vizinho” construido na publicidade

“Inversao de Papéis” (conf. cap. 4, tdpico 1), aquele que se afastava da esposa para amargar

115 Texto original: «Il y aurait donc, indépendamment de toute appréciation morale, et sur la seule considération
de I’énoncé affectif sous-jacent, une pitié qui «compatit avec» /’autre et une pitié qui le «plaint» seulement».
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sua decepg¢do amorosa em siléncio, e concluir, finalmente, que a “inversdo” caricata de papéis
entre homem-provedor e mulher-cuidadora revela que pouco ou quase nada mudou em termos
de representacdo midiatica do feminino e do masculino, principalmente na esfera da cultura

de massa direcionada as classes populares. Exploraremos essa questéo a seguir.

5.1.2 O homem “do lar”: uma identidade impensavel

Ao longo da andlise, verificamos que a figura homem “do lar” ndo atinge o estado
“realizado” anunciado na chamada do programa. Confirma essa constatacao o fato de que o
homem “do lar” em questdo €, no primeiro “caso”, o “reclamado” (réu), e ndo o “reclamante”
(acusador): a mulher “provedora” é quem domina a cena do programa e descreve toda a
incompeténcia/inaptiddo e toda a falta de compromisso do marido “desempregado” no que
toca ao espaco doméstico. No segundo caso, 0 homem “do lar” até tenta assumir a posigdo de
“reclamante”, mas quem acaba dominando a cena do programa também ¢ a mulher
“provedora”, que justifica a dominacdo exercida sobre o marido alegando que ele ndo
desempenha todas as tarefas domeésticas que lhe sdo atribuidas, como se verifica no trecho:
“ele cuida mais da casa [...] as vezes o filho fica 1a né... eu falo pra ele ir olhar... ele quer
brilhar a casa... o problema dele ¢ a casa...”; além disso, ele ndo procura emprego, ndo tenta
sair da situagdo disforica que se criou no nucleo familiar. O homem “do lar” apresentado no
programa €, desse modo, ou uma farsa (no primeiro caso) ou uma aberracdo (no segundo
caso), e a identidade actorial depreendida é uma identidade impensavel numa sociedade e
numa cultura que valorizam positivamente o acordo, o ajuste das partes, o equilibrio.

Conforme assinala Fiorin (1989), no que diz respeito a aspectualizacdo dos
comportamentos sociais, sdo considerados disforicos, em nossa sociedade, 0 excesso e a
insuficiéncia, enquanto a “justa medida” ¢ vista como o termo euférico. E claro que, como
observa o0 pesquisador, variam de uma sociedade para outra os limites do que seja excesso,
justa medida ou insuficiéncia. Sendo assim, € no léxico da lingua que essas avaliacdes de
carater sociocultural aparecem condensadas: “essa visdo de mundo impregna a lingua,
condiciona a criacdo de lexemas que se distinguem apenas pela aspectualidade neles
investida, pela gradacdo, pela intensidade, pela maneira como se realizam certos
comportamentos” (FIORIN, 1989, p. 354). Na edicdo de “Casos de Familia” em exame,
temos, em relagdo ao primeiro homem, individualizado por meio do antropénimo Rodrigo, a
figura de um sujeito dominador, arrogante, presuncoso, que é socialmente condenado pelo

excesso; em relacdo ao segundo homem, individualizado por meio do antrop6nimo Robson,
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temos a figura do sujeito dominado, subserviente/servil, carente de amor proprio, socialmente
condenado pela insuficiéncia. Nenhuma dessas figuras é referendada em nossa cultura.

Observa-se, além disso, que o primeiro ator entrevistado esta desempregado, mas, ao
mesmo tempo, ndo quer fazer (cuidar da casa e dos filhos). Em outros termos, ndo quer ser
um dono de casa. O segundo ator entrevistado encontra-se numa situagdo um pouco menos
definida, pois a narrativa ndo menciona se, alguma vez na vida, ele foi, de fato, o provedor
financeiro do lar, ou se alguma vez na vida ele ja esteve realmente empregado. Apesar dessa
indefinicdo, fica claro também que, apesar de querer ser um dono de casa, esse segundo ator
ndo sabe e/ou ndo pode ser, uma vez que ele é mero empregado da esposa “provedora”.

A abordagem superficial da temética doméstica/familiar também é um fator que
contribui para a constatacdo de que a figura homem “do lar” ndo atinge o estado “realizado”
gue se anuncia na chamada do programa. Ndo se menciona, por exemplo, a situacao
financeira dos casais entrevistados. Ndo se menciona qual a profissdo e/ou tipo de trabalho
que as esposas “provedoras” tém/realizam e nem mesmo se 0 que elas ganham é suficiente
para “manter uma casa”. Nao se menciona, além disso, qual a profissdo dos maridos e/ou tipo
de trabalho que eles desempenhavam antes da atual situacdo. Ndo se menciona, ainda, qual o
tipo de relacdo parental que eles tém com os filhos, nem o porqué de as filhas (meninas)
ficarem aos cuidados de uma vizinha. Nao se problematiza, por fim, o tema da violéncia
doméstica e muitas outras questdes cruciais para o desenvolvimento das entrevistas.

Nesse sentido, cabe citar que a profissdo de Gisele, esposa de Robson (segundo caso),
é questionada tdo-somente por acaso, no meio de uma descricdo que a entrevistada faz do seu
ambiente de trabalho, do como as mulheres que |4 trabalham sdo assediadas. E claro que a
palavra assédio ndo aparece, pois questdes desse tipo sdo negligenciadas o tempo todo pela
entrevistadora, que ouve 0s depoimentos e da continuidade ao bate-papo encarando tudo o

que é dito pelos entrevistados com total naturalidade, como se confirma no trecho:

G: servico é assim mesmo... as mulher é cantada mesmo... todas as
mulheres... mas vocé pode estar com o uniforme que for... é canta:da... todas
as mulheres...

R: do jeito que vocé anda... curti:nho... tudo curti:nho...

CR: [vocé trabalha aonde?

G: eu trabalho de gari... ja t& fazendo trés anos né que eu té la na firma...

CR: ah... trés anos de gari... e 0S homens pagqueram mesmo...

G: paqueram... elas ja estdo acostumadas... as mulheres é que tém que se por
no lugar... igual eu fico na minha... eles ficam Ia... quer da nimeros...

CR: as vezes sem querer vocé fica com os papéis...

G:: éh... ((rindo)) as vezes sem querer...
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R: quando né&o € no papel é no celular... dai eu pego apago do celular... tem
no papel... fica assim... ou um ou outro...

G: eu escondo né... pra colocar 1a na bolsa né pra ele ndo ver... mas as vezes
ele acaba vendo ja é motivo de briga...

R: td vendo como ela se entregou? ta vendo...

No trecho acima, verifica-se que a mulher “provedora” desempenha o papel tematico
profissional de “gari” e que o assédio “la na firma”, local de trabalho de Gisele, ¢ algo
naturalizado. Nesse sentido, pode-se dizer que o casal de atores Gisele e Robson ndo tém
condicdes de experimentar um processo de reconfiguracdo familiar, porque o “caso” em
questdo ndo é simplesmente de ordem conjugal/familiar, mas, sobretudo, de ordem social.
Cruciais para o debate, problemas de ordem social sdo, no entanto, negligenciados pelo
enunciador do programa, como comprova o trecho reproduzido abaixo, no qual se verifica
uma alusdo a um caso de violéncia doméstica contra a mulher e também uma alusdo a um tipo
de dependéncia de politicas publicas (habitacionais), ambas as mencdes tendo sido feitas pelo
ator Robson, mas sem qualquer tipo de questionamento e/ou aprofundamento tematico por

parte do ator-entrevistador:

R: ela ndo deu certo com o outro 14 porque o outro 14 batia... batia... falava
alto com ela... dava licdo né... dai ela pega vé que eu sou um besta né...
assim... besta assim né... vai I4 luta luta luta pra ter o pdo de cada dia né...
vai |4 ta sempre correndo atras de alguma coisa... e ela...

CR: agora esse apartamento no CDHU foi vocé quem arranjou?

R: foi... ela ia la nas reunido...

E possivel atestar, desse modo, o que Jodo Filho et al. destacam sobre o programa em
questdo: “No talk show do SBT, o universalismo emocional eclipsa os constrangimentos de
classe; o hiperinflacionado discurso do agenciamento e da responsabilidade individual
encobre as circunstancias sociais objetivas que impedem os convidados de realizarem suas
aspiragoes” (2009, p. 260). Gisele e Robson sdo atores que dificilmente conseguirdo
experimentar uma situacao de “reconfiguracao” de papéis, simplesmente porque parece haver
outras circunstancias sociais envolvidas no “caso”, tais como a privagdo econdmica € a
vulnerabilidade social. Nesse ponto, convém citar pesquisa de Sande Maria Gurgel D’Avila
(2008), que investigou o cotidiano e as relagdes de género em familias da classe média e da
classe baixa cujo provedor financeiro é uma mulher. Nas familias da camada média, D’Avila
identificou que as mulheres “provedoras” adotavam estratégias para minimizar situagdes de
desconforto e/ou conflitos com o cénjuge. Nas familias da camada baixa, por sua vez, a

pesquisadora comprovou o refor¢o em relacdo ao “nao lugar” e/ou a invisibilidade do conjuge
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em decorréncia do fato de ele ndo exercer o papel de provedor. E o que parece ocorrer no que
concerne ao “caso” abordado no programa “Casos de Familia”: Robson ¢ visto como um ndo
sujeito: “vocé tem que reagir... tem que procurar se firmar como pessoa...”, € at€ mesmo como
um ndo homem: “vocé€ ndo procura se firmar como homem...”, pois ele aceita ser dominado
pela mulher de uma forma n&o prevista no imagindario cultural da sociedade patriarcal, aqui
tomado como sistema de previsibilidades: “é dificil uma mulher respeitar um cara assim”,
“mas vocé pode ter uma atitude mais firme independente de vocé ser dono de casa”.

Tem-se, assim, na totalidade da edi¢ao de “Casos de Familia™ analisada, um discurso
marcadamente calcado numa cultura de triagem, cultura na qual a figura homem “do lar” nao
apenas inexiste como também ndo tem razbes para vir a ser pensada. Imperam, portanto,
valores de absoluto, isto é, valores excludentes, os quais sdo da ordem da intensidade, do
fechamento do foco e da selegdo de objetos: o homem que se diz “do lar” ou é um
“malandro”, sujeito nada preocupado com as relagcdes familiares; ou um “pobre coitado”,
sujeito excessivamente doméstico/domesticado, figura derrisoria e, ao mesmo tempo, alvo da
piedade alheia — em sua versdo pena-desprezo —, ambos os sujeitos configurados bem ao
molde (gosto) de programas populares que se fazem-crer prestadores de servico a
comunidade, porém mantém sua audiéncia com base na politica do “pao e circo”. O homem

“do lar” é, nesse cenario, conforme dito mais acima, uma identidade “impensavel”.

5.2 Encontro com Fatima Bernardes: histérias de homens que “dividem bem” as funcdes

na casa

Fatima: O publico da manha ndo é sé feminino ndo; é um
pouco mais feminino, mas é muito misto. Tem muita gente hoje
em dia que trabalha em casa; tem um publico grande também
masculino. Eu tenho muita convic¢do de que 0 programa que
eu faco n&o é um programa feminino. E um programa que pode
ser visto por homens e mulheres. E ele é visto por homens e
mulheres. Recebo muitos homens falando. Tanto que vira e
mexe temos temas voltados para homens, quem é o homem de
hoje, como divide tarefas em casa, porque eles também estao
vendo e eu acho 6timo que seja assim, porque se trabalho numa
TV aberta eu ndo quero segmentar esse publico.

(LAURINDO, 2015, p. 100-101).

A andlise que vamos realizar nesta se¢do da pesquisa tem como objeto trés edi¢Ges do
quadro “Homens do lar”, integrado ao programa televisivo “Encontro com Fatima Bernardes”

— doravante EFB —, da Rede Globo de Televiséo, no inicio de 2017. Conforme chamada para
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inscricdo e subsequente descricdo do quadro publicadas no sitio eletrénico!!® da rede de
televisdo em pauta, “Homens do lar” apresenta ao publico do programa histérias de homens

que “dividem bem” as funcdes na casa:

Figura 46 — Chamada para inscricdo e descri¢dao do quadro “Homens do lar”

globo.com g1 globoesporte gshow famosos & etc  videos €2

= MENU GSth PARTICIPE

Vocé, homem, achou o seu lugar
nas func¢oes da casa? O 'Encontro’
quer conhecer sua historia!

Novo quadro do programa, 'Homens do Lar', mostra historias de homens que dividem
bem as fun¢des na casa

Fonte: Site do programa EFB

Voltando a atencdo para a chamada € possivel verificar, antes mesmo de iniciarmos a
andlise do quadro, a producdo de alguns efeitos de sentido. A principio, observa-se que a
pergunta-confirmagdo direcionada ao enunciatario “homem” acerca de um suposto “lugar”
que ele teria encontrado no espaco doméstico — “Vocé, homem, achou o seu lugar nas fung¢des
da casa?” — e a convocagdo feita em seguida para que esse enunciatario narre sua historia ao
programa — “O ‘Encontro’ quer conhecer sua historia!” — produzem, uma vez analisados em
conjunto, os efeitos de sentido de “superagdo” e “distin¢do”. Ao produzir tais efeitos, o
enunciado da chamada atualiza o que estad sedimentado em nosso imaginario cultural sob a
forma de afirmacdes carregadas de esteredtipos de género, como as que pdem em xeque a
competéncia do sujeito em questdo: “homem ndo sabe limpar a casa”, “homem nao leva jeito
para cuidar de crianga”, “homem ndo consegue fazer varias coisas a0 mesmo tempo”, ou
mesmo sua performance: “homem nao foi feito para as atividades da casa”, “cuidar dos filhos
e da casa ¢ coisa de mulher”. Sendo assim, o emprego da figura-lexematica “lugar” ¢
revelador, pois reflete 0 quanto as praticas cotidianas e 0S espacos sociais permanecem
marcados pela divisdo sexual: praticas profissionais e 0 espaco da rua séo ainda reservados

aos homens, praticas domesticas e o espago da casa as mulheres.

116 Endereco eletrénico: <http://gshow.globo.com/participe/noticia/2017/01/voce-homem-achou-0-seu-lugar-nas-
funcoes-da-casa-o0-encontro-guer-conhecer-sua-historia.html>. Acesso em: 08 jan. 2018.



http://gshow.globo.com/participe/noticia/2017/01/voce-homem-achou-o-seu-lugar-nas-funcoes-da-casa-o-encontro-quer-conhecer-sua-historia.html
http://gshow.globo.com/participe/noticia/2017/01/voce-homem-achou-o-seu-lugar-nas-funcoes-da-casa-o-encontro-quer-conhecer-sua-historia.html
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O enunciado-descricdo que vem na sequéncia, em formato de linha-fina, reitera o
efeito de sentido depreendido, particularmente em decorréncia do emprego da figura
“divisdo”. Ao empregar tal figura o enunciador reitera que o espago doméstico ¢ ainda um
espago “feminino”, uma vez que esse homem “do lar” divide — divide bem, afirma o
enunciador —, mas ndo explicitamente assume a totalidade das fungdes da casa. Ora, se
quando nos referimos a uma mulher que ¢ “do lar” falamos de um sujeito que ¢ quase sempre
0 Unico responsavel pela casa e o cuidador priméario dos filhos, por que quando se refere ao
homem “do lar” o enunciador fala em divisdo e ndo em assuncao das funcdes domésticas e/ou
parentais? Por que ele fala, além disso, em dividir bem? O homem que ndo ¢ “do lar” divide
mal tais funcbes? O que distingue uma boa e uma ma divisdo de fung¢bes no espaco da casa?
Tais indagacOes conduzem-nos a hipotese de que o enunciador, apesar de propor a abordagem
de uma tematica inédita e com grande potencial de transformacéo, pauta-se ainda pela légica
da divisdo sexual dos espacos/funcdes, o enunciatario construido pelo/no discurso sendo
aquele sujeito que merece ser agraciado pelo fato de ter encontrado “0 seu lugar” no espago
doméstico, como numa atitude de sacrificio e doacdo*'” a familia.

Retendo tais reflexdes, propomo-nos a analisar os efeitos de sentido produzidos pelas
escolhas tematico-figurativas feitas no @mbito da construcdo dos enunciados das edi¢cdes do
quadro “Homens do lar” selecionadas e a possivel recorréncia (ou nao) de efeitos de sentido
semelhantes aos apontados na breve analise conduzida acima. Por ser um quadro novo e em
fase de “adaptacdo” a grade do programa, nosso recorte se limita ao que estd disponivel na
internet, acessivel por meio das ferramentas de busca convencionais. Para empreendermos a
andlise, realizamos a transcricdo das entrevistas conduzidas pela apresentadora com o0s
homens que participam do quadro, entrevistas que envolvem ndo s6 0 homem “do lar”, mas
toda a familia — esposa e filhos, principalmente —, bem como “convidados”, que sdo
geralmente artistas da emissora e/ou especialistas, alguns desses Gltimos com participacao
fixa no programa. Nossa anélise se concentra fundamentalmente nos enunciados transcritos,
embora ndo desprezemos o fato de que se trata de um texto sincrético, que combina, no caso,

linguagem visual e linguagem verbal. O recorte se justifica, todavia, uma vez que se considera

117 Refletindo sobre 0 modo como as relaces de forca exercidas no interior da relagdo conjugal se recompdem
quando o homem se torna homem “do lar”, muitos pesquisadores ao redor do globo destacam que ha beneficios
simbolicos para esse sujeito: heroismo por ter sacrificado sua carreira em prol da familia e divida simbdlica da
parte da companheira pelo fato de que ele a descarrega da carga mental ligada a gestdo da casa. E o que aponta,
por exemplo, Myriam Chatot em pesquisa de mestrado defendida em 2013 no Departamento de Sociologia da
Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales (Paris-Sorbonne, Franga), sob o titulo Pére au foyer, un métier
comme les autres? L’inversion du genre et les rapports de force au sein du couple. Disponivel em:
<https://www.caf.fr/sites/default/files/cnaf/Documents/Dser/dossier_etudes/Dossier%20169%20-
%20Pére%20au%20foyer.pdf>. Acesso em: 08 jan. 2018.



https://www.caf.fr/sites/default/files/cnaf/Documents/Dser/dossier_etudes/Dossier%20169%20-%20Père%20au%20foyer.pdf
https://www.caf.fr/sites/default/files/cnaf/Documents/Dser/dossier_etudes/Dossier%20169%20-%20Père%20au%20foyer.pdf
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que a linguagem visual exerce pouca influéncia na construcao dos efeitos de sentido que aqui
se propde investigar. Além disso, mantém-se 0 mesmo padrdo visual em todas as edi¢des, 0
que nos permite fazer um Unico e abrangente comentario analitico.

Antes, porém, é importante destacar que EFB é um programa matutino, transmitido de
segunda a sexta-feira, das 10h40 as 12h, e que estd no ar desde 25 de junho de 2012. E
importante destacar também, com base na descricdo que Yvana Fechine (2001) prop6e dos
formatos comunicativos, que se trata de um programa organizado por meio de um formato
“interpelativo interativo direto”, isto é, um formato que instala o (tel)espectador no texto
televisual, reconhece sua existéncia e ‘“fala” diretamente para ele; que possibilita a
participagdo efetiva desse (tel)espectador por meio do envio de comentarios, perguntas, fotos,
videos, etc.; e cuja producdo, transmissdo e recepcao ocorrem simultaneamente (ao vivo).
Trata-se, de acordo com documento publicado pelo setor comercial da emissora'®, de um
programa no qual os telespectadores encontram “tudo o que precisam ao longo do dia: dicas
de comportamento, servico e entretenimento, com muita interatividade com o publico de casa
e com a plateia, selecionada, participativa e diariamente presente no palco”.

Segundo a “Memoria Globo”, o programa “mistura informagdo, matérias de
comportamento, prestacdo de servico, humor, masica e interatividade com o publico, em um
tom informal que privilegia a conversa”, enfocando “historias comuns relacionadas a assuntos
do dia a dia e fatos ocorridos no Brasil e no mundo”!’®. A respeito dessa evidente
“hibridizacdo”, destaca a pesquisadora Roseméri Laurindo que “o enquadramento do EFB em
algum padrdo classico ou formula ndo se ajusta. Entre variedades, informativo,
entretenimento, show, talk show, varias foram as tentativas de rotular” (2015, p. 48-49).

Complementa, entdo, Laurindo:

Em geral, com base na pequena audiéncia do inicio, vinham criticas como a
de Murilo Melo, em sua coluna no Jornal A Tarde, em 3 de julho de 2012,
sob o titulo “Com formato confuso, Encontro com Fatima Bernardes ndo
inova”. S6 que surgia um perfil distinto do padréo jornalistico, com atributo
de marca e diversdo ainda ndo assimilado. (LAURINDO, 2015, p. 49).

Ainda segundo Laurindo, “as inten¢des de um programa mudam com as avaliagdes

constantes; ndo obstante permanecem os principios firmados que sdo, no caso de EFB,

118 Encontro com Fatima Bernardes. Uma nova atragdo matinal, de segunda a sexta. Disponivel em:
<http://comercial.redeglobo.com.br/planos_comerciais_rede/publicacao/planofatimabernardes.pdf> Acesso em:
08 jan. 2018.

119 Disponivel em: <http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/auditorio-e-variedades/encontro-
com-fatima-bernardes/formato.htm>. Acesso em: 08 jan. 2018.



http://comercial.redeglobo.com.br/planos_comerciais_rede/publicacao/planofatimabernardes.pdf
http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/auditorio-e-variedades/encontro-com-fatima-bernardes/formato.htm
http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/auditorio-e-variedades/encontro-com-fatima-bernardes/formato.htm
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guiados pelo eixo do Género Jornalistico Diversional, gragcas a maestria da autora-jornalista-
marca” (2015, p. 58). O jornalismo diversional — preferencialmente denominado “jornalismo
de infotenimento” por pesquisadores como Fabia Angélica Dejavite (2007) — nada mais &,
segundo Laurindo, do que informacdo que diverte: “EFB reformula-se numa busca de
aprimoramento entre o jornalismo e o entretenimento” (2015, p. 41). Nessa busca de
aprimoramento entre o jornalismo e o entretenimento, a condicionante autoral da ao

jornalismo diversional de Fatima Bernardes o seu carater exemplar:

Costumeiramente, a forma como ela aborda os convidados e faz os
guestionamentos traz a tona a funcdo de levar informacao, responsabilidade
primeira do autor-jornalista. J4 a autora-marca é caracterizada no conjunto,
com a imagem que Fatima Bernardes desponta para o publico. Enquanto a
autora-jornalista responsabiliza-se pela informacdo, a autora-marca se
encarrega de persuadir, convidar ao debate, lancando mé&o de elementos
divertidos e coloridos. (LAURINDO, 2015, p. 111).

Com relagdo ao quadro “Homens do lar”, especificamente, é importante destacar que
se trata de um segmento do programa EFB cujo formato é também fundado no dialogo, isto €,
na conversacao interpessoal, e em basicamente uma de suas manifestacGes, a entrevista,
embora algumas caracteristicas tipicas de outros formatos, como aqueles fundados no
jornalismo e na performance!?, também intervenham na sua constituicdo. Quanto as
caracteristicas tipicas do jornalismo, observa-se, por exemplo, no final de uma das edi¢des em
analise, um comentario da apresentadora relacionado a atual situagdo de “crise econdmica”
enfrentada no pais, bem como a uma de suas consequéncias mais diretas: o desemprego.
Enfatiza assim a apresentadora, mostrando o engajamento politico-social que entdo estaria na
base do quadro (e de todo 0 programa): “por conta exatamente do desemprego... séo DOze
milhdes... entdo ndo é pouca gente que esta desempregada né... € MUIta gente...”. Quanto as
caracteristicas tipicas da performance, observa-se que, em muitos momentos, as entrevistas
conduzidas sdo, antes de tudo, uma oportunidade para a manifestacdo do senso critico e da

desenvoltura da apresentadora, bem como de alguns convidados ilustres (em sua maioria

120 Consideramos aqui as reflexdes de Fechine (2001), embora seja fundamental destacar que a consideragio
conjunta dos formatos “jornalismo” e “performance” relacionam-se diretamente ao que Laurindo (2015) concebe
no ambito do “jornalismo diversional de Fatima Bernardes”, a partir dos condicionantes autorias “autor-
jornalista” e “autor-marca”, este ultimo sendo apresentado como “a expressdo maxima do processo industrial na
autoria. O espaco do autor-marca € o territério de uma cultura jornalistica que se explica pela logica de mercado.
No império do consumo j& ndo se quer sd o produto-informagdo. Tem que haver algo mais. Esse algo mais
alicerca-se na marca, fruto da combinacéo entre Jornalismo e Publicidade (...). O autor-marca €, portanto, no
jornalismo, a mais perfeita expressio da sociedade atual. E a fungo-autor mergulhada na particularidade de um
sistema onde a performance € o compromisso e onde a singularidade é uma referéncia perdida de seus nexas,
com uma falsa percepcdo da cultura e da vida, como se a realidade ja tivesse nascido assim, tal como é hoje”
(LAURINDO, 2008, p. 72-73 apud LAURINDO, 2015, p. 73).
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atores que compdem o elenco de alguma atracdo atual da emissora e cantores que também
estdo em destaque no momento), o que se torna patente quando se observam 0s comentarios e
os “depoimentos pessoais” dados por esses sujeitos ao longo do quadro.

Dizendo de maneira simples, apresentadora e celebridades dominam a cena da
entrevista ao revelar suas concepgdes e posicionamentos em relacdo a questdo do espaco
doméstico, ao revelar as fungdes que eles, enquanto homens e mulheres “comuns” — “gente
como a gente”, poderiamos dizer — responsavelmente exercem nesse espagco. Tendo uma
participacdo bem ampla no programa (e no quadro), artistas e especialistas deslocam-se de um
lado a outro do palco, junto a apresentadora, de modo que estratégias de arrebatamento — que
visam “a instaurar o sujeito por meio de algum estimulo que motive ou reforce um
engajamento perceptivo” (HERNANDES, 2012, p. 51) — mostram-se imbricadas com
estratégias de sustentacéo do fluxo de atencéo do telespectador — que “objetivam transformar
0 sujeito atento em sujeito tenso que, interessado em decodificar um estimulo, se vé diante de
detalhes de uma historia e deve sentir vontade de conhecé-la por inteiro” (HERNANDES,
2012, p. 51) —, conforme se discute a partir das imagens abaixo, as quais condensam o

momento inicial das edi¢cdes colocadas em analise:

Figura 47 — Apresentadora, entrevistados e convidados no palco do programa EFB

A partir da observacao analitica das imagens, verifica-se a escolha de um plano de
conjunto por meio do qual a cdAmera mostra uma parte significativa do cenario a frente, onde
um pequeno grupo de pessoas se posiciona. A escolha desse plano revela que o que interessa
ao enunciador é situar esses sujeitos diante do enunciatério (o telespectador), motivando o
engajamento perceptivo desse Ultimo, que é entdo atraido pela presenga de celebridades no
grupo enquadrado. Além disso, verifica-se a escolha de um angulo alto, por meio do qual a
camera instala o enunciatario na posicdo daquele que além de observar os sujeitos que
supostamente sdo as pecas-centrais do enunciado — a saber, 0 homem “do lar” ¢ sua familia —,
observa também os sujeitos que os observam (apresentadora e convidados), sua visdo sendo
aparentemente semelhante a desses Gltimos, mas essencialmente superior. Nesse sentido, o

posicionamento desses sujeitos, revelado por meio das escolhas feitas no processo de



240

construcdo do texto audiovisual, reflete tanto no engajamento perceptivo do enunciatério
quanto na sustentacdo desse engajamento, pois 0 enunciatéario é tanto convocado a olhar com
eles quanto para eles, o que Ihe da o poder de “julgar” ou “avaliar” sua performance.

No que se refere exclusivamente a sustentacdo do fluxo de atencdo do telespectador,
considera-se, nos casos em que o enquadramento da cAmera é mais fechado (plano médio ou
plano proximo) e a angulagdo é normal (camera situada na mesma altura do olho do ator), a
utilizacdo de textos-enunciados no formato “rubricas”, os quais apresentam em poucos termos
a historia que estd sendo narrada pelo homem “do lar” entrevistado, recurso que atua na

sustentacdo do interesse do telespectador, como se verifica abaixo:

Figura 48 — Legendas que sintetizam as histdrias narradas no programa EFB

.
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Homem. do lar. 3
Paulo sofreu preconceito por cuidar dos filhos
¥ it

Jeferson se sente feliz em cuidar da casa

Ainda em relacdo as estratégias de sustentacdo do fluxo de atengédo do telespectador,
verifica-se, em varios momentos ao longo do quadro, que a entrevista é colocada em off (voz
da apresentadora, do entrevistado e dos convidados em off) e que o que o telespectador
visualiza sdo encenagdes da rotina do homem “do lar” com os filhos (registro feito por meio

de fotos e videos), como se constata nas imagens abaixo:

Figura 49 — O dia a dia dos homens “do lar” entrevistados no programa EFB
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Paulo ficou desempregado e cuida da casa e filhos

Homem. do lar

Cassio cuida do filho enquanto mulher trabalha fora
\ L

O simulacro desse telespectador (enunciatario) parece ser pensado, desse modo, como
0 de um sujeito com um potencial de concentracdo/interesse reduzido, e que pode, diante de

uma exibicdo relativamente mono6tona como €, normalmente, um quadro de entrevistas com
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pessoas andnimas, mudar de canal. Paralelamente, esse simulacro parece ser pensado como o
de um sujeito que se interessa pelas “historias de vida” das celebridades, pelo quanto elas se
assemelham ou ndo as “historias de vida” das pessoas comuns, por exemplo. Ainda nesse
sentido, o simulacro desse telespectador parece ser pensado como o de um sujeito acostumado
a — e particularmente interessado em — exibi¢cdes da vida privada, como bem mostra a
combinacdo entre entrevistas ao vivo e conteldos gravados, os quais revelam parte da
“intimidade” cotidiana dos entrevistados com suas familias. Esse simulacro parece ser
pensado, ainda, como o de um sujeito que se deixa persuadir muito mais por meio de textos
figurativos (e iconicos) que por meio de textos conceituais e tematicos*?!,

Essas sdo algumas das impressdes produzidas por uma andlise breve e que poderdo ser
confirmadas — ou refutadas — ap6s a analise mais aprofundada das entrevistas selecionadas.
Antes de passarmos a elas, destacamos gque 0s enunciados que as constituem foram transcritos
com base na normalizacdo proposta pelo Projeto de Estudo da Norma Linguistica Urbana
Culta de Séo Paulo — NURC/SP (nlcleo USP), sintetizada em tabela anexa (Anexo J). Trata-
se de uma proposta abrangente e que atende bem aos nossos objetivos, uma vez que o foco do
trabalho é analisar a construgdo discursiva do ator homem “do lar” e identificar a
macroisotopia que possibilita, no conjunto de textos em exame, depreender a(s) forma(s) de
vida atreladas a esse ator. Nao nos preocupamos, pois, com o cadenciamento dos enunciados,
com o registro empregado pelos atores ou com a duracdo das pausas/siléncios, por exemplo,
mas, sim, com o texto/discurso que os enunciados em sua globalidade constroem: “Homens
do lar” revoluciona, isto €, questiona e transforma, ou simplesmente reitera, referenda o que
nosso imagindrio cultural prevé acerca dos “lugares” reservados a cada sexo, bem como

acerca do(s) significado(s) de “ser homem™? E o que investigamos a sequir.
5.2.1 O homem “do lar”: desempregado ou mais participativo?
Selecionamos para nossa anélise trechos de trés entrevistas realizadas com os sujeitos

Jefferson, Paulo e Céssio (e suas respectivas familias) no ambito do ja mencionado quadro

“Homens do lar”, do programa “Encontro com Fatima Bernardes”. Tais entrevistas foram

121 Em depoimento dado para a pesquisa de Laurindo, a chefe de reportagem Ana Paula Brasil destaca, a esse
respeito: “(...) temos que trazer a informag&o de alguma forma para o palco. As vezes, 0 assunto é muito sério ou
muito arido e a gente traz um especialista para falar, mas se 0 assunto tiver um minimo de leveza, a gente pode
ter uma dindmica de palco, uma brincadeira com a plateia. Outro dia, falando sobre maes equilibristas, as
mulheres que fazem tudo ao mesmo tempo, tém emprego, tém filhos, a gente trouxe uma mulher para equilibrar
pratos; a gente tem que encher o espaco do estidio com alguma coisa ludica, que prenda a atencdo do
telespectador” (LAURINDO, 2015, p. 75).
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transmitidas ao vivo nos dias 10/03/17, 29/03/17 e 29/05/17, respectivamente. Ao longo da
presente analise, os sujeitos Jefferson, Paulo e Céssio serdo chamados de “atores”, definidos,
em semiotica, como actantes da sintaxe narrativa que, no nivel discursivo, sdo revestidos por
uma cobertura tematico-figurativa (isto é, por papéis tematicos, por antropdnimos, etc.),
cobertura essa que permite a “individuagdo” desses sujeitos.

Nesse sentido, destacamos o papel tematico “dono de casa”, que, apesar de ser o
principal papel desempenhado pelo ator homem “do lar” nas narrativas selecionadas, isto é, o
papel que o individualiza em comparacdo aos demais actantes, apresenta-se curiosamente
ligado a outro papel, o qual esta diretamente relacionado a tematica do trabalho remunerado: o
papel “desempregado”. Ligado a tal tematica, o papel “desempregado” atualiza, ao ser
atrelado ao papel “dono de casa”, o que repertoria nosso imaginario cultural acerca dos
“papéis” e dos “lugares” estereotipadamente reservados a cada sexo: ao masculino, o espago
da rua e o papel “trabalhador”; ao feminino, o espago da casa e o papel “cuidador”. A nova
forma de vida assumida pelo ator seria entdo uma forma de vida provisoria, isto €, uma forma
de vida que s0 altera circunstancialmente o seu curso de vida?

E o0 que investigaremos partindo do enunciado que abre o quadro “Homens do lar” no
dia 10 de marcgo de 2017. No trecho reproduzido abaixo, verifica-se o dialogo inicial que se
estabelece entre o ator-narrador — que desempenha o papel tematico “apresentadora” e ¢
individualizado por meio do antrop6nimo Fatima Bernardes, doravante FB — e o ator
principal do enunciado — que desempenha o papel “dono de casa” e ¢ individualizado por
meio do antropdnimo Jefferson, doravante J —, dialogo esse que revela como os papéis “dono
de casa” e “desempregado” apresentam-Se inextricavelmente ligados na constituicdo
discursiva do ator entrevistado e, de maneira metonimica — o individuo representando todo

um grupo — na construcao genérica da figura homem “do lar”:

FB: a gente tem um quadro chamado homens do lar... que a gente bolou...
exatamente... - - ((dirigindo-se a um dos convidados do programa)) parece
gue a gente conversou antes... - - t4 aqui hoje um homem do lar... que a ideia
era exatamente essa... sao homens/ ((rapido)) a gente esta vivendo uma
crise de desemprego muito grande né... muitas vezes no casal 0 homem
fica desempregado e a mulher permanece empregada... e ai? como é que
faz? mas ndo tem uma situacdo financeira que permita a essa familia ter
alguém que va ajudar... entdo € o homem mesmo que vai pra... cuidar da
casa... entdo vamos conversar... chamar pra c& o Jeferson e a familia dele...
tudo bom Jeferson? DUas filhas... heim? duas filhas... a Geane... 0 Jeferson
(estd) exatamente nessa situacdo do brasileiro que esta ai nessa fila do
desemprego... ta... ficou desempregado tem trés meses... né Jeferson? que
que vocé fazia?
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J: exiuizz si()... eu era motorista de coletivo urbano né... na minha cidade
la... éh:... de Onibus né?

FB: vocé é de Cabo Frio... Regido dos Lagos...

J: de Cabo Fri:0... isso... ai eu né... com essa... né... desemprego ai... acabei
ficando desempregado e hoje atualmente e::u faco:: a tarefa do lar né...

O que se observa €, aparentemente, uma transformacéo conjuntiva que tem lugar apos
uma transformacdo disjuntiva, embora os objetos-valor ai implicados sejam distintos. Na
narrativa do espaco publico/profissional, o que ocorre na relacdo entre o actante-sujeito
“homem” e seu objeto-valor “trabalho remunerado” ¢ uma despossessdo; privado de seu
objeto, esse sujeito seria entdo (re)inserido em outra narrativa, a do espago doméstico, e um
novo objeto-valor ser-lhe-ia atribuido. Todavia, 0 que o trecho-enunciado acima aponta é a
preservacdo das narrativas (de vida) mais candnicas, com seus sujeitos e objetos-valor mais
tipicos: o homem “do lar” seria assim apenas um “adjuvante” no novo espago (da casa), seu
papel de “sujeito” estando indiscutivelmente ligado ao espago publico.

Destaca-se, a esse respeito, o trecho do enunciado em que o ator-narrador afirma que,
com a crise, muitas vezes ocorre de, num casal, 0 homem perder o emprego e a mulher
permanecer empregada; consequentemente, pelo fato de o casal ndo ter uma situagdo
financeira estavel — geralmente a mulher ganha menos que o homem e o casal ndo tem
economias ou investimentos que possam ser utilizados a fim de manter um funcionario ou
ajudante em casa —, resta ao homem “desempregado” assumir o servigo da casa: “entdo ¢ o
homem mesmo que vai pra... cuidar da casa...”. A énfase dada a figura-lexematica “homem”,
gracas ao emprego do lexema “mesmo”, chama atengdo para a emergéncia da incogitada
figura homem “do lar”, fruto de uma situacdo circunstancial. E como se, ndo havendo outra
op¢ao economicamente viavel, estivesse entdo “criado” o homem “do lar”: uma demanda,
como faz-crer o enunciador!??, dos atuais tempos de crise (tdo-somente).

Dando prosseguimento a entrevista, verifica-se que, apés apresentar a filha Leticia, de
sete meses, a filha Amanda, de seis anos, bem como a esposa Geane — a partir de entdo, soma-
se ao papel tematico “dono de casa” os papéis “pai” e “marido” —, 0 ator J € levado a
descrever as acdes que sdo por ele diariamente realizadas no espago da casa, isto é, as acles
que definem as préaticas domésticas a ele confiadas. Destaca-se, assim, 0 modo como o ator-

narrador conduz o bate-papo buscando confirmar, desde o inicio, uma real e significativa

122 Convém reforcar que a figura do enunciador ndo pode ser associada a um ator do enunciado (ndo pode ser
associada, por exemplo, a figura do apresentador), devendo ser pensada como o resultado de varias escolhas
(axioldgicas, temaéticas, figurativas, etc.) que se manifestam na totalidade do texto. No caso em questdo, é
possivel pensar o enunciador como sendo o programa EFB ou mesmo, numa escala mais ampla, a prépria Rede
Globo, que constréi seu universo discursivo a partir do que concebe como sendo as expectativas do publico.
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mudanca que se supde tenha ocorrido na rotina do ator, particularmente apds a “assungdo” da

totalidade das tarefas domésticas:

FB: e ai com a sua dispensa vocé acabou assumindo as tarefas TOdas da
casa...

J: na verdade e::u::... a gente j& dividia as tarefas dentro de casa né... s6
gue agora com essa demissdo eu fago mais do que € tarefa né... ai eu até
brinco com a minha esposa as vezes... filha... vocé ndo vai assinar minha
carteira ndo? né... de domeéstica... eu cozinho né... sou baba... levo pra
escola... volto... e ai... vocé vai assinar minha carteira?

Do enunciado-resposta, apresentado na sequéncia do comentario do ator-narrador
acerca de uma presumivel assuncdo da totalidade das tarefas domésticas por parte do ator J,
depreende-se o efeito de sentido de desajuste/desconforto, como se ele, enquanto actante-
sujeito, ndo estivesse agindo de acordo com sua verdadeira vontade. Em termos semioticos,
poder-se-ia dizer que esse sujeito se apresenta modalizado por um /ndo dever ndo fazer/ e por
um /ndo querer ndo fazer/, que definem, conjuntamente, uma “vontade passiva”, conforme
nos explica Greimas (2014, p. 97). Essa “vontade passiva” é especificamente depreendida da
analise da figura “brincadeira” — equivalente a “gracejo, zombaria ou ludibrio”, conforme
Houaiss e Villar (2001, p. 513) —, a qual é tomada do seguinte enunciado “eu até brinco com
a minha esposa as vezes... filha... vocé ndo vai assinar minha carteira ndo? né... de
domeéstica... eu cozinho né... sou baba... levo pra escola... volto... e ai... vocé vai assinar minha
carteira?”. A enumeragdo dos diversos papéis subsumidos pela assung¢do do papel “dono de
casa” — faxineiro, cozinheiro, baba —, reitera, nesse trecho, o que o ator ja havia afirmado
sobre assumir mais do que seria tarefa dele (“s6 que agora com essa demissdo eu fago mais do
que ¢ tarefa né...”). O efeito de sentido de desajuste/desconforto surge entdo da diversidade de
funcBes assumidas pelo ator, mas também — e principalmente — do fato desse ator ndo ter a
carteira de trabalho assinada, isto é, do fato de ele estar “desempregado” (vide o enunciado
“assinar minha carteira”, proferido duas vezes). Dizendo de outro modo, 0 que causa
incobmodo ndo é simplesmente ter que realizar as praticas domésticas a ele confiadas, mas ter
que fazer isso e continuar sem remuneracdo, dependendo do salario da esposa.

Tal efeito de sentido de desajuste/desconforto €, no entanto, minimizado e quase que
completamente apagado no desenrolar da entrevista, a comegar por quando o ator entrevistado
descreve como prazerosa uma pratica tipica das “donas de casa”, a saber, assistir a programas

de culinaria da TV, como se verifica no trecho reproduzido abaixo:
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FB: depois disso vocé faz o almoco...

J: éh::: ai eu dou uma olhadinha na Ana Maria né... que eu gos:to...
éh::... ((demonstrando entusiasmo)) aprendi...

FB: [anham... j& pega uma receitinha...

J: pe::i... i:ss0... ai eu volto pra cozinha... volto pra l& dou uma olhada... ai
enguanto isso o pano ta rolando dentro de casa... passando no chao... e assim
vai...

FB: anham... e ai todas as tarefas...

A descricdo da pratica de assistir a um programa de culinaria da TV confirma, desse
modo, que o ator homem “do lar”, apesar de inicialmente construido como um sujeito
modalizado por uma “vontade passiva”, encontra, sim, satisfagdo ou prazer na realizagdo das
praticas domeésticas. O interesse na aprendizagem de algumas dessas praticas, como no caso
da préatica /cozinhar/, revela, consequentemente, que o sujeito entrevistado se apresenta

verdadeiramente motivado em relag&o a assungédo do novo papel:

FB: anham... e ai to:das as tarefas... 0 que que foi mais dificil pra vocé
aprender a fazer?

J: acozinhar...

FB: a cozinhar...

J: quando nés se conhecemos eu s6 comia na rua... nunca cozinhei na minha
vida... eu aprendi... compartilhando...

FB: [depois ela cozinhava...

G: a gente compartilhava... ele aprendeu um pouco comigo...

J: e eu comecei a ver éh... o progra:ma... ai eu ficava brincando com ela...
falei poxa filha... vé& que ali tem muitos pratos le:gais que a gente pode
aprender...

FB: e ai vocés iam aprendendo a fazer aqueles pratos juntos... isso foi bom...

J: foi 6timo...

Do trecho acima destaca-se, portanto, o efeito de sentido de motivacdo para a
aprendizagem, favorecida por meio da convivéncia com o ator G, a “esposa”, que parece ter
assumido o papel de “instrutora” antes mesmo da assungdo do novo papel e da nova forma de
vida “do lar” por parte do ator J. Curioso é destacar, ainda do trecho acima, a seguinte fala-
enunciado do ator-narrador: “depois ela cozinhava...”, fala que interrompe a fala do ator
entrevistado para mostrar a suposta “previsibilidade” da historia narrada: se enquanto solteiro
ele ndo cozinhava, depois de casado logicamente quem cozinhava era a esposa, haja vista que
¢ “natural”, num casal, as praticas domésticas serem desempenhadas pela mulher. A fala-
enunciado do ator G, que surge na sequéncia, nega essa “previsibilidade” manifesta na fala do
ator-narrador, pois apresenta uma transformacdo que teve inicio desde o principio da vida
conjugal: “a gente compartilhava... ele aprendeu um pouco comigo...”. Diferentemente,

portanto, da “vontade passiva” que parecia modalizar o sujeito entrevistado no tocante ao
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espaco domestico, o que verificamos no desenrolar da entrevista é um /querer fazer/ que,
combinado a um /ndo dever ndo fazer/, definem uma “vontade ativa”?3.

Voltando, entretando, a inextricavel associacdo entre os papéis tematicos “dono de
casa” e “desempregado”, o inicio do segmento reproduzido abaixo revela que a assungao de
fungBes no lar, por parte do ator homem “do lar”, é tida, na perspectiva do enunciador do
texto, em particular, como algo caracteristicamente provisério, mero reflexo do momento

econdmico desfavoravel, isto é, da “crise” que 0 pais tem enfrentado:

FB: e hoje 0 que que vocé acha da sua vida... como € que vocé Vé... assim...
vocé provavelmente vai continuar procurando um emprego... mas 0 que
vocé acha que vocé pode buscar ou 0 que que essa experiéncia vai mo...
modificar em vocé...

J: modificou a minha vida porque a vida que eu vivo hoje éh::: é
radiante... vocé ter uma crianga... vocé poder curtir ela...

FB: [ELE que entrou com ela no colo...
achei isso muito fofo... né... porque na verdade...

Apesar de enunciada como provisoria pelo enunciador, a forma de vida que o ator
assume ao dedicar-se a rotina da casa e ao cuidado dos filhos é por ele confessada como
prazerosa, gratificante: “a vida que eu vivo hoje éh::: é radiante...”. E importante observar,
todavia, que essa satisfacdo tem relacdo ndo necessariamente com a rotina da casa
propriamente dita, mas, sim, com o contato mais proximo com os filhos (sobretudo os

pequenos) e o envolvimento afetivo que essa proximidade oportuniza:

J: a menina ela éh: muito apegada ao pai né... e:: a gente é muito
agarradinho um com o outro s6 que... é pai pra tudo né... depois que ela se
da conta que é o pai... é 0 pai... ai fica aquele carrapatinho ((sorrindo))...
ndo sai... a mae pega mas logo depois quer o pai...

G: [quem faz dormir € ele...

Ainda a esse respeito, observa-se que o ator G — que conjuga 0s papéis tematicos
“esposa”, “mde” e “trabalhador remunerado” — enaltece ou, em termos propriamente
semioticos, sanciona positivamente o ator J pelo bom desempenho do novo papel tematico:
“quem faz dormir € ele...”. Isto posto, ¢ imprescindivel destacar que o papel “dono de casa” ¢

paradoxalmente tanto mais amplo quanto mais restrito: 0 homem “do lar” ¢ sobretudo pai, um

123 Greimas (2014, p. 99) destaca, a esse respeito, que o contexto cultural ocidental valoriza como papéis
“criadores” a “vontade ativa” (que combina um /ndo dever nao fazer/ e um /querer fazer/) e a “resisténcia ativa”
(que combina um /dever fazer/ e um /querer ndo fazer/). Esses papéis “criadores” podem ajudar a descrever, de
acordo com o pesquisador, as “atitudes” que o individuo adota em relagdo a sociedade.
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pai que se dedica integralmente ao cuidado dos filhos e, paralelamente, desempenha as
atividades relacionadas a rotina da casa.

Sendo assim, é possivel dizer que a assuncao do novo papel e da nova forma de vida,
por parte do ator homem, transforma a maneira como se concebe tradicionalmente a relacéo
entre pai e filhos, desestabilizando alguns dos mitos repertoriados em nosso imaginario
cultural em torno da paternidade, como aquele construido em torno de uma suposta inaptidao
masculina com criangas (“homem ndo sabe cuidar de crianga”). Essa desestabilizacdo ocorre,
todavia, quando se focalizam as falas-enunciados do ator homem “do lar”, mas néo
necessariamente quando se observa o quadro “Homens do lar” como um todo. Basta verificar
o efeito de sentido produzido pelas falas-enunciados do ator-narrador — que €
fundamentalmente um ator do enunciado, mas também, na perspectiva da enunciacdo, um
simulacro do enunciador do texto (uma vez que manipula e também sanciona as acdes e as
narrativas apresentadas) —, efeito de sentido de reforco dos mitos repertoriados em nosso
imaginério cultural em torno da maternidade, como aquele construido em torno da suposta

existéncia de um “instinto materno’:

FB: eu acho que isso tem muito.../ ele que faz dormir? ou seja... essa
histéria do nosso instinto materno existe mas quando h& uma
participacdo intensa a crianca também se adapta a::... a essa presenca
paterna... ((dirigindo-se @ Geane)) vocé fica com um pouquinho de
ciimes? vocé fica...

Do primeiro enunciado do trecho reproduzido acima, destaca-se o efeito de sentido de
referendacdo da crenca na existéncia de um “instinto materno”: “nosso instinto materno
existe”, afirma FB; destaca-se também o efeito de sentido de “abertura de uma excec¢do”, haja
vista a admissdo de uma possibilidade de “adaptagdo” da crianga a “presenga paterna”: “a
crianga também se adapta a::... a essa presenca paterna...”, declara FB. E como se se dissesse:
ja que a mae ndo pode, na ocasido, dedicar-se integralmente ao cuidado da crianca (como a
moral social aponta e como os enunciadores representantes dessa moral acreditam que deve
ser?®), o pai serve como “quebra-galho”, como “substituto temporario”. Desestabilizam-se,
assim, alguns dos esteredtipos construidos em torno da figura “pai” e, consequentemente,

alguns dos mitos em torno da “paternidade”, mas reforcam-se tantos outros em torno da

figura “mae” e em torno da “maternidade”.

124 Haja vista as infindaveis discussdes/debates em torno da possibilidade/impossibilidade de conciliacdo entre
maternidade e carreira, 0s quais revelam o quéo forte ainda é o mito em torno da maternidade e em torno da
crenga de que “a mulher nasceu para ser mée e cuidar da prole”.
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Nesse sentido, destaca-se que o que d& inicio & fala do ator-narrador, no trecho
reproduzido acima, € justamente a repeticdo enfatica de uma declaracdo dada pelo ator
“Geane”, a qual revela que ¢ Jefferson quem faz a bebé dormir (“Eu acho que isso tem
muito.../ ele que faz dormir?”). Essa repeticdo enfatica produz o efeito de sentido de
excepcionalidade, distingdo, também produzido em enunciados como “ELE que entrou com
ela no colo... achei isso muito fofo... né...”. A énfase prosddica dada ao lexema “ele”, nesse
ultimo enunciado, revela, desse modo, um misto de espanto e admiracdo por parte do ator-
narrador, como se realizar a acao de ficar com a crianca no colo (desempenhando, portanto, o
seu papel tematico “pai”’) ndo fosse algo de se esperar do ator entrevistado uma vez ele
estando fora do espaco da casa e principalmente junto & mae da crianca; como se ao fazé-lo
ele desse mostras de real excepcionalidade, distin¢do, devendo ser sancionado positivamente,
0 que ocorre por meio do emprego do lexema “fofo”, registrado por Francisco Borba (2011, p.
630) como equivalente a “gracioso, meigo, encantador”, e ilustrado pelo dicionarista com o
seguinte exemplo: “Ela estava com o marido fofo que ela tinha”.

Perante a revelagdo desse sujeito “excepcional”, um “pai” que cumpre seu papel com
“perfeicao”, o ator-narrador questiona o ator “Geane” (a “mae” da crianca) acerca dos ciimes
que ela possivelmente sente (“vocé fica com um pouquinho de ciimes?”’) dessa relagdo entre
pai e filha, questionamento esse que atualiza 0 mito de que “o pai é aquele que vem separar a
filha da mae”, e que reverbera, paralelamente, o ideal de “sacralidade” culturalmente atrelado
a figura materna (“amor de verdade s6 de mae”, € o que apregoa outro mito). A figura paterna
parece entdo poder ser admitida nessa relacdo com os filhos, mas ndo explicitamente
convidada ou incentivada a protagonizé-la.

Em outros termos, o ator homem “do lar” assume, na perspectiva do ator-narrador,
uma forma de vida essencialmente “proviséria” ou, em termos mais graduais (conforme
exploraremos adiante), uma forma de vida antes “oportuna” (no sentido do que é “propicio”,
“conveniente”, “adequado ao momento™) que “oportunizadora” (no sentido daquilo que “abre
novas oportunidades™). Vé-se assim que o carater “oportunizador” da nova forma de vida sé
vai ser mais enfaticamente destacado nas falas-enunciados dos atores-convidados — doravante
C —, as quais revelam o engajamento desses sujeitos no que toca as questdes de género,
principalmente em relacdo a divisdo sexual do trabalho, distinguindo-se, pois, do que parece
ser a concepcao de vida do enunciador:

C1: por curiosidade... os amigos de vocés aceitam isso? ou eles tém algum
preconceito...
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G: aceitam e admiram... tanto que eu tive muito apoio de t4 escrevendo ele
nesse quadro...

FB: éh... ela que mandou a sugestdo exatamente por isso... ((dirigindo-se a
um convidado)) éh... na sua casa... como é que é Nataly?

C2: 0 meu pai ele foi sempre uma excecdo porque ele sempre fez os
trabalhos... é assim... se vocé trabalha fora vocé ndo precisa arrumar a casa...
se vocé ndo ta trabalhando fora entéo vocé arruma a casa... entdo quando ele
ndo trabalhava ele fazia e vice-versa... mas meu pai de fato é uma excecao...
a regra é o contrério... s8o homens que realmente acham que ndo devem
fazer o trabalho porque hd um instinto materno... porque ha um instinto
da limpeza... h4 um instinto de organizacdo da mulher... uma série de
mitos a respeito de ser mulher que de fato ndo existem né... é tudo uma
construcédo... e quando a gente vé uma:... uma cur:va... a u:ma regra... algo
gue sai da curva... a gente percebe como de fato ndo...

FB: [é possivel né...

C2: (continuando) é possivel e ndo é real que sé a mulher cuide bem da
crianca... um pai cuida com exceléncia de uma crianga porque é o fi:lho
daquele casal...

[..]

FB: ((dirigindo-se ao convidado que iniciou as perguntas)) e em casa se vocé
tiver que se virar sozinho Dan... vocé consegue se virar em que bem?

C1: eu morei sozinho muito tempo... eu me viro bem... eu me viro bem...
eu gosto de cozinhar... eu gosto... eu limpo a casa... organizo... eu me viro
bem... eu gosto... quando eu era moleque... rapidinho... meu pai era bem essa
figura que eu falei antes... meu pai chegava do trabalho... s6 jantava com a
gente... ia trabalhar... eu via ele muito pouco... mas a gente tinha uns
amigos de familia... que era um senhor enorme... polonés... russo eu
acho... gigante... seu José... e dona Irene... e ela trabalhava e ele cuidava
da casa... eu lembro que eu tinha uns doze treze anos... bem nessa época
gue t& tudo acontecendo com vocé... ele me chamou la pra casa dele pra
eu ajudar a limpar... e quando eu cheguei ele estava de avental...
limpando a casa e cuidando das flores... e eu lembro que aquilo la pra
mim foi uma surpresa... e foi uma sor:te também (...) vocé as vezes tem
influéncias na sua vida que te possibilitam... que mostram pra vocé que
0 modelo ndo é um s6... acho que esse € 0 nosso papel... mesmo que a
gente venha de um modelo... mesma que a gente seja um modelo...
mostrar que todos 0s modelos sdo possiveis...

Analisando os enunciados produzidos no ambito da fala do segundo convidado, cujo
antroponimo é Nataly*?®, verifica-se o tom de denncia que dali emerge. Inicialmente, Nataly
descreve como € a distribuicdo das tarefas em sua casa, afirmando que seu pai é de fato uma
excecdo, pois sempre se ocupou dos trabalhos domésticos. Em seguida, o ator Nataly se
posiciona com mais félego e destaca que a regra, ou seja, 0 que acontece com maior

frequéncia em nossa sociedade, ¢ exatamente o contrario: “sdo homens que realmente acham

125 Dentro do quadro “Homens do lar” ndo se explica quem é Nataly, mas no contexto do Programa do dia em
questdo é possivel verificar que Nataly é Nataly Neri, feminista negra e influenciadora digital, conhecida
sobretudo por meio do canal “Afros e Afins” que mantém na rede de compartilhamento de videos YouTube.
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que ndo devem fazer o trabalho porque ha um instinto materno... porque ha um instinto da
limpeza... hd um instinto de organizacdo da mulher... uma série de mitos a respeito de ser
mulher que de fato ndo existem né... ¢ tudo uma construgdo...”. O ator denuncia, desse modo,
a divisdo sexual do trabalho que ocorre nos lares brasileiros (e na sociedade como um todo),
sob a justificativa ou o respaldo de uma série de mitos que, ao criar uma aparéncia de
valorizacdo da mulher — boa mae, mulher asseada, organizada, caprichosa, etc. — subjugam-na
ao servico doméstico, isentando o homem dessa responsabilidade que ele também deveria
assumir. O ator continua a denuncia destacando que um pai também cuida de uma crianga
com exceléncia porque o filho é também dele, o filho é do casal. Interessante é destacar, nessa
reflexdo, a discussdo em torno do mito do instinto materno, atrelado a uma série de outros
mitos em torno da maternidade e da feminilidade, o qual fora reproduzido pela prépria
apresentadora ao afirmar “essa historia do nosso instinto materno existe”.

Dirigindo-se ao primeiro convidado a tomar a palavra, o ator-narrador questiona se o
interpelado, revestido pelo antropdnimo Dan'?%, “se vira bem” em casa, ao que este responde
que se vira bem, que gosta de cozinhar e organizar a casa. Pedindo permissdo para contar uma
historia, esse ator-convidado discorre sobre um casal de amigos dos seus pais que tinham 0s
papéis “invertidos”. O ator lembra que chegar a casa desse casal e ver certo dia o seu José “de
avental... limpando a casa e cuidando das flores...” foi uma surpresa e uma sorte pois isso lhe
possibilitou perceber que ndo ha apenas um Unico modelo familiar. Colocando-se no papel de
enunciador, haja vista 0 emprego do pronome possessivo de primeira pessoal do plural em
“esse € 0 N0sso papel”, o ator finaliza dizendo que € preciso mostrar (ao telespectador-
enunciatario) “que todos os modelos sdo possiveis”, mesmo que “a gente venha de um
modelo... mesmo que a gente seja um modelo...”. Em outros termos, mesmo que eles,
enquanto “celebridades”, reproduzam um mesmo modelo, é preciso mostrar que todos os
modelos sdo legitimos: que é possivel ter uma familia na qual a mulher € o provedor
financeiro e o homem o cuidador priméario dos filhos ou uma familia na qual ndo ha essa
polarizacdo, na qual ambos compartilham os papéis de maneira equanime.

Analisando em termos tensivos o que foi até aqui depreendido, é possivel afirmar que
0 ator-narrador do quadro “Homens do lar” constrdi seu discurso predominantemente a partir
de uma cultura de triagem, na qual imperam valores de absoluto, valores que séo da ordem da
intensidade, do fechamento do foco e da selecdo dos objetos: ha, nessa perspectiva, espacos e

funcbes que sdo indiscutivelmente reservados a cada sexo e, embora uma flexibilizacdo seja

126 Dan Stulbach, ator que interpreta o personagem “Eugénio” na telenovela brasileira “A Forca do Querer”,

produzida e exibida pela Rede Globo de Televisao entre 3 de abril e 20 de outubro de 2017.
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entrevista, ela s6 parece valida circunstancialmente, como no caso do homem “do lar” que
surge como um “paliativo” em tempos de recessdo econdmica, OU Seja, surge para solucionar
um problema que é tdo-somente “temporario”. Pode-se dizer, desse modo, que essa nova
figura é admitida, aceita, mas ndo exatamente proclamada ou encorajada.

Uma tensdo axioldgica surge, todavia, no seio desse discurso caracteristicamente “de
triagem”. Essa tensdo axiologica ¢ promovida por meio de algumas das falas-enunciados do
ator entrevistado e, sobretudo, das falas-enunciados dos atores-convidados, que, seja por meio
de depoimentos pessoais seja por meio de consideracGes criticas, denunciam as formas de
vida candnicas atribuidas a homens e mulheres em nossa sociedade. Esses atores conclamam,
pois, pela mistura plena: s3o eles que denunciam a estrutura patriarcal, propondo a “abertura”
em direcdo a um processo de participacdo-expansao, abertura necessaria para uma possivel
reestruturacdo do universo de valores em questdo ou a0 menos para a instauracdo de uma crise
no seio do regime de valores dominante; “abertura” necessaria, enfim, para a consideracao de
outras estruturas, outros modelos familiares e sociais, outras formas de vida.

Voltando ao texto da entrevista, verificamos que, encaminhando-se para o final da
referida edicdo do quadro “Homens do lar”, o ator-narrador indaga se “compartilhar dessa
vida familiar” ou “ter um espacinho de tempo para ficar em casa” vai continuar sendo uma
“preocupagao” para o ator Jefferson, uma vez que um dia ele vai certamente voltar a encontrar
0 seu emprego (como a moral social aponta que deve ser'?” e como o enunciador,

representante dessa moral social, parece genuinamente desejar que aconteca):

FB: eu queria agradecer muito a presenca de vocés... vou desejar claro que
um dia vocé volte a encontrar 0 seu emprego... mas que Vvocé consiga
continuar compartilhando dessa... dessa vida familiar... isso vai ser uma
preocupacao pra vocé? ter um espacinho de tempo pra ficar em casa?

J: ndo... eu acho que agora... agora... depois disso tudo que eu estou
passando éh... vivo muito mais familia...

Tal desejo de que o entrevistado volte a encontrar o emprego é enunciado como sendo
um desejo “Obvio”, “incontestavel”, haja vista a utilizacdo do lexema “claro” no enunciado
“vou desejar claro que um dia vocé volte a encontrar o seu emprego...”. O ator-narrador
parece ndo cogitar, desse modo, a possibilidade de o ator entrevistado optar por assumir a
nova forma de vida na duragdo temporal de uma escolha que, apesar de inédita, € igualmente

legitima. De modo semelhante, o lexema “preocupacdo” faz eco a crenga, aparentemente

127 Haja vista que a figura “homem” esta ainda indiscutivelmente associada ao papel “provedor” e que 0 homem
que ndo trabalha é comumente representado por meio das figuras “vagabundo”, “malandro”, “aproveitador”.



252

incontestavel para esse ator-narrador, de que a dedicacdo maior do sujeito homem é sempre
com a vida profissional, a vida familiar ficando inevitavelmente em “segundo plano”. A
resposta dada pelo ator a essas colocacdes, por meio do enunciado “depois disso tudo que eu
estou passando éh... vivo muito mais familia...”, revela que essa nova forma de vida tem seu
carater “oportunizador”: a transformag¢do ocorre, sim, ¢ modifica a forma como esse ator
desempenha os seus tradicionais papéis tematicos “pai” e “marido”.

No entanto, o que predomina na totalidade do texto da entrevista, conforme ja
dissemos, ¢ o carater “oportuno”, “provisorio” — essa nova forma de vida ¢ fruto da “crise”
pela qual a nacdo brasileira passa, repete varias vezes o ator-narrador — haja vista a
superficialidade com que o tema é tratado?® e haja vista a quantidade de mitos e estere6tipos
de género que sdo atualizados e/ou realizados no discurso, seja em relagdo a figura “pai” seja
em relagdo a figura “mae”. O ator-narrador, actante delegado pelo enunciador e que
desempenha o papel “apresentadora”, revela, pois, o seu esconso conservadorismo, a pouca
abertura que de fato adota em relacdo ao assunto objeto do quadro. Quase ndo se Vé, no
ambito dessa primeira andlise, portanto, a viabilidade de se pensar essa nova configuracao
familiar e essa nova forma de vida que emerge como algo possivel na duracdo temporal, como

algo que é fruto de uma escolha pessoal de vida, como uma opcao.

Buscando verificar se 0 mesmo ocorre nas demais edi¢cbes do quadro (ou se,
ocasionalmente, algum tipo de flexibilizacdo ganha terreno, da parte do narrador/enunciador),
passamos a analisar a edicdo do dia 29 de marco de 2017. Nessa edi¢cdo, o ator-narrador
conversa com o ator Paulo — doravante P —, seus filhos Lyo e Gael — doravante L e G —, e
também, ao final, com a av6 dos garotos, que vai ao centro do palco com o neto mais novo no
colo, o bebé Zayon. Intervém, ao longo dessa entrevista, os convidados do programa —
doravante C — que colocam perguntas e fazem seus comentarios.

Dando inicio a conversa, 0 ator-narrador ndo emprega a figura “desemprego” de
imediato, optando por anunciar “um casal que estd vivendo um momento profissional
diferente”. A escolha ndo ¢ feita ao acaso, evidentemente, pois ao dizer menos que o
necessario para o entendimento da “real” histdria do casal, o enunciado produz o efeito de
sentido de reserva, ponderacdo. Reitera esse efeito a ressalva acrescentada na sequéncia, que

pouco ou nada esclarece acerca do “momento profissional diferente” vivido pelo casal: “nao

128 Chamamos atencéo para o fato de que ndo se perguntou qual a profissdo e qual a jornada de trabalho do ator
“esposa”; ndo se perguntou quem cuidava das criangas anteriormente; ndo se deu voz a filha de seis anos do
casal; ndo se perguntou ao entrevistado se ele, caso pudesse, continuaria a desempenhar o0 novo papel ou se
encara a experiéncia como de fato “provisoria”. E por isso que consideramos tal abordagem superficial.
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por questbes de idade... mas por situagdes da vida...”. A ressalva da indicios de que a
configuracdo familiar em pauta foge aos “padrdes” sociais estabelecidos, mas o suspense em
torno da configuracdo permanece, visto que o ator P sobe ao palco com os filhos, a entrevista
comeca, ndo se vé qualquer figura feminina que possa ser lida como “esposa” ¢ demora-se

para esclarecer que “momento profissional diferente” é esse:

ndo por questdes de idade... mas por situagdes da vida... éh::.... e que veio
aqui com os filhos né? ta aqui o Paulo e ai estdo 0s meninos... tem dois aqui
e um ja foi dormir um pouquinho né?

P: é verdade... 0 Zayon que é o que tem um ano e oito meses foi dormir com
a minha mée...

FB: e tem 0 Lyo e o Gael... vou convidar vocés pra virem pra ca... diz pra
mim o seguinte... no dia a dia... heim Lyo? me conta... no dia a dia... quem
cuida de vocés?

L: meu pai...

FB: seu pai? fica aqui entdo do lado do seu pai... bem bonito... que que ele
faz que vocé mais gosta de fazer com ele? heim?

L: jogar videogame...

FB: ahn... jogar... e ele também tem a hora de mandar VAI tomar banho...
Lyo... tem? VAl fazer o dever...

L:sim...

FB: vamos comer...

C: vai escovar os dentes...

L: sim...

FB: tem essa parte toda? com vocé também Gael? tem essa parte toda?

G: uhn...

C: ele esté4 confirmando tudo...

Apos esse inicio de entrevista tematicamente superficial, pois unicamente restrito a
uma tentativa de interacdo com os atores L e G (que desempenham ambos o papel temético
“filho” do ator P), o ator-narrador finalmente revela a situacdo peculiar de vida vivida pelo
entrevistado e sua esposa (lembremos do enunciado de abertura que anunciava “um casal que

esta vivendo um momento profissional diferente”):

FB: ndo... eu ()... éh:: o Paulo acabou sendo um bom representante do nosso
guadro homens do lar... e eu falei de momentos diferentes - - deixa eu
colocar o microfone aqui... - - porque na verdade a vida faz isso com a
gente né... a familia est4 vivendo uma situacdo em que a mulher dele foi
promovida e praticamente ao mesmo tempo ele perdeu o emprego...
entdo a balanca ficou ali... quer dizer... ¢ um momento de muita alegria
porque ela conseguiu uma promoc¢do que é bacana né... e ele perdeu o
emprego... SO que ao conseguir a promocao... ela passou a precisar viajar de
segunda a sexta... muito... e ai...

P: e ai é s6 comigo... o tempo todo... hoje por exemplo... ela hoje esta
voltando de Fortaleza... ai ja até combinei com eles a gente pega ela no
aeroporto... amanha e sexta-feira ela esta aqui no Rio dando treinamento... é
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0... € 0 breakzinho que eles vdo ter com ela porque as quatro proximas
semanas também ela (esta) viajando pelo Brasil inteiro/ ela é gerente
comercial entdo ela agora tem uma nova equipe pra ela cuidar e ai ta... de
vinte e sete estados da federagdo... vinte e trés sdo DEla... entdo ela fica pra
cima e pra baixo...

FB: ou seja.. ela estd descobrindo um mundo muito novo
profissionalmente e vocé também dentro da casa imagino que esteja
descobrindo coisas que vocé nem imaginava...

Tal situacdo peculiar é enunciada pelo ator-narrador como uma “fatalidade” (“porque
na verdade a vida faz isso com a gente né...”"), a qual altera o presumivel estado de equilibrio
anteriormente mantido na distribuicdo dos papéis e funcGes entre o casal, conforme efeito de
sentido produzido pelo emprego da figura “balanca” “a mulher dele foi promovida e
praticamente a0 mesmo tempo ele perdeu o emprego... entdo a balanca ficou ali...” (grifo
nosso). Indmeros lexemas poderiam preencher a lacuna deixada no enunciado, mas o que
melhor a preenche ¢ “desregulada”: ao passo que o ator “mulher” (“esposa”) foi promovido, o
ator “homem” (“marido”) perdeu o emprego, “fatalidade” que deixou a balanga do casal
“desregulada”. Procurando reelaborar a afirmacdo (observa-se, nesse sentido, 0 emprego da
expressdo “quer dizer”) e minimizar o efeito de sentido de “desajuste” produzido pelo
emprego da figura “balanga”, o ator-narrador declara que ¢ “bacana” a “esposa” do ator ter
conseguido uma promogdo: “quer dizer... ¢ um momento de muita alegria porque ela
conseguiu uma promoc¢ao que ¢ bacana né...”, mas mesmo apOs essa tentativa de reelaboragao
e de minimizagdo do efeito de “desajuste”, o ator-narrador volta a incorrer na afirmacdo de
que h&d um revés (“desequilibrio”) nessa situagdo: “s6 que ao conseguir a promog¢do... ela
passou a precisar viajar de segunda a sexta... muito... e ai...”.

Deixando sua fala em suspenso, o ator-narrador abre espaco para que o ator P tome a
palavra e esclareca qual foi ou é o papel dele nessa nova situacao familiar, o que este Gltimo
faz de maneira confiante, segura: “E ai ¢ s6 comigo... o tempo todo...”. Logo ap6s declarar
essa dedicacdo integral aos filhos e a rotina da casa, o ator apresenta, por meio de uma
narrativa bastante figurativa, conforme se verificou no trecho transcrito acima, a rotina
profissional da esposa, e como a rotina dele e dos filhos se organiza adequando-se a rotina
dela “(...) ela hoje esta voltando de Fortaleza... (...) amanha e sexta-feira ela estd aqui no Rio
dando treinamento... (...) é o breakzinho que eles vao ter com ela porque as quatro proximas
semanas também ela (estd) viajando pelo Brasil inteiro/ ela é gerente comercial”. O efeito de

sentido produzido por meio da apresentacdo da “agenda profissional” do ator “esposa” ¢ o de

valorizagdo da conquista profissional desse ator, o ator P e os filhos aparentemente sendo 0s
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(co)adjuvantes que trabalham duro, a0 menos nesse momento, ndo so para se adequar a rotina
do ator “mae/esposa” como também para Ihe demonstrar apoio.

Retomando a fala, o ator-narrador tenta sintetizar o que foi enunciado pelo ator P, o
homem “do lar”, e faz isso por meio do emprego da figura ‘“descoberta” “ela esta
descobrindo um mundo muito novo profissionalmente e vocé também dentro da casa
imagino que esteja descobrindo coisas que vocé nem imaginava...” (grifos nossos). Embora
aqui também se verifique que o papel tematico “dono de casa” esteja relacionado ao papel
“desempregado” — tal qual no texto da primeira entrevista analisada —, a énfase recai, no
entanto, no papel tematico desempenhado pelo ator “esposa” fora do espaco da casa.
Interessante é destacar, a esse respeito, o efeito de sentido produzido pela figura “descoberta”,
a qual condensa uma narrativa minima que implica um sujeito ativo, isto é, um sujeito
modalizado por uma “vontade ativa”, a qual combina um /ndo dever nao fazer/ e um /querer
fazer/: o ator P assume o papel “dono de casa” e a forma de vida a ele associada nao
simplesmente porque ha uma circunstancia que o impele a isso, mas porque ele também
reconhece a importancia de fazé-lo. Algumas observagdes comparativas entre a narrativa da

primeira edicdo e a presente narrativa sdo, nesse ponto, pertinentes:

e Enquanto na primeira entrevista o papel tematico anteriormente exercido pelo ator J
é questionado de imediato pelo ator-narrador (ele era motorista de coletivo urbano em
Cabo Frio, Regido dos Lagos), nessa segunda entrevista o papel tematico
anteriormente exercido pelo ator P parece ndo ter tanta importancia assim para o
desenvolvimento do didlogo, haja vista a auséncia de qualquer pergunta a esse
respeito, por parte do ator-narrador ou de qualquer um dos convidados do programa,

ao menos até esse momento.

e Enquanto na primeira entrevista apenas se diz que o ator “Geane” (a “esposa”)
trabalha — sem se perguntar, no entanto, que tipo de trabalho ou jornada de trabalho
esse ator tem —, na segunda entrevista enfatiza-se justamente o trabalho e a jornada de
trabalho do ator “esposa” ela é “gerente comercial”, um cargo de alto escaldo

2 (13

discursivamente construido por meio das figuras “promog¢ao”, “viajar de segunda a
29 ¢ 29 <¢ 9% ¢

sexta”, “dar treinamento”, “viajar pelo Brasil inteiro”, “nova equipe pra cuidar”, “vinte

e trés (estados) sdo dela”.
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Diferentemente, portanto, do texto da primeira entrevista, que associa diretamente a
figura actorial homem “do lar” a tematica do “desemprego”, reflexo dos atuais tempos de
“crise”, essa segunda entrevista constroi a figura homem “do lar” mais diretamente associada
a figura mulher “bem-sucedida profissionalmente” ou “com carreira em ascensao”. O efeito
de sentido produzido nessa segunda entrevista é, desse modo, conforme se evidenciou até
aqui e conforme se pode confirmar a seguir, 0 de uma suposta “inversdao” de papéis entre

homem (marido) e mulher (esposa):

P: sim... verdade... totalmente... até porque eles quando nasceram eu estava...
eu sou radialista entdo eu estava pra cima e pra baixo com radio... eventos o
tempo inteiro... e ela estava com eles... agora.. eu ndo conseguia
acompanhar tdo bem eles como eu acompanho 0 Zyon tem um ano e oito
meses... e tenho dois companheirbes também porque eles também me
ajudam... chegam em casa vdo comer depois vao fazer exercicio... fazer
exercicio da escola... ai tomam banho e depois véo relaxar... vdo ver tevé...
véo jogar videogame... mas tudo com disciplina... lavam a prépria louca
também... guardam as roupas...

FB: ah... isso foi vocé que estabeleceu ou eles ja faziam?

P: ndo... eu que estabeleci...

FB: isso foi uma... uma... uma administracdo nova da casa foi o que vocé
trouxe...

A partir da fala do ator P, o homem “do lar”, verifica-se qual era o papel tematico
desempenhado por ele antes da perda do emprego; verifica-se também qual era a configuracao
da sua familia antes de toda a reviravolta arrematada pela figura “promogdo de cargo”,
empregada na constru¢do do papel temdtico do ator “esposa”: ele trabalhava como radialista,
vivia pra cima e pra baixo com radio e eventos o tempo inteiro; ela estava em casa com 0s
filhos (que eram até entdo dois). Isso confirma o efeito de sentido de “inversdo”, embora se
verifique que essa inversdo ndo ¢ completa, pois ao desempenhar o papel tematico “dono de
casa”, o ator estabelece uma nova rotina doméstica, marcada pela divisdo de funcgdes: “mas
tudo com disciplina... lavam a propria louga também... guardam as roupas...”. Esse efeito de
sentido de “divisdo” de fungdes/tarefas ¢ bem marcado na fala-enunciado “uma administragao

b

nova da casa foi o que vocé trouxe...”, a figura-lexematica “administragdo”, acrescida do
qualificativo “nova”, enfatizando a reorganizagdo do espago privado/domestico.

Diante disso, é preciso retomar o enunciado da chamada que apontava um sujeito que
“divide bem” as fungdes na casa. Como ¢ possivel verificar por meio da andlise que
conduzimos até aqui, o ator P, o “homem do lar” dessa segunda edicdo, ndo divide as func¢des
domésticas com a parceira, mas assume-as integralmente. Evidentemente, esse sujeito

distribui algumas funcgdes aos filhos (o que distingue seu simulacro do tradicional simulacro
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feminino da “dona de casa”, sedimentado em nosso imaginario como sendo aquele de um
sujeito “que da conta de tudo com perfeicdo”, “aceita ter sua liberdade ameagada” e “padece
no Paraiso”), embora a responsabilidade por essas funcdes continue sendo dele. O éxito que o
ator alcanca ao ndo apenas assumir essas funcGes, mas delegar algumas tarefas aos filhos,
engajando-os também na rotina doméstica — uma “administracdo nova da casa” —, torna esse
ator um “vitorioso”, conforme efeito de sentido produzido por meio dos aplausos vindos do

auditorio — doravante A —, que tem papel importante na moralizacéo da narrativa:

P: sim... sim... e ficaram numa boa me ajudam pra caramba também... e as
vezes quando 0 Zyon estad com... estd com mais...

A: [((aplausos))

P: ((continuando a fala) estd com sono ou precisa de ajuda pra alguma
coisa... eles me ajudam o tempo inteiro também... eu sou mdsico entdo as
vezes quando eu vou tocar eles vao junto também... entdo enfim... t& sempre
todo mundo junto... todo mundo se ajudando... mas o mais legal é que eles
entenderam que assim... € um NOvo momento pra mde deles entdo eles
também estdo apoiando a Catarina minha esposa e ao mesmo tempo eles
também me ajudam em casa o tempo inteiro e eu vou cuidando e a gente vai
se acertando...

Do trecho reproduzido acima, destaca-se o enunciado “(...) mas o mais legal é que eles
entenderam que assim... € um NOvo momento pra mde deles entdo eles também estdo
apoiando a Catarina minha esposa e a0 mesmo tempo eles também me ajudam em casa 0
tempo inteiro (...)”, o qual reitera o que ja haviamos depreendido acima acerca do efeito de
sentido de valorizagdo da conquista profissional do ator “esposa”; de associacdo mais direta
entre a figura homem “do lar” e a figura mulher “bem-sucedida profissionalmente” ou “com
carreira em ascensao”; e finalmente, de uma suposta “inversdo” de papé€is entre o ator
“homem” (marido) e o ator “mulher” (esposa).

Nessa perspectiva, a relacdo de cumplicidade entre o ator homem “do lar” e os seus
filhos é reiteradamente destacada na fala desse ator, que até aponta, conforme trecho
reproduzido abaixo, a participacdo de outros adjuvantes na narrativa de vida da familia, como
os “avos” das criangas, “que ajudam também”, mas sobremaneira enfatiza a participagéo ativa
das criancas: “tem sido nods quatro ali o tempo inteiro”. Além dessa “participagdo ativa” dos
filhos, tem-se ainda a participagdo do “destino”, que foi quem fez com que as coisas

acontecessem de uma maneira mais “natural’;

P: [eu costumo dizer que... éh... eu costumo dizer que os planetas se
alinharam pro momento em que eu perdi o0 emprego ela foi promovida e
eu conseguir ficar com os trés em casa... € 6bvio que 0s meus pais vao a
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minha casa também... me ajudam também... mas... tem sido n6s quatro ali o
tempo inteiro...

Vé-se entdo que, de uma vida fundada no “regime da programagao” (LANDOWSKI,
2014), gerida pela continuidade e pela estabilidade dos papéis tematicos tradicionais, o ator é
repentinamente abalado pela “fatalidade”, pelo “acaso” que, inserindo a descontinuidade em
seu percurso, desestabiliza seus papéis tematicos e submete-o0 aos riscos inerentes a uma nova
“aventura” (no lar). Todavia, conforme efeito de sentido produzido pela figura “providéncia”,
ndo explicitamente empregada no texto porém recuperada a partir da interpretacdo do
enunciado “os planetas se alinharam”, vé-se que o “acidente” que abala o percurso até entao

129> mais que

estavel do ator é, na verdade, um “acidente feliz”, um “acidente salvador
“oportuna”, sua presenga na casa, na rotina dos filhos, ¢ “oportunizadora”, visto que abre
espacgo para repensar sua carreira, seus sonhos e seu futuro, bem como o futuro dos filhos.
Nesse sentido, é possivel dizer que o ator manipula o destino a seu favor.

Dando sequéncia a analise, verifica-se a intervencdo de alguns convidados, que, tal
qual no ambito da entrevista anterior, caracterizam a “dose” maior de participagao-expansao
inserida no seio de um regime enunciativo caracteristicamente de “triagem”, participacdo-
expansao que conclama pelos “valores de universo” responsaveis por fundar novas formas de
vida. Um dos convidados, revestido pelo antroponimo Deborah®, levanta a possibilidade de

uma “inversdo de papéis” desse tipo também poder ser fruto de uma “decisdo”, e ndo tio-

somente do “acaso”, como estereotipadamente afirmara o ator-narrador:

C: ndo... e é essa a questdo né... éh... éh uma coisa familiar né... é uma
decisdo fa:miliar... é o que é bom pra fami:lia... e talvez mesmo que vocé
ndo tivesse perdido o emprego mas ela tivesse uma boa promocao...
talvez voce...

FB: [precisasse dar uma pausa...

C: ((continuando)) escolhe/ saisse do seu emprego... de livre e espontanea
vontade... pra ela poder fazer isso e vocé poder cuidar dos filhos né...

P: sim... era algo que a gente ja conversava...

No trecho acima, é bastante evidente que o ator-convidado aponta a assunc¢do do novo
papel, por parte do ator homem, como algo que pode ser fruto de uma decisdo, isto €, como

uma forma de vida que pode nascer, sim, da necessidade — que implicaria entdo uma “vontade

129 Faz-se aqui referéncia a uma expressio utilizada por Eric Landowski em texto intitulado “O semioticista e seu
duplo”, inserido originalmente na obra Do inteligivel ao sensivel: em torno da obra de Algirdas Julien Greimas
(1995), organizada por Landowski e A. C. Oliveira, e republicado na obra Com Greimas: interagfes semioticas
(2017), compilagéo de textos do sociossemioticista.

130 Deborah Evelyn, atriz que interpreta “Olivia” e contracena com Johnny Massaro (intérprete de “William”) na
peca “Estranhos.com”, em cartaz na cidade de Sao Paulo (a época).
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passiva”, isto é, um /ndo dever nao fazer/ aliado a um /nao querer nao fazer/ —, como concebe
0 ator-narrador, mas também da delibera¢do — que implicaria entdo uma “vontade ativa”, isto
é, um /ndo dever ndo fazer/ aliado a um /querer fazer/.

Outros convidados destacam, como no trecho reproduzido a seguir, enunciado pelo
ator-convidado Gustavo®!, a seriedade e a responsabilidade que sdo necessarias para a

assuncéo desse novo papel e dessa nova forma de vida “do lar”:

C: Paulo, é curioso perceber que o que seria uma decisdo mais dificil... de
aceitar a situacdo... de fazer os outros aceitarem... com o desemprego se
tornou meio que o empurrdozinho que faltava né... e € o que tem que ser
pensado pelos casais... que con-ven-cio-nal-men-te o casal quando se une
quer fazer planos para o futuro... normalmente a mulher vai até optar por
uma carreira mais flexivel... vai fazer a carreira da arquitetura... da terapia...
da musica... tenho minha agenda... porque a mulher tende a servir de suporte
para a carreira mais organizada do marido... até pra conciliar com a
maternidade... s6 que na verdade é uma convencao social... o casal tem que
pensar o que é melhor para a familia... se a chance surgiu pra ela nada mais
natural que o homem servir de suporte nesse momento... (...) obviamente tem
todo aquele aué aquele desespero das criangas em casa... mas tem também 0s
momentos de tempo livre ou HAvera os momentos de tempo livre... quando
0 menorzinho entrar numa creche ou escola... e nesse momento de tempo
livre quem esta em casa tem que ser a pessoa da experiéncia... vai aprender a
cozinhar... aprender a organizar um negécio pra vender pra fora... vai fazer
um curso vai fazer algo online... por qué? em algum momento a carreira
principal vai se esgotar... e se houver um plano familiar um plano de backup
ou substituto que alguém ja veio preparando nos bastidores pra tocar o
negocio da familia nessa nova carreira... aquele que era o provedor passa a
ser 0 que da suporte nessa nova fase...

Do trecho acima, destacam-se as figuras “experiéncia” e “aprendizado”: aquele que
fica em casa tem que ser “a pessoa da experiéncia”, a pessoa que assume o lar na qualidade de
“empreendedor do lar”, que otimiza seu tempo e seu espago para “aprender a cozinhar”,
“aprender a organizar um negocio pra vender pra fora”, “pra fazer um curso online”, etc.
Aquele que fica em casa é, segundo esse ator-convidado, aquele que traca o plano de backup
(o famoso plano B), aquele que age de maneira responsavel e que, como diz o ditado popular,
“faz do limdo uma limonada”. Apds esse importante incentivo dado pelo ator-convidado, o

ator-narrador entdo questiona sobre a autoestima do ator entrevistado:

FB: [agora... Paulo... em algum momento €h... a questdo da autoestima...
bate? por ter perdido o emprego ou vocé encontrou essa substituicao...
como é que voceé lidou com isso?

181 Gustavo Cerbasi, consultor em inteligéncia financeira, autor de varios livros na area e, no momento em
questdo, um dos convidados que tem participacdo fixa no programa.
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P: olha... assim... eu trabalho em radio desde os dezoito anos de idade... é a
primeira... eu estou com trinta e oito anos de idade... foi a primeira vez é a
primeira vez que eu estou desempregado... sabe? entdo assim... com trés dias
ali a coisa deu uma rateada... eu fiquei ali pd serd que eu ndo sou bom
profissional o bastante pra isso... mas depois passou... eu tenho pra mim... a
gente tem um plano de ter um negocio proprio até pra ndo depender de
mais ninguém... eu ja estou fazendo cursos pra isso e seguir a carreira de
musico também até porque é o meu maior sonho... é 0 que eu batalho
mesmo... eu tenho uma banda de rock que se chama Diabo Verde... entdo
estou pra l& e pra ca... rodando o Brasil inteiro com isso... mas... a gente
também tem que pensar no que deixar pra eles... isso me bate assim com
muita forca assim... se amanha ou depois acontecer algo... o0 que fica pra
eles?

Analisando o primeiro enunciado do trecho acima, mais especificamente a pergunta
feita pelo ator-narrador (“a questdo da autoestima... bate?”’) a P, o homem “do lar”, vé-se que
essa pergunta atualiza, uma vez focalizada a figura-lexematica “autoestima”, a crenca de que
0 homem que cuida da casa enquanto a esposa garante o sustento da familia € um fracassado
(“homem que ¢ sustentado pela mulher deveria ter vergonha”). Todavia, ao fazer a pergunta
dando uma alternativa (“ou vocé encontrou essa substitui¢do...”), conforme se evidencia por
meio da figura-lexematica ‘“‘substitui¢ao”, o ator-narrador abre espaco para que o0 ator
entrevistado possa argumentar em favor de formas de trabalho mais alternativas (“ter um
negocio proprio até pra ndo depender de mais ninguém...”), formas de trabalho que trazem
maior realizacdo pessoal (“a carreira de muasico também até porque € o meu maior sonho...”)
e/ou maiores perspectivas quanto ao futuro dos filhos (“pensar no que deixar pra eles...”; “se
amanha ou depois acontecer algo... 0 que fica pra eles?”).

A pergunta do ator-narrador abre espaco, nesse sentido, para se discutir o preconceito
qgue ha, na sociedade brasileira, com as configuracbes familiares diferentes (e nada
convencionais) como a do ator entrevistado. Retomando sua fala, o ator-narrador segue nessa
direcdo ao apresentar um “depoimento” em forma de desabafo, o qual ele diz ter alcangado
bastante repercussdo apds publicacdo feita pelo entrevistado em um perfil que o mesmo
mantém nas redes sociais. Alguns trechos desse depoimento sdo lidos em voz alta pelo ator-

narrador, como se verifica no trecho reproduzido logo abaixo:

FB: a gente... a gente acabou conhecendo um pouco a histdria dele porque
ele fez um post que repercutiu bastante... vou botar uns trechos aqui... que
ele diz 0 seguinte... foi agora de margo... ((lendo o texto)) “eu estou
desempregado desde oito de fevereiro e obviamente readequei a minha vida
e a vida da minha familia... mulher e trés filhos... a minha nova realidade... ai
vem o questionamento sobre o que eu estou fazendo agora e eu respondo...
cuidando da banda... da casa e dos meus filhos... a CAra da grande maioria
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muda na hora... fica muito claro o desconforto porque EU... homem... estou
cuidando de uma carreira ndo formal... do local onde resido e dos trés dos
quatro amores da minha vida... isso... repito... em vinte de margo de dois mil
e dezessete”.

P: é assustador...

FB: ndo é? que as pessoas ainda se incomodem ou cause algum tipo de...
né...

P: [muito

P: eu compreendo da pessoa mais velha se incomodar... porque vem de
uma outra geracdo... ela tem uma outra formacdo... uma outra cultura...
apesar de a gente estar no mesmo pais... mas me assusta muito mais pessoas
mais NOvas do que eu... as vezes no maximo até com vinte e cinco anos de
idade... quando a gente FAla... a pessoa fica... ndo... perai... como assim?
eu s... eu... a Ultima coisa que me faltou eu e minha esposa ouvirmos é cara...
vocé vai ficar sustentando esse vagabundo ai? sabe... porque a cara das
pessoas fecha na hora... € assustador assim... gente... perai... assim... se a
mae ndo pode ficar com as criangas por motivos profissionais como € o
caso... a melhor pessoa pra ficar € o pai...

FB: [é o pai... certamente...

Como é possivel verificar, a assun¢do de um novo papel teméatico no lar vem marcada
por conflitos que dizem respeito a incorrespondéncia entre o simulacro do ator e o tradicional
simulacro masculino, o qual apresenta a figura “homem” necessariamente associada ao papel
“provedor” (e jamais a “principal responsavel pela casa” e “cuidador primario dos filhos”).
Esses conflitos surgem a partir da reproducdo de uma “moral social”, a qual moraliza
positivamente comportamentos que condizem com 0 que esta sedimentado em nosso
imaginario cultural — por meio dos usos — e rejeita, isto é, moraliza negativamente qualquer
tipo de atitude que possa ser concebida fora dos “padrdes”, ou seja, qualquer atitude
“singular”. Essa rejeicdo estd marcada nas figuras “desconforto” (“fica muito claro o
desconforto”), “incomodo” (“que as pessoas ainda se incomodem”; “pessoa mais velha se
incomodar”) e “preconceito” (“ndo... perai... como assim?”’; “vocé vai ficar sustentando esse
vagabundo ai?”), depreendidas dos enunciados destacados no trecho acima.

Sendo assim, verifica-se que ha, nessa segunda edicdo do quadro, uma discussdo bem
mais aprofundada da tematica implicada no surgimento da figura actorial homem “do lar” e
da nova forma de vida que emerge no momento em que esse ator assume o espaco domestico
CcOmo um espacgo que também pode ser seu. Tomado no movimento da enunciagao que, apesar
de marcada por escolhas prévias, constitui-se no ato mesmo da entrevista com o homem “do
lar”, o ator-narrador modera seu discurso em relacdo a primeira entrevista — lembremos da
afirmacdo que entdo foi feita de que se ndo ha alguém para assumir a casa, “¢ o homem
mesmo” quem vai fazer isso —, declarando quase simultaneamente ao ator P, o entrevistado,

que o pai e certamente a melhor pessoa para cuidar da rotina dos filhos se a mae precisa
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ausentar-se por motivos profissionais: “¢ o pai... certamente...”. Poder-se-ia afirmar, caso o
texto fosse encerrado aqui, que a nova forma de vida que emerge dessa construcéo actorial é
menos “provisoria”, isto €, “oportuna”, e muito mais ‘“oportunizadora”, principalmente
quando se d& énfase as falas-enunciados tomadas do ator entrevistado.

Nessa perspectiva, é ainda importante destacar a desestabilizacdo que ocorre quando o
ator entrevistado descreve o seu bom desempenho no tocante as fun¢Bes da casa, como no
caso da pratica doméstica /cozinhar/. Garante o entrevistado, a esse respeito, que ele apresenta
uma performance melhor que a da “esposa” na cozinha, declaragdo que € positivamente
sancionada pelo auditorio, por meio dos aplausos, e positivamente moralizada por um dos
convidados, cujo antropénimo é Manu®2, que entdo destaca o “exemplo incrivel” que o ator

enfocado esta dando néo s aos filhos, mas também as outras criangas:

P: é verdade... até tem um outro detalhe... a gente mora em casa... entdo eles
sempre levam os amigos |4 pra casa... pra poder jogar bola videogame... e as
criancas também se assustam porque EU cozinho... eu cozinho melhor que
minha esposa... ela mesmo diz isso... eu estou sempre cozinhando pra eles o
tempo inteiro...

C: mas é um exemplo incrivel que vocé acaba dando até pra esses amigos...
para as outras criangas...

P: sim... e quando a molecada chega pra brincar com eles la... galera vamos
14 hora do almogo... ai que eu comego a fazer comida... coloco pra eles... ai
eles... Lyo... seu pai cozinha? cozinha cara... cozinha até melhor que a minha
mée... e minha esposa é verdade... pode comer que é muito melhor que a
minha comida...

P: ((aplausos))

Destaca-se, nesse sentido, a desestabilizacdo que ocorre em relacdo ao que esta
sedimentado em nosso imaginario cultural em torno da primazia feminina no tocante a
cozinha doméstica, desestabilizacdo marcada, sobretudo, na afirmacdo do ator P de que ele
cozinha melhor que a esposa. Apesar dessa desestabilizacdo, o ator-narrador encerra a edigdo
do quadro recuperando — uma vez mais, ressaltemos — os “valores de absoluto” que marcam

seu discurso, facilmente depreendido no seio de uma cultura caracteristicamente de “triagem”:

FB: a gente tem trazido aqui nesse homens do lar varios... varios homens que
acabam indo pra esse caminho éh:: da vida mais ligada aos filhos e a vida
domeéstica por conta exatamente do desemprego... sdo doze milhdes...
entdo ndo é pouca gente que esta desempregada né... ¢ MUIta gente...
entdo acaba que essa situacdo leva pra dentro de casa uma galera que néo
estava acostumada a ficar e que as vezes... muitas vezes acaba descobrindo

182 Manu Gavassi, cantora-compositora.
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um papel importante e... e... fungBes que ndo fazia e que acaba até
curtindo e gostando.

Embora o ator-narrador aponte um “caminho” mais ligado “aos filhos e a vida
doméstica”, a descoberta de “um papel importante”, verifica-se que ele insiste na retomada do
tema “desemprego”, mesmo apos outras tematicas como a da “inversdo” de papéis terem
emergido e ganhado espago ao longo da entrevista — 0 que deveria abalar a relagdo direta
entre “crise economica” — “desemprego” — “homens do lar” —; mesmo apos ter-se enunciado a
viabilidade de formas alternativas de trabalho — o que ja evidencia que o ator entrevistado ndo
tem a intengcdo de voltar para o mercado de trabalho formal —; etc. Ao insistir, pois, na
retomada do tema “desemprego”, o efeito de sentido produzido é o de crenca na
impossibilidade de dissociar a figura masculina do papel tematico “provedor”, de pensar um
sujeito homem que realmente encontra satisfacdo no desempenho de fungbes no lar, como
também se evidencia por meio do emprego do lexema “até” (“fun¢des que ndo fazia e que
acaba até curtindo e gostando...”), particula que denota inclusdo, acréscimo, mas também

limite, reforcando, por fim, o efeito de sentido de razoabilidade em relacdo a “real” satisfacéo

do ator homem “do lar”” no ambito da nova forma de vida por ele assumida.

Sendo assim, passamos a investigar a permanéncia (ou ndo) dessa mesma construcao
tematico-figurativa no ambito da ultima edicdo selecionada para analise, a qual foi ao ar no
dia 29 de maio de 2017. Nessa edicao, o ator-narrador entrevista o ator Cassio — doravante C
—, que vai ao palco do programa com o filho no colo, o bebé Thomaz, e acompanhado do ator
Daniele — doravante D —. Participam também convidados — doravante Co'*® —, que intervém
de maneira bastante incisiva, com comentarios essencialmente criticos.

Dando entdo inicio ao bate-papo, o ator-narrador apresenta os atores Daniele (que
desempenha os papéis tematicos “mae”, “esposa” e “trabalhador remunerado”), Cassio (que
desempenha os papéis tematicos “pai”, “marido”, “trabalhador remunerado” e “dono de
casa”) e Thomaz (que desempenha o papel tematico “filho”): “A gente t4 recebendo a Daniele
e 0 Céssio... eles sdo pais do Thomaz de um aninho e dois meses...”. Logo em seguida, esse
ator-narrador questiona se houve alguma mudanca na forma de educar uma crianga da época
deles (pais) para a época do Thomaz (filho), pergunta que parece ser direcionada ao ator

Céssio, mas que acaba ficando sem resposta uma vez que o ator-narrador subitamente altera o

133 particularmente nesta analise utilizaremos “Co” para “convidado”, uma vez que “C” esta sendo utilizado para
referir-se a “Cassio”, o entrevistado.
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contetdo do enunciado e termina por questioanr o ator Daniele sobre a jornada de trabalho do
casal e como essa jornada se ajusta a realidade de ter um bebé em casa:

FB: me diga uma coisa... vocé acha que mudou alguma coisa da época de
vocés em... crianga e tudo... pra é/(poca) forma como vocés vao educé-1o0?
até porque pessoal... olha s6... 0 Thomaz (sic) é um 6timo representante para
0 nosso quadro homens do lar porque ele acaba tomando muito mais conta
por ter disponibilidade do que... éh::: ((dirigindo-se a Daniele) vocé NE? o
seu tempo livre... 0 seu horério é mais convencional ele € misico o horario
dele é mais alternativo...

D: é... eu trabalho em horéario comercial... enfim... de nove as sete... oito...
depende um pouco da demanda do dia... e 0 Céssio tem uma flexibilidade
maior por ser musico cléssico... ele faz os horarios dele e consegue cuidar do
Thomaz e eu consigo ir trabalhar mais tranquila sabendo que ele estd com o

pai...

Do trecho reproduzido acima, depreende-se um ator que desempenha o papel tematico
“musico classico” e, paralelamente, o papel tematico “dono de casa”. Os enunciados “horario
mais alternativo” e “flexibilidade maior” contrapdem-se, nesse sentido, aos enunciados
“horario comercial” e “de nove as sete... 0ito”, construindo o efeito de sentido de desempenho
de um trabalho informal por parte do ator Cassio (o “marido”) e de desempenho de um
trabalho formal por parte do ator Daniele (a “esposa”). Evidencia-se, portanto, a dissociacao
entre o papel “dono de casa” e o papel “desempregado” (relembremos que essa associagdo foi
amplamente feita no ambito da primeira edicdo analisada e, embora de maneira um pouco
mais restrita, também no &mbito da segunda).

Diferentemente das edi¢BGes anteriores também, nessa edi¢do os convidados intervém
bastante ao longo da entrevista (e ndo apenas no final), sendo frequente a simultaneidade de
falas. Numa dessas ocorréncias, observa-se que um ator-convidado, cujo antropdnimo é
Gustavo®*, tenta interpelar o ator Cassio acerca dos seus horarios de trabalho — a motivacéo
da interpelacéo é confirmar se o ator Cassio trabalha a noite, ja que € musico —, 0 que acorre

em concomitancia a fala do ator Daniele, a “esposa’”:

D: (...) e eu consigo ir trabalhar mais tranquila sabendo que ele estd com o
pai...

Co: [é a noite né... & noite?

FB: ((continuando o didlogo com o ator Daniele)) e fim de semana e a
noite...

Co: [vocé trabalha a NOlte?

134 Gustavo Lima, cantor, musico e compositor.
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C: ((tomando a palavra)) ndo... na verdade a noite eventualmente né... como
eu tenho uma orquestra que trabalha com cerimdnia de casamento... entdo eu
consigo ter flexibilidade pra agendar as reunifes.. 0s casamentos
normalmente acontecem aos sabados e domingos... dias que a Dani pode me
render né... ((risos)).

D: a gente trabalha na base de turnos né... um vai rendendo o outro...

Tem-se entdo a apresentacao da jornada de trabalho do ator, que conduz “uma
orquestra que trabalha com cerimonia de casamento” e, por esse motivo, trabalha mais aos
sdbados e domingos, que ¢ quando “os casamentos normalmente acontecem”. Além de
trabalhar aos finais de semana, o ator enuncia que tem “flexibilidade para agendar as
reunides”, o que permite a ele dedicar-se a rotina diaria de cuidado do filho e da casa.
Interessante ¢ chamar a aten¢do, ainda nesse enunciado, para o lexema “render” (“sabados e
domingos... dias que a Dani pode me render né...”), registrado por Houaiss e Villar (2001, p.
2427) como “substituir [...] num servigo, numa tarefa; ocupar o lugar de”. O emprego desse
lexema produz, uma vez enunciado pelo ator homem “do lar”, o efeito de sentido de
responsabilidade, isto €, o efeito de sentido de que ele é “o cuidador primario do filho e o
principal responsavel pela casa”, o ator “esposa” sendo aquele que vem eventualmente
“substituir”, ou seja, aquele que assume o “lar” na sua auséncia.

A fala do ator Daniele (a “esposa”) reformula, por sua vez, esse enunciado, atribuindo
a ele o sentido de equidade na divisdo das tarefas, conforme se verifica quando se focaliza a
figura “turnos”: ‘“a gente trabalha na base de turnos né... um vai rendendo o outro...”.
Remetendo assim ao vocabuldrio do mundo corporativo/empresarial, a figura “turnos”
produz, nesse contexto, o efeito de sentido de que a casa também pode ser gerida de maneira
séria e democratica tal qual uma empresa ou corporacdo, onde todos 0s sujeitos sdo
considerados com base nos mesmos deveres e direitos. Tem-se entdo o efeito de sentido de
“administracdo” do lar, o que acaba por desestabilizar mitos e crengas — como aqueles em
torno do instinto feminino da limpeza e organizacdo da casa e em torno da missdo da mulher
de “ser mae” —, e alavancar modelos outros como aqueles do investimento (parental, e ndo
mais apenas materno) e do envolvimento (conjugal e familiar).

Destacando que esse tipo de organizacdo familiar € mais comum nos dias de hoje, o
ator-narrador chama atencdo para as “necessidades” dos tempos atuais, as quais levam a
sociedade a admitir essa presenca paterna maior no espaco da casa, como deixa entrever a
expressao “tudo bem”, empregada no final da seguinte fala-enunciado: “¢h... um tipo de... de
organizacdo familiar be:m dos dias de hoje... das necessidades de hoje em que vocé

((dirigindo-se a convidado)) né Jairo? acaba vendo quem é que... um que ta no horério regular
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ndo tem jeito... o outro que tem uma disponibilidade ento... tudo bem...”. Adentrando-se
nessa configuracdo familiar, o ator-narrador passa entdo a questionar o ator Cassio a respeito

da rotina de cuidados com o bebé Thomaz:

FB: me diga uma coisa... que que vocé teve mais dificuldade de comecar a
fazer quando vocé se viu diante de um... de um bebé... passando o dia com
ele... 0 que que era mais complicado?

C: o que foi mais complicado foi conciliar o meu trabalho que apesar da
flexibilidade junto com a atencdo que um filho requer né... mas eu tenho
uma felicidade muito grande pela minha histéria de vida de... de... de ter
facilidade em... em... estar com ele cuidar dele... eu sai de casa aos dezessete
anos... entdo eu tive que me virar sozinho fazer comida e tudo... eu ja tinha
uma educacdo em casa que.. éh: éh:... eu tinha que fazer as coisas... as
tarefas... que os meus avds/ a minha mée me teve muito nova entdo eu tive o
apoio dos meus avos éh:: quando era bebé éh:: entdo fazer comida... lavar
uma louca... éh::/ cuidar dele ndo foi uma tarefa muito... claro que tudo foi
uma novidade... mas foi fluindo eu acho que o amor ele supera muitas
coisas... entdo...

FB: o que eu achei legal é porque o Céassio contou que ele ndo teve um
conTAto com o pai dele e que ele ndo queria de jeito nenhum perder essa
oportunidade né? vocé queria fazer diferente...

C: é... fui mais feliz ainda por isso né... porque apesar de nao ter ti... éh:: eu
até tive um pequeno contato com o meu pai mas hoje a gente é bem
distante... entdo eu tive... éh:: ter essa oportunidade de escrever um novo
capitulo na minha vida e dar a ele o que eu nao tive eu acho que... ndo tem
preco...

Do trecho acima, chamamos a atencdo, incialmente, para a fala-enunciado do ator-
narrador, que ao questionar qual a maior dificuldade que o ator entrevistado teve quando “se
viu diante de um... de um bebé...”, revela o estranhamento ou até mesmo o desconforto que &,
consoante esteredtipos e mitos arraigados em nosso imaginario cultural, um homem dedicar-
se aos cuidados de uma crianca ainda tdo pequena. A fala-enunciado do ator-narrador atualiza,
desse modo, o mito de que a mae sabe, instintivamente, cuidar das suas “crias” (“quando
nasce um bebé, nasce uma mae”, apregoa certo mito), o pai vendo 0 bebé como um ser
“estranho”, “enigmatico”, “fora do seu universo”.

Passando a fala-enunciado do ator Céssio, verifica-se a afirmacdo de que ele teve
muita facilidade com a realidade domestica gracas a sua histéria de vida: aos dezessete anos,
Cassio saiu de casa e passou a “virar-se” sozinho, mas antes disso também ele ja havia
aprendido muita coisa, pois sua mée se tornou mae muito nova e ele teve, apesar de todo o
apoio dos avds, que aprender a desempenhar muitas das tarefas da casa. Gragas a essa criagdo
e educacéo, ter que cuidar do filho Thomaz néo foi uma tarefa muito desafiadora — apesar de

ter sido uma novidade pra ele —, foi algo que foi “fluindo”, acontecendo de modo natural.
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Além desse aspecto, outro ponto que também estd relacionado a histéria de vida do ator
entrevistado diz respeito ao fato de que ele ndo teve muito contato com o pai e pode fazer
diferente na sua relagdo com o filho: “ter essa oportunidade de escrever um novo capitulo na
minha vida e dar a ele o que eu ndo tive eu acho que... ndo tem prego...”. Uma vez mais, ¢ um
modelo familiar marcado pelo investimento e pelo envolvimento que emerge da construcéo
dos enunciados e, uma vez mais também, é sobretudo o papel “pai” que ganha relevo nessa
ocupacdo do espaco domeéstico pelo ator enfocado.

Desse modo, a forma de vida que o ator entrevistado assume nao tem qualquer carater
provisério, ou seja, nao ¢ “oportuna”, mas, sim, “oportunizadora”, visto que o ator aponta a
oportunidade de modificar sua historia, de exercer ndo somente a paternidade, mas a
“paternidade afetiva” — e efetiva —, isto é, de participar ativamente da criacdo/educacdo do
filho, responsabilizando-se também pela provisdo emocional da familia. Assumir essa nova
forma de vida de “bom grado”, por meio de uma escolha (e ndo apenas por imposi¢do das
circunstancias, do “destino”) o torna preparado para enfrentar qualquer tipo de preconceito e
discriminacgdo, como se evidencia na fala-enunciado “eu acho que o amor (...) supera muitas

135

coisas”, e como se ratifica por meio das falas-enunciados dos atores-convidados >, que

promovem, ao final, uma reflexdo bastante aprofundada em torno de uma tematica essencial
na discussdo da emergéncia dessa nova forma de vida: o machismo, tematica que ainda ndo

havia sido abordada de modo téo explicito no &mbito do quadro:

FB: muito legal né... quanto/ a gente fica pensando quanto machismo afasta
homens desse convivio... quantos homens até gostariam mas por conta da
pressdo e do machismo ndo... ndo se... ndo se aceitam fazendo o que ele esta
fazendo...

Col: exatamente... as vezes tem... muitos homens ainda hoje tém vergonha
né... dos amigos verem ele cuidando do filho... cuidando de casa...
preparando comida pro filho trocando o filho... € impressionante né que no
século XXI a gente ainda enfrente essa situacdo mas existe... € até legal que
a gente mostre assim que as pessoas tém que ser mais tranquilas mais
flexiveis pra fazerem o que gostam né... poderem por exemplo exercer uma
paternidade muito mais préxima muito mais afetiva né... muito mais
emocional...

Co2: e eu acho importante também ele falou que tudo foi construido ao
longo da vida... a gente ndo Vlra uma coisa de repente né... ele falou era
muito natural com dezessete cozinhar... né... a avo e a mae dele criaram ele
assim... entdo éh éh uma forma de... de assim ver a vida... mas tem que vir

135 Na ordem em que aparecem, os atores-convidados sdo Jairo Bouer, psicdlogo que tem participagdo fixa no
programa; Alexandra Richter, atriz que interpreta a personagem “Eva” na telenovela brasileira “Rock Story”,
produzida e exibida pela Rede Globo entre 09 de novembro de 2016 e 05 de junho de 2017; e Fernanda,
pedagoga convidada para participar do programa no dia em questdo e falar sobre um ensaio fotografico que fez
com os filhos Théo e Emannuelly “invertendo” as cores das roupas das criangas.
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desde cedo... eu acho né... ele é o pai que ele é hoje pelo filho que ele foi
também... por causa disso né...

Co3: ai entra parte dessa questdo do brincar com boNEca... 0 que que ele
estd fazendo qual € o papel que ele esta representando agora... 0 menino
brincando de boneca futuramente ele vai ser um pai.. eu ndo estou
infringindo o género daquela crianca porque ele vai crescer ele vai formar
sua familia e ele vai cuidar do seu filho...

Do trecho acima, depreende-se, como dito, a tematica do machismo, que, nas palavras
do ator-narrador, afasta os homens do convivio com os filhos, da rotina doméstica. O tom é de
denuncia, como se observa ao longo dos comentarios dos atores-convidados, um misto de
dendncia e indignagdo, como se depreende do enunciado “muitos homens ainda hoje tém
vergonha (...) dos amigos verem eles cuidando do filho... cuidando da casa... (...) €
impressionante né... que no século XXI a gente ainda enfrente essa situa¢do”. Importante &
destacar aqui a “vergonha”, ja largamente explorada por nds ao longo das analises da presente
pesquisa, paixao bastante recorrente na constitui¢do do ator homem “do lar” e que resulta da
inadequacdo entre duas imagens: a imagem que a sociedade projeta como “modelo” e a
imagem que o sujeito tem projetada de si. Nesse sentido, depreende-se dos comentarios dos
convidados, principalmente do primeiro (Col), a necessidade de se mostrar outros “modelos”
possiveis: “¢ até legal que a gente mostre (...) que as pessoas tém que ser mais tranquilas...
mais flexiveis pra fazerem o que gostam né... poderem por exemplo exercer uma paternidade
muito mais proxima... muito mais afetiva né... muito mais emocional...”.

Da fala de outro convidado (Co2), depreende-se a figura “construgdo”, a qual revela
que a nova forma de vida que emerge ndo surge de uma “fatalidade” que chega e modifica a
vida dos sujeitos repentinamente, mas de um processo gradual que se inicia bem cedo e
prepara o sujeito para situacGes possiveis de serem vividas na vida adulta: “ele falou que tudo
foi construido ao longo da vida... a gente ndo Vlra uma coisa de repente neé... (...) entdo éh...
éh uma forma de... de assim ver a vida... mas tem que vir desde cedo... (...) ele € o pai que ele
é hoje pelo filho que ele foi também...”. O Gltimo comentario (Co3) segue na mesma dire¢do e
discute a importancia da afetividade na criagdo do menino: “ai entra parte dessa questdo do
brincar com boNEca... 0 que que ele esta fazendo... qual é o papel que ele estéa representando
agora... 0 menino brincando de boneca futuramente ele vai ser um pai...”.

Pode-se verificar, consequentemente, que das trés edigdes do quadro “Homens do lar”
selecionadas para anélise, é justamente essa terceira que promove uma desestabilizagdo mais
nitida no que tange aos papéis e as formas de vida atribuidas ao ator em questdo,

especificamente por parte do ator-narrador, impossibilitado agora de relacionar o papel “dono
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de casa” ao papel “desempregado”; impossibilitado, consequentemente, de construir o novo
papel assumido pelo homem como algo fruto da “crise econdmica” que o pais enfrenta;
impossibilitado de resgatar, por fim, a questdo do instinto materno e da coadjuvacdo do
homem na relacdo (simbiotica) mae-filhos. H&, aqui, portanto, um principio maior de
desestabilizacdo em torno do que significa “ser pai” e “ser homem” em nossa sociedade,
desestabilizacdo essa que se manifesta gracas a duas estratégias discursivas que, empregadas
ao longo de todas as trés exibi¢cGes do quadro, aqui ganham destaque maior: a confisséo-
depoimento (por parte do ator) e a denuncia-questionamento das axiologias.

A dendncia-questionamento das axiologias se da sobretudo gracas as falas-enunciados
dos atores-convidados que, tal qual nas duas edi¢cOes anteriormente analisadas, tém papel
preponderante na construc¢do discursiva do ator homem “do lar” e da nova forma de vida que
emerge dessa construcdo. Pautando-se exclusivamente pela logica da “mistura”, esses atores-
convidados consolidam assim um processo de participacdo-expansdo em diregdo aos “valores
de universo”, valores caracteristicos de uma possivel e desejada cultura “do permitido”, onde
a tonica € o “comércio cultural”, isto ¢, a troca com a cultura do outro e a consequente
inovacdo que pode surgir dessa troca, troca e inovacao entdo vistas como base para a evolugédo
de ambas as culturas (a bem dizer, a cultura do “nds” e a cultura do “eles”).

Passando ao final da edicdo em analise, o que se verifica € que o ator-narrador,
diferentemente do que se observou nas duas edi¢des anteriores do quadro, ndo emprega mais

a figura “desemprego”, em seu lugar sendo verificada a figura “participag¢ao”:

FB: a gente esse ano botou esse quadro homens do lar porque a gente
felizmente tem percebido muitos homens que estdo muito mais
participativos... entdo é pra estimular mesmo pra gente ter cada vez mais/
escreve mesmo manda sugestdo que a gente vai mostrar mais uma familia
assim aqui...

A principio bem escolhida, a figura “participa¢do” produz o efeito de sentido de
“integragdo”, tal qual registro feito pelo dicionarista Francisco Borba (2011, p. 1032) em
relagdo a agdo de “participar”: “atuar como membro ou fazer parte”; “ser parte integrante”.
Um pai que “participa” da criagdo dos filhos e da rotina da casa ¢, desse modo, um pai que
realmente integra essa familia, que realmente se enxerga como membro desse ndcleo familiar.
No entanto, é preciso apontar um efeito de sentido que, apesar de latente, continua marcado
na fala-enunciado do ator-narrador, no caso em questdo, em decorréncia do modo de
construgdo do enunciado onde a figura “participagdo” aparece. Afirma o ator-narrador, por

~ %

meio de tal enunciado, que os homens “estdo” muito mais participativos, o verbo “estar”
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podendo pois remeter a um estado temporario, circunstancial, e ndo diretamente a uma
mudanca efetiva, a qual seria patente se se dissesse que hoje h4 homens que participam, que
se envolvem na criacao dos filhos e na vida domeéstica.

Discutindo essa questdo da “participacao” do pai no espago doméstico, ndo hd como
ndo lembrar e ndo remeter o nosso leitor ao mote “Nao baste ser pai, tem que participar”,
originario da classica campanha da pomada Gelol, de 1984. Interpretando tal enunciado,
constata-se que ser pai ndo implicava participar, que ser pai era algo da ordem do “incoativo”
ou do “pontual” — aspectualmente falando — e quase nunca da ordem do “durativo”. Se
fossemos entdo resgatar o mote de 1984, bastante questionador aquela época, hoje seria
necessario atualizd-lo: “Ser pai € participar”. Nesse sentido, em vez de dizer que os homens
“estdo” muito mais participativos, seria urgente declarar que ha homens que efetivamente

participam, homens que efetivamente integram o lar.

5.2.2 O homem “do lar”’; uma identidade instersticial

A fim de sintetizar as trés analises empreendidas acima e apresentar alguns
encaminhamentos, € preciso destacar que o ator homem “do lar” é um actante-sujeito que,
diante do objeto-valor /filhos e casa bem cuidados/, pode tanto ser modalizado por uma
“vontade passiva” (por um /ndo dever nao fazer/ combinado a um /ndo querer ndo fazer/)
quanto por uma vontade “ativa” (por um /ndo dever ndo fazer/ combinado a um /querer
fazer/). Em ambos os casos, 0 ator em questdo desempenha, além dos papéis tematicos “pai” e
“marido”, o papel “dono de casa”; no entanto, uma diferenca é preponderante: no primeiro
caso, o papel “dono de casa” ¢ desempenhado como consequéncia direta de um outro: o papel
“desempregado”; no segundo, em contrapartida, o papel “dono de casa” ndo ¢ desempenhado
como consequéncia direta do papel “desempregado”, podendo ser desempenhado, por
exemplo, seja atrelado ao papel “incentivador/investidor da carreira da esposa”, seja atrelado
ao papel “trabalhador no mercado informal”. Nesse sentido, cabe relembrar os enunciados que
compdem a chamada de convocacdo para participacdo no quadro e problematizar a questao da
“divisdo de tarefas”: o homem “do lar” ndo ¢ um sujeito que simplesmente “divide” as
funcbes domésticas/parentais com a parceira, mas que verdadeiramente “assume” (provisoria
ou duradouramente, pouco importa) a maior parte dessas funcdes. A tematica do desemprego
é entdo evidente, mas ndo sO: a da ascensao profissional feminina e a da ocupacao de postos

de trabalho informais, por parte do elenco masculino, igualmente séao.
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Nessa profuséo de tematicas e, consequentemente, de papéis tematicos e de formas de
vida, é imprescindivel destacar um embate ou tensdo que se depreende da construcdo do
quadro “Homens do lar”: ha uma narrativa (de vida) que ¢, de fato, experimentada pelo ator
homem “do lar”, ¢ que conseguimos delinear ao focalizar exclusivamente as falas-enunciados
desse ator, especificamente aquelas enunciadas de modo esponténeo, sem o direcionamento
do ator-narrador; concomitantemente, hd uma narrativa (de vida) que é, em contrapartida,
particularmente proposta pelo ator-narrador (simulacro do enunciador do texto) e que se
distingue, em muitos aspectos, da primeira. Considerando essa segunda “narrativa”, o ator-
narrador é basicamente um destinador-manipulador, pois além de dar ao ator entrevistado, o
homem “do lar”, o /poder fazer/, isto ¢, o poder narrar sua histéria, também da a ele o como
narra-la, uma vez que direciona o posicionamento a ser adotado pelo ator diante da narracdo
da sua propria histéria. Dizendo de outra maneira, 0 ator-narrador manipula antes, durante e
depois e o Unico julgamento que ele faz, nesse sentido, é concluir que o desempenho do novo
papel e a experimentacdo dessa nova forma de vida doméstica é consequéncia direta da “crise
econdmica” ou do fato de os homens “estarem” mais participativos.

A fim de melhor problematizar o que apontamos como sendo uma tensdo na
construcdo da(s) narrativa(s) de “Homens do lar”, montamos o quadro abaixo, o qual
condensa algumas das falas-enunciados do ator-narrador tomadas das edigdes em exame.
Observadas em conjunto, essas falas-enunciados revelam, conforme ja ressaltamos, um
discurso marcadamente pautado numa cultura de triagem, onde imperam valores de absoluto,
gue sdo da ordem da intensidade, do fechamento do foco e da selecdo de objetos, e que, uma
vez atualizados ou realizados no texto, reforcam a desigualdade de género ja tdo evidente no
ambito da sociedade patriarcal na qual esse discurso surge e circula:

12 edicdo

2% edicéo

32 edigdo

“entdo é 0 homem mesmo que
vai pra... cuidar da casa”

“o Jefferson (estd) exatamente
nessa situagéo do brasileiro que
esta ai nessa fila do
desemprego”

“ELE que entrou com ela no
colo... achei isso muito fofo...

2

ne...

“nosso instinto materno existe”

“um casal que esta vivendo um
momento profissional
diferente... éh:::... ndo por
questdes de idade... mas por
situagoes da vida...”

“porque na verdade a vida faz
isso com a gente né”

“a mulher dele foi promovida e
praticamente a0 mesmo tempo
ele perdeu o0 emprego... entdo a
balanga ficou ali...”

“€h: um tipo de... de
organizagéo familiar dos dias
de hoje... das necessidades de
hoje em que vocé ((dirigindo-
se a um convidado)) né Jairo?
acaba vendo quem é que... um
que ta no horério regular ndo
tem jeito... 0 outro que tem
uma disponibilidade entéo...
tudo bem...”
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“vocé fica com um pouquinho
de ciimes?”

“vou desejar claro que um dia
vocé volte a encontrar o seu
emprego”

“continuar compartilhando
dessa vida familiar... isso vai ser
uma preocupacao pra vocé?”’

“a questdo da autoestima... bate?
por ter perdido 0 emprego ou
vocé encontrou essa
substituicdo... como é que vocé
lidou com iss0?”’

“da vida mais ligada aos filhos e
a vida doméstica por conta
exatamente do desemprego...”

“que que vocé teve mais
dificuldade de comecar a fazer
guando vocé se viu diante de
um... de um bebé...”

“porque a gente felizmente
tem percebido muitos homens
gue estdo muito mais
participativos...”

Tais enunciados, analisados ao longo da subsecdo anterior, confirmam como o ator-
narrador pauta a construcdo do quadro “Homens do lar” na tematica do “desemprego”, da
“necessidade circunstancial” e da “adaptagdo”, 0 que acaba por revelar uma forma de vida
ainda muito proxima da forma de vida tradicional atribuida ao sujeito homem: trabalhador no
espaco publico, provedor financeiro do lar, sem habilidades para as funcdes domésticas, ndo
muito bem-vindo no espaco da relacdo entre mée e filhos. Essa narrativa é muito diferente da
que é depreendida da analise exclusiva das falas-enunciados tomados do ator homem “do lar”,
uma vez que essa analise aponta uma modifica¢do que afeta a vida do ator em profundidade:
“a vida que eu vivo hoje ¢h::: é radiante... voc€ ter uma crianga... vocé€ poder curtir ela...”;
“depois disso tudo que eu estou passando €h... vivo muito mais familia...” (primeira edi¢ado
analisada); “eu costumo dizer que os planetas se alinharam pro momento em que eu perdi o
emprego ela foi promovida e eu conseguir ficar com os trés em casa...” (segunda edi¢do
analisada); “ter essa oportunidade de escrever um novo capitulo na minha vida e dar a ele o
que eu ndo tive eu acho que... ndo tem prego...” (terceira edi¢do analisada). Cabe destacar,
nesse sentido, que essa nova forma de vida abordada tem relacdo preponderante com a
“paternidade”, conforme ja destacamos ao concluir que o ator ¢ sobretudo “pai” e apenas
secundariamente “dono de casa”. Além disso, € possivel dizer que mesmo que 0 sujeito
desempenhe alguma fungdo profissional, ele tem por fungdo principal “ser pai”.

Essa narrativa primeira e a narrativa segunda construida no palco do programa sao
ambas avaliadas por um destinador-julgador que ndo somente sanciona o percurso do ator
homem “do lar”, mas também o percurso do ator-narrador: os atores-convidados. Esses
sujeitos — que exercem 0s mais diversos papéis na midia e na sociedade, e que consolidam um
discurso de “autoridade” no ambito do programa EFB —, partem dos depoimentos dados pelos
atores entrevistados e dao a esses enunciados o tom de “dentincia” que, acreditam, convém:
sdo abordados, nesse sentido, tematicas como a igualdade de géneros, o machismo, a

paternidade afetiva, a criagdo de meninos e meninas, dentre outros. Sendo assim, esses
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convidados tém papel importante no quadro, pois sdo eles que atam as diversas pontas das
tramas apresentadas, que sancionam, moralizam as narrativas de vida dos atores entrevistados,
fazendo-crer que ha ainda muita coisa a ser discutida no espaco midiatico, especificamente
em relacdo as transformagdes socioculturais, ja em curso ou ainda por vir. Todavia, como a
ultima palavra é, nas trés edices analisadas, proferida pelo ator-narrador, o que fica visivel
para 0 enunciatario é o carater intersticial da nova identidade masculina: um carater de
“intervalo”, “entremeio”, 0 qual remete seja a concepgdo da figura homem “do lar” como
fruto de uma situacao entre-dois-empregos seja como uma “tendéncia comportamental” que,

como todos 0s outros tipos de tendéncias, pode logo também vir a ser refreada.

5.3. Papo de Mie: uma conversa com homens “donos de casa”

Ndo apenas as maes participam do Papo. Pais sempre
participam. Avos, parentes e amigos também se envolvem. E
hoje a sociedade comeca a aceitar melhor as “familias
diferentes” [...]. Porém, preconceito é algo que ainda
precisamos quebrar em varios casos.

(KOTSCHO, 2017, on-line™®).

A anélise que vamos realizar nesta secdo da pesquisa tem como objeto a edicdo de 06
de julho de 2014 do programa “Papo de Mae”, a época exibido pela TV Brasil'¥’, rede de
televisao publica brasileira pertencente a Empresa Brasil de Comunicacdo (EBC). Trata-se de
um programa semanal com uma hora de duragdo e que “traz um papo relevante sobre a vida
em familia nos dias atuais, com temas que focam comportamento, salde e educacdo dos
filhos em todas as idades”, conforme descri¢io apresentada no sitio eletronico®*® da atual
emissora, TV Cultura. Com um publico previamente definido a partir do préprio nome dado
ao programa — um publico feminino formado sobretudo por maes e/ou futuras maes —, “Papo
de Mae” busca, no entanto, ainda conforme descricdo apresentada no sitio eletrbnico

supracitado, mostrar a amplitude do seu alcance, uma vez que “fala ndo apenas com mées de

136 Trecho de entrevista realizada por Leandro Lima com Mariana Kotscho, uma das apresentadoras do “Papo de
Mae”, e publicada no sitio eletronico do “Observatorio da Televisdo”, disponivel no seguinte endereco:
<https://observatoriodatelevisao.bol.uol.com.br/entrevista/2017/05/mae-de-tres-filhos-mariana-kotscho-fala-de-
nova-fase-de-programa-na-cultura-muitas-dicas-pra-facilitar-o-dia-a-dia>. Acesso em: 16 jan. 2018.

137 Para fins de esclarecimento, destacamos que ap0s sete anos em exibi¢do pela TV Brasil, o programa “Papo de
Mae” estreou, em 10 de setembro de 2016, na TV Cultura. A edigdo que selecionamos para analise foi exibida,
desse modo, pela TV Brasil, mas reprisada, em 02 de dezembro de 2017, pela TV Cultura. Essas informac@es
foram obtidas por meio de correspondéncia eletrnica trocada diretamente com Roberta Manreza, jornalista que
apresenta, ao lado da também jornalista Mariana Kotscho, o referido programa ‘“Papo de Mae”.

138 Descrigio do programa “Papo de Mae” apresentada no sitio eletronico da atual emissora, TV Cultura.
Disponivel em: <http://tvcultura.com.br/programas/papodemae/>. Acesso em: 16 jan. 2018.



https://observatoriodatelevisao.bol.uol.com.br/entrevista/2017/05/mae-de-tres-filhos-mariana-kotscho-fala-de-nova-fase-de-programa-na-cultura-muitas-dicas-pra-facilitar-o-dia-a-dia
https://observatoriodatelevisao.bol.uol.com.br/entrevista/2017/05/mae-de-tres-filhos-mariana-kotscho-fala-de-nova-fase-de-programa-na-cultura-muitas-dicas-pra-facilitar-o-dia-a-dia
http://tvcultura.com.br/programas/papodemae/

274

bebés, mas também com mées de adultos, além de pais, avés e cuidadores”. Essa amplitude
de alcance é evidente quando se verifica a diversidade de assuntos abordados'®® ou quando se
tomam para andlise edicdes como a de 06 de julho de 2014, na qual Mariana Kotscho e
Roberta Manreza conversam com homens “donos de casa”.

Antes de iniciarmos a andlise da edicdo selecionada, é pertinente destacar, todavia,
como o enunciador em questdo apresenta o ator homem “do lar” ja no blogue do programa, a
saber, por meio de um enunciado no qual a tematica do desemprego — por nos depreendida
quando da analise da construg¢do da figura homem “do lar” nos textos televisivos anteriores —
é claramente preterida, dando lugar a outra(s) tematica(s) como a do abandono da carreira
profissional em beneficio da maior convivéncia com os filhos — tematica que parece estar
intimamente associada a da “inversdo” de papéis entre homem (“provedor”) e mulher
(“cuidadora™), a0 menos a principio — ou a da conciliacdo entre o trabalho remunerado e o

cuidado das criangas e da casa. O enunciado citado pode ser lido na sequéncia:

Eles cuidam das criancas e da casa enquanto a mulher sai para trabalhar.
Seja por necessidade, vontade ou vocacdo, existem maridos que abandonam
a carreira profissional ou mudam o rumo dela para ter mais tempo com 0s
filhos. Mas afinal, quem sdo estes homens e como é a rotina de um pai dono
de casa? E como eles lidam com o preconceito? (texto do blogue!*®® do

programa “Papo de Mae”).

Analisando esse enunciado, é possivel afirmar que a tematica que estd na base da
emergéncia da figura homem “do lar” ¢ bastante fluida e, portanto, bem mais dificil de ser
apreendida que no caso de uma pura e simples “inversdo” de papéis: o homem “do lar”
apresentado no enunciado-descricdo € um sujeito que emerge de uma pluralidade de
narrativas — marcadas seja pela “necessidade” surgida de uma situagdo externa seja, em
contrapartida, por uma suposta “vontade” ou “vocagdo” que derivam do proprio sujeito —,
narrativas que envolvem o questionamento de valores arraigados na cultura, como aponta a
figura-lexematica “preconceito”, empregada no final desse enunciado-descricao.

A respeito dessa figura, cabe citar o que destaca Tiago Nunes Severino (2015) em
pesquisa de mestrado dedicada & anélise da TV Brasil: condicionada, j& no ato de sua cria¢do

— pela lei 11.652/2008 —, a ter programas ligados aos direitos humanos e as minorias sociais, a

139 No sitio eletrénico da TV Cultura é possivel acessar os contetidos do programa por assunto, a partir de sete
abas localizadas na parte superior da tela: “Gravidez”, “Bebé”, “Crianga”, “Adolescente”, “Jovem”, “Familia”,
“Mae/Pai”. Dentro de cada uma dessas abas, ha ainda uma subdivisdo. Na aba “Jovem”, por exemplo,
encontram-se: “Ensino Superior”, “Mercado de trabalho” e “Relagdo com a familia”.

140 Disponivel em: <http://blog.papodemae.com.br/2014/07/homens-donos-de-casa.html#more>. Acesso em: 16
jan. 2018.
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TV Brasil apresenta, em toda a sua grade de programagdo, muitas emissdes destinadas a
abordar questbes raciais, étnicas e de género, seja dentro de uma série ficcional, de um
documentario, de uma revista eletrénica, etc. Esse olhar “plural” ¢ também destacado na fala-

enunciado de uma das apresentadoras do programa ‘“Papo de Mae” (texto abaixo), durante

entrevista realizada por Leandro Lima para o portal “Observatorio da Televisao™:

N&o apenas as maes participam do Papo. Pais sempre participam. Avos,
parentes e amigos também se envolvem. E hoje a sociedade comeca a aceitar
melhor as “familias diferentes”: com pais gays, pais separados ou outros
formatos. Porém, preconceito é algo que ainda precisamos gquebrar em varios
casos. Outro tema que ganhou mais espaco foi o da inclusdo; assunto
extremamente necessario, inclusive, para quebrar esses preconceitos. Ndo
podemos mais aceitar, por exemplo, que usem certos termos que ofendam o
outro. Como “ah, aqui ninguém é autista pra viver isolado”. Quem diz isso
parou para pensar nas criangas autistas? E nas suas maes ou pais? Ndo é uma
questdo de ser “politicamente correto”, mas ‘“humanamente justo”
(KOTSCHO, 2017, on-line).

E possivel, pois, levantar a hipotese de que, diferentemente dos textos televisivos
analisados nas se¢des anteriores desta pesquisa, a referida edigdo do programa “Papo de Mae”
constrdi seu discurso por meio de um processo de participacdo-expansdo, processo que tem
por operador a mistura e que visa a uma abertura do universo de valores dominante. Buscando
verificar tal hipOtese e, ao verifica-la, compreender como a pluralidade de narrativas
apresentadas constroem (ou ndo) uma identidade singular para o homem “do lar”, passamos a
abordagem da referida edicdo, esclarecendo, desde ja, os recortes que realizamos.

Tendo em vista que as edi¢Bes do programa tém uma hora de duracédo e apresentam-se
estruturadas em trés blocos — no intervalo dos quais sdo inseridas diversas reportagens
complementares —, nosso enfoque recai sobre o bate-papo principal do dia 06 de julho de
2014, no qual as jornalistas Mariana Kotscho e Roberta Manreza conversam com quatro
homens “do lar”, apoiadas e/ou orientadas por convidados-especialistas que discutem,
embasados em pesquisas tanto qualitativas quanto quantitativas, tematicas como a crescente
insercdo da mulher no mercado de trabalho, a auséncia de politicas publicas de atendimento a
crianga, 0 preconceito, 0 machismo, etc. Sendo assim, recortamos trechos dessa conversa com
os quatro homens “do lar” — sujeitos individualizados por meio dos antropdnimos Sérgio,
Hilquias, Alex e Marco Antdnio —, a qual enfoca conjuntamente esses sujeitos, conforme se

verifica por meio da figura abaixo, que reproduz o “palco/cenario” do programa:
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Figura 50 — O palco/cenario do programa “Papo de Mae”

Observando a imagem acima, chama nossa atencao a disposi¢do dos assentos em um
formato U, a qual permite uma maior interacao verbo-visual entre os sujeitos do enunciado e,
ao mesmo tempo, uma maior organizacdo do espaco-texto televisivo em relacdo ao
enunciatario (o telespectador), produzindo, assim, ao menos dois efeitos de sentido: o de
igualdade entre os sujeitos apresentados (entrevistados, entrevistadores e especialistas) e o de
seriedade/responsabilidade no tratamento da(s) tematica(s), uma vez que a conversa é
conduzida num tempo-espaco ordenado*.

Quanto a movimentacdo nesse espaco, € importante destacar que ela se restringe aos
enquadramentos da camera, que alterna entre planos de conjunto, planos médios e planos
proximos. A dinamicidade favorecida por essa alternancia entre planos é complementada pela
simultaneidade de imagens exibidas em alguns momentos, sobretudo quando os entrevistados
comecam a narrar suas historias. Nessas ocasies, uma tela superior mostra o entrevistado no
palco do programa, e uma segunda tela, inferior, mostra imagens fotograficas nas quais
aparecem, além do entrevistado, o sujeito esposa e 0s sujeitos filhos. Acresce a esses recursos,
ainda, a insercdo de enunciados-rubricas que apresentam o nome completo dos entrevistados,
a ocupacdo desses sujeitos e o numero de filhos, conforme se verifica nas tomadas abaixo, as

quais enfocam Sérgio e Alex, nessa ordem:

141 Evidentemente contribui para a producdo desse Gltimo efeito de sentido o fato de o programa “Papo de Mie”
ter uma configurag@o do tipo “gravada”, ou seja, uma configuracdo na qual a transmissdo 0corre em momento
posterior a producdo das edi¢Ges, permitindo ajustes, cortes, etc., ou seja, um controle maior do contetdo.
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Figura 51 — A dindmica da cdmera no enquadramento de Sérgio e Alex

Xy

LS Ce—
SERGIO CLEMENS POMMERENING
msico e dono de casa/2 filhos

\ - o\
ALEX MAROIANO PEREIRA
¥ autdnomo e dono da casa/um filho

Uma vez que os filhos de dois dos sujeitos entrevistados participam do programa, ao
invés de apenas mostrar imagens fotograficas desses filhos em uma tela simultanea, como se
observou nos casos acima, o enunciador opta por enquadrar alternadamente esses sujeitos,
conforme se verifica na reproducéo feita abaixo, onde se observam os sujeitos Hilquias (e sua

filha) e Marco Antonio (e suas filhas):

Figura 52 — A dindmica da cAmera no enquadramento de Hilquias e Marco Anténio

Diferentemente do que se observou em relacdo a construcao do quadro “Homens do
lar”, do programa “Encontro com Fatima Bernardes” (Rede Globo), analisado na secgdo
anterior, aqui a entrevista acontece substancialmente com o homem “do lar”. Os atores-
narradores Mariana e Roberta justificam, nesse sentido, que apenas a esposa de um dos

entrevistados tem participacdo no programa, embora uma participacdo bem réapida, pois
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precisa sair para trabalhar. As outras esposas estdo todas, segundo as apresentadoras,
trabalhando. Do mesmo modo, as filhas dos dois entrevistados citados mais acima também
tém uma participacdo rapida, restrita ao final da edicdo. Reforca-se assim o efeito de sentido
de seriedade/responsabilidade no tratamento da temaética, o assunto sendo discutido pelos
adultos e as criangas ficando entdo separadas, num espaco ao fundo do palco, como se verifica
na imagem que mostra o palco/cenario do programa (Figura 49, acima) e como também se
verifica na fala-enunciado da apresentadora Mariana Kotscho, em trecho da entrevista ja
citada: “No cenario tem um espaco pra criancas, onde podem ficar os filhos dos convidados e
de quem trabalha ali, como a Roberta Manreza ¢ eu” (KOTSCHO, 2017, on-line).

Com base na proposicéo de definicdo dos formatos (ou géneros) televisuais elaborada
por Fechine (2001), é possivel afirmar que o programa “Papo de Mae” tem um formato
essencialmente fundado no dialogo, isto é, na conversacao interpessoal, e no que concebemos
como combinacdo de duas de suas manifestacdes, a entrevista e o debate. A esse respeito,
cabe destacar que o enunciador do referido texto televisivo ndo se limita a apresentar as
historias de vida dos homens “do lar” entrevistados e/ou a tecer comentarios gerais sobre as
novas configuracdes familiares enquadradas, mas se preocupa também em problematizar a
tematica — por meio da apresentacdo de informacdes, dados, mas, principalmente, por meio da
interpelacdo de especialistas que assumem a fungdo de fomentar o debate —, como é possivel
verificar no trecho abaixo, enunciado pela apresentadora Roberta Manreza:

R: e preconceito? assim... eu até queria saber da Natércia... ((dirigindo-se a
especialista)) a gente t4 vendo aqui que essa inversdo de papéis é cada vez
mais comum... e 0 preconceito vem diminuindo... mas ele existe ainda né
Natércia... eu... eu vi aqui uma pesquisa... olha... ((apoiando-se em anotacoes
gue traz consigo)) segundo o Instituto Data Popular... para 44% dos homens
entrevistados o marido que larga o emprego para cuidar da casa deve ter
vergonha... por outro lado 78% afirmam respeitar uma mulher que troca a
carreira pela casa... quer dizer... éh... 0s homens aceitam quando a mulher
abandona o emprego para cuidar da casa... mas 0 inverso nd:o ainda né...
ainda tem... 0 mundo ainda é muito machista né?

Diante do que foi exposto, cabe destacar que os comentérios suscitados ao longo do
debate sdo majoritariamente feitos com base em pesquisas tanto quantitativas quanto
qualitativas, conforme € possivel antever a partir da consideracdo dos papéis tematicos
desempenhados pelos atores-especialistas convidados: Natércia Tiba, psicologa e terapeuta de
familia; Ana Belavenuto, economista técnica do Departamento Intersindical de Estatistica e
Estudos Socioeconémicos (DIEESE); e Paulo Silvino, sociélogo e professor da Fundagéo
Escola de Sociologia e Politica de Sdo Paulo (FESP-SP).
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De maneira sintética mas ndo menos pertinente, pode-se finalmente destacar que o
simulacro do telespectador (enunciatario) de “Papo de Mae” parece ser pensado, a partir da
introducdo até aqui feita, como sendo o de um sujeito com um potencial de
concentracdo/interesse mais notdrio, um sujeito que se interessa por discussdes mais
aprofundadas em torno de questdes de ordem social, econdmica, politica e/ou cultural, um
sujeito cujo interesse e atencdo podem ser sustentados por meio de textos conceituais e
tematicos, um sujeito critico que se posiciona de forma ativa diante das questes que a midia,
refletindo a sociedade, coloca. Nessa perspectiva, cabe citar ainda um ultimo trecho daquela

entrevista realizada com a apresentadora Mariana Kotscho:

Descobrimos que o telespectador se sente respeitado quando vocé pega um
tema e se aprofunda. Isso vai contra até o que a gente escuta por ai. Dizem

LR I3

que as pessoas sO querem “coisas curtas”, “superficiais”. Nao ¢ verdade.
Quando se trata de um filho vocé quer saber mais, falar mais e mais. Muita
gente reclama que o programa acaba passando “muito rapido”, apesar de ter
uma hora. Acho que se deixassem a gente poderia ficar falando horas e
horas. O assunto nunca acaba. Quem ja participou de uma gravacdo sabe
disso (KOTSCHO, 2017, on-line).

Essas sdo algumas das observacdes feitas a partir de uma analise introdutdria e que se
apoia em elementos de ordem muito mais pratica que textual, observacGes que, mesmo
pontuais, poderdo contribuir bastante para a analise dos enunciados recortados da entrevista-
debate em questdo, seja para confirmar seja para refutar as hipdteses levantadas. Antes de
passarmos a analise propriamente dita, indagamos, por fim, tal como fizemos nas analises dos
programas televisivos anteriores, se a entrevista-debate construida em “Papo de Mae”
efetivamente desestabiliza e transforma o que nosso imaginario cultural prevé acerca dos
“lugares” reservados a cada sexo e acerca do(s) significado(s) de “ser homem”, bem como
acerca das condigdes de emergéncia da figura homem “do lar” e de uma nova forma de vida

doméstica na cultura brasileira. E o que investigamos na sequéncia.

5.3.1 O homem “do lar”: inversdo de papéis ou reconfiguragao familiar?

Conforme ja destacamos mais acima, as quatro entrevistas citadas ocorrem
conjuntamente, sendo a diversidade de tematicas envolvidas na construcdo das narrativas (de
vida) dos sujeitos entrevistados ressaltada logo na abertura da edigéo, nas falas-enunciados
tomados dos atores-narradores Mariana Kotscho e Roberta Manreza, como é possivel

verificar no trecho reproduzido abaixo:
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M: old... o Papo de Mée est4 no ar... um termo pouco usado... mas cada vez
mais real... 0 homem dono de casa... ele cuida das criancas e da casa
enquanto a mulher sai pra trabalhar...

R: olha... tem marido que abandonou a carreira profissional para ter mais
tempo com os filhos... tem pai autbnomo que se vira como pode para dar
conta dos compromissos das criangas... e tem os que ficaram desempregados
enquanto a mulher estava muito bem na profissdo e assumiram a rotina de
casa deixando assim a esposa trabalhar tranquila... veja os destaques do
programa...

Diferentemente da enunciacdo construida no ambito dos programas televisivos
anteriormente analisados, onde se verifica a associacdo quase sempre direta entre os papéis
tematicos “dono de casa” e “desempregado”, aqui se verifica uma definicdo mais abrangente
do que vem a ser o homem “do lar”: um sujeito que “cuida das criangas e da casa enquanto a
mulher sai pra trabalhar”. Embora a tematica da “inversao de papéis” entre homem e mulher
parega, num primeiro momento, evidente, a segunda fala-enunciado do trecho apresenta uma
diversidade de configuragdes, que vao desde a decisdo do sujeito de abandonar a carreira para
dedicar-se ao cuidado dos filhos e da casa até a assuncdo de um trabalho informal — que da
entdo ao sujeito a oportunidade de conciliar vida profissional e vida doméstica —, sem deixar
de lado a temética do desemprego, que é apenas uma dentre outras possiveis.

Como também destacamos acima, o bate-papo com os quatro homens “do lar” conta
com a orientacdo de trés atores-especialistas, dois deles apresentados logo no inicio da edicéo:
“e pra nos orientar estdo aqui a Natércia Tiba... psico:loga... e a Ana Belavenuto...
economista técnica do DIEESE... obrigada pela presenca de vocés aqui no Papo de Mae...”.
Essa orientacdo é importante porque, como se verifica ao longo das entrevistas, as
configuracdes familiares abordadas implicam a desestabilizacdo dos papéis socialmente
atribuidos ao homem e a mulher, exigindo a discussdo de questdes como a crescente insercdo
da mulher no mercado de trabalho, a gestdo da economia domeéstica, 0 machismo, etc.

E interessante destacar, nesse sentido, 0 modo como os atores-narradores apresentam
0s sujeitos entrevistados, a saber, por meio do novo papel tematico assumido no espaco
doméstico — o papel “dono de casa” —, e ndo por meio do papel desempenhado no espaco
publico anterior ou concomitantemente a assun¢do do novo papel, como poder-se-ia prever.
Em todas as entrevistas, 0s sujeitos assumem-se prontamente “donos de casa”, como Se

verifica no dialogo iniciado com o ator Sérgio e, na sequéncia, com o ator Hilquias:

M: entdo a gente vai comecar aqui conhecendo a histéria do Sérgio... o
Sérgio... vocé é dono de casa Sérgio...
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S: hoje eu sou dono de casa... e empresario den:tro de casa...

*k*k

M: a gente vai conhecer o Hilquias... que também é dono de casa... né
Hilguias?
H: éh... dono de casa...

A assuncdo do novo papel tematico implica, evidentemente, toda uma reconfiguracdo
familiar: h4 um passado a ser apresentado, visto que 0s sujeitos entrevistados ndo nasceram
homens “do lar” j& feitos; ha também um presente que envolve a apresentagdo dos papéis
assumidos por outros atores, em especial pelo ator “esposa”. Nessa perspectiva, configura
uma iniciativa do proprio ator entrevistado contextualizar sua histéria, como se verifica no

trecho abaixo, o qual reproduz o dialogo entre os atores-narradores e o0 ator Sérgio:

M: anham... quer dizer que vocé conseguiu uma alternativa ai pra estar mais
perto dos filhos e poder acompanhar o crescimento deles?

S: é... mas... pra entender um pouco éh... precisa entender um pouco... éh:...
0 que a minha esposa faz... ela é médica... e todo mundo sabe que médico...
né? tem uma rotina muito pesada... ela trabalha no... HC... e tem que ta la as
sete...

M: como € que ela chama?

S: ela chama Jaqueline... tem que té& la as sete da manha... e as vezes volta
pra casa as onze... meia-noite... entdo praticamente néo fica dentro de casa...
e eu na época... eu fui pai meio tarde... aos quarenta... e eu entdo optei por
largar uma profissdo de alto executivo e tocar minha vida de casa e cuidar
dos meus filhos...

R: vocé também tinha uns horéarios supercomplicados né Sérgio...

S: éh... eu viajava muito pro exterior e... tinha que deixar a papinha pronta
no congelador... éh... éh... eu cozinho e tudo... ai eu resolvi... uai gente... me
matar pra qué? vendo os filhos crescendo e eu ndo estando em casa... entdo
eu optei... isso em 2009... e a partir de 2009 pai em tempo integral e homem
do lar...

E interessante destacar, desde o inicio das entrevistas, o posicionamento do ator-
narrador quanto ao surgimento desse novo papel tematico, o qual é tomado como fruto de
uma “escolha” pessoal (de vida), haja vista o emprego do lexema “conseguir” (“anham... quer
dizer que vocé conseguiu uma alternativa ai pra estar mais perto dos filhos”). “Conseguir”
implica uma légica que ¢ a da gradagdo, da progressividade; “conseguir”’ pressupde um
objetivo a ser alcangado e um engajamento particular do ator, apto a fazer “escolhas” — ao
invés de apenas aceitar aquilo que sobrevém —, o que a fala-enunciado do ator entrevistado
acaba por confirmar: “e eu entdo optei por largar uma profissédo de alto executivo e tocar
minha vida de casa e cuidar dos meus filhos...”. O lexema “optar”, empregado nessa fala-

enunciado, reforca o efeito de sentido de “escolha” pessoal (de vida) feita no tocante a
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assuncdo do novo papel. Quanto a este papel, é importante observar como ele é lexicalizado
pelo ator, que bem no inicio se apresenta como “dono de casa e empresario dentro de casa”
e posteriormente se diz “pai em tempo integral e homem do lar”.

O emprego da figura-lexematica “empresario” ¢ significativa porque ¢ evidente que
faz eco ao papel temético anteriormente desempenhado pelo ator, ou seja, ao papel temético
“alto executivo”. Todavia, ao emprega-la associada a figura-lexematica “casa” e,
paralelamente, ao papel “dono de casa”, as possibilidades de sentido ampliam-se
consideravelmente, e ainda mais quando se considera o papel desempenhado pelo ator
“esposa” no espaco publico. Basta verificar, a partir de registro feito por Houaiss e Villar
(2001, p. 1128), que “empresario” designa “aquele que ¢ dono ou dirigente de uma empresa,
ou que opera no agenciamento de negdcios”, mas também “aquele que cuida dos interesses
profissionais e financeiros de pessoa(s) que tem (t€ém) um desempenho publico destacado”.
Considerando essa segunda acepgdo, a expressdo “empresario dentro de casa” pode ser
tomada como uma metéafora, a qual seria empregada para destacar a importancia do novo
papel assumido, especificamente no que diz respeito ao suporte dado a carreira da esposa, que
sai para trabalhar as sete da manha “e as vezes volta pra casa as onze... meia-noite...”. O ator
entrevistado parece ser, nesse sentido, aquele sujeito que, ao assumir a responsabilidade dos
“bastidores”, automaticamente “investe” na careira profissional do sujeito esposa.

Mas ao mesmo tempo também o emprego do lexema “empresario” nos leva a
considerar o que muitos sociodlogos apontam como sendo uma dificuldade: a de se pensar uma
identidade masculina fora do trabalho. O emprego da segunda expressdo, “pai em tempo
integral e homem do lar”, problematiza ainda mais a questdo, haja vista a interessante
aspectualizacdo do papel temético “pai” que ai ocorre. Ser “pai” era — e em muitos casos ainda
é —, conforme os “usos” sedimentados em nosso imaginario cultural revelam, ser o “genitor”
e/ou o “provedor financeiro”, a participacdo desse sujeito no nicleo familiar ficando muitas
vezes restrita a0 uso da autoridade, particularmente na hora da bronca, as miudezas
cotidianas, as demonstracdes de afeto e a efetiva convivéncia com os filhos ficando sob a
responsabilidade feminina. Nesse sentido, destaca-se que o papel tematico “pai” apresenta
amitde um carater “incoativo” ou, muito, “pontual” (ndo durativo): € o carater “durativo” que
o predicado “em tempo integral” parece propor/apresentar ao ser atrelado a figura-lexematica
“pai”, a redundancia da expressdo “pai em tempo integral ¢ homem do lar” mostrando-nos
justamente como 0s usos sedimentados em nosso imaginario cultural determinam nossas

construgdes linguisticas, uma vez que soaria desnecessario — e até mesmo descabido — a um
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ator feminino declarar-se “mae em tempo integral ¢ mulher do lar”, bastando entdo dizer
“dona de casa” ou “do lar” para todos esses sentidos serem imediatamente atualizados.
\oltando ao ambito da entrevista, é importante destacar o bom desempenho das
praticas domésticas assumidas pelo ator Sérgio, que, respondendo a uma pergunta feita pelo
ator-narrador, ressalta seu saber-fazer /cuidar dos filhos/: “0 Leonardo vai fazer quatorze e a
minha filha Luiza doze... entdo papinha das criangas € eu que fazia... quer dizer... toda a
comida... eu mandava na cozinha... a ponto de eles chegarem assim... esse arroz ndo foi o
papai que fez... esse feijao ndo € o papai que fez... de reconhecer...”. Ainda ressaltando seu

saber-fazer /cuidar dos filhos/, o ator Sérgio denuncia o preconceito sofrido enguanto

99, ¢

“cuidador primdrio das criangas”: “uma vez eu entrei num fralddrio num shopping... pra trocar
fralda... e eu fui hostilizado pelas mulheres... entra pre-con-ceito... ((imitando o que ouviu))
mas homem aqui? essa mulher ndo deve valer nada... coitado... né... tipo assim... tendo
pena...”. Comentando a fala-enunciado do ator Sérgio, o ator-narrador ressalta que esse tipo
de atitude é reflexo do preconceito com o0 homem que esta cuidando dos filhos e também com
a mulher que esta trabalhando, ou seja, de uma sociedade que ainda é muito machista.
Passando entdo ao bate-papo com o segundo homem “do lar”, individualizado por
meio do antropdnimo Hilquias, é importante destacar o modo como o ator-narrador aborda a
assuncdo do novo papel tematico por parte do entrevistado, a saber, fazendo uso da figura-

lexematica “decisdao”, a qual reitera a perspectiva de “escolha” pessoal (de vida):

M: vocé também tem dois filhos?

H: tenho dois filhos... 0 Henrique e a Heloisa... 0 Henrique t4 com quatorze e
a Heloisa t4 com seis...

M: a Heloisa veio...

H: é... a Heloisa veio...

M: oi Heloisa... da um tchauzinho...

H: a Heloisa ta ai...

M: e... e... e a sua esposa é a Zoraide né? no final do programa nds vamos
conversar com a Zoraide que ela veio porque depois ela vai sair para
trabalhar...

R: e 0 que ela faz? o que que a Zoraide faz?

H: ela é técnica administrativa no HU... ela trabalha 14 no setor de raio-x...
M: e... e... vocé como € que €... conta pra gente como é que foi essa decisao
de se tornar um dono de casa... como é que vocé concilia... se vocé faz ai uns
bicos num faz... como € que é sua rotina Hilquias?

H: entdo... eu trabalhei no Carrefour... comecei em noventa e cinco... entéo
era sempre muito agitado... tinha cargo de chefia l4 entdo... éh... entrava as
sete da manha ndo tinha hora pra sair... as vezes estava em casa... era
celular... Nextel... telefone tocava... se era muito grave tinha que ir la... mas
entdo depois de um tempo ai eu sai... fui demitido... foi bem justo na época
que o Henrique nasceu... entdo ai pra ela era dificil ter que sair cedo... ela
trabalhava de manha... voltar... entdo 0 que que aconteceu... COMo eu ja
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estava desempregado eu falei vocé trabalha que eu tomo conta do
Henrique... eu que dava banho... trocava... e 0 pessoal mas é vocé que faz
tudo isso? e eu falei sou eu... mas como? ai eu falei sim... eu troco... dou
fralda [sic]... ele sempre cheiroso... bem alimentado...

Embora nesse segundo caso a decisdo tenha sido tomada ap6s uma “demissdo”, o que
poderia entdo levar a uma associacdo imediata entre os papéis tematicos “desempregado” e
“dono de casa”, compreende-se que a iniciativa de reconfiguracdo do nucleo familiar parte do
ator entrevistado, que ¢ quem faz a proposta: “eu falei vocé trabalha que eu tomo conta do
Henrique...”. Interessante é como o ator traz para o seu depoimento o desconforto/incémodo
causado no seu circulo de convivéncia em decorréncia da assun¢do do novo papel: “mas ¢
vocé que faz tudo isso?”, “mas como?”, questionamentos que atualizam o que nosso
imaginario cultural condensa em torno da incompeténcia/inaptiddo masculina para as praticas
domeésticas e/ou parentais, bem como em torno da discrepancia entre o tradicional simulacro
masculino (de onde ecoa a figura homem “provedor”) e o novo simulacro em vias de
construcdo (de onde emerge a figura homem “cuidador”).

Reiterando o saber-fazer cuidar da casa e dos filhos que modalizam o sujeito
entrevistado, o ator-narrador questiona “e os seus filhos assim como os dele também gostam
do arroz do papai... é isso?”, obtendo como resposta “ah... eles falam... a Zoraide fala que o
meu fica melhor que o dela...”. Verifica-se assim a reiteracdo das competéncias desse ator
homem “do lar” que, mesmo tendo sido levado a assumir o novo papel em decorréncia de
uma demissdo e do concomitante nascimento do primeiro filho, conseguiu alcancar a
exceléncia que se espera de um sujeito que se dedica ao lar, superando o sujeito “esposa”,
como se evidencia no trecho “a Zoraide fala que 0 meu [arroz] fica melhor que o dela...” ou
em “arrumo... arrasto sofa... limpo... lavo louga... lavo bem a louga... falo [quando] ela vai
lavar pode deixar que eu lavo mais rapido que vocé... banheiro... passo pano em tudo...”.
Encerrando provisoriamente a conversa com o ator Hilquias, em vez de questionar se 0
entrevistado pretende voltar ao mercado de trabalho formal (ou de simplesmente desejar que
ele volte a encontrar o seu emprego, tal qual o enunciador do programa analisado na secao
anterior da presente pesquisa), o ator-narrador de “Papo de Mae”, simulacro do enunciador do
programa, confirma, resoluto: “e hoje vocé ndo trocaria por nada essa rotina de estar perto de
seus filhos...”, obtendo do entrevistado o retorno “nao”.

Passando ao bate-papo com o terceiro ator entrevistado, individualizado por meio do
antrop6nimo Alex, é pertinente destacar que, dentre os quatro homens “do lar” entrevistados,

Alex € 0 que se tornou pai mais recentemente, o que o ator-narrador ressalta ao dirigir-se a
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ele: “a gente vai conhecer entdo agora a histéria do Alex... vocé ¢ pai novo né Alex?”.
Respondendo que sim, que seu filho Benjamim tem apenas nove meses de idade, o ator
entrevistado passa entdo a narrar sua historia, apresentando, paralelamente, a nova
configuracdo familiar da qual faz parte. Como € possivel verificar por meio da fala-enunciado
do ator Alex reproduzida abaixo, a assun¢do de um novo papel deu-se ndo em decorréncia de

3

uma demissdo ou mesmo do reconhecimento prévio de uma “vocagdo” para as fungdes
domésticas/parentais, mas, sim, em decorréncia de uma trajetdria bastante sinuosa no espaco
publico, sobretudo no tocante a formacdo académica, e de uma consequente oscilacdo também

grande na escolha de uma profisséo a seguir:

A: éh... a Andreza minha esposa ela sempre teve uma carreira tanto
académica quanto profissional bem linear... ((gesticulando e ao mesmo
tempo pensando)) bem.../ e eu vivi muito tempo sobre uma zona de
conforto... razodvel... meu pai tinha uma empresa... trabalhdvamos juntos
desde.../ entdo tinha aguela opgdo ah... ndo quero fazer esse curso... ah...
gostei de direito... ndo... agora quero fazer administragdo... ndo... agora é
marketing... enfim... eu oscilei bastante... na vida adulta eu ndo estava dentro
de uma empresa... estava sempre ou com um negocio préprio ou tentando
empreender de outra forma... e... a situacdo foi se desenhando pra que eu
tivesse mais tempo com o bebé né... hoje eu sou um profissional autbnomo...
eu tenho uma representacdo... eu cuido de uma carteira de clientes e... tenho
a possibilidade de fazer isso home office e a Andreza ndo... ela tem uma
tarefa pesada na empresa que ela trabalha... naquele ritmo fazendo sempre
inglés e... cursos... isso e aquilo...

Foi justamente essa trajetdria académica e profissional ndo linear do ator entrevistado
que, segundo ele, fez com que se desse a assuncdo do novo papel: “a situacdo foi se
desenhando pra que eu tivesse mais tempo com o bebé né..”. Assumindo-se COmMO
profissional autbnomo, o ator entrevistado descreve sumariamente sua rotina de trabalho
remoto (home office) e, a0 mesmo tempo, a rigida rotina de trabalho do ator Andreza, a
“esposa”, que “tem uma tarefa pesada na empresa que ela trabalha”. Descrevendo sua rotina
de cuidados com o bebé, o ator entrevistado entdo destaca a prioridade dada a convivéncia
com o filho: “a gente matriculou ele num bergéario na rua de cima de casa... no entanto... 0
bercario abre as seis e meia da manha... mas eu so levo ele umas onze da manha... fico com
ele... cuido das rotinas dele...”. Paralelamente a essa rotina de cuidados com o filho, o ator

também destaca o cuidado sistematico que tem com a casa:

A: (...) entdo... por mais que... meu apartamento € minimo... acho que € um
apartamento de sessenta metros... dois dormit6rios... mas... por mais que seja
limpinho... a gente tem uma secretéria do lar que visita la as sextas-feiras... a
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gente tenta se organizar... mas todo dia tem poeira... ai 0 que que eu fago? é
piso assim também... entdo eu recolho as coisas dele... passo... um pano
Umido... primeiro eu passo uma... flanelinha pra tirar a poeira... ai depois eu
deixo um pano bem enxutinho né... com um... produto... e passo ali
principalmente no lugar que ele fica...

O que chama atencdo na fala-enunciado do ator entrevistado €, nesse sentido, a
descri¢do cuidadosa da prética de limpeza do espacgo da casa, em especial do espago onde o
bebé fica, descricdo na qual os lexemas “limpinho”, “flanelinha” e “enxutinho” saltam aos
olhos, sobretudo devido ao emprego do diminutivo, que, no caso em questdo, parece refletir
percepcOes e interacBes mais subjetivas e/ou afetivas da parte do ator Alex com relagédo ao
espaco doméstico/familiar. Esse cuidado com o espago doméstico por parte do homem “do
lar” ¢ entdo realgado pelo ator-narrador, que comenta “6h... 0s donos de casa tém dica pra dar
pra gente ((risos))”. Logo na sequéncia do comentario, o ator Sérgio entra no didlogo e
completa, num tom de voz firme: “olha... 1i-s0-formio... resolve tudo”. Fazendo mais um
comentario ainda no ambito da questdo da meticulosidade no cuidado com a casa, 0 ator-
narrador avisa: “depois vocés vao contar se as mulheres ficam ligando pra conferir se vocés
estdo fazendo tudo certo heim? ((risos))” e emenda, nessa mesma fala-enunciado, o inicio do
dialogo com o quarto entrevistado, individualizado por meio do antropdnimo Marco Anténio:
“a gente vai saber do Marco Antonio que também tem duas filhas que estdo aqui...”.

Antes de passarmos ao bate-papo com esse quarto homem “do lar”, é pertinente
analisar mais detidamente alguns pontos apresentados acima. Em primeiro lugar, é importante
retomar o que afirmamos como sendo da ordem de percepcdes e interacdes mais subjetivas
e/ou afetivas do ator quanto ao espaco doméstico/familiar. Para aprofundar nessa questdo,
recorremos aos registros feitos por Houaiss e Villar (2001, p. 1074) no tocante ao “doméstico”
e a “domesticidade”. De acordo com os dicionaristas, “doméstico” diz respeito ao que ¢
“relativo ao lar, a familia, a vida particular de uma pessoa” e também aquele “que tem apego
ou que se devota as obrigacdes e prazeres do lar”; “domesticidade”, por sua vez, diz respeito a
“qualidade, carater ou condicao de doméstico”, a “vida privada, circunscrita a casa de uma
pessoa e/ou as suas particularidades”, em sentido figurado, ao “servilismo de um ser,
instituicdo etc. em relagdo a outro; docilidade, submissd@o”. Com base nessas acepgoes, €
possivel afirmar que a descricdo atenta e cuidadosa feita por Alex sobre sua rotina “de casa”
revela o quanto o espaco doméstico lhe é caro e o qudo importante € para esse sujeito dedicar-
se, devotar-se as “obrigagdes e prazeres do lar”, seu vocabulario revelando, desse modo, toda

a sua “domesticidade”, todo o seu envolvimento afetivo com esse espaco do lar.
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A fala-enunciado do ator-narrador (“6h... os donos de casa tém dica pra dar pra gente
((riso0s))”), que vem na sequéncia, confirma o efeito de sentido produzido pela fala-enunciado
do ator homem “do lar”, efeito de sentido de devogdo a vida doméstica. E claro que os “risos”
que surgem no final revelam, mesmo timidos, o estranhamento que é ver emanar da fala de
um sujeito homem tragos tdo marcantes de “domesticidade”. Todavia, a fala-enunciado do
ator Sérgio (“olha... li-so-formio... resolve tudo”), enunciada na sequéncia da fala-enunciado
do ator-narrador, reitera esses referidos tragos de “domesticidade”, uma vez que “lisoformio”
é um produto de limpeza com acdo desinfetante que se aplica bem ao uso descrito pelo ator
Alex, a saber, a desinfeccdo do espaco onde o bebé fica. A fala-enunciado do ator Sérgio
constitui, portanto, uma verdadeira “dica doméstica”, em consondncia com o que fora
pontuado pelo ator-narrador. Se a intencdo é ou ndo a de provocar o riso/sorriso, tanto no caso
da fala-enunciado do ator-narrador quanto na do ator Sérgio, o que realmente tem importancia
¢ a fala-enunciado que encerra a conversa (“depois vocés vdo contar se as mulheres ficam
ligando pra conferir se vocés estdo fazendo tudo certo heim? ((risos))”), a qual resgata o que
nosso imaginario cultural sedimenta como aptiddo feminina para o servico doméstico (o
homem sendo, nesse caso, um “iniciante”, um “aprendiz”). Problematizaremos essa gquestao
mais adiante, quando ela for retomada no texto-entrevista.

Passando entdo ao didlogo iniciado com o quarto e UGltimo homem “do lar”,
individualizado por meio do antropdnimo Marco Antbnio, é importante destacar como sua
historia também n&o se encaixa na tematica do “desemprego”. Diferentemente do penultimo
entrevistado, Alex, cuja transferéncia para o espaco doméstico deu-se em decorréncia de uma
trajetoria ndo linear ou mesmo “confusa” no espago publico (aliada ao nascimento do filho);
diferentemente também do entrevistado anterior, Hilquias, cuja transferéncia para o espaco
doméstico deu-se em decorréncia de uma demissao (aliada ao nascimento do primeiro filho);
diferentemente ainda do primeiro entrevistado, Sérgio, cuja transferéncia para o espaco
domestico deu-se em decorréncia da decisdo de abandonar a carreira de alto executivo para
estar mais perto dos filhos (aliada a carreira rigida da esposa, que é médica); o ator Marco
Antbnio apresenta uma narrativa complexa, marcada por uma real fatalidade (um acidente de
carro que o deixou tetraplégico dois meses depois do seu casamento), uma surpreendente
superacdo a respeito do estado de tetraplegia (uma vez que o ator relata o rapido retorno ao
trabalho, apenas um ano depois), a deciséo acertada de incentivar a formacgédo académica e 0
crescimento profissional do ator esposa e, por fim, “a” decisdo Ultima de abandonar a propria

carreira para dedicar-se integralmente ao filhos e ao “lar”:
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M: a gente vai saber do Marco Anténio que também tem duas filhas que
estdo aqui...

MA: duas meninas... a Mariana e a Gabriela...

M: elas estdo com que idade?

MA: Mariana t4 com quatorze e a Gabriela ta com dez...

M: e conta a sua histéria pra gente...

MA: ah... a minha historia é como... como ele contou... tem que contar um
pouquinho antes... eu casei em noventa e quatro... dois meses depois do
casamento eu sofri um acidente... de carro... fraturei trés vértebras da coluna
cervical... C3... C4.. C5.. eu fiquei tetraplégico... trabalhava numa
multinacional... companhia de seguros né... um ano depois eu voltei a
trabalhar e segurei a casa até 2010... e paralelo eu tinha outro servico... eu
era investidor... investia em quem? na minha esposa... botava ela pra
estudar... botei ela pra terminar a faculdade de farmacia... ela fez... ela fez
pos-graduacdo... fez mestrado... na USP... ai depois ela abriu uma
consultoria de... de... de farmacia... de farmacoeconomia... até que ela entrou
na indastria farmacéutica... continuei investindo né... ela comecou na
profissdo... ai quando foi em 2010 ela atingiu o &pice da carreira... hoje ela é
diretora de uma multinacional... ai eu falei agora vocé fica aqui... elas
precisam de um pouco mais de atenc¢do... eu estava cansado de trabalhar no
seguro... ir e voltar... com toda essa dificuldade de locomocéo né... ai eu falei
entdo vocé fica trabalhando que eu cuido de casa...

O que chama atencdo €, desse modo, a impossibilidade de classificar de modo
homogéneo a trajetdria do ator Marco Anténio, visto que varias narrativas ai se entrecruzam.
N&o é possivel dizer, pois, que o ator assumiu seu papel “do lar” em decorréncia direta de
uma “fatalidade”, mas também ndo ¢ possivel dizer que a “decisdo” tomada foi uma escolha
completamente livre de coercdes. O que € possivel dizer € que a “escolha” feita ¢ fruto de um
“conseguir”, de uma gradagdo, de uma progressividade, “escolha” tornada possivel gracas a
sua perseveranga em apoiar/incentivar a carreira da esposa. A figura “investimento” €, nesse
sentido, significativa, e dialoga bem com o que analisamos mais acima em relacdo a
expressdo “empresario dentro de casa”, tomada da fala-enunciado do ator Sérgio. O ator
homem “do lar” aqui enfocado ndo ¢, pois, um sujeito que simplesmente “decide” ficar em
casa. O homem “do lar” enfocado é um sujeito que planeja, analisa, calcula e “cria
oportunidades”. Sendo assim, quando a decisdao ¢ finalmente tomada, ela ndo traz embaraco,

constrangimento; ela € encarada, em vez disso, como algo “muito natural:

M: como é essa decisdo... de ficar mais proximo dos filhos e de acompanhar
esse crescimento...

MA: pra nos foi muito natural porque a gente tem uma cum... uma
cumplicidade muito grande... por tudo que a gente passou... por toda
dificuldade que a gente passou ao longo desses vinte anos... imagina... eu
tinha vinte e quatro anos ela tinha vinte e trés... imagina aquela menina de
vinte e trés anos ver o marido na cama tetraplégico... era 0 meu quadro...
tetraplegia... eu ndo mexia nada do pescogo pra baixo...
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Evidentemente, essa assunc¢do integral do espaco da casa e das fun¢Bes domeésticas é
tomada como algo inédito, tanto que o ator-narrador questiona o ator Marco Antonio se a
decisdo de ficar em casa cuidando dos filhos traz algum tipo de angustia, uma vez que é
sabido que as mulheres vivem o dilema carreira versus filhos. Diante do questionamento, 0
ator Marco Antonio relata a satisfacdo plena alcancada no espago da casa, assim como ocorre

com o ator Sérgio, que intervém relatando igualmente a realizacdo que ali encontrou:

R: mas vocé sente falta... por exemplo assim... a gente ja falou aqui muito do
dilema das mulheres... que as vezes deixam a carreira pra criar os filhos ou
vice-versa né... vocé sente falta assim de um trabalho fi:xo... de um
escrito:rio...

MA: podia falar pra televisdo... mas posso falar sinceramente? na:da...

M: ((confirmando)) sentimento de culpa zero...

MA: nenhum...

M: ((dirigindo-se a Sérgio que tenta intervir no didlogo)) vocé também néo?
S: vou falar uma coisa... se eu soubesse que era tdo bom... eu tinha largado
antes...

MA: [tinha feito antes...

Como ¢ possivel verificar por meio da fala dos entrevistados, o homem “do lar”
apresentado em “Papo de Maie” nao sente falta de um trabalho fixo, formal. O lexema
“sinceramente”, empregado pelo ator Marco Antonio, refor¢a, desse modo, o efeito de sentido
de “escolha acertada”, feita com prudéncia, sabedoria. Os enunciados “tinha largado antes” e
“tinha feito antes”, concomitantemente enunciados pelos atores Sérgio e Marco Antdnio,
nessa ordem, reforcam o efeito de “satisfacdo plena”, uma vez que esses sujeitos demonstram
0 prazer encontrado no espago doméstico, com o cuidado dos filhos e da casa.

Problematizando a questdo da assuncdo desse novo papel e dessa nova forma de vida,
por parte do sujeito homem, o ator-narrador entdo interpela o ator-especialista Natércia Tiba,
que desempenha o papel tematico “psicologa”, a fim de saber desse ator qual a sua posicéo a
respeito do preconceito que surge fruto do machismo, ainda tdo presente em nossa sociedade,

apesar das inumeras mudancas e conquistas ja alcancadas:

R: e o preconceito? assim... ah... eu até queria saber da Natércia... a gente ta
vendo aqui que essa inversdao de papéis é cada vez mais comum... e 0
preconceito vem diminuindo... mas ele existe ainda né Natércia... eu... eu vi
aqui uma pesquisa... olha... ((apoiando-se em anotacfes que traz consigo))
segundo o Instituto Data Popular... para 44% dos homens entrevistados o
marido que larga o emprego para cuidar da casa deve ter vergonha... por
outro lado 78% afirmam respeitar uma mulher que troca a carreira pela
casa... quer dizer... éh... os homens aceitam quando a mulher abandona o
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emprego para cuidar da casa... mas o inverso nd:o ainda né... ainda tem... o
mundo ainda é muito machista né?

Embora nosso objetivo ndo seja fazer uma analise valorativa dos programas de TV
analisados, ¢ imprescindivel mostrar que se as midias, enquanto “operadores de mediagdo”,
desempenham um papel decisivo nas zonas periféricas da cultura, um papel de passagem, de
transferéncia, de traducdo e de transformacdo de formas semioticas, como bem destacou
Fontanille (2013), elas ndo o desempenham de maneira homogénea. Nesse sentido,
diferentemente do quadro “Homens do lar”, do programa EFB, a presente edi¢do do programa
“Papo de Mae” constroéi um discurso plural, em que a diversidade de tematicas, narrativas,
sujeitos e objetos é ressaltada, revelando como é preciso fugir dos lugares-comuns e estender
o olhar a fim de alcancar o cerne (e, consequentemente, o todo) da questdo. A construcao
desse discurso plural é favorecida, em grande medida, pela participacdo dos atores-
especialistas, que discutem sobre a abertura necessaria no interior do universo de valores
dominante, como se verifica no trecho reproduzido abaixo, no qual o ator Natércia Tiba
responde ao ator-narrador ressaltando o desafio que é, tanto para 0 homem quanto para a

mulher, abrir mao dos papéis que ja estdo socialmente atribuidos:

N: tem uma bagagem sociocultural muito grande de que essa é uma funcéo
feminina... e eu acho muito bonito ouvir falar dessa parceria... eles aqui
contando... porque existe uma cabeca mais flexivel e aberta dos homens pra
optar por isso... pra ndo olhar isso com preconceito... e das mulheres pra
abrir mao de um papel muito grande... porque € isso... ((mudando o tom de
voz)) mas que mulher é essa que deixa tudo na mdo do marido? tem esse
peso pra ela também... e a primeira reagd0 ao ver um homem que néo
trabalha fora né... dessa maneira tradicional... no meio corporativo... € falar
ndo... alguma coisa deu errado ali por i:sso ele foi pra casa...

A questdao do homem “do lar” precisa ser discutida, desse modo, a luz da questdao da
mulher “fora do lar”, da mulher emancipada, visto que apesar dessa notavel emancipagdo
feminina, a mulher continua sendo definida por meio de seus papéis e funcGes mais
tradicionais: ela foi para o mercado de trabalho e conquistou uma identidade nesse espaco,
mas sem abandonar a identidade anterior; ela passou entdo a ser a mulher “equilibrista”, que
da conta de tudo (e mais um pouco), que acumula papeéis — os “socialmente” conquistados e
os “naturalmente” dados. E o que revela o enunciado “mas que mulher é essa que deixa tudo
na mao do marido?”, 0 qual atualiza justamente a ideia de que a mulher ndo deve abrir mé&o da

sua “natureza doméstica”, mesmo abragando naturezas outras no espaco publico.
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Do mesmo modo, o homem que abandona sua “natureza publica” ¢ visto como um
fracassado, principalmente quando o abandono da profissdo é tido como uma “troca de
lugares”, a qual implica a assun¢do de uma forma de vida doméstica. E o esteredtipo da
mulher “cuidadora” e 0 do homem “provedor” que continua em jogo, como o enunciador do
texto televisivo em exame bem observa, particularmente ao trazer para o debate a questdo da
provisdo financeira no ambito da nova configuragdo familiar em pauta: “depois eu quero saber
de vocés como é que é isso também quando a mulher ganha mais do que o homem... porque
esse ¢ um outro preconceito né...”. Retomando a questdo ja no segundo bloco, o ator-narrador
questiona como fica a relacdo do casal quando ¢ “sé ela que traz o dinheiro pra dentro de

casa”, questionamento que ¢ explorado pelo ator-especialista Natércia Tiba:

M: se ele sé cuida da casa e dos filhos... e ndo trabalha... e s6 ela que traz o
dinheiro pra dentro de casa... como é que fica a relacdo do casal?

N: entdo... quando e:ssa é uma decisdo... foi uma escolha do casal né... que
ele ia ficar dentro porque a carreira dela ia muito bem... aceita huma boa
porque tem uma cumplicidade tdo gran:de que aquele or¢camento é fa-mi-li-
ar... ela esta trazendo aquilo pra familia dela... ndo é um ganho s6 dela... mas
guando o homem té& desconfortavel nesse lugar... pensando eu deveria estar
ocupando um papel profissional melhor ou essa é a minha busca... é la que
eu me realizo... ai ele se sente fragilizado enquanto homem... mas essa ainda
é a cabega... né... de antes dessa transformagéo...

Como é possivel verificar por meio da fala-enunciado acima, a “escolha” de tornar-se
um homem “do lar” precisa ser fruto de uma decisdo tomada no dmbito do casal, da familia.
A figura-lexematica “cumplicidade”, que ja havia sido empregada na fala-enunciado do ator
Marco Antdnio, destaca assim a “parceria” que precisa existir para que seja possivel romper
com a estereotipada delimitacdo de espacos e fungdes entre homem e mulher: “tem uma
cumplicidade tdo gran:de que aquele orgcamento é fa-mi-li-ar”. A énfase dada ao lexema
“familiar” produz, nessa perspectiva, o efeito de sentido de partilha e consonancia de ideias,
especificamente no que diz respeito a questdo da provisao financeira do nucleo familiar, como
se verifica a partir da pergunta do ator-narrador direcionada a um dos entrevistados:
“Hilquias... a sua mulher ganha mais que vocé?” (a resposta ¢ “sim”); e também da contra-
pergunta feita na sequéncia: “e isso ¢ um problema pra vocé?” (a resposta é “nunca foi”).

Continuando a discutir essas questdes que giram em torno de um “projeto familiar” de
vida, no qual todos os papéis e funcbes sdo interdependentes e o trabalho conjunto é
fundamental, o ator-narrador traz para a reflexdo a importancia da questdo da criagdo
principalmente do filho homem, que precisa aprender desde muito cedo que ele também tem

responsabilidades domésticas/parentais e um papel importante a ser assumido “em casa™:
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R: agora.. uma coisa que eu acho fundamental é.. é a criacdo
principalmente do filho homem né... essa coisa que vocés falaram da diviséo
de tarefas... ja des:de crianca... € o filho que arruma ca:ma... que ajuda de
repente a lavar a louca...

N: valoriza porque vé o pai valorizando a carreira da mée... 0 meu marido
sempre foi muito participativo... eu me lembro uma vez que 0 meu
pequenininho... eu falava filho... 0 que vocé quer ser quando crescer? ele
ah... acho que vou ficar cuidando da casa e dos filhos... entdo ver um filho
pensar nisso Como 0:pgao é um passo e-no::r-me... pra sociedade né...

Vé-se, por meio do trecho, como o discurso construido no ambito do programa “Papo
de Mae” é um discurso plural, um discurso construido a partir da desestabilizacdo do universo
de valores dominante, por meio da operagao da mistura que tem por horizonte os “valores de
universo”. O ator-especialista destaca, nesse sentido, por meio do relato de uma conversa com
o filho pequeno, como engajar os filhos homens na realizagdo das praticas domésticas e no
espaco da casa é essencial para a transformacdo das mentalidades e como ver um homem
considerando essa forma de vida doméstica como opgdo ¢ “um passo enorme pra sociedade”,
uma vez que ajuda a diminuir a gritante desigualdade de género que se observa.

No ambito dessa discussdo em torno do compartilhamento do servico doméstico entre
homem e mulher, o ator Alex intervém para relatar que antes do seu casamento com Andreza
ele ndo se ocupava de nada que dizia respeito a casa, mas que ainda assim a transformacao
“nao foi dificil”, seu relato estando novamente marcado por um notavel envolvimento com a
rotina do lar, evidenciado no enunciado “servico de casa parece que nao tem fim né...” e nos

enunciados subsequentes, os quais reproduzem um suposto dialogo com a “esposa’:

A: ndo foi dificil... foi até legal... mas... servigo de casa parece que ndo tem
fim né... vocé faz... faz... faz... mas... e as vezes até a esposa chega em casa...
mas po... vocé ndo fez aquilo... nossa eu fiz... mas ai vocé tem que explicar...
aquilo ali é que eu deixei a porta aberta... ai empoeirou novamente... mas eu
passei... eu passei pano com Veja... eu passei ((risos))... mas e a papinha
salgada?

Desse suposto didlogo entre o ator Alex e o ator “esposa”, emerge a tematica da
supervisao do espaco doméstico pelo ator feminino, tematica que ja havia sido depreendida de
uma fala do ator-narrador (“depois vocés vao contar se as mulheres ficam ligando pra conferir
se vocés estdo fazendo tudo certo heim? ((risos))”) e que, retomada na fala-enunciado do ator
Alex, reverbera o traco /domesticidade/ associado a construcdo discursiva deste sujeito.
Incitando o prolongamento da tematica, o que o enunciador do texto, explicitado na figura do

ator-narrador, faz-crer é que a supervisao do espago domeéstico pelo ator feminino, bem como
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o consequente carater “doméstico” (ou “domesticado”) do sujeito cujos trabalhos sdo
supervisionados, pode ndo ocorrer de modo isolado, mas caracterizar uma isotopia presente
em todas as narrativas (de vida) enfocadas. Seria 0 mesmo que dizer que, aparentemente, o

sujeito abandona o papel, mas o papel ndo abandona o sujeito:

M: o Hilquias ta rindo porque acontece com vocé também Hilquias?

A: vocé tem que passar um relatorio né?

H: foi um amigo em casa esses dias... eu tava fazendo... tava limpando o
quarto das criangas... quando ele me ligou ele j& tava perto de casa... ai 0
porteiro... 6h... Tiago ta aqui... ai ta... parei o servigo... tava |14 conversando
com ele... ele também queria ver um perfume... ai quando ela chegou assim...
bem... mas ali tava cheio de pd... eu falei ndo deu tempo de tirar ndo...
porque ele ja tava aqui... € que nem ele falou... vocé limpa... mas passa
Onibus... caminhdo 14 na rua... empoeira tudo... mas ai ela chegou e falou...
((em tom tenso)) mas ele chegou... ((em tom de relaxamento)) mas ele nem
olhou pra esse lado ai... ele tava conversando comigo...

M: quer dizer que no fim do dia vocés ainda tém que mostrar o que
fizeram...

A: tem que passar o relatorio... ela faz auditoria...

Do trecho acima, é importante destacar o relato do ator Hilquias, que diz ter sido certo
dia interrompido na realizacdo da limpeza da casa por um amigo — individualizado por meio
do antropbnimo Tiago — que queria conversar e ver um perfume. Quanto a questdo do
perfume, apenas citada no relato, convém esclarecer que o ator Hilquias é vendedor autbnomo
de perfumes, informacdo que s6 é dada no encerramento da entrevista, quando a
apresentadora da espaco para os sujeitos fazerem suas divulgacdes e/ou agradecimentos.
Quanto a questdo da interrupcdo da limpeza da casa, ocasionada pela visita do amigo, o que
chama atencdo ¢ a interpelacdo do ator esposa: “bem... mas ali tava cheio de p¢...”,
interpelagdo que parece inicialmente ter sido feita a fim de questionar o ndo cumprimento da
tarefa, mas que, num segundo momento, revela a preocupac¢do com o julgamento do ator
“amigo”: “mas ai ela chegou e falou... ((em tom tenso)) ‘mas ele chegou...” ((em tom de
relaxamento, respondendo)) mas ele nem olhou pra esse lado ai...”.

Ainda no ambito desse trecho, chama atencdo as figuras-lexematicas “relatério” e
“auditoria”, empregadas na fala-enunciado do ator Alex: “tem que passar o relatdrio... ela faz
auditoria...”, fala-enunciado que revela, ainda que de maneira bem-humorada, a dificuldade de
se pensar uma identidade masculina fora do trabalho, e problematiza, consequentemente, a ja
conhecida — e amplamente debatida — questdo das relagdes de forca no interior da relagédo
conjugal. Seria entdo o homem “do lar” um sujeito despreparado, inapto ¢ sem autonomia,

que precisa ser orientado e supervisionado pelo sujeito esposa, “naturalmente” preparada para
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e inquestionavelmente afeita aos servigos domésticos? As falas-enunciados dos atores Sérgio

e Marco Antonio, que surgem na sequéncia, revelam que nao:

S: depende do relacionamento... no meu caso hdo existe cobranca alguma...
MA: eu fui criado por meus pais... meu pai trabalhava e minha mée que me
criou... né... entdo eu tinha a referéncia da mée... eu... nés tinhamos um
apartamento em Sao Vicente... entdo chegavamos em Séo Vicente aos finais
de semana... meu pai pegava minha irma que tinha bronquite eles iam para o
supermercado... e eu pegava e ia fazer a faxina do apartamento com a minha
mée... eu sabia lavar um banheiro como ninguém né... hoje eu ndo consigo
mais fazer isso... por conta da... por conta da condicéo fisica...

Refletindo sobre as questdes de ordem socioeconémicas que estdo por detrds da
problematica do espaco doméstico, o ator-especialista Ana Belavenuto, revestido do papel
teméatico economista técnica do DIEESE, traz para a discussdo a auséncia de politicas
publicas de atendimento a crianca, enfatizando, na sequéncia, 0 quanto essas novas

configuracGes familiares sdo excecdes a regra:

A: hoje o Estado ndo prové a sociedade para um atendimento a crianga de
qualidade né... entdo ha essa... que a gente chama de custo-oportunidade né...
0 que que vai fazer... eu vou sair pra trabalhar e pagar alguém ou eu vou
ficar em casa e vou cuidar dos meus filhos? até porque...

M: as vezes vocé ndo tem dinheiro pra pagar alguém pra ficar com seus
filhos...

A: até porque a mulher ainda ganha menos que o homem no mercado de
trabalho... ((dirigindo-se a Marco Antdnio)) eu estou vendo aqui o0 exemplo
da sua esposa que é diretora... sS40 poucos 0s casos de mulheres que atingem
esses postos de comando... é excecao...

A fala-enunciado do ator Ana Belavenuto constitui, assim, uma espécie de “choque de
realidade” em relagdo a discussdo desenvolvida até 0 momento, uma vez que escancara o fato
de uma “inversdo” de papéis entre homem “provedor” e mulher “cuidadora” ser algo raro em
nossa sociedade, uma vez que “a mulher ainda ganha menos que o homem no mercado de
trabalho” e “sdo poucos os casos de mulheres que atingem postos de comando”.

Focando entdo na questdo da diversidade sociocultural, o ator-narrador mostra uma
video-reportagem na qual a jornalista Leticia Bragaglia conversa com Iraneide, uma
mulher/esposa/mée que trabalha como empregada doméstica e baba na casa de uma familia e
sO vé o marido e os filhos aos finais de semana, acabando, assim, por delegar a
responsabilidade doméstica/parental integralmente ao marido. Na sequéncia, o ator-narrador
retoma a reflexdo em torno da associacdo estereotipada entre os papéis “dono de casa” e

“desempregado”, novamente com a orientagdo dos atores-especialistas:
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M: mas é que eu acho que mesmo numa situacdo de desemprego do
marido... quando a mulher ta bem no trabalho... a situacdo de desemprego
ela ndo pode ser vista como um fracasso também né... por que... por que que
a mulher dona de casa ela é dona de casa e 0 homem dono de casa é visto
como um desempregado?

P: pra nds hoje t& muito claro que essa ideia é fragil... mas quando vocé pega
séculos de histéria que diz o:lha... 0 homem €é gquem tem que vencer na
ordem publica... 14 fora é ele...

N: o peso historico e social € muito grande...

P: ndo é? veja s6... um outro dado...

M: [porque tem isso... a mulher dona de casa ela nunca diz eu
estou desempregada... ela diz eu sou dona de casa... agora 0 homem (...) as
vezes vai dizer eu estou desempregado...

Discutindo os papéis socialmente “atribuidos” ao homem e a mulher, o ator-narrador
entdo destaca que a mulher dona de casa € dona de casa, pura e simplesmente, sem
complemento: “porque tem isso... a mulher dona de casa ela nunca diz eu estou
desempregada... ela diz eu sou dona de casa... agora 0 homem (...) as vezes vai dizer eu estou
desempregado...”. Essa associacdo entre os papéis “dono de casa” e “desempregado”,
facilmente aceita, € pois problematizada pelo ator-narrador, que constréi seu discurso
operando predominantemente por mistura, visto que imperam, na globalidade dos enunciados,
valores de universo, os quais sdo da ordem da extensidade, da abertura do foco e da
multiplicidade de objetos percebidos.

Passando ao terceiro bloco do programa, tem-se a participacdo do ator Zoraide, esposa
do ator Hilquias; da filha do casal, Heloisa; e das filhas do ator Marco Antdnio, Mariana e
Gabriela. Interpelando o ator Zoraide acerca da preocupacdo ou da tranquilidade que ela sente
em decorréncia do fato de ficar longe de casa e de entdo confiar as responsabilidades
domésticas/parentais ao marido, o ator-narrador da inicio a conversa com o0s convidados,

destacando desde o inicio sua opinido:

M: entdo Zoraide... 0 que eu queria saber é o seguinte... como € que é... eu
acho que tem suas vantagens e desvantagens... porque a0 mesmo tempo
também vocé acaba ficando longe de casa... vocé fica preocupada com o que
estd acontecendo em casa ou voceé fica tranquila porque afinal é o mariddo
ai... o Hilquias... que ta cuidando da Heloisa...

Z: entdo... pra mim é bem tranquilo saber que ¢ o meu marido que ta
cuidando da minha filha... (...) de manhd eu estou em casa... ainda com ela...
ela também vai a tarde né... e depois a tarde ele que comanda a casa... entdo
claro a gente sempre da uma ligadinha em casa pra saber se esta tudo bem...
se ela chegou... porque eu saio mais tarde do servico... eu ligo em casa pra
saber se esta tudo bem... se ela j& comeu... meu filho também quando chega
em casa... a hora que ele sai da escola eu ja ligo no celular pra saber... ele
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volta de 6nibus né... entdo a gente acaba sempre dando uma comandada de
longe... ah ele é maravilhoso... ele é supercuidadoso... ele é mais detalhista
até que eu assim... questdo do banho... da escovacao de dente...

M: [td com moral heim Hilquias?
Z: ((continuando)) do quarto... da arrumacao... de tudo... assim... do cabelo
dela...

E importante observar, nesse sentido, 0 modo como o ator-narrador percebe a carreira
feminina, a saber, como um percurso tipicamente marcado pela preocupacao “com o que esta
acontecendo em casa”, mas também como um percurso que pode se tornar um pouco mais
tranquilo com a participacdo maior do marido na rotina do lar. A supervalorizagdo do conjuge
¢, desse modo, evidente, conforme revela a figura “maridao”, empregada na fala-enunciado
do ator-narrador, ou as figuras-lexematicas “maravilhoso”, “supercuidadoso”, “detalhista”,
empregadas na fala-enunciado do ator Zoraide, a “esposa”. Essa supervalorizagdo ¢ ainda
mais perceptivel quando se observa a seguinte fala-enunciado do ator-narrador: “ta com moral
heim Hilquias?”, a qual condensa uma sang¢do cognitiva positiva aplicada pelo ator Zoraide, a
“esposa”, e referendada pelo ator-narrador, simulacro do enunciador do texto.

Além desse saber-fazer aplicado ao cuidado da casa e, sobretudo, dos filhos, é
possivel identificar também, na construgdo discursiva do ator homem “do lar”, um saber-ser
“pai”, revelado por meio de um saber-sentir que emana da relagdo com os filhos. Esse saber-
sentir traduz-se assim na construcdo de uma sensibilidade masculina, de modo que € possivel
afirmar que o homem “do lar” estd, sim, envolvido em questdes praticas da rotina do lar, mas

igualmente em questfes de carater essencialmente afetivo:

M: ((dirigindo-se a filha de Marco Antdnio)) Mariana conta pra gente como
é que é ter o papai assim sempre por perto cuidando ali de vocés...

MN: é muito bom porque sempre que a gente precisa ele ajuda...

M: e... e... e como que € 0 seu pai dono de casa?

MN: ah é bom... ele sete horas da manha ta fazendo sacoldo...

M: ((risos ao fundo)) quer dizer que a casa ta sempre bem abastecida...

MN: ta...morrer de fome a gente ndo morre...

M: ((dirigindo-se a outra filha de Marco Antdnio)) Gabriela conta pra gente
como € 0 seu pai...

G: ah... 0 meu pai quando ele... sempre quando eu preciso dele ele ta l&
sempre... t4 14 pra me ajudar... sempre que tem alguma coisa de ruim no
colégio eu ligo pra ele ai ele me acalma... ele me ajuda em muita coisa...

M: como € que é ouvir as meninas falando assim?

MA: ah... é um barato é um barato... € muito gostoso... ndo tem prego... ((voz
emocionada)) a gente fica até meio emocionado... ndo tem preco... € muito
legal...
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A fala do ator Mariana revela o cuidado que o ator M. Antonio tem com a alimentacéo
das filhas. A fala do ator Gabriela, por sua vez, revela o cuidado e a atengdo que o ator tem
com o desenvolvimento social e emocional delas. O saber-sentir do ator entrevistado
manifesta-se entdo no enunciado “ndo tem preco”, repetido duas vezes, e no enunciado “a
gente fica até meio emocionado”, proferido pelo ator num tom de voz comovido.

Passando o foco ao ator Alex, o ator-narrador procura confirmar se o bebé Benjamim
esta, naquele momento, no bercério, 0 que ja abre espaco para o desenvolvimento de um
didlogo onde novamente surge a questao da preocupacao da mae “com o que esta acontecendo

em casa”, especificamente numa situacao de adoecimento da crianca:

M: que gostoso... e... Alex... conta pra/ agora 0 Benjamim vocé veio pra ca
ele foi pro...

A: i:ss0... Benjamim estava quinze dias afastado do bercgério por conta do...
ele tem engatado uma sequéncia de gripe... conjuntivite... e depois
inflamac&o no ouvido e garganta...

M: essa... essa fase pequenininho ndo é féacil...

A: éh... entdo a gente ficou de molho ali esses quinze dias e ai foi uma
convivéncia muito:: muito rica né...

M: que tem isso... quando o filho fica doente né... dai vocé que tem que...

A: [ah sim... ai a gente nem pode levar pro bercario... 0 bercario também
nem... é porque tem a sequéncia de medicamentos ele ndo ta legal... entdo
tem que ficar de repouso em casa...

M: e dai a sua mulher 14 no trabalho fica preocupada?

A: entdo... la no trabalho ela fica preocupada porgue assim... éh... ela até
conseguiu um ou dois dias de dispensa mas as... as tarefas 1a dela n.. n(ao)...
enfim... ela ndo poderia ter mais dispensas ne...

Do trecho acima, é interessante destacar o que o ator Alex declara a respeito dos
quinze dias em que o bebé Benjamim ficou afastado do bergario: “a gente ficou de molho ali
esses quinze dias e ai foi uma convivéncia muito:: muito rica né...”, o enunciado “convivéncia
muito rica” fazendo ecoar, mais uma vez, a afetividade envolvida na assun¢do do novo papel
tematico, por parte do ator. E igualmente interessante destacar o questionamento do ator-
narrador acerca da “preocupacdo” do ator esposa que, segundo declaracdo do entrevistado,
“até conseguiu um ou dois dias de dispensa”, mas, por conta das tarefas da empresa, nao
poderia se ausentar mais. A retomada da figura “preocupa¢do”, inextricavelmente associada a
tematica da responsabilidade feminina com o cuidado dos filhos, abre entdo nova

oportunidade de participacdo do ator-especialista Natércia Tiba:

M: ((dirigindo-se & especialista)) as vezes ainda tem alguma coisa da... da
mulher achar que... que e:la faria melhor? tem?
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N: éh... na verdade assim... 0 mais comum ¢é a mée falar t4& bom vocé cuida
mas do JEIto que eu estou mandando cuidar... entdo aprender a respeitar que
0 pai cuida muito bem do jeito dele é um outro desafio... né... porque ndo é
raro mesmo a mée deixar toda a rotina... roupa separada...

A pergunta feita pelo ator-narrador, no trecho acima, remete-nos a uma fala-enunciado
proferida por esse mesmo sujeito logo no inicio do texto, a saber, uma pergunta-confirmacéo
feita pelo ator-narrador sobre a superviséo feminina do trabalho realizado pelo homem no
espacgo da casa: “depois vocés vao contar se as mulheres ficam ligando pra conferir se vocés
estdo fazendo tudo certo heim? ((risos))”. Assim colocada, essa pergunta-confirmacdo ecoa o
que esta sedimentado em nosso imaginario cultural em torno de uma suposta afeigdo “natural”
das mulheres ao servi¢co doméstico e ao espaco da casa, como se ndo houvesse, na sociedade,
uma parcela de mulheres completamente desafeita a tal servico e a tal espaco. No entanto, o
gue se observa de diferente — e significativo — na Ultima pergunta feita é a modalizacdo do
enunciado, favorecida pelo emprego dos lexemas “as vezes” e “ainda”: “as vezes ainda tem
alguma coisa da... da mulher achar que... que e:la faria melhor? tem?”. Assim colocada, a
pergunta direcionada ao ator-especialista ndo despreza as transformacdes sociais e culturais
ocorridas em decorréncia da insercdo da mulher no mercado de trabalho, bem como do
consequente compartilhamento das fungdes domésticas, mas igualmente evidencia como é
dificil desnaturalizar os papéis “mae” e “dona de casa”.

A resposta do ator-especialista segue na mesma direcdo, destacando como a
desnaturalizacdo das praticas e papéis de género depende também da mulher, que muitas
vezes se torna refém do esteredtipo, acabando por perpetud-lo: “porque ndo é raro mesmo a
mae deixar toda a rotina... roupa separada...”. Encaminhando-se para o final da edicdo, o ator-
narrador reitera que “a gente vive um momento de transi¢do mas que ainda tem muitos
desafios ne...”. Em seguida, abre espaco para os sujeitos fazerem suas divulgacdes e/ou
agradecimentos. E nesse momento que o ator Alex intervém com um ultimo relato,

sintetizando a satisfacdo que é para ele assumir-se “pai do Benjamim™:

M: e o Alex? tem algum site...

A: ah ta... bom... eu sou representante de vendas de uma empresa que atua
no mercado da construcdo civil... o site € www.argamais.com e... me veio...
veio um... um pensamento aqui... rapido... éh... de tudo o que a gente
conversou... e acho que é um fechamento... pra mim assim essencial... sdo
seis meses do Benjamim na... no bercario... quando eu vou busca-lo...
((pensando)) éh... éh sempre uma sensacdo muito... muito prazerosa... eu
toco o interfone do bercério e eles perguntam quem é... e pra mim é muito
legal eu sempre falo € o pai do Benjamim... e ai eu fico... ((emocionado)) sei


http://www.argamais.com/
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I4... € um neg6cio bobo mas... me d& muito orgulho... quem é? é o pai do
Benjamim... é muito legal...

M: que gostoso...

R: [é importante... € importante...

M: é que agora vocé virou PAI né... quer dizer... muda a sua condicdo né...
A: eh... e ali ta tudo... t& tudo pago... tudo... t& tudo certo... e ai a gente vé
que tem que agradecer a Deus por tudo... é isso...

Analisando a fala-enunciado do ator, é possivel confirmar que a assun¢do do novo
papel e da nova forma de vida ndo se d& de modo circunstancial, a partir de uma
“necessidade” externa. A transformacdo ocorre de dentro pra fora, e o que se verifica € um
sujeito sensivel, que encontra prazer e sentido nas miudezas mais cotidianas: “quando eu vou
buscé-lo... (...) eu toco o interfone do bercario e eles perguntam quem é... eu viro e falo é o pai
do Benjamim... (...) € um negdcio bobo mas... me d& muito orgulho... quem €é? é o pai do
Benjamim...”. As expressdes “sensagdo muito prazerosa”, “me dd muito orgulho”, “ta tudo
pago”, “tem que agradecer a Deus por tudo” revelam como o ator é realmente tocado pela
assuncgéo do novo papel e pela experiéncia de vida implicada nessa assuncao.

A tematica da “inversdao” parece-nos, por fim, bastante fragil, visto que em nenhum
momento € possivel dizer que ha uma redivisdo completa de funces, isto é, de papéis e
praticas. A mulher que se dedica a carreira ndo exatamente se isenta das responsabilidades
domésticas/maternas, como se verificou por meio da temética da supervisdo dos servicos
domésticos e da continua preocupacdo com os filhos, esta Ultima marcada na fala do ator
Zoraide e no relato feito pelo ator Alex sobre o adoecimento do bebé Benjamim. Também o
homem que se dedica ao lar ndo exatamente abandona o espaco profissional, uma vez que se
relata a realizacdo de “bicos”, o trabalho no esquema home office, dentre outros. E possivel
dizer que se trata muito mais de uma reconfiguracao familiar — maltipla, diversa — que de uma

pura e simples — e por isso mesmo fragil — “inversao” de papéis.

5.3.2 O homem “do lar”: uma identidade perene

A fim de problematizar o que foi analisado acima, aprofundando, desse modo, na
discussdo em torno da reconfiguracdo dos papéis, retornamos a algumas das imagens
inseridas na introducdo da presente secéo, a saber, as imagens que enquadram 0 momento
inicial de apresentacdo dos atores entrevistados. Nessas imagens, conforme descrevemos
anteriormente, sdo inseridos enunciados-rubricas contendo o nome completo de cada

entrevistado, ocupagdo e nimero de filhos:
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Figura 53 — Os enunciados-rubricas no programa “Papo de Mae”

L — :
SERGIO CLEMENS POMMERENING - HILQUIAS BALDUINO
misico e dono de casa/2 Alhos r autBnomo e dono da casa/2 filhes

IR
i\ W\ MARCO ANTONIO DUARTE MONTEIRO
W autdnomo e dono de cas:/urj\ filho I N W ut{ounbdocdnnodcclnl? fiihas

Observando as imagens, o0 que chama de imediato nossa atencdo sdo os lexemas que
descrevem a atual ocupacédo dos atores Sérgio, Hilquias, Alex e Marco Antdnio, nessa ordem:
“musico”, “auténomo”, “autdbnomo” e “aposentado”. Relativamente a Hilquias e Alex, a
descricdo parece pertinente pois, ao longo da entrevista, os referidos atores declararam
exercer uma atividade profissional: Hilquias afirmou que “faz bicos”, dentre os quais se
verificou uma alusdo a venda de perfumes; Alex, por sua vez, afirmou que tem um trabalho
remoto (home office). Quanto a Sérgio, é pertinente destacar que em nenhum momento ao
longo da entrevista houve — exceto no final, na parte reservada as divulgacdes e/ou
agradecimentos —, qualquer mengdo a atividade “musico”. Do mesmo modo, em nenhum
momento ao longo da entrevista com o ator Marco Antonio houve — nem mesmo na parte
final — mencao a sua situagdo de “aposentado”.

Isso nos permite fazer algumas considerag¢Ges: a principio, pressupomos a preocupacao
do enunciador em dissociar as figuras “dono de casa” e “desempregado”. Os sujeitos
enfocados séo, desse modo, autbnomo e dono de casa, musico e dono de casa ou aposentado e
dono de casa. Embora essa dissociacdo entre 0 espaco doméstico e a tematica do desemprego
pareca estar implicitamente ligada a uma nova associago, a saber, a uma associacao entre as
figuras “dono de casa” e “profissional autobnomo” ou “liberal”, o que ¢ preeminente € a
construgdo de uma identidade ndo mais “intersticial” — haja vista que ndo se trata, aqui, de

uma situagdo circunstancial, experimentada num periodo entre-dois-empregos ou no ambito
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de uma “tendéncia comportamental” — mas, sim, notavelmente “perene” — haja vista que a
mencdo as atividades profissionais, desempenhadas paralelamente as atividades
domésticas/parentais, € feita de modo alusivo (ao longo da entrevista) ou, quando muito, de
modo secundario (ao final da entrevista, em espaco reservado as divulgacdes e/ou

agradecimentos), como se verifica na sequéncia:

M: ((dirigindo-se a Sérgio)) vocé é musico também... ndo sei... tem... quer
divulgar o seu trabalho como musico?

S: olha... basta por o meu nome na internet que aparece todos 0s meus
discos no mundo inteiro... se ndo ta na internet em todos os supermercados
((risos))

M: vocé Hilquias...

H: bom... eu trabalho com esséncias importadas né... da Up Esséncias
assim... entdo la tem o site... ndo t& no meu nome mas tem |4 tudo o que
acontece...

M: qual que é o site?

H: Up Esséncias... vocé pode abrir 4 e vocés veem la tudo...

M: legal... obrigada viu?

H: éh... os outros trabalhos a gente ndo divulga porque assim... éh... ndo parti
pra &rea profissional... mas a gente tem algumas coisinhas...

M: cozinhar pra fora vocé nédo cozinha nao?

H: ((rindo)) agora eu t6 fazendo churrasco pra fora...

M: ai... td vendo? legal...

Z: ele agora é churrasqueiro... também... entdo... eu s6 queria mandar um
beijo 1& para o Hospital Universitario... pra todas as minhas amigas de 14 em
especial o pessoal do raio-x e do SAME... porque sendo a Valéria vai... me
comer a alma ((risos)) ta... mas muito obrigada...

M: obrigada vocé... e o Alex? tem algum site...

A: ah ta... bom... eu sou representante de vendas de uma empresa que
atua no mercado da construcdo civil... o site € www.argamais.com e... me
veio... veio um... um pensamento aqui... rapido... éh... de tudo o que a gente
conversou... e acho que é um fechamento... pra mim assim essencial... sdo
seis meses do Benjamim na... no bercério... quando eu vou busca-lo...
((pensando)) éh... éh sempre uma sensacdo muito... muito prazerosa... eu
toco o interfone do bercério e eles perguntam quem é... e pra mim é muito
legal eu sempre falo é o pai do Benjamim... e ai eu fico... ((emocionado)) sei
la... € um negdcio bobo mas... me da muito orgulho... quem é? é o pai do
Benjamim... é muito legal...

M: que gostoso...

R: é importante... é importante...

M: é que agora vocé virou PAI né... quer dizer... muda a sua condicédo né...
A: eh... e ali t& tudo... t& tudo pago... tudo... ta tudo certo... e ai a gente vé
que tem que agradecer a Deus ai por tudo... é isso...

M: que legal... parabéns viu?

R: e 0 Marco Antonio...

MA: eu... eu ndo tenho nada a divulgar... s6 tenho que agradecer... agradecer
a familia que eu tenho... as filhas... a esposa... a Roberta... maravilhosa... se
ndo fosse ela nada disso seria possivel...

R: vocé vai continuar investindo na carreira dela...

MA: ah eu sou... eu sou totalmente investidor... minha funcéo € investidor
e... e... motorista...
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R: entdo ta bom... obrigada...

A dissociacao entre os papéis “dono de casa” e “desempregado”, evidente na analise
dos enunciados-rubricas, € ainda explicitamente marcada na fala do ator-narrador, como
constatamos ao analisar, dentre outros, o enunciado: “por que que a mulher dona de casa ela ¢
dona de casa e 0 homem dono de casa é visto como um desempregado?”. Além disso, a
dissociacdo também é observada nas falas dos entrevistados, que até citam uma demissdo —
como no caso de Hilquias, que exercia cargo de chefia em unidade do Carrefour —, mas
sobremaneira enfatizam a deciséo de assumir o novo papel e a nova forma de vida.

E importante destacar, desse modo, o lexema “decisdo”, largamente empregado nas
falas-enunciados dos atores-narradores, o qual reforga o efeito de sentido de “opg¢do”, de
“escolha”, e afasta, por conseguinte, a ideia de “fatalidade” ou “necessidade circunstancial”.
O homem “dono de casa” assume, pois, seu novo papel na duracdo de uma experiéncia
deliberada, o que lhe confere um papel “criador”, a assung¢do da nova forma de vida doméstica
sendo entdo fruto de uma “vontade ativa”, a qual implica um /ndo dever nao fazer/ associado a
um /querer fazer/. Em outros termos, o0 homem “dono de casa” ¢ um sujeito que ndo se define
mais por meio de uma identidade profissional una e permanente, mas por meio de identidades
complementares, a principal dessas identidades sendo uma identidade conquistada no espaco
da casa. O “lar” ¢ a ocupacéo principal do ator, a qual ocasionalmente se associam ocupacdes
paralelas, como parece ser o caso do trabalho autbnomo, que tem, no contexto da entrevista,
um carater complementar, sobretudo no tocante ao orgamento doméstico.

Nesse sentido, é preciso ainda destacar a impossibilidade pratica de atribuir aos atores
entrevistados o papel “desempregado”, visto que todos se tornaram homens “do lar” logo apds
0 nascimento do primeiro filho, ou seja, ha um bom tempo: no caso de trés dos entrevistados
— Sérgio, Hilquias e Marco Antbnio —, é facil identificar que a reconfiguragdo de papéis
ocorreu ha quatorze anos, uma vez que seus filhos mais velhos tém essa idade. Sendo assim, é
valido ressaltar que os homens “do lar” enfocados ndo estdo desempregados — ou
“circunstancialmente mais participativos” —: eles desempenham um novo papel na extensdo
de uma vida doméstica amplamente experimentada e plenamente vivida.

Problematizando a questdo, destacamos que, além da dissociacdo entre os papéis
“dono de casa” e “desempregado”, o que se depreende € a solidez dos papéis assumidos pelos
atores “esposas’” no espaco publico: o ator “esposa de Sérgio” desempenha o papel “médica”;
o ator “esposa de Hilquias”, o papel “técnica administrativa no HU”; o ator “esposa de Alex”,

embora ndo se diga qual papel desempenha, “tem uma tarefa pesada na empresa que
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trabalha”; o ator “esposa de Marco Antonio”, por fim, desempenha o papel “diretora de uma
multinacional”. Compreende-Se, pois, que os papéis desempenhados pelos atores “esposas”
implicam uma carga de trabalho grande, ritmo intenso e nivel de responsabilidade elevado.
Nesse sentido, seria, sim, oportuno tratar a questdo em termos de “inversao”.

No entanto, 0 que se constata € que a suposta “inversdao” (de papéis) ndo ¢ completa:
em alguns casos, conforme analisamos acima, os homens “do lar” continuam exercendo
atividades remuneradas, embora de maneira autonoma ou liberal; paralelamente, as mulheres
“provedoras” continuam se preocupando “com o que esta acontecendo em casa” e, as vezes,
também determinando como as tarefas domésticas devem ser realizadas. No entanto, isso néo
¢ uma regra: ha homens “do lar” que nao exercem qualquer atividade remunerada — embora
seja possivel prever que eles tenham alguma fonte de renda —; paralelamente, ha mulheres
“provedoras” que repassam toda a responsabilidade doméstica/parental aos maridos, focando-
se exclusivamente no desenvolvimento de suas carreiras. Sendo assim, é bem mais pertinente
falar em “reconfiguracao” (de papéis, praticas e formas de vida) que em “inversdao”, uma vez
que as fronteiras entre publico/privado se tornam mais fluidas — como no caso do trabalho
autbnomo ou remoto —, assim como as identidades construidas nesses espacos.

E 0 que destaca a socidloga francesa Myriam Chatot (2013, 2016, 2017) em pesquisas
cujo objetivo central é compreender a identidade do homem “do lar” na sociedade francesa
contemporanea. Destaca a pesquisadora citada o quéo dificil é estabelecer critérios para a
definicdo desse sujeito: seria suficiente ndo ter um trabalho formal e/ou remunerado ou seria
preciso igualmente assumir a totalidade das tarefas domésticas/parentais? Seria preciso que o
sujeito entrasse nessa situacdo por escolha? Quanto tempo seria necessario para se tornar um
“verdadeiro” dono de casa? Chatot (2017) ressalta que tais hesitacbes ndo concernem as
mulheres “do lar”: “dado que esse termo entrou ja ha muito nas representagdes, ele parece ter
se tornado suficientemente plastico para se aplicar a um certo nimero de situagdes” — COMO
aquelas, acrescentamos, em que a mulher produz algo pra vender pra fora (bolos, doces,
artesanato, etc.), realiza pequenos consertos (de roupas, por exemplo) ou faz servigos
relacionados a limpeza. “Ao contrario, o termo homem ‘do lar’ sendo recente, ele estd ainda
‘em construg¢do’” (CHATOT, 2017, tradugdo nossa’*?).

Na “constru¢do” da nova figura actorial — e da nova forma de vida implicada nessa

construcdo —, entram um numero grande de tematicas, que podem ser citadas a partir do que

142 Texto original: «Dans la mesure ol ce terme est entré depuis longtemps dans les représentations, il semble
étre devenu suffisamment plastique pour s’appliquer a un certain nombre de Situations. A l'inverse, celui de
«pére au foyer» étant récent, il est encore «en construction»».
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observamos em “Papo de Mae”: a postergacdo do casamento e da maternidade e a diminuigéo
do namero de filhos por casal (muitas vezes resultante da prioridade dada a vida profissional,
a estabilidade financeira, etc.); o crescimento da economia informal; a ampliacdo das
oportunidades de estudo, principalmente entre os jovens; a maior escolaridade das mulheres;
dentre outros. As quatro narrativas apresentadas relacionam-se, direta ou indiretamente, a
essas tematicas, como se observa por meio da fala do ator Sérgio, que ressalta que foi pai
meio tarde, aos quarenta (prioridade dada a vida profissional e provéavel postergacdo do
casamento), da fala do ator Hilquias, que se diz vendedor autbnomo (crescimento da
economia informal) ou, ainda, da fala do ator Alex, que confessa uma grande oscilacdo na
formagéo académica (ampliagéo das oportunidades de estudo).

Sendo assim, a pluralidade de tematicas, narrativas, objetos e sujeitos depreendida
consolida um discurso marcado pela abertura dos valores, num regime de participacéo-
expansdo dominado pelo processo da “mistura”. Como nem toda triagem ¢ plena, nem toda
mistura também o é: uma “dose” de triagem ¢ observada, aqui e ali, em alguns enunciados dos
atores-narradores, dos atores entrevistados e/ou dos atores-especialistas, como no caso em que
se explora com naturalidade a suposta “supervisdo” feminina no tocante a realiza¢do das
tarefas domésticas/parentais, como se ndo houvesse mulheres completamente desafeitas a tais
tarefas e como se ndo houvesse também homens que nasceram para “ser pai” e cuidar do lar.
Essa “dose” de triagem ¢é, todavia, extremamente pequena, haja vista a ampla problematizagéo
feita em torno da divisdo sexual dos espacos/funcbes, gracas a uma estratégia da praxis
enunciativa largamente empregada em textos do geénero “debate”: a argumentacao,
caracterizada pela apresentagdo de dados de pesquisas; pela insercdo de argumentos de
autoridade; pela contraposicdo de depoimentos e opinides, etc. Nesse sentido, o discurso
construido ao longo da edigdo pode ser concebido no ambito de uma cultura do “permitido”,
na qual se valoriza o “comércio cultural”, se aceitam e se convive com as diferencas, sem

qualquer pretenséo de padronizacéo e/ou desejo de homogenia.
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CONSIDERACOES FINAIS

A fim de tecermos nossas consideracdes finais, convém relembrarmos um principio
saussuriano que esta na base da constituicdo da teoria semidtica: o sentido se produz na
diferenca. Relembramos esse principio saussuriano porque é a partir dele que Fontanille
(2013), mantendo a coeréncia tedrico-metodoldgica da semidtica francesa e ampliando seu
alcance, estabelece que as formas de vida s6 podem ser percebidas na diversidade, pois é
justamente por meio do contraste que a significacdo dessas formas de vida pode ser
evidenciada. Nessa perspectiva, o referido semioticista destaca o papel das midias: “Nossa
vida s6 tem sentido na contradicdo e na possibilidade de escolha, e as midias contribuem para
iIsso na medida em que instauram e ampliam esse potencial de contradi¢do e contraste”
(FONTANILLE, 2013, p. 147, traducdo nossa'®®). “Operadores de mediagdo”, as midias
desempenham, ainda segundo o pesquisador, um papel decisivo nas zonas periféricas da
cultura: um papel de passagem, de transferéncia, de tradugéo e de transformacéo de formas
semiGticas. E preciso observar, no entanto, que se as midias operam essa mediaco entre a
zona central e as zonas periféricas da cultura, elas ndo o fazem de maneira homogénea, de
modo que se torna fundamental para nds, semioticistas, analisar como os diferentes veiculos
midiaticos (e cada um dos seus diferentes produtos) apresentam as novas formas de vida ao
publico, haja vista que, conforme sugere Fontanille, “as midias sdo particularmente
apropriadas para propor novas formas de vida, mas também para degrada-las tdo rapidamente
quanto” (2013, p. 137, traducéo nossa’4).

Apoiando-nos nessas reflexdes, ressaltamos que um fator que nos limitava no inicio do
trabalho, a saber, a heterogeneidade dos objetos que compdem nosso corpus, revelou-se, por
fim, um fator bastante produtivo, visto que favoreceu a mobilizacdo tedrica e propiciou a
abrangéncia da analise, permitindo-nos verificar alguns dos modos de interacdo midiatica que
ocorrem entre a zona central e as zonas periféricas da cultura brasileira, particularmente no
que diz respeito as diferentes estratégias mobilizadas pela praxis enunciativa no processo de
abordagem da(s) nova(s) forma(s) de vida. A esse respeito, cabe lembrar, a partir de
Fontanille e Zilberberg (2001, p. 194), que formas de vida emergentes vém alimentar a
congruéncia existente na zona central, ao passo que formas de vida em declinio retiram-se

para a periferia, onde se desfardo. Nesse processo, diferentes estratégias sdo utilizadas no

143 Texto original: «Notre vie n’a de sens que dans la contradiction et dans la possibilité du choix, et les médias
n’y contribueront que sils posent et déploient ce potenciel de contradiction et de contraste».

144 Texto original: «Les médias sont tout particuliérement appropriés pour proposer de nouvelles formes de vie,
mais aussi pour les dégrader tout aussi vite».
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ambito de uma praxis enunciativa que pode tanto operar de forma “estrondosa”, produzindo
uma ruptura abrupta com a moral social e 0s usos instituidos no centro, quanto de maneira
“silenciosa”, “discreta”, produzindo pequenas fraturas que, se ndo provocam uma
descontinuidade total e imediata, a0 menos desestabilizam e abrem a via necessaria para a
deformacéo dos valores estabelecidos, consolidados.

Sendo assim, cabe retomar 0s objetos analisados e sintetizar os resultados obtidos.
Considerando as trés primeiras analises, as quais contemplam a publicidade “Inversdo de
Papéis”, o livro de crbnicas Borralheiro e a autobiografia Macho do século XXI, destacamos
que os papéis tematicos que definem o ator homem “do lar” (“dono de casa”, “pai” e
“marido”) sdo construidos por meio da enunciacdo de determinadas praticas semioticas
sedimentadas no nosso imaginario cultural como préticas “femininas”, as quais envolvem os
cuidados diarios com a casa, com os filhos e com o parceiro/cdnjuge. Destacamos, em
seguida, que o desempenho dessas praticas pelo ator construido ao longo dos trés textos nem
sempre é revelado como algo feito de modo “gratuito”. Quando é — ou a0 menos aparenta ser
— algo “gratuito”, 0 enunciatario-leitor tem diante de si ou uma “inversdo” caricata de
papéis/praticas/formas de vida (entre os sujeitos “homem” e “mulher’’) ou uma assuncdo de
novos valores que se da de um modo timido, “secreto”.

Na publicidade “Inversdo de Papéis”, € 0 humor que atua como principal estratégia
discursiva empregada no ambito de uma praxis enunciativa “expansiva”, que busca fazer
coabitar o simulacro do homem “do lar” com os demais simulacros masculinos tao
conhecidos. Tal estratégia discursiva € especialmente observada quando o enunciador insere o
casal de vizinhos na trama, perturbando a ordem sintagmatica da narrativa e levando o
enunciatario a crer que o casal principal constitui ndo uma exce¢do, mas possivelmente a
regra. Fonte de inveja do vizinho, o carro inicialmente configurado na micronarrativa do casal
principal como um objeto-modal (“Da pra levar as criangas na escola, fazer compras no
supermercado, levar seus amigos pro futebol...”) adquire entdo, na macronarrativa da peca, o
duplo estatuto de objeto-modal e objeto-valor. Do mesmo modo, a pergunta “Sera que eu
merego?”, enunciada pelo ator homem “do lar”, também pode ser lida de duas maneiras:
como demonstracdo genuina do sentimento de indignidade desse ator ou como “jogada de
mestre” de um sujeito estrategista, que apenas almeja manter Seu status quo. No primeiro
caso, 0 que se observaria seria uma inversdo caricata de papéis/praticas/formas de vida; no
segundo, uma falsa inversdo. A fala do ator “vizinho”, apresentada no final do texto, constroi

a figura de um “homem-feminino”, que prefere amargar sua decepg¢ao em siléncio.
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O enunciado-sintese apresentado no final da narrativa, espécie de “moral da histéria”,
da entdo destaque aos tragos “modernidade” e “esportividade”, ambos associados ao produto
ofertado (o0 novo Fiat ldea 2011, versdo Sporting) e, concomitantemente, ao “universo”
apresentado na narrativa, de modo que a inversdo caricata de papeis entre os atores
representados seja apresentada ao enunciatario como uma espécie de “brincadeira”. Muito
mais “ilusdo” que “segredo”, portanto, o homem “do lar” ¢ construido a partir de inumeros
esteredtipos relacionados & mulher e ao espaco domeéstico, e sua identidade é tdo-somente
fruto de uma “complementariedade tensiva” (HENAULT, 1985), a qual revela um processo
de transicdo, certamente, mas ndo oferece uma nova representacdo dos individuos.

J& em Borralheiro, o que se verifica ¢ uma “tensdo” criada por meio de duas
estratégias depreendidas da totalidade da obra: o humor e a confissdo. No primeiro conjunto
de crbnicas selecionadas, representadas pela cronica-piloto “Do lar”, o que se verifica é que
uma “visada estratégica” regula 0 desempenho das praticas domesticas familiares e das
praticas amorosas conjugais pelo ator, garantindo a manutencdo de um determinado status
quo masculino. Isso nos permite afirmar que o homem “do lar” construido em Borralheiro é,
a priori, uma mera “ilusdo”, isto ¢é, o resultado de um jogo veridictorio entre um parecer e um
ndo ser. Dizendo de outro modo, o homem “do lar” parece Outro, mas, nesse primeiro
momento, é ainda 0 Mesmo. Mais que um homem “do lar”, ele ¢ apenas um homem “no lar’:
um sujeito que quer tirar “vantagens” do novo papel (estrategicamente) assumido, como bem
condensa o enunciado que fecha a cronica “Do lar”: “Os homens ndo querem mais o poder.
Descobriram que a submissdo é a forga” (CARPINEJAR, 2013, p. 17). Veem-se assim
delineados os contornos do que se poderia caracterizar como “gesto vil”*> (uma deturpacéo
do que se considera um “belo gesto”), 0 qual implica ganhar/lucrar em todas as situacées, a
ndo importa qual preco axiolégico. Em termos simples: uma recusa a abertura de outros
mundos possiveis, a ratificacdo de uma forma de vida estabelecida, consensual.

Ao passar a analise do segundo conjunto de croénicas de Borralheiro, representadas
pela cronica-piloto “Pé de meia”, 0 que se verifica, todavia, € um jogo veridictorio da ordem
do “segredo”, ou seja, um jogo veridictorio entre um ndo parecer e um ser: apesar das
reiteradas tentativas de manutengéo de um determinado status quo masculino, o ator revela-se
um sujeito em (re)construcdo (ndo parece Outro, mas €). Contribuindo para essa constatagéo,

0 exame de um estado de alma da ordem do saber: a “vergonha”, que se constitui em papel

145 A questdo do “gesto vil” foi tratada por Jacques Fontanille no &mbito de uma conferéncia intitulada “Le beau
(et le vilain) geste: des stratégies et des hiérarchies axiologiques obscures”, por ele ministrada durante jornada de
estudos dedicada ao “belo gesto”, ocorrida na Université Bordeaux-Montaigne, em maio/2017, durante nosso
estagio de pesquisa no exterior, financiado pela FAPESP (BEPE, processo n. 2016/19788-5).
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patémico na construcdo do ator. O ator homem “do lar” ¢, dessa maneira, um sujeito que tem
consciéncia da sua condicdo de sujeito em desacordo com a deontologia grupal. Exposto ao
olhar e/ou ao julgamento alheio(s), esse ator (ator-narrador) procura, no entanto, “superar” sua
condicdo segregada por meio do humor, e, posteriormente, por meio da confissdo. Elizabeth
Harkot-de-la-Taille, cujo Ensaio semidtico sobre a vergonha (1999) embasa nossa analise do
papel patémico do ator, explica que a vergonha pode tanto ser assumida (e superada), quanto
nédo assumida (e desviada). Quando assumida, sua superagdo pode ocorrer de trés modos: pelo
esquecimento/negacéo, pelo humor ou pela confissdo. Acerca da superacdo da vergonha — e
da condigdo de “segregagdo” (mesmo que “potencial”) vivida pelo sujeito — via humor,
reitera-se que ao rir de si mesmo o sujeito distancia-se do papel risivel e faz parecer que ndo
esta disjunto da “boa imagem” esperada. Conclui-se, nesse sentido, que o humor é, em
Borralheiro, uma estratégia discursiva que se desenvolve em expansao: trata-se de uma
estratégia empregada no ambito de uma praxis enunciativa que convoca a diferenca para, em
seguida, neutraliza-la (ou enfraquecé-la). Dizendo de outro modo, o humor é uma forma de se
preservar e, consequentemente, perseverar no jogo: partindo do estado incoativo de disjuncéo
(estado que envolve a “exibicao” da diferenga), o humor reinscreve o ator homem “do lar” no
processo de conjuncao, de modo que ele possa ser apreendido no estado de contiguidade com
outros simulacros masculinos. O humor incide sobre um processo de triagem (e eliminacao) ja
iniciado, perturbando-o. E assim, pois, que o humor se desloca em direcdo a mistura. Apesar
desse deslocamento, a outra “face” do sujeito “homem” s se revela, de fato, gracas a
confissdo. Tal estratégia € empregada na sequéncia da primeira, sensibilizando o enunciatario
ap6s um processo primeiro de desestabilizacdo. E o que se verifica, por exemplo, no final da
cronica-piloto “P¢é de meia”, quando o ator-narrador confessa: “O que acende minha virilidade
é absolutamente insignificante. E recolher as meias de Cinthya entre os lencois. [...] Coloco o
novelo sobre o cobertor [...] controlo a ansiedade pelo beijo de recompensa. Eu s6 dependo de
um par de meias para me enxergar inteiro” (CARPINEJAR, 2013, p. 96).

Verifica-se algo semelhante em Macho do século XXI: apesar de as praticas semidticas
ali configuradas ndo apresentarem uma visada essencialmente “estratégia”, o seu desempenho
pelo ator enfocado ndo se da “de bom grado”, ao menos ndao num primeiro momento: ele é
levado a desempenha-las gradativamente (suas competéncias, modais e existenciais, sendo
construidas “em ato”), conforme as circunstancias da vida familiar vdo se impondo. Em
muitos momentos, conforme se verifica ao longo da andlise, reforga-se o estere6tipo do
homem avesso aos servigos domésticos ¢ as demais fung¢des “do lar”: “Além disso, eu ainda

podia contar com 0 apoio da nossa assistente em Cingapura, que ajudaria a enrolar 0s
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docinhos e colocar nas forminhas (fazer isso também ja seria demais, ndo?)” (SANTOS,
2013, p. 18); reforca-se, igualmente, o estere6tipo do homem que quer tirar vantagens, lucrar
a qualquer preco axioldgico: “[...] eu mantinha essa rotina de madame, sempre intercalando
com alguma atividade ndo menos prazerosa, como ir ao cinema [...] e conhecer os museus e
outros locais interessantes [...]” (SANTOS, 2013, p. 73). No entanto, a0 mesmo tempo em que
se verifica a tentativa de manutencdo de uma forma de vida tradicional, consensual, verifica-
se também uma tenséo que se instaura entre essa forma de vida e uma forma de vida nova, em
processo de emergéncia. Tal qual em Borralheiro, 0 humor e a confissdo sdo duas estratégias
discursivas que atuam, respectivamente, na convocacao/desestabilizacdo dos esteredtipos e na
sensibilizagdo do enunciatario-leitor para outros e novos valores. Como exemplo dessa
convocacao/desestabilizacdo, verificam-se os estere6tipos fixados em figuras como a do
“homem sustentando pela mulher”, “vagabundo”, “que ndo gosta de trabalhar”: “Nossa
conversa chega a ser engracada. Ela questiona se estou feliz com minhas funcdes de dona de
casa. E eu respondo perguntando se ela continua feliz com a situacdo de continuar me
sustentando” (SANTOS, 2013, p. 145-146). Como exemplo da sensibilizacdo a novos valores,
a confissdo da realizacdo encontrada no espaco doméstico: “Com o passar do tempo eu fui
compreendendo que continuava a realizar grandes coisas, apenas a dimensdo delas era
diferente daquelas que eu alcancava no auge da minha vida profissional. Mas a satisfacdo
talvez fosse até maior” (SANTOS, 2013, p. 92); “Hoje, ao invés da vergonha que eu sentia ao
me apresentar aos outros homens [...], eu s6 consigo pensar que se soubessem o que foi minha
vida nesse periodo, eles é que sentiriam inveja de mim” (SANTOS, 2013, p. 94).

Retomando Harkot-de-La-Taille, verifica-se que “procura confessar-se quem sente
vergonha e quer ‘limpar-se’ da macula, quer ser perdoado ou reconfortado, em outras
palavras, quer ser aceito” (1999, p. 100). Ao fazé-lo, busca-se a complacéncia do espectador —
seja do enunciado, seja da enunciacdo (o0 enunciatario). Ao buscar essa complacéncia,
sensibiliza-se esse enunciatario para novas formas de masculinidade, uma vez que o ator do
enunciado assume que ndo se vé homem da mesma maneira como a deontologia grupal prevé.
Nesse momento, os valores da moral social se potencializam, dando lugar a manifestacdo de
novos valores, que, provenientes de uma ética pessoal, prenunciam a fundacédo de uma nova
forma de vida. Entre iluséo e segredo, entre segredo e promessa, a nova forma de vida do ator
homem “do lar” emerge, entdo, indissociavelmente ligada as imperfeigdes que caracterizam a
propria dindmica de transformacédo de que é resultado. Dizendo de outro modo, a nova forma
de vida emerge carregando em si uma grande tensdo entre a revolucdo e a manutencdo de uma

masculinidade hegemonica. Basta citar, a esse respeito, o que abordamos no ambito da analise
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das expressoes “Macho do século XXI” e “daddy in home” (literalmente “papai em casa” ou,
como descrito no texto-enunciado, “papai dona de casa’), expressdes €ssas que condensam a
tensdo entre um “velho” e um “novo”, isto &, entre uma unica forma de “ser homem” e outras
e novas maneiras de ser e existir no mundo enquanto individuo do sexo masculino, tais como
por meio da paternidade afetiva (e ativa) e da decorrente dedicacdo ao lar.

Considerando as demais analises do nosso corpus, as quais contemplam algumas
edicdes de trés programas televisivos, “Casos de Familia” (SBT), “Encontro com Fatima
Bernardes” (Rede Globo) e “Papo de Mae” (TV Brasil), destacamos que, além dos papéis
tematicos anteriormente apontados na definicdo do ator homem “do lar”, outros papéis
tematicos sdo discursivizados, quase todos eles ligados & esfera publica/profissional.
Destacamos, nesse sentido, que o desempenho das praticas domésticas familiares pelo ator
homem “do lar” construido nos textos televisivos nem sempre é apontado como algo
“possivel” ou “pensavel” no médio e/ou no longo prazo. Dentre as estratégias discursivas
mobilizadas no &mbito de uma praxis enunciativa “expansiva” — uma vez que ndo ha, aqui
também, muitos indicios de “ruptura”, mas, sim, “escapatdrias” mais ou menos libertadoras —,
encontra-se, uma vez mais, a confissao, depreendida das falas-enunciados do ator homem “do
lar” entrevistado, que em diversos momentos confessa a realizacdo encontrada com a
assuncdo do novo papel e da nova forma de vida no espaco da casa. Encontra-se também, por
outro lado, a argumentacao, estratégia discursiva mobilizada seja pelos atores-narradores seja
pelos atores-convidados, ambos responsaveis pela moralizacdo das narrativas e dos
comportamentos apresentados no palco. E, pois, focalizando e contrastando os discursos
desses atores (entrevistados, entrevistadores e convidados) que identificamos as condicOes
necessarias a emergéncia do ator homem “do lar” na televiséo brasileira, condigdes ora mais
restritas e/ou restritivas, ora um pouco mais amplas e/ou plurais.

No programa “Casos de Familia”, o regime de valores dominante na construgdo dos
discursos € o dos valores de absoluto, valores estes que sdo mobilizados por meio da operacao
da “triagem”, responsavel por apresentar o ator homem “do lar” como uma identidade
“impensavel”, fruto da “malandragem”, da “vagabundagem” ou, de maneira inversa, porém
complementar, da falta de firmeza do sujeito homem, que aceita ser dominado pelo sujeito
mulher numa atitude que o assemelha a um “filho”. Observa-se, desse modo, algo proximo do
que se depreendeu da analise da publicidade “Inversdo de Papéis”, com a diferenca de que la
havia, na profundidade discursiva, certa dubiedade, enquanto aqui as coisas se apresentam de
modo indubitadvel: ou 0 homem assume da maneira mais caricata possivel a “inversao de

papéis” e aceita a submissao que lhe reserva o papel e a forma de vida “do lar”, ou assume o
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lar tendo em vista algum tipo de “beneficio”, mostrando-se, no final das contas, apenas um
homem “no lar”. Como bem sublinhou Fiorin (1989) ao tratar da aspectualizacdo dos
comportamentos sociais, 0 excesso e a insuficiéncia sdo disforicos na cultura brasileira,
apenas a logica da “neutralidade” preside as relagdes sociais nessa cultura.

No programa “Encontro com Fatima Bernardes” (EFB), tudo se passa de uma maneira
aparentemente menos “restritiva”. Dizemos aparentemente porque 0s sujeitos entrevistados
sdo realmente homens “do lar”, sujeitos que descrevem suas rotinas domésticas e familiares,
confessam sua satisfacdo no desempenho do novo papel e chamam muitas vezes a atencdo
para 0 preconceito que ainda ha com os homens que se ocupam do lar. Todavia, quando se
focalizam as falas-enunciados do ator-narrador, o regime de valores que se identifica ainda é o
dos valores de absoluto, mobilizados por meio da operagao da “triagem”, bastante evidente
quando se verifica que a figura actorial homem “do lar” surge nos enunciados do ator-
narrador como fruto de uma situacdo circunstancial — a crise econdmica que traz o
desemprego ou uma tendéncia mais participativa dos homens —, sendo o papel tematico “dono
de casa” (e a forma de vida a ele atrelada) proposto(s) como algo essencialmente provisorio.
O reforco dos esteredtipos de género, particularmente no que tange a referendacdo da suposta
existéncia de um “instinto materno”, confirmam a “triagem” que, no nivel do “ser” (a despeito
de todo “parecer”), domina esse discurso. A tensdo se instaura somente quando se consideram
as falas-enunciados dos atores entrevistados, conforme dissemos mais acima, bem como as
dos atores-convidados, uma vez que tais atores conclamam pelos valores de universo ao
denunciar as formas de vida canonicas socialmente atribuidas ao homem e & mulher na cultura
brasileira, trazendo para a discussdo, embora de maneira bastante sumaria (haja vista o fato de
que a participacdo desses atores esta restrita ao final do quadro), temas como o preconceito, a
discriminacdo, o machismo, a divisdo sexual do trabalho, os estereotipos de género na criacdo
de meninos e meninas, a liberdade de escolha, dentre outros.

Passando ao Programa ‘“Papo de Mae”, o regime de valores dominante ¢&,
contrariamente, o dos valores de universo, mobilizados por meio da operagao da “mistura”,
inconteste quando se verifica que a figura homem “do lar” surge nas falas-enunciados do ator-
narrador como uma figura que pode existir na duratividade, como fruto de uma deliberacao,
de uma “vontade ativa” do sujeito, e nao exclusivamente da necessidade gerada pela “crise
econdmica” ¢ uma de suas consequéncia mais diretas, o desemprego, ou de uma suposta
tendéncia mais participativa dos homens. A “fatalidade” e a “provisoriedade” depreendidas
quando da andlise dos textos televisivos anteriores, sucedem, na andlise da edicdo do

programa em questdo, o sucesso ¢ a “continuidade” de uma escolha efetiva, marcada, por
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exemplo, no emprego do lexema “conseguir”, utilizado no seguinte enunciado dirigido ao ator
Sérgio: “anham... quer dizer que vocé conseguiu uma alternativa ai pra estar mais perto dos
filhos e poder acompanhar o crescimento deles...”, ou ainda mais explicitamente, no emprego
do lexema “decisdo”, utilizado em dois enunciados, um dirigido ao ator Hilquias: “e... e...
VOCé como €é que é... conta pra gente como é que foi essa decisdo de se tornar um dono de
casa...”, outro dirigido ao ator Marco Antdnio: “como ¢ essa decisdo... de ficar mais proximo
dos filhos e de acompanhar esse crescimento...”. Além disso, em vez de simplesmente desejar
que os entrevistados “voltem a encontrar seus empregos”, como faz o ator-narrador do
programa EFB mais de uma vez, o ator-narrador de ‘“Papo de Mae” indaga os entrevistados se
eles sentem falta “do escritério”, ou seja, da vida publica, a0 que estes respondem “ndo” e
ainda acrescentam: se soubessem o quanto era bom, teriam tomado a deciséo antes.

Se algumas “misturas” sdo admitidas no caso do programa EFB, é evidente que essas
misturas ndo sdo plenas, completas: had misturas “desejaveis” e misturas “indesejaveis”, a
saber, condicOes para a emergéncia da figura actorial homem “do lar”. Em outros termos, o
homem “do lar” é pensado como um sujeito que emerge de uma “falta”, de uma “crise”, de
uma “necessidade” e/ou de uma ‘“tendéncia”, e ndo como um sujeito que emerge da
“plenitude”, da “deliberagdo”, da “escolha por direito”. Isso nao quer dizer que, no caso de
“Papo de Mae”, o homem “do lar” seja uma figura estabilizada, cuja forma de vida ja foi
aceita e incorporada ao sistema sociocultural. Nao. O que isso quer dizer é que se as midias,
enquanto “operadores de mediacdo”, desempenham um papel decisivo nas zonas periféricas
da cultura, um papel de passagem, de transferéncia, de traducdo e de transformacéao de formas
semioticas, como bem destacou Fontanille (2013), elas ndo o desempenham de maneira
homogénea, o grau maior ou menor de desestabilizagdo devendo ser apontado caso a caso, a
partir de uma analise textual-discursiva como a que aqui se empreendeu.

Conclusivamente, é importante também destacar que, apesar das varia¢es — algumas
mais sutis, outras mais consistentes — depreendidas em relacdo a configuracdo da figura
actorial homem “do lar” em nosso corpus de pesquisa, o papel tematico “pai” €, na construgao
da referida figura, uma constante. Depreendemos que €é esse papel que garante a prépria
concepgdo de um homem “do lar”, visto que € ele que condensa o semantismo de “familia”
necessario para a “reconfiguragdo de papéis” em pauta. Seria interessante buscar, a nosso ver,
talvez numa pesquisa académica futura, objetos que configurem a figura homem “do lar”
desatrelada do papel tematico “pai”, o que, acreditamos, parece ndo ser ainda possivel, nem
nas culturas estrangeiras (pensa-se, aqui, nos lexemas “stay-at-home-dad”, “daddy in home”,

“pére au foyer”, etc.), muito menos na cultura brasileira, que, como se sabe, foi secularmente
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celebrada como a cultura da mistura, mas operou (e continua operando) muito mais com a
triagem, nas questdes raciais, de orientacdo sexual e de género, para citar as principais.

Isso nos leva a retomar novamente a tensdo instaurada na totalidade dos objetos
analisados e a afirmar que é entre “ilusdao” ¢ “segredo”, entre “triagens” e “misturas”, ou, de
maneira ainda mais abrangente, entre oportunismo e oportunidade que o novo ator e a nova
forma de vida em questdo emergem nos variados textos/discursos: ora o homem “do lar”
assume o novo papel e a nova forma de vida doméstica mediante uma “visada estratégica”,
isto é, visando a algum tipo de beneficio préprio, ora ele os assume de maneira “secreta”, isto
€, no mais intimo da relacdo conjugal/familiar, confessando assim sua singularidade. Ora esse
ator assume o novo papel e a nova forma de vida domeéstica de maneira provisoria, mediante
uma situagdo “circunstancial”, ora ainda os assume de maneira comprometida, engajada,
perduréavel. E nesse Gltimo caso que se abre explicitamente espaco para a problematizacao dos
chamados papéis e préaticas de género, bem como para a eficaz consolidacdo de uma nova
forma de vida doméstica, quica desvinculada do ator feminino, livre das valoragdes negativas
e inteiramente aberta a flutuagdes identitarias ndo mais definidas exclusivamente pela
oposicao, seja ela categorica seja ela gradual, entre “feminino” e “masculino”.

Cabe destacar, a esse respeito, que assim como o papel é uma entidade figurativa
andnima (GREIMAS, 1975), as formas de vida devem, por principio, permanecer disponiveis
para todas as ancoragens eventuais, visto que ndo pertencem a ninguém em particular e séo,
além do mais, vistas como “linguagens” que todos os membros de uma sociedade podem
utilizar (FONTANILLE, 2015a, 2015b). O que ocorre em nossa sociedade, todavia, é que 0s
papéis e as formas de vida estdo de tal modo atreladas aos atores que 0s assumem na duragédo
temporal que, quando o ator feminino abandona o papel e a forma de vida “do lar”, os semas
(tracos) de feminilidade até entdo atrelados a essas entidades semidticas ndo se apagam téo
facilmente do imaginario/memoria cultural. O homem “do lar” se envergonha porque ele cré
que o papel, as praticas e a forma de vida que assume sdo “femininos”. Os discursos
midiaticos manifestam, em sua maioria, a mesma crenca, de modo que se assume a
possibilidade de manifestagdo do homem “do lar”, na cultura brasileira, como algo provisorio,
circunstancial ou como algo que tem por intuito levar vantagem (algo tipico do “macho”). A
desestabilizacdo é ainda pequena, da ordem das “escapatdrias” (em contraposi¢do a “fratura”
apresentada em Da Imperfeicéo (2002)), mas ainda assim é uma desestabilizacdo que precisa
ser debatida pelas diversas areas das ciéncias humanas e sociais que se preocupam com a

compreensdo da sociedade e se ocupam dela, nas suas mais diversas perspectivas.
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Cabe enfatizar, finalmente, que h& ainda um importante trabalho a ser feito,
principalmente no que diz respeito a investigacdo desse processo de desancoragem de
determinadas formas de vida em relacdo aos atores que as assumem na duracao temporal. Tal
trabalho precisa ser feito mediante o fortalecimento do didlogo entre a semidtica e as demais
disciplinas que integram as ciéncias da linguagem e as ciéncias humanas e sociais,
principalmente aquelas preocupadas em dar conta das transformacdes sociais, em curso e por
vir. No fortalecimento desse dialogo, a semidtica pode dar sua contribuicdo com o que diz
respeito aos processos de (trans)formacdo dos esteredtipos, de (des)construcdo das
identidades (individuais ou coletivas), de producdo de novos saberes a partir dos saberes-
comuns e/ou de invencgédo de saberes outros, mas pode igualmente ampliar seus elementos de
andlise a partir da integracdo de observagdes feitas nos dominios com os quais estabelece
interlocucdo. No que coube a nos, acreditamos ter dado nossa contribuicdo para o inicio desse
dialogo, visto que pautamos nosso trabalho, desde o principio, na afirmacdo certeira de
Fontanille (2015b) de que talvez ndo seja mais possivel distinguir radicalmente as “pesquisas
aplicadas” e as “pesquisas fundamentais”, que serviriam apenas aos interesses do
Conhecimento e das Comunidades Cientificas. Realizado esse processo de abertura em
direcdo a “mistura”, tanto no plano tedrico-metodoldgico quanto no das figuras e temas com
0s quais trabalhamos, podemos dizer que cumprimos nosso papel enquanto semioticistas que
se creem, sobretudo, analistas de discurso, e enquanto brasileiras que sonham com e lutam por

uma nac¢do, uma cultura, formas de vida e praticas semidticas realmente igualitarias.
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ANEXO A — Prefacio de Borralheiro

DO PO VIM, AO PO VOLTAREI

Vou contar uma extravagincia: guardo varios estojos
de p6 compacto.

Desde a meninice. Nio deixava minha mée jogar fora.
Caixinhas redondas azuis, pretas, marrons, vermelhas.
O p6 da maquiagem se esfacelava, ela fazia mengio
de colocar no lixo e tomava para mim.

Nio duvido de que nio tenha pensado que eu seria gay.
Ela penava sérias preocupagoes com meu destino sexual.
Acredito que até hoje.

O que seu menino faria com aquilo? Estaria se pintando
em segredo? Passando batom? Brincando de menina?
Lembro que me vigiava, me olhava de canto, espiava minhas
gavetas, lustrava minha sombra pelos corredores.
Nio furtei nenhuma pega de seu guarda-roupa, nio botei
nenhum sutid para ver como se ajustaria em meu peito.
Eu resgatava a base pelo simples motivo de que tinha
um espelho dentro do estojo. Limpava seu contetdo, retirava
as sobras e a esponja, e me banhava com o brilho
esférico e prateado.

Além da possibilidade do reflexo portatil, ideal ao bolso,
partia do principio de que descartar espelho daria azar.
Muito mais grave do que nascer feio.
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ANEXO B - Cro0nica “Do lar”

DO LAR

s mulheres cairam numa cilada masculina. L
£ um suicidio governar o pais, o estado, o municipio.

Bronca mais peluda do que as costas deTony Ramos.
Cansamos. Foi um erro de calculo. A autoridade desmagne-
tiza o prazer. E um encalhe de problemas, sempre .(em um fun-
ciondrio que pretende tirar vantagem, um escandalo: uma
secretdria gostosa no caminho, um relatério a entregar, alefn d?
excesso de reunides que ndo permitem escapad.inhlas. Nav.‘) k}a
como arrumar amantes na posigio de chefe, logo vira assédio
sexual.

Nio deu certo com a gente. O Imposto de Renda nos venceu.
O enfarte nos venceu. Nio queremos perder cabelos e passar a
aposer:tadoria pagando implante. .

Duro demais enfrentar doze horas de expediente, suportar
a fogueira das vaidades; nio sobra folga para mais nada. Se eu
fosse vocés, ndo pegava essa geringonc{. 4

O que pretendemos & ser do lar. Nao conhecemos ‘nen u-
ma dona de casa que foi processada; € mais seguro. Ja temos
pritica em lavar carro; aprontar 0 quarto € moleza.

Borralheiro @ 15

O que nos atrai neste milénio € preparar o jantar consultan-
do um livro de receitas. Testar trituradores de camelds.

Nio nos importamos em receber mesada, podem deixar
em cima da mesinha antes de sair. Nio esquecam o dinheiro
do gis.

Produziremos trés pratos quando vocés chegarem.
Prometemos um doce toda semana, um pudim ou ambrosia,
como queiram. Mas, por favor, s6 avisem quando vierem com
amigas para jantar, que tudo seja planejado, horrivel dar vexa-
me as visitas.

Controlaremos a validade dos produtos na geladeira. Necas
de se afligir com o supermercado, nio iremos sobrecarrega-las
com frivolidades domésticas.

Nossa missdo serd garantir a tranquilidade de vocés, chefas
de familia. Vamos encher a banheira com sais e espuma.
Quando voltarem do trabalho, pegaremos a maleta, a bolsa e
perguntaremos com a voz descansada:

— Como foi o dia, meu bem?

De noite, estaremos disponiveis ao ato sexual, relaxados.
Compraremos 6leos e cuecas fetichistas, talvez fantasia de poli-
cial ou de torneiro mecinico. Depois de encaminhar as crian-
¢as, colocaremos velas pelo corredor, Madonna no €D, e mos-
traremos, a meia-luz, os novos passos de pole dance.

Nio descuidaremos da aparéncia. Fugiremos para shop-
pings a cata de uniformes esportivos. Diariamente, faremos um
desfile dos times ingleses, italianos, espanhéis, franceses.

O que nos interessa mesmo ¢ assistir ao futebol na tele-
visdo. Sempre hd um jogo a qualquer hora — nio existia isso
antes. Qualquer horrio, acreditem.

16 @ CARPINEJAR

Agora mesmo, por exemplo, acompanho o Campeonato
Alemio, Schalke versus Bayern, enquanto organizo a colegio de

sapatos de minha esposa.
Os homens nio querem mais o poder. Descobriram que a

submissio € a forca.

Borralheiro @ 17
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ANEXO C - Cronica “De cabeca para baixo”

DE CABECA PARA BAIXO

6 lembramos quando vivemos de novo.

A lembranga nio dirige, toma carona.

Limpei a gola do abrigo do filho Vicente na saida da

escola. Reluzia uma mancha branca perto do ziper. Ingénua

espuma da pasta de dente. A escovagio apressada para nio

perder o sino de manhizinha, natural estar ali, ressequida

depois da aula. Um giz de cera dos dentes. Tantas vezes estudei

com circulos polares no uniforme, No almogo, minha mae ras-

pava com sua unha vermelha e dizia: “Vamos arrumar esse
homenzinho? Vamos?”

Homenzinho? Eu gostava de ser homenzinho. Nunca me
chamavam de menino, de pid, de guri, mas de homenzinho. Eu
me sentia tio homem como homenzinho. Armava caretas para
firmar compromisso. Evitava rir; rir apenas me rejuvenescia.
Concentrava-me para irradiar uma cara séria, com cenho fran-
zido. Imitava meu tio Otdvio, que fumava cachimbo.

Nunca estamos na idade que desejamos. E tememos o que
0s outros vao pensar da gente. E tememos mais o que pensamos
dos outros.

184 & CARPINEJAR

No aeroporto, entre uma de tantas viagens, chamou minha
atengio um executivo nos arredores do banheiro, Com ufna
pasta de couro na mdo esquerda e uma boneca na mio direita.
Deveria esperar a filha de seis ou sete anos. Se sua crianga fosse
pequena, levaria ao banheiro masculino. Eu experimentei |gual
crise de paternidade, recordo dos meus momentos com Mariana
antes dos quatro anos, queria conduzi-la ao toalete feminino,
muito mais limpo, mas a etiqueta ndo permitia. Ela teve que
sobreviver & porqueira do chio e papéis espalhados. Tomara
que ndo guarde trauma.

Absolutamente engravatado, com terno alinhado, 0 empre-
sirio (ou sei li o que representava) nem ciscava os lados, mira-
va fixamente a porta, torcendo para que sua menina vncssle
rapido. O que me intrigou € que ele segurava a boneca displi-
cente, para provar a quem passava que nao era dele. Como se
alguém fosse sonhar que era dele! Suas orelhas ferviam, brc.»-
toejas cercavam sua barba, cabelos brancos procuravam cami-
nhos na raiz.

A boneca o incomodava severamente. Amargava a possibi-
lidade de encontrar algum amigo. Pagava mico em sua imagi-
nagio, como um estagiirio em seu primeiro dia no emprego.

Seu constrangimento revelava o absurdo de segurar a bo-
neca de cabega para baixo, pelas pernas. Fazia ioié com o bebé
de borracha. Um bungee-jump dos contos de fadas.

Para avisar que nio tinha nada com aquilo. Deixar claro seu
distanciamento com a cor rosa e derivados.

Cuidava para ndo oferecer ternura. Rigido, com pinos no
lugar dos ossos. Precisava manter os punhos cerrados: nio
apertar o vestido; poderia existir um botio capaz de acionar

Borralheiro @ 185

329

choro, xixi, miado ou cantorias. Boneca moderna é um carro

de som,

Longe de qualquer operagio afetuosa, mergulhava no
transe da continéncia militar. (Imagina se solta uma caricia
involuntiria e acaba denunciando que brincava de boneca

quando pequeno?)

Nio se sujeitaria a pentear a juba do brinquedo, muito
menos ajeitar o leve corpo nos cotovelos. Naquele cruzamento
de olhares, um bergo de dedos custaria caro, Talvez o cargo, tal-
vez a fama. Porque, se desse colo, indicaria um pertencimento
e forneceria margem para enganos. Nio aceitava que fosse con-
fundido. Sua reputagio estava em jogo. O que julgava ser sua

reputagao.

Quando sua filha voltou do banheiro, parou desapontada

na sua frente:

— Vocé estd mostrando a calcinha da minha filha para todo

mundo, nem parece que é meu pai,

Esconder o vexame sempre foi o maior vexame.

186 & CARPINEJAR



ANEXO D — Cronica “Olho roxo”

OLHO ROXO

le sentou de lado para conversar de frente. Depois
escondia a face. Além dos oculos escuros, um aderego
que utiliza exclusivamente para enterros.

— O que foi?

— Nada.

— Mostra, vai? O que estd tapando?

O amigo Mirio Corso ndo experimentava tranquflidade.
Tive que arrancar seus dedos da cara para descobrir um inchago
debaixo das palpebras, quase um segundo nariz respirando em
linhas escuras.

— Apanhou?

— Nio, foi a Diana. Pulou na piscina e foi me abragar, suas
unhas fincaram de jeito na carne.

Ele é ruivo. O hematoma fica mais acentuado na pele
branca. Se meu comparsa pudesse, sairia de casa com uma mds-

cara de gripe suina. Mentiria que se prevenia de uma nova cor-

rente de surtos que vinha do Afeganistio.
Arredio, nervoso, buscava se esquivar do exame assustado
dos fregueses do bar. Temia o barulho do gelo do copo e a

Borralheiro @ 107
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sombra do vidro. Seu constrangimento era maior pelo fundo
doméstico e cémico da cena. Todo mundo pensaria que se
meteu numa briga e nem isso aconteceu. Nio tinha como
se vangloriar da pose de valentio porque simplesmente se
encabula ao mentir.

E capaz de remorsos fundos, de acreditar que agiu mal
diante do pulo involuntirio da esposa. Ndo queria ter sangrado.
A sangueira encabulou, gerou culpa. Os dois nio mais rela-
xaram, envolvidos em desculpas, curativos, pomadas e comise-
ragoes. Fecharam a conta no hotel e anteciparam o regresso das
férias.

Nao havia como explicar, mas ardi em inveja. Eu desejava
ostentar aquela marca garbosa. Por que nio fui escolhido? Para
quem ndo tem olhos azuis, o olho roxo é uma didiva. Seria
imediatamente prepotente. Ostentaria o machucado, talvez
fizesse uma sinalizacio de esparadrapo, um heliporto para os
mosquitos. Cumprimentaria estranhos, levaria os bragos a
cabeca para atrair a curiosidade. Aquela les3o traria uma digni-
dade. Uma confianca hostil e excitante.

Ganharia assento no 6nibus, passaria i frente nas filas ban-
cdrias, sobrariam vitimas para histérias malucas, despertaria
interesses humanitdrios.

E um imi de mulheres. Elas se interessariam pela sua
origem, me achariam perigoso, enigmatico.

Nenhuma namorada nunca me bateu. Faltava essa medalha
de guerra, essa etiqueta de passionalidade, essa luta vencida
Pponto a ponto. Mesmo que por um acidente.

Meu rosto ainda é de uma crianga.

18 & CARPINEJAR




ANEXO E - Cronica “Harém”

HAREM

do compreendo como o0 homem ainda nio descobriu
o melhor lugar para cagar.

Nio € insano cogitar a academia, onde sio comuns
as abordagens na partilha dos aparelhos. Nio é despropositado
responder que € o supermercado, em que $io normais os
pedidos por informagdes. Nao. E ndo. Assim como nio ¢ a
balada, ndo é a piscina, nio ¢ a praia, ndo € um acampamento
de estudantes.

Onde as mulheres sempre aparecem, desprezando os
antincios meteorologicos? Podem soar as trombetas de Jerico
que nao mudardo a rotina. Adiam as colicas para o dia seguinte
€ a enxaqueca para outro hordrio. Nao correm o risco de
morrer naquele instante.

Elas desmarcam qualquer coisa. Qualquer coisa. Nenhum
trabalho, nenhuma agenda supera em importincia aquela meia
hora.

Sei que ndo € ficil imaginar uma mulher aguardando; elas
costumam transpirar atrasos, trocam a roupa de repente,

104 & CARPINEJAR

lembram de mais um detalhe, passam pincel e batom no espe-
lhinho do carro.

Mas o tempo se espreguica neste local. Acomodam-se nas
polronas e esperam. Aprumame-se nos sofds e cadeiras, e es-
peram. £ a verdadeira agéncia de casamento.

Loiras, morenas, ruivas. Casadas, desquitadas e solteiras.
Trés geragdes no mesmo ambiente. Para todos os gostos, para
quem sofre de complexo de Peter Pan, de Edipo, de Hectra, de
Ozzy Osbourne. Para quem ndo foi a um analista. Para quem
ndo largou o analista.

Os adoradores dos pés nio deveriam faltar, Os adoradores
das marcas dos biquinis nio deveriam se ausentar. Os adora-
dores das maos deveriam largar o amadorismo das fotos na
internet.

Sio ninfas definitivas, esbeltas, descontraidas. Circulam
pelo tremor das pupilas como se fossem seus quartos. Abrindo
portas, fechando janelas. Maldizendo os trincos, permitindo
que mexam em suas bolsas.

Raramente rudes. Raramente grosseiras. No miximo, vio
se desembaragar e pedir licenca para buscar dgua e café, Nao
encontrard o tipo fatal que volia para casa contando quantos
foras sorteou na noite.

Reina um pacto de cordialidade, uma trégua secreta, um
bem-estar improvavel. Nada reduzird o espirito de gueixa.
Confiam na selegio natural do enderego. Respeitam: urgéncias
esperangosas. Nao desmerecem visitantes.

Onde?

Onde as mulheres ficam sem sandalias, saltos e chinelos,
com as pernas para cima, confessando seus relacionamentgs,
suas fraquezas?

Borralheiro @ 105

Com os bragos largados na montaria e cilios carentes.

Nao precisard pagar ingresso, consumagio, nio mendigard
uma mesa, ndo suportard o constrangimento de se movimentar
a todo custo e criar amizades instantineas para ampliar o terri -
tério, nem terd que esguichar frases inteligentes e espirituosas
a cada gole. Nio dependerd nem de uma musica ou de uma
bebida para se soltar. E o mais atraente: nio enfrentari blitz e
pedigio de amigas, barreiras opinativas que discriminam
avangos. Elas deixam seus anjos e guarda-costas na recepgio.

Caminham livres dos pais, dos lagos familiares, dos vexames,

Onde € esse ponto de franca sedugio, de riso e gentilezas
faceis?

Os pecados surgem frescos, metedricos. Taras, fantasias e
bobagens se entreolham, climplices.

Com um pouco de acetona, tinta e lembrangas serio remo-
vidas. Com uma lasca de lixa, contornos e falhas serio corri-
gidos. Elas falardo mal de seus namorados, de seus ex, avisario
0 que desejam com uma objetividade inédita.

Ali aprenderd em minutos o que levaria uma vida pergun-
tando.

Fico abismado quando entro no salio de beleza para fazer
as unhas e somente hi mulheres,

106 & CARPINEJAR
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ANEXO F - Cronica “P¢ de meia”

PE DE MEIA

emédio ndo cura depressio, o que nos salva sio os
R Sapatos Novos.

No caso de tristeza, uma caixinha resolve. No deses-
pero, recomendam-se dois pares para serem usados em
sequéncia. Se possivel, no mesmo dia, de tarde e de noite.

Minha mulher estava estressada, ansiava por uma superdose.
Saiu da loja com trés modelos. A melancolia foi embora. Na
manhi seguinte, seu riso era cadargo com brilho nas pontas.

Roupa nio melhora um homem, mas pode piori-lo.
O guarda-roupa é meu confidente. Parto da tese de que 0 ar-
miério, depois de guardar tantos gays, é capaz de oferecer 0s
melhores conselhos. Quando cansado, vou arrumar as roupas.
Nio as bagungadas e as que ficam atiradas no espaldar da cama
e da cadeira. Retiro as pilhas das estantes e dobro tudo de novo.
Apenas o trabalho inttil dignifica. Sei pelo cheiro do tecido
qual a ltima vez que cologuel.

O pai também superou um conflito com a ajuda dos cabides.
Entrou numa crise de estima pelo sobrepeso. Por mals que
emagrecesse, ainda engordava. Nio admitia um prato menor ¢

Borralheiro @ 95

o ponteiro da balanga sempre maior. No instante em que
comprou suspensério, recuperou o dominio da alegria. Os sus-
pensorios sdo a armagio colorida para quem nio usa éculos.
Ele esticava o elistico como um estilingue, abatia os pissaros
dos ombros. Ainda rangia, euférico: — Agora tenho um chico-
te para meu corpo, ele vai me obedecer!

E previsivel que largou a dieta, engordou mais vinte quilos
para adquirir outros suspensorios. Gostou de engordar. Agora
sem culpa e com charme de colecionador.

Eu me divirto que hoje me confundem na rua com um DJ
ou um musico. Ji fui um mecinico, um executivo fracassado,
um metaleiro, um emo. A fixagio pelo figurino comegou tarde.
Em casa, minha mae empregava termos como carpim e fatiota.
Nio existia chance de bom gosto.

A estreia como macho talvez tenha sido na primeira co-
munhio. Inaugurei cinto, sapato preto e terno. Quatro niimeros
acima do meu. Meditando com calma diante das fotos, nio
representava roupa de homem, e sim de velho. Nio entendo
€omo nao recebi diretamente a extrema-ungio.

A irma Carla buscou me amparar na adolescéncia. Com a
minha cara cravejada de espinhas, desafiou a insanidade da
tarefa. Incomodada com as opgdes, decidiu ceder calga branca,
camisa branca e ténis branco. Passei em branco pelas garotas.
Como um sujeito que pega emprestado as roupas da irma apre-
sentari resultado? Nunca.

E razodvel supor que tenha me sentido homem a0 enfrentar
a extravagincia, a0 por um colete preto com lantejoulas, que
arrematei num breché do Bom Fim. Os colegas zombaram da
minha masculinidade. Nem a inscrigio “God is dead” me
poupou das ironias. Morria pela terceira vez.
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Confesso que n3o me vejo homem homem com nenhuma
roupa. Muito menos com poncho, que transforma o gaiicho
numa gaita de la.

O que acende a virilidade ¢ absolutamente insignificante.
£ recolher as meias de Cinthya entre os leng6is. Ao preparar a
cama, localizo aquele novelo que escapou dos seus pés, um col-
chete de seu sono, um paréntese de suas unhas; emociono-me
a0 saber que ela deve ter procurado durante a noite.

Coloco o novelo sobre o cobertor, com destaque de um tra-
vesseiro. No restante das horas, controlo a ansiedade pelo beijo
de recompensa.

Eu 56 dependo de um par de meias para me enxergar inteiro.

Borralheiro @ 97

332




ANEXO G - Crénica “Cachorro magro”

B

CACHORRO MAGRO

inha mde costumava afirmar que o gato gosta da
casa mais do que do dono. O dono pode ir embora,
O gato permanece. Nunca tive gato para confirmar o
provérbio. Mas sou totalmente cachorro. Nio Importa tanto a
casa, mas a dona. Vou onde a dona estiver. A dona é minha casa.
Farejo, sigo atrds, abano os olhos, preparado para as sentinelas
mais longas na calgada e para as insonias mais ébrias dos bares,

Ja tive duas residéncias, tantas, eu me separei e nenhuma
ficou comigo, nio é despojamento, é escolha, nio POsso ter
tudo. Renunciei apesar de adorar o trinsito suave dos aposen-
10s, 0 escritorio repleto de lumindrias, os penduricalhos das
viagens, a decoragio excéntrica, as poltronas de leitura e de
cochilo, a biblioteca imponente.

Abandonei todos os cantos, apesar de minha inclinagio
caseira. Apesar de ser feliz com um paninho e um lustra-
moveis; o lustra-méveis é um dos meus cheiros prediletos,
retirar o po e girar os dedos pela mesa e encostos impri-
mindo um cuidado demorado, proprio de toca-discos. O dedo
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tremendo a agulha da unha; nas faixas da pele, algumas cangdes
de Elvis Presley.

Vejo que nio dependo de um teto, até as estrelas sio hos-
pedaria. Preciso de uma esposa que me distraia de mim. Por
ela, sou um cachorro magro, sempre com fome. Um pouco
Leimoso, muito ciumento, mas leal. Nio me canso de chegar.

Sei como ninguém fazer uma mulher alegre e sei como
ninguém fazer uma mulher triste. Talvez ndo saiba dar paz a
uma mulher.

O temperamento canino me rende confusdes. Quando
amo, nunca encerro um relacionamento, ameago o fim para
logo resolver a conversa ¢ as diferengas. E como um blefe, um
ultimato, derradeiro recurso de oratéria, Bem prepotente, tipo
ou concorda comigo ou me perde.

O impasse ¢ que Cinthya — prtica e objetiva — lcva‘a
sério cada palavra, nio passa pela sua cabega que é uma metd-
fora. Nio concorda com a malicia do desespero. Tem razio: eu
me encho de espuma e de raiva, complicado discernir o que €
improviso do que ¢ roteiro. Eu acabei 0 namoro virias vezes, e
ela infelizmente acreditou. Nio era para acreditar. Seu papel era
resistir, mostrar minha tolice.

Se arrumava a mala, ela me ajudava. Se pulava do carro, ela
acelerava, Um saco, nio tinha graga. Sem plateia, desisti da
estratégia arriscada. Hoje termino comigo antes de terminar
com ela.

E parei para refletir onde arrumei a mania. Notei que na
infincia nunca partia ou entrava pela porta da frente. Reservava
a campainha para as visitas. Meu caminho se desenrolava pelo
portio do lado. Ia & escola, discreto, a partir do quintal,
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comida.
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impregnado do perfume das laranjeiras nas golas brancas.
A minha volta também acontecia pela cozinha, na véspera do
almogo, para direto mexer nas panelas e descobrir qual seria a

Na briga, é assim mesmo, ndo existe a porta da frente,
apenas a porta dos fundos, que desemboca no pitio. Meu adeus
€ uma falsa despedida, um aceno confuso. O pitio ainda é casa
apesar de sugerir que fui para longe. Seria a avenida da propria
casa. Um corredor por fora do quarto.

Na verdade continuo no terreno. Como um cachorro, es-
pero ser chamado de volta.
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ANEXO H — Cronica “Fontana di Trevi”

FONTANA DI TREVI

achar uma fonte e pretendo vicid-la em desejos. Into-
xicd-la de promessas. Chantaged-la com meus pedidos
absurdos. Eu me transformei num traficante de mi-
lagres, num aliciador de degraus e lajes.

Nio tenho pudor. As vezes, cometo gafes e despejo a ni-
queleira em santudrios de Nossa Senhora ou em piscinas de
plastico. Qualquer dgua parada ¢ motivo para depositar os cen-
tavos. Persigo os tanques como um Aedes aegypti da superstiio.

Assim como criangas gostam de langar farelos de pio aos
patos, jogo moedas aos meus sonhos.

Todo lugar é Roma, todo aquirio de pedra ¢ Fontana di
Trevi.

E uma fixagdo messidnica. Os guardadores de carro que
me perdoem, mas nio nutro simpatia pela superficie, deixo as
economias’para as profundezas e os ralos; os santos tém que
mergulhar, abrir os mariscos de metais, lustrar efigies.

Minhas oragdes pedem hidromassagem. Nio me atraem
velas e candelabros, cera e fumaga, mas espuma, cheiro de
cloro, limo.
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Nio controlo a compulsio. E meu bingo aqutico. Meu
Pporquinho flutuante. '
Nio sou nem um Pouco exigente. J ataquei fontes de
hotel, de praca piblica, de loja de mbveis, cascatas de motel
Pode ser um’poc;o artesiano, nao fago ceriménia Ppara rezar. '
.A dgua éo Ginico mendigo em que confio. Nio penso
mu}na Ndo reparo se é uma escultura de artista reconhecido ou
se cum dormitério de tartarugas quase extintas, escolho a
maior moeda, viro, fecho os olhos e arremesso. Ao 'escutar um
baque seco, percebo que errei a pontaria. Nio recolho a mesma
moeda; o pedido saird ao contrario, azar na certa Ppreciso us.
outra e outra até acertar o alvo. E me acalmo con; o splash 5::
€spuma. Dou trés meses para a realizagio da prece — costuma
ser mais ripido que o Procon.
D‘ecidi partilhar o segredo com a minha namorada. Jurei
que Cinthya ficaria sensibilizada, Estivamos numa pousa;ia e l
Gramado, era domingo, friozinho, a luz com a boina da neblinm
uma atmosfera absolutamente romantica; enxi .
entre as pedras, ri daquele anjo condenado a uma eterna cuspa-
rada, mas me concentrei na confissio. =
Aproximei-me de seus ouvidos:
— Vamos jogar uma moeda na fonte.
— O qué?
— Fazer um pedido de amor?
— Isso ndo é uma fonte de desejos.
— Eque ninguém ainda descobriy o
ponto.
— Para de fiasco.
— Quando a gente iniciar a
no fundo e seguirio
fiéis. O destino da fé

erguei uma fonte

poder religioso desse

! pritica, outros verio a moeda
jogando, e logo teremos uma romaria de
€ virar ponto turistico.
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— Mas hd peixes ali?
— Nio vamos machucar, eles fogem dos objetos, sio

espertos.
— Nio, nio é justo.

—Tenta, por favor, por mim...

Diante da implicincia, Cinthya se posiciona e joga de costas
uma moeda de R$ 1. Apostou bem alto em nossa longevidade
amorosa. Numa casa espagosa, com quintal e varandas. Numa
lua de mel nas Ihas Gregas.

Corro para ver onde caiu. Nio digo para ela. Um peixinho
dourado engoliu o nosso casamento.
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ANEXO | - Crénica “Sigilo profissional”

E evidente que busco o contraponto e pergunto no meio da
catarse noturna: — Como foi seu dia?

Instante de tirar os sapatos, relaxar e intercambiar expe-
riéncias. £ a pausa para nio me envaidecer com as préprias
lembrangas e desafiar os olhos a piscar devagar.

Mas ela me responde sempre com “bom”.

— E o0 atendimento? — insisto.

SIGILO PROFISSIONAL — Deu tudo certo. — E o papo termina sem mais nem
menos. Ndo termina, expira.

Namorar uma psiquiatra € o equivalente a namorar um
agente secreto. Nao ha passado, mas prontudrios. Ela nio me
abre coisa alguma, avisa que é tudo privado e segredo de
paciente. Uma confidéncia de padre. Que ndo insista, que
sua clientela confia nela. Tem uma bula de argumentos: se
cochichar um hibito, serei bem capaz de reconhecer seu por-

scritor € fofoqueiro. Fofoca até o que acontece em sua
imaginagdo. Se a vida nio ajuda, ele trata de ajudar a
vida inventando casos. £ um trabalho em equipe.

Uma das minhas euforias é contar o dia para minha esposa.
Volto de uma palestra, de uma aula, e vou falando sem nenhum
empurrdo. Narro que toquei no brago da poltrona e vi um chi-
clete colado no forro e fiquei sondando qual havia sido o pales-
trante porco que me antecedera, lembro que fui elogiar um
brinco da mediadora e era uma verruga, falo mal de uns e de
outros, reproduzo o desempenho dos estudantes que mais
crescem na atividade, cristalizo frases do Vicente (“$6 sonho
nos finais de semana, quando tenho direito a dormir até
8h30") e coleciono dados para impressioni-la, tipo que a
empresa Marcopolo vendeu 700 dnibus para a Copa ou'que
Robinho € o jogador que fez mais propagandas no pais.
Confesso o que comi no almogo, o que jantei, quem encontrei,
atualizo as histdrias de meus amigos prediletos (todo amigo é
uma fotonovela). Reproduzo frases do Twitter, explico os textos
Qque escrevi, sou uma draga.
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tador na rua.

Ja ousei trilhar as perguntas de varios caminhos e sou
interceptado com lacénicas generalizagGes. Nao me esclarece se
€ homem ou mulher, sua saida é usar “uma pessoa”. Ala ou
baixa? Nunca. Magra ou gorda? Nunca.

Fujo de seu telefone para ndo causar mal-estar. Quando tem
uma urgéncia, saio de perto e cantarolo a fim de abafar o som.
Eu me reprimo para ndo me deprimir.

Cogito em criar uma associagio dos namorados e das
namoradas de psiquiatras. Para discutir tudo que nao sabem
dos seus parceirod e como admitir a inexisténcia diurna.

O miximo de intimidade ¢ quando ela diferencia o atendi-
mento entre pesado e leve. Pouco alcango o que esta passando,
0 que enfrentou em horas e horas de divd, se tem conseguido
absorver traumas e resisténcias. Quem diz que ndo esta metida

numa boca braba? Nio hi um vazamento para descobrir a calha
quebrada. Ela ndo fala, ndo pode falar. Nio comenta uma indis-
crigdo, guarda para si, uma pira espartana. Partilha convicgoes
de uma seita, participa de uma mensagem cifrada, abragou uma
vocagio, uma missio altamente solitiria. Algo que minha
curiosidade ndo aceitard. Nio faz nenhuma diferenca se pro-
meto segredo — ela me achara abusado e invasivo. Nao estd no
horizonte correr riscos profissionais pela minha caréncia.
£ assim, e que trate de me acostumar.

Se eu fosse um colega, talvez me pedisse conselhos, talvez
me ligasse para confirmar a dosagem da medicagio, talvez de-
dicasse noites a detalhar fatos e cruzar informacoes. Apazi-
guada, desligaria o abajur, encostaria o rosto no peito e me
agradeceria sinceramente pela ajuda e paciéncia. Eu me sentiria
importante, lavariamos os jalecos na mesma mdquina de lavar.
Ela ndo arderia de medo das minhas palavras e atitudes. Em
nossas gargantas, haveria um idéntico juramento de formatura.

Mas eu nio tenho anel verde de médico, meu sonho é a
alianga que simplifica e democratiza as confidéncias, sofro hor-
rores porque desconhego o dia dela. Nio diferencio sua segunda
da ter¢a da quarta da quinta da sexta. £ tudo um dia bom.

Ou arrumo um psiquiatra para desabafar ou curso psi-
quiatria enquanto € tempo.
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ANEXO J - Normas para transcri¢cdo de entrevistas gravadas

Ocorréncias Sinais Exemplificagho
Incompreensao de palavras ou () Do nives de rensa ( ) nivel de renda
segmentos nominal
Hipotese do que se ouviu (hipotese) (estou) meio preocupado (com o

gravador)
Truncamento (havendo / E comé/e reinicia
homografia. usa-se acento
indicativo da ténica efou timbre)
Entonacio enfitica Maitscula Porque as pessoas reTEM moeda
Prolongamento de voga e i podendo Ao emprestarmos €h::: ... dinheiro
consoante (como s.r ) aumentar para i
ou mais
Silabagio - Por motivo tran-sa-¢iio
Interrogacio ? E o Banco... Central... certo?
Qualquer pausa Sdo trés motivos... ou trés razoes ...
que fazem com que se retenha moeda
... existe uma ... retencao
Comentirios descritivos do ((mintscula)) | ((tossiu))
trancritor
Comentarios que quebram a “. e ... a demanda de moeda - - vamos dar
seqiiéncia tematica da casa essa notagio - - demanda de

_exposi¢io: desvio temitico moeda por motivo ...

Superposicao. simultaneidade de | Ligando as linhas a. nacasade sua irma

VOZes

b. [sexta-feira?
a. fazem LA
b. [cozinham la

Indicacio de que a fala foi
tomada ou interrompida em
determinado ponto. Nio no seu
inicio. por exemplo.

(..)

(...) nés vimos que existem...

Citagbes literais de textos,
durante a gravagio

“entre aspas”

Pedro Lima ... ah escreve na ocasido..
* O cinema falado em lingua
estrangeira nao precisa de nenhuma
baRREIra entre nos™...

Nimeros por extenso.

R R

Iniciais maidsculas : s6 para nomes préprios ou para siglas (USP etc)
Fiticos: ah. €h, ahn, ehn, uhn. td (ndo por estd: ti? Vocé estd brava?)
Nomes de obras ou nomes comuns estrangeiros sao grifados.

Nao se indica o ponto de exclamacio (frase exclamativa)
Nio se anota o cadenciamento da frase.
Podem-se combinar sinais. Por exemplo: oh:::... (alongamento e pausa)

Nio se utilizam sinais de pausa. tipicas da lingua escrita, como ponto e virgula. ponto

final, dois pontos. virgula. As reticéncias marcam qualquer tipo de pausa.

Fonte: Preti, 2000, p. 15-16.




