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RESUMO

Este trabalho analisa a coletanea de videos HayMotivo.com, definida como documentario on-
line (docweb), a partir do conceito e da abordagem histérica do documentario como género,
seus limites com o cinema de fic¢do e sua migracdo para o ambiente web. Depois de descrito
e contextualizado, HayMotivo.com é analisado na perspectiva englobante, a partir da
aplicacdo do percurso gerativo do plano da expresséo, de Jacques Fontanille, que permite
explicitar a integracdo dos niveis de pertinéncia semiética, enfatizando o objeto-suporte
(internet) e as praticas e estratégias (técnicas audiovisuais utilizadas). Comprovado que
HayMotivo.com representa uma nova pratica de producdo de documentario em ambiente
web, escolhemos quatro videos, corpus desta pesquisa, para analisar numa perspectiva
englobada: Espafiol para extranjeros, Soledad, Kontrastasun e Catequesis. A aplicagdo do
percurso gerativo do plano do conteudo, de A. J. Greimas, permite uma analise mais fina, ao
evidenciar os semas recorrentes e as oposi¢cdes no nivel profundo, os papéis actanciais e 0s
objetos-valor no nivel narrativo e as figuras, os temas e as marcas de enunciacdo e
simulacros, no nivel discursivo. A pesquisa tedrica e a analise comparativa revelaram outros
aspectos que foram explicitados com a aplicacao de alguns conceitos da gramatica tensiva de
Claude Zilberberg. Condensadas no Quadro de Categorias, as praticas e estratégias de
HayMotivo.com serviram de alicerce para nosso exercicio pratico, a producdo do docweb
experimental Brincadeira de crianca, publicado no Youtube.com, que representa o resultado

principal de nossa pesquisa: a passagem da teoria a préatica.

PALAVRAS-CHAVE: Documentario; Internet; Producdo independente; Praticas

semioticas; Semiotica francesa.



ABSTRACT

This work analyses the collection of videos HayMotivo.com, defined as an online
documentary (docweb), from the concept and historical approach of documentary as a genre,
its borderline with fiction cinema and its migration to the web environment. After it is
described and contextualized, HayMotivo.com is analyzed in a comprehensive perspective,
through the use of the generative process of the expression plan, by Jacques Fontanille, which
allows to make explicit the integration of the levels of semiotic pertinence, emphasizing the
support-object (internet) as the practices and strategies (audiovisual techniques used). Once
it has been proved that HayMotivo.com represents a new practice for the production of
documentaries in the web, we chose four videos, corpus of this research, to analyze in an
enclosed perspective: Espafiol para extranjeros, Soledad, Kontrastasun and Catequesis. The
use of the generative process of the content plan, by A. J. Greimas, allows for a finer
analysis, by evidencing recurring semes and deep level oppositions, actant roles and value
objects in the narrative level and the pictures, themes and enunciation marks and simulacrum,
in discourse level. The theoretical research and the comparative analysis revealed other
aspects which have been explicated through the use of some concepts of the tensive grammar
by Claude Zilberberg. Condensed in the Category Table, the practices and strategies of
HayMotivo.com served as basis for our practical exercise, the production of the experimental
docweb “Brincadeira de crianca” (Child play), published on Youtube.com, which represents

the main result of our research: the passing from theory to practice.

KEY-WORDS: Documentary; Internet; Independent production; Semiotic practices; French

semiotics.



RESUMEN

Este trabajo analiza la coleccion de videos HayMotivo.com, definida como un cine
documental on-line (docweb), a partir del concepto y del abordaje histérico del cine
documental como género, sus limites con relaciéon al cine de ficcion y su migracion al
ambiente web. Después de descripto y contextualizado, HayMotivo.com es analizado desde la
perspectiva englobante, aplicAndose el recorrido generativo del plano de la expresion, de
Jacques Fontanille, que posibilita explicitar la integracion de los niveles de pertinencia
semidtica, con énfasis en el objeto-soporte (internet) y en las practicas y estrategias (técnicas
audiovisuales utilizadas). Comprobado que HayMotivo.com representa una nueva practica de
produccion de cine documental en ambiente web, elegimos cuatro videos, corpus de esta
investigacion, para analizarlos desde una perspectiva englobada: Espafiol para extranjeros,
Soledad, Kontrastasun y Catequesis. La aplicacion del recorrido generativo del plano del
contenido, de A. J. Greimas, propicia un analisis méas refinado, al evidenciar los semas
recurrentes y las oposiciones en el nivel profundo, los roles de los actuantes y los objetos de
valor en el nivel narrativo y las figuras, los temas y las huellas de enunciacion y simulacros,
en el nivel discursivo. La investigacion teodrica y el analisis comparativo revelaron otros
aspectos que se explicitaron con la aplicacion de algunos conceptos de la gramatica tensiva
de Claude Zilberberg. Condensadas en el Cuadro de Categorias, las practicas y estrategias de
HayMotivo.com nos sirvieron como referencial para nuestro ejercicio practico, la produccion
del docweb experimental Brincadeira de crianca (Juego de nifios), publicado en
Youtube.com, que representa el resultado principal de nuestra investigacion: el pasaje de la

teoria a la préctica.

PALABRAS CLAVE: Cine documental; Internet; Produccion independiente; Préacticas

semibticas; Semidtica francesa.
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Estoy orgulloso de ellos, estoy orgulloso de ser un director espafiol. Esta
pelicula [HayMotivo] es un gesto, una patada a los genitales del partido
gue esta en el poder. Es una iniciativa maravillosa, absolutamente
necesaria y legitima. Lo que mas me ha gustado es que los directores
han cogido la realidad y la han puesto tal cual, mostrando la fuerza
demoledora de imagenes que hemos visto

Pedro Almodévar’

A Web torna-se uma figura de utopia, de uma sociedade onde os homens
sdo livres, capazes de se emancipar por eles mesmos. Nada disso é falso
e corresponde ao espirito de nossa época, que valoriza a liberdade
individual, em um momento no qual ndo ha muito mais terrenos para
aventuras, nem de evasdes a serem oferecidas as novas geracoes. As
novas tecnologias constituem incontestavelmente um espaco de abertura,
um faroeste, uma referéncia a utopia. E é essencial que se preserve isto

Dominique Wolton?

INTRODUCAO

A escolha do documentario on-line HayMotivo.com como objeto desta pesquisa se deu
por seu carater inovador. Trata-se de um projeto arrojado e inusitado que reuniu 33 famosos
diretores espanhdis, cada um realizando seu préprio video de curta duracdo (em média trés
minutos), totalizando os 33 videos que compdem a coletanea (produzidos em tempo recorde,
29 dias), com a finalidade de apontar os motivos do descontentamento generalizado da
sociedade espanhola. Ao afirmar, pelo proprio titulo, que “ha motivo”, cada diretor tomou um
tema da atualidade para denunciar os problemas da sociedade globalizada e principalmente a
injustica social decorrente da politica neoliberal do Primeiro Ministro José Maria Aznar, que
governou a Espanha de 2000 a 2004, ndo cumprindo a plataforma de campanha prometida no
periodo eleitoral.

O Governo Aznar deixou de cumprir metas no setor da salde, educacdo e bem-estar
social. As diversas reformas no setor da previdéncia, acompanhadas de “arrocho salarial”,
degradaram a qualidade de vida da classe trabalhadora e dos aposentados e pensionistas. O

custo de vida subiu muito, a perda do poder aquisitivo empobreceu toda a sociedade,

! Em entrevista ao jornal El Pais em 06/03/2004.
2 WOLTON, 2003, p. 86.
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principalmente apds a inser¢do da Espanha na Unido Européia e a consequente transicao
cambial da peseta para o euro.

De modo geral, boa parte dos videos de HayMotivo tratam desses fatores, como
Soledad, La levedad de los carritos de compras, Mis 30 euros, dentre outros. Outros videos
abordam temas recorrentes da crise que atinge as sociedades capitalistas ocidentais, tais como:
a xenofobia, os problemas ambientais, o desemprego, a fome, a violéncia contra as mulheres,
a adocdo de criangas por casais homossexuais, a manipulacdo da informacéo pela midia, etc.
No entanto, o estopim para a elaboracdo de HayMotivo parece ter sido a politica irracional do
PP, partido do direitista José Maria Aznar, ao firmar uma aliangca com os Estados Unidos no
contexto da invasdo do Iraque. Os atentados de 11 de margo de 2004, na estacdo ferroviaria de
Atocha, em Madrid, que mataram 192 pessoas e deixaram mais de 1800 feridos, estdo
diretamente vinculados a essa alianca. Alguns meios de comunicagédo locais e a comunidade
internacional tentaram responsabilizar a organizagdo Al Quaeda pelos atentados. O entdo
Primeiro Ministro Aznar “defendeu-se” dizendo tratar-se de terrorismo basco. De qualquer
forma, o terror e 0 medo instauraram-se na Espanha, e a populacdo civil pagava o preco (com
a propria vida) por decisdes politicas tomadas a margem da opinido puablica. Como
consequéncia, o partido socialista de oposicdo, PSOE (Partido Obreiro Espanhol), ganha a
eleicdo seguinte e assume o poder em 17 de abril de 2004, elegendo José Luiz Zapatero
Primeiro Ministro.

A vitéria do PSOE na Espanha foi constantemente associada & publicacdo do
documentério HayMotivo.com, pois a inauguracdo do site do documentario ocorreu dia 05 de
marco de 2004, poucos dias antes do atentado e das elei¢cdes presidenciais da Espanha, que
ocorreram no dia 14 do mesmo més. Apds os atentados de Madrid de 11 de marco, o interesse
por HayMotivo cresceu na sociedade espanhola e despertou a atengdo de outras pessoas em
todo mundo, j& que os videos estavam postados em um site* que permitia o acesso de
qualquer usuério da internet.

Na Espanha, houve até uma convocacéo extraordinaria dos diretores da TVE (a maior
rede de televisdo publica espanhola) para decidirem pela veiculagdo ou ndo do documentario,

0 que acabou ndo ocorrendo, provavelmente por pressao do governo de Aznar, até entdo ainda

% Dos 33 videos de HayMotivo, apenas o Gltimo, denominado Epilogo, foi realizado ap6s os atentados de Madrid
de 11 de margo, pois apresenta cenas dos atentados divulgadas nos telejornais. O contetido do video é uma
resposta as acusagdes reducionistas de que o documentario era apenas propaganda politica do PSOE. N&o
encontramos dados sobre a data precisa da inclusdo do Epilogo. O suporte (internet) justifica essa mobilidade e
dificuldade de precisdo. Ainda que o titulo HayMotivo ja existisse antes, apds os atentados e a publicacdo do
Epilogo, o nome do documentario ganhou mais coeréncia e for¢a no contexto espanhol.



13

Primeiro Ministro da Espanha®. Mesmo sem o apoio da TVE, HayMotivo passou a ser cada
vez mais acessado na internet, no préprio dominio (ponto com) do documentario, como
também nas paginas da web de jornais impressos de grande importancia na Espanha, como El
Pais e El Mundo, que construiram uma secao especial em seus diarios virtuais para explicar e
exibir HayMotivo.com, principalmente apds os atentados de 11 de margo.

Além disso, os 33 produtores/diretores distribuiram gratuitamente DVDs do
documentario, incitando a publicacdo e a discussdo do que ali era veiculado, em outros canais
de TV, salas de cinema alternativo e espacos universitarios. Dessa forma, podemos considerar
HayMotivo.com como um documentério politico que marca com muita clareza a
potencialidade comunicativa que a producdo audiovisual alternativa pode alcancar na politica
interna de um pais, no caso a Espanha.

Além dessa importancia politica, HayMotivo relne algumas caracteristicas que
provavelmente  facilitaram sua circulagdo, atraindo, num  crescente,  mais
telespectadores/internautas. Sua difusdo no ambiente web permite ao internauta fazer uma
leitura dos videos de forma livre, dindmica e ndo convencional. Em muitos casos, um mesmo
problema da Espanha contemporanea é abordado em mais de um video. Tanto no dominio
ponto com do documentario, como nos sites hospedeiros (El Pais, EI Mundo), o design de
interface da pagina de HayMotivo (homepage do documentario) apresenta a mesma estrutura:
um take® do video, seguido de um resumo do mesmo. Dessa forma, o internauta tem a
liberdade de escolher a ordem em que quer assistir aos videos, construindo seu proprio
percurso de leitura de acordo com a abordagem que melhor lhe convier, seja pela escolha do
diretor e/ou atores (ja que se tratam de diretores e atores famosos no contexto espanhol), seja
pelo resumo que sintetiza a angulacdo jornalistica contemplada pelo tema, seja por questfes
estéticas, no caso, vinculadas ao take selecionado, que representa uma parte do todo a ser
exibido. Dificilmente o internauta assistird a todos os videos da coletdnea. Mas ao clicar e
fazer sua escolha, ele esta construindo sua propria leitura de HayMotivo. E como se, para cada
internauta, tivesse sido construido um HayMotivo diferente.

Podemos considera-lo um texto polifonico®, no qual coexistem varias vozes para

denunciar em unissono os problemas da sociedade espanhola. Um texto original, singular,

* Na televiséo espanhola o documentario foi exibido em canais de menor audiéncia: o Canal Sur, a TV3 e a ETB.
> Uma imagem congelada, como uma fotografia, considerada a mais importante ou que resume o contetido do
video.

® O conceito de polifonia foi introduzido nas Ciéncias da Linguagem por Bakhtin, ao se debrucar sobre a obra de
Dostoiévski. A maior caracteristica da poética dostoievskiana é a elaboragdo de uma variedade de romance para
o0 qual Bakhtin reivindica o status de romance polifénico. Bakhtin usa o conceito de polifonia para definir esse
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pois na literatura audiovisual, ndo temos nenhum caso de producdo de documentario que
retina 33 perspectivas diferentes ou angulagdes diferenciais em cada video, reunidas num
mesmo e Unico projeto. A riqueza do documentario estd, justamente, na particularizacdo dos
temas, no tratamento artistico da pauta, no estilo que varia de autor para autor, todos juntos,
reunidos em uma mesma editoria e com 0 mesmo propdsito: denunciar 0s motivos do
descontentamento generalizado decorrente da injustica social em uma sociedade globalizada e
neoliberal.

A migracdo de HayMotivo para 0 ambiente web possibilitou agregar novas
potencialidades ao género documentario. A internet garante maior abrangéncia e divulgacéo,
pois a “disseminacdo” (como um virus) de tudo que ¢ veiculado no ambiente web, em nosso
caso, o fato de disponibilizar os videos de HayMotivo em outros sites hospedeiros, garante seu
alcance maior e sua perenidade. Tal perenidade é fundamental para a pesquisa de futuros
realizadores de documentario ou de pesquisadores da area, tanto para a aquisicdo de
repertorio, como para a formacdo de banco de dados, pois a organizacdo de dados virtuais é
uma das grandes preocupacdes atuais das pesquisas em Comunicacao.

O proprio formato de HayMotivo parece adequar-se as préaticas da internet. O sistema
democrético e inédito de producdo (reunido de 33 diretores/produtores), a necessidade de
concisdo (duracdo média de 3 minutos) e a forma de armazenamento (videos independentes)
atendem as caracteristicas da sociedade em redes, articulada pela velocidade e
instantaneidade, imprescindiveis ao objeto-suporte em que se insere, 0 ambiente web. A
estética da fragmentacao’, t4o cara ao Usudrio internauta, reside na prépria fragmentacao do
documentario em 33 videos de leitura independente. A complexidade artistica da maioria dos
videos parece querer demonstrar a potencialidade do ambiente web, constituido em sua
maioria de videos caseiros, mal produzidos, considerados lixo, para muitos. O contrario
acontece em HayMotivo.

Grande parte dos diretores/produtores lancou méo de recursos altamente sofisticados.
No tratamento dos temas, utilizaram figuras de linguagem, tais como a antitese, o0 paradoxo, a
anéfora, e principalmente a concessdao. Na montagem e na edi¢do, os jogos de planos (plano

detalhe, plano médio, plano geral, close-up e super close-up), combinacdes de estilos distintos

tipo de romance que se contrapde ao romance monolégico. O fato, no entanto, de coexistir uma multiplicidade
de vozes na obra do romancista russo, ndo significa, para Bakhtin, que tais vozes se subordinam umas as outras,
mas se mostram “independentes e imisciveis”, o que o faz ressaltd-las como uma “auténtica polifonia”
gBAKHTIN, 2002, p. 04).

A estética da fragmentacdo em HayMotivo configura-se no seu design de interface com os 33 videos dispostos
quadro a quadro, passiveis de clique e subsequente navegagéo.
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de &udio (som ambiente, trilha sonora instrumental, siléncio, etc.), tomadas panoramicas, top-
tables®, dentre outros.

Ainda gue todo texto audiovisual trabalhe com a multiplicidade de linguagens, 0 modo
ndo convencional, diriamos mesmo, artistico, de realizar essa combinacdo em HayMotivo
envolve a economia de linguagem, técnicas de gravacéo e edi¢do poéticas, presenca de figuras
de linguagem que estabelecem oposi¢cdes violentas, capazes de prender a atencdo do
internauta/telespectador. Cada video de HayMotivo.com toca a sensibilidade de seu
telespectador, suscitando combinagfes sensoriais inusitadas.

“La fuerza demoledora de imagenes que hemos visto” e “una patada a los genitales del
partido que estd en el poder” nas palavras de Almodovar na epigrafe, evidenciam a
possibilidade de a arte estar a servi¢co de mudancas sociais e politicas de um pais. Do mesmo
modo, considerar a web como “um espaco de abertura”, “uma sociedade onde os homens sido
livres, capazes de se emancipar por eles mesmos” nas palavras de Wolton, amplia ainda mais
as potencialidades do nosso objeto, justificando a escolha de HayMotivo.com para um estudo
aprofundado no nivel desta dissertagéo.

Apontada a importancia e o valor artistico de HayMotivo.com, que justifica nossa
escolha, surge o primeiro grande desafio: como analisa-lo? O projeto inicial contemplava a
teoria da Analise do discurso (AD) para a andlise dos videos. Acreditavamos encontrar
instrumentos de analise na proépria literatura do audiovisual. No entanto, nenhuma das duas
opcOes foi suficiente quando comegamos a “desconstruir” o0 primeiro video Espafiol para
extranjeros. Tal como um exercicio de anatomia necessario, estdvamos diante de um objeto
complexo, que contrapunha imagens e sons de forma paradoxal, jogava com tomadas (abertas
vs fechadas), rompia com os padrfes. A AD possibilitava a analise do contexto da enunciacéo
e suas implicacdes ideoldgicas que, em nosso material, sdo expressas e tdo evidentes. A
literatura do audiovisual limitava-se a descricdes técnicas de filmes documentarios. Como
alternativa, recorremos a leituras de analises psicoldgicas e psicanaliticas de filmes que, por
sua vez, mostraram-se superficiais, muitas vezes apenas parafraseando o enredo do filme, sem
evidenciar a riqueza da construgéo textual em toda sua potencialidade.

Foi quando fomos apresentados a teoria semidtica francesa (SF), preconizada por
Greimas e seus seguidores, que apresenta um arcabouco dividido em trés niveis que

conduzem o exercicio de leitura do texto. Utilizada ha alguns anos como ferramenta eficaz

8 O top-table é uma técnica de filmagem utilizada para gravar documentos, livros, fotografias, etc, apoiados em
um suporte fixo, como uma mesa por exemplo.
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para a analise textual, os desdobramentos da SF conseguem abarcar também o ndo-verbal,
propiciando ao analista investigar o texto audiovisual, sincrético por natureza. Por outro lado,
estdvamos diante de um material extenso (33 videos que totalizam quase 100 horas de
exibicdo). Analisar a todos com 0 mesmo rigor cientifico demandaria tempo imensuravel.
Essa questdo tambem foi resolvida pela ado¢do da SF, que aconselha a delimitacdo de um
corpus, isto €, 0 método exige uma amostragem significativa que represente o todo. Dessa
maneira, reconhecemos a importancia das contribuicdes da AD, da literatura audiovisual e das
leituras psicanaliticas para a andlise de filmes documentario, mas por uma opcao
metodoldgica elegemos a SF para o desenvolvimento de nosso projeto por considera-la mais
adequada ao nosso intento. Essa escolha também se justifica pela tradi¢cdo da Unesp de Bauru
no desenvolvimento de estudos tedricos e publicagdes na area de semidtica da comunicacao,
vinculados principalmente ao Grupo de Estudos Semiéticos em Comunicacdo - GESCom?®,
sediado na mesma universidade, liderado pela orientadora dessa pesquisa, ao qual sou
integrante desde 2007.

Assim, selecionamos quatro videos, que parecem representar com justica as qualidades
da coletinea HayMotivo.com, como corpus de nossa pesquisa. Focalizando problemas
diferentes e empregando técnicas inusitadas de construcdo, esses videos permitem conhecer
melhor a realidade sdcio-politica espanhola, ao mesmo tempo em que evidenciam problemas
proximos de nossa prépria realidade. Os videos sdo: 1. Espafiol para extranejros, 2. Soledad,
3. Kontrastasun e 4. Catequesis™.

Essa escolha se deu por dois motivos. O primeiro refere-se a complexidade de recursos
técnicos e artisticos combinados nesses videos, essencialmente poéticos e de plasticidade
incontestaveis. O segundo motivo é de ordem tematica. Os problemas abordados, tais como a
xenofobia, o abandono e a soliddo, o terrorismo e a pedofilia sdo temas universais que
interessam a todos os cidaddos do mundo. Dessa forma, realizamos uma selecdo de ordem
qualitativa dos videos (recursos técnicos e tematicos), procurando demonstrar o que ha de
mais sofisticado e inovador em HayMotivo.com.

Apos a delimitacdo do corpus, surgiu um segundo desafio: conhecer e conseguir
aplicar a teoria semidtica em um prazo de tempo curto (dois anos e meio), somando-se todas

as atividades académicas obrigatérias do Programa de PoOs-graduacdo em Comunicacdo

° Grupo de Estudos Semiéticos em Comunicagao, Unesp, campus de Bauru.
10 0s quatro videos est&o gravados no DVD colocado como encarte da dissertaco.
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Midiatica. Empreitada a mais dificil, que exigiu muita leitura, fichamento, participacdo em
grupo de estudos, exercicios praticos e dialogo constante com a orientadora desta pesquisa.

Apesar de sermos apenas um aprendiz de semiotica, conseguimos realizar uma
aplicacdo da teoria na leitura de Espafiol para extranjeros, trabalho apresentado no
INTERCOM 2007 e publicado em seus Anais'’. Entretanto, essa analise priorizava o
enunciado, abordando-o do ponto de vista do conteido. O terceiro desafio seria aplicar com
seguranca tal teoria em um objeto audiovisual tdo complexo como os videos de HayMotivo.

Toda bibliografia semidtica que apresenta aplicacBes praticas disponivel em lingua
portuguesa trata de textos literarios, jornalisticos, obras de arte, historias em quadrinho. Salvo
alguns trabalhos da orientadora dessa pesquisa, que contribuiram para o desenvolvimento
desta dissertacdo, ha poucos trabalhos de analise semidtica que tratam do texto audiovisual.
Nosso amadurecimento com a teoria se deu, sobretudo nas reunides do GESCom, entéo
liderado por nossa orientadora, no qual certos conceitos novos de semioticistas atuais (Claude
Zilberberg e Jacques Fontanille) eram apresentados, a0 mesmo tempo em que apresentdvamos
nossas analises, sempre acompanhadas por criticas construtivas e ddvidas que instigavam a
pesquisa coletiva do grupo. Nossas analises de videos, cada vez mais bem elaboradas,
resultaram em apresentac8es durante eventos de repercussio nacional e internacional*?, assim
como em uma publicacéo em revista especializada®.

Em meados de 2007, nossa orientadora apresentou-nos os niveis de pertinéncia
semidtica, ou seja, 0 percurso gerativo do plano da expressdo (FONTANILLE, 2008), que

levou-nos a “arriscar” sua aplicagdo em nossa pesquisa, na tentativa de resolver problemas

1 Congresso promovido pela Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao, realizado em
Santos, SP, 2007. O artigo pode ser acessado no seguinte endereco:
http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2007/resumos/R0437-2.pdf

12 A leitura semibtica dos videos Soledad e Kontrastasun (n®> 2 e 3 do nosso corpus) foi apresentada no
CELACOM XII - Coloéquio Internacional sobre a Escola Latino-Americana de Comunicacéo, realizado na
Universidade Metodista, onde funciona a Catedra da UNESCO/ ONU no Brasil, em 2008.

13 O parecerista da revista Estudos Semiéticos da USP, que emitiu parecer positivo & publicacéo de nosso artigo
“Do objeto-suporte as estratégias: as praticas de producgdo e edicdo e a forma de vida critica no documentéario
Haymotivo.com” (capitulo 2 desta dissertacdo) no n° 5 dessa revista, volume 2, a ser publicada em dezembro de
2009, reconheceu nosso empenho no tratamento de textos audiovisuais: “Este artigo tem o poder de
encantamento em relagdo ao leitor, o que vem emparelhado com a belissima redacdo académica e a fineza de
analise apresentadas. Temos um texto que contribui em alto grau para os estudos semioticos da
contemporaneidade. E uma honra que possamos publicar pesquisa de tamanha seriedade e de tamanho arrojo nas
interpelagbes que faz sobre a construcdo do sentido em texto sincrético. Respaldado principalmente pelo
pensamento de Fontanille, o autor discorre sobre 0s mecanismos de construcdo de sentido de um texto, cuja
peculiaridade de documentario ainda ndo foi explorada a contento em nossa area do conhecimento, a Semidtica.
Ao fazé-lo, contribui para o estudo do texto filmico em geral. Dando realce a fungdo da internet, como objeto-
suporte, 0 autor atenta para o enunciado que sincretiza linguagens, enquanto a enunciagdo, por meio de uma
forma da expressdo que respalda as variadas substancias, faz crer em valores histéricos, demonstrados como
comprometidos com ideais de determinados segmentos sociais”.
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que o percurso gerativo do sentido (Greimas) ndo conseguia abarcar, exigindo certas
adaptacGes metodologicas. Com essa metodologia rigorosa, foi possivel comprovar o
pressuposto classico, levantado por McLuhan, de que “o meio é a mensagem”. A0
detectarmos que a migracdo digital do género documentario estd atrelada diretamente ao
objeto-suporte (nivel de pertinéncia 3 para Fontanille), a internet, percebemos que essa nova
teoria dava conta de explicar como esse objeto-suporte “afeta” o processo de significagdo nos
videos de HayMotivo. Comecamos aplicando os niveis de pertinéncia semiotica mais simples,
figuras-signo (nivel 1), chegando aos niveis mais complexos, como a forma de vida e a
cultura, mais especificamente a forma de vida neoliberal espanhola (nivel 6). A aplicacdo
desse modelo tedrico permite diferenciar as diversas formas de vida que coexistem em uma
cultura e analisar nosso objeto de forma englobante.

Depois da analise de HayMotivo em uma perspectiva englobante, passamos a analise
dos videos englobados. A aplicacdo do percurso gerativo do plano do conteddo segue a
seguinte ordem: analise do nivel profundo, narrativo e discursivo. Por tratar-se de um
documentério de critica politica, os videos parecem organizar-se na oposi¢do de nivel
profundo /dendncia/vs/alienacdo/. No entanto, é preciso buscar outras oposi¢Ges sémicas que
se insiram nessa oposi¢do maior, a fim de analisar com mais preciséo a abordagem de cada
video, diferenciando-os. No nivel narrativo, HayMotivo.com ndo contém videos de enunciado
padrdo (de moral ingénua, final feliz). Pelo contrario, todos os videos apresentam programas
narrativos de privacdo e terminam de forma disférica. No nivel discursivo, os temas tratados
em cada video e as respectivas figuras (verbais ou visuais) concretizam a escolha rigorosa de
cada diretor/produtor para representar a cena critica de modo preciso, garantindo-lhe
dramaticidade, seduzindo o internauta com combinagcfes de figuras pouco convencionais,
fugindo de clichés. A utilizagdo de conceitos da semiética tensiva em nossa anélise tem a
finalidade de explicar a variacdo de ritmo associada a intensidade/extensidade em cada video,
que sera demonstrada em gréaficos preconizados por Zilberberg (2006).

Como etapa final das andlises, apresentamos um quadro de categorias a fim de pontuar
as diferencas entre os videos analisados. O quadro elenca categorias do plano da expresséo e
categorias do plano do contetdo. O objetivo dessa comparacdo € demonstrar como as
diferentes formas da expressao (audio, imagem, edicéo, ritmo, tensividade e figura retorica)
podem combinar-se as formas do conteudo (figuras, temas, programa narrativo, valores,
oposicdo de nivel profundo englobada e oposicdo de nivel profundo englobante) de maneiras

distintas e comunicar um mesmo objetivo: incitar a forma de vida critica, de dendncia, em
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oposicdo a alienagdo. O quadro de categorias nos permite comprovar a eficacia do método
utilizado na andlise dos videos, bem como apontar diversos modos de produzir documentario
para web com criatividade. As categorias evidenciam, entdo, algumas possibilidades de
construcdo e combinacdo de texto audiovisual disponiveis aos usuarios da internet, que sao
convidados constantemente a participar cada vez mais do processo comunicacional, enviando
fotos e videos para sites e blogs. O quadro de categorias também demonstra a pertinéncia da
amostragem selecionada, uma vez que os videos podem ser classificados diferentemente em
relacdo a essas categorias. 1sso nos faz crer que a riqueza de HayMotivo esta na diversidade de
sua producéo, na polifonia de seu texto, escrito por 33 diretores/produtores distintos, cada
qual com seu estilo. Riqueza e diversidades textuais que podem ser reconhecidas de forma
global na coletanea como um todo.

Depois desse percurso tedrico, marcado pela analise de HayMotivo.com em
perspectiva englobante e da “desconstrugdo” dos quatro videos e respectiva analise
comparativa, passamos a “constru¢do” de um video documentario experimental. Durante a
producdo de Brincadeira de Crianca™ procuramos realizar um exercicio critico em relagdo a
sociedade brasileira, com énfase nos meios de comunicagéo e seus efeitos sobre a educacéo
infantil. As gravagdes iniciaram-se em 2008, na periferia de Sdo Paulo, especificamente na
cidade de Carapicuiba, uma das regides mais violentas do Estado de Sdo Paulo. Ali vivia uma
pequena garota de apenas seis anos, que “desejava ser Isabela Nardoni!”. A entrevista com a
menina foi autorizada pela mée, depois que conheceu os objetivos do nosso trabalho.

Entendido como resultado da pesquisa, Brincadeira de crianga prioriza 0s principais
recursos apreendidos nas analises dos videos de HayMotivo, tais como a ndo-sincronia entre
audio e video, proposital e com objetivos estéticos, a anafora, a utilizacdo de imagens de
arquivo, contrapondo com imagens filmadas, dentre outros. Do ponto de vista do conteudo,
tentamos realizar uma leitura critica do papel dos meios de comunicacdo em relacdo a
educacdo e a violéncia no contexto brasileiro, que convida o espectador a refletir sobre o

modo de ler e produzir contetdo audiovisual, sobretudo para o ambiente web.

Construimos, nesta pesquisa, um percurso intenso, composto de mdltiplas etapas
desafiadoras: 1. Encontramos um objeto de pesquisa complexo e inovador, digno de analise: o
documentério on-line HayMotivo.com. 2. Discutimos o0 conceito de documentario,

percorrendo sua historia. 3. Investigamos novos termos (docweb, hipermidia), necessarios

40 DVD de nossa produgéo, Brincadeira de crianca, é colocado como encarte da dissertagao.
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para melhor definir nosso objeto. 4. Escolhnemos uma metodologia pertinente para realizar
essa analise. 5. Aprofundamo-nos na teoria da SF a fim de aplica-la com seguranca na anélise
dos quatro videos do corpus. 6. Refletimos de maneira critica sobre sua eficacia em relagéo a
leitura do objeto de pesquisa escolhido. 7. Utilizamos conhecimentos tedricos mais recentes
da pesquisa em SF, como o percurso gerativo do plano da expressdo e a gramatica tensiva,
desenvolvidos por Jacques Fontanille e Claude Zilberberg respectivamente, para dar conta da
leitura de HayMotivo como texto englobante. 8. Apontamos categorias a partir das analises
realizadas. 9. Elaborarmos uma comparagdo entre os videos a partir das categorias, que
evidenciam como se organizam 0s recursos audiovisuais empregados. 10. Aplicamos o0s
resultados da pesquisa na producdo de um video documentario experimental, Brincadeira de
crianca, adaptado ao contexto brasileiro. 11. Convidamos nosso leitor a refletir sobre a
eficiéncia das praticas e estratégias de construcdo do audiovisual, sobretudo para o ambiente
web. 12. Confessamos acreditar, nas Consideragfes finais, que estamos contribuindo
efetivamente para a pesquisa comunicacional e das Ciéncias da Linguagem.

Nosso percurso de pesquisa, sintetizado nessas 12 etapas, sera relatado nesta
dissertacdo no formato de capitulos: no Capitulo 1 - O género documentario, procuraremos
definir as caracteristicas desse género, suas dificuldades teoricas e sua histéria no Brasil,
apresentando o panorama da producdo de documentarios até os dias atuais. Discutir a relacdo
entre ficcdo e documentario pode justificar essa tendéncia na producdo cinematografica
nacional, bem como discutir o conceito de migracdo digital do género para o ambiente web
pode apontar um “renascimento” do género, no contexto de uma sociedade que esta cada vez
mais exposta e é convidada a produzir videos.

O Capitulo 2 - Docweb como pratica semiotica analisa o documentario
HayMotivo.com como um todo, em uma perspectiva englobante, que admite tripla
abordagem: A descricéo e o Contexto oferecem os detalhes de sua producdo na conjuntura
espanhola. Uma nova pratica encerra a aplicagdo do percurso gerativo do plano da expressdo
ou niveis de pertinéncia semio6tica de Jacques Fontanille (2008) na leitura de HayMotivo.com,
pois permite demonstrar que os 33 videos representam um exercicio de critica no &mbito da
cultura, altimo nivel de integracdo proposto pelo autor. Nessa analise explicitaremos 0s
desdobramentos das relagdes de integracdo entre os niveis de pertinéncia, com énfase para o
objeto-suporte e as estratégias, cujo objetivo é comprovar que HayMotivo.com representa uma

nova prética de producdo de documentérios no ambiente web.
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No Capitulo 3 - Estudo de casos, realizaremos a aplicacdo do percurso gerativo do
plano do contetdo no corpus selecionado (quatro videos), a partir da teoria semiética
classica (Greimas) em busca da analise do processo de significacdo desse tipo de texto
sincrético. Assim, determinaremos 0s semas recorrentes e as oposi¢des no nivel profundo,
estabeleceremos 0s papéis actanciais e 0s objetos-valor no nivel narrativo, destacaremos as
figuras e os temas e identificaremos as marcas de enunciagdo com seus valores e simulacros,
no nivel discursivo.

No Capitulo 4 - Da teoria a pratica, apresentaremos uma analise comparativa dos
videos analisados, cuja funcdo é apontar com acuidade caracteristicas comuns e diferentes
entre os videos. Agrupa-las em categorias, que compreendem tanto o plano da expressao
guanto o do conteudo e condensadas no Quadro de categorias, esta analise objetiva avaliar o
uso de recursos audiovisuais capazes de produzir sentidos na producdo de um documentério
politico. A partir da andlise comparativa, produzimos o video Brincadeira de crianca,
documentéario experimental que procura seguir a mesma estratégia de HayMotivo.com (critica
social) e utiliza certas praticas identificadas na analise dos quatro videos. Nosso intuito foi
produzir um audiovisual engajado e adequado as novas necessidades e demandas do ambiente
da web.

Ainda nos parece importante ressaltar que este trabalho pode ser considerado
privilegiado por contar com bibliografia atualizada sobre as areas aqui imbricadas:
Comunicacdo e Semidtica. Referimo-nos aos titulos Introdugdo ao documentario de Bill
Nichols, Pré-cinemas e pos-cinemas de Arlindo Machado, ambos de 2005, Introducdo ao
documentario brasileiro de Amir Labaki, de 2006, e o lancamento em 2008 de dois livros
decisivos para esta pesquisa: Afinal...o que € mesmo documentéario?, de Ferndo Pessoa Ramos
e Semiodtica e Midia, organizado por Maria Lucia Vissotto Paiva Diniz e Jean-Cristtus Portela,
que trouxe o texto Préticas semidticas: imanéncia e pertinéncia, eficiéncia e otimizacéo, de
Jacques Fontanille, inédito no Brasil.

Por fim, pretendemos demonstrar a forca do documentario hoje, tanto no ambito da
critica como da producdo, em volume e qualidade nunca experimentados na historia do
audiovisual brasileiro. No ambiente web, 0 género “renasceu”, tomou félego, como explica
Wolton, na epigrafe, “A web torna-se uma figura de utopia, de uma sociedade onde 0s
homens sdo livres, capazes de se emancipar por eles mesmos ”. SO tal liberdade permite a
realizacdo e divulgacdo de documentarios criticos, engajados e a0 mesmo tempo artisticos.

Né&o fosse o ambiente web, talvez ndo existisse na histéria do audiovisual um documentario
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como HayMotivo, que efetivamente modificou a realidade politica e o destino de um pais.
Considerando-se que no ambiente web praticamente ndo ha censura, 0s 33
diretores/produtores de HayMotivo puderam realizar um documentario “verdadeiro” (0s
aspectos criticados ndo foram jamais contestados), com tal forca estética e critica
contundente, comparada a uma “patada a los genitales del partido que estd en el poder”,
segundo Almoddvar. Os diretores/produtores de HayMotivo utilizaram esse “espago de
abertura, esse faroeste”, que € 0 ambiente web, para um proposito realmente importante,
“necessario e legitimo”. Sempre que o homem adquire liberdade, vem consignada uma
pergunta: o que fazer com ela? Os cineastas de HayMotivo souberam o que fazer e, completa

Wolton: “é essencial que se preserve isso”.
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CAPITULO 1 - O GENERO DOCUMENTARIO

O provocador tem um objetivo especifico em seu
documentdrio: promover a mudanga. A natureza da
narracdo pode ser direta ou irbnica, mas em ambos

0S casos 0 objetivo continua 0 mesmo.

Ken Dancyger™

Quando foi lancando em 05 de margo de 2004, o site HayMotivo.com gerou muita
polémica no contexto espanhol e em outras regides do mundo. O que representavam aqueles
33 videos reunidos em um site? Por que os temas tratados nesses videos chamavam a atengédo
de tantas pessoas? Como classificar esse material audiovisual que importava de outras artes,
como o teatro, cinema, literatura e televiséo, técnicas para construir uma significacdo mais
complexa em seus videos?

Ao navegar pelo site, uma primeira constatacdo torna-se evidente: os 33 videos tratam
de problemas da Espanha contemporanea, tais como a xenofobia, 0 descaso com 0s idosos, 0S
problemas ecoldgicos, a formacdo de familias homossexuais, o0 ensino religioso, dentre
outros. Mas como esses 33 diretores/produtores unidos em um esforgo coletivo comum o
fazem? Fazem-no em tom de critica e provocac¢do e com um objetivo especifico: “promover a
mudanga”, como afirma Ken Dancyger.

Diferente da maioria dos audiovisuais alojados nos sites e blogs, agrupados
caoticamente, os videos de HayMotivo.com estdo organizados em torno de um motivo Unico,
uma mesma trama. Isso garante unidade ao material e afasta a possibilidade de serem
classificados como um agrupamento de reportagens ou um apanhado de videos voltados ao
entretenimento. A partir dessas constatacGes, chegamos a hipotese de que HayMotivo poderia
ser classificado como documentério.

Mas sera que podemos afirmar que HayMotivo.com é mesmo um documentario? Para
responder a essa pergunta sera necessario definir melhor esse género. Buscar sua origem, sua
evolucdo e seus desdobramentos na atualidade a fim de estabelecer caracteristicas proprias

que possam estar refletidas nos videos de Haymotivo.com. Neste capitulo, inicialmente,

> DANCYGER, 2003, p. 352.
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tentaremos conceituar o género documentario. Em seguida, faremos um levantamento
historico da produgdo de documentarios no Brasil, buscando estabelecer os parametros que
norteiam a producdo convencional ou tradicional, para depois apontar o dialogo existente
entre documentario e cinema de ficcdo, em que as técnicas se imbricam e se confundem.
Finalmente, apresentaremos um breve panorama da producdo de documentérios da atualidade,
assinalando como vem ocorrendo a migracdo desse género para 0 ambiente web e suas

consequéncias.

1.1. Por uma definicao

Conceituar um termo ndo é uma tarefa simples. E o termo documentario vem sendo
definido de diferentes maneiras pelos especialistas, sem um consenso nem um conceito
“fechado” para o termo. Bill Nichols (2005) e Ferndo Pessoa Ramos (2008), duas grandes
referéncias atuais no estudo do documentério, gastam muitas paginas, no inicio de suas obras,
tentando dar conta dessa definicéo.

Sendo um conceito de dificil delimitagdo, convém situar os varios usos dessa palavra
ao longo da historia, em uma perspectiva diacrdnica, a fim de demonstrar que o termo
documentério tem servido para designar trabalhos de diversas naturezas e caracteristicas, tais
como filmes educativos, relatos de viagens e programas de televisdo de diferentes estilos e
conteddos.

A tradicdo do documentéario resultou da criagdo original de Robert Flaherty, com
Nanook of The North (Nanook do Norte, 1922) e da intervencdo de John Grierson, que se
apropria criticamente do pensamento de Flaherty™® e formula os principios fundamentais de
um novo género cinematografico.

Quanto ao surgimento do termo que define esse género nos moldes pelos quais o
entendemos hoje, é possivel que a palavra documentario tenha sido usada pela primeira vez
pelo escritor e fotdgrafo etnografico norte-americano Eward S. Curtis, que em 1914 registrou
o dia-a-dia dos indios Kwakiutl no Pacifico, misturando cenas naturais e encenagdes. O filme
foi lancado com o nome In the Land of the Headhunters (Na terra dos cagadores) e
posteriormente relancado como In the Land of the War Canoes (Na terra da guerra dos
Canoes). Amir Labaki cita as impressdes de Eward Curtis depois de realizar a producéo de

narrativas ndo-ficcionais em sua produtora, a Continental Film Company:

1% Flaherty produziu e realizou em 1922 o primeiro filme documentario de longa-metragem com sucesso
internacional: Nanook do Norte.
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A questdo que pode ser levantada é sobre se o material documentario pode
ser prejudicado pela falta do interesse emocional do filme falso. E opinido
do Mr. Curtis que a vida real dos indios contém todas as emocGes paralelas
para alimentar as tramas necessarias e dar aos filmes todo o interesse que 0
coracdo demanda. (LABAKI, 2006, p. 21)

Essa suposta utilizacdo do termo pela primeira vez é importante para destacar o que
seria a primeira funcdo do documentério: ferramenta de documentagdo, com fins etnograficos.
Posteriores escritos de Grierson (1946, p. 78) mostram o0 termo documentary como uma
adaptacdo do vocabulo francés documentaire, ja utilizado nos anos 20 para referir-se a filmes

sobre viagens. Em 1948, a World Union of Documentary definiu o filme documentario como:

[...] todo método de registro em celuldide de qualquer aspecto da realidade
interpretada tanto por filmagem factual quanto por reconstituicdo sincera e
justificavel, de modo a apelar seja para a razdo ou emog¢do, com o objetivo
de estimular o desejo e a ampliagdo do conhecimento e das relagGes
humanas, como também colocar verdadeiramente problemas e suas solugdes
nas esferas das relagdes econdmicas, culturais e humanas. (BARSAM apud
LEON, 1999, p. 64)

Essa descricdo oficial edificou as bases da tradicdo do documentéario, principalmente
porque o documentario passou a ser reconhecido como ferramenta de exercicio critico e
reflexdo. Ao longo dos anos, a procura por significados para o género formulou defini¢des
diversas. Paul Rotha (ROTHA apud LEON, 1999, p. 60), produtor e diretor britanico,
escreveu em 1932 que documentério era sindbnimo de filme de interesse especifico sobre
temas cientificos, culturais ou sociolégicos. Nesse momento, podemos considerar que 0
conceito de documentério se expande, ultrapassando as fungdes de documentacdo etnografica,
de viagens e critica social, chegando a outros limites da cultura, como a difuséo cientifica e a
leitura socioldgica da sociedade.

O critico britanico, radicado nos Estados Unidos, John Grierson (1946, p. 81), por sua
vez, considerava que filmes educativos ou cientificos ndo eram propriamente documentarios.
Depois de reconhecer que sob o guarda-chuva do documentario geralmente se agrupam todas
as obras que utilizam material captado de um fato real, Grierson propde denominar
documentério as peliculas que incluissem alguma correspondéncia artistica significativa.
Grierson (Ibidem, p. 89) entende por documentario “o tratamento criativo da realidade” e
considera que é conveniente estabelecer os limites formais entre as diferentes espécies de

documentarios.
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Outra questdo que surge desde a producédo classica de documentérios refere-se a sua
definicdo a partir do conceito de verdade. No entanto, a definicdo de documentério a partir

desse conceito ndo nos leva a lugar algum. Como explica Ramos:

Existem asser¢des falsas e verdadeiras e 0s enunciados da narrativa
documentéria sdo compostos por ambas. Estamos definindo documentario
como forma imagética-sonora que enuncia asser¢des, entendidas como
documentérias, para o espectador (na medida em que esse espectador as
recebe e as define enquanto tais, a partir da indexagdo social). E nesse
sentido que definimos a asser¢do documentaria como descolada da verdade.
Suposta enquanto entidade légica impessoal. Sejam verdadeiras ou nao as
assercOes; é o0 modo assertivo que define o documentério. O mesmo tipo de
raciocinio deve valer para a propaganda. O que para alguns é propaganda
para outros é verdade, e vice-versa. (RAMOS, 2008, pp. 61-62).

Essa questdo é aprofundada por Nichols (2005) e Ramos (2008) que tomam o filme O
triunfo da vontade (1935) de Leni Riefenstahl para melhor definir o que é documentéario. Nele
ha discursos de lideres do partido nazista que se referem ao caos em que se encontrava a
Alemanha depois da primeira guerra mundial, a0 mesmo tempo em que apontavam Adolf
Hitler como solugé@o para os problemas de humilhag&o nacional e colapso econémico. Ou
seja, o filme endossa os esforcos do partido nazista e seu lider para redimir a Alemanha,

colocando o pais no caminho da prosperidade e do poder:

Mais crucial para Leni Riefenstahl do que as imagens de arquivo da derrota
da Alemanha na primeira guerra mundial, a revisdo dos termos humilhantes
impostos pelo Tratado de Versalhes ou a prova das privacdes provocadas
pela inflagdo astrondmica, foi apresentar um retrato vivido e convincente do
partido nazista, e de Hitler, cuidadosamente coreografado, no melhor de sua
forma. A légica que organiza um documentario sustenta um argumento, uma
afirmacdo ou uma alegacdo fundamental sobre 0 mundo histérico, o que da
ao género sua particularidade. (NICHOLS, 2005, p. 55)

N&o creio que se possa acusar alguém de nazista por considerar Triunfo da
vontade, de Leni Riefenstahl, um documentario. Trata-se de um
documentério tendencioso, que pode ser questionado na qualidade das
assercOes apresentadas sobre o fato histérico do nazismo, mas que ndo deixa
de ser um documentario por isso. (RAMQOS, 2008, p. 29)

O que se pode concluir, a partir das ideias de Ramos, € que o documentario propde
estabelecer assercdes sobre o mundo histérico, ou seja, esta ligado diretamente a
reconstituicdo e a interpretacdo de um fato que, no passado, teve a intensidade de presente.
Cada uma dessas asser¢Oes pode ser valorada positiva ou negativamente. A nocao de verdade,

nesse sentido, aproximar-se-ia de algo que definimos como interpretacao.
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Bill Nichols afirma que o documentério s6 pode existir em comparacdo a outras
formas de expressdo e sua principal caracteristica é ser uma “representa¢do do mundo em que
vivemos” (2005, p. 47). Ramos evidencia a questdo da qualificagdo da narrativa
documentéria, destacando que o conceito muda ao longo dos anos com a variedade na forma
de producdo, j& que as técnicas, tecnologias e modos de pensar ndo sdo estaticos. Isso,

portanto, influencia a forma de fazer documentério. O autor propde, entdo, uma definicéo:

Em poucas palavras, documentario é uma narrativa com imagens-camera
que estabelece asser¢Ges sobre o mundo, na medida em que haja um
espectador que receba essa narrativa como asser¢do do mundo. A natureza
das imagens-camera, a dimensdo da tomada através da qual as imagens sdo
constituidas determinam a singularidade da narrativa documentaria em meio
a outros enunciados assertivos, escritos ou falados. (RAMOS, 2008, p. 22)

A definicdo de documentario, segundo os autores pesquisados, permite considerar
HayMotivo um documentéario se ponderamos 0s seguintes aspectos: 1. trata-se de uma
narrativa que enuncia “asser¢des” sobre o mundo com a finalidade principal de realizar uma
critica social, conforme aponta Ramos; 2. tal critica é “descolada da verdade”, a principal
caracteristica do documentario, segundo Nichols; 3. apresenta uma “representagdo do mundo
em que vivemos”em tom critico € provocador e 4. oferece ao internauta/telespectador um
“tratamento criativo da realidade”, recuperando a defini¢do de Grierson.

Entender HayMotivo.com em sua dimensdo de producdo e ressignificacdo de
realidades é compreender como ele condensa e atualiza essas funcdes.!” O longa espanhol
pertence ao género documentario, considerando-se que seus videos recuperam as funcgdes do
documentério: 1. a documentacdo (historica), ao apresentar imagens de arquivo sobre fatos
relevantes no contexto espanhol (promessas de campanha ndo cumpridas, para citar um
exemplo); 2. a critica social, uma vez que todos os videos sdo pautados por problemas sociais,
que clamam por mudanga (problemas ecoldgicos, o uso de drogas pelos adolescentes, a
tortura na prisdo de Guantdnamo, etc.); 3. a funcdo artistica do documentario, pelo trato
poético que ddo aos assuntos criticados, combinagdes ndo convencionais entre os diversos
recursos audiovisuais disponiveis*® (como a ndo-sincronia entre audio e video).

Nas ultimas décadas, tornou-se frequente a afirmagido de que “o documentario estaria

morto”. Obstinadamente, ele resiste. A razdo principal de sua sobrevivéncia esta na

7 HayMotivo.com foi lancado primeiramente no dominio de mesmo nome, em seguida passou a ser difundido
em salas de Cinema, em canais de TV publica e em outros sites (hospedeiros) da internet.

8 E importante ressaltar que, ainda que esses diretores/produtores utilizem a encenacdo em seus videos para
realizar uma critica social, esse recurso de representacdo estd pautado em um fato real.
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flexibilidade, sua capacidade de adaptacdo a realidade em movimento. Recentemente, 0
documentério abarcou a participacdo politica e o entretenimento de forma agressiva,
espalhando-se por telejornais, programas jornalisticos, de entretenimento, na TV, na midia
alternativa, e em ambiente on-line.

Menos Obvia, mas ndo menos importante, ¢ a ligacdo do documentario com as
geracdes passadas. Sua afiliacdo aos objetivos politicos, sociais e educacionais deu ao
documentério uma gravidade ou um peso que € profundamente significativo, ja que foi
utilizado como instrumento para debates e lutas ideoldgicas. Mesmo desgastado, ndo perdeu
seu publico, como o ocorrido com outras formas ficcionais. Qualquer que seja a razdo,
acredita-lo morto foi um julgamento apressado. O documentério estd vivo e evoluindo,
conforme demonstraremos no item 2. O documentario no Brasil. Tomou félego e vem sendo
revigorado por grandes diretores da atualidade, principalmente no ambiente web, onde
potencializa suas fungfes e expande suas possibilidades de formatagdo, questéo a ser tratada

no item 4. Migracao digital, final deste capitulo.

1.2. O documentario no Brasil

Antes de apresentar o histdrico da producdo de documentérios no Brasil, é necessario
esclarecer que nao foi possivel realizar esse tipo de levantamento na Espanha. Com uma bolsa
de estudos de um més de duracéo para realizar um curso de atualizacdo de Lingua Espanhola,
oferecida pela Junta de Castilla y Leén no ano de 2007*°, a estada em Salamanca permitiu
rastrear alguns dados sobre HayMotivo.com no contexto espanhol. Possivelmente, se
estendermos esta pesquisa em um projeto de doutoramento futuro, sera possivel realizar a
pesquisa historica na Espanha (com uma bolsa especifica), que posicione HayMotivo em
relacdo as producbes de documentarios anteriores e posteriores a ele, produzidos nesse pais.
Nessa oportunidade, poderiamos aprofundar as analises dos videos, concentrando-nos nas

19 A bolsa de estudos foi outorgada em fungdo do projeto de ensino de espanhol como lingua estrangeira por
meio de jogos teatrais (baseados nos estudos de Viola Spolin) e a utilizacdo de recursos audiovisuais para alunos
da rede publica de ensino de Bauru, a qual estava vinculado no periodo referido. O curso teve duragdo de 100
horas (julho/2007) e foi realizado na escola DILE - Cursos Internacionales de Espafiol, na cidade de Salamanca,
Espanha. O contetddo programético contemplava atualizacéo lingiistica, nivel avancado, e Ciclo de Cinema
espanhol. Conheci melhor a cultura espanhola nas viagens previstas pela bolsa a Madrid, Barcelona e Ciudad
Rodrigo. Assim, visitei o0 Museu do Prado, a arquitetura de Gaudi, as muralhas medievais de protecdo contra os
mouros e a Universidade de Salamanca (a segunda mais antiga da Europa). Também conheci o modo de vida,
morando um més com uma familia espanhola, que compreendia avés, filhos e netos. A bolsa cobria as despesas
do curso, as viagens e a hospedagem.
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técnicas especificas utilizadas em HayMotivo, para refletir sobre as demandas de contetdo e
formatos que surgem com a TV Digital.

De qualquer forma, a leitura de um documentario estrangeiro no contexto da pesquisa
em Comunicagdo no Brasil se justifica para compreendermos melhor esse género, uma vez
que a histdria do documentario se confunde com a histdria do cinema, sobretudo na Europa.
As primeiras gravac@es foram filmes no formato de documentérios que registravam cenas de
viagens ou de vida cotidiana, apresentadas em salas improvisadas ou em grandes exposi¢oes.
A evolucdo do documentario acompanhou a historia de cada pais, sofrendo a influéncia das
politicas locais, passando pelo horror da Segunda Guerra Mundial, as ditaduras que a
sucederam e 0s governos democraticos que pouco a pouco foram instituindo-se nos diferentes
paises europeus. Nesse processo, 0 documentario foi ganhando forca expressiva e se
definindo como tal. De modo geral, essa € a trajetéria do documentéario no Brasil. Dai,
acreditarmos justificar nossa pesquisa.

Percorrer a histéria do documentario nos € muito importante para entender como ele
foi construindo suas caracteristicas especificas, as quais nos possibilitam refletir com mais
acuidade sobre seu papel e importancia na dinamica social, seja para documentar, representar
ou criticar a realidade, sempre de maneira artistica e poética.

HayMotivo chegou rapido ao Brasil e por uma via muito agil: a internet. Todo produto
veiculado na internet passa a ser “globalizado”, uma vez que pode ser acessado de qualquer
lugar do mundo que disponha de conexdo com a rede mundial de computadores. Ainda que
HayMotivo critique especificamente a realidade espanhola, seu modelo interessa a todos os
estudiosos e interessados no assunto. O formato de HayMotivo € diferente de todos os
documentarios que até entdo conheciamos no Brasil.

Apresentar o histérico da produg@o nacional € importante para explicar “em que”
HayMotivo nos afeta, e entendermos como ele pode servir de referéncia para a teoria e pratica
de documentarios no Brasil. Apresentamos a seguir uma breve histdéria do documentéario a fim
de relacionar sua evolucdo com HayMotivo, apontando estilos, tendéncias e modos diferentes
de fazer documentario.

O documentario brasileiro muitas vezes se confunde com a prépria Historia do Brasil.
Comecou a ser produzido na era do cinema mudo, passando pela Companhia Vera Cruz e se
intensificou no Cinema Novo. Com o golpe militar de 1964, sua producdo foi calada e
agonizou por mais de 20 anos durante a ditadura militar. Voltou a tomar félego com a

reabertura politica, no final dos anos 1980 e hoje vem sendo considerado uma tendéncia do
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cinema da atualidade. Nesse longo trajeto, o documentério parece ter conservado sua
capacidade de ferramenta estratégica para a constru¢do do imaginario coletivo, lugar de
representacdo e construcao do imaginario social.

No Brasil, todo grande cineasta realizou pelo menos um documentério. Grandes
diretores, como Alberto Cavalcanti, Humberto Mauro, Eduardo Coutinho, Eduardo Morcazel,
Lima Barreto, Nelson Pereira dos Santos, Glauber Rocha, Leon Hirszman, Joaquim Pedro de
Andrade, Ugo Georgetti e Walter Salles realizaram documentarios, muitas vezes tdo ou mais
impactantes do que suas obras ficcionais. Percorrer essa historia parece-nos importante para
perceber como a prépria definicdo de documentario foi sendo construida pouco a pouco:
conduzida por movimentos artisticos europeus e estadunidenses, por novas tecnologias
(aparelhos mais sofisticados, novos tipos de gravacdo e de veiculacdo), pela utilizacdo de
diferentes formas de narracdo, de interven¢do ou ndo no processo de entrevista, dentre tantos
fatores que ampliam progressivamente a funcdo que o documentdrio pode exercer nas
diversas esferas sociais.

Neste item, o documentario no Brasil sera tratado em dois periodos sucessivos: O
documentério até os anos 1990 e O documentario hoje. Essa divisdo se justifica
principalmente pelo apoio do Estado & producdo de documentérios, por intermédio do
patrocinio da Petrobras (desde 1994), garantindo mais autonomia a seus realizadores. O
impacto tecnologico sofrido pelo género documentario a partir dos anos 1990 é outro fator
que justifica tal subdivisdo, uma vez que alterou de maneira contundente o modo de producao

e interpretacdo desse género no contexto brasileiro.

1.2.1. O documentério até os anos 1990

O cinema nasceu mudo e n&o-ficcional. No Brasil, tal modelo foi seguido. A primeira
filmagem brasileira ocorreu em 19 de julho de 1898, na entrada da baia de Guanabara,
produzido por Afonso Segreto. Teria sido um travelling® pela orla do Rio de Janeiro a partir
do convés de um navio emblematicamente chamado Brésil. O registro ndo resistiu ao tempo e
sequer foi fixado na cronica da época. No entanto, Segreto tornou-se um dos mais ativos
diretores brasileiros do século XX. Foi dele, em sociedade com Cunha Sales, o Saldo de
Novidades Paris no Rio de Janeiro, a primeira sala fixa de cinema no Brasil, inaugurada em
31 de julho de 1897.

2 Termo que designa camera em movimento na dolly (no jargdo cinematografico, peca especifica de uma
camera que cria movimentos suaves de filmagem). Gravar com uma camera que possui esse recurso permite, por
exemplo, acompanhar o andar dos atores em cena.
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Em 1910, em uma iniciativa dos irmé&os Paulino e Alberto Botelho, surgiu o primeiro
cinejornal brasileiro, o Bijou Jornal, de breve duracdo. Esse cinejornal brasileiro foi langado
logo ap6s o lancamento do Pathé-Journal, pioneiro no formato em ambito internacional.
Soma-se a esse percurso o chamado “cinema de cavagdo”, filmes de encomenda para ricos e
poderosos, mas que registravam o cotidiano de festas como o Carnaval. O cinema
documentério no Brasil surge como forma de catalogagdo historica, como uma arte
essencialmente descritiva, para s6 mais tarde construir uma narrativa engajada, como explica
Salles Gomes: “Como em toda parte, o cinema brasileiro comegou por se aplicar a registros
isolados da realidade que logo se encadeiam em forma de descri¢do, a qual, por sua vez, se
ampliando, tende para a narrativa”. (SALLES GOMES, 1986, p. 323). Essa tendéncia
prossegue até o momento em que sdo incorporadas estratégias do drama ao documentario,
garantindo um carater mais autoral a producéo desse género.

Na década de 1920, o explorador americano Robert Flaherty combinava travelogue* e
reencenacdes para registrar em filme sua extensa experiéncia como pesquisador junto aos
esquimds Inuike da baia do Hudson no norte gelado do Canada. Intitulado Nanook of the
North, o filme é lancado em junho de 1922, marcando a histéria do documentéario, por
combinar elementos do drama doméstico desse povo, sintetizados pela linguagem do
travelougue/expedicionario e aliado as técnicas narrativas do filme ficcional. No mesmo
periodo do lancamento desse documentario, Silvino Santos, portugués radicado no Brasil,
roda o longa metragem No Paiz das Amazonas. Santos evoluiu de fotografo a documentarista
do ciclo da borracha, sendo patrocinado pelo comendador Joaquim Gongalves de Aradjo,
magnata da borracha e do comércio de Porto Velho. Sua filmografia passou de cem titulos.
Seu trabalho documental é considerado uma enciclopédia audiovisual sobre a regiao.

Para Labaki, a comparagéo do trabalho do brasileiro Silvino Santos com o de Robert

Flaherty € inevitavel:

Como vimos, Nanook of the North é exatamente contemporaneo da obra-
prima de Santos. A narrativa fragmentada e o estilo distanciado de No Paiz
das Amazonas ndo alcancaram a curva dramatica que notabilizou o cinema
de Flaherty, mas Santos nada fica a dever a ele na majestade de suas
imagens (LABAKI, 2006, p. 24)

2! Especialidade dos laboratérios Lumiére e Pathé, o subgénero travelogue representava registros da realidade,
algumas vezes encenada, em busca do exotico e do belo nos filmes de viagem.
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Depois disso, a realizacdo de documentérios mais engajados, preocupados com
questdes sociais, surge com o documentario Sdo Paulo, a Symphonia da Metrdpole (1929),
considerado o mais importante documentario da era muda no Brasil. O filme retrata a vida do
trabalhador urbano na cidade de S&o Paulo, é assinado por dois cineastas europeus, Adalberto
Kemeny e Rudolph Rex Lusting, que fundaram a Rex Film, distribuidora da Paramount.

Em 1928, o escocés John Grierson assumia a lideranca de um movimento que
promoveu a funcdo educativa do documentario, no contexto da Inglaterra. Inicialmente
vinculado ao Empire Marketing Board e depois de 1933 ao General Post Office, Grierson
idealizou e produziu documentarios que serviriam como referéncia para realizadores do
género no mundo, como o proprio Alberto Cavalcanti. Alguns classicos produzidos nessa
época foram Coalface (Rosto de carvdo) e We live in two worlds (N6s vivemos em dois
mundos). Depois de definir o documentario como o tratamento criativo da atualidade,
Grierson reafirmou a tendéncia do uso educacional para o género em detrimento de seu uso

como atividade de participacao politica e engajada, como explica Labaki:

Foi na interpretacdo educacional, e ndo na interpretacdo politica ou estética,
qgue o filme documentario encontrou uma demanda, logo se tornou
financiavel. Este ponto é de grande importancia na apresentacdo do filme
documentéario como uma contribuicdo fundamental para a informacao
governamental e também para a teoria educacional. Tornou-se financiavel
porque, por um lado, foi ao encontro da necessidade do governo de um meio
atraente e draméatico que pudesse interpretar as informagbes do Estado.
(idem, p. 38).

Esse modo de produzir documentario ganhou forca no Brasil, principalmente depois
do decreto-lei de fevereiro de 1932, que obrigava a exibicdo de curtas-metragens educativos
realizados no Brasil antes de cada sessdo de longa estrangeiro. Getulio Vargas, em 1936,
criou um braco do Ministério da Educacdo, o INCE (Instituto Nacional de Cinema
Educativo), para a realizacao de filmes didatico-cientificos. O projeto do INCE combinava o
documentarismo instrumental do escocés John Grierson ao preservacionismo cultural de
Mario de Andrade. Essa iniciativa visava a controlar a producgdo cinematografica em dupla
abordagem, por um lado, os cinejornais do DIP cuidavam da propaganda mais explicitamente
politica do regime estadonovista, por outro, os curtas e médias metragens do INCE serviam
como instrumentos para a batalha da educacéo, priorizada como base da seguranca nacional,

pelo governo da época. No Brasil tivemos intensa producdo de cinejornais (também chamados
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de atualidades). Nos anos 1930, o governo getulista investe fortemente no “Cine Jornal
Brasileiro”, que faz o papel de 6rgdo oficial do regime.

Patrocinados por Edgard Roquette-Pinto, Alexandre Wulfes, Benedito J. Duarte, Ruy
Santos e Humberto Mauro, realizaram-se documentarios educativos durante e depois do
Estado Novo. Humberto Mauro, um dos maiores produtores do melodrama mudo dos anos 20,
ndo conseguiu se estabilizar como produtor na primeira década do cinema sonoro. Mesmo
assim, Mauro realizou 357 filmes para o INCE, sendo 239 na primeira fase e 118, na segunda.
No primeiro momento predominavam os temas cientificos, folcldricos e histéricos: Combate
a lepra no Brasil, Vitoria-régia, Ponteio, Bandeirantes, Euclides da Cunha sdo alguns
exemplos. Na segunda fase, como explica Sheila Schvarzman, “o carater pedagogico vai
sendo definitivamente substituido pela preocupagdo documental” (2004, p. 261), o que
representa uma enorme evolucgéo.

Nessa fase, Mauro faz desde curtas dedicados a educacdo rural, como trabalhos sobre
as cidades historicas de Minas, até a série de sete curtas a partir do inventario do cancioneiro
popular levado a cabo por Villa-Lobos. Intitulado Brasilianas, o trabalho foi uma das obras
documentais mais importantes de Humberto Mauro.

Em 1955 o documentarista produz Carro de Bois e Engenhos e Usinas, tentando
adaptar-se a dinamica da evolucao dos processos de trabalho. Essas duas ultimas produgoes
podem ser entendidas como precursoras de dois marcos do documentario brasileiro: Arraial
do Cabo (1959), de Mério Carneiro e Paulo César Saraceni e Aruanda (1960) de Linduarte
Noronha. Ja nessa fase, ha uma retomada do documentario politico, preocupado com questfes
sociais, deixando para tras a funcdo educativa como prioridade.

Baseado no documentario Drifters (1928) de Grierson, Arraial do Cabo mostra o
embate entre a tradicdo e a modernidade em uma colbnia de pescadores. Engenhos e usinas,
ainda que com outra abordagem, traz a tona a mesma problematica: a nostalgia pré-moderna e
o desconforto diante da chegada da maquina.

Outro marco do filme documentério brasileiro do inicio do século XX é Aruanda de
Liduarte Noronha. Derivacdo de “aluanda”, etimologicamente originaria, segundo Antonio
Houaiss, de “Sdo Paulo de Luanda, capital de Angola”, antiga memdria banta da terra de
origem que passou a abranger toda a Africa como utopia de bem-estar e liberdade. Rodado a
partir de uma reportagem jornalistica, intitulada As oleiras de Olho D"4gua da Serra do
Talhado, Aruanda inovou ao retratar a dura realidade da pobreza nordestina em um filme

seco, direto e bem articulado, ainda que precario do ponto de vista técnico, com a fotografia
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estourada de Rucker Vieira transmitindo toda a aspereza do sertdo. Nesse momento o
documentério politico é marcado pela preocupagdo com as consequéncias da escraviddo.

Amir Labaki define Aruanda da seguinte forma:

Em meados do século passado, escravos brasileiros fugiram, pararam perto
do primeiro lago que encontraram. Mais gente veio depois, formou-se uma
aldeia, que vive hoje de ceramica, trabalho feito por mulheres. As jarras sao
vendidas na feira livre mais préxima. E um povoado sem desenvolvimento
nenhum, que vive a parte do mundo, ignorando qualquer progresso técnico
ou social. A fita foi filmada na Serra do Talhado (na Paraiba), & qual o
povoado é devolvido no fim, com a panordmica sobre o horizonte da serra.
(2006, p. 42).

Ja nesse periodo, o co-roteirista de Aruanda, Vladimir Carvalho, rodou O Pais de Sao
Sarué, em trés etapas, no periodo entre 1966 e 1971, sendo censurado pelo regime politico da
época até 1979. Com estrutura em mosaico, que reune varias sequéncias narrativas, tendo por
fio condutor um poema de Jomar Moraes Souto, Sarué retrata a exploracdo do homem na
colheita do algoddo no extremo oeste da Paraiba. A utilizacdo de poemas no documentario,
recurso geralmente acoplado a estrutura de mosaico, € um traco notdvel na producgédo
contemporanea do género, como veremos na analise do video Kontrastasun, que faz parte de
HayMotivo.com.

O terceiro curta de Vladimir Carvalho, que se tornou um classico da cinematografia
brasileira € A Bolandeira (1968), homenageado por Walter Salles em Abril despedacado
(2002). Os engenhos a tragcdo animal do sertdo da Paraiba, condenados a extin¢do, ganham
ares miticos a partir da fotografia em preto e branco fortemente contrastados. Narrado sob
forma de um poema melancélico lido por Paulo Ponte, A Bolandeira é um canto de despedida
para o nordeste tradicional.

A influéncia do curta Aruanda de Linduarte Noronha entusiasmou cléssicos do
Cinema Novo, como podemos assinalar nos filmes Vidas secas, Deus e 0 Diabo na Terra do
Sol. O proprio Glauber Rocha classificou Aruanda como o renascimento do cinema
nordestino e o primeiro documentério brasileiro.

Depois dele, surgem documentarios no Brasil influenciados pelas novas possibilidades
técnicas e estéticas do Cinema Direto, lancado por Drew, Leacock e outros diretores nos
EUA, no inicio da década de 1960. Essa nova estética decorre de inovaces fundamentais que

tornaram os filmes mais sensiveis, tais como a gravacdo de som sincrénico as imagens € 0
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peso dos equipamentos, mais leves agora, permitiam fazer gravacdes de maneira mais agil,
com o intuito de tentar reproduzir a vida como ela é.

Segundo Amir Labaki, trés datas sdo essenciais para compreender a articulacdo entre
os jovens do Cinema Novo: o grupo paulista que vai girar em torno do fotografo e produtor
Thomas Farkas” e os aprendizados do Cinema Direto/Verdade. A primeira, refere-se a
abertura da Bienal de Sdo Paulo em maio de 1962 , na qual o curador Jean-Claude Bernardet
faz uma homenagem ao cinema brasileiro ao exibir Arraial do Cabo, Aruanda, O Poeta do
castelo (sobre Manuel Bandeira) e O Mestre de Apipucos (sobre Gilberto Freire), ambos de
1959.

A segunda data que marca esse momento da producdo de documentarios no Brasil se
deu entre novembro de 1962 e fevereiro de 1963, quando o Departamento de Cultura do
Itamaraty em parceria com a UNESCO organizou, no Rio de Janeiro, um seminério de
introducdo ao documentario, ministrado pelo diretor sueco Arne Sucksdorff. O curso
constituiu uma das novidades do Cinema Direto, apoiado em um dos primeiros gravadores
Nagra que chegavam ao Brasil. Entres os frequentadores do curso estavam Arnaldo Jabor,
Antonio Carlos Fountoura, Dib Lufti, Eduardo Escorel, Luis Carlos Saldanha, dentre outros.
Nesse mesmo periodo, Vladimir Herzog roda o primeiro documentario captado por um Nagra,
entrevistando pescadores do Posto 6 de Copacabana.

A terceira e ultima data fundamental para a producdo de documentario se deu com o
argentino Fernando Birri, da Escola Documental de Santa Fé. Juntamente com Maurice
Capovilla e Vladimir Herzog, Birri rodou uma espécie de Aruanda argentino, um registro
pioneiro sobre a pobreza da periferia de Buenos Aires, intitulado Tire Die, em 1963.

E nesse contexto que se desenvolve a escola brasileira do Cinema Direto, denominada
Cinema Verdade pelos realizadores do Cinema Novo no Rio de Janeiro e os cineastas
articulados por Farkas, em Sdo Paulo. O lema mais conhecido para denominar o Cinema
Novo esta na célebre frase de Glauber Rocha: “Uma camera na mao, uma idéia na cabecga”.
No entanto, por questBes conceituais, ndo devemos confundir Cinema Novo com Cinema
Verdade, pois Cinema Novo abarca toda a obra, em ficcdo ou documentério, daquela geracao,
enguanto Cinema Verdade é uma série de praticas vinculadas a realizacdo de documentarios

que se contrapGem a estética de Grierson, negando a narracdo em off e a encenacdo. Nessa

22 Thomas Farkas foi um dos pioneiros da moderna fotografia do Brasil. Nascido em Budapeste na Hungria,em
17 de outubro de 1924, Farkas veio para o Brasil quando crianga, aos seis anos. Iniciou sua carreira de fotégrafo
na década de 40 e foi um dos mais expressivos membros do Foto Cine Clube Bandeirante. Em sua obra destaca-
se 0 registro da construcdo e inauguracao de Brasilia.
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proposta, o documentarista deve “jogar limpo” e revelar o caminho percorrido na composi¢ao
de seu documentario.

Uma tendéncia que se generalizou nos anos 60 no Brasil e em toda a América Latina
foi a busca de novas formas de representacdo capazes de dar conta dos processos de nossa
realidade, com seus problemas sociais, econémicos e politicos. 1sso se fez por meio de uma
recusa aos padrbes do cinema industrial. Foi um traco marcante dessa época a tentativa de

renovacgdo do cinema latino-americano, colocando-se em discussdo formulas usuais:

Os jovens produtores queriam uma producdo liberta de clichés,
impulsionada pela expressdo autoral, sem as censuras do aparato industrial,
a fim de estimular-se assim uma consciéncia critica diante da experiéncia
contemporénea. Sem descartar as emocdes e o divertimento, entendiam que
a dimensdo politica das novas poéticas exigia uma linguagem que deveria ir
além da transformacdo dos problemas em espetaculo, o que significava a

constru¢cdo de uma linguagem capaz de “fazer pensar”. (XAVIER, 2005, p.
129).

N&o seria suficiente para essa proposta estética pautar os problemas sociais mais
evidentes da época, era preciso ir alem e inventar uma maneira de conduzir os dramas para
gerar um esclarecimento sobre as questfes e ndo uma simples reproducdo de preconceitos,
evitando-se assim uma interpretacdo redutora dos fatos.

Desde D. W. Griffith?®, a indUstria do cinema ja havia colhido os frutos das tentativas
de abordar problemas sociais a sua maneira, somada a experiéncia acumulada dos “produtos
de massa” — no cinema, no radio, na TV, mostrando o quanto era possivel tocar nas feridas
sem comprometer o estado das coisas. Em particular, determinados géneros apareciam como
eficientes solugdes de compromisso pelas quais era possivel denunciar as iniquidades sociais,
porém direcionando tal denlncia para uma catarse que, longe de ameacadora, oferecia uma
expressdao domesticada, reconfortadora, em determinadas inquietacGes presentes no seio da
sociedade. O novo cinema queria transcender a compaixdo das estruturas dramaticas de

consolacgéo: queria produzir conhecimento.

2 David Llewelyn Wark Griffith, ou D.W. Griffith (1875-1948), foi considerado o pai da gramatica
cinematogréfica. Alguns estudiosos sustentam que as principais inovagdes do cinema realmente comegaram com
esse diretor norte-americano. Ele foi particularmente influente ao popularizar a montagem paralela - o uso da
montagem para alternar diferentes eventos que ocorrem simultaneamente, a fim de construir efeitos de suspense
na narrativa. Griffith ainda usava muitos elementos da maneira "primitiva" de fazer cinema, que existiu antes do
sistema classico de Hollywood de continuidade, tais como a atuacéo frontal, gestos exagerados, movimentos de
cadmera minimos e a auséncia de camera subjetiva. Alguns criticos de cinema afirmam que ele "inventou" o
plano detalhe.
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Voltando a producdo documental, ainda nos anos 1960, Leon Hirszman com Maioria
absoluta (1964), realizou, possivelmente, o primeiro exemplo acabado de Cinema Verdade no
Brasil. Com o recurso do som direto, esse filme documentério da realidade buscava dar a voz
aos outros, como uma forma de compreensdo mais ampla do mundo. O papel de Hirszman é
fundamental na histdria do documentério brasileiro. Seu trabalho foi extenso e variado e o0s
documentérios de sua fase mais madura como ABC da Greve (1979) e Imagens do
inconsciente (1983-1986) sdo construcdes hibridas e complexas e usam 0s recursos oriundos
da estética do Cinema Direto. Em O circo e opinido publica Arnaldo Jabor baseia-se em
Croénica de um verdo (1961) de Jean Rouch e Edgar Morin, com uma rede de entrevistas
caoticamente tecida e alongada. Tanto os trabalhos de Hirszman como o de Jabor séo
fortemente caracterizados pelo tom politico de critica, contrapondo-se as informacdes
circuladas na grande midia.

No entanto, os cineastas Hirszman, Jabour e tantos outros desse periodo foram calados
pela ditadura militar, que se instalou no Brasil a partir de 1964. O documentario Maioria
absoluta de Leon Hirszman, por exemplo, um retrato acalentador do povo brasileiro oprimido
suplicando atencédo publica, realizado em 1963 e concluido no final de 64, foi censurado até
1985. Outro filme de Hirszman, ABC da greve, que narra o dia a dia da paralisacdo do
trabalho nas fabricas, das negociacdes de classes e as tensas assembleias de um movimento
grevista na regido do ABC paulista, sob a lideranca do entdo lider sindical Luis Inacio da
Silva, também teve sua montagem e finalizacdo impedidas de conclusdo na época, e s6 foi
exibido no final dos anos 1980, no processo de democratizacdo. Durante a ditadura, muitos
documentaristas desistiram, outros insistiram e foram banidos, a grande maioria s6 retomou
sua carreira 21 anos depois do golpe, ou seja a partir de 1985. Um exemplo marcante é o
filme Cabra marcado para morrer, de Eduardo Coutinho, que iniciou sua gravacdo em 1962
e sO foi termina-la vinte anos depois, em 1982, quando a ditadura iniciou o processo de
“abertura politica”.

A histéria de Cabra marcado para morrer® comeca em 1962 em Jo&o Pessoa, na
Paraiba. Uma equipe de filmagem do CPC (Centro Popular de Cultura) da UNE, comandada
pelo jovem paulista Eduardo Coutinho, filma um comicio em protesto ao assassinato do lider

rural Jodo Pedro Teixeira. O objetivo era fazer um longa metragem ficcional sobre a vida de

2 Eleito por uma pesquisa no festival E tudo verdade, realizado em 2005, Cabra marcado para morrer foi
considerado o melhor filme ndo ficcional ja feito no Brasil, além de ganhar prémios em festivais internacionais
de cinema como: Cinéma du Réel em Paris (1985), no FestRio (1984) e no Festival de Cinema de Havana
(1984).
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Teixeira. Por causa do golpe de 64, o filme tornou-se um exercicio de metalinguagem e a
ficcdo tornou-se documentario: o filme sobre Teixeira acabou sendo um documentério sobre o
filme, mostrando o impacto repressor e socialmente desintegrador da ditadura sobre o cinema
como preservacdo da memoria. Cabra marcado para morrer relata a trajetoria de Elizabeth
Teixeira, da dispersdo ao reencontro de seus familiares. A histéria da familia Teixeira
transcende a narrativa de uma vida familiar privada, tornando-se um drama universal escrito
com cenas e personagens reais. Embora trate de um Unico ndcleo, a histéria é narrada de
modo fragmentado.

A partir de abril de 1973, a Rede Globo de televisao cria o programa Globo Reporter,
ampliando o mercado de trabalho para os documentaristas. Em Sdo Paulo, boa parte da
producdo vinha da Blimp Filmes, de Guga de Oliveira, irmdo de Boni, vice-presidente das
Organizacdes Globo. Esse lote de documentarios vindos da Blimp proporcionou a criagao de
uma infra-estrutura de producdo, logo alguns trabalhos eram encomendados a cineastas como
Maurice Capovilla, Geraldo Sarno, Hermano Penna, Roberto Santos, entre outros.

No entanto, ainda que esse desenvolvimento de infra-estrutura para a producdo mais
sistematizada de documentarios se concretizasse na Rede Globo e também representasse uma
tentativa de resgate do documentéario independente, sobretudo pelos diretores envolvidos no
projeto inicial do Globo Reporter, a emissora esteve durante o periodo da ditadura a servigo
do Governo. Essa relagédo estreita foi denunciada no documentario, Muito além do cidadao
Kane®. De qualquer forma, apontaremos a seguir a evolucdo do programa Globo Repoérter,
que produzia documentarios com alguns dos melhores profissionais especializados nessa arte
ainda que os mesmos tivessem seus conteidos ‘“vigiados” e monitorados pelo regime
autoritario.

O primeiro programa do Globo Reporter, apresentado em 7 de agosto de 1973, tinha
como tema a selecdo brasileira de futebol, entdo denominada Os intocaveis. Inicialmente, a
periodicidade do programa era mensal, depois passou a ser como é hoje, semanal e exibido as
21 horas, todas as sextas-feiras. Quando surgiu, trés edicbes do més eram dedicadas ao

documentério e uma destinava-se a um programa de atualidades. Além de producgdes

2> Beyond Citizen Kane (Muito Além do Cidad&o Kane) é um documentério televisivo britanico de Simon Hartog
produzido em 1993 para o Canal 4 do Reino Unido. O documentario acompanha o envolvimento da Globo com
a ditadura militar brasileira, sua parceria ilegal com o grupo americano Time Warner (naquela época, Time-
Life), e algumas préticas de manipulagdo da emissora, como a cobertura tendenciosa do movimento das Diretas-
Ja, em 1984. O ex-presidente e fundador da Globo, Roberto Marinho, foi comparado a Charles Foster Kane,
personagem criado em 1941 por Orson Welles no filme Cidaddo Kane, um drama de ficgdo baseado na trajetéria
de William Randolph Hearst, magnata da comunicagéo nos Estados Unidos.
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nacionais, também eram traduzidos documentarios internacionais. Quando isso ocorria, tais
programas poderiam ser reeditados e eram dublados em portugués. Em 1974, os nucleos
passaram a compor o setor de jornalismo da Globo, sob comando de Armando Nogueira.
Mesmo o departamento de jornalismo da empresa fazendo a transi¢cdo para o formato U-
Matic®® o Globo Repérter manteve o formato de cinema (gravacdo em pelicula) para os
programas até 1983.

A primeira fase do Globo Repdrter foi um momento de grande experimentacao para a
historia do documentéario brasileiro, dando espaco a producdo nacional. No entanto, algumas
mudangas comecgaram a ocorrer na grade de profissionais do programa gerando consequéncias
ndo muito benéficas para os profissionais da equipe do programa. Em 1983 o cineasta Paulo
Gil Soares foi substituido pelo jornalista Roberto Feith. No ano seguinte, 1984, Eduardo
Coutinho, diretor contratado do programa desde agosto de 1975, deixou a equipe do Globo
Reporter para se dedicar exclusivamente ao cinema. Segundo Coutinho, depois dessa fase o
programa passou a exibir reportagens e ndo mais documentarios. Logo, a producdo mais

engajada, e ate critica, perdeu espaco, como assinala Coutinho:

Em 1982, o programa entrou na era eletronica. De pronto, o controle se
tornou mais fécil e estreito: bastava passar pela sala das mesas de edi¢éo,
apanhar o programa e levé-lo para ser julgado na dire¢do geral. Em pouco
tempo o documentario se transformou em reportagem, igual aos produzidos
pelos setores jornalisticos. Tornaram-se assépticos, integrados, neutralizados
(...) Antes a censura era externa; agora € interna e abarca ndo apenas o
contetido mas também a linguagem. (COUTINHO, 2003, p. 491)

Os trabalhos seguintes trouxeram uma estética hibrida, combinando ficcdo e
reportagem. O Ultimo dia de Lampido, de Capovilla, por exemplo, é um documentério que
reconstituiu minuciosamente as 24 horas finais da vida de Virgulino Ferreira da Silva. No
proprio Globo Repodrter ha exemplos dessa hibridizacdo, como em Iracema, uma transa
amazonica, de Jorge Brodanzky e Orlando Senna, rodado em 1974.

Jodo Batista de Andrade também fez produgdes no Globo Repdrter em que utilizava
recursos ficcionais para realizar documentarios. Depois de sua experiéncia com a escola

“Cinema de Rua”, que integrava o programa Hora da noticia na TV Cultura, Batista de

26 Formato profissional da fita de gravago para videocassete usado em larga escala na Rede Globo de televiséo,
com trés quartos de polegada. Permite até 1h30 de gravacdo. Até recentemente, foi o material padrdo para a
gravacdo de comerciais de TV. No momento, vem sendo gradativamente substituido pelo Beta, sistema de
gravacdo desenvolvido pela empresa japonesa Sony, a partir do sinal decomposto das 3 cores do sistema RGB. A
eficacia do método proporcionou a criacdo do método Betacam de gravacdo no sistema broadcasting, incluindo
0s grandes canais de televisdo.



40

Andrade foi convidado a trabalhar na Globo. Na emissora de Roberto Marinho recorreu a
recursos como a reconstituicdo para tratar de questdes policiais e, assim, tentar discutir
problemas sociais. Em O caso Norte, procurou reconstituir um crime ocorrido no bairro da
Barra Funda, em S&o Paulo, por meio dessa estética. Esse documentario comega com uma
camera em movimento que volta & cena procurando e ouvindo testemunhas. Por fim, Wilsinho
Galileia marca o fim de um ciclo de produgdo documental no Globo Reporter. Este
documentério foi realizado por Batista, jA como produtor independente, e repete a estratégia
narrativa de combinar documentario e ficcdo para reconstituir, nesse caso, a trajetéria de um
jovem bandido paulistano morto pela policia. Essa fase do Globo Repdrter pode ser
considerada como um periodo de déficit para o género documental: optava-se pela producao
de reconstituices em forma de reportagem sensacionalista, em detrimento de producdes

criticas e mais atentas a problemas sociais.

1.2.2. O documentario hoje

Pode-se dizer que hoje, o documentéario brasileiro existe economicamente gracas ao
patrocinio do Estado, via leis de incentivo cultural e patrocinios, como o da Petrobras, e ao
trabalho voluntéario de produtores independentes. A parceria com a televisdo, muito comum
em outros paises, € ainda aqui muito escassa, a excecdo de acdes como a do DocTV
(Ministério da Cultura — TVs publicas, e produgdes da Rede Sesc-Senac). Langado em agosto
de 2003 atraveés de uma parceria entre a TV Cultura de Sdo Paulo (Fundacdo padre Anchieta),
0 Ministério da Cultura e a ABEPEC - Associacdo Brasileira das Emissoras Publicas,
Educativas e Culturais, o DocTV tem o objetivo de incentivar documentaristas de todo o
Brasil em producdes regionais que retratem os estados brasileiros. Sob a coordenagdo do
entdo secretario do Audiovisual, do Ministério da Cultura, Orlando Senna, o projeto
beneficiou projetos escolhidos com verba de producdo e estrutura. A iniciativa se assemelha
bastante a producdo audiovisual francesa, que recebe o envolvimento da TV5 e de 6rgaos
governamentais no financiamento, na producao e, posteriormente, na exibicao.

Logo no primeiro ano, o projeto recebeu o apoio da ABED — Associacdo Brasileira de
Documentaristas — e registrou 26 documentarios produzidos em co-producdes de emissoras
publicas e produtora independentes. Dessa forma, regides até entdo desconhecidas fora do
eixo audiovisual Rio-Sdo Paulo ganharam espaco no arsenal de informagdes de pessoas que

puderam assistir as suas exibicGes na televisdo aberta. A fim de divulgar os trabalhos foi
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criada a série Brasil Imaginario (2004) que apresentou os trabalhos na maioria das emissoras
publicas do pais.

O DocTV cumpre um papel importante na historia do documentario brasileiro, como
explica Alberto Cavalcanti: “Ndo ¢ sendo a base do documentdrio, tratando de temas
utilitarios, que o nosso cinema representara o seu papel na vida do Brasil, como devem
representar a imprensa, o radio e a televisdo. (...) Sem o cinema, ndo pode existir, hoje, uma
grande nagdo” (CAVALCANTI, 1972, p.75).

Uma tendéncia da producéo de documentarios hoje € a criagdo de festivais como o E
tudo verdade, dirigido por Amir Labaki®’. Na primeira edigdo do festival, em 1996, foram
inscritos 19 documentarios, na edicdo de 2005 esse nimero saltou para 360. Nas edi¢Ges
atuais, o autor e curador tem optado por selecionar cerca de 100 videos para exibicdo. No ano
de 2008, o Festival exibiu 138 obras e deixou de circular somente no eixo das capitais Rio de
Janeiro e Sdo Paulo, trazendo exibigcdes para o interior, como as ocorridas em Bauru, por
exemplo.

Amir Labaki também destaca a formacdo de criticos do género no Brasil. Os
estudiosos sobre cinema Alex Viany®® e Paulo Emilio Salles Gomes® pouco se dedicaram ao
formato. As grandes excecdes nesse caso sio Jean-Claude Bernardet® e José Carlos Avellar®,
que se propuseram a realizar a critica mesmo sem uma cultura que os incentivasse a isso.
Mesmo com essas producdes tedricas, foi s6 a partir de 2005 que comegou a surgir uma
bibliografia especializada sobre o tema e a producao de documentérios no Brasil.

As producbes de documentarios brasileiros atuais que ganharam prémios em festivais

internacionais importantes como Justica, de Maria Augusta Ramos, que em 2004 venceu 0s

2T Amir Labaki é um critico de cinema, jornalista, curador e escritor brasileiro contemporaneo que em 1996,
fundou o E Tudo Verdade - Festival Internacional de Documentarios, do qual é curador. E articulista da Folha de
S.Paulo e colunista do jornal Valor Econémico.

%8 Alex Viany (1918-1992) foi cineasta, produtor, roteirista, jornalista e ator brasileiro. E autor do livro
Introducdo ao Cinema Brasileiro (1959), citado por Paulo Emilio Salles Gomes como a primeira obra de
filmografia brasileira. Também escreveu O Processo do Cinema Novo.

2 paulo Emilio Salles Gomes (1916-1977) foi um historiador e critico de cinema brasileiro. Ainda muito jovem
comegou a participar ativamente da vida politica e cultural da cidade de Sdo Paulo e, com sua atuacdo e seus
escritos, influenciou a andlise de cinema no Brasil. Em 1965 criou o primeiro curso superior de cinema, na
Universidade de Brasilia.

%0 Jean-Claude Bernardet é um teérico e critico de cinema. E diplomado pela Ecole des Hautes Etudes en
Sciences Sociales (Paris) e doutor em Artes pela ECA (Escola de ComunicacGes e Artes) da USP. Interessou-se
por cinema a partir do cineclubismo, e comecgou a escrever criticas no jornal O Estado de S&o Paulo a convite de
Paulo Emilio Salles Gomes.

%! José Carlos Avellar é critico e gestor publico de cinema brasileiro. Jornalista de formagéo, Avellar trabalhou
por mais de vinte anos como critico de cinema do Jornal do Brasil. E consultor dos festivais internacionais de
cinema de Berlim, San Sebastian e Montreal. Também é curador do Festival de Cinema de Gramado.
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festivais de Nyon na Suica e de Taipei, em Taiwan, e Estamira no Festival de Cinema de
Marselha, na Franca, em 2005, evidenciam que ha produgdo no formato e que é variada, ja
que os dois exemplos citados sdo bem diferentes quanto a caracterizagdo de suas producdes.

Segundo Labaki, a participacdo do documentario brasileiro em salas de cinema vive
uma curva crescente:

Dois documentarios estrearam em 1998; quatro, em 1999; seis em 2000;
oito em 2001; onze em 2002; cinco em 2003; até alcancgar a impressionante
marca de dezessete em 2004 e treze em 2005, representando
proporcionalmente nos dois casos nada menos que um terco dos filmes
nacionais que alcancaram distribui¢cdo comercial. (LABAKI, 2006, p. 12)

Atualmente, a producdo documental é um desafio, dada a variedade de producéo
realizada. Mas sem ddvida ha um consenso: Eduardo Coutinho é o documentarista mais
influente no contexto brasileiro atual. Ele produziu Santo Forte (1998), que venceu o festival
de cinema de Brasilia, inaugurando um novo estilo, que Amir Labaki chama de “cinema de
conversa” (Ibidem).

Nesse processo, Coutinho define um tema ou ideia central, escolhe uma locagdo e
seleciona pessoas por meio de uma primeira e Unica conversa com o cineasta. Nesse encontro,
os entrevistados devem revelar suas singularidades submersas nas contingéncias da vida.
Seguindo a tendéncia contemporanea de documentarios, o estilo de Coutinho nega a narracao
em off, ou voiceover, exceto na abertura do documentario, em que o préprio Coutinho elucida
as circunstancias concretas da gravacdo. E um cinema documentario de improvisacao,
causalidade, relacdo amigavel e as vezes conflituosa. Essa € a estética que predomina em
Babilénia 2000 (2001), Edificio Master (2002), Pebes (2004) e O fim e o principio (2005).
Em Santo Forte, Babilénia 2000, Edificio Master e O fim e o principio, individuos concretos
sdo retratados em situacbes bem definidas. JA& em Cabra marcado para morrer, O fio da
memoria e Pedes sdo feitas pesquisas entre memoria individual e histéria coletiva.

O impacto do advento do cinema digital, em meados da década de 1990, fez com que
0 documentario se tornasse um Unico e generoso campo de expressdo. Uma série de
realizadores de videos documentais revelados nos anos 80 e 90, como Carlos Nader, Roberto
Berliner, Sandra Kogut e Lucas Bambozzi passam a ser reconhecidos como documentaristas.
Surge entdo o novo estilo de fazer documentario, o que Bernardet (2008) denomina
“documentario de busca”, como Passaporte Hungaro de Sandra Kogut e 33 de Kiko

Goifman. Marca ainda este periodo Marcelo Masagédo ao renovar 0 documentario de arquivo
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com NOs que aqui estamos por vOs esperamos, depois de passar por experiéncias com video
na TV e no Festival do Minuto.

Talvez a primeira tentativa de pensar o género documentario em um ambiente de
convergéncia das midias seja o trabalho de Kiko Goifman, que marcou o documentario
brasileiro contempordneo. Na obra 33, um documentario multimidia ja pensado para ser
veiculado na televisdo e na internet, Goifman conta seus 33 dias a procura de sua mée
bioldgica, uma luta contra o tempo, marcada por frustracfes e ilusdes. Enquanto isso, imagens
e situacOes reais sdo registradas, com enguadramentos que remetem, em alguns momentos, ao
voyeur ou ao olhar de um observador. Uma das grandes criticas que recebeu o documentario
33 refere-se a falta de um roteiro estruturado, isto €, Goifman trabalha no &mbito da incerteza
e é, s6 no final da filmagem, que ele conhece o resultado de seu material. Diferente do
documentarista tradicional, que opera sobre situacBes estaveis e que dispde delas —
documentérios sobre um quadro, o atelié de um pintor, pessoas na rua etc. — durante todo o
tempo da realizacédo do seu filme.

Kiko Goifman realiza uma obra com uma nova linguagem, que combina elementos de
ficcdo com realidade. Mas no &mbito tecnolégico, a obra possui elementos que a fazem um
divisor de aguas na histéria do documentario brasileiro. Primeiramente, Goifman utiliza
durante todo o periodo de filmagem uma camera digital, colocando em xeque as tradi¢fes
documentais no Brasil, que ainda alimentam o romantismo da pelicula. Outra novidade que
Goifman introduz na obra é a secundagem: o documentério, de carater hibrido, é produzido
tanto com a intencdo de ser apresentado em salas de cinema, quanto para ser exibido na
televisdo. O autor, além de projetar um filme com captacdo limitada a 33 dias, finaliza a
edicdo com exatos 52 minutos, o que possibilita a exibicdo em canais de televisdo aberta com
uma hora de programacdo. Enquanto todos os grandes documentaristas constroem seus
roteiros com secundagem livre, gracas a intencdo de exibi-los em salas alternativas de cinema,
Goifman opta por democratizar seu trabalho: de um lado considera as pessoas que ndo tém
acesso a essas salas, de outro, alarga as possibilidades de exibicdo que a TV proporciona.

Esse formato, cada vez mais presente na producdo audiovisual de documentarios,
resulta de uma movimentacdo do mercado de producdo audiovisual da década de 1970,
impulsionado pela British Broadcast Corporation (BBC), que comecou a utilizar
equipamento analdgico com sistema de video Hi8, antecessor do atual Hi8D. A maior
viabilidade do projeto estd no suporte de captacdo digital, que proporcionou a Goifman uma

maior mobilidade na producdo, além de uma melhor edicdo final dentro dos custos
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possibilitados pelas leis de incentivo. Como um de seus destinos foi a televisdo, a produgéo
digital ndo representou, em momento algum, obsticulo para exibicdo, pois estava dentro da
qualidade esperada por esse meio.

O documentario 33 foi avaliado pela comunidade cinematogréafica brasileira da mesma
forma que os filmes captados em pelicula. Venceu concursos importantes, como o Festival E
Tudo Verdade, na edi¢do de 2003, concorrendo com diversas obras captadas em 35 mm. A
obra foi finalizada com um orcamento inferior as produzidas em pelicula, o que viabilizou a
producdo com poucos apoios financeiros e permitiu que suas experiéncias fossem
transmitidas na totalidade.

A partir desse levantamento critico acerca da histéria do documentario no Brasil
podemos tecer algumas consideracdes: 1. a producdo de documentarios no Brasil sempre
acompanhou tendéncias internacionais, principalmente de escolas de documentario da Europa
e Estados Unidos; 2. a producgédo nacional, assim como a de outros paises da América Latina e
Europa, sempre esteve sujeita a conjectura politica, 0 que muitas vezes limitou a producao e
difusdo de documentarios, principalmente aqueles voltados para a critica social; 3. a ditadura
militar no Brasil, assim como aquelas da América Latina e Europa, interveio no processo de
producdo de documentéarios®’; 4. no Brasil, 0 processo de redemocratizacdo, ou abertura
politica, coincide com o financiamento estatal para a producdo de documentarios,
principalmente pelo patrocinio da Petrobras (1994)*; 5. nos dias atuais, além do apoio do
Governo, é notavel o impacto de novas tecnologias de produgdo e o intercdmbio com outras
artes quando da producdo de documentérios; 6. ainda que nosso objeto de pesquisa seja
espanhol, ele esta inserido na internet, o que permite acesso amplo, pois todo produto alojado

na internet ¢ por exceléncia “globalizado”. A unica restricdo é o conhecimento do idioma

%2 Os governos autoritarios foram praticamente um “modismo de época” em todo o mundo, reprimindo e calando
vozes por toda parte. Na Europa Ocidental, destacam-se as ditaduras de Franco, Salazar e Tito e também regimes
pouco democraticos como o de De Gaulle na Franga, regimes instaurados durante a Segunda Guerra Mundial e
por isso tdo fortes. No Leste Europeu, denominadas jocosamente de “ditaduras do proletariado”, os paises
passaram a pertencer a Unido Soviética depois da guerra. No contexto espanhol, o qual se insere nosso objeto de
pesquisa, a ditadura do general Francisco Franco durou 36 anos (de 1 de abril de 1936 a 20 de novembro de
1975). Antes de deixar o poder, Franco articulou o casamento de sua neta mais velha, Carmen Martinez-Bordid,
com o neto do Gltimo rei da Espanha, filho primogénito do infante Don Jaime, Alfonso de Borb6n Dampierre, no
dia 8 de maio de 1972. Embora a neta tenha se divorciado e casado mais duas vezes, com a morte de Franco, 0
g)srimeiro casamento procurou manter a familia do ex-ditador no poder da Espanha.

O processo de redemocratizagdo na Espanha inicia com a morte de Franco, em 20 de novembro de 1975, e 0
retorno as eleicdes democraticas, em 15 de junho de 1977. Apods a reabertura politica, a Espanha passa a viver
tempos de liberdade de expressdo no qual coexistem o interesse por produtos da “prensa rosada”, que traz
fofocas da familia real espanhola, e o espago para trabalhos de critica social e engajamento politico, como atesta
toda a filmografia de Almoddvar.
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original da producéo; 7. os problemas tratados em HayMotivo.com s&o de interesse universal,
pois representam as consequéncias das diferencas sociais de paises capitalistas em crise.

Com esse breve levantamento historico, podemos ampliar a leitura de nosso objeto de
pesquisa, valorizando a importancia que HayMotivo.com da a participacdo politica engajada
na realidade da Espanha, ao apontar os motivos que devem ser criticados em uma sociedade
desigual e injusta, marcada por diferencas sociais abissais. E preciso ressaltar a independéncia
dos 33 diretores/produtores, que ndo tiveram apoio financeiro algum para realizar seus videos.
Aproveitando-se da maior acessibilidade aos equipamentos de filmagem (que hoje apresentam
menor custo em relacdo a algumas décadas passadas) e pela facilidade de divulgacdo
proporcionada pela internet, esses diretores/produtores conseguiram realizar o sonho de
muitos documentaristas do Brasil, da América Latina e do mundo: promover a mudanca. No
caso de HayMotivo isso se concretizou com a derrota do partido da situacdo, o PP (de centro-
direita) e a eleicdo do PSOE (de centro-esquerda) nas elei¢cGes de 14 de marco de 2004, na

Espanha.

1.3. Documentario e ficcédo

Se considerarmos a producdo cinematografica brasileira, sobretudo na atualidade,
constatamos que o documentario e o cinema de ficcdo estdo intimamente ligados. A ficcdo
tem buscado ingredientes no documentario para dar maior realce a suas producdes. E
chegamos ao impasse de muitas vezes ndo conseguir distinguir se um determinado filme é
ficcdo ou documentario. O resultado é que ambos 0s géneros ganham com isso, conforme
pretendemos demonstrar ao oferecer, neste item, um breve panorama do cinema nacional
atual e seus encontros com o documentario.

A partir do Cinema Novo, uma das caracteristicas dos filmes brasileiros é a busca por
retratar o pais, lancando temas que exigem interpretagdes sociologicas. Um caso cléssico é
Terra em Transe (1967), de Glauber Rocha, que ambicionou tracar um painel do pais e das
razGes que o levavam ao atraso — em sua obra esta o politico corrupto, o padre de passeata, 0
intelectual que perde o contato com a realidade e se isola no mundo das ideias, dentre outros.

O documentario brasileiro buscou dar uma espécie de choque de realidade. Um
exemplo disso é o filme Cabra marcado para morrer (1982) de Eduardo Coutinho, que
ganhou 21 prémios, dentre eles o Festival de Berlim. Entre os méritos do filme est4 fornecer
uma visdo nao maniqueista da questdo agraria brasileira. No entanto, coube a Jodo Moreira

Salles, discipulo assumido de Coutinho, produzir o filme mais bem-sucedido sobre o tema
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mais abordado pelo cinema brasileiro atual, a violéncia. Noticias de uma guerra particular
(2000) joga uma pa de cal nas ideias simplistas sobre a violéncia, como a de que a violéncia
teria apenas causas sociais. A violéncia tratada no filme é algo complexo, anarquico,
decorrente de multiplas causas, todas de dificil solugdo. O filme ndo aponta nenhum caminho
ou solugdo para o problema e, na época, chegou a ser criticado por isso.

Na matéria intitulada “Eu vi um Brasil no cinema”, publicada na revista Bravo de
agosto de 2008*, Walter Salles trata da importancia do documentério no Brasil e como os
recursos do género tém sido incorporados pelo cinema de ficgcdo, pelos temas abordados, pela
perspectiva naturalista ou por recursos técnicos. Salles cita trés lancamentos da fic¢do
nacional, a saber: Linha de passe, Era uma vez e Ultima Parada, 174, que reafirmam uma
nova tendéncia dos filmes brasileiros: a ficcdo que se baseia no documentéario. Para Walter
Salles, “cada vez mais os filmes nacionais se inspiram nos temas € na linguagem do
documentario” (REVISTA BRAVO, 2008, p. 36).

Uma visdo complexa da realidade brasileira contaminou também, de maneira
saudavel, o cinema de ficcdo e criticos saudosistas do tempo em que os filmes defendiam
ideias se chocam com realidades cruas sobrepostas de maneira anarquica. Quando Cidade de
Deus (2002) foi langado, o diretor Fernando Meirelles foi criticado por ndo explicar os
motivos que levavam a ocorréncia da violéncia. Tropa de Elite (2007) é outro exemplo nesse
caminho. A ansia por uma obra que interpretasse o pais fez com que muitos enxergassem o
protagonista, Capitdo Nascimento, como essa alegoria. Alguns criticos qualificaram o filme
de fascista. No entanto, o Capitdo Nascimento, protagonista do filme, é apenas um
personagem complexo e contraditorio, como 0s bons personagens: mescla honestidade e
truculéncia. O filme mostra policiais honestos e corruptos, professores universitarios sem
contato com a realidade, universitérios altruistas e alienados, bandidos cruéis e manipulados,
tudo para compor o retrato da realidade brasileira. Como em Noticias de uma guerra
particular, Tropa de elite ndo aponta nenhuma solucdo, mas faz pensar, gera reflexdo sobre
nosso cotidiano, aponta os problemas de nossa realidade.

Essa relacdo entre ficcdo e documentario gerou confusdo até para os comerciantes
ilegais, houve casos de camel6s que vendiam Noticias de uma guerra particular como Tropa
de elite 2. Nesse caso, a identificacdo entre os enredos era tdo grande que 0s comerciantes

associaram as duas histérias como continuidade e a proximidade no lancamento de ambas

% A edicdo 132 da revista Bravo traz um especial sobre o documentério brasileiro, enfatizando principalmente as
relagdes entre cinema de ficcdo e documentério.
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contribuiu para que o documentario e o filme ficcional fossem associados por muita gente
como um continuum.

Em julho de 2008, o escritor brasileiro Jodo Paulo Cuenca escreveu um artigo para o
jornal espanhol El Pais, que foi publicado no suplemento Babelia. Nesse texto, ele denuncia
as cobrangas que os autores brasileiros sofrem no exterior. Acusa que se espera deles
romances que tratem da violéncia, palavra que muitas vezes € associada ao Brasil como um
todo no ambito internacional. Na cronica, Cuenca lista escritores que ndo se sentem obrigados
a retratar esse tema em sua produgdo. O escritor faz, entdo, uma comparagdo entre cinema e
literatura brasileira de ficgdo, estabelecendo que na literatura, desde Macunaima até as obras
de Jorge Amado, ha romances preocupados em representar o pais e criar uma linguagem
nacional. Passada essa fase na literatura, a preocupacdo em retratar a realidade em toda sua
complexidade, dinamica e em detalhes, cabe ao cinema.

De acordo com Fernando Meirelles, em entrevista polémica a revista Bravo na edicao
de janeiro de 2008, “filmes como Tropa de Elite mobilizam muito mais gente do que toda a
obra de Glauber Rocha somada”. Logo, podemos considerar que o cinema brasileiro tem um
mérito incontestavel: tornou-se a linguagem artistica que mais provoca debate no pais. 1sso se
deve ao fato de a ficcdo, escudada no documentario, tratar de temas que o Brasil quer discutir.
Ao juntar tema e formato, a ficcdo descobriu no documentario uma imensa fonte de producéo.

O filme Era uma vez (2008), do mesmo cineasta de 2 filhos de Francisco (2005),
Breno Silveira, € mais ambicioso que o anterior em termos artisticos. Em entrevistas, o diretor
disse que pretendia fazer uma espécie de Cidade de Deus mais intimista. J& Linha de passe
(2008) de Walter Salles e Daniela Thomas estreou com uma 6tima credencial, o prémio de
melhor atriz no Festival de Cannes, ganho pela paulistana Sandra Corveloni. Walter Salles ja
ganhou um Globo de Ouro na categoria melhor filme estrangeiro, 0 Urso de Ouro no festival
de Berlim, e uma indicagdo ao Oscar com Central do Brasil (1999).

O exemplo mais contundente da relagéo entre ficcdo e documentario é o filme Ultima
Parada, 174, de Bruno Barreto®, que transpde para o cinema o documentario Onibus 174, de
José Padilha, mesmo diretor de Tropa de Elite. O filme de Barreto foi selecionado para ser o
concorrente brasileiro ao Oscar de 2009, na categoria filme estrangeiro®.

% Bruno Barreto é o campedo de audiéncia no cinema brasileiro: Dona flor e seus dois maridos alcangou um
publico de 12 milhdes de espectadores, no fim dos anos 70. Barreto também ja foi indicado ao Oscar com O que
é isso, companheiro?

% 0O filme Ultima Parada, 174 ganhou o prémio Lente de Cristal de Melhor Filme, pelo juri popular do 11 Cine
Fest Brasil - Buenos Aires, realizado no dia 30 de abril de 2009, em Buenos Aires, Argentina.
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Considerando o histdrico e o estilo dos diretores, espera-se que os filmes sejam bem
diferentes entre si, no entanto, ha algo que os une: o parentesco com o documentario. Em
entrevistas sobre o filme Linha de passe, Walter Salles declarou explicitamente que se baseou
em dois documentarios de seu irméo, Jodo Moreira Salles, para produzir seu trabalho: Futebol
(1998), em parceria com Arthur Fontes, e Santa Cruz (2000), em parceria com Marcos Sa
Correa. “Esses dois documentarios enraizaram o filme. Eles nos permitiram entender o quanto
os mundos do futebol e da religido sdo complexos no Brasil”, disse Walter Salles, em
entrevista a revista Bravo (idem, p. 38).

Também utilizando técnicas do género documentério, Breno Silveira negou-se a filmar
Era uma vez... em estadio. As gravagdes ocorreram no morro do Cantagalo, onde Silveira foi
obrigado a negociar com traficantes para poder realizar algumas tomadas. A cena do
casamento no filme, por exemplo, teve que ser interrompida por ordem dos traficantes. Essa
tendéncia segue a maneira de filmar de Jodo Moreira Salles, em Noticias de uma guerra
particular. Procedimento muitas vezes de risco, filmar em loco imprime mais realismo a
producdo, aproximando a producdo da ficcdo da linguagem do documentario, que, em sua
maioria, busca imagens reais na construcdo de sua obra.

O vinculo do atual cinema brasileiro de ficgdo com o documentério é t&o profundo que
ndo seria incorreto falar em tendéncia, conforme aponta o cineasta Jodo Moreira Salles na

mesma matéria:

H& vérias coisas do cinema de ficcdo brasileiro atual que remetem ao
documentério [...] A utilizagdo da paisagem real, a recusa do estudio, a
aceitacdo da luz brasileira. Também no trabalho de cineastas com atores ndo
profissionais, muitas vezes pertencentes a regides retratadas nos filmes.
(Ibidem, p. 38)

O fendbmeno, relatado por Salles pode ser percebido nas duas ultimas produgdes mais
bem-sucedidas do cinema brasileiro recente. Cidade de Deus (1998), de Fernando Meireles,
tira sua forga justamente do trabalho com atores iniciantes, que vivem em comunidades
parecidas com a retratada no filme, levando assim, suas experiéncias de vida para a tela, outro
ponto de proximidade com a linguagem do documentario, que trabalha com o conceito de
atores sociais, que relatam de modo fidedigno suas realidades.

Tropa de elite (2007) tem como protagonista o Capitdo Nascimento, personagem de
ficcdo claramente baseado no Capitdo Pimentel, que aparece no documentario Noticias de

uma guerra particular, de Jodo Moreira Salles e Katia Lund. José Padilha corrobora essa
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relacdo de didlogo constante entre cinema e fic¢do: “Alguns dos nossos cineastas de ficgdo
decidiram retratar a realidade em seus filmes por causa dos documentarios. Foram, de certa
maneira, pautados por eles” (ibidem). A aproximagao entre ficgdo e documentario, no entanto,
ultrapassa a utilizacdo de temas similares, atores do local, etc. Vale-se também de uma
maneira de filmar sui generis e de uma linguagem cinematogréfica especifica.

Outra questdo que envolve a rela¢do entre documentério e ficcdo é o fato de o cinema,
aos poucos, incorporar caracteristicas do jornalismo. Quando fez Noticias de uma Guerra
Particular, em 2000, Jodo Moreira Salles esteve no centro de uma polémica com o entdo
governador do Rio de Janeiro, Anthony Garotinho. Para fazer o filme, Moreira Salles teceu
uma rede de relacionamentos no morro Dona Marta, no Rio de Janeiro, e chegou a pagar
cinco mil reais ao traficante Marcinho VP, em troca da publicacdo de um livro de memorias
do bandido. A atitude do documentarista foi criticada pelo governador e pelo secretéario de
Seguranga, Josias Quintal. A polémica se esgotou pouco depois diante de dois fatos: Moreira
Salles ndo cometeu crime algum e, em nenhum momento, seu filme faz apologia a violéncia
ou a figura do bandido. Nesse caso, o cinema ultrapassou o limite da ficcdo e da funcéo da
arte como entretenimento, informacgéo e participacdo social, pois interferiu diretamente na
vida dos “atores da vida real” que participaram do documentario.

Para fazer um filme de ficcdo que ele proprio define como uma fabula, Breno Silveira
valeu-se do mesmo recurso que Moreira Salles em seu documentario. Antes de comecar a
filmar, teve que subir quatro vezes o morro do Cantagalo para negociar com as liderancgas
locais. “Sem autorizagdo do trafico vocé ndo filma”, afirmou Silveira (ibidem). Filmar em um
morro conflagrado pela guerra entre traficantes exige alguns cuidados. Em um filme, a equipe
de cémeras, contra-regras e demais profissionais que trabalham no set costumam usar
camisetas, para ndo vazar a imagem na cena, um costume que esta relacionado a edic¢do do
material filmado. Em Era uma vez... todos usaram camisetas brancas com letreiros do filme.
O objetivo era que o0s integrantes da equipe técnica ndo se confundissem com a policia, nem
com membros do trafico, pois estes usavam roupas pretas. José Padilha também teve
dificuldade semelhante para filmar Tropa de Elite, pois parte de sua equipe foi sequestrada
durante gravacdes no Morro do Chapéu. Armas cenograficas também foram roubadas, sendo
59 réplicas e 31 verdadeiras. Depois de duas semanas e muita negociagéo, as filmagens foram
retomadas: desafios tipicos de documentaristas.

Walter Salles considera Linha de passe seu filme mais influenciado pelo género

documentario, ndo apenas por basear a historia em filmes do género, mas também pela atitude
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durante a filmagem. Em Linha de passe, o diretor trabalha principalmente com néo-atores. Os
jogadores de futebol que aparecem no filme sdo realmente jogadores, assim como 0S
evangélicos e os motoboys. “Até as pessoas que aparecem em uma festa de aniversario na
casa da familia sdo os vizinhos da casa onde filmamos. Ou seja, queriamos que a realidade
transformasse o filme no dia-a-dia”, afirma Walter Salles (idem p. 41).

O trabalho constante com nédo-atores, marca do cinema ficcional brasileiro desde pelo
menos Cidade de Deus, faz com que surja uma nova linguagem no cinema nacional que
interfere na realizacdo do trabalho, passando, ao mesmo tempo, pela necessidade de
treinamento das pessoas ndo-profissionais bem como pelo reconhecimento de um saber sobre
0 tema que essas pessoas ja possuem previamente. Em uma filmagem tradicional, é
responsabilidade do diretor criar as chamadas “marcagdes”, ou seja, ele define qual serd o
movimento do ator no cenario, de forma a captar a imagem dele de acordo com o
enquadramento previsto. Quando se trabalha com atores sem experiéncia, criar marcagdes
muito rigidas pode tirar a espontancidade. “Em Cidade de Deus resolvemos deixar o elenco
solto em cena, sem marcas nem texto muito fechado. Acredito que o filme tenha mesmo um
pé no documentario”, diz Fernando Meirelles (ibidem). Com isso, o diretor brasileiro criou
uma maneira de filmar que causa estranheza a atores acostumados com o0s padroes
hollywoodianos.

Na divulgacdo do filme O jardineiro Fiel, o ator inglés Ralph Fiennes concedeu
entrevistas afirmando que Meirelles ndo marcava as cenas e que isso dava mais liberdade ao
ator. Eis de novo um recurso tipico da estética documentarista aplicada a ficcdo.
Procedimentos assim ajudam a aumentar a sensacdo de realismo na tela e fizeram escola no
cinema brasileiro. “Em Tropa de Elite adotamos o mesmo procedimento. Os atores ndo foram
rigidamente marcados em cena e tiveram liberdade para improvisar, 0 que gerou certa
imprevisibilidade no set”, disse José Padilha (ibidem).

Outro procedimento de linguagem que o cinema de ficcdo brasileiro incorporou do
documentario ¢ a chamada “camera solta”. Tudo comegou em Cidade de Deus, quando o
diretor de fotografia César Charlone fazia questdo de documentar o tempo todo o que estava
acontecendo no set. Em O jardineiro fiel, varios takes das cenas de multiddo foram feitos
assim. O filme Tropa de Elite, de acordo com Jose Padilha, é inteiramente filmado com a
camera na mao. Nao usa aparatos tecnoldgicos comuns a filmes de ficcdo, como as gruas —

espécies de guindastes que erguem as cameras com 0 objetivo de proporcionar tomadas
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panoramicas e angulos inusitados. A cAmera na médo é também um recurso muito empregado
em Era uma vez...

Uma ultima contribuicdo do documentario, quanto a linguagem, refere-se a propria
fala dos atores. Em Cidade de Deus da-se maior liberdade de expressdo aos atores que
representam os bandidos de baixa instrugdo. Eles deixaram de ler textos produzidos que
soavam artificiais e passaram a falar mais naturalmente nas telas, utilizando o mesmo modo
de se comunicar nos morros e nas ruas.

Realizada essa leitura, podemos elencar o filme Tropa de Elite para sintetizar esse
didlogo entre ficcdo e documentario. Além das importag6es técnicas do documentario, como a
ndo marcagdo das cenas, a improvisagao dos atores, o realismo da filmagem (sem excesso de
maquilagem nos atores), a movimentacdo pouco estatica das cenas e a captura de angulos
inusitados, efeitos do estilo “camera na mao”, Tropa de Elite tem outras semelhangas com o
documentério, principalmente quanto ao género em sua funcdo politica e de critica social.
Tropa de Elite trouxe a tona um “fazer pensar” em toda a sociedade brasileira, a partir de uma
leitura de fatos reais, envolvendo tanto as classes menos favorecidas do morro, como as
classes mais elitizadas do mundo universitario. A violéncia, a rotina e o papel do policial (tdo
dificil de delimitar, sobretudo num pais que passou por vinte anos de Ditadura Militar)
viraram debate nacional. A exibicdo de Tropa de Elite foi proibida nas escolas. Muitos
consideraram essa iniciativa um ato de censura e uma negacdo da realidade. Mas essa
“proibi¢do” de nada adiantou. O video comecou a ser vendido em DVDs piratas em
praticamente todos os camelds do pais, além de ser digitalizado e alocado na internet. Esse
novo habito de ver cinema no computador (incluindo os filmes de grande sucesso de
bilheteria, como Tropa de Elite), sobretudo por parte dos jovens, nos convida a refletir sobre
esse fendbmeno de migracdo digital da producdo audiovisual. Trata-se de um ambiente
marcado pela cultura do video (na internet), que traz consequliéncias inusitadas tanto ao

cinema ficcional quanto ao documentario.

1.4. Migracao digital

Feito o balanco da producéo de filmes e documentarios no Brasil até os dias de hoje e
demonstradas as fortes relacGes entre os géneros ficcdo e documentério — enfoques que
contribuem ainda mais para a definicdo de documentario —, passaremos a observar a forma de
difuséo pela internet que tem dado uma amplitude e abrangéncia espetaculares ao produto

audiovisual. Os grandes filmes comerciais vém sendo publicados na internet. E o caso das
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séries Harry Potter, Senhor dos anéis, e também dos filmes de herdis de histdria em
quadrinho (HQ), como Batman, Homem-aranha, Superman, Wolverine®’ etc. Muitas vezes,
esses filmes séo publicados na internet antes mesmo da estreia nos cinemas.

O filme Tropa de Elite® é o melhor exemplo da repercussio que um filme pode ter no
mundo digital. Antes de seu langamento no circuito comercial, uma verséo pirata era vendida
por camel6s por todo o Brasil e outra versdo foi alojada na internet. Em uma pesquisa
realizada pelo Ibope e divulgada na revista Veja®, estima-se que 11 milhdes de pessoas
assistiram ao filme na internet. No entanto, segundo matéria publicada no site G1* (site de
noticias da Globo.com), a bilheteria nos cinemas foi bem inferior a esse numero, atingindo
apenas 2,1 milhdes de espectadores.

Assim, podemos constatar que a producdo audiovisual encontra-se em um momento
de migracdo digital. E no caso especifico do documentério, temos dois bons exemplos de sites
que armazenam documentarios: 1.0 site Porta-Curtas,* que retne grande quantidade de
curtas-metragens da producdo nacional que foram digitalizados e ali alojados; 2. o site
Internet video documentary®’, que retine a producdo internacional de documentarios,
exclusivamente produzidos para o ambiente web.

O processo de migracdo do género para a web é comentado por Vilches (2003), que
afirma que a informacdo, a cultura e a educacdo, no final do século XX, estdo sendo
profundamente afetadas por dois dos mais importantes fendmenos da comunicacdo, a

televisdo e a internet respectivamente, que sdo as tecnologias que mais se expandiram depois

%" Informagdes sobre o “langamento” do filme Wolverine na internet podem ser encontradas no endereco:
http://g1.globo.com/Noticias/Cinema/0, MUL1068263-7086,00-
FILME+WOLVERINE+VAZA+NA+INTERNET.html Acesso em 21/08/2009.

%8 Tropa de Elite (2007, direcdo José Padilha) foi confundido como a continuagdo de Noticias de uma guerra
particular (2000, direcdo Jodo Moreia Salles e Katia Lund), e por isso entendido como documentério.

¥ REVISTA Veja. Séo Paulo: Editora Abril, edicdo 2030, ano 2007.

0 Informag@es sobre o filme Tropa de elite estio no endereco: http://g1.globo.com/Noticias/Cinema/0,.MUL177924-
7086,00-TROPA+DE+ELITE+JA+E+O+FILME+BRASILEIRO+MAIS+VISTO+DO+ANO.html. Acesso em
21/08/20009.

*1 O projeto Porta-Curtas Petrobras é integralmente voltado para a internet e tem por objetivo difundir a
producdo nacional. O site oferece a exibicdo gratuita e na integra de centenas de curtas-metragens. O site
também fornece dados catalograficos, além de um banco que retine informagdes completas de mais de 4.200
curtas brasileiros, produzidos desde meados da década de 80, alguns até anteriores a esse periodo. Permite a
busca de filmes por diretores, elenco, titulo e até por palavras do didlogo. A Petrobras realiza a remuneracédo de
direitos autorais do site, que é hoje o principal representante da producdo de curtas-metragens brasileiros na web.
Site: www.portacurtas.com.br

*2.0 Internet video documentary: somewhere between_here and there, narrativas contadas_narrativas vividas

(2005, dirigido por Alicia Felberbaum) pode ser acessado em:
http://www.shiftit.com.ar/narrativas/flash/index.html. Acesso em 18/08/2008.
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da invencdo da imprensa. As novas tecnologias no contexto da globalizacdo geram uma série
de migracBes que ocorrem no seio da nova inddstria do conhecimento, que por sua vez
refletem-se nos ambitos culturais, educativos e sociais dos usuarios de comunicacao. Vilches

pontua os principais tragos dessa migracao:

1) A producéo e a distribuigdo dos produtos utilizados nas novas redes da
inddstria do conhecimento provém de aparatos cognitivos que utilizam
tecnologias, procedimentos operativos e esquemas de organizacdo muito
diferentes das estruturas formais dos jornais, do cinema, da televisdo e da
publicidade.

2) Os principios convencionais que regulam a configuracdo e a
identificacdo dos conteildos do conhecimento utilizam os mesmos elementos
combinatérios da lingua e da escrita, dos antigos e modernos meios de
comunicacao e informacao e educacao.

3) As tecnologias que introduzem um principio de independéncia
material para acelerar a difusdo terminam por ampliar as opera¢cdes mentais
utilizadas na comunicacdo, na informacao e na educacao.

4)  Ahistdria das tecnologias demonstra que a regulamentagdo econdémica
baseia-se no fluxo monetario, para definir o acesso aos contetidos, desde 0s
processos de alfabetizacdo até as elites culturais, a regulamentagcdo formal
da legislagdo sobre os conteldos e as telecomunicagdes, assim como as
normas para distribuir o conhecimento na sociedade.

5) Os usos e aplicacbes que formam o contexto da motivacdo dos
intercdmbios cognitivos nas novas tecnologias correspondem a demandas
sociais por maior participacdo comunicativa e por acesso democratico as
fontes do conhecimento e da informacdo. (VILCHES, 2003, p. 205)

Os apontamentos de Vilches parecem bem adequados para entendermos a migragédo
digital em geral e a do género documentério, especificamente. O primeiro traco dessa
migracdo refere-se a pratica de combinar elementos de diversas midias: projecdo de gravacao
de TV, de material impresso ou feito em processo analdgico, dispostos em uma nova estrutura
na internet, facilitando a navegacao e, muitas vezes, convidando o internauta a participacédo. O
segundo refere-se a utilizacdo na web dos mesmos codigos combinatérios da lingua e da
escrita dos meios de comunicagdo convencionais. Ou seja, o cddigo continua 0 mesmo, a
diferenca estd na exploracdo desse cddigo por meio de ferramentas tecnoldgicas,
proporcionando designs de interfaces mais atrativos e ludicos, favorecendo a apreensao e
diferenciacdo de contetddo. O terceiro traco trata das tecnologias que garantem ao ambiente
web uma independéncia material para acelerar e ampliar a difusdo de conteudo, objetivando
uma economia de linguagem articulada a um trato criativo do material veiculado. Dessa
forma, os produtos audiovisuais da web exigem uma leitura complexa e atenta do internauta,

pois “terminam por ampliar as operagdes mentais utilizadas na comunicagao”.
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O quarto traco, apontado por Vilches, indica a regulamentacdo econdémica ao acesso
de conteldo pois, no ambiente web, ainda que existam sites que cobram taxas para
disponibilizar conteudo, os mesmos ndo tém obtido o éxito esperado que se especulava com o
boom das empresas ponto com dos anos 90. Isso porque a informacéo se difunde muito rapido
na internet, num processo multiplicativo, que torna o acesso ao conteddo mais democratico.
Ha espaco para a produgdo independente e existe a possibilidade de escapar da relagdo
econdmica para produzir conteddo. O quinto e Gltimo traco aborda a questdo da producéo
audiovisual a partir de novas tecnologias organizada pelas “demandas sociais por maior
participagdo comunicativa”, isto é, no ambiente web, além do acesso a informagdo de
qualidade, o publico quer participar do processo, construindo, assim, um modelo
comunicacional mais democrético.

Vilches acrescenta que o surgimento da informatica e das redes de comunicacao,
especialmente a internet, muda radicalmente o modo pelo qual nos comunicamos nos dias de
hoje. Com a introducéo das redes que fazem circular conhecimento, as diferencas estruturais,
em relacdo a televisdo, considerando o acesso, sdo notaveis, passando a enumerar tais

mudancgas no modo de comunicagao:

1)  As conexdes em tempo real, entre usuarios e redes de informacéo,
passam a ser globais.

2) A organizacdo do controle da informacdo ndo se faz em um Unico
centro (como as emissoras de TV).

3)  Asredes de internet sdo caminhos de aceleracdo para a circulagéo de
mercados e de produtos de conhecimento, ndo apenas de objetos de
representacao espetacular ou informativa (como as redes de televisdo).

4)  Contra a tendéncia dos mercados de televisdo de privatizarem-se e de
encarecer, as redes telematicas disponibilizam mais comunicagdo a prego
menor.

5) E, além disso, as atividades de informacdo e comunicacdo sdo
instrumentos Uteis também para 0 mercado e para 0s negocios.

6) A grande quantidade de contelidos em circulagcdo aumenta o acesso
popular & comunicagéo.

7) A facilidade de acesso faz da internet um meio que oferece grandes
possibilidades para a instrucéo pablica ou privada.

8)  Os conteldos difundidos ndo dependem completamente de interesses
econdmicos, embora a eficacia da transmissao dependa de infra-estrutura de
alto custo.

9) Formam-se novos grupos de acesso as redes (grupos de afinidade ou
comunidades virtuais), ndo incluidos no conceito de audiéncia generalizada.
(idem, pp. 216-17)

Tais mudancas proporcionam ganhos tanto na producdo quanto na recepcao,

propiciando maior difusdo, liberdade de informacdo, ampliagdo do conhecimento, baixo



55

custo, a existéncia de grupos e comunidades virtuais que alojam e difundem sites e paginas
que popularizam cada vez mais a informag¢do. Squirra contrapde o “autoritarismo” da TV a

“maxima convergéncia” das novas midias:

[...] a “mdo tnica” da emissdo — com a formatacéo unilateral dos seus estilos
e conteudos — ndo permite a selecdo e muito menos a interacdo com o que
esta sendo transmitido. Neste mundo de autoritarismo e unidirecionamento
programatico televisivo, assiste-se ao que o dono da emissora (e seus setores
de marketing) entende ser bom para todos, de forma massificada. No
universo tecnoldgico da maxima convergéncia, isto ndo mais atrofiard os
desejos ja que se antevéem amplas possibilidades de pleno atendimento das
vontades individualizadas dos usuarios. (SQUIRRA, 2005, p. 83)

Como consequéncia, temos o salto qualitativo da microinformatica na comunicacéo,
ampliando a participacdo do usuario, em que as redes de internet aparecem sem as limitagdes
tecnologicas e sociais que caracterizavam o dominio da televisao.

Vilches (2003) trata ainda dos fluxos de migragdo para a internet, organizando-os a
partir de trés categorias: 1. As entradas a partir de diferentes pontos de cruzamento, dentre 0s
quais os links existentes no nivel hipertextual na rede; 2. Os links sociais de acesso de
usuarios que procuram na rede a satisfacdo das demandas personalizadas, oposto do que a
televisdo oferece, e um ponto de entrada totalmente novo; 3. Os links que se criam entre 0s
proprios usuarios, fazendo com que o conceito de comunidade virtual, ou democracia virtual
sobreponha-se e se desloque a questdo da audiéncia da televisdo, abrindo espago para formas
alternativas de comunicacdo e a possibilidade de critica da prépria midia. A difusdo da
informagé&o, principalmente se alternativa, passa a circular mais rapidamente e com impacto
menor da censura.

Se observarmos as caracteristicas principais decorrentes da migracdo digital,
constatamos que nosso objeto de pesquisa deve ter sido concebido particularmente para o
ambiente web. Dai a denominacdo docweb que justifica o titulo escolhido para a nossa
pesquisa. HayMotivo.com apresenta cinco caracteristicas marcantes, dentre outras, que 0
definem como um docweb: 1. construcdo fragmentaria e até ludica, de acordo com a demanda
do ambiente web, considerando-se preceitos como navegabilidade, duracdo dos videos, design
de interface que permite acesso rapido, etc; 2. fonte alternativa de informacdo, que sofre
ajustamento de outras fontes, a grande midia, mas que tem autonomia para critica-la pela
auséncia de censura na web; 3. combina elementos de diversas midias: projecdo de gravacao

de TV, de material impresso ou feito em processo analdgico; 4. seu formato (33 videos
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independentes) garante independéncia material para acelerar e ampliar a difuséo pelas
estratégias empregadas de economia de linguagem e efeitos de sentido; 5. ndo representa uma
vOz univoca, como de uma grande rede de TV ou da instituicdo governamental. Ao contrério,
¢ uma dentuncia singular em que cada diretor aponta um “motivo” para criticar de forma plural
ou coletiva a realidade espanhola; 6. a migracdo de HayMotivo.com para a web foi
acompanhada de enorme repercussao, pois além do préprio dominio (ponto com) do site, 0s
videos foram rapidamente disponibilizados no YouTube.com e na edicdo digital dos jornais
impressos espanhdis El Pais e EI Mundo, conforme afirmamos anteriormente, o que permitiu
mais facilidade ao usuario, maior divulgacéo e perenidade.

As potencialidades do mundo web sdo inimaginaveis e as possibilidades estdo em
permanente mutacdo e crescem na mesma proporcdo de seu repertorio de obras, gerando
novas formas de nos comunicarmos. HA uma disponibilidade instantanea de articulacdo do
texto verbo-audiovisual que permite conceber obras ndo necessariamente “acabadas”, obras
que existem em estado potencial, mas que pressupdem o trabalho de “finalizagdo” provisoria
do leitor/espectador/ usuario. O autor concebe ndo exatamente a obra, mas 0s seus elementos,
e cabe ao leitor “realizar” a obra, ainda que cada leitor a realize de uma forma diferente.

Estudar o meio digital requer definir uma outra caracteristica especifica da web, a
narracdo digital ou hipermidia. O inventario de caracteristicas da hipermidia, no cinema e na

TV, apresentado por Vilches, pode nos auxiliar nesta empreitada:

No campo cinematografico, os labirintos e digressdes ja ocupam o centro da
narrativa nos filmes de A. Resnais, como em Marienbad; de J. Luc Godard
(desde Tout va bien, patron até L éloge de I"amour), em Rashomon, de
Kurosawa. [...] Deixando os filmes mais cultos e adentrando no cinema
popular, também se encontram a trilogia “De volta para o futuro” e em
“Matrix”. Na Espanha, os dois tltimos filmes de Medem, “Os amantes do
circulo polar” e “Lucia e o sexo”, brincando com os elementos do ar ¢ da
agua, respectivamente, sdo alguns dos belos exercicios de desconstrugéo
narrativa, que melhor se conectam com os jovens do que com ressabiados
espectadores adultos. Todos os filmes apontados (hd muitos mais)
apresentam alteracdes na narrativa convencional, que tecem um “macramé”
no qual o leitor fica preso. (VILCHES, 2003, p. 156)

Vilches cita ainda experiéncias que remetem a narracdo em hipermidia na televiséo,
como Twin Peaks, de David Lynch e Arquivo X (X Files), série produzida por Chris Carter,
inspirada em conspirac6es politicas e ambientada em atmosferas surreais. Nesses casos, para
se obter o efeito de narracdo em hipermidia, utilizou-se ao menos um dos seguintes recursos:

sobreimpressOes, edi¢do ndo-linear de cenas e jogos de distor¢do narrativa provocados pela
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saturacdo da cor ou por solarizagdo. Do mesmo modo, alguns episddios de Hitchcock
Apresenta, seriado Cult de televiséo, podem ser considerados como precursores da narragdo
hipertextual. Em | saw the whole thing, vemos um atropelamento em que o motorista foge
sem socorrer a vitima, a partir de quatro diferentes pontos de vista narrativos; desse modo
Hitchcock rompe a linearidade temporal do episédio.

Segundo Vilches, em todos esses exemplos, 0 espectador se movimenta em um espaco
analogo ao do leitor de literatura, como propde Humberto Eco em Lector in fabula (1986) e
ftalo Calvino, em Se um viajante numa noite de inverno (1982). O autor finaliza esta secio
salientando a importancia da semiética para dar conta da leitura desses textos-videos

sincréticos, que apresentam diversos niveis de complexidade:

Em todas essas obras estdo presentes varias categorias que tém sido
estudadas na semidtica literdria e narrativa. Estdo presentes as estruturas
complexas do tempo, que também tém sido aplicadas a estudos sobre a
televisdo e informacéo televisiva [...] No cinema, também séo aplicadas as
categorias do tempo da histdria e do tempo da story, o tempo da escritura e
da leitura (chaves das relacbes homem-maquina, no mundo da
interatividade) [...] Na narracdo ndo linear ou hipertextual acontece o
mesmo que na imagem-mosaico. Como pano de fundo, formas sociais e
instituicbes narrativas que se modelam segundo um ambiente cognitivo.
Passamos das dimensdes coletivas da cultura de massa — regidas pela
inteligéncia individual e que se perpetuam nos conceitos de autor e de texto
— a uma nova economia das narrativas e representacdes geradas nos novos
meios e suportes da inteligéncia coletiva. A rede e o hipertexto contém
novos modos de organizar o conhecimento, por meio de novos suportes e de
novas logicas de gestdo desse conhecimento. E isto o que no fim das contas
esta sendo afetado nas formas lineares da cultura hipertextual: as tecnologias
intelectuais da comunicacao, a escritura, a arte de narrar sdo efeitos de uma
inteligéncia coletiva, como Kerckhove (A pele da cultura, 1998, e
Inteligéncias conectadas, 1999) e Lévy (O que é o virtual, 1999) tém
explicado em seus ensaios mais recentes. (idem, pp. 157-159)

No ambito da narrativa combinatéria, a melhor metafora da hipermidia seria o
labirinto, pois a hipermidia reproduz com perfeicdo a estrutura intrincada e descentrada deste
ultimo. Na verdade, a forma labirintica da hipermidia repete a forma labirintica do chip, icone

por exceléncia da complexidade do nosso tempo.

Ao contrario do que imaginavam os gregos, o labirinto cretense ndo era uma
priséio ou uma maquina de guerra, mas exatamente uma arquitetura
representativa da complexidade méxima que a imaginacdo do homem da
Antiguidade podia conceber e servia também de espaco para festas e jogos.
[...] Se o labirinto é a metafora da hipermidia, a metafora do labirinto
poderia ser o préprio pensamento. Pensar, num certo sentido é também



58

percorrer um labirinto, de idéias, de memadrias, de criacbes da imaginacao,
etc., é investigar exaustivamente e descobrir alternativas, é ainda explorar as
varias possibilidades e examinar o problema de todos os seus angulos.
(MACHADO, 2005, pp. 254-255).

Machado (2005) tenta resumir o projeto estético e semiotico que esta pressuposto em
grande parte da producdo audiovisual mais recente, dizendo que se trata de uma procura sem
tréguas dessa multiplicidade que exprime o modo de conhecimento do homem
contemporaneo. O mundo seria visto e representado como uma trama de relagbes complexas,
em que cada instante é marcado pela presenca simultanea de elementos heterogéneos.

No contexto do documentéario HayMotivo.com essas relacbes metaféricas fazem todo
sentido. Em busca de uma forma de vida critica, a leitura e a consequente constru¢do do
sentido se da pelo exame e questionamento de dados oficiais por diversos angulos,
representados por cada diretor em cada video. O labirinto como metéafora do pensamento faz
com que, a cada fragmento (video assistido de modo independente), seja dado certo sentido
particular, porém o todo — o documentario HayMotivo.com — permanece coerente. Todos 0S
videos da coletdnea convergem para uma interpretacdo determinada e englobante, conforme
aponta Machado: “O labirinto ¢ o problema da troca local dos sinais suficientes para dar
coeréncia ao todo”. (idem, p. 255).

A utilizagdo de figuras de linguagem tais como a antitese, o oximoro, a anafora, o
paradoxo etc. como técnicas de producdo do docweb ndo pertencem a atualidade. No inicio do
cinema, Serguei Eisenstein, construia a montagem partindo do pensamento por imagens,
articulando conceitos por jogos poéticos valendo-se de metaforas e metonimias para fazé-lo.
Eisenstein juntava duas imagens para sugerir uma nova relacdo ndo presente nos elementos
isolados, chegando a processos de associagOes. Experiéncias desse tipo estdo em Outubro
(1928) e em O velho e 0 novo (1929). Nos anos 1960 ocorre, talvez, a mais marcante delas em
2001: Uma odisseia no espaco (1968). Nesse filme, o corte preciso que faz saltar um 0sso
jogado ao ar pelo macaco pré-histérico em direcdo a uma sofisticada aeronave sintetiza toda a
evolucdo tecnoldgica do homem, isentando a exibicdo de imagens intermediarias na
montagem: o sentido se da pela associacao, pela metonimia.

Realizada essa caracterizagdo do texto hipermidiatico, podemos constatar que o uso de
recursos de linguagem como as figuras retéricas e a leitura circular (que tem como metafora o
labirinto) sdo recursos que ja foram utilizados na producéo de diversos produtos artisticos, da

literatura e do cinema de ficcdo. No entanto, a novidade de HayMotivo é trazer esses
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elementos para o docweb, jA que a maioria dos videos veiculados na internet apresentam
pouca sofisticacdo quanto a combinacao de recursos audiovisuais.

HayMotivo.com recupera as fun¢des do documentario classico (documentar, criticar e
dar um trato artistico aos fatos da realidade) de modo mais dinamico, a partir dos recursos
oferecidos pelo objeto-suporte em que se insere, a internet. Seu formato docweb, com design
de interface, convida o internauta/espectador a clicar e participar do “jogo”, construindo
percursos de leitura de narrativas de tom critico e envergadura politica, com a finalidade de
proporcionar a mudanga.

HayMotivo.com € um hipertexto, uma rede que, como explica Vilches “contem novos
modos de organizar o conhecimento, por meio de novos suportes e de novas l6gicas de gestdo
desse conhecimento”. Dessa forma, esse docweb utiliza “as tecnologias intelectuais da
comunicagdo, a escritura e a arte de narrar” para construir um produto audiovisual fruto da
“inteligéncia coletiva”, representada tanto pela produgdo independente de dezenas de
diretores/produtores como pela recepcdo dos internautas. Publicado na web, sua
acessibilidade lembra o labirinto, decorrente da estética da fragmentacdo, que amplia o
processo de significacdo, pois busca “investigar exaustivamente”, “descobrir alternativas”,
“explorar as varias possibilidades” e “examinar o problema de todos os angulos”, como
explica Machado (2005, pp. 254-255), a fim de fazer uma denlincia hum ambiente livre de

censura, fortalecendo o que Vilches (2003, pp. 216-17) chama de “democracia virtual”.
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CAPITULO 2 - HAYMOTIVO.COM COMO PRATICA
SEMIOTICA

A arte do video tende a se configurar mais como
processo do que como produto, e essa contingéncia
reclama um tratamento semi6tico fundamentalmente
descontinuo e fragmentario

Arlindo Machado®?

Neste capitulo, pretendemos abordar HayMotivo como um todo, isto €, tentaremos
analisar o “processo” de construcdo do docweb em uma perspectiva englobante, a partir de
um tratamento semiodtico ‘“descontinuo e fragmentario”, conforme aponta Machado na
epigrafe. Para fazé-lo, utilizaremos como metodologia os estudos recentes de Jacques
Fontanille, que estabelece seis niveis de pertinéncia semidtica (FONTANILLE, 2008) capazes
de analisar 0 objeto na préxis enunciativa, o que permite identificar as propriedades sensiveis
e materiais de cada nivel do processo de construcdo textual. A escolha desse método se
justifica pelo fato de Fontanille estabelecer relagcBes de integracdo entre os niveis de
pertinéncia, ou seja, relacbes de encaixes sucessivos entre as partes (tratamento semidtico
“descontinuo e fragmentario™) que dao coesdo e coeréncia ao todo (o docweb em perspectiva
englobante).

A teoria de Fontanille amplia a teoria semiética standard ao investigar as condi¢des
de producdo em diferentes niveis que abarcam ao mesmo tempo, tanto aspectos da percep¢édo
quanto da materialidade do texto, ou seja, 0 contexto passa a ser analisado como parte do
processo de producdo de sentido.

Para realizar a andlise, este capitulo sera subdividido em trés partes: 1. Descricdo de
HayMotivo.com, em que apresentaremos dados completos de nosso objeto, assim como uma
sinopse de cada video; 2. O contexto, em que apresentaremos a situacdo socio-histérica da
Espanha quando da producéo dos videos; e 3. Uma nova prética, em que faremos a aplicacdo
dos niveis de pertinéncias semiotica (FONTANILLE, 2008) nos quatro videos selecionados

como corpus. Tal aplicacdo detalhada permitira elaborar um quadro comparativo que,

** MACHADO, 2005, p. 199
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consequentemente, nos conduz a leitura do docweb como um todo, em uma perspectiva

englobante.

2.1. Descricao de HayMotivo.com

HayMotivo.com* é o conjunto (coletanea) de trinta e trés videos de aproximadamente
trés minutos de duracdo cada, realizados por 33 diretores/produtores famosos por seus
trabalhos no cinema e na televisdo espanhola, que se reuniram para lancar um olhar critico na
realidade espanhola em relacdo ao Governo do Partido Popular (PP) de José Maria Aznar.
Todo o documentario foi rodado em 29 dias e foi publicado em um site na internet com
dominio de mesmo nome, no dia 05 de marco de 2004*. Alguns produziram seus videos em
apenas um dia, outros usaram os vinte e nove para finalizar a producdo. Além de produtores
da area de audiovisual conhecidos na cena espanhola, artistas de outras areas também
colaboraram para o projeto, como o escritor Manuel Rivas, o cantor Victor Manuel e Mireia
Lluch (produtora de Kontrastasun, analisado mais adiante), filha de um politico socialista
assassinado pelo ETA.

Exatamente por se tratar de documentario politico, a histéria do lancamento de
HayMotivo esta vinculada a outras duas datas: os atentados de 11 de Marco de 2004 e as
eleicBes gerais da Espanha, de 14 de marco de 2004, contextualizacdo que seréd detalhada no
item a sequir, 2.2. O Contexto. Entre o lancamento do site do documentario e as elei¢cdes de
14 de margo, mais um video foi adicionado a coleténea, o Epilogo de Diego Galan. O curta
foi realizado ap0s os atentados de Madrid de 11 de marco, pois apresenta cenas dos atentados
divulgadas nos telejornais. O contetido do video é uma resposta as acusagoes reducionistas de

que o documentario era apenas propaganda politica do partido de oposi¢do, o Partido

* A seguir, apresentamos a relagdo de titulos e diretores (em negrito, os videos do corpus): 1. Libre. Joaquin
Oristrell; 2. El plan hidrolégico. Pere Portabella; 3. La pesadilla. Alvaro del Amo; 4. Cerrar los Ojos. David
Trueba; 5. ¢Ddnde vivimos? Gracia Querejeta; 6. La insoportable levedad del carrito de la compra. Isabel
Coixet; 7. Soledad. José¢ Angel Rebolledo; 8. Adopcion. Sigfrid Monleén; 9. Por tu propio bien. De Iciar
Bollain; 10. Adolescentes. Chus Gutiérrez; 11. El club de las mujeres muertas. Victor Manuel; 12. Se vende
colegio. Pedro Olea; 13. Catequesis. Yolanda Garcia Serrano; 14. Las Barranquillas. Victor Garcia Leon; 15.
Madrid, mon amour. Ana Diez y Bernardo Belzunegui; 16. Por el mar corre la liebre. José Luis Cuerda; 17.
Arma de destruccion mediatica. Miguel Angel Diez; 18. Manipulacion. Imanol Uribe; 19. Mis treinta euros.
Fernando Colomo; 20. Doble moral. Juan Diego Botto; 21. ¢Legalidad? Daniel Cebrian; 22. Muertos de
segunda. ElI Gran Wyoming; 23. Yak — 42. Manuel GAmez Pereira; 24. La pelota vasca. Julio Medem; 25.
Kontrastasun (Versos de Gabriel Celaya). Mireia Lluch; 26. Cena de capitanes. Pere Joan Ventura; 27.
Mayday. Manuel Rivas; 28. Técnicas para un golpe de estado. Vicente Aranda; 29. El pasado que te espera.
Mariano Barroso; 30. La mosca cojonera. Antonio Betancor; 31. Verja. Alfonso Ungria; 32. Espafiol para
extranjeros. José Luis Garcia Sanchez; 33. Epilogo. Diego Galan.

> Algumas fontes apresentam oscilacdo com relagdo a esta data, sendo que a maioria delas confirma a

publicacdo do site no dia 05 de margo. O suporte no qual o docweb se insere, a internet, justifica tal discusséo.
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Socialista Obreiro Espanhol (PSOE). Nao encontramos dados sobre a data precisa da inclusao
do Epilogo. O suporte (internet) justifica essa mobilidade e dificuldade de precisdo. Apds 0s
atentados e a subsequente publicacdo do Epilogo, o documentario ganhou mais destaque no
contexto espanhol, aumentando o numero de interessados em conhecer o docweb.

Haymotivo parece ter sido concebido como resposta a insatisfagdo generalizada do
povo espanhol. Conforme explicita o logotipo do docweb, a proposta é tecer uma trama de
narrativas em que, por tras do titulo e autor da obra, hd& um mesmo motivo. O titulo escolhido
parece querer demonstrar as causas dos problemas da sociedade espanhola, principalmente a
injustica social decorrente da politica do entdo Primeiro Ministro Aznar, que governou a
Espanha de 2000 a 2004, acusado pela oposi¢édo de ndo cumprir a plataforma de campanha
prometida no periodo eleitoral.

Todos os videos tratam especificamente da cena sociopolitica contemporanea, cada
um abordando um tema especifico: critica ao Governo (videos 1; 16; 22; 23; 28; 29; 30),
critica a justica espanhola (video 4), corrida imobiliaria (5), situacdo dos idosos (6; 7),
pedofilia na Igreja Catdlica (13), preconceito e violéncia contra a mulher (9; 11), exclusédo
social (10; 19; 31), ensino religioso obrigatério (12), satde publica (14), represséo policial
(15), manipulacdo da informacéo pelos meios de comunicacdo (17; 18), direitos humanos (20;
21), terrorismo basco (24; 25), xenofobia — imigracao (video 32) e terrorismo (33). Ha videos
que abordam temas ecoldgicos, como o problema da &gua (2), contaminagdo por produtos
toxicos (3), contaminacdo do mar por petrdleo (26; 27), e temas bem contemporaneos, como a
estruturacdo de familias homossexuais (8). Tais temas parecem inerentes a crise
socioestrutural que acomete as democracias ocidentais contemporaneas, talvez fruto da
globalizagdo. Embora sejam temas exclusivos da Espanha, todos eles sdo de interesse
universal.

A maioria dos videos utiliza imagens retiradas da realidade (3; 6; 7), de telejornais
e/ou internet (17; 18; 33). Poucos realizam gravacdo ficcional com atores conhecidos
(geralmente baseados em fatos reais) (1; 11; 13). Ha também diretores que vao em busca de
pessoas comuns, depoimentos em que o0s entrevistados relatam suas experiéncias (sonoras, na
linguagem televisiva), em alguns casos com humor, em outros com amargor. Em toda a
coletdnea, observamos videos muito elaborados do ponto de vista estético, como Espafiol
para extranjero, Soledad, Kontrastasun, Catequesis, Madrid mon amour, El club de las
mujeres muertas, Por tu bien, dentre outros, sendo que os quatro primeiros foram escolhidos

para corpus desta pesquisa e serdo analisados mais adiante (capitulo 3). No entanto, alguns
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dos curtas sdo de produgdo muito simples como: Cerrar los ojos, Libre, Adolescentes, Las
barranquillas, Mis treinta euros, Legalidad, etc, utilizando apenas a colagem de depoimentos
e sonoras, sem muita elaboracédo técnica e artistica

HayMotivo.com foi concebido para ser apresentado em varias plataformas, TV,
cinema e internet. A finalidade principal do docweb era chegar ao maior publico possivel.
Assim que o documentario ficou pronto e alojado na internet, os diretores enviaram cépias no
formato DVD as cadeias de TV para ver se algum canal mostrava interesse em exibi-lo. Um
dos diretores do docweb, José Luis Cuerda, acreditava que ndo havia motivo para desprezar a
producdo independente por dois motivos: primeiro porque se trata de uma producgéo sobre a
cena nacional, ¢ um filme espanhol, e em segundo lugar porque os diretores ndo cobrariam
nada pela exibicdo, seria um produto gratuito para as emissoras. No entanto, nenhuma
televisdo de rede nacional transmitiu sequer um video de HayMotivo.com.

Os conselheiros socialistas da TVE tentaram realizar uma convocagdo para uma
reunido extraordinaria a fim de debater a emissdo de HayMotivo.com pela rede publica de TV
espanhola (a de maior audiéncia), mas foram voto vencido. Apenas algumas televisdes locais
e autbnomas exibiram-no, o Canal Sur, a TV3 e a ETB, que divulgaram o documentario em
vérias cadeias de TV locais.

Diante desse impasse, 0s responsaveis pelo projeto tentaram divulgar o documentario
em canais alternativos de universidades, jornais e outras associagdes, além de outros sites da
internet. Mesmo ndo sendo exibido em nenhuma rede de TV de ambito nacional, pablica ou
privada, o documentario HayMotivo ganhou uma secdo especial na versdo digital dos
principais jornais da Espanha, El Pais e EI Mundo, além da divulgacdo em grandes
universidades, canais de TV locais e regionais e, evidentemente, no proprio site do projeto
Haymotivo.com™.

Quanto a técnica de producdo, HayMotivo se estrutura em uma relagcdo de metonimia a
partir de 33 curta-metragens, que podem ser vistos em ordem aleatoria, independentes entre

si, mas que mantém a coesdo do todo. O projeto grafico da homepage HayMotivo.com é de

* No periodo de estudos na Espanha (julho de 2007), realizamos entrevistas que, de alguma maneira,
comprovam a veracidade das criticas do docweb. A familia com quem convivemos por um més era unanime:
todos reconheciam o bom governo de José Luiz Zapatero. Alguns habitos do Primeiro Ministro, como a
automedicacdo, eram justificados pelo descaso do governo anterior para com a sadde. Sobre a questdo do
desemprego, disseram que a Espanha agora tinha emprego de verdade, com bons “sueldos” e ndo mais “empleo
basura” (emprego-lixo, subemprego). A professora da escola em que estudamos, Dolores Flores, explicou-nos o
funcionamento das organizagdes bascas: o terrorista € uma ameaga em seu proprio territorio e cobra taxa do
grande empresariado: quem ndo paga pode sofrer atentado. Considerando-se os prejuizos que uma bomba pode
causar, os comerciantes se rendem, pagando o “imposto”.
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Ifiaki Cabodevilla, diretor de criacdo da empresa Cabodevilla Associados Disefio grafico y
Comunicacién, com sede em Navarra, Espanha. O diretor ganhou fama na Espanha pelo
projeto grafico de Secretos del corazon (1997), um filme dramatico espanhol, escrito e
dirigido por Montxo Armendariz, que concorreu ao Oscar de filme estrangeiro em Hollywood
(1997), além de ganhar quatro prémios Goya na Espanha.

Na homepage dedicada ao docweb (tanto no dominio ponto com, como nos sites
hospedeiros: El Pais e EI Mundo) o design de interface apresenta a seguinte estrutura: um
take do video, seguido de um resumo de seu conteddo. O internauta tem a liberdade de
escolher a ordem em que quer assistir aos videos, construindo seu proprio percurso de leitura,
conforme seus interesses. Assim, pode escolher pela referéncia do diretor e/ou atores que
estdo no video, pelo resumo, ou ainda pela imagem, take selecionado, que sintetiza a pauta da
peca audiovisual. Dificilmente o internauta assistira a todos os videos de HayMotivo.com.
Mas ao clicar e fazer sua escolha de acesso, ele estd construindo sua propria leitura de
HayMotivo. E como se, para cada internauta, tivesse sido construido um HayMotivo diferente.

HayMotivo é um texto polifénico, no qual coexistem varias vozes para denunciar em
unissono os problemas da atualidade. E um texto original, singular, pois na literatura
audiovisual ndo temos nenhum caso de produgdo de documentario que retina 33 perspectivas
diferentes ou angulacdes diferenciais em cada video, reunidas num mesmo e unico projeto. A
rigueza do documentario esta, justamente, na particularizacdo dos temas, no tratamento
artistico da pauta, no estilo que varia de autor para autor, todos juntos, reunidos em uma
mesma editoria e com 0 mesmo propdsito: denunciar os motivos do descontentamento
generalizado decorrente da injustica social em uma sociedade globalizada.

A seguir, um breve inventario numerado dos 33 videos do documentario
HayMotivo.com, seguidos de uma sinopse:

1. Libre (Livre) de Joaquin Oristrell*’

Candela Pefia®® y Secun de la Rosa*, atores famosos no cinema e na televisdo
espanhola, respectivamente, protagonizam uma divertida corrida de taxi na qual discutem a
atualidade politica e social da Espanha. Candela Pefia interpreta uma taxista e Secun de la

Rosa € um trabalhador temporéario da TVE1, que entra no taxi. O tom da conversa é tipico das

*" Diretor de cinema e roteirista, Joaquin Oristrell nasceu em Barcelona em 1953. Tornou-se famoso na Espanha
por sua participagdo como roteirista no concurso Un, dos, tres da TVE.

*8 A atriz Candela Pefia (Barcelona, 1973) foi diversas vezes indicada ao Prémio Goya. Ganhou como melhor
atriz coadjuvante por Te doy mis ojos (2003) e como melhor atriz por Princesas (2005).

* Secun de la Rosa (Barcelona, 1969) é um ator famoso na televisio espanhola por seus papéis comicos.
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discussbes entusiasmadas que ocorrem nas ruas e nos bares. Os personagens discutem sobre

as Ultimas decisdes do PP, mas também ndo se esquecem de comentar os erros do PSOE.

2. El plan hidroldgico (O plano hidroldgico) de Pere Portabella

Em um monologo, Pedro Arrojo Agudo, professor de Ciéncias Fisicas da
Universidade de Zaragoza e um grande especialista em “ecologia da agua”, explica a
diferenca entre “agua-vida” e “agua-negdcio”, demonstrando como o PHN - Plano
Hidrologico Nacional beneficiara apenas a alguns poucos (os de sempre, 0s especuladores)
prejudicando, de modo decisivo, 0s interesses da populacdo quanto ao uso desse recurso

natural.

3. La pesadilla (O pesadelo) de Alvaro del Amo

O video mostra o desastre ecoldgico ocorrido no Parque Nacional de Dofiana no dia 25
abril 1998, a maior catastrofe ecoldgica da sua histéria. A ruptura de uma barragem em
Minas Aznalcollar (Sevilha) provocou o derramamento de 5 milhdes de metros cubicos de
residuos toxicos no ambiente do parque. A narrativa se constréi desde o ponto de vista dos

préprios animais, em um ambiente que no passado ja foi um paraiso.

4. Cerrar los Ojos (Fechar os olhos) de David Trueba®

Este filme trata da justica espanhola, suas incoeréncias, injusticas e até erros
judicirios. Utiliza a balangca como simbolo da justica para tratar do grande peso da corrupgao
no pais, pois o autor defende que a Espanha ¢ o Estado europeu com mais dinheiro “negro”

(do trafico de drogas) em circulagéo.

5. ¢Donde vivimos? (Onde vivemos?) de Gracia Querejeta

Querejeta mostra nesse video como ¢ dificil ter uma vida “poética”, ja que ficou quase
impossivel ter uma moradia digna na atualidade. Em uma montagem com flashes e sonoras,
as pessoas recitam anuncios de apartamentos e seus altos precos, combinadas com imagens de
casas em ruinas. A diretora quer mostrar como a corrida imobiliéria (precos absurdos) é um

problema preocupante.

%0 Roteirista e jornalista espanhol, Trueba foi indicado ao prémio Goya de 2002, na categoria melhor roteiro
adaptado.
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6. La insoportable levedad del carrito de la compra (A insuportavel leveza do carrinho de
compras) de Isabel Coixet>*

Isabel Coixet denuncia a dificuldade de ser pensionista em tempo de ‘“cdlera
neoliberal”. No filme, um homem, que diz ser muito observador, fala do qudo estranho lhe
parece que as pessoas idosas ndo possam mais pintar seus cabelos e que ndo tenham mais
dinheiro para encher o carrinho de compras, como antes. Tudo iSso porque as pensdes aos

aposentados tornaram-se insuficientes, precarias.

7. Soledad (Solid&o) de José Angel Rebolledo®

Como o video anterior, este filme trata dos idosos, em uma abordagem um pouco
distinta do video anterior: denuncia que a cada dia mais idosos morrem sozinhos em casa.
Nessa histdria, uma mulher, viiva hd 10 anos, vive em completa soliddo dentro de seu
apartamento em Madri. Sua liberdade de ir e vir é restrita. Seu passeio diario €, com o auxilio
do andador, percorrer a distancia de sua cozinha até a porta de entrada e abri-la, apenas para

pendurar o saco de lixo na maganeta.

8. Adopcidn (Adocéo) de Sigfrid Monledn

O diretor desse video quer protestar contra a desigualdade que sofrem o0s casais
homossexuais. A narrativa trata exatamente sobre homossexualidade e adocao e tenta mostrar
como o tema ainda ndo é facilmente aceito na sociedade espanhola. Em uma conversa de

telefone, o potencial pai desabafa suas angustias com seu parceiro.

9. Por tu propio bien (Por teu proprio bem) de Iciar Bollain

Este curta se vale de uma linguagem metaforica para tratar do preconceito em relacdo
as mulheres. Em tom humoristico, um homem da a luz e representa toda a dor do parto, como
se fosse uma mulher. Esta relacionado ao video anterior, ao especular a possibilidade de

homens “terem filhos”.

*! |sabel Coixet (Barcelona, 1960) ganhou o prémio Goya em 2005 nas categorias melhor diretor e melhor
roteiro adaptado por La vida secreta de las palabras. Em 2003 foi indicada ao Urso de Ouro do Festival de
Berlim, com Mi vida sin mi.

52 José Angel Rebolledo (Barcelona, 1960) participou da producao do premiado filme Mi vida sin mi, com Isabel
Coixet.
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10. Adolescentes (Adolescentes) de Chus Gutiérrez

O curta adota o estilo testemunhal da televisdo, apresentando jovens com problemas
nos estudos e o pouco caso dos especialistas em educacdo em relacdo ao aprendizado
deficiente. O Estado trata apenas de estabelecer leis, que s6 pioram a situacdo escolar dos
adolescentes, e de favorecer o monopdlio do ensino particular aos mais ricos (tudo a ver com

a nossa realidade brasileira). Uma critica contundente ao sistema de ensino espanhol.

11. El club de las mujeres muertas (O clube das mulheres mortas) de Victor Manuel

Mais um video sobre o preconceito em relagdo as mulheres, mas desta vez,
especificamente sobre a violéncia doméstica. O diretor critica o fato de a midia tratar tanto do
assunto e ainda assim o numero de casos de violéncia contra elas ter aumentado. Além disso,
Manuel faz uma denuncia: os centros de acolhimento de mulheres feridas ou violentadas

seguem com problemas de or¢camento, insuficientes para o atendimento adequado.

12. Se vende colegio (Vende-se colégio) de Pedro Olea

Os “legionarios de Cristo”, uma seita radical ligada a Opus Dei, compram o colégio
“Virgen del Bosque” e fazem pressdo para impor o ensino religioso obrigatorio no pais. Além
disso, meninos € meninas deverdo conviver em espacos diferentes, a fim de se “detectar”
melhor a inclinacdo dos mesmos para a vida eclesiastica. O curta mostra a reacdo dos pais
que, indignados, denunciam o0s comprometimentos a curto e médio prazos dessa

arbitrariedade.

13. Catequesis (Catequese) de Yolanda Garcia Serrano®

Pilar Bardem, atriz famosa na televisdo e no cinema espanhol, apresenta o texto do
escritor espanhol Juan José Millas, publicado no jornal El Pais, no dia 13 de fevereiro de
2004. Em um ambiente infantil, uma senhora idosa, sentada em uma poltrona comeca o relato.
E a historia de um padre que abusa sexualmente de menores, relatada com detalhes sinistros.
O bispo, sabendo da condenagédo do padre a 11 anos de recluséo, ainda o defende. Nenhuma
autoridade do Governo intercede no sentido de criticar a postura do bispo. A atmosfera inicial
(velhinha, sofa, ciranda) e esse relato cru surpreendem e confundem o telespectador, que

esperava por uma narrativa infantil.

%% Yolanda Garcia Serrano (Madrid, 1953) comegou a carreira como atriz, mas logo se tornou roteirista de TV,
escrevendo as famosas séries Farmacia de guardia e Todos los hombres son iguales.
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14. Las Barranquillas (As seringas) de Victor Garcia Ledn

Este video faz uma critica ao sistema de salde que deixa & margem as pessoas que
mais dele necessitam. Denuncia as pessimas condi¢es fisicas e de tratamento oferecidas aos
usuarios de drogas, que sdo considerados pelo Estado como “pessoas que sabem apenas

incomodar”.

15. Madrid, moun amour (Madri, meu amor) de Ana Diez y Bernardo Belzunegui

O video é uma homenagem a Alain Resnais (de Hiroshima, mon amour) a partir de
uma cidade cada vez menos visivel: Madri. A capital espanhola é representada por duas
visdes distintas: a primeira revela seus aspectos positivos e a segunda como centro da

repressao policial que tentou sufocar as manifestagdes de “Nao a guerra”.

16. Por el mar corre la liebre (Pelo mar corre a lebre) de José Luis Cuerda®

No video, sdo exibidas imagens de arquivo do debate televisivo realizado em 1993
entre José Maria Aznar, do PP, e seu concorrente, Felipe Gonzalez, ambos candidatos a Chefe
de Goverrno. O video recupera as promessas de Aznar e uma adverténcia premonitéria do
mesmo, que disse: “Esas cosas se quedan grabadas en video”. A funcdo dessa utilizagdo de
imagens de arquivo no filme é relembrar o discurso e as promessas de Aznar no passado e sua
atuacgdo no presente, como Primeiro Ministro da Espanha. A famosa frase pronunciada por

Aznar passou a ser uma “arma de reflexdo” contra ele mesmo.

17. Arma de destruccion mediatica (Arma de destruicdo midiatica) de Miguel Angel Diez
O video faz uma critica a Alfredo Urdaci, diretor de servigos informativos da TVE
espanhola, criticado, por exemplo, por exibir um resumo esportivo enquanto se deixava de

noticiar os resultados das elei¢cdes do Parlamento andaluz.

18. Manipulacion (Manipulacéo) de Imanol Uribe
Uribe torna publico um manifesto, andnimo por questdes de seguranca, de
profissionais da Antena 3 (canal privado espanhol, de ambito nacional), que relata o controle

politico e a censura que se produz na redacdo de informativos da prépria emissora. Segundo

% Cuerda (Albacete, 1947) foi professor da Escola de Belas Artes da Universidade de Salamanca. Chegou a
comegar a faculdade de Direito, mas foi trabalhar na TVE, onde produzia reportagens e documentarios.
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os autores do manifesto, a direcdo dos informativos sé se preocupa em noticiar aquilo que é
favoravel ao partido da situacdo, o PP. O diretor do documentario quer demonstrar que a
manipulacédo da informacdo é maior do que parece, tanto em redes de comunicacao publicas

como privadas.

19. Mis treinta euros (Meus trinta euros) de Fernando Colomo

O video critica as prioridades politicas do entdo Governo, que privilegia as obras
piblicas em detrimento dos trabalhadores. Mostra a inauguracdo de uma ampliacdo do
aeroporto internacional de Barajas, ainda inacabada, e um funcionério do aeroporto, que

recebe apenas 30 euros por dia e ameaga ndo trabalhar mais.

20. Doble moral (Moral dupla) de Juan Diego Botto

O video trata de vitimas de “outros terrorismos” que também merecem solidariedade.
E o caso de um familiar de um falecido, vitima do terrorismo do estado em 1980, que ndo
recebe nenhuma indenizagdo por ndo ser considerado “vitima do terrorismo”. Sdo citados
outros casos semelhantes, por meio de entrevista documentada e imagens de arquivo. Dentre
as imagens mais importantes, esta o incéndio da embaixada espanhola na Guatemala, ocupada
por camponeses que protestavam contra a repressdo, que gerou a morte de 37 pessoas. Este
assassinato massivo foi ordenado pelo general Fernando Romero Lucas Garcia, que governou
o pais de 1978 a 1982. O documentario faz criticas as ditaduras “encubiertas”, como a de

Fujimori no Peru.

21. ¢ Legalidad? (Legalidade?) de Daniel Cebrién

Guantdnamo: erro ou delito? Por que chamar ‘limbo juridico’ a algo que qualquer
codigo penal sério tipifica como sequestro? O video faz uma critica a base militar norte-
americana de Guantanamo, em Cuba. A narrativa alterna imagens da base de Guantanamo e o
depoimento da irma do Unico espanhol que esta Ia. As imagens exibem a situacdo dos presos
acusados de terrorismo, que ndo tém nenhum direito fundamental respeitado (Declaragédo
Universal dos Direitos do Homem). Também participa do video uma agente da ONU, que

denuncia os maus tratos realizados na base militar.
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22. Muertos de segunda (Mortos de segunda) de EI Gran Wyoming

O Executivo lamenta, mas ndo condena. Este documentéario mostra a indignagéo e a
impoténcia de uma familia que perdeu um parente na guerra do Iraque. A dor parece ficar
mais intensa quando o Governo espanhol, protegendo seus entdo aliados, 0s EUA, néo exige
responsabilidades de uma agéo que, claramente, ndo foi fortuita: o ataque ao hotel onde se
alojavam os jornalistas. A mée e os irmdos de José Couso, camera da rede de televisdo
privada espanhola, Tele 5, denunciam claramente que José foi assassinato premeditadamente

por norte-americanos, pois pertencia a um canal de comunicacdo critico a invasao.

23. Yak - 42 de Manuel Gdmez Pereira

Yak 42 era 0 nome do avido que levava militares espanhéis para uma missdo de
guerra. O acidente com o precério avido ocorreu em Trebisonda, Turquia. Nesse acidente
morreram 68 pessoas. Pereira critica 0 Governo espanhol, que deveria ter apoiado 0s

familiares das vitimas.

24. La pelota vasca (O problema basco) de Julio Médem®

O video é formado por pequenos fragmentos do documentario de mesmo nome. Trata
da questdo basca, comentada sem tabu por diferentes intelectuais da Espanha que criticam o
tratamento midiatico e politico oferecido ao nacionalismo basco, ou melhor, a organizacéo
terrorista ETA. e a dor de suas vitimas. Dentre as personalidades mais importantes que
comentam esses temas, por meio de sonoras. podemos destacar: o jornalista e escritor Antoni
Batista, Gregorio Peces Barba, politico considerado o “pai” da Constitui¢do espanhola (1978),
o sacerdote Ifiaki Villota, o psicélogo e sociélogo Javier Elzo (constantemente ameacado pelo
ETA), a historiadora Lola Valverde, o fundador e primeiro presidente do partido Basco Eusko
Alkartasuna, Carlos Garaikoetxea (1980-1985), o escritor e sociélogo basco Ramon

Saizarbitoria, o fil6sofo Javier Sddaba etc.

25. Kontrastasun (Contrastar) de Mireia Lluch
Com esculturas de Eduardo Chillida (Peine del Viento>®) e versos de Gabriel Celaya, 0

video é uma forma distinta de luta contra a violéncia terrorista, ainda que o Governo insista

%% Julio Médem (San Sebastian, 1958) é diretor de cinema e roteirista. Foi roteirista do filme Lucia y el sexo,
indicado ao Prémio Goya em 11 categorias em 2002.

% A escultura Peine del Viento, do escultor Eduardo Chillida, localiza-se na cidade de San Sebastian, (em basco
Donasti), capital da provincia Guipuzcoa, Pais Basco.
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em que a Unica posi¢do valida é a sua. A diretora Mireia Lluch, filha do politico socialista
Ernest Lluch, assassinado pelo ETA, expressa a dupla visdo que se pode ter do povo basco:
sua capacidade artistica (escultura, literatura) e sua capacidade de aterrorizar (atentados

terroristas sangrentos).

26. Cena de capitanes (Jantar de capitaes) de Pere Joan Ventura

Vaérios capitdes da Marinha Mercante se reinem para jantar e homenagear o capitdo do
navio petroleiro Prestige, navio velho e obsoleto, que afundou no dia 19 de novembro de
2001, no mar da Espanha. O capitdo cumpriu ordens do Governo de aproximar 0 navio da
costa, sem abandona-lo, mesmo correndo risco. O Governo ndo assumiu o erro, condenando o
capitdo. O navio carregava uma carga de 70.000 toneladas de 6leo combustivel, o dobro da
carga do navio Exxon Valdez que em 1989 deixou vazar 6leo cru no Alasca. O acidente do
Prestige é considerado o maior acidente ecoldgico da Europa. E o Governo penalizou o

capitdo para esconder sua prépria culpa.

27. Mayday®’ de Manuel Rivas

Videocriagdo do romancista e poeta Manuel Rivas, utiliza a ironia para tratar de forma
criativa os vazamentos de petréleo do navio Prestige, ancorado em mar aberto. O diretor
combina frases do entdo Chefe do Governo Aznar, do ex-ministro franquista, Fraga, em
oposicdo as imagens de mobilizacdo do povo galego. O video comega com a imagem de um
cacador no bosque, fazendo referéncia ao ministro de fomento que participava de uma caca e,
mesmo sabendo do vazamento do petroleiro, ndo a interrompeu. Na seqliéncia aparecem
tomadas com peixes no mar. Depois, soa uma sirene de emergéncia, seguida de imagens do

Prestige afundando em meio a PDs dos olhos dos peixes mortos.

28. Técnicas para un golpe de estado (Técnicas para um golpe de estado) de Vicente
Aranda

Este documentario procura representar todos os golpes de estados espanhois, passando
pela guerra civil, até chegar aos acontecimentos mais recentes da Assembléia de Madri (25 de

maio de 2003). Um curta-metragem verdadeiramente politico e critico, que termina com uma

5 Mayday é a chamada radiotelefonica de emergéncia ou socorro, que indica que uma embarcac&o ou aeronave
em movimento esta em perigo. Versdo anglicizada do francés m'aidez (ajude-me), é utilizada principalmente nas
navegacGes maritimas e aeronauticas, faz parte do Codigo Internacional de Sinais e do Cddigo Fonético
Internacional.
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vinheta de humor do cartunista Ferreres, na qual se projeta a convivéncia®® do ETA com o

Governo de Aznar.

29. El pasado que te espera (O passado que te espera) de Mariano Barroso

Este video exibe uma lista de motivos reais para ndo se votar no partido que apoia a
gestdo do executivo, do entdo Primeiro Ministro Aznar. Trata-se de uma montagem em forma
de apresentacdo interativa. So exibidas imagens dos parlamentares que garantiram apoio a
invasdo do Iraque (como marca d’agua) enquanto no audio, ouve-se uma discussdo de
politicos da qual sobressai uma tnica frase: “em Irak hay armas de destrucciéon de masa”. A
frente da marca d"agua, aparecem oragdes condicionais que funcionam como respostas a
posicdo do Governo e seus representantes: “Se vocé quer que o aluguel suba...”, “Se vocé
quer que seu pais va a guerra...”. O video termina com imagens de Aznar nos EUA, firmando
a alianca de guerra. A montagem pretende oferecer uma imagem negativa do entdo Chefe de

Governo, apontando suas praticas nefastas.

30. La mosca cojonera (A mosca na sopa>’) de Antonio Betancor

Este video mostra o ator da companhia de teatro Els Joglars, Ramén Fontseré,
imitando Aznar. Sua intencdo é criticar a atuacdo do entdo Primeiro Ministro espanhol. A Els
Joglars é uma companhia de teatro catald, fundada em Barcelona em 1962 por Albert
Boadella, Carlota Soldevila e Anton Font. Durante seus mais de quarenta anos de existéncia
sempre manteve o olhar critico em relacdo aos governos desse periodo. Para fazé-lo, seus
atores representam de maneira caricata (com énfase em suas “formas e trejeitos”) os politicos

espanhdis, desde Franco a Aznar.

31. Verja (Cerca) de Alfonso Ungria
Este curta mostra dados estatisticos sobre a realidade da ex-colonia Ceuta, “terra de
ninguém”. Mostra as dificuldades de Ceuta, que decorrem de sua localizacdo geografica na

fronteira da Europa com a Africa. Muitos aspirantes ao refligio e ao exilio politico vivem um

%8 Durante o curso que realizamos em Salamanca, a professora Dolores Matamoros revelou-nos que esta
“convivéncia” do governo Aznar com o ETA refere-se a uma politica do entdo Chefe do Governo espanhol, mais
centrada na propaganda contra o terrorismo basco do que na efetiva prevencdo e repressdo dos atos. A
propaganda, estampada em outdoors imensos distribuidos por toda a Espanha, tinha o objetivo maior de tirar a
atencdo da alianga de Aznar com Bush.

%% Optamos por essa traducdo, uma vez que pelo Diccionario de la Real Academia espafiola, cojones significa
testiculos, logo, possui um sentido pejorativo.
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presente dificil de futuro cada vez mais incerto. O video causa ao receptor uma sensagdo de
agonia e asfixia decorrentes das imagens que mostra: paisagem arida, muitas cercas de ferro e

arame por toda parte, e pessoas de olhar desconsolado, parecendo abandonadas.

32. Espafiol para extranjeros (Espanhol para estrangeiros) de José Luis Garcia Sanchez®

No audio, dois apresentadores (voz masculina e feminina) recitam frases de um curso
rapido de espanhol para estrangeiros. As frases lidas, bem articuladas, falam ao turista
potencial que visita o pais para desfrutar do conforto de seus hotéis, das facilidades de
locomocéo (aluguel de carro, city tour), dos pontos turisticos, da beleza natural. No entanto no
video, sdo apresentadas imagens de imigrantes da Africa, chegando & costa espanhola em
barcos precarios e sendo resgatados pela guarda costeira. Sao pessoas que vém em busca de
emprego e melhores condicOes de vida. Seus paises de origem estdo mergulhados em guerras
raciais ou em ditaduras violentas. A ndo sincronia entre som e imagem quer demonstrar a
incoeréncia com relacdo ao tratamento dado ao estrangeiro: o turista tem o tratamento de

primeiro mundo; o imigrante, a priséo e a deportacéo.

33. Epilogo de Diego Galan®™

Este ¢ o ultimo video do acervo e podemos assegurar que foi incluido depois da
publicacdo de Haymotivo na internet, pois apresenta imagens gravadas dos atentados de 11 de
marco de 2004. N&o conseguimos dados sobre a data precisa de sua inclusdo na coletanea,
conforme ja apontamos. Apds sua publicacdo, o documentario HayMotivo ganhou mais
coeréncia e forca no contexto espanhol, ampliando o interesse dos internautas em acessar 0
docweb. Trata-se de um resumo cronologico das supostas mentiras do partido do Governo, o
PP, em relacdo & autoria dos atentados. A narracdo é de Fernando Fernan-Gomez® (1921-
2007), renomado ator, roteirista, diretor de cinema e teatro espanhol. O filme é uma
retrospectiva que comeca com duas datas histdricas: o dia 3 de margo de 2003, data em que o
inspetor de armas ONU, Hans Blix, emite parecer dizendo ndo haver armas quimicas nem
biol6gicas no Iraque, e o dia 20 de marco de 2003, data da declaracdo de guerra ao lraque

impetrada por Bush, Blair e Aznar. Termina com imagens de trés dias antes das elei¢Oes

%0 José Luis Garcia Sanchez (Salamanca, 1941) ¢ diretor de cinema e roteirista. Tornou-se famoso na Espanha
or adaptar o cléassico da literatura espanhola Lazarillo de Tormes (2001) para o cinema.

! Diego Galan (Tanger, Marrocos, 1946) é diretor e critico de cinema. Foi diretor do Festival de Cinema de San
Sebastian, considerado o mais importante da Espanha, entre 1986-1989 e 1995-2000.
%2 Fernando Fernan-Gémez ganhou o prémio Goya em 1999 na categoria melhor ator, com o filme La lengua de
las mariposas (1999).
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gerais da Espanha: o trem na estacdo Atocha, que sofreu o ataque terrorista de 11 de Margo de
2004. O Governo, imediatamente, culpou 0 movimento separatista basco ETA. Apesar de as
“investigacdes” apontarem para Al Quaeda, o Governo continuava a insistir em sua tese. Isto
porgue, se o ataque terrorista fosse da Al Quaeda, os espanhois teriam mais uma razéo para
ndo eleger os candidatos do PP. O video critica a tentativa de manipulacdo exercida pelo

Governo, a fim de ndo comprometer a imagem de Aznar.

A descricdo do doweb Haymotivo.com, acompanhada do inventério dos videos e suas
respectivas sinopses, permitiram oferecer ao leitor uma visdo global do conteudo investido.
Entretanto, para melhor situar o documentario na realidade espanhola, passaremos a analisar o

contexto da época.

2.2. O Contexto

Conforme dissemos anteriormente, a inauguracdo do docweb HayMotivo deve ter
ocorrido no dia 05 de marco de 2004, seis dias antes dos atentados de 11 de marco de 2004
(conhecido na Espanha como 11-M), e nove dias antes das elei¢Oes gerais, realizadas em 14
de marco de 2004. Se realmente a intencdo dos realizadores tivesse sido apenas a de eleger 0s
candidatos da oposicdo, tal documentario teria sido feito um pouco antes, publicado pelo
menos um més antes da data das elei¢des, pois era preciso prever um tempo para sua
divulgacdo. Embora a grande maioria dos videos seja uma critica a politica de José Maria
Aznar, boa parte aponta questdes maiores e mais especificas, problemas gerados por
modismos de época defendidos pelos partidos neoliberais em todo o mundo. Por exemplo, as
conquistas da classe dos trabalhadores, conseguidas com a luta operéria através de décadas,
foram pouco a pouco eliminadas, questdo geradora de desconforto e insatisfacao popular.

No caso especifico da Espanha, o fato de entrar para a Unido Europeia (1986)
significou alguns ganhos interessantes, sobretudo para o Governo e para as elites: grandes
investimentos foram injetados a fim de equiparar a Espanha aos outros paises do mercado
comum: urbanizacdo das grandes cidades, grandes construcGes (aeroportos, estradas, hotéis),
tudo isso regado a inumeras privatizacbes. Por outro lado, fazer parte da comunidade
europeia significou a substituicdo da peseta espanhola pelo euro como moeda nacional
(1999). Isso gerou uma diminuicdo no poder aquisitivo da populagdo, dando a sensacdo de
empobrecimento a classe trabalhadora e assalariada. Reformas no sistema previdenciario

também foram executadas, retirando vantagens dos aposentados, diminuindo suas pensoes.
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Houve também reducdo de verbas para as associacbes comunitarias, como aquela das
mulheres que sofrem violéncia, denunciada num dos videos analisados em nosso trabalho
(Catequesis, video 13).

Havia um descontentamento popular geral em relagdo a politica conservadora e
neoliberal d PP de Aznar, decorrente da saude publica precéria, do descaso para com a
questdo ambiental e, sobretudo, da alianga com Bush na guerra do Iraque. O naufragio do
petroleiro Prestige, em 19 de novembro de 2001, teve repercussdo internacional, pois foi
considerado o maior desastre ecoldgico da Europa, e denunciado pelo Greenpeace. A invasao
do Iraque, no dia 30 de junho de 2003, fez desembarcar um grupo de 1300 soldados
espanh6is, a mando de Aznar. Desse grupo, centenas ficaram feridos e 13 morreram®.
Mesmo nesse contexto nada favoravel, Aznar tentou lancar seu sucessor, o presidente do PP,
Mariano Rajoy Brey, nas elei¢Oes de 14 de Marco de 2004.

O PSOE, partido do atual Primeiro Ministro José Luis Rodriguez Zapatero, tinha como
plataforma de campanha praticamente o oposto das praticas do governo da situacdo. Além de
prometer beneficios basicos de bem-estar social, como melhorias na saude, educacdo e
emprego (tipico de um partido socialista, mais atento as questdes sociais), Zapatero levantou a
bandeira dos Direitos Humanos, da cultura de paz, do ndo a guerra, para disputar o Governo
espanhol contra o partido de Aznar. Zapatero prometeu em campanha, que assim que tomasse
posse, seu primeiro ato como Primeiro Ministro seria retirar os soldados espanhdis do Iraque,
aproveitando-se de que a propria opinido publica e boa parte da grande imprensa nacional e
internacional associavam os atentados de 11 de Marc¢o a invasdao do lraque (e nesse caso, 0S
atentados seriam um protesto do grupo terrorista arabe Al Qaeda ao apoio da Espanha aos
EUA).

O 11-M ocorreu trés dias antes das elei¢fes. Foi uma série de ataques terroristas
cometidos em quatro trens da rede ferroviaria, um deles explodiu na estacdo terminal de
Atocha, em Madri, capital da Espanha. Trata-se do mais grave atentado cometido na Espanha
até hoje, com 10 explosdes quase simultaneas dos quatro trens, perto de 8h00 da manha. Mais
tarde foram detonadas pela policia duas bombas adicionais que ndo tinham explodido e uma
terceira bomba foi desativada. As bombas estavam no interior de mochilas carregadas com
TNT (trinitrotolueno). Nos atentados, morreram 192 pessoas e mais de 1800 ficaram feridas.

O Governo espanhol inicialmente atribuiu o atentado ao ETA, argumentando que foi utilizado

63 A retirada da tropa s6 foi autorizada por José Luiz Zapatero, no dia 18 de abril de 2004, que fez publica sua
primeira decisdo como Primeiro Ministro.
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um explosivo normalmente presente naqueles confeccionados pelo grupo. Num segundo
momento, 0 Governo espanhol admitiu a hipo6tese de a Al Qaeda estar envolvida no fato.

A trés dias das eleigdes gerais, os principais partidos politicos suspenderam as suas
campanhas eleitorais. Como reagéo, o Governo decretou trés dias de luto nacional e convocou
para o dia seguinte uma manifestacdo em todas as capitais de provincia da Espanha. O Rei
Don Juan Carlos I, Chefe de Estado, fez um discurso em rede nacional condenando os
atentados®. Alguns meios de comunicacdes locais e a comunidade internacional tentaram
responsabilizar a organizacdo Al Quaeda pelos atentados. O Governo de Aznar “defendeu-
se”, sustentando a tese de terrorismo basco.

O terror e 0 medo instauraram-se na Espanha, e a populagéo civil pagava o prego (com
a propria vida) por decis@es politicas tomadas a margem da opinido publica. Um dia antes das
elei¢des, o povo saiu as ruas, cobrando uma apuracdo dos fatos declamando o slogan: “antes
de votar, queremos a verdade”. Como consequéncia, o PSOE ganha as elei¢des e José Luiz
Zapatero assume o Governo da Espanha em 17 de abril de 2004%.

A partir desse levantamento histérico, consideramos que HayMotivo.com ndo é uma
publicidade eleitoral nem uma estratégia da campanha realizada pelo PSOE. H4& mesmo
alguns videos que apresentam criticas aos partidos de esquerda, como Libre (video 1) e La
pelota basca (video 16) , por exemplo, e criticas direcionadas a governos anteriores.

HayMotivo.com representa uma producdo independente como instrumento de
comunicacdo social para estabelecer um contraponto a autopropaganda do Governo da
situagdo, em 2004 na Espanha. As pequenas pecas, autofinanciadas pelos préoprios
realizadores, tinham como objetivo fazer um balanco dos problemas que afligiam a sociedade
de seu pais. "HayMotivo é um ponto da situacdo necessario e legitimo”, tal como definiu
Pedro Almodévar® no dia de sua apresentacdo & imprensa, 6 de marco. O mais famoso
cineasta espanhol referiu-se aos 33 cineastas participantes de HayMotivo.com de modo muito
efusivo, valorizando o esfor¢co do grupo. A fala de Almodovar nos pareceu tdo contundente
que a utilizamos na epigrafe do capitulo 1, mesmo assim, a seguir reproduzimos o trecho da

entrevista publicada no jornal El Pais:

% Em 11 de margo de 2007, foi inaugurado na Estacdo Atocha um monumento as vitimas do 11 de Margo. A
cerimdnia de inauguracéo foi presidida pelo Rei Juan Carlos e Rainha Sofia.

65 José Luiz Zapatero (PSOE) venceu as eleicées de 14 de marco de 2004 com uma vantagem de 4,9%, obtendo
11.026.163 (46,86% dos votos validos), contra 9.763.144 (42,29% dos votos validos) do seu adversario Mariano
Rajoy Brey (PP), candidato indicado por Aznar.

% Almodévar ndo participou de HayMotivo por razdes profissionais: estava gravando La mala educacién (2004).
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Estoy orgulloso de ellos, estoy orgulloso de ser un director espafiol. Esta
pelicula es un gesto, una patada a los genitales del partido que esta en el
poder. Es una iniciativa maravillosa, absolutamente necesaria y legitima. Lo
gue méas me ha gustado es que los directores han cogido la realidad y la han
puesto tal cual, mostrando la fuerza demoledora de imagenes que hemos
visto. (EL PAIS, 06/03/2004)

Almoddvar afirmou ainda que os espanhdis tinham que analisar o que acontecera em
seu pais nos ultimos anos: "Estamos en camparia electoral y es el momento de debatir, ese
verbo que provoca tanta grima en el Partido Popular” (ibidem). Almodévar apontou o
documentario de José Luis Cerda, Por el mar corre la liebre (video 16) como um dos mais
importantes da coletanea. No filme sdo exibidas imagens do debate televisivo realizado entre
0 entdo Chefe de Governo Felipe Gonzalez®” e o seu concorrente José Maria Aznar, do PP,
em 1993. A funcdo da utilizagdo de imagens de arquivo no video é relembrar o discurso e
promessas de Aznar no passado e sua atuacdo no presente, como Chefe de Governo. Ainda
que ndo tenha sido eleito em 1993, Aznar fez diversos compromissos de campanha, o que
provavelmente facilitou sua chegada ao poder nas eleigdes seguintes, de 1996. Para
Almoddvar, o entdo candidato Aznar dava as costas a realidade: "El debate del 93 habria que
ponerlo en la television cada dia, porque nunca se ha visto a una persona tan a la espalda de la
realidad, de si mismo y de sus palabras”. (EL PAIS, 05/03/2004).

Para Vicente Aranda, cujo video Técnicas para um golpe de Estado (video 28) é uma
dura critica a0 Governo, HayMotivo.com é a expressio do “subconsciente coletivo”.
Rebatendo a critica de que o documentario seria um video eleitoral, Aranda afirma que para
este fim se utilizam ferramentas muito mais graves do que um documentario, como mortes e
assassinatos, conforme ja ocorreu na Espanha. Cuerda, quando questionado sobre essa
possivel funcdo de HayMotivo.com, afirmou: “Esta no es una pelicula anti-PP, no hay que
confundir partido con Gobierno. ElI PP es un partido necesario, otra cosa es la gestion del
Gobierno”. (idem)

A direita espanhola, ap0s a derrota expressiva nas elei¢cdes de 2004, usou como técnica
atacar 0 mensageiro € nao se preocupou com a mensagem. Acusou os artistas espanhdis
(sobretudo realizadores e atores) de serem demasiado ambiguos quanto a repulsa ao
terrorismo. Comportamento esperado, pois ninguém esquecera facilmente a polémica criada

na entrega dos prémios Goya de 2003, em que o Governo qualificou de “propaganda de

®7 Felipe Gonzalez (1942), do PSOE, governou a Espanha por 14 anos, apés o processo de redemocratizacao, de
1982 a 1996, quando seu partido foi derrotado pelo PP de José Maria Aznar (1953) que permaneceu no poder
por oito anos, de 1996 a 2004.
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esquerda” as mensagens de “Nao a guerra” que alguns artistas levavam no peito. Ao invés de
se preocuparem com sua prépria situacdo, os politicos em questdo passaram a culpar 0s
artistas pela ma situacdo de sua imagem publica.

A pressdo que sofrem os cineastas por parte do Governo — afinal de contas, a industria
de cinema espanhola depende em grande parte de apoio estatal — ndo parece ter funcionado
como pretendido, pois nem todos baixaram a cabeca e fecharam os olhos as incoeréncias da
administracdo de Aznar. Pelo contréario, a pressdo parece ter incentivado os produtores
independentes, como os de HayMotivo.com, que sairam a luta determinados a analisar e
denunciar os problemas da sociedade espanhola tdo manipulada pelo Governo. Essa
necessidade do conflito, sobretudo para materiais que se propdem a realizar um debate

politico, é apontada por Vilches:

[...] para se examinar a comunicagdo conflitiva, assim como a relagdo
hegemonia dos emissores versus resisténcia das audiéncias, € preciso
considerar a cooperagdo. Para que haja conflito é necessério que haja
cooperacao, porque sem cooperacao o conflito ndo acontece. Mas cooperacdo
ndo significa consenso. Ndo ha duelo sem acordo prévio entre as partes, sem
que um seja necessariamente seduzido pelo outro; € a seducdo que leva um ao
encontro do outro, no terreno da luta. [...] Em que consiste essa cooperagdo?
Consiste, precisamente, em aceitar o conflito como base da comunicacéo;
consiste na evidéncia de que sem conflito ndo ha comunicagdo. Sem conflito
ndo ha historia, ndo ha narracéo. (VILCHES, 2003, p. 146)

HayMotivo.com marca a historia do documentario e também o destino politico de um
pais, a Espanha contemporénea. Para fazé-lo, “aceita o conflito como base da comunicag¢io”,
fugindo do “consenso”, apresentando os motivos inerentes aquela realidade para realizar uma

pratica edificante, necessaria e indispensavel: a critica social no contexto espanhol.

2.3. Uma nova pratica

Para realizar esta abordagem, iniciaremos com a apresentacdo do modelo teérico dos
niveis de pertinéncia semidtica, também denominado percurso gerativo do plano da expresséo
de Jacques Fontanille, item 2.3.1. Em seguida, demonstraremos sua aplicabilidade nos quatro
videos selecionados como corpus desta pesquisa, 0 que permitird produzirmos um quadro
demonstrativo dos niveis de pertinéncia do corpus, item 2.3.2. A interpretacdo do quadro
possibilitara estender os resultados aos outros videos e abarcar nosso objeto de pesquisa, 0

docweb HayMotivo.com, entendido como um todo, em perspectiva englobante, item 2.3.3.
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2. 3. 1. Niveis de pertinéncia semioética

A hierarquia dos niveis de pertinéncia semiotica proposta por Fontanille (2008, pp. 15-
74), previamente definida como constitutiva do percurso gerativo do plano da expressao, leva-
nos a algumas observacgdes. Trata-se de uma estruturacdo do mundo da expressdo semiotica
em seis planos de pertinéncia diferentes, que vai do mais simples ao mais complexo: 1.
figuras-signos, 2. textos-enunciados, 3. objetos-suporte, 4. cenas predicativas - praticas, 5.
estratégias e 6. formas de vida. O altimo nivel permite chegar a estrutura semidtica da
cultura, como um todo. Entre o nivel 1 e 0 6, ou seja, no percurso completo entre figuras-
signos e formas de vida, ele propde que se considere o conjunto dos niveis pertinentes nos
quais as significacOes culturais podem se exprimir. Fontanille inspira-se na funcdo integrativa

do signo, proposta por Benveniste:

Um signo é materialmente fungdo dos seus elementos constitutivos, mas o
Unico meio de definir esses elementos como constitutivos consiste em
identifica-los no interior de uma unidade determinada onde preenchem uma
funcdo integrativa. Uma unidade serd reconhecida como distintiva num
determinado nivel se puder identificar-se como “parte integrante” da
unidade de nivel superior, da qual se torna o integrante. (BENVENISTE,
1995, p. 133).

Fontanille (2008, p. 18) especifica a definicdo de cada nivel de pertinéncia das préticas
a partir do pressuposto de Benveniste, obedecendo ao principio de constituintes e integrantes.

O autor estrutura seu modelo tedrico no seguinte diagrama:
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FIGURA 1

Os niveis de pertinéncia semi6tica®

TIPO DE EXPERIENCIA | INSTANCIAS FORMAIS | INSTANCIAS MATERIAIS

(1) Figuratividade F r‘gunls'- signos _Propriedades sensiveis e
L4770 materiais das figuras
; = ; X B a—
(2) Interpretagiio Texro.s'~Tzu nciados Propriedades sensiveis e
.4°" materiais dos textos
(3) Corporeidade ()Iyetos .-Propriedades sensiveis e
.1 matérias dos ohjetos
F
{4) Pratica Cenas predicativas L-Propriedades sensiveis e
r
1 matérias das cenas
Fa
5) Conjuntura Estriitégias ~Propriedades sensiveis e
] .
. matérias das estratégias
F
(6) Etos e comportamento Formnas de vida Propriedades sensiveis e

matérias das formas de vida

O nivel 1 das figuras-signos é o dominio das unidades minimas da significacao,
construido a partir da experiéncia da figuratividade. As figuras-signos podem ser formas
visuais e sonoras, cores, palavras verbais oralizadas ou escritas (GC) ou legendas, o cenario,
0s atores em cena, a proxémica (corpos em movimento), gestos, expressoes faciais, técnicas
de gravacdo, como tomadas e planos, uso de gravacGes de arquivo, gravacOes diretas,
sonoplastia etc. As figuras-signos tém a propriedade de captar a atencdo do enunciatario de
modo espontdneo e imediato. Por esse motivo seu estudo no campo da semidtica da
comunicacdo se torna pertinente, uma vez que as midias procuram cada vez mais tocar a
sensibilidade do sujeito de forma mais rapida e eficiente.

Os textos-enunciados (nivel 2) levam a interpretagdo das figuras-signos. Isto €, apos o
contato imediato com as figuras-signos (flashes, insinuagdes de sentido), o sujeito deixa de
simplesmente perceber a existéncia de um fendbmeno, pois necessita dar sentido ao que é
percebido, posicionando-se como intérprete ou produtor em relacéo ao que percebe.

Os objetos-suporte (nivel 3) referem-se a captacdo e registro de uma linguagem. Sao
exemplos de objetos-suporte o papel e 0 modo de impressdo, o tipo de tela-suporte (resolugéo,

cor, brilho, contraste), a linguagem de codificacdo e programacao, os sistemas de transmissao

% FONTANILLE, J. Praticas semi6ticas: imanéncia e pertinéncia, eficiéncia e otimizag4o. In: Diniz , M. L. V.
P; Portela, J. C, 2008, p.18 Texto integral em
www.faac.unesp.br/pesquisa/gescom/htmi_gescom/biblioteca.htm
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(como a internet) e aparelhos de recepcdo em geral (computadores, telefones celulares,
iPhones etc.). Entender em qual objeto-suporte um texto é manifestado pode nos ajudar a
compreender melhor a relacdo entre os avancos tecnoldgicos e a criagdo de novos tipos
textuais.

As cenas-predicativas (nivel 4) s80 uma pequena “cena tipica” ¢ comportam um ou
varios predicados. Sdo atos de enunciacdo, que implicam papéis actanciais desempenhados
pelos proprios textos ou imagens, por seus objetos-suporte, por elementos do ambiente, pelo
usuario etc. O processo de significacdo desses atos nao € conhecido previamente, mas sim em
“tempo real”, no processo de adaptagdes desses atos uns em relagdo aos outros. Podemos
entender a cena predicativa como a narrativizacdo de textos praticos, ou seja, o resultado da
confrontacdo e selecdo de diversas praticas. Assim, as praticas, de um lado, integram 0s
elementos materiais dos niveis inferiores (figuras-signo, textos-enunciados, objetos-suporte)
para tornd-los elementos distintivos e pertinentes e¢ lhes dar “sentido”, e de outro lado,
recebem um “sentido” de sua propria participa¢do nos niveis superiores (estratégias e formas
de vida).

As estratégias (nivel 5), que sdo produzidas pela experiéncia da conjuntura,
representam um modo sistematico de atingir um objetivo preconizado pela pratica. No caso
da pratica de producdo audiovisual, as estratégias podem se manifestar nas formas de edicédo
(recursos técnicos e estéticos: jogo de planos, uso de figuras de linguagem etc.).

As formas de vida (nivel 6) sdo a condensacdo discursiva de uma operagdo complexa
de esquematizacdo que parte da materialidade dos enunciados linguisticos, passando pela
realizacdo social de seus usos, atingindo enunciados mais gerais que representam um jogo
codificado de linguagem potencial, caracteristico da praxis enunciativa.

Assim, cada nivel de pertinéncia esta associado a um tipo de experiéncia que pode ser
integrado em constituintes pertinentes de um nivel hierarquicamente superior. A experiéncia
perceptiva e sensorial nos remete as figuras, a experiéncia interpretativa aos textos-
enunciados, a experiéncia pratica as cenas predicativas, a experiéncia das conjunturas as
estratégias, a experiéncia do etos e comportamento as formas de vida, e a experiéncia (e
convivéncia) das diversas formas de vida a cultura.

A sintese dos niveis de pertinéncia semiotica, apresentada até aqui, demonstra a
pertinéncia de sua utilizagdo em nosso projeto. Tais niveis permite-nos chegar proximos da
concretude do objeto, o texto em sua materialidade, na propria manifestacdo ou expressao

propriamente dita. A aplicacdo dos niveis de pertinéncia semidtica amplia e aprofunda nossa
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abordagem e nos permite depreender a significacdo da coletanea como um todo, conforme

aponta Portela:

[...] na abordagem do texto midiatico percebe-se que o problema-chave da
analise ndo é descrever a enunciacdo enunciada e o enunciado enunciado
simplesmente, mas recuperar, por catalise, os elementos enunciativos que
permitem ao analista restituir o sentido do enunciado ndo enunciado. [...]
Assim, fica evidente como o nivel de pertinéncia do texto-enunciado por si
sO ndo consegue sincretizar de forma coerente e satisfatéria toda a
problematica da depreensdo do enunciado nas midias. E o percurso da
expressdo que organiza, entdo, essa heterogeneidade multimodal (cada
modo de funcionamento equivalendo a um nivel do percurso) a partir da
introducéo e da articulagdo de outros niveis de pertinéncia, sendo este o
fendmeno que Fontanille chama de resolucao sincrética. (PORTELA, 2008,
pp. 102-103)

Nesses niveis, 0 processo de significacdo se da na relacdo que cada nivel estabelece com os
outros niveis, anteriores e posteriores, ou da “resolu¢do sincrética”, denominagdo de

Fontanille.

2.3.2. Aplicacao dos niveis no corpus

Iniciaremos a aplicacdo do quadro dos niveis de pertinéncias semiotica, reproduzido
anteriormente, nos quatro videos selecionados como corpus desta pesquisa como forma de
melhor entendermos a abrangéncia da teoria®. Inicialmente, apresentaremos um breve resumo
dos videos para, em seguida, apontarmos suas instancias formais que permitirdo a elaboracéo
de um quadro dos niveis de pertinéncia do corpus.

Espafiol para extranjeros relata uma dualidade com relacdo a entrada de estrangeiros
na Espanha. Enquanto o audio destaca os turistas que entram no pais de forma legal e as
opcdes que la podem encontrar, as imagens apresentam imigrantes ilegais e o tratamento a
que sdo sujeitados quando descobertos pela policia de fronteira. Do ponto de vista técnico, o

filme destaca-se pela ndo sincronia entre audio e video.

% Conforme ja apontamos anteriormente, os videos do corpus sdo Espafiol para extranjeros, Soledad,
Kontrastasun e Catequesis. Esses videos serdo analisados como elementos englobados no capitulo 3, a partir da
semiotica classica de A. J. Greimas. Consideramos esses quatro videos uma amostragem do docweb como um
todo. A aplicacdo do percurso gerativo do plano da expressdo nos 33 videos seria invidvel, no caso especifico
desta pesquisa, além de redundante, como demonstraremos.
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Soledad mostra o cotidiano de uma idosa, na cidade de Madri, Espanha. Denuncia a
diminuicdo significativa da qualidade de vida, em funcdo da redugéo das aposentadorias e
pensdes a partir da adogdo do euro como moeda oficial do pais. Afastados do convivio em
sociedade, os idosos acabam enclausurados e morrem solitarios. Na técnica, o video prende o
internauta pela intensidade dramética construida pela trilha sonora e pela desaceleracéo
ritmica das cenas finais, articulada por close-up da idosa e PDs de objetos e sonoplastia (som
ambiente).

Kontrastasun trata da dificuldade de convivio entre 0o povo basco e o restante da
populacdo espanhola. O video esté dividido em cinco partes. As partes impares, sequéncias 1,
3 e 5, mostram a arte basca: escultura e poesia sdo apresentadas nas imagens e no audio,
respectivamente. As partes pares, sequéncias 2 e 4, exibem cenas de atentados terroristas
produzidos pelo ETA. Para o receptor, ocorre um processo de ressignificacdo, em que a
sensacdo de euforia, proporcionada pelas sequéncias impares, é desconstruida em processo,
contaminada pela disforia das sequéncias pares.

Catequesis narra os atos de pedofilia que ainda ocorrem na Espanha contemporanea,
bem como o apoio que a Igreja Catolica, enquanto instituicdo politica, recebe do Estado. A
medida em que o video (plano imagético) nos prepara para uma histéria pueril, o relato de um
conto de fadas, o dudio nos surpreende com uma descricdo detalhada de atos de pedofilia
praticados por um padre no ensino religioso.

A partir dessa sucinta descricdo dos quatro videos, que sera melhor desenvolvida e
detalhada no capitulo 3, iniciaremos a aplicacdo dos niveis de pertinéncia semiotica no
corpus, estudo que serd condensado no quadro dos Niveis de pertinéncia do corpus, colocado
no final deste item.

No nivel 1, as figuras-signos sdo as captacdes de gravaces de arquivo e tomadas
gravadas. Em Espafiol para extranjeros séo selecionadas gravacbes de arquivo que
acompanham imigrantes que tentam entrar na Espanha. Essas gravagdes sao usadas apenas no
plano imagético: sdo escolhidas imagens, em close up, para exibir expressdes faciais de dor,
fome e desespero. No audio, no comeco do video, é apresentado o som ambiente (barulho do
motor do barco). Em seguida, e até o fim do video, dois locutores em off apresentam didlogos
tipico de um livro de ensino de espanhol para estrangeiros. O ritmo comeca lento e vai
acelerando progressivamente, chegando a parte final, em que audio e video apresentam-se

fragmentados: locugdo de palavras soltas e imagens rapidas, como fotos instantaneas.
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Em Soledad s&o utilizadas imagens de uma praca de Madrid durante a passagem do
dia: inicia com o sol e termina com um congestionamento ao anoitecer. Na sequéncia, sdo
usadas imagens da rotina da idosa em trés diferentes espacos: sala, cozinha e quarto. Em cada
espaco sao exibidas imagens dela com o andador, a televisdo, uma frigideira com ovo, 0
rel6gio, a cama e o saco de lixo etc. As cenas sdo apresentadas com jogo de luz, alternancia de
claro e escuro, e cores. O audio é o depoimento da idosa, sem a intervencdo da entrevistadora,
com palavras que remetem a penuria, soliddo e abandono: “compro o mais barato que

99 ¢c

encontro”, “vivo sozinha desde que morreu meu marido”.

Em Kontrastasun, conforme o titulo indica, temos uma oposi¢éo radical entre figuras
da arte basca contra figuras do terror basco, que se alternam sequencialmente (cinco partes).
Gravacoes in loco da escultura Peine del Viento, de Eduardo Chillida, acompanhadas no
audio da leitura de um poema de Gabriel Celaya (partes 1, 3 e 5) ddo lugar a imagens de
arquivo de atentados do ETA, acompanhadas de total siléncio (partes 2 e 4). A escultura €
filmada em diversos angulos, predominando as tomadas em plano detalhe (PD). As imagens
de arquivo mostram figuras dos agressores e agredidos (homens encapuzados, com tochas nas
maos, pessoas carregadas em macas, ambuléncia da Cruz Vermelha, etc). No audio, ha um
contraste significativo entre a leitura do poema, acompanhada de sonoplastia que reproduz o
barulho do mar, em oposicéo ao siléncio das cenas de atentados.

Em Catequesis, no plano imageético, o cenario é composto pelas seguintes figuras-
signo: a atriz idosa, como uma tipica avozinha, roupa sébria, 6culos pesados, penteado e
maquiagem adequados a uma senhora idosa, sentada em uma poltrona, a cortina vermelha, o
abajur, o livro que segura nas maos. Todos esses signos remetem a espera do relato de uma
historia infantil. Entretanto, no audio as figuras-signo sdo palavras fortes pertencentes a outro
dominio: “abertura vaginal”, “calcinha”, “brincar de bonecas”, “penetra¢do”, “panico das
meninas catequizadas”, “prazer do paroco catequista” ou “coisificador de criaturas”.

No nivel 2, dos textos-enunciados, cujo tipo de experiéncia € a interpretacao,
estariam os videos completos com seus contetdos, propriamente ditos. Cada diretor utiliza
uma forma original para combinar os elementos do nivel anterior, a materialidade de cada
figura-signo e suas combinac@es conferem a apreenséo sensivel final do receptor.

Em Espafiol para extranjeros o produtor do video convida o internauta/telespectador
a refletir sobre os dois modos de ser estrangeiro na Espanha: o imigrante e o turista. Para

fazé-lo associa cada perfil a um elemento audiovisual, video e audio, respectivamente.



85

Em Soledad o produtor inicia o video com tomadas do centro de Madrid, agitado e
movimentado, contrastando com as imagens seguintes no interior do apartamento, de
atmosfera triste, isolamento e abandono. Tal oposi¢do leva o internauta/telespectador a
refletir sobre a real situacdo do idoso no mundo atual.

Em Kontrastasun a produtora faz uma colagem juntando tomadas de uma escultura
acompanhada de leitura de poesia, ambas enaltecendo (em laténcia) o povo basco,
contrastadas com imagens de atentados terroristas praticados pelo ETA. Ao articular fatos a
manifestacdes artisticas, a produtora convida o internauta/telespectador a uma leitura
ambigua e complexa sobre a identidade desse povo.

Em Catequesis a produtora cria uma atmosfera pueril no plano imagético para narrar
uma perversa histdria de pedofilia. O internauta/telespectador € convidado a desconfiar da
aparéncia das coisas, sobretudo sobre as préaticas de ensino religioso.

No nivel 3, objeto-suporte, os quatro videos estdo inseridos na internet. De modo
geral, esse suporte afeta 0 processo de construcdo textual ao permitir maior liberdade aos
diretores/produtores, tanto na producgédo quanto na difusdo, pois as criticas realizadas em cada
video se tornaram de dominio publico. Em Espafiol para extranjeros sdo denunciadas cenas
da realidade dos imigrantes ilegais, com maus tratos e mortes, colocando em xeque os dados
oficiais do Governo sobre o niUmero de mortos nessa situacdo limite. Em Soledad denuncia-se
a realidade da triste rotina dos idosos, ainda que cidadaos de uma cidade do primeiro mundo.
Em Kontrastasun é feita uma homenagem a todas as vitimas do terrorismo basco. Por
processo textual elaborado e complexo, a prépria arte do povo basco passa a ser vista com
desconfianca, como se contivesse, de maneira latente, germes de terror. Em Catequesis sdo
denunciados atos de pedofilia e impunidade, dando-se nomes aos acusados e ironizando a
postura tanto da Igreja quanto do Governo. O objeto-suporte internet mostrou sua eficiéncia,
inaugurando uma nova forma de producédo e difusdo do documentario e, consequentemente,
de critica social.

No nivel 4, cenas predicativas e praticas, as figuras-signos que compdem 0s textos-
enunciados inseridos no objeto-suporte internet ganham uma forma diferenciada, video a
video. A corporeidade que se manifesta no processo de producao e leitura de cada enunciado
é variavel. Dentre as diversas praticas de producdo audiovisual, sejam as técnicas do cinema,
da TV, do teatro, sejam 0s recursos retoricos que ddo um viés artistico ao texto, seja a

tonalidade de frases assertivas, irbnicas etc., o diretor escolhe algumas praticas e descarta
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outras. Em nosso corpus, as praticas adotadas para compor as cenas predicativas sdo a
combinacao, o depoimento, a colagem e o mondlogo, respectivamente.

Em Espafiol para extranjeros temos a pratica da combinacdo™, s6 percebida como
ndo convencional no processo de exibi¢do, em que marcas materiais e sensiveis do audio e do
video irdo se contrapor (oximoro) no texto. Em Soledad temos uma pratica recorrente em
HayMotivo: o depoimento. A materialidade do depoimento da idosa, pelo ritmo de fala e
movimentos repetidos (anafora), combinados com a sonoplastia (trilha sonora e ruidos
ambientes) afeta o internauta/telespectador Em Konstrastasun a pratica priorizada € a
colagem. As cenas sdo coladas num processo alternativo. Algumas figuras-signos sao
reapresentadas (anafora) em um complexo processo de ressignificacdo. Durante 0 processo
de leitura do video, o internauta é surpreendido por oscila¢cbes materiais do plano imagético e
auditivo proporcionadas pela sobreposicdo de materiais audiovisuais de origens distintas,
como imagens de arquivo, som da onda do mar, siléncio, takes plasticos de esculturas etc.
Em Catequesis constatamos a pratica do monologo. O video é uma encenacgéo, 0 que torna o
uso do termo mondlogo (vinculado ao teatro) pertinente. As propriedades sensiveis e
materiais das imagens se contrapdem as propriedades sensiveis e materiais do &audio
(oximoro), que concretizam o agonizante monologo delator.

No nivel 5, das estratégias, cujo tipo de experiéncia é a “conjuntura”, estdo as formas
de edicdo, ou seja, o tratamento final dado ao video-texto que visa atingir um determinado
fim. Nos quatro videos esse objetivo € alcancado por estratégias de edicdo técnicas e
estéticas. Nos quatro videos a principal estratégia estética utilizada é a concessdo, somada as
figuras retdricas do paradoxo, oximoro, repeti¢do, anafora, gradacéo e ironia.

Em Espafiol para extranjeros a estratégia de edicdo técnica € a auséncia de sincronia
entre udio e video. O &udio mostra o “ser turista” ¢ o video o “ser imigrante”. Ainda que no
audio haja a euforia e a expectativa do turista, no video ha a realidade disfdrica (nua e crua),
do imigrante. A estratégia estética esta na concessdo, motivada pelo paradoxo, afirmando-se
no uso do oximoro e da ironia.

Em Soledad a estratégia de edi¢do técnica estd no uso da contraposicdo: 1. de
imagens, exteriores e interiores em que cenas da Madrid movimentada contrapbem-se a

lentiddo e soliddo da rotina da idosa; 2. de planos de filmagem, em que os takes de Madrid

" Os termos utilizados para essa classificacdo ndo correspondem ao significado dos videos quando
verificados na literatura audiovisual. Procuramos usar definicbes que consigam comunicar a
diferenciacdo formal entre eles, a partir do percurso gerativo do plano da expressdo, proposto por
Fontanille.
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estdo em PG, enquanto os do interior do apartamento estdo em PM, PD e close-up; 3. de som,
em que a oposi¢cdo do som ambiente externo e interno reforca a disparidade: buzinas e ruido
do trafego representam Madrid. O som ambiente — faca cortando tomate, andar da idosa em
gestos repetidos (anafora) — somado a trilha sonora instrumental constroem a concesséo,
estratégia estética que parece agregar ao texto o elemento surpresa ou a ruptura responsavel
pela captacdo da atencdo do internauta/espectador.

Em Kontrastasun temos a estratégia da alternancia de sequéncias, em que takes da
escultura e imagens de arquivo de atentados se alternam sucessivamente, dividindo o texto
em 5 partes. Tal contraste instaura a concessdo como estratégia estilistica, que se efetiva na
repeticdo de elementos (anafora) e na ressignificacdo que cada sequéncia admite como
resultado do processo de alternancia. O plano sonoro confirma o mesmo processo, ao alternar
leitura do poema (acompanhada do barulho das ondas do mar) e siléncio nas imagens dos
atentados.

Em Catequesis temos a estratégia de ndo sincronia entre video e audio. A encenacéo
de uma tipica vovo que conta uma historia infantil se opbe a narracdo de uma historia de
pedofilia. A concessdo, mais uma vez, é a estratégia estilistica adotada marcada pelo oximoro
e a ironia.

O dltimo nivel de pertinéncia é o 6, das formas de vida, em que o tipo de experiéncia
é chegar ao ethos e ao comportamento especifico, que pode recobrir tanto os produtores
quanto os receptores de Haymotivo. De maneira geral, atrds de cada video esta o desejo de
seu diretor em participar criticamente de um projeto que pretende demonstrar a
vulnerabilidade da sociedade espanhola naquele momento historico. No caso dos videos do
corpus, temos: 1. critica a xenofobia em Espafiol para extranjeros; 2. critica ao sistema e a
previdéncia social em Soledad; 3. critica ao terrorismo do ETA em Kontrastasun e 4. critica a
pedofilia na Igreja Catdlica em Catequesis.

A aplicacdo dos niveis de pertinéncia no corpus desta pesquisa permite sistematizar,
num quadro geral, o processo de construcdo desses videos. Tal sistematizacdo mostra mais
semelhancas do que diferencgas entre os videos, conforme podemos observar no quadro da
préxima pagina. Os niveis baixos (1, 2 3) e 0 mais alto (7) sdo semelhantes nos quatro videos.
O que varia sdo as praticas e estratégias (niveis 4 e 5). No nivel 6, das formas de vida,
observamos que os quatro videos mantém o posicionamento critico, variando apenas quanto

ao subtema abordado.



FIGURA 2

Niveis de pertinéncia no corpus
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Espafiol para
extranjeros Soledad Kontrastasun Catequesis
Insténcias
formais
1. Figuras- - Cores
signo - Personagens
- Gerador de caracteres (GC)
- Trilha sonora
- Frases e palavras oralizadas
- Imagens (estaticas ou em movimento)
2. Textos-
enunciados | Video de 2°97” Video de 3'30"" | Video de 2’57 | Video de 3'10”"
3. Objeto-
suporte Internet
4. Cenas
predicativas
(Préticas) Combinagao Depoimento Colagem Monologo
5. Edigéo: Edicdo de video | Edicdo de video: | Edicéo:
Estratégias rlléo_-sincr,onia entre |ede éudio_: alternénci_a e néo-sipcrpnia
audio e video contraposicédo de | contraposicao de | entre audio e
planos e de som | planos; gravagdo | video
ambiente e incorporagao
de imagens de
arquivo
Edicao de audio:
narragao em off
em oposicao ao
siléncio
Concesséo, Concessdo, Concesséo, Concesséo,
paradoxo, oximoro, | anaforae repeticao, oximoro, ironia e
anéafora, ironia e gradacdo anafora e gradacao
gradacdo gradacéo
6. Forma de Critica Critica Critica Critica
vida Xenofobia Sistema Terrorismo do Pedofilia na
Tema previdenciario ETA Igreja Catdlica
7. Cultura Critica ao Governo espanhol (2004)

Inserir a Cultura no nivel 7, previsto por Fontanille, permite abranger todo o acervo de
Haymotivo.com, posicionando-0 nesse tratamento critico ao Governo espanhol numa determinada

época.
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2.3.3. Aplicacao dos niveis em Haymotivo.com

O quadro dos niveis de pertinéncias semidtica no corpus permite observarmos o
docweb HayMotivo na perspectiva englobante, como um todo, evidenciando a cuidadosa
integracdo que ocorre entre os niveis.

No nivel 1, das figuras-signos, cada diretor/produtor seleciona com acuidade as
personagens, as cores, o texto do gerador de caracteres (GC), a trilha sonora, as palavras,
imagens, estaticas ou em movimento, a fim de captar a atencdo do internauta/telespectador
pela materialidade dessas escolhas, procurando atingir sua sensibilidade.

No nivel 2, textos-enunciados, estdo os videos curtos de, em media, trés minutos.
Cada um com sua narratividade, suas figuras de linguagem, seu estilo, seus recursos técnicos.
Sdo videos curtos, por isso mais adequados ao ambiente web, no qual, manter o
internauta/telespectador conectado € tarefa dificil, pois num simples clique pode-se perdé-lo.
Ainda que exista uma pequena variacdo de duracao nos videos de HayMotivo.com, a duragédo
média garante uniformidade e um espaco de igualdade de vozes entre os 33
diretores/produtores.

Uma peculiaridade de Haymotivo.com é seu objeto-suporte, nivel 3. O suporte
internet determina a corporeidade de nosso objeto de pesquisa, abrigando suas propriedades
sensiveis e matérias e interferindo nos demais niveis de integracdo no percurso. Ao
evidenciar o objeto-suporte como elemento decisivo para a produgdo de sentido, recuperamos
0 pressuposto classico levantado por McLuhan de que o meio é a mensagem. Embora o0s
argumentos desse autor sejam convincentes para demonstrar essa maxima, 0s estudos de
Comunicacdo carecem de uma teoria que sistematize e explicite de forma definitiva tal
pressuposto. Acreditamos que a teoria de Fontanille pode oferecer subsidios pertinentes para
nossa compreensao.

Além disso, a internet afeta de modo contundente as propriedades sensiveis e materiais
tanto dos niveis anteriores, como dos posteriores. A primeira questdo refere-se a
materialidade da internet. Ainda que sua materialidade seja discutivel, acreditamos que, no
caso do contetido on-line, esse objeto-suporte virtual gera mudancgas no ambito da producéo e
edicdo de documentarios. Tais mudancas determinam novas praticas e, consequentemente,
novas estratégias, niveis 4 e 5 do percurso. Fontanille explica essa problemética sobre a
corporeidade do objeto-suporte:
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O nivel do objeto-suporte, em seu movimento de integracdo as préaticas, é
um caso exemplar para o tratamento das propriedades materiais. Enguanto
corpo material, o objeto entra efetivamente nas praticas e 0s usos dessas
praticas sdo "enuncia¢des" do objeto; a esse respeito, 0 objeto em si s6 pode
mostrar tracos desses usos (inscri¢des, desgaste, pétina, etc.), ou seja,
"marcas enunciativas"; para dar conta de sua "enuncia¢do-uso" global, para
além desses "tragos" inscritos, serd preciso passar ao nivel superior, 0 da
estrutura semidtica das praticas, em que encontraremos manifestacGes
observaveis dessas enunciacfes, elas mesmas analisaveis em conteldos de
significagdo. (FONTANILLE, 2008, p. 25)

O papel de integracdo do objeto-suporte nos niveis superiores também pode ser
apreendido na recepcédo do objeto, apontando aspectos sensiveis, da percep¢do pelos sentidos,
que alimenta o passional. O suporte propicia praticas e estratégias que geram efeitos

emotivos, dificeis de serem determinados, conforme aponta Fontanille:

Mais tecnhicamente, por exemplo, podemos dizer que o ritmo e a construcéo
de uma frase sdo um meio de provocar no leitor a experiéncia de uma
emocao ou um percurso somatico, sem afirmar, entretanto que esse mesmo
ritmo e essa mesma construcdo sintaxica "representam" a emocdo e o
percurso em questdo. Agora é preciso passar ao nivel de pertinéncia da
pratica interpretativa, em que o texto € um vetor de manipulacdo passional
e, entre 0s esquemas motores e emocionais "vividos" e "experimentados"
pelo leitor, se encontra aquele que é induzido pelo ritmo e pela construgédo
sintaxica em questdo [...] De um modo mais geral, a introducdo do sensivel
e do corpo na analise semiética tem ocasionado algumas dificuldades que
ndo foram inteiramente resolvidas até o presente momento, e que se atém ao
fato de que esse "sensivel" e esse "corpo" ndo estdo necessariamente
representados no texto ou na imagem para serem pertinentes, notadamente
quando se trata de articular a enunciagdo em uma experiéncia sensivel e em
uma corporeidade profunda. (idem, p. 26)

Na nivel 4, das praticas — cenas predicativas, a producdo audiovisual independente
nos permite aferir que cada um dos modos do sensivel encontraré seu lugar nesse conjunto de
operag0es colocadas em seqliéncia (pesquisar, ordenar, editar, publicar etc.), de modo que tais
praticas estabelecam ndo apenas relacbes paradigmaticas (equivaléncia e diferenca), mas
sintagmaticas e predicativas. O processo de significacdo das praticas empregadas em
HayMotivo como um todo é fruto da utilizacdo de diferentes modos de compor o texto
audiovisual (escolha de préticas de producdo, diferenciando estilos: combinacéo, depoimento,
colagem, monologo), afetando de maneira significativa a pratica de recepcdo do internauta,
que estara diante de textos-enunciados artisticamente atraentes.

No nivel 5, das estratégias, que regem a conjuntura para atingir um fim determinado,

sdo empregados alguns recursos na composicdo dos videos de HayMotivo de modo
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recorrente, tais como a incorporacgdo de imagens veiculadas na grande midia (hoje facilmente
acessiveis pela prépria internet em sites como o Youtube.com), a ndo-sincronia entre imagem
e audio com o intuito de gerar um estranhamento (apelando para a percepc¢ao de duas ou mais
sensacOes de modo simultaneo), o uso de figuras retdricas como a concessdo, 0 oximoro, a
antitese, a anafora, que garantem qualidade estética e artistica aos videos, dentre outras.

No nivel 6, das formas de vida, que revelam o ethos e 0 comportamento, as estratégias
de producdo do nivel anterior estdo integradas por uma forma de vida critica, comum a todos
os videos de HayMotivo, e referem-se aos compromissos de campanha ndo cumpridos e a
negligéncia do PP, partido que até entdo governava o pais. O que varia nesse modo de criticar
é o percurso figurativo para concretiza-la.

Essa riqueza de perspectivas, exibidas video a video, a partir da leitura da realidade
espanhola feita por cada diretor/produtor, torna a critica mais contundente, polifénica e
abrangente. Logo, o documentéario HayMotivo.com é um texto critico que abalou o status quo
num determinado momento. Esse tipo de critica é uma forma de vida que esta prevista em
toda e qualquer cultura, pois a sociedade € composta de multiplos posicionamentos, sendo que
os crédulos (ingénuos) e os céticos estdo nos dois extremos dessa gradacao. Os criticos devem
estar nesse gradiente, mais proximos dos céticos do que dos ingénuos, provavelmente.

O nivel da cultura, embora previsto, ndo se encontra no grafico tedrico de Fontanille,
uma vez que a cultura € uma unidade de dificil decomposicéo e anélise. Ela seria a sintese dos
seis niveis de pertinéncia. Ao incorpora-la em nossa analise, tivemos a preocupacdo de
estabelecer o nivel englobante, que em nosso caso, compreenderia a cultura espanhola como
um todo. Na cultura coexistem diversas formas de vida, que correspondem a diferentes
concepcdes e atuacdes. Grosso modo, 0s meios de comunicacdo de massa e 0 governo
representam uma forma de vida especifica, voltada para a defesa de seus proprios valores que,
no caso do Governo de Aznar na Espanha, abrigava também as grandes empresas e a alta
burguesia, determinando uma pratica comportamental que ousamos denominar uma forma de
vida elitizada. A classe trabalhadora, os intelectuais e os artistas geralmente adotam um
comportamento critico, uma forma de vida critica, expressa de maneira contundente em
HayMotivo.com.

SO uma producdo independente, sem apoio financeiro de nenhuma espécie, como
HayMotivo.com, poderia mostrar outras faces, essa forma de vida critica que esta presente em
toda sociedade. A infinidade de paginas e blogs alojados na internet demonstra o quanto esse

suporte favorece a comunicacao da forma de vida critica. Essas novas praticas do receptor
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modificam 0 modo como as pessoas buscam informacdes na atualidade e tém a internet como
préatica de conscientizacdo, um meio de fugir da noticia que manipula, do texto engessado da
midia tradicional.

Ainda ndo temos dados para avaliar os efeitos dessa pratica inovadora. No caso
especifico de HayMotivo.com, as consequéncias estdo diretamente vinculadas a derrota do PP
nas eleicdes de 2004. Uma nova pratica audiovisual inaugurou, no contexto espanhol, uma
nova maneira de desenvolver o pensamento critico, propiciando uma participacdo maior na
discussao dos problemas da época e promovendo mudancas.

O docweb em andlise nos surpreende a cada video, tanto pela forma (diversas
maneiras de narrar, combina¢Ges ndo convencionais de recursos audiovisuais) como pelo
conteddo (temas e abordagens inusitadas). Embora haja casos em que dois ou trés videos
abordem a mesma temaética, como por exemplo, o terrorismo basco, tratado em La pelota
basca (video 16) e Kontrastasun (25), ou a manipulacdo da midia, tratados em Arma de
destruccion mediatica (17) e Manipulacion (18), notamos que, a abordagem ¢é feita em
perspectivas distintas.

A escolha de figuras-signos (nivel 1) combinadas produzem textos-enunciados (nivel
2) que sdo os videos da coletanea. Alojados na internet, objeto-suporte (nivel 3), esses videos
ganham espaco e divulgacdo garantida, decorrente de praticas selecionadas (nivel 4) que
convergem para uma estratégia comum (nivel 5) e revelam uma forma de vida (nivel 6), a da
critica ao status quo. Determinada a sucessdo de niveis, constatamos que Haymotivo.com
realiza a critica de modo eficiente, pois proporciona avangos tanto na forma do fazer

documentario no ambiente web, quanto no acesso a informacéo de modo alternativo.
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CAPITULO 3 - ESTUDO DE CASOS

A caracteristica mais vigorosa do documentario
pessoal é a questdo da voz. A voz pode ser
estabelecida diretamente pela narracdo ou gerada
de forma distinta do estilo visual ou, ainda, pela
utilizacdo da ironia gerar um contraponto da
narragdo ou da musica em relagdo a imagem, ou da
combinacao de qualquer um desses recursos.

Ken Dancyger’

Apresentacao

Este capitulo traz o estudo de quatro videos do documentario HayMotivo.com,
conforme apontamos anteriormente, que serdo analisados na seguinte ordem: 1. Espafiol para
extranjeros, 2. Soledad, 3. Kontrastasun e 4. Catequesis.

Escolhemos esses videos por acreditar que eles contém o0s mecanismos mais
sofisticados de producédo audiovisual de HayMotivo.com. Espafiol para extranjeros (1) é um
texto com duas narrativas concomitantes, uma no audio outra no video, que estabelecem “um
contraponto da narragdo em relagdo a imagem”, como aponta Dancyger na epigrafe. Soledad
(2) apresenta uma técnica aparentemente simples: o depoimento de uma idosa em trés
diferentes espacos de seu apartamento (sala, cozinha e quarto). No entanto, tal depoimento
ganha ritmo na desconstrucdo de sua rotina e intimidade, em um processo de gradagédo de
intensidade dramaética. Kontrastasun (3) apresenta duas narrativas opostas que se intercalam
sucessivamente. Uma € a narracdo da arte basca: um poema é lido em off e takes de uma
escultura sdo apresentados concomitantemente, ambos simbolos desse povo, outra é narracéo
do terror basco: cenas de atentados terroristas sdo exibidas com audio mudo (siléncio). Ao
intercalar as duas narrag@es (em cinco etapas), o video realiza um processo de gradagao que
proporciona uma leitura ambigua e paradoxal da identidade do povo basco. Trata-se do video
esteticamente mais complexo de toda a coletdnea. Catequesis (4) apresenta a oposicao entre
video e audio semelhante a Espafiol para extranjeros, mas realiza apenas uma narrativa. No
plano imaggético “ficamos presos” a uma atmosfera pueril, enquanto no 4dudio, gradativamente,
somos surpreendidos com a narragdo de atos de pedofilia. Esses quatro videos foram
selecionados pelo conjunto que sincretiza relevancia tematica, técnica e artistica.

No DVD, colocado como encarte neste trabalho, os videos podem ser localizados pela

numeracdo: Espariol para extranjeros (32), Soledad (7), Kontrastasun (25) e Catequesis (13).

" DANCYGER, 2003, pp. 341-342
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Utilizaremos sempre as mesmas etapas para analisar os quatro videos. Iniciaremos
oferecendo os dados gerais sobre seu diretor/produtor e atores envolvidos, recursos técnicos
empregados, enredo, duracdo etc. Depois apresentaremos o roteiro técnico do video (em
padréo profissional), que serd detalhado no final desta apresentacdo. A seguir, oferecemos
uma descrigdo do video em andlise.

A analise dos videos serd feita com a aplicacdo do percurso gerativo do sentido nos
trés niveis que facilitam a apreensdo do sentido dos textos. Iniciaremos com o nivel profundo,
mais abstrato e complexo, capaz de determinar a oposi¢do central sobre a qual o texto é
construido. Em seguida, passaremos ao nivel narrativo para determinar, a partir dos
programas narrativos (PNs), 0s pap€is actanciais e 0s objetos-valor de cada video.
Terminaremos a aplicacdo do percurso com o nivel discursivo, destacando as figuras e temas,
as marcas de enunciacdo, seus simulacros e valores. Aplicaremos a seguir o quadro de
veridicgdo, no qual o enunciador sugere como o enunciatario deve interpretar o discurso, ou
seja, como o enunciatario deve ler a “verdade”. Para isso identificaremos as marcas que
devem ser encontradas e interpretadas pelo enunciatario. Em uma etapa seguinte, proporemos
a homologacdo entre o plano da expressao e do contetdo de cada video, a fim de evidenciar a
relacdo entre as formas de expressdo e as formas de conteddo. Finalizaremos a analise
aplicando alguns elementos da gramatica tensiva, sintetizados em graficos, propostos por
Zilberbeg, que evidenciam o ritmo adotado por cada video a partir dos eixos da intensidade e
da extensidade.

O roteiro, que sera apresentado na analise de cada video, merece uma explicacdo
detalhada para facilitar a compreensdo do leitor. O roteiro apresenta quatro colunas: 1. Video,
2. Tempo, 3. Tec (técnica) e 4. Audio. A coluna 1. Video descreve o que ocorre no plano
imageético. A descricdo é precedida por abreviacGes dos planos de filmagem: Plano Geral
(PG), Plano Médio (PM), Plano Detalhe (PD). Os planos close-up’® e top-table sdo descritos
por extenso. No roteiro também especificamos os geradores de caracteres (texto verbal escrito
no video) com a sigla GC. A coluna 2. Tempo refere-se a marcacéo de passagem de uma cena
a outra, determinada em minutos e segundos. A coluna 3. Tec diz respeito a técnica de
gravacdo do audio: VIVO ¢ uma “gravagdo ao vivo”, na qual o voz narrada coincide com a

imagem do video. OFF é uma narracdo em que o narrador ndo aparece no video. A coluna 4.

72 Close-up representa uma tomada aproximada, assim como o PD. A diferenca é que o PD refere-se a objetos
materiais e 0 Close-up a seres humanos.
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Video traz a decupagem da narragdo em OFF ou em VIVO, ou seja, 0 texto verbal que é
proferido.

Abaixo exemplificaremos a tipologia de planos de filmagem e o recurso de insercéo de
texto no video, o gerador de caracteres (GC), utilizando imagens dos videos que compdem

nosso corpus: Espafiol para extranjeros, Soledad, Kontrastasun e Catequesis.

Plano Geral (PG) dos imigrantes em Espafiol para extranjeros.

Plano Médio (PM) da idosa em Catequesis.

Plano Detalhe (PD) da escultura Peine del Viento, em Kontrastasun.



Close-up da idosa em Soledad.

Top-table de Catequesis

Gerador de Caracteres (GC) de Espafiol para extranjeros

96
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3.1. Analise de Espariol para extranjeros (Espanhol para estrangeiros) — 214"
O video Espafiol para extranjeros pode ser acessado clicando-se no nimero 32 na
pasta correspondente do DVD como encarte neste trabalho, intitulado Videos de

HayMotivo.com.

Dados

O documentério, de producdo de José Luis Garcia Sanchez’®, tem duracdo de dois
minutos e 14 segundos, e trata de forma ambigua da entrada de estrangeiros na Espanha. As
imagens mostram imigrantes ilegais e o tratamento a que s&o sujeitados quando descobertos:
resgatados de embarcacOes precérias, presos em alojamentos improvisados, para serem
deportados em seguida. Enquanto essas cenas sdo apresentadas, o audio anuncia para 0S

turistas as opcdes de lazer que podem encontrar no pais.

7 José Luis Garcia Sanchez (Salamanca, 1941) ¢ diretor de cinema e roteirista. Tornou-se famoso na Espanha
por adaptar o classico da literatura espanhola Lazarillo de Tormes (2001) para o cinema.
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iwlo. Fenariol para extranjeros tempo | Data de entrega

@ produte HgyMotivo.com

2°147( 10022009 1

1

ihay motivo! ST Docweb

roteiro técnico

video tempo tec dudio

PG do barco com imigrantes do norte | 0000 SOM AMBIENTE

da Africa navega em diregdo a

fronteira espanhola.

PM do barco com imigrantes. 0009 |OFF |LOC 1: BIENVENIDOS A NUESTRO PAIS,

PD do barco. ESPERAMOS QUE SU ESTANCIA SEA
AGRADABLE.

PM dos imigrantes descendo. 00715 |{OFF |LOC 2: ;EL MOTIVO DE SU VIAJE ES DE

PG dos imigrantes subindo uma NEGOCIOS O POR VACACIONES?

montanha. )

PM imigrantes de costas 0020 |OFF |LOC 1: ;TIENE USTED ALGO QUE
DECLARAR?
LOC 2: LLEVO ALGUNAS BOTELLAS DE
UISQUE Y CIGARILLO

PM dos imigrantes subindo em um 0025 |OFF |LOC 1: ;DE QUE (MUELE) SALE EL

barco da guarda costeira, laranja. BARCO? )
H: ;DONDE ESTA MI CAMAROTE?
LOC 1: ;HAY TARIFAS REDUCIDAS PARA
NINOS?

PM ator. 00733"" | VIVO |ATOR: DESEO ALQUILAR UN COCHE,
(CUAL ES EL PRECIO POR DIA, POR
HORA?

PM homem membro da Cruz 00737 SOM AMBIENTE

Vermelha, de costas.

Contra-plongée dos imigrantes no 00°38°" | OFF |LOC 1: ;PUEDE RECOMENDARME UN

barco da guarda costeria. Close-up BUEN RESTAURANTE?

imigrante negro com capuz laranja.

PM imigrante acenando. PM imigrante | 0040 | OFF |LOC 2: UNA TASA DE CAF’E, POR FAVOR.

de costas. Close-up imigrante sendo DESEARIA UNA HABITACION EXTERIOR

conduzido pelo policial. PARA DOS PERSONAS AGRADABLE, YA
SABES, SI...

PG imigrante homem obeso sendo 0048 | OFF |LOC 1: ;CUANTO TIEMPO PIENSA

retirado em uma maca pelos policiais.

QUEDARSE SENOR?
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Descricéo

Desde o inicio da exibi¢do de Espafiol para extranjeros, ha um desencontro entre a
fala e as imagens exibidas. A caracteristica central desse video € 0 ndo-dialogo entre imagem
e som, instigando o espectador a pensar que ha “algo errado” no texto audiovisual a que esta
assistindo. Enquanto o &udio reproduz frases préprias de turistas pela leitura de frases de
livros que ensinam espanhol para estrangeiros (narragdo em off), as imagens mostram
imigrantes ilegais chegando em barcos precarios e sendo resgatados pela guarda costeira.

Em um primeiro momento do video, até os nove segundos iniciais, hd uma certa
expectativa por parte dos imigrantes que estdo no barco, esperancosos de entrarem no

continente europeu em busca de emprego (fig. 1).

Figura 1 Figura 2 Figura 3

J& em um segundo momento do video, aos 10 segundos, essa esperanca comeca a ser
descontruida. Na sequéncia, podemos perceber a violéncia com que 0s imigrantes ilegais sdo
tratados pela policia local. Inicialmente, a chegada do barco é vista pela camera localizada na
praia. O barco superlotado, o0 mar agitado e as pessoas em situacdo desconfortavel. Os
imigrantes deixam o barco (fig. 2) e sdo conduzidos pela praia (fig. 3).

Na cena seguinte, as pessoas passam de um barco avariado para um barco da guarda
costeira identificado pela cor laranja (fig. 4). Neste momento o audio apresenta a pergunta:
“Deseo alquilar um coche, ;cudl es el pecio por dia, por hora?” (fig. 5). A pergunta ¢
desconexa em relacdo a cena, mas o imigrante gesticula, fala e aponta, como se proferisse tal
frase. Sentimo-nos diante da ironia. As pessoas parecem maltratadas, estdo em mau estado de

salde, sdo amontoadas (fig. 6) e conduzidas pelo policial.
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Figura 4 Figura 5 Figura 6

O membro da Cruz Vermelha estd presente (fig. 7), mas ndo participa ativamente,

apenas olha a acdo da policia (fig. 8).

Figura 7 Figura 8

A situacdo precéria de saude dos imigrantes comeca a ser detalhada aos 50 segundos
de filme, quando a cAmera mostra situacdes individualizadas: mulher negra sendo coberta por
um pano rosa (fig. 9), homem febril e agonizante (fig. 10). Uma mesa de refeicdes € exposta,

porém contém apenas copos, esta praticamente vazia (fig. 11).

Figura 9 Figura 10 Figura 11

As pessoas passam a procurar por roupas em caixas (fig. 12) e depois se encontram

reunidas, amontoadas, desconsoladas, em uma sala (fig. 13 e 14).
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Figura 12 Figura 13 Figura 14

Enquanto essas cenas evidenciam 0s maus tratos a que as pessoas que entram de forma ilegal
na Espanha tém de se submeter, o dudio continua a dar opg¢des e dicas ao turista, desejando-
Ihe uma boa estadia. Sem duvida, o texto evidencia a ironia, marcada na contraposi¢do entre
imagem e udio.

Chegamos entdo a um terceiro momento do video, em que essa frases narradas em off
passam a adquirir um sentido de ironia ainda mais marcante. Ocorre um deslocamento de sua
funcao inicial: servir como manual de instrucbes de viagem, passando a exercer papel
fundamentalmente irénico. A primeira imagem que se destaca nesse momento é a de um
homem deitado de costas, em meio a pedras (fig. 15), aparentemente morto, sua cabeca nao
aparece. Os destrocos de uma pessoa sao focalizados pela exposi¢cdo de um antebraco junto a
uma embarcacdo destruida (fig. 16), com a areia da praia ao fundo. Ainda sdo exibidas
imagens do corpo de um imigrante homem, provavelmente morto, com o rosto coberto por
um pano preto, com os bragos cruzados, ao fundo hd uma caixa de papeldo (fig. 17), e de trés

imigrantes homens com o rosto encoberto em uma embarcacao, que balanca (fig. 18).

Figura 15 Figura 16
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Figura 17 Figura 18 Figura 19

Durante a exibicdo dessas situagdes de extrema desolacdo de pessoas a beira da morte
ou ja mortas, o audio oferece palavras soltas que nomeiam termos necessarios ao turista:
“champu”, “sombrilla”, “camarero”, “perfume”. A cena de uma maca vazia sendo carregada
por guardas (fig. 19) aparece no momento em que o audio oferece a palavra “sangria” (bebida
tipica, a base de vinho e frutas). Enquanto a voz deseja felicidade e sorte ao turista, um salva-
vidas retira o corpo de um imigrante do mar (fig. 20). Aos dois minutos de duracdo, uma tela
preta com caracteres exibe a informag¢ao: “Segundo o Ministério do Interior, no ano passado

foram localizados 92 cadaveres de imigrantes. O namero real de mortos foi, possivelmente,

muito maior” (fig. 21). O documentério termina com uma tela preta (fig. 22).

Figura 20 Figura 21 Figura 22

Andlise

A partir dessa descricdo podemos estabelecer algumas oposi¢des que organizam esse
texto-video. Logo no inicio, quando somos surpreendidos pelos dois perfis de imigrantes que
se estabelecem pela oposicdo /audio/vs/video/, temos a oposicdo /turista/vs/imigrante/, ou
ainda /bem tratado/vs/mal tratado/. A leitura em off, bem articulada e muito pausada, garante
artificialidade a fala, enquanto as cenas garantem “realidade” a imagem, 0 que nos permite
depreender a oposicdo /artificial/vs/real/. A linguagem turistica fala sobre a Espanha de modo

euforico, glorificando as possibilidades de entretenimento e lazer nesse pais, enquanto no
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video vemos a miséria dos imigrantes que véem na Espanha apenas a esperanca de conseguir
emprego e sobreviver. Essa situagdo nos permite estabelecer outras oposic¢des de leitura para o
texto: /lazer/vs/trabalho/; /dignidade/vs/indignidade/; /empolgagdo/vs/frustracdo/, todas
marcadas pela categoria timica /euforia/vs/disforia/ Assim, podemos chegar a uma 0posi¢do

semantica ainda mais abstrata para a leitura de Espafol para extranjeros:

Vida VS Morte
(prazer, expectativa) (dor, decepcéo)

A categoria fundamental escolhida, /vida/vs/morte/, manifesta-se na oposi¢ao entre o
audio (a voz em off sugere a recepcao de turistas) e o visual (as imagens mostram a chegada
de imigrantes do norte da Africa, clandestinos, sendo resgatados e presos pela guarda
costeira). No audio ouvimos: “Bienvenidos a nuestro pais, esperamos que su estancia sea
agradable”, “;El motivo de su viaje es de negocios o por vacaciones?”’, “Quisiera ver algunos
regalos originales”, enquanto, no video vemos cenas de pessoas amontoadas em circulo (fig.
6), um homem febril (fig. 10), o cadaver de um homem com as méos cruzadas (fig. 17).

Dessa forma, enquanto o &udio celebra a vida, o lazer, o conforto, a expectativa do
turista que visita o pais, o visual retrata a dor, a decepcdo do imigrante ilegal recebido por
policiais espanhdis, o infortinio, a doenca e a morte de alguns que ndo suportaram as
condicBes da viagem. Contrastando as categorias fundamentais euforicas e disforicas, o texto
contrapde no dudio o discurso do potencial turistico e no video cenas “reais” dos imigrantes
ilegais.

Além das relagdes mencionadas e de sua determinagdo axiologica /euforia/ versus
/disforia/, estabelece-se no nivel das estruturas fundamentais um percurso entre os termos. No
texto em exame a disforia é oferecida de modo concomitante com a euforia: vida (esperanca,
expectativa) e morte (dor e decepcdo). Enquanto as frases tipicas de um livro de ensino de
espanhol sdo tidas como eufdricas, no video as imagens sdo disféricas. Nesse embate, as
frases em off, aos poucos, passam a adquirir sentido irénico, sdo ressignificadas a partir das
imagens do video e passam a significar uma critica ao luxo excessivo do turista em
detrimento dos maus tratos oferecidos as pessoas que procuram a Espanha em busca de
trabalho. A passagem de um nivel a outro fica subentendida pois, a cada imagem negativa dos

imigrantes, mais desconfortavel torna-se a audi¢do do texto narrado em off. Esse contraste
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proposital entre imagem e audio decorre da utilizagdo do oximoro, figura de linguagem

definida por Fiorin e Savioli:

Oximoro ou paradoxo é o procedimento de construgdo textual que consiste
em agrupar significados contrarios ou contraditérios numa mesma unidade
de sentido. O que distingue 0 oximoro ou paradoxo da antitese é que nesta
os elementos contrarios ndo sdo simultaneos, naquele o sdo. O oximoro se
presta a ressaltar aspectos opostos que convivem dentro de uma Unica
realidade complexa. (FIORIN; SAVIOLI, 2003, p. 130)

Nesse sentido, as duas categorias coexistem no video, mas 0 que gera esse
estranhamento é narracdo em off. As imagens comunicam de modo mais objetivo, logo que
comegam a ser exibidas sabemos que sdo disféricas. O mesmo ndo ocorre com o 4udio:
demoramos um pouco mais para entender que nao ha redundancia entre audio e video, pelo
contrario, um se opde ao outro. Se por um lado a exibicdo das imagens nos toca primeiro,
cronologicamente, uma vez que comecam a ser exibidas antes que se inicie a narracdo em off
do &udio, este ultimo ativa em nos outras percepcdes sensoriais. O dudio instaura outro
sujeito, o turista, que tem sua fala articulada por dois apresentadores (uma voz masculina e
outra feminina) como nos métodos de ensino de lingua falada, registrados em &udio com
frases bem articuladas, parecem fingidas, artificiais. Esse uso deslocado do audio nos remete a
uma critica ao Estado, pois principalmente no Governo espanhol, sdo a Real Academia

Espafiola e o Instituto Cervantes que produzem esse material didatico.

Quadro 03

Na passagem da /vida/ para a /morte/, o nivel intermediario, /ndo-vida/ pode ser
denotado no momento em que o grupo de imigrantes comeca a ser amontoado, como massa
insignificante, sem acesso a comida (fig. 11), e em condi¢cdes espaciais minimas de

sobrevivéncia. Por outro lado, o nivel /ndo-morte/ pode ser percebido nas cenas em que esses
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imigrantes comecam a manifestar as conseqliéncias da situagdo insalubre a que estdo
submetidos: tornam-se febris, tremem de frio e fome.

Espafiol para extranjeros tem como conteddo minimo fundamental a negacdo da vida
(esperanca, oportunidade de emprego) aos imigrantes que chegam as fronteiras da Espanha
em busca de uma vida melhor. No entanto, o Governo espanhol fomenta o turismo que traz
divisas para o pais, 0 que esta reproduzido em off, nas frases emprestadas do manual.

O nivel narrativo de Espafol para extranjeros € semioticamente complexo e pode ser
compreendido como dois programas narrativos solidarios e correlatos, colocados numa

relagdo contraditoria, conforme aponta Greimas apud Courtés:

A existéncia de dois programas correlativos da conta da possibilidade de
manifestar discursivamente, isto &, de contar e de ouvir a mesma narrativa,
explicitando quer um, quer outro dos dois programas, conservando ao
mesmo tempo implicito o programa concomitante, mas invertido. Uma tal
interpretacdo, embora ainda muito restrita pelo seu campo de aplicacéo,
pode, porém servir de ponto de partida para uma formulagdo estrutural do
que se chama as vezes a perspectiva. (GREIMAS apud COURTES, 1973, p.
25)

A perspectiva de Espariol para extranjeros supera a alternancia de PNs: temos uma
narrativa que sincretiza dois PNs, com sujeitos distintos. Podemos considerar que o video
“conserva dois programa concomitantes, mas invertidos”, um no audio e outro no visual.

Courtés acrescenta que esse procedimento exige, porém, alguns esclarecimentos:

[...] sendo o sujeito definido pela sua relacdo de objeto e s6 por ela, a
presenca de dois objetos nos obriga a postular, em um primeiro tempo, a
existéncia de um sujeito distinto para cada um dos objetos; é somente a
seguir que a identificacdo dos dois sujeitos, devido ao sincretismo actorial,
permite a reducdo de dois enunciados elementares em um complexo
(COURTES, 1979, p. 90)

Assim, tanto os apresentadores que realizam sua performance (ensino do espanhol)
como os imigrantes que ndo realizam a performance desejada (trabalhar na Espanha)
sincretizam um unico enunciado complexo. Nesse sentido, o duplo programa narrativo

apresenta a seguinte forma elementar:

PN do 4udio: F [(S1 U O) — (S1 N 0)]
PN do visual: F [(S2 N 0) — (S2 U O)]
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No primeiro PN (do &udio), que é de aquisi¢do, temos a narragdo em off realizada por
dois actantes, S1, (apresentadores ou locutores do método) que passam do estado de disjuncéo
para a conjuncdo do objeto, ensino-aprendizado da lingua. Mesmo que tal programa néao se
realize, ele permanece como virtual ou potencial. Num processo de interpretagdo mais amplo,
poderiamos identificar esse sujeito como potenciais turistas que desejam conhecer a Espanha.
Seu objeto-valor é o desenvolvimento cultural e a diversdo. A doagdo dos valores modais,
saber, poder-fazer, é pressuposta pelo material didatico, o livro, que esta sendo recitado em
off. O sujeito se apropria desses valores, mesmo que seja de forma virtual, entrando em
conjuncdo com o objeto-valor.

No segundo PN, que é de privagdo, temos S2 como os imigrantes do norte da Africa
que exercem o papel de actante sintatico da narrativa em uma relacdo de conjuncdo com seu
objeto valor, a esperanca, que inclui a viagem até a Espanha, onde ha melhores condicdes de
vida. Quanto a competéncia, esse sujeito tem o saber e 0 poder: as embarcag6es clandestinas o
preco pago pela viagem. Ao realizar a performance, esse sujeito entra em disjuncdo com a
esperanca ao avistar a presenca da guarda costeira, pois sera preso e repatriado.

Aparentemente esses dois programas narrativos estariam dissociados, no entanto, eles

formam um enunciado complexo, como explica Courtés:

Evidentemente s6 pode funcionar numa espécie de universo fechado, no
gual o que é concedido a um o é em detrimento do outro, o que é retirado de
um o é em proveito do outro. Ter-se-4 entdo, simultaneamente, uma
transformacdo conjuntiva para S1 (figurativizada pela aquisicdo) e uma
transformacao disjuntiva (privacao) para S2. (COURTES, 1979, p. 91)

Neste video é exatamente isso que ocorre: S1 sofre transformacdo conjuntiva de
aquisicdo e S2 sofre privacao e transformacdo disjuntiva. S2 ¢é privado da realizacdo de seu
sonho: a esperanca se perde e da espaco a desilusdo. Por outro lado, S1 entra em conjungéo
com seu objeto valor, a aquisicdo da cultura espanhola, por meio do livro, objeto que exerce a
mediac&o da transformacdo. E importante destacar que ambas as transformagdes ocorrem de
modo concomitante e que essa possibilidade narrativa ndo seria possivel se ndo se tratasse de
um material audiovisual, no qual se podem explorar os diversos recursos de linguagem do
video, audio e visual, para construir textos ndo redundantes e criativos.

No nivel discursivo, Espafiol para extranjeros utiliza recursos variados para fabricar a
ilusdo de verdade. No 4audio, projeta-se um narrador em primeira pessoa, “eu”, como se fosse

o turista tomando a palavra: “;Puede recomendarme una sala de fiesta que no sea demasiado
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cara?”, “Después tomaré un ‘bisté’ poco hecho”, “;Puede cambiarme este ticket de viaje?”,
“Sirvame enseguida, tengo prisa” etc. Obtém-se assim o efeito de subjetividade, delega-se a
palavra ao turista, que desempenha o papel de manipulador do discurso critico do enunciador,
e chega-se a ilusdo de realidade, ao logro, a mentira.

As oposicdes fundamentais, assumidas como valores, desenvolvem-se nesse nivel sob
forma de temas que se concretizam em figuras. A xenofobia pode ser desmembrada em temas
englobados tais como: diferencas entre as classes sociais, diferentes modos de ser estrangeiro
em um pais (viajar para estudar e viajar para trabalhar), as conseqiiéncias da globalizagdo, o
desemprego, as diferencas macro-regionais (Europa vs Africa), a fome, a miséria, a pobreza, a
repressdo, 0 preconceito. Tais temas estdo concretizados em diferentes investimentos
figurativos, todos eles caracterizados pela oposicdo de tracos sensoriais, espaciais e temporais
que distinguem, no texto, o audio do visual, tais como: “patera” (embarcagdo), “coiotes”
(profissionais que realizam imigracao ilegal), mesa vazia, aglomeracdo, cadaver, policiais,
pecas de roupas, homem febril, fragmentos de corpos etc.

O descompasso entre o direito a voz do turista (audio), em oposicdo ao ndo- direito a
voz do imigrante, o siléncio (visual) constitui parte fundamental para a construcdo de sentido
no texto, uma vez que s6 os narradores em off, representantes da classe média e alta,
potenciais turistas, tem direito a voz. Ao imigrante é negado esse direito, a manifestacdo
verbal, apenas as cenas sdo apresentadas, captadas sem registro de audio. Tal estratégia
adotada pelo enunciador (produtor do video) choca o espectador, que é colocado, de um lado
diante de frases recitadas de um método de ensino de espanhol para estrangeiros, frases
insipidas e artificiais, de outro, diante de imagens fortes com cenas da recepcao (prisao) de
imigrantes ilegais pela policia.

A partir das asserc¢@es acima, é possivel investigar o contrato veridictério nesse video:
enunciador e enunciatario sdo desdobramentos do sujeito da enunciagdo, que cumprem 0s
papéis de destinador e destinatario do discurso. O enunciador determina como o enunciatario
deverd interpretar o discurso, ou seja, como o enunciatario deve ler a “verdade”. Logo, o
enunciador deixa marcas que devem ser encontradas e interpretadas pelo enunciatério. Para
escolher essas pistas, o enunciador questiona a “verdade”, no ambito cultural e social, e
propde uma variacdo dessa verdade para o discurso, para além das crencas que o0 enunciatario
poderé assumir quando da interpretacdo do enunciado. Por sua vez, 0 enunciatério precisara
descobrir as pistas para poder entender o texto, comparando-as com seus conhecimentos e

convicgOes para, enfim, crer ou ndo no discurso.
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Quadro 04
verdade
[ I
ser parecer
segredo mentira
— nao-parecer nao-ser
I |
falsidade

Em Espariol para extranjeros podemos depreender que a utilizagdo da narragdo em off
em contraste com o visual representa o oximoro, figura de linguagem que agrupa significados
contrarios ou contraditorios numa mesma unidade de sentido. Tal contraste permite chegar a
categoria da mentira no quadro veridictorio, uma vez que a leitura empolgada das frases
pertence a euforia, enquanto no ambito da imagem temos a disforia. Cria-se o efeito de um
discurso artificial mentiroso, que soa falso. Concomitante a narracdo em off, surgem as
imagens dos imigrantes, que parecem e sdo verdadeiras. Nao se trata de encenacdo, sdo
imagens colhidas in loco e muitas vezes apresentadas em reportagens de telejornais.

As oposicdes sdo construidas entre o texto em audio (narragcdo em off) e texto visual
(imagens), que sao articuladas pela figura retérica do oximoro (ja definida anteriormente por
Fiorin e Savioli). Isso significa que a narragdo em off traz literalmente um texto que néo
combina com as imagens, rompendo com a coesdo e coeréncia textuais e fundando um
sincretismo as avessas.

Como exemplo podemos citar a fala “Champu” associada a imagem de um homem
sem cabelo; “Lagosta” vinculado a imagem de um homem (gar¢om) com as maos cruzadas,
que ndo ird servir mais ninguém; “Orquidea”, a flor colorida e cheia de vida, combinada a
imagem em preto e branco de um cadaver; e “Perfume” dito no momento em que se veicula a
imagem de dois cadaveres, representando talvez o seu contrario, o mau cheiro da morte.

A seguir, tentaremos explicitar a relagdo entre o plano da expressdo e do conteudo.
Como afirma Pietroforte (2007), Greimas recorre as defini¢des de plano da expressao e plano

do conteudo de Louis Hjelmslev (1975), para definir os dominios da semiotica no plano do
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conteudo, j& que o conjunto do significante, para ele, pertence aos dominios da expressdo. Os
estudos mais recentes de semiotica se dedicam a analisar como uma categoria de significante
se relaciona com uma categoria do significado, ou seja, a relacdo entre uma forma de
expressao e uma forma do conteudo, relacdo denominada semissimbdlica por Floch. Ela deve
ser entendida como arbitréria, pois € fixada em determinado contexto (varia de texto para
texto, de acordo com a préxis do enunciador), mas é motivada pela relacdo estabelecida entre
os dois planos de linguagem.

A partir dessa relagdo, Jean-Marie Floch, considerado um dos principais fundadores da
semidtica visual, desenvolveu esse conceito em seus trabalhos, aplicando-0 a analises no
campo das artes plésticas, marketing, comunicacg&o, historia em quadrinhos, objetos etc.

No livro Petites mythologies de 1oiel de [I"esprit (1985), Floch denomina
semissimbolicas essas relacdes, comparando-as ao conceito de pequenas mitologias, de C.
Lévi-Strauss. Floch da exemplos da relacdo entre o plano do contetdo e do plano da
expressao analisando a expressdo fonética dos sons e seu significado. No caso da nossa
pesquisa, analisaremos o plano da expressdo por meio de outras categorias mais pertinentes a
linguagem audiovisual, como a combinagdo entre elementos visuais, auditivos, olfativos,
tateis, sequéncia de planos, montagem etc. O exemplo de Floch serve, nesse sentido, como
fundamentacdo tedrica para as categorias desenvolvidas nas analises empreendidas.

A homologacdo entre Plano do conteddo (PC) e Plano da expressdo (PE) sera

sistematizada no quadro 5:



112

Quadro 05
PC vida VS morte
PE no audio no visual
auditivo narragcdo em off siléncio
olfativo palavras que remetem imagens que
ao bom cheiro (“perfume”) remetem ao mau
cheiro, cadaver
signos expressoes ou frases expressdes faciais contraidas,
usadas em livros para turistas gestos de apelo,
medo, desolacao
visual palavras que remetem a (auséncia de imagens
cores claras, brilho adequadas ao audio)
(“regalo”, “sala de fiesta”) cores escuras que
remetem a morte
ritmo fala rapida cenas lentas,
que se arrastam
voz melddica, boa articulacao gestos graves,
palavras soltas imagens de pessoas
em sofrimento

Espafiol para extranjeros pode ser lido ainda sob a perspectiva da semidtica tensiva de
Zilberberg (2006). Nessa perspectiva teorica, o eixo vertical trata da intensidade (da atonia a
tonicidade) e o eixo horizontal trata da extensividade (da concentracdo a difusdo), porque a
semidtica tensiva preocupa-se com a dimensdo continua do sentido. Aqui as operagdes de
negacdo e afirmacdo do quadrado semidtico sdo substituidas por curvas de tonicidade,
fazendo com que a nocdo dos termos simples na geracdo do sentido seja repensada em termos
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complexos. Afirmar e negar, nessa concepgdo, ¢ dar ao menos tonicidade aos valores
investidos.

Nosso objeto de pesquisa requer a aplicacdo do grafico proposto por Zilberberg, pois
abarca a nocao de ritmo, categoria fundamental para compreender o processo de significacdo
do video em andlise. Em Espafiol para extranjeros as imagens, exibidas no inicio do video,
passam a se “arrastar” no final: perde-se 0 movimento, parecem fotos exibidas em um sistema
de slides. Em paralelo, de modo concomitante, a narracdo em off do inicio, marcada por frases
longas e pronunciadas rapidamente, ao final se fragmenta: sdo ditas palavras soltas com
longas pausas.

No inicio do video, temos um excesso no eixo da intensidade associado ao sema
/vida/, que combina a narracdo em off, em ritmo acelerado, a apresentacdo veloz de imagens e
acles. Ao avancar o video, ocorre uma modulacdo ou desaceleracdo, em que o audio e 0
visual se fragmentam: palavras soltas séo articuladas, associadas a cenas que mostram partes
de corpos (mdo, braco, cabeca, etc.), em uma relacdo metonimica (parte pelo todo),
culminando na atonia ou siléncio associado a tela final em preto, corte da imagem, (Fig. 20 e
Fig. 22).

Podemos estabelecer uma relagdo entre as categorias que organizam essa sintaxe da
fragmentacdo do video /imagem dinamica/vs/imagem estatica/ e do audio /narracdo
acelerada/vs/palavras soltas/, a oposicdo do nivel profundo /vida/vs/morte/. Com isso
podemos considerar que o sentido formado em Espafiol para extranjeros é proprio da curva
de tensdo inversa: a medida que a /morte/ ganha corpo na extensidade, num processo de
ampliacdo e perenidade (como representa o grafico abaixo), a /vida/, outrora marcada pelas
frases longas e euforicas dos turistas no audio e pelas imagens de esperancas dos imigrantes
no video, recua; enquanto a morte ganha tonicidade, a vida perde tonicidade. O grafico de

tonicidade de Espafiol para extranjeros seria o seguinte:
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Quadro 06

Podemos considerar finalmente que Espafiol para extranjeros esta organizado pela
concessdo, figura retorica retomada por Zilberberg que, em entrevista concedida a Diniz,
afirma: “Com certeza, apoiei-me nas gramaticas tradicionais, para as quais a concessao
exprime a causalidade inoperante, como mostra o exemplo escolar: ‘Embora ele soubesse
nadar perfeitamente, morreu afogado.”” (DINIZ, 2009, p. 270) Os conectivos que estabelecem
a concessao em nossos periodos sdo “embora”, “ainda que”, “mesmo que”, instaurando uma
relacdo de oposicdo complexa. Zilberberg (2006, p.81-82) apresenta o conceito de concesséo,
contrapondo-o ao de implicagdo, que seria da ordem da consequiéncia, ambos detalhados por
Diniz:

O modo implicativo € aquele conhecido como o da “causalidade legal”, “o
direito ¢ o fato estdo em concordincia um com o outro: ‘se @, entdo »’. O
modo concessivo €, segundo os gramaticos, aquele da “causalidade
inoperante: ‘mesmo que @, nNo entanto ndo b’. Por seu andamento vivo e

elevado, a concessdo é mais intensa que a implicacdo, por isso mesmo a
concessdo ¢ tdo preciosa.” (DINIZ, 2008, p. 132).

No caso de Espafiol para extranjeros a concessdo se instaura na medida em que o
video permite formular a seguinte oracdo: Embora a Espanha se prepare para receber o
estrangeiro (o turismo é o forte provedor de divisas nos paises da Europa), ela prende e
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repatria os estrangeiros pobres. Assim, a concessao (presente nos quatro videos que compdem
esse corpus) pode ser considerada o recurso de composicdo audiovisual mais sofisticado de
HayMotivo.com, sendo reforcado em cada video por outras figuras de linguagem. Em Espafiol
para extranjeros temos 0 oximoro, que € o procedimento de construgédo textual que consiste
em agrupar significados contrarios ou contraditorios de maneira simultdnea numa mesma
unidade de sentido, conforme ja apontamos. A ndo redundancia entre audio e visual, ou
melhor, a disparidade entre eles, permite a ruptura dos padrGes, o estranhamento téo

necessario para a criagdo poética.
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3.2. Analise de Soledad (Solidao) — 3"30”"

O método para a analise de Soledad segue 0 mesmo modelo da andlise anterior.
Iniciaremos oferecendo os dados gerais sobre seu diretor/produtor e atores envolvidos,
recursos tecnicos empregados, enredo, duracdo etc. Depois apresentaremos 0 roteiro técnico
do video (em padrdo profissional), j& detalhado no final da apresentacdo do capitulo 3. A
seguir, oferecemos uma descricdo do video e passamos a analise do mesmo, segundo o
percurso gerativo do sentido. Finalizamos com a aplicacdo do quadrado da veridiccdo, a
homologacdo entre os planos e elementos da semidtica tensiva. O video Soledad pode ser
acessado clicando-se no numero 7 do DVD Videos de HayMotivo.com, colocado como

encarte neste trabalho.

Dados

O filme, dirigido por José Angel Rebolledo e com duragdo de trés minutos e 30
segundos, trata da situacdo dos idosos, na cidade de Madri, Espanha, que tiveram uma
diminuicdo significativa de qualidade de vida, em fungdo da reducdo das pensbes pelo
governo neoliberal espanhol. Afastados do convivio em sociedade, esses idosos acabam
enclausurados e morrem solitérios.

José Angel Rebolledo (Barcelona, 1960) é um renomado diretor de cinema espanhol.
Tornou-se famoso pela sua participagcdo na producdo do premiado filme Mi vida sin mi, com
Isabel Coixet, que venceu o Prémio Nacional de Cinema e Audiovisual da Catalunha em

2003, e 0 Prémio Goya de 2004, na categoria melhor roteiro adaptado.
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tinlo Soledad

tempo |  Data de entrega

330"

produto HagyMotivo.com

10/02/2009 1

1

roteiro téenico

video

tempo

tec

Audio

PG cidade de Madrid, vista area,
transito, com sol. PG transito no
cruzamento. PG carros. PG carros no
engarrafamento, a noite, com farois
vermelhos acesos. (Sequéncia de
planos mostra a passagem de um dia).
PM idosa, apoiada em seu andador, ao
lado de uma mesa, olhando a vista
pela janela do apartamento em que
vive.

Close-up idosa. PG idosa na cozinha,
cortando alimentos. PD maios da
senhora cortando tomates bem
vermelhos em rodelas bem finas em
uma tabua de madeira. PD de ovos
amarelos em um prato branco que
serdo jogados na frigideira preta.

PD mado da senhora com alianga
dourada.

Close-up idosa, evidenciando as rugas.

Close-up idosa.

PM idosa na sala de estar assistindo a
televisdo, em ambiente muito escuro.
PD pés da senhora no andador. PD
saco de lixo branco, pendurado no
andador. PM idosa no andador. PD
porta em tons de marrom. PM senhora
colocando o lixo na maganeta sem sair
de casa. PD saco de lixo pendurado na
maganeta pelo lado de fora.

PM idosa de lado trancando a porta.
PM idosa caminhando no andador. PD
copo com remédio e relogio, no criado
mudo do quarto, com iluminag¢do bem
escura.

00700

00°32"

o1or-

0109

orn-

01730

02°37"

VIVO

OFF

OFF

VIVO

VIVO

VIVO

SOM AMBIENTE

(TRILHA SONORA DRAMATICA)

IDOSA: VIVO SOLA DESDE QUE MURIO MI
MARIDO, HARA UNOS DIEZ ANOS
APROXIMADAMENTE. Y ES MUY TRISTE.

IDOSA: TENGO UNA PENSION PEQUENA,
QUE AHORA CON LOS EUROS...

IDOSA: NO SE QUE PASA...

IDOSA: PROCURO COMPRAR LO MAS
BARATO QUE ENCUENTRO, PORQUE EN
TIEMPOS... Oi QUE LA MESA POBRE ES
MADRE DE LA SALUD. PERO A MI, DE
NADA ME HA SERVIDO.

IDOSA: NO SALGO DE CASA AL MENOS
TRES ANOS, DESDE QUE ME CAI

IDOSA: ME ACUERDO MUCHO DE MI
MARIDO. ESTUBE CASADA CINCUENTA Y
TANTOS ANOS. NO ME ACUERDO
PORQUE MI MEMORIA TAMBIEN SE ME
VA...
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tilo Snledad

tempo | Datade entrega

produto HayMotivo.com

330°( 10/02/2009 2

roteiro  téenico

video tempo tec audio
PD maos da idosa mexendo o
conteudo do copo com uma colher. PG| 0249 |VIVO |SOM DA COLHER BATENDO NO COPO

do quarto, com a idosa sentada na
cama, em frente ao andador, tomando
o remédio. PD dedos da idosa
desligando o interruptor. Close-up
idosa na cama, com os olhos
arregalados, como se estivesse morta.
PD saco de lixo pendurado na porta, a
meia luz,

GC: MADRID. ANO 2003
115 ANCIANOS MURI E

COMPLETA SOLEDAD.

PARA MEXER O REMEDIO.
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Descricéo

O filme comeca com a vista aérea da cidade de Madri e o trAnsito mostra 0 movimento
e a pressa caracteristicos da metropole. (fig. 23 e 24). O som ambiente € composto por
buzinas e motores de carros que evidenciam necessidade de acelerar e sair do caos provocado
pelo grande numero de veiculos, denotando o excessivo nimero de habitantes. A duracdo do
panorama é de 32 segundos.

Da janela de seu apartamento, uma mulher idosa observa o0 movimento da cidade, sua
iluminacdo e sons caracteristicos. Em oposicdo ao que V&, 0 cenario em que se encontra é
escuro e silencioso. Na primeira cena em que a idosa aparece, uma gaiola com péssaros esta
sobre a mesa proxima a janela. Comeca entdo uma cena em que a imagem descreve o
cotidiano da idosa, a medida que ela relata sua vida. (fig. 25), possivelmente instigada por

questdes do entrevistador, que permanece oculto em todo o texto.

Figura 23 Figura 24 Figura 25

Na cozinha, ela prepara uma refeicdo, enquanto afirma que vive s0 ha
aproximadamente 10 anos, desde a morte do marido, e que sua vida é muito triste (fig. 26). O
detalhe da dupla alianca em seu dedo anular confirma isso (fig. 27). A imagem em close-up

de seu rosto evidencia, pelas rugas, sua aparéncia de muitos anos vividos (fig. 28).

Figura 26 Figura 27 Figura 28
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Enquanto isso, ela segue relatando seu dia-a-dia. Fala sobre sua precéria situacéo
financeira, agravada pela adoc¢do do euro como moeda oficial na Espanha (fig. 29). Em sua
sala de estar, um ambiente muito escuro e cheio de moveis, ela fala sobre a economia que
precisa fazer para conseguir viver com a pensdo que recebe e o fato de néo sair de casa ha

pelo menos trés anos, desde que caiu (fig. 30 e 31).

Figura 29 Fiaura 30 Figura 31

Nesse momento, inicia-se uma caminhada pelo corredor até a porta de entrada, com a
duracdo de 46 segundos, em que a idosa, apoiada em seu andador (fig. 32 e 33), leva um

pequeno saco de lixo até a porta (fig. 34). Seus passos demoram cerca de trés segundos cada.

Figura 32 Figura 33 Figura 34

Durante a caminhada sdo perceptiveis o esfor¢o e a dificuldade da mulher para realizar
tarefas simples, dada a limitacdo imposta pela idade e agravada pela queda e por se encontrar
sozinha, sem o auxilio necessario para que tenha uma velhice com qualidade de vida.

Voltando ao interior do apartamento, a senhora caminha apoiada em seu andador e
dirige-se ao quarto, destacando que se lembra muito do marido, mas que sua memoria as
vezes falha em virtude da idade. Ela chega ao quarto, onde se senta na cama e coloca um pé
dentro de um copo com agua, agitando-o, como a um remédio (fig. 35). Sua aparéncia é de
uma pessoa cansada e sem esperanca. Ela desliga o interruptor e deita-se na cama (fig. 36 e
37).
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Figura 35 Figura 36 Figura 37

Permanece imdvel por oito segundos com os olhos abertos (fig. 38). Na sequéncia
mostra-se novamente o saco com lixo pendurado pela mulher no lado de fora da porta, talvez

para significar que esse modo de vida ¢ um “lixo”. (fig. 39)

Figura 38 Figura 39

Para finalizar, sobre uma tela preta, 0 GC escreve que no ano de 2003 ocorreram 115
mortes de ancidos que vivem na soliddo. O depoimento da senhora, registrado em audio e
visual, mostra que a vida que ela leva esta bem distante do que se imagina que seja a vida dos
idosos aposentados na Europa, supostamente confortavel. A vida esperada para o idoso na
Espanha é colocada em xeque pela histdria de vida da senhora do video.

Tecnicamente podemos dizer que Soledad € composto por tomadas da cidade de
Madrid no inicio, que representam a passagem de um dia (manhd, tarde e noite), e em seguida
pela entrevista da idosa, sem intervencdo do documentarista. Também h& cenas dela em seu
cotidiano: cozinhando, assistindo a televiséo, levando o lixo para fora e preparando-se para
dormir, sendo que nesses casos ndo ha fala da idosa, apenas som ambiente ou trilha sonora
adequada a sua situacdo: melodia triste, ndo identificada. Por fim, sdo exibidas cenas que
figurativizam a dor e sofrimento da idosa, sem audio, mas com trilha sonora triste ou

dramatica.
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Andlise

Apresentamos a seguir a leitura do video, a partir do percurso gerativo do sentido,
conforme fizemos na analise anterior. No nivel das estruturas fundamentais, nivel profundo, é
preciso determinar a oposicdo ou as oposicdes semanticas a partir das quais se constroi o
sentido do texto.

No inicio do video, a primeira oposi¢do que constatamos é /exterior/vs/interior/, que
contrastam as cenas de Madrid e do apartamento da idosa. Essas cenas também nos permitem
constatar a oposi¢do /movimento/vs/estatico/. Ao evidenciar o luxo dos carros e cuidados no
paisagismo da praca de Madrid em oposi¢cdo ao isolamento da senhora, chegamos a outra
oposi¢do sémica: /bom tratamento/vs/mau tratamento/. Assim, podemos considerar que 0s que
recebem um bom tratamento mantém sua /integridade/ na sociedade espanhola, enquanto que
0s que recebem maus tratos, como 0s idosos, sdo tratados com /desrespeito/. As pessoas que
estdo na cidade, com liberdade de ir e vir, ttm /autonomia/, em contraste com os que estdo em
casa, abandonados e sozinhos, sofrendo a /dependéncia/. Os cidaddos que estdo no exterior,
na cidade tomada pela tecnologia e consumo, apresentam /estabilidade/. Por sua vez, os que
ficam recolhidos em casa consumindo pouco (saco de lixo pequeno) e com acesso restrito a
tecnologia (um simples aparelho de TV) representam a /decadéncia/. A vida na cidade permite
a circulacdo de bens materiais e 0 contato com outras pessoas, /humanizacdo/, em oposi¢cao
aos que ficam isolados em casa, que tendem a morrer sozinhos, um sinal tipico de
/degradacdo/. Assim, as cenas iniciais de Madrid representam a /vida/ e a /euforia/, em
oposic¢do a vida da idosa em seu apartamento, que representam a /morte/ e a /disforia/.

Apontadas essas oposi¢fes mais evidentes no texto, chegamos a categoria semantica

fundamental mais abstrata de Soledad:

/ldentidade/ vs /Alteridade/

No texto, a /identidade/ é euforica e /alteridade/ é disforica. Soledad denuncia o
tratamento do idoso que vive em Madri, a diminuigdo das pensdes dos aposentados,
principalmente em funcdo dos ajustes fiscais ocorridos no setor da previdéncia espanhola a
fim de adequar as contas do pais as dos outros paises europeus, depois que a Espanha passou
a integrar a Unido Européia. No video sdo exibidas cenas do dia-a-dia da senhora, que tenta
sobreviver com poucos recursos. O espaco de sua casa é simples, ndo ha objetos de luxo. S&o

apresentadas cenas em que ela manuseia alimentos béasicos, como o tomate e 0 ovo,
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afirmando, na sequiéncia, que compra o mais barato que encontra. Diz também que tem uma
pensdo pequena, depois da implantacdo do euro como moeda oficial da Espanha. Apoés isso,
sdo exibidas cenas que mostram o sofrimento dessa senhora, que se locomove com extrema
dificuldade, mesmo sendo uma aposentada do continente europeu. Dentre essas cenas, como
ja descrevemos anteriormente, podemos destacar sua dificuldade de andar (levar o lixo para
fora com andador), a monotonia e o isolamento ao assistir televisao, seu Unico contato com o
mundo exterior.

Estabelece-se no nivel das estruturas fundamentais um percurso entre 0s termos.

Passa-se, no texto em exame, da identidade a alteridade, ou da integridade ao desrespeito.

Quadro 07

No Dicionario de Semidtica encontramos a defini¢do de identidade: “A identidade
serve igualmente para designar o principio de permanéncia que permite ao individuo
continuar o “mesmo”, “persistir no seu ser”’, ao longo de sua existéncia narrativa, apesar das
modificagdes que provoca ou sofre”. (Greimas, 1979, p. 224). E de alteridade: “Assim como a
identificacdo permite estabelecer a identidade de dois ou mais objetos, a distincdo € a
operagdo pela qual se reconhece a alteridade deles” (idem, p. 18). Dessa forma, entendemos
que a ideia que se tem dos idosos no mundo desenvolvido refere-se a um grupo de pessoas
que “permanece o mesmo”, “persiste no seu ser”’, e supostamente tem qualidade de vida e
conforto. No entanto, a idosa do depoimento se “distingue” desse ideal, ao revelar suas
dificuldades reais. Assim, podemos associar o sema /identidade/ a /integridade/ e o sema
/alteridade/ ao desrespeito, que a idosa denuncia.

O video comeca afirmando o sema /identidade/ uma vez que a idosa em questdo é

apresentada em um apartamento aparentemente confortavel, de classe média, na cidade de
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Madri. No entanto, a partir da dramatizacdo da movimentacdo da personagem em sua
residéncia, chega-se ao nivel da ndo identidade que pode ser apreendida na fala da senhora ao
referir-se a comida: “Procuro comprar lo mas barato que encuentro, porque en tiempos oi que
la mesa pobre es madre de la salud, pero a mi de nada me ha servido”. Com a pensdo pequena
que recebe, sobrevive sem qualidade de vida. As falas da entrevistada, figurativizadas por PD
da comida e objetos pessoais da casa, afirmam o sema /alteridade/, uma vez que se pretende
denunciar a insuficiéncia das pensdes como garantia de bem estar para os mais velhos, no
contexto espanhol, fazendo com que os idosos percam sua integridade, pois sdo
desrespeitados. Além desse contexto financeiro que aflige outros idosos, a mulher se
diferencia na medida em que ndo tem a quem recorrer emocionalmente, e por isso sente-se
solitaria, descrente, inclusive nos ditos populares, no caso, diretamente relacionado a comida:
“La mesa pobre es madre de la salud” (A mesa pobre é mae da saude), que significa que 0s
pobres comem alimentos saudaveis principalmente porque estdo no campo, em contato direto
com a natureza. Mas, a idosa afirma que “a mi de nada me ha servido”, isto €, a pobreza
(penséo reduzida) nao lhe traz beneficio algum, mesmo porque ela € uma senhora que vive em
uma cidade urbanizada, Madrid.

Podemos considerar que Soledad esta organizado pela figura retérica da concessao,
como ja explicamos em Espafiol para extranjeros. Nesse sentido € possivel sintetizar o video
no seguinte periodo: Ainda que a idosa viva em uma cidade de primeiro mundo como Madrid,
ela passa por dificuldades econdmicas que afetam seu bem-estar social, vivendo em situagao
de abandono e soliddo. Além da concessdo, o texto é construido por outras figuras como a
repeticdo (anafora) e a gradacéo, que detalharemos mais adiante.

No segundo patamar, nivel narrativo, os elementos das oposi¢cbes semanticas
fundamentais sdo assumidos como valores por um sujeito e circulam entre sujeitos, gracas a
acdo também de sujeitos. Ou seja, ndo se trata mais de afirmar ou de negar contetdos, de
asseverar a alteridade e de recusar a identidade, mas de transformar pela acdo do sujeito,
estados de identidade ou de alteridade, de integridade ou de desrespeito.

Soledad nos permite elaborar o seguinte programa narrativo:

F[S1— (S2N0) — (S2 U 0)]

S1 é o sujeito destinador, entrevistador, e S2 o sujeito destinatario, a propria idosa,

entrevistada. Na tomada inicial, S2 esta em conjuncdo com o sema /identidade/, /integridade/,
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ao ser apresentada na segunda cena do video encostada na janela. Esse estado inicial esta
pressuposto: uma idosa aposentada padrdo, que vive com uma penséo oferecida pelo Estado.
No entanto, S1, entrevistador, faz com que o enunciatario passe a vé-la na transformacéo, que
nega sua identidade de idosa aposentada de vida confortavel, para vé-la disjunta da
/integridade/, ao afirmar sua real situacdo de penduria e soliddo. Ao afirmar o sema /alteridade/
ou /desrespeito/, o texto mostra uma vida outra, ndo esperada, uma vida de abandono. Quanto
a competéncia, essa senhora detém o saber que lhe proporcionaria vida melhor, mas ndo tem o
poder-fazer, dai sua péssima condicdo, a soliddo. Em relacdo a performance, esse sujeito se
apropria desses valores descritivos, 0 que a leva a expor suas dificuldades, entrando em
disjuncdo com o objeto-valor. Denunciar a situagdo dos idosos, criticando a atuacdo do
Estado, principalmente em relagdo ao setor previdenciario, revela a intencionalidade do
produtor do video.

No nivel discursivo, depreendemos os seguintes temas em Soledad: o descaso da
sociedade e dos 6rgdos governamentais em relacdo a terceira idade; a impossibilidade de
adaptacdo do idoso a0 mundo moderno; as contradicbes do desenvolvimento; a crise do
sistema previdenciario na atualidade.

As figuras de Soledad estdo organizadas pela figura retdrica da gradagdo, uma vez que
encontramos a revelacdo da alteridade dessa idosa ao adentrarmos em sua intimidade. Esse
percurso se constroi no video pela organizacdo espacial: partimos da sala de estar, avangamos
para a cozinha, sala de TV, corredor e quarto. Os primeiros takes, do mundo exterior,
mostram prédios e carros (fig. 23 e 24) com o movimento de Madrid, em oposicdo a sala de
estar da casa da idosa, mondtona, auséncia de movimento; da janela a idosa observa o mundo,
nostalgica e tem em sua companhia apenas o passaro da gaiola (fig. 25). Na cozinha, as
aliancas (fig. 27) representa o saudosismo da senhora, que fala do marido, com saudade; a
situacdo de penuria na qual vivem os idosos de Madrid estdo figurativizadas na omelete (fig.
26), alimento simples, comum, na frase “Compro lo mas barato que encuentro”. Na sala, a
televisdo (fig. 30) assistida em atmosfera escura representa a soliddo da idosa, seu Unico
entretenimento, o mais popular. No corredor, o andador (fig. 32 e 33) faz referéncia as
fraturas e quedas muito comuns na terceira idade e denota a dificuldade de locomoc¢édo dos
idosos; o saco de lixo no trinco da porta (fig. 39) ratifica o isolamento do mundo exterior, pois
nem mesmo para por o lixo para fora ela sai do apartamento. No quarto, o copo com remédio

e o reldgio (fig. 35) mostram mais uma dificuldade relacionada a saude: a necessidade de se
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medicar; o chinelo, a cama (fig. 36) e o interruptor (fig. 37) mostram a senhora indo deitar-se
sozinha, isolada e triste.

O sono, que deveria ser um momento de descanso, apresenta-se como parte de uma
rotina de quem estéa cansada. Ao deitar-se a idosa fica oito segundos com os olhos arregalados
(fig. 38), como se estivesse com insonia ou morta; o filme termina com a sacola de lixo
pendurada na porta (fig. 39), que pode metaforicamente sintetizar a situacdo precéria dos
idosos na Espanha, a dificil locomogéo dela até a porta de entrada, e a situacdo de pobreza
pela quantidade t&o pequena de lixo.

Quanto ao recobrimento figurativo exercido pelo papel actancial da idosa, é possivel
reconhecé-la como: solitaria, cena em que esta assistindo & TV, sozinha; depressiva: “Desde
que me cai”; critica: “Procuro comprar lo mas barato que encuentro”, “Tengo una pension

b

pequefia, que ahora con los euros, no sé¢ que pasa...”; saudosa: “Me acuerdo mucho de mi
marido. Estube casada cincuenta y tantos afios”.

Seguindo o mesmo método utilizado na analise do video anterior, apresentamos agora
0 quadro veridictério de Soledad. No video em andlise, ao negar o sema /identidade/, a idosa
encontra-se no ambito da mentira, do engodo: o Governo a enganou. E ao desenvolver seu
relato-dendncia revela sua rotina dramatica de uma pessoa que vive na soliddo, afirmando o
sema /alteridade/, que a colocar no segredo: aquilo que deveria ser, mas nao parece, pelo

menos a primeira vista.

Quadro 08
verdade
| |
ser parecer
segredo mentira
nao-parecer nao-ser
l J
falsidade

Em busca da homologacéo entre o plano do contetdo e o plano da expressdo, seguindo

0 padrdo da andlise anterior, € notavel a utilizacdo do jogo de iluminag&o, sonoplastia e ritmo
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para a construgdo de efeitos de significagdo no video. Associamos ao sema /identidade/ a
iluminacdo clara, figurativizada no sol da tomada inicial de Madri, em oposi¢éo a iluminacéo
escura, a sombra, da sala e do quarto.

O som ambiente do inicio do video (barulho da buzina dos carros) e o siléncio da
senhora, ao observar a movimentagédo da cidade pela janela, afirmam a vida, a /integridade/ e
0 suposto conforto dos moradores da metropole. Em oposi¢do, podemos associar a0 sema
/alteridade/, /desrespeito/, a tonalidade da voz, em timbre baixo (desanimo), nas falas da idosa
em seu depoimento que denunciam sua situagéo real.

O ritmo do texto configura-se em categorias sugeridas pelos planos: PG, PM, PD e
close-up. No inicio do video temos um ritmo acelerado (que sintetiza a passagem de um dia)
com takes de Madrid em PG. Na sequéncia, temos um ritmo gradativamente desacelerado,
marcado pela alternancia de planos, PM, PD e close-up, que revelam a fisionomia da idosa,
suas dificuldades e a dificil locomogdo em seu apartamento. Esse ritmo mais lento,
constituido de PDs principalmente, torna a narrativa ainda mais dramatica, cujo apogeu de
dramaticidade estd na cena mais lenta do video, em que a idosa toma seu andador e caminha
com dificuldade no corredor da casa: 0 som ambiente, do barulho do andador tocando o chéo
em um golpe forte, seguido do arrastar de cada pé no chdao de madeira, repetido quatorze
vezes (figura retdrica da repeti¢do, anafora), com duracdo de 46 segundos (de 1°36” a 2°22”).
No final do video, podemos considerar que o ritmo chega praticamente a atonia, na cena em
que a idosa em sua cama permanece com o0s olhos abertos, deitada. Assim, podemos
considerar que em Soledad o PG associa-se a /identidade/ ou /integridade/ e os planos PM, PD
e close-up a /alteridade/, ou /desrespeito/. Dessa forma teriamos a seguinte homologacao entre

0s planos do contelido e da expresséo:
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Quadro 09
PC identidade VS alteridade
PE  visual cores claras cores escuras
audio ambiente tonalidade de voz
siléncio (idosa na janela) baixa (deséanimo)
trilha sonora
dramética
ritmo acelerado desacelerado
plano geral plano médio,
(agitagcdo de Madrid) PDs e close-up
(movimentagéo lenta da
idosa em seu espaco
doméstico)

Conforme fizemos na andlise anterior, utilizaremos a semidtica tensiva na tentativa de
melhor definir o processo de enunciagéo de Soledad.

No inicio do video temos um excesso no eixo da intensidade, que combina o ritmo
acelerado das tomadas de Madri. Na seqiiéncia, ocorre uma modulacdo ou desaceleracdo, em
que as imagens se fragmentam, sdo apresentados PDs e close-up, geralmente em cores escuras
e som ambiente ou trilha sonora dramatica (notas musicais graves) em consonancia com a
angustia da idosa. O sentido que se pode depreender em Soledad é proprio da curva de tensao
inversa: de modo abrupto e repentino saimos das cenas que mostram a passagem de um dia
em Madrid, que afirmam o sema /identidade/, para a rotina da idosa em condicdo de
abandono, registrada em seu depoimento, afirmando o sema /alteridade/. Desse modo,
Soledad apresenta o seguinte grafico tensivo:
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Quadro 10
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3.3. Analise de Kontrastasun’ (Contrastar) — 2’57

O método para a analise de Kontrastasun segue 0 mesmo modelo das analises
anteriores. Iniciaremos oferecendo os dados gerais, 0 roteiro técnico, uma descri¢éo do video
em analise e passaremos a aplicar os elementos da teoria semi6tica priorizados para nossa
anélise. O video Kontrastasun pode ser acessado clicando-se no numero 25 do DVD

intitulado Videos de HayMotivo.com, encarte deste trabalho.

Dados

O video Kontrastasun tem a dire¢cdo de Mireia Llunch, filha do politico socialista
Ernest Lluch (Barcelona, 1937 - Barcelona, 2000), assassinado pelo ETA, no dia 21 de
novembro de 2000, aos 63 anos. O audio apresenta a leitura de um poema de Gabriel Celaya e
a imagem, uma escultura de Eduardo Chillida. Com duragéo de dois minutos e 57 segundos, 0
video discute os valores que constituem a identidade do povo basco, trazendo & tona a
discusséo sobre os atentados terroristas do grupo separatista ETA, na Espanha”.

Gabriel Celaya ¢é o pseuddnimo do poeta espanhol Rafael Mugica (San Sebastian, Pais
Basco, 1911 - Madrid, 1991). Celaya é um poeta da geracdo literaria do pds-guerra, vinculado
a poesia comprometida ou engajada. Ganhou o Premio Nacional de Letras Espafiolas em
1986. Eduardo Chillida (San Sebastian, Pais Basco, 1924 - 2002) é considerado o maior
escultor do Pais Basco e um dos melhores da Espanha. Sua obra-prima é Peine del Viento, um
conjunto de trés esculturas em aco finalizada em 1976, dedicada a Pablo Picasso, Pablo
Neruda e Salvador Allende. Esta localizada na baia de La Concha, na praia de Ondarreta, em
San Sebastian, Pais Basco.

O video pode ser dividido em cinco partes: as impares (1, 3 e 5) mostram takes da
escultura acompanhados da leitura do poema, e as pares (2 e 4) cenas de atentados terroristas
praticados pelo ETA.

™ A palavra Kontrastasum esté grafada em euskera, idioma do povo basco. No dicionério Hiztegia castellano-
euskera/ euskera-castellano, a traducdo mais prdxima que encontramos da palavra na versao castellano-euskera
estd na forma verbal contrastar no sentido de verificar: comprobar, verificar: egiaztatu, kontrastatu. Outras
palavras relacionadas ratificam a tradugdo, no sentido inverso euskera-castellano: kontrastatu, kontrasta,
kontrastatzen: contrastar.

A sigla ETA significa Euskadi Ta Askatasuna (basco para Patria Basca e Liberdade). Trata-se de um grupo
que pratica o terrorismo como meio de alcancar a independéncia da regido do Pais Basco (Euskal Herria), em
relacdo a Espanha. E considerado como grupo terrorista pelos governos da Espanha, da Franca e dos Estados
Unidos, pela Unido Européia e pela Anistia Internacional.
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tivdo K ontrastasun

tempo |  Data de entrega

2°571"

produto . HayMotivo.com

10/02/2009 1

WU pesquisa Docweb

roteiro - téenico

video tempo tec Audio
SOM AMBIENTE (MAR, BARULHO DE
ONDA).
PG escultura Peine del Viento, de 00°00”" | OFF |LOCI1 : LOS BASCOS CUANDO HABLAMOS
Eduardo Chilida, em tons alaranjados, ES PARA DECIR ALGO QUE SINO CANTA,
com textura desgastada, tendo com GRITA.
paisagem a praia, cores claras.
PD escultura exibindo a textura 00'16"" |OFF  |LOC 2: LOS BASCOS SOLO HABLAMOS
desgastada, enferrujada, da escultura, CUANDO ALGO DESDE DENTRO EXIGE
com vista para outra escultura da VALENTIA.
mesma série.
PD porgdo superior da escultura, com | 0022 |OFF |LOC 1: LOS BASCOS NO GUSTAMOS DE
formas arredondadas e simétricas. COMBINAR PALABRAS MAS O MENOS
BONITAS.
PD porgéo da escultura 00229 [OFF |LOC 2: LOS BASCOS DESPRECIAMOS A
antropomorfizada, que parece um CUANTOS CHARLATANES ADORNAN LA
boca. (referéncias aos charlatanes, que MENTIRA.
falam demais, falam mentiras)
(Imagens de arquivo TV de atentados | 00°38" SEM AUDIO

terroristas). PG caminhonete branca e
homem botando fogo no ambiente,
fechado. PM policiais conversando.
PG policiais de pé, em vigilia. PD
porta do carro de policia batida. PG
onibus queimado. PM trés policiais
observando chamas de incéndio. PD
lanterna de policial em busca de
vitimas. PD sirene laranja rodando, em
alerta. PG fotografo registrando os
incidentes. PM pessoas ao telefone
comentando os atentados. PG carcaga
de carros queimados. Close-up homem
correndo. PG ambulancia e policiais.
PG bombeiros trabalhando em
escombros. PG carro sendo guinchado
ao ar. PM homem com mascara,
supostamente praticando um atentado.
PD chama. PG populagido em alerta,
correndo. PM homem de preto
encapuzado com uma tocha na méo.
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tivlo Kontrastasun

tempo | Data de entrega

2'57"

produto HayMotivo.com

10/02/2009 2

LE T pesquisa Docweb

roteiro téenico

video

tempo

tec

Audio

PG escultura Peine del Viento, de
Eduardo Chillida, porgdo mais rigida,
retangular. PD escultura, por¢do mais
circular, que lembra uma foice. PD
escultura, porgdo triangular, que
lembra uma boca.

PD escultura, recorte da paisagem,
arvores, floresta.

PD escultura, recorte para o mar. PD
em porgdo triangular. PD em porgéo
que parece uma boca.

PD da escultura, em forma retangular.

Imagens de arquivo de atentados
terroristas. PG membros da Cruz
Vermelha correndo com maca. PG
carro pegando fogo. PG bombeiros
trabalhando em escombros. PD
caminhdo de bombeiros. PM homem
queimando bandeira. PG caminhonete
branca. PM bombeiro com extintor de
incéndio. PM explosdo. PM sirene
acesa em ambiente bem escuro. PM
membros da Cruz vermelha de costas.
PM fumaga em escombros. PM
bombeiro prestando socorro a cidaddo.
PM carro de bombeiro com sirene. PM
vitimas sendo socorridas. PM
escombros com policiais ao fundo. PM
explosdo.

PD escultura, porgdo que lembra uma
cruz. PD escultura, porgdo curva,
evidenciando a textura desgastada. PD
estourado da escultura. PD escultura
estourado, mas agora com textura

0107

01’50~

219

OFF

VIVO

OFF

LOC 2: LOS BASCOS ESFORZADOS
ARRASTRAMOS EL CARRO DEL VERSO
QUE TE RiA.

LOC 1: LOS BASCOS COMBATIMOS, LOS
BASCOS GOLPEAMOS, LEVANTANDO LA
VIDA.

LOC 2: LOS BASCOS SOMOS SERIOS,
SERIO ES NUESTRO TRABAJO, SERIA ES
NUESTRA ALEGRIA.

LOC 1: LOS BASCOS SOMOS HOMBRES DE
VERDAD, NO “CHORRELITOS™ QUE
HACEN SUS MONERIAS.

SEM AUDIO.

SOM AMBIENTE (MAR, BARULHO DA
ONDA)

LOC 1: SOY BASCO EN MI TRABAJO, SOY
BASCO EN MIS RAZONES, Y EN LA PAZ,
EN LA IRA.
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tido - Kontrastasun

tempo |  Data de entrega

6 produto . HayMotivo.com

257 1010212009 3

ihay motivo! pesquisa Docweb

roteiro  téenico

video tempo tec dudio
desgastada.
PD escultura porgéo circular. PD 2728" OFF |LOC 2: SOY BASCO DESDE DENTRO, Y EL
escultura porgdo que lembra uma ANO SE SABRADA, EN EL TEMBLOR DEL
boca. PD escultura curva, conduz DIA, EN TODO LO QUE DIGO, Y EN TODO
nosso olhar para baixo. PD estourado, LO QUE CALLO, MAS BASCO QUE SABIA.
diversos tons de alaranjado.

SOM AMBIENTE DO MAR, ONDA.

GC: A TODAS LAS VICTIMAS DEL |02'47" SEM AUDIO.

TERRORISMO.




134

Descricéo

O video inicia com um plano geral da escultura Peine del Viento (fig. 40),
demonstrando seus tons desgastados na estrutura em aco, moldada em formas arredondadas,
que podem ser lidas inicialmente como uma caracteristica de flexibilidade, ndo rigidez. Com
cores alaranjadas, a exibicdo de detalhes da escultura vai se definindo, enquanto o som
ambiente do barulho do mar ressalta o desgaste sofrido pela exposicdo do objeto as
intempeéries do tempo.

No audio, a leitura do poema, que inicia assumindo a terceira pessoa “Los bascos”,
para em seguida tomar a primeira pessoa do plural “nos”, de forma incisiva e repetitiva,
procura definir o povo basco. E um povo que “ndo canta, grita”, “valente”, “que nio gosta de
palavras mais ou menos bonitas” (s@o disciplinados, exigentes), o que nos permite estabelecer
uma primeira oposi¢do para a leitura do texto: /guerra/ vs /paz/. Na sequéncia esse povo é
definido como ndo “charlatdo”: “Los bascos depreciamos a cuantos charlatanes adornan la
mentira”. Assim, ainda na primeira parte do video, podemos chegar a uma segunda oposi¢ao
que organiza o sentido do texto: /bascos/vs/charlatées/.

No Diccionario de la Universidad de Alcala de Henares - Sefias, a palavra charlatan
(singular de charlatanes) se aproxima muito do seu significado em portugués: 1. Persona que
habla mucho y sin un fin determinado. 2. Persona gque cuenta cosas que no deberia contar. 3.
Persona que vende productos en la calle anunciandolos a voces y hablando sin parar sobre
ellos. Ou seja, podemos interpretar charlatanes como pessoas mentirosas, burladoras,
tagarelas, indiscretas. A partir dessa oposicdo podemos depreender outra oposi¢do que
poderia justificar o separatismo do povo basco. Ao se autodefinirem como ndo-charlatées,
supostamente superiores, consideram-se /integrados/, em oposicdo aos charalatanes,
considerados na perspectiva basca /desintegrados/. Ao relacionar essas duas oposicoes,
podemos considerar que a diretora sugere a hipocrisia do povo basco, principalmente porque
eles realizam dupla performance, a da arte e da guerra, como detalharemos a seguir.

Apobs a exposicdo da diferenca principal entre bascos e charlatanes (parte 1), uma
série de imagens é exibida em seqliéncia, sem audio, com cenas de ataques terroristas (fig. 41
a 47, parte 2).
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Figura 40 Figura 41 Figura 42

Figura 43 Figura 44 Figura 45

Fiaura 46 Figura 47

A auséncia de audio (o siléncio) que acompanha as imagens permite estabelecer uma
nova oposigdo para a leitura do texto: /sonoplastia/vs/siléncio/. Essas cenas exibem detalhes
dos “resultados” de /a¢des violentas/, fogo, explosdo, feridos, mortos, que contrastam com
/acdes artisticas/, escultura e poesia, da parte 1. Ha pessoas em estado de choque e tomando
providéncias para conter ou sanar 0s estragos, acOes de instituicdes (policia, bombeiros,
servigo de saude) e pessoas andnimas que sofreram e/ou atuam no resgate das vitimas. Duas
pessoas aparecem em oposi¢do ao todo: um homem com uma mascara e outro com uma tocha
na mao que parecem pertencer ao lado que pratica as atitudes violentas, enquanto as demais
pessoas buscam conter a situacdo. A duracdo dessa seérie € de 29 segundos. Aqui podemos
depreender mais uma oposicéo para o texto: /agressor/vs/agredido/.

Ao final do primeiro minuto do video, volta-se ao plano geral da escultura Peine del
Viento (parte 3), enquanto no audio volta-se a0 poema gque enumera caracteristicas do povo

basco, sua identidade e objetivos, retomando a tranquilidade e a seguran¢a, em oposicdo a
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agonia dos atentados terroristas (parte 2). Tal contraste permite estabelecer mais uma sétima
oposicao de leitura para o texto: /bem estar/vs/mal estar/.

Na parte 3, enquanto o0 poema é apresentado na fala dos narradores, varios detalhes da
escultura sdo focalizados, evidenciando formas geométricas, tais como: por¢des retangulares,
circulares e triangulares. Ao longo da fala, a escultura volta a ser situada e colocada em
destaque no ambiente da praia. Em seguida, em PD, a cAmera aponta uma haste que parece
preparada para cair sobre algo, quando uma gota d"agua (de orvalho ou maresia) escorre pela
parte inferior do detalhe arredondado, pingando como se fosse uma lagrima. Uma referéncia a
dor de possiveis vitimas?

Essa cena é de grande sensibilidade, pois a diretora conseguiu inferir movimento a
escultura, sempre estatica, 0 que nos autoriza a considerar a 0posicdo
lestaticidade/vs/mobilidade/. Nesse momento, o texto narrado exalta a caracteristica
disciplinada, bélica e prepotente do povo basco: “los bascos esforzados”; “los bascos
combatimos”, “los bascos golpeamos”; “los bascos somos hombres de verdad”. Nesse sentido
a gota que desliza pode ser considerada uma alegoria da lagrima e prepara o0
internauta/telespectador para a sequéncia seguinte, de imagens de ataques terroristas (parte 4).

As cenas da parte 4 sdo semelhantes as apresentadas na parte 2 (fig. 41 a 47),
destacando-se 0 socorro as vitimas, os escombros, a presenca de policiais e da Cruz
Vermelha. A duracdo das imagens que expdem a acdo violenta dos atentados € de 29
segundos, mesma duracao da parte 2.

Quando o video atinge dois minutos e 19 segundos, inicia-se a Ultima parte (5), em
que o video retoma as imagens da escultura, acompanhadas do poema e do som ambiente do
barulho do mar. Aqui, predominam os PDs da escultura (fig. 48), que mostram a textura
desgastada, as cores em tom alaranjado, lembrando ferrugem, vado aparecendo (fig. 49),
engquanto a voz dos narradores expde-nos frases que ressaltam as caracteristicas do povo
basco ligadas a forca e a paixdo de seus ideais, num discurso essencialmente ufanista. O
poema assume a primeira pessoa do singular e repete dez vezes “soy basco”, seguido de
qualidades. O som do mar encerra a sequéncia e uma frase finaliza o video, como uma

homenagem, em GC “A todas as vitimas do terrorismo”, sem audio.
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Figura 48 Figura 49

A justaposicdo das sequéncias que op0e /arte basca/vs/terror basco/ revela as duas
diferentes formas como os bascos podem ser entendidos. A imagem que o basco tem de si
préprio € muito diferente daquela que os ndo-bascos tém desse povo. O pertencimento e a
cultura fazem com que o basco veja a si mesmo como alguém valente na luta por seus ideais,
ja que a descricdo de suas caracteristicas é feita num poema engajado, nacionalista, e ilustrado
por escultura tdo famosa. Entretanto, os outros 0s véem como um grupo terrorista, violento e
devastador, uma vez que as imagens utilizadas pela diretora foram retiradas da exposicéo

midiatica no relato de acGes atribuidas a esse grupo.

Andlise

Apos a descricdo do video, passamos a aplicagdo do percurso gerativo do sentido, na
mesma ordem das analises anteriores: nivel profundo, narrativo e discursivo.

Todas as oposicOes elencadas até aqui, /paz/vs/guerra/, /bascos/vs/charlatanes/,
lintegrados/vs/desintegrados/, /sonoplastia/vs/siléncio/, /ages artisticas/vs/agdes violentas/,
/agressor/vs/agredido/, /mal estar/vs/bem estar/, somadas a outras que também orientam a
leitura do texto, tais como: /estaticidade/vs/mobilidade/,  /lirico/vs/tragico/,
/sensivel/vs/pragmatico/ e /equilibrio/vs/radicalismo/, nos permitem chegar a uma oposi¢céo

ainda mais abstrata, considerada a categoria semantica fundamental de Kontrastasun:

/Liberdade/ vs /Opressao/

No filme a /liberdade / € a categoria euférica e a /opressdo/ a disférica. O video alterna
gravacdo ao vivo de imagem e audio da arte basca (escultura e poema) com incorporacao de
imagens da grande midia, sem audio. Nesse processo de colagem sucessiva, a diretora
guestiona o antagonismo desse povo, capaz de produzir, a0 mesmo tempo, obras de arte e de
destruicdo e sofrimento, causando no povo espanhol tanto o deslumbramento diante da arte,

guanto a revolta diante dos atentados terroristas do ETA.
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N&o podemos esquecer que a diretora do video, Mireia Lluch, sofreu na propria carne
a morte de seu pai, o senador socialista Ernst Lluch, como detalhamos anteriormente. O video
denuncia a violéncia do povo basco, que parece ndo respeitar a liberdade dos demais seres
humanos, pois suas ac¢les terroristas oprimem 0s demais grupos etnicos da Espanha, Castilla y
Leon, Catalufia, Galicia etc. Ao sofrer os atentados, o povo espanhol fica em “siléncio”
(partes 2 e 4), pois as imagens dos atentados terroristas sdo exibidas sem audio, mostrando o
povo oprimido e negando sua /liberdade/.

A escolha do poema pela diretora ndo foi aleatoria. Nele, o poeta basco Gabriel Celaya
define seu povo como um povo rigido, disciplinado, impositivo e autoritario: “Los bascos
cuando hablamos es para decir algo que si no canta, grita”, “Los bascos solo hablamos cuando
algo desde dentro exige valentia”, “Los bascos no gustamos de combinar palabras mas o
menos bonitas”, “Los bascos combatimos, los bascos golpeamos, levantando la vida” (parte
1). Tais afirmativas demonstram que nesse poema ja esta latente o potencial de opressao desse
povo, que se materializara nas cenas dos atentados (parte 2 e 4). Assim, podemos dizer que o

texto em andlise vai da /liberdade/ a /opresséo/:

Quadro 11

No nivel narrativo o primeiro PN suscitado pelo texto parece mostrar o proprio povo
basco, ou seja, um programa narrativo do tipo reflexivo. Essa possibilidade é apontada por
Cortés apud Greimas (1973, p. 19): ““Ao nivel da manifesta¢do actorial, se S1 e S2 reenviarem

para o mesmo “personagem”, ter-se-4 um fazer reflexivo”. Nesse sentido, temos:

F[S1— (S2N 0) — (S1 U 0)]
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O destinador parece ser os ideais separatistas desse povo, que tanto inspiram sua arte
quanto suas agodes terroristas. No entanto, tal transformacéo néo se efetiva no mundo real, pois
0 povo basco ndo perde sua capacidade de dedicar-se as artes. Dai propormos um PN mais

latente na construcdo do video e que parece representar a denuncia do enunciador.

F[S1—(S2N0O)— (S2 U 0O)]

No video, essa transformacdo é categorica nas partes 2 e 4, quando as imagens de
atentados sdo expostas em siléncio (auséncia de dudio). No entanto, nas outras partes (1, 3 e
5), em que a arte basca é apresentada, podemos observar aspectos que podem ser
interpretados como potencialidades de atos bélicos, tanto na escultura (formas duras,
pontiagudas, inflexiveis) , quanto no poema, selecéo lexical, como os verbos gritar, combater,
que serdo aprofundados no nivel discursivo. Assim, a poesia e a escultura, que tentam definir
0 povo basco como um povo disciplinado, rigido e equilibrado, sdo desconstruidas pela
apresentacdo das imagens jornalisticas dos atentados praticados pelo ETA. O equilibrio e a
rigidez, transmitidos pela poesia e pela escultura, passam a postura radical e inflexivel do
ETA, fazendo com que as caracteristicas desse povo, apresentadas na poesia como euforicas,
sejam transformadas em ideais disforicos, pois desencadeiam atos radicais.

O povo basco (S1) € manipulado por um querer e poder-ser independente. Por sua vez,
S1 manipula por intimidagdo o povo espanhol ndo basco (S2), fazendo-o conviver com o
terrorismo. O video mostra a competéncia artistica e a competéncia bélica do povo basco.
Esse sujeito realiza dupla performance, tanto a arte (poesia e escultura) como os atentados
terroristas se efetivam no video. A sancdo parece recobrir a denuncia do enunciador, que
pretende sancionar negativamente o povo basco por sua performance bélica latente em sua
arte e evidente nos atos terroristas.

No nivel discursivo, alguns temas podem ser depreendidos de Kontrastasun, tais
como: a utilizacdo da arte como ferramenta de construgcdo do imaginario popular; a estética
rigida, inflexivel, dura; a violéncia como forma de reivindicagéo; a utilizagdo do medo como
forma de represséo.

As figuras sdo todas muito significativas nesse texto. A alternéncia entre as cinco
partes do video estd marcada por um processo de gradacdo. No plano imagético come¢amos
com a predominancia de PG, passando a PM e depois a PD. Na narragédo em off, o poema

comecga com a terceira pessoa do plural (eles), “los bascos”, que se repete oito vezes no
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poema (quatro na parte 1 e quatro na parte 3), passando a primeira pessoa do plural (com o
pronome do caso reto, nos, eliptico) “hablamos, gustamos, depreciamos”, que também se
repete oito vezes no poema (quatro na parte 1 e quatro na parte 3). Na ultima parte, assume a
primeira pessoa do singular (também com o pronome pessoal do caso reto, eu, eliptico): “soy
basco em mi trabajo”, “soy basco em mis razones”, “(soy) mas basco que sabia”, repetido dez
vezes na parte 5, trés de modo explicito e sete de modo eliptico. Tanto a sucessdo dos planos
empregados na gravacdo da escultura (PG, PM, PD) quanto a sucessdo dos narradores
assumidos pelo poema (32 pessoa do plural, 12 pessoa do plural, 1% pessoa do singular),
denotam um processo de gradacdo ascendente ou crescente, que sugere um movimento de
aproximagdo em direcdo ao povo basco, na tentativa de desvelar sua “verdadeira” identidade.
Partindo da relacdo paradoxal que contrapde arte e terror (parte 1 vs parte 2) e passando pela
valorizagéo de ideais agressivos, tanto no poema quanto nos detalhes da escultura (partes 3 e
5), o video caminha de forma progressiva para denunciar a situacdo de violéncia latente
(partes 1, 3 e 5) e de violéncia expressa (partes 2 e 4).

2 ¢

A escolha lexical do poema com palavras fortes como: “valentia”, “mentira” (parte 1),

b1 99 ¢

“chorrelitos”, “monerias” (parte 3), “ira” (parte 5), e os verbos: “gritar”, “exigir”, “despreciar”
(parte 1), “arrastrar”, “combatir”, “golpear” (parte 3) e o verbo “ser”, “soy basco” (parte 5),
funcionam como um canto herdico de um povo idealizado, marcado pelo patriotismo
exacerbado, ufanista. Esse poema néo foi escolhido por acaso. Ele € um hino de fé cujos
valores beiram a intransigéncia, a imposi¢do. Nesse contexto, 0s bascos se julgam superiores
aos outros povos, dai para se imporem pela forga é apenas uma questdo de circunstancia.

A escultura (fig. 36 e 43), apresentada em PG por diversos angulos, no primeiro
momento do video (parte 1), permite ao enunciatario construir uma imagem positiva do povo
basco: valente, guerreiro e de senso estético apurado. As imagens dos atentados (partes 2 e 4)
remetem a desconstrucdo da imagem euforica anteriormente construida. Dentre as principais
figuras dessas cenas destacam-se: o 6nibus queimando, a sirene e a ambulancia (fig. 38), o
fotografo (fig. 39), os carros queimados (fig. 40), a camiseta da cruz vermelha (fig. 41) e a
chama (fig. 42). Tais figuras evidenciam que os membros do ETA, pertencentes a0 povo
basco, sdo considerados sujeitos da /opressdao/. Um exemplo é a cena em que explodem
automoveis, 6nibus e ambulancias (fig. 44 e 45). Além das cenas citadas, ha outras tomadas
em que os bascos aparecem armados, com pau na mao (fig. 46), com mascaras e encapuzados

(fig. 41) e quando bombeiros aparecem retirando escombros, apdés explosdes (fig. 47). A
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auséncia de audio acentua o dramético das cenas, como se representasse 0 minuto de siléncio
em respeito as vitimas do terrorismo.

Nas partes 3 e 5 0 video retoma as imagens da escultura, agora exibidas em PM e PD
(figs. 48 e 49), que evidenciam marcas de ferrugem, de desgaste, acompanhada da leitura da
segunda parte do poema. Tais imagens particularizadas, acopladas a violéncia das palavras do
poema, ao invés de construir um efeito euférico, como ocorreu na parte 1, passam a ser
compreendidas pelo enunciatario como um paradoxo (oximoro), que pode ser resumido nas
perguntas: De que serve tanta beleza? A disciplina e a valentia desse povo desembocam no
terror?

Conforme o paradigma utilizado na analise dos videos anteriores, apresentamos a
analise do quadro veridictério no intuito de aprofundar a leitura de Kontrastasun.

Podemos considerar que tanto a arte quanto os atentados estdo no &mbito da “verdade”
no quadro veridictdrio, uma vez que eles sdo e parecem reais, marcados pela euforia e disforia
respectivamente. Ao intercalar arte e atentados o enunciador situa seu texto no segredo. Sem
duvida, escultura e poesia sdo arte (ser arte) que esconde (ndo-parecer) a hegemonia
pretendida pelo povo basco. O poema é um libelo a sua supremacia e as tomadas da escultura
evidenciam formas agressivas: elementos pontiagudos, cortantes, perigosos. Revelado esse
segredo, a arte embora aparentemente pareca ser pura, descomprometida (parecer), passa a ser
vista como implicada, que expressa de forma latente ideais de eugenia (ndo-ser pura arte).
Isso possibilita situd-la na mentira (parecer e ndo-ser). J& os atentados parecem ocupar 0
segredo, pois sdo considerados atos extremos (ser), no entanto, escondem sua motivacao,
ideal separatista baseado na suposta superioridade étnica (ndo-parecer). Os atentados ocorrem

como consequiéncia do ideario basco, dos valores consagrados de sua cultura.

Quadro 12
verdade
[ |
ser parecer
segredo mentira
nao-parecer nao-ser
l _
falsidade
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Em busca da homologacdo entre os dois planos, do conteddo e da expressao,
apresentamos o quadro 13. Ao plano do conteudo, /liberdade/vs/opressdo/ assinalamos alguns
aspectos do plano da expresséo, decorrente de cada linguagem. Na forma visual, as cores
claras se manifestam nas partes 1, 3 e 5, em que é exibida a escultura no mar. A iluminacao a
céu aberto garante a predominancia de cores claras. Ja as cores escuras aparecem de modo
preponderante nas partes 2 e 4, nas cenas dos atentados terroristas, uma vez que a maioria
deles ocorre a noite. Ha takes de supostos terroristas segurando tochas nas méos para iluminar
0 ambiente, ou mesmo de lanternas de policiais em busca de sobreviventes. Na forma
auditiva, quando se apresenta euforicamente o povo basco, o texto da o direito a voz
(sobretudo na parte 1). Em oposicdo, quando os bascos praticam atentados terroristas,
oprimindo o povo espanhol (partes 2 e 4), ha siléncio, auséncia de voz. Essa oposicdo é
ratificada na forma da sonoplastia: nas parte 1, 3 e 5 temos som ambiente (onda do mar,
passaros etc), e nas partes 2 e 4 o siléncio proposital.

Quanto ao ritmo, nas partes 1, 3 e 5, em que se apresentam a escultura e o poema,
temos um ritmo desacelerado, lento e cadenciado. Em contraste, nas partes 2 e 4, as cenas dos
atentados terroristas sdo agitadas e aceleradas. Agressores e agredidos movimentam-se com
rapidez e a edicdo alterna cenas com cortes constantes.

O levantamento desses aspectos permite elaborarmos o seguinte quadro:

Quadro 13
PC liberdade VS opressao
PE visual cores claras cores escuras
auditivo narracdo em off siléncio
direito a voz auséncia de voz
sonoplastia som ambiente siléncio
ritmo desacelerado acelerado

A semiotica tensiva pode nos auxiliar na analise do ritmo, determinando gradacdes
tensivas. A figura retérica da andfora no verbal e no ndo-verbal (partes 1, 3 e 5) revela a
identidade do povo basco. De modo incisivo, as imagens dos atos terroristas (2 e 4)
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acrescentam aspectos nefastos completando a identidade desse povo. Essas insergoes
contrastantes provocam o paradoxo da primeira leitura de Kontrastasun. Apresentamos a
sequir um grafico, que retrata as 5 partes do texto, para explicar essa oscilagdo nos eixos da
intensidade e extensidade. As partes 1, 3 e 5 apresentam um ritmo desacelerado do video,
concentrado no eixo da extensidade, em que as cenas artisticas demonstram aspectos
euforicos da cultura basca (parte 1) e a opressao latente, embutida em cada aspecto do poema
e da escultura que se alonga no tempo, expandida, praticamente impossivel de ser contida
(partes 3 e 5). Nas partes 2 e 4 temos concentragdo, “picos” de intensidade, com as cenas dos
atentados terroristas exibidos em ritmo acelerado. Para sintetizar tais aspectos antagbnicos de
Kontrastasun no grafico de tensividade, tentaremos representar os picos de intensidade em
relacdo ao tempo de duracdo, salientando que, mesmo assim, apresenta curva inversa, pois 0
que permanece na parte 5, final do video, é a opressdo, que passou de latente para expressa,
tanto nas formas agressivas, pontiagudas e perigosas dos PDs da escultura, quanto na
evocacdo contundente do poema herdico. Assim, a denuncia da violéncia se efetiva por
contaminacdo: audio e o video de arte basca ampliam-se no eixo da extensidade, agora
ressignificados em artes contaminadas pelo terror.

Mireia Lluch elaborou um video eficiente e perspicaz no sentido de sintetizar a beleza
e o terror, a arte e 0 problema do separatismo e terrorismo basco no contexto espanhol. Lluch
realiza uma critica contundente a cultura basca elaborando um texto audiovisual complexo,
articulado por estratégias narrativas, de edi¢do e montagem, condensadas em uma colagem,
que conduzem o enunciatario a uma interpretacdao dos fatos, cujo efeito de verdade se efetiva
pelo recurso da concessdo, combinada com a ironia e o paradoxo (oximoro). De modo
poético, a diretora nos convida a refletir: Como um povo que produz arte tdo sofisticada pode
produzir atos tdo violentos?

A seguir apresentamos o grafico de tensividade de Kontrastasun, no qual ousamos

registrar os picos de intensidade:
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Quadro 14
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3.4. Analise de Catequesis (Catequese) — 310"

O método para a anéalise de Catequesis segue 0 mesmo modelo das andlises anteriores.
Iniciaremos oferecendo os dados gerais sobre seu diretor/produtor e atores envolvidos,
apresentaremos o roteiro técnico do video (em padréao profissional) e uma descri¢do do video
em analise. A seguir, passaremos a analise propriamente dita evidenciando os mesmos
elementos tedricos anteriormente aplicados. O video Catequesis pode ser acessado clicando-

se no nimero 13 do DVD intitulado Videos de HayMotivo.com, encarte desse trabalho.

Dados

Catequesis tem a duracdo de trés minutos e 10 segundos e foi dirigido por Yolanda
Garcia Serrano (Madrid, 1953) que comecou sua carreira como atriz, mas logo se tornou
roteirista de TV, escrevendo as famosas séries Farmacia de guardia e Todos los hombres son
iguales. Pilar Bardem, atriz famosa na televisdo e no cinema espanhol, interpreta o texto do
escritor espanhol Juan José Millas, publicado no jornal El Pais, no dia 13 de fevereiro de
2004.

Em um ambiente infantil, uma senhora idosa (Pilar Bardem), sentada em uma poltrona
comeca o relato. E a historia de um padre que abusa sexualmente de meninas, relatada com
detalhes sinistros. O bispo, sabendo da condenacao do padre a 11 anos de reclusdo, ainda o
defende. Nenhuma autoridade do Governo intercede no sentido de criticar a postura do bispo.
A atmosfera inicial (velhinha, sofa, ciranda) e esse relato cru surpreendem e confundem o
telespectador, que esperava por uma narrativa infantil.

Catequesis apresenta uma construcdo audiovisual em mise-en-scéne, isto €, vamos ver
e ouvir uma senhora que conta uma historia. O video inicia-se com um top-table de uma capa
de livro na qual ha uma gravura de meninas brincando, exercitando algum jogo de roda
infantil. Na narragdo em off escutamos uma oragdo condicional: “A ver si dandose el tono de
un relato popular entendemos el problema en toda su magnitud”, ou seja, vamos ver se
contando esse fato no formato de um relato popular (como uma histéria infantil) entendemos
a gravidade do problema em toda a sua magnitude. Dado esse “aviso”, em 0ff (12 segundos),
0 internauta/telespectador é convidado a entrar no universo da ficgdo, da “historinha que sera
contada”. E importante destacar que, embora se tenha optado por esse estilo de narrativa

documental ficcional, os fatos representados séo baseados em acontecimentos reais.
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tivle Catequesis

tempo | Data de entrega

G produto . HagyMotivo.com

3'107| 310812009 1

1

U RUTE  pesquisa Docweb

roteiro  téenico

video

tempo

tec

audio

Top-table imagem de criangas
brincando, oriunda da capa do livro
que a senhora segura.

PM senhora sentada numa cadeira ao
lado do abajur comegando a contar
uma historia.

Close-up senhora.

00°00"

00°14”

00°56"

OFF

VIVO

VIVO

A VER SI DANDOSE EL TONO DE UN
RELATO POPULAR ENTENDEMOS EL
PROBLEMA EN TODA SU MAGNITUD:

(MUSICA AMBIENTE - PIANO)

ERASE UN PARROCO QUE JUGABA A LAS
MUNECAS CON LAS NINAS A LAS QUE
LAS PROPIAS FAMILIAS LE HABIAN
ENTREGADO PARA QUE LAS PROVEYERA
DE PRINCIPIOS RELIGIOSOS. TRAS
ADMINISTRARLES UNA RACION DE
CATEQUESIS CON LA QUE LAS
PARALIZABA PSICOLOGICAMENTE, LAS
SENTABA EN SUS RODILLAS E
INTRODUCIA SUS DEDOS CONSAGRADOS
POR ENTRE LOS ENCAJES DE SUS
BRAGITAS HASTA ALCANZAR LA
ABERTURA VAGINAL, DONDE SE
DEMORABA PROPORCIONANDONSE UN
PLACER TANTO MAS GRANDE CUANTO
MAYOR ERA EL PANICO DE LA NINA
CATEQUETIZADA O CONVERTIDA EN
COSA.

(MUSICA AMBIENTE - PIANO)

TALES SON LOS HECHOS PROBADOS POR
LOS QUE EL PARROCO CATEQUISTA, O
COSIFICADOR DE CRIATURAS , HA SIDO
CONDENADO EN FIRME POR LA
AUDIENCIA DE CORDOBA A 11 ANOS DE
PRISION.

CONOCIDA LA SENTENCIA POR LA
AUTORIDADES ECLESIASTICAS, EL
OBISPO DE CORDOBA, EN CUYA
DIOCESIS SUCEDIERON LAS
ATROCIDADES RELATADAS, MANIFESTO
SU APOYO MORAL AL CONDENADO Y LO
CONFIRMO EN SU PUESTO. AL DIiA
SIGUIENTE, SORPRENDIDO POR LA
ALARMA GENERADA POR ESTE GESTO
DE COMPLICIDAD CON EL CURA
PERVERSO, DECIDIO DESTITUIRLO,
AUNQUE SIN EXCOMULGARLO NI
RETRACTARSE DE SU APOYO MORAL
QUE LE HABIA PRESTADO
ANTERIORMENTE. EL OBISPO Y EL CURA
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Descricéo

Aos 14 segundos inicia-se a narracdo da histéria. Tudo que era puro, inocente,
comecara a ganhar outro tom. Ao som de uma masica executada ao piano, a senhora comeca a
contar a histéria de um padre que brincava de boneca com meninas. Ela diz que as familias
“confiavam” ao padre suas filhas, para que ele ensinasse a elas principios religiosos. Aos 28
segundos, o tom critico da narracdo comeca a manifestar-se: a catequizacdo das meninas é
paralisante, como se fosse uma anestesia mental com efeitos psicologicos graves. Aos 33
segundos, a narrativa comeca a ficar tensa, pois comegam as descri¢fes dos atos de pedofilia,
com detalhes. O padre colocava as inocentes meninas sentadas em seu colo e introduzia “seus
dedos consagrados” na “abertura de suas calcinhas” até atingir a “entrada da vagina”. Nesse
momento, a senhora descreve o “prazer do padre” como sendo diretamente proporcional ao
“panico” das meninas. Esta angustiante descri¢do dura exatamente 22 segundos, dos 23 aos
55 segundos.

Aos 56 segundos a senhora comeca a falar-nos sobre a “condenacgdo” do padre,
justificando-a a partir dos atos de pedofilia descritos anteriormente. Os detalhes sobre a
condenacdo de 11 anos de prisdo sdo descritos em exatamente 42 segundos, até um minuto e
38 segundos. Ela refere-se a ele como um “catequista” ou “coisificador de criaturas”, ou seja,
um homem que abusa de meninas (mulheres ainda ndo completamente formadas), como se as
mesmas fossem um objeto, uma “coisa”, que tivesse apenas como fungdo satisfazé-lo
sexualmente, proporcionando-lhe prazer a qualquer preco. Nesse sentido, a propria palavra
“catequese” tem seu sentido literal corrompido. Deixa de ser algo que forma e ensina,
transformando-se em uma acdo que machuca e violenta. Nos segundos posteriores (de um
minuto e 26 segundos a um minuto e 38 segundos) descreve a contradicdo da postura do
Bispo de Cordoba, regido onde ocorreram os atos pedoéfilos. Em um primeiro momento, o
referido bispo havia mantido o padre em seu posto, sem nenhum tipo de puni¢do. No dia
seguinte, apos a indignacao da opinido publica local, o bispo voltou atras e destituiu o padre
pedofilo do cargo, mas sem excomunga-lo da Igreja e nem pedir desculpas pelo apoio que Ihe
havia dado anteriormente.

De um minuto e 39 segundos em diante, a senhora deixa clara a relagdo da Igreja
Catolica com o Estado espanhol, dizendo que o padre peddfilo e o bispo pertencem a uma
faccéo religiosa (provavelmente a Opus Dei) que recebe ajuda financeira do Governo para

oferecer o ensino religioso como disciplina obrigatoria nas escolas publicas espanholas. Esse
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caso da obrigatoriedade do ensino religioso € um problema sério na Espanha ha algum
tempo’®.

Aos dois minutos e trés segundos, a critica ao Governo envolve também a imprensa e
0 Vaticano. A senhora conta que, 48 horas ap0s o escandalo ser denunciado nos jornais
espanhdis, o0 Governo nao chamou o seu embaixador no Vaticano para fazer uma consulta e
avaliar o caso, nem mesmo cogitou processar 0 padre e 0 bispo por apologia a violéncia. Na
sequéncia, a senhora delata que o Governo nagquele mesmo ano havia deixado impune (sem
expulsar do partido, o PP) um prefeito da regido da Galicia, que se envolveu em escandalos de
abuso sexual de mulheres.

Por fim, aos dois minutos e 37 segundos a critica ao Governo fica ainda mais
acentuada: além de ndo apurar e punir devidamente os eclesiasticos pedofilos, o Governo
ainda diminuiu “até a asfixia” a ajuda financeira que dava ao unico centro de recuperagio e
reinsercdo integral de mulheres maltratadas em funcdo da violéncia doméstica. Aos dois
minutos e 57 segundos, a narragdo ¢ arrematada com uma ironia, “Colorin, colorado”, ou seja,
0 gque no plano imagético deveria ser uma historia infantil, agradavel e tranqila, é na verdade
uma historia de violéncia e repulsa, e por isso, obviamente esta longe de ser uma brincadeira
de crianga. A Ultima tomada (aos trés minutos e um segundo) € um top-table imitando a
contra-capa de um livro, com o nome do autor do texto, o renomado escritor espanhol Juan

José Millas, publicado no Jornal El Pais, no dia 13 de fevereiro de 2004.

Anélise

Ap0s a descricdo do curta, partimos para a analise semiotica greimasiana, aplicando o
percurso gerativo do sentido na mesma ordem das andlises anteriores.

Como apontamos anteriormente, a presenca de cenografia simples (caracteristica do
teatro), bem como o ato de representacdo da atriz Pilar Bardem, com sua entonagdo de voz
bem caracteristica, se opde ao relato cru do fato real de pedofilia, o que nos permite
depreender uma primeira oposi¢édo para a leitura de Catequesis, /ficcdo/vs/realidade/. Também
€ possivel considerar a oposicdo /visual/vs/audio/, da qual se desdobra:

/dendncialvs/alienacdo/, /liberdade/vs/opressado/, /vida/vs/morte/, associadas respectivamente a

® Em Se vende colégio (video 12), outro curta de HayMotivo, essa tematica é focalizada. Nesse video sdo
apresentados diversos pais de uma escola particular comprada pela Igreja Catélica que sofreu diversas
modificacOes estruturais apos a aquisicao. Dentre elas destaca-se a separa¢do de meninos e meninas em salas de
aula distintas a fim de captar mais alunos com “vocagéo” para a vida religiosa, como a transformacéo de espagos
esportivos em lugares de celebracdo de cultos eclesiasticos. A critica a0 Governo também esta presente, ja que
esses profissionais da religido atuam nas escolas em desacordo com a Constituicdo espanhola.
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imagem da tipica avo que conta historias a seus netinhos vs narracdo em off de atos de
pedofilia. Assim, chegamos a uma oposi¢do mais abstrata no nivel profundo que organiza a

leitura desse texto:

/Inocéncia/ vs /Malicia/

No filme, a /inocéncia/ é a categoria euforica e a /malicia/ a disforica. Logo no inicio
do filme, todas as tomadas nos preparam para uma cena pueril, em clima tranquilo: a
representacdo em aquarela das meninas em brincadeira de roda (fig. 50), a idosa sentada em
sua poltrona tipica de vovo (fig. 51), com o apoio da cabeca em formato arredondado, tecido
florido e o abajur que garante uma iluminacdo agradavel ao ambiente (fig. 52) afirmam o

sema /inocéncia/.

Figura 50 Figura 51 Figura 52

No entanto, apesar desse clima de tranquilidade instaurado, somos surpreendidos pela
narracdo tragica, de atos de pedofilia, por meio do mecanismo da concessdo, conforme
constatamos e explicamos nas analises anteriores. Assim como em Espariol para extranjeros,
a oposicao entre 0s semas se estabelece na relacdo /audio/vs/visual/. Enquanto no video surge
uma tipica avo, que teoricamente contaria uma historia infantil, afirmando no visual o sema
/inocéncia/, no audio ocorre, pelo mecanismo da concessdo a negacdo da inocéncia e a
afirmacdo da /malicia/ do padre peddfilo, do bispo, da Igreja e do Governo espanhol, que o
apoiam.

A passagem de um sema a outro é gradual. Na tomada inicial, vemos uma vové em
sua cadeira com um livro aberto, e estamos no ambito da /inocéncia/, uma vez que nossa
expectativa é ouvir uma histdria infantil. No entanto, algumas pistas do enunciado comegam,
gradualmente, a conduzir o telespectador/internauta. Chegamos ao nivel da ndo-inocéncia

guando a senhora diz que o padre brincava de boneca com as meninas. Na sequéncia
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passamos & ndo-malicia, pois o relato afirma que as meninas sentavam-se no colo do padre,
provavelmente como o fazem com seus pais, sem saber que seriam violentadas. Aos poucos,
comeca a invasao de privacidade, e o padre toca as meninas em suas genitalias, explorando-as

sexualmente: estamos no ambito da /malicia/.

Quadro 15

Essa intensidade, vinculada ao processo de concessdo, ao qual se refere Zilberberg,
pode ser percebida no filme por dois procedimentos. Primeiro pelo ritmo da fala da senhora
que se torna mais acelerada, em compasso com a trilha sonora dramaética do piano ao fundo.
Depois pelo deslocamento de camera que aproxima a idosa em close-up conforme a gravidade
dos fatos que ela denuncia. Aos dois minutos e 37 segundos, quando critica 0 Governo
espanhol por ndo punir devidamente o padre e impor a obrigatoriedade do ensino religioso nas
escolas publicas espanholas, a cAmera se aproxima para retratar com mais emogéo, em close-
up (fig. 53), a idosa que denuncia com vigor os fatos que possivelmente vivenciara e que
repercutiram por toda a Espanha.

Outro momento que corrobora essa intensidade da dendncia em relagdo aos planos de
filmagem ¢ a ultima tomada, na qual ela diz em tom ironico “Colorin, colorado”, referindo-se
ao classico infantil Chapolin Colorado, ou seja, aquilo parece uma brincadeira, mas nédo é.
Nesse caso temos um super close-up da senhora (fig. 54).

Sua sobrancelha levantada, seu olhar obliquo e seu timbre de voz alterado confirmam
a ironia apontada anteriormente. O aviso do comec¢o do video, de se vai contar uma histéria
em “tom popular” para compreender a gravidade (e magnitude) do problema, é quebrado aqui,
pois como a ironia comunica efetivamente o sentido contrario do que se diz literalmente, na

realidade, o efeito de sentido criado com a verbalizagao de “Colorin, colorado” ¢ um retorno a
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realidade, um aviso de que ndo estamos mais na ficcdo. Aqueles atos de pedofilia ocorreram
de fato e quem os praticou saiu praticamente impune. Essa relagdo com a realidade €
comprovada com a Ultima imagem do video, uma contracapa (produzida) de um livro infantil
trazendo a origem do texto narrado: uma noticia de jornal, escrita por Juan José Millas, no

jornal mais importante da Espanha, El pais, de 13 de fevereiro de 2004 (fig. 55).

Figura 53 Figura 54 Figura 55

No nivel narrativo, Catequesis apresenta um Programa Narrativo (PN) de aquisi¢éo,
no qual a prépria idosa passa por uma transformacédo, ou seja, ela (S1) pratica uma agdo que
recai sobre ela mesma (S2). Trata-se de um fazer reflexivo, no qual o sujeito conhece os fatos

que vai narrar e quer denuncia-los. Dessa forma, temos seguinte PN:

F[(S1— (S2 U O) — (S2 N O)]

Em que S1 € a idosa que gera uma transformacdo em si mesma (S2), pois se encontra
no inicio do video em disjuncdo com seu objeto-valor, a denlncia dos atos de pedofilia. No
final do video ela estd em conjuncdo a esse objeto-valor, pois consegue realizar a denuncia
frente as cameras.

Podemos considerar que em Catequesis, a manipulacdo (querer e dever-fazer) se
efetiva na cena inicial: uma avozinha vai contar uma histéria aos netinhos. A competéncia
(saber e poder-fazer) vem de seu conhecimento dos fatos. Ela (ou o diretor) provavelmente
acompanhou esses fatos e o julgamento desse padre. Tendo a competéncia (o texto de Millas),
ela realiza sua performance que € o proprio ato de ler com boa interpretacdo o texto do
comeco ao fim. A sancdo esta subentendida no conhecimento desse fato por nos,
internautas/telespectadores. A denuncia aponta a necessidade de uma postura critica em

relacdo a Igreja Catolica enquanto instituicao.
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Seguindo os mesmos passos das andlises anteriores, apresentamos agora o quadro
veridictério de Catequesis. Podemos considerar que no video em analise a historia contada
pela senhora esta no ambito do segredo, pois ndo-parece uma historia real, mas €. Dessa
forma, o padre estaria na instancia da mentira, uma vez que parece ser um benfeitor, alguém
que ir& catequizar, ensinar, mas ndo €, trata-se de um pedofilo mal intencionado. No final da
historia, cria-se um efeito de verdade, ou seja, todos 0s mecanismos utilizados pela atriz para

denunciar criticamente aquele escandalo nos convencem de que se trata de um fato real.

Quadro 16
verdade
[ 7
ser parecer
segredo mentira
nao-parecer nao-ser
L l
falsidade

No nivel discursivo, a oposi¢do fundamental desenvolve-se sob forma de temas que se
concretizam em figuras. Dessa forma, em Catequesis, além da critica a Igreja Catolica,
encontramos também os temas da pedofilia, do abuso de poder, do ensino religioso e da
infancia. Esses temas estdo concretizados em diferentes investimentos figurativos, todos eles
caracterizados pela oposi¢do de tracos sensoriais, espaciais e temporais que distinguem, no
texto, o audio do visual. No visual temos a figura da avo, o sofa de tecido ramado floral, o

2 <e

abajur, o livro de histérias infantis, € no dudio expressdes como “crianca”, “padre”, “bispo”,

“jornal”, “boneca”, “dedo”, “calcinha”, “vagina”, dentre outras expressoes.

Em busca da homologacdo entre o plano do conteddo e da expressdo, apresentamos o
quadro abaixo, baseado no conceito de semissimbolismo de Floch, ja explicitado nas analises
anteriores. Neste video podemos considerar que o sema /inocéncia/ do plano do contetdo
corresponde, no plano da expressao, ao aspecto visual, e 0 sema /malicia/ corresponde a toda

narrativa oralizada, no audio.
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expressao facial,
testa franzida,
6culos caido
ambiente seguro,
sala

Quadro 17
PC inocéncia VS malicia
PE visual audio
brincadeira de roda, livro entonacao

leitura grave
adjetivacdo

termos “adultos”

(chulos)

Em Catequesis, temos a curva de tensao inversa, pois a medida que a /inocéncia/ perde

tonicidade, a /malicia/ se intensifica. A curva assemelha-se & de Espafiol para extranjeros.

Articulados por uma relacdo de oposicdo absurda, o audio e o visual de Catequesis

comunicam-se com o telespectador de modo paradoxal. Consideramos essa relacdo um

oximoro, pois o audio e o visual, ainda que comuniquem contetdos de sentido contrario, sao

concorrentes, simultaneos, geradores de uma gradacdo. A medida que a narragdo avanca,

torna-se mais tensa: a senhora parece acelerar o ritmo da leitura, os detalhes do abuso sexual

intensificam-se, a impunidade e o descaso das autoridades deixa o espectador indignado, a

pedofilia “institucional” acobertada amplia ainda mais a sensagdo negativa que vai

permanecer de maneira extensiva no espectador. O sema /malicia/, que deve ser entendido

também como impunidade e injustica, se estendera na extensividade, conforme aponta o

gréafico de tensividade de Catequesis:

Quadro 18
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Neste capitulo analisamos quatro videos da coletanea HayMotivo.com, considerados
0s mais significativos e mais bem elaborados técnica e artisticamente. Nosso objetivo foi
apresentar os diferentes modos de produzir documentarios inseridos no ambiente web.
Acreditamos que a riqueza de recursos dos videos nos permite estabelecer categorias e a partir
delas realizar um exercicio pratico do trabalho teérico empreendido. Assim, apresentamos no
proximo capitulo o estudo comparativo dos videos, sintetizado no Quadro de categorias,
apreendidas a partir da aplicacdo do percurso gerativo do plano da expressao (Capitulo 2) e do
percurso gerativo do plano do contetdo (Capitulo 3), e nossa producdo pessoal: o docweb

experimental intitulado Brincadeira de crianca, resultado desta pesquisa.
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CAPITULO 4 - DA TEORIA A PRATICA

[...] para se examinar a comunicacdo conflitiva, assim
como a relagao hegemonia dos emissores versus resisténcia
das audiéncias, é preciso considerar a cooperagdo. Em que
consiste essa cooperacdo? Consiste, precisamente, em
aceitar o conflito como base da comunicacgéo; consiste na
evidéncia de que sem conflito ndo h& comunicagdo. Sem
conflito ndo ha histéria, ndo ha narragéo.

Lorenzo Vilches”’

4.1. Comparagéo dos videos analisados

A andlise dos videos do corpus evidenciou caracteristicas que, num estudo
comparativo podem apontar pontos comuns e diferentes, permitindo identificar as
possibilidades de combinacdo entre eles, assim como as possibilidades de utilizacdo de
diferentes recursos técnicos, tudo convergindo para intensificar o processo de significacdo dos
textos. Tais elementos de analise foram agrupados em categorias que nos permitem analisar
nosso corpus de forma criteriosa. O Quadro geral de categorias, que sintetiza essa
comparacao, esta colocado no final deste capitulo.

Para esta analise comparativa, estabelecemos dois patamares principais, o Plano da
Expressao e o Plano do contetdo. No primeiro, separadamente, analisamos a imagem, o
audio e a edicao para, em seguida, identificar aspectos relativos ao ritmo, a tensividade e as
figuras retdricas, categorias extraidas da gramatica tensiva proposta por Zilberberg (2006) e
explicitados por Diniz (2009; 2008). No Plano do Contetido, seguimos o percurso gerativo do
sentido, partindo do nivel discursivo, com temas e figuras, passando pelo nivel narrativo, em
gue definimos os programas narrativos, os valores, e o nivel profundo, no qual ousamos
identificar duas oposi¢Ges: uma englobada (menos profunda) outra englobante (mais
profunda).

No plano do contetdo, Haymotivo.com realiza uma critica da sociedade por meio de
videos documentarios curtos realizados por diferentes diretores, cada um deles enfatizando
diferentes problemas da dimensdo socio-politica da realidade contemporénea espanhola. Esse
é o tema global do documentério e cada curta focaliza um tema diferente, apresentado como

uma dendncia que clama por mudanga. Dessa forma, embora apresentem temas secundarios e

" VILCHES, 2003, p. 146
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construcdo diversa, todos os videos convergem para uma dire¢cdo Unica: convidam o
internauta/telespectador a participar de uma forma de vida critica - engajada, de dendncia - em
oposicdo a uma forma de vida alienada e passiva, postura gque parece representar uma
constante no nosso mundo. Tais diferencas de abordagem (que representam opg¢des de estilo
de cada produtor/diretor) foram agrupadas em categorias, que reunidas, garantem a riqueza de
HayMotivo.com em uma perspectiva englobante, pois apresentam diferentes realizagdes da
mesma pratica audiovisual de critica social. A seguir, relacionamos as categorias mais

relevantes depreendidas de nossas analises:

PLANO DA EXPRESSAO

1. Imagem

Nos trés primeiros videos Espafiol para extranjeros, Soledad e Kontrastasun, as
imagens sdo reais: gravadas ao vivo ou retiradas de imagens de arquivo (de telejornais),
procedimento bastante comum na producéo de documentarios. E evidente que, no processo de
edicdo, essas imagens de arquivo ou gravadas foram combinadas de modos distintos —
alternéncia de planos, focalizacdo, conforme detalhamos na andlise, — construindo novos
efeitos de sentido, diferentes dos originais. No entanto, o ultimo video analisado, Catequesis,
foge a estética da utilizacdo de imagens de arquivo ou de gravacdo de cenas particularizadas.
O tema ndo permite. Seguramente, expor tais imagens seria praticamente impossivel,
considerando que a gravacao das cenas envolveria atores menores de idade e atos contrarios a
moral vigente. O abuso das criancas pelo padre ndo esta representado no plano imagético. Ao
contrario, temos apenas a encenacdo ficcional infantil: tudo leva a crer que uma vové vai
contar uma historinha a seus netos. Ja no plano do &udio, os atos do padre sdo narrados por
ela, com detalhes, ainda mais chocantes, na contraposi¢do dos dois discursos antagénicos: o
audio e o visual. De modo geral, os videos de HayMotivo exploram bem os recursos de
imagem, alternando imagens reais, de arquivo e ficcionais, na maioria das vezes de forma

criativa.

2. Audio
O 4udio € um dos recursos mais bem explorados no documentério HayMotivo.com
para imprimir ritmo e diferentes modos de significacdo nos videos. Em Espafiol para

extranjeros had uma ruptura no paradigma da correspondéncia entre audio e video. Em
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nenhum momento o audio reitera o que as imagens comunicam. O video faz exatamente o
contrario. Enquanto as imagens mostram o0s imigrantes africanos que tentam entrar na
Espanha como clandestinos, o audio reproduz o texto de um manual de ensino de espanhol
para estrangeiros. A sobreposi¢do do audio sobre o video, do discurso verbal artificial sobre o
discurso imagético da miséria humana, causa um choque no receptor, levando-o a evidenciar a
existéncia de duas Espanhas, de dois tratamentos antagbnicos: um para o turista, outro para o
imigrante ilegal.

O éaudio de Soledad comeca da forma mais tradicional em relacdo a utilizacdo do
recurso em documentarios: som ambiente, seguido de entrevista ao vivo com sonora que
reproduz a fala apenas da entrevistada, acompanhada de trilha sonora. Essa combinagdo de
sons aparentemente simples € realizada nesse video com acuidade e perfeicdo técnica. Prova
disso é a sensacdo que sentimos, uma certa agonia, decorrente da dificuldade da idosa ao
caminhar com seu andador: o ruido cadenciado do andador batendo no assoalho, passo a
passo, evidencia a dificil caminhada dessa velha senhora num espaco tdo pequeno, da cozinha
a porta de entrada, acentuando o ritmo lento de um video de apenas trés minutos e meio. A
trilha sonora tem como funcdo intensificar essa angustia, sobretudo pelo seu tom dramatico e
melancdlico.

Em Kontrastasun o audio € utilizado para a leitura de um poema que define o povo
basco, acompanhado de sons que reproduzem o barulho das ondas do mar. Essa leitura €
interrompida pelo siléncio, em sincronia com imagens de atentados terroristas. Essa
alterndncia de poesia e siléncio (em sincronia com as imagens de arte e de terror), uma
contraposicdo de euforia e disforia, perturba o receptor, levando-o a reinterpretar de forma
disforica o povo basco.

Em Catequesis, 0 que nos surpreende € o audio, a historia narrada. As imagens iniciais
nos preparam para uma histéria pueril, mas aos poucos o audio nos leva a mais perversa das
violéncias: o abuso contra criangas praticado em ambiente religioso. A trilha sonora, também

dramatica, enaltece a angustia dos atos de pedofilia, descritos com detalhes chocantes.

3. Edicéo

A edicdo de Espafiol para extranjeros pode ser considerada “diferente”, ou nido
convencional, pois o &udio e o visual comunicam duas realidades opostas e de modo
simultaneo. No plano imagético, trata-se da representacdo dos imigrantes que chegam por mar

a fronteira espanhola e no plano do audio, de frases de ensino de lingua espanhola para
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estrangeiros. Tais frases, como grande parte dos métodos audiovisuais de ensino de lingua
estrangeira, soam artificiais. A artificialidade é ainda mais acentuada pela forma como as
frases sdo articuladas: cada fonema € pronunciado com clareza por dois locutores, uma voz
feminina, outra masculina. A entonacdo parece sempre muito estereotipada em perguntas e
respostas e exclamagdes, decorrente de uma leitura forgada. A contraposicdo /audio/vs/visual/
confunde o internauta/telespectador, suscitando nele uma atencdo redobrada a fim de
interpretar imagem e som ndo relacionados. Tal percepcdo desconexa imprime um tom de
ironia no texto.

As imagens iniciais sdo tomadas em PG de barcos lotados a deriva, de policiais
resgatando os imigrantes, da praia, do mar e do balan¢o das ondas... Ja as imagens finais,
tomadas em PD, parecem pertencer a estética do fragmento, pois mostram rostos palidos,
bracos suplicantes, feicdes esqualidas, pernas desarticuladas, corpos estendidos, imoveis,
mortos, em estado de decomposi¢do. No &udio, a mesma gradacéo € estabelecida: enquanto é
utilizado o PG no visual (imagens de corpos inteiros), sdo apresentadas frases completas que
falam de lazer, conforto, bem estar do turista. Quando no video se instaura a estética da
fragmentacdo (detalhes de corpos), o audio apresenta palavras soltas, geralmente de sentido
contrario a cena retratada: “champu”, “perfume”, “sangria”... O visual instaura o tradgico nas
imagens dos imigrantes clandestinos que, no término da travessia, na melhor hipotese, serdo
presos e, consequentemente repatriados e, no limite, muitos encontrardo a morte. O audio
instaura o cdmico, na fala artificial, e por isso falsa e hipdcrita, da Espanha para turistas.

Assim como Espafiol para extranjeros, Catequesis apresenta uma desconexao entre
visual e audio. No inicio do video somos apresentados a uma senhora, uma tipica avo, da qual
esperamos o relato de uma histdria infantil. Tudo o que vemos ratifica essa hipotese: a
vestimenta da senhora, a poltrona, o desenho de meninas numa tipica representacdo de
brincadeira de roda, a cortina, o abajur etc. Entretanto, quando inicia o dudio, somos pegos de
surpresa: a histéria contada ndo é um conto de fada, ao contréario, trata-se do relato de um fato
real de pedofilia praticado por um determinado padre. O relato denuncia a conivéncia do
bispo e de politicos de Cordoba. As técnicas de edicdo praticadas nesse video, a principio
desconexas, mais uma vez trabalham com o comico e o tragico, este ultimo manifestado na
descricdo do fato com detalhes sordidos.

Diferentemente, Soledad e Kontrastasun apresentam uma edi¢cdo mais classica, em que
as imagens ratificam o que narra o audio, a chamada “redundancia audiovisual”, t0 cara ao

telejornalismo, e tradicionalmente utilizada na realizacdo de documentarios. Em Soledad, o
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discurso de denuncia da idosa é repetidamente confirmado pelas imagens: ela diz que compra
para comer somente 0 necessario e aparece a imagem de um ovo sendo frito; ela diz que sente
falta do marido, aparece em detalhe a imagem da dupla alianca de casamento em seu dedo
anular, simbolo da viuvez; ela diz que sua realidade é muito triste e que néo sai de casa ha
muito tempo e aparece uma sequéncia de atos em que ela se locomove da sala até a porta de
entrada do apartamento, passo a passo, com o andador batendo no assoalho e o ruido de cada
pé de chinelo arrastado nessa dificil locomocdo, levando um saco de lixo pequeno que
dependura na maganeta externa da porta.

Essa simetria entre o visual e 0 audio também ocorre em Kontrastasun. Enquanto se
enaltecem as qualidades do povo basco, na narracdo (&udio), sdo exibidas tomadas da
escultura basca Peine del Viento, de Eduardo Chillida. Ao passo que, quando sdo exibidas
imagens dos atentados terroristas que esse povo pratica em outras regides da Espanha, ha o

siléncio no &udio, acentuando o tragico, talvez representando o luto, a morte.

4. Ritmo

O ritmo de Espaiiol para extranjeros e Soledad pode ser considerado desacelerado,
conforme apontamos no Quadro de categorias. O primeiro come¢a com a agitacdo dos
policiais e dos imigrantes africanos, de inicio, nos barcos, depois, recolhidos no porto e
caminhando na praia até aos alojamentos precarios, onde sdo amontoados como uma massa de
gente sem identidade. Em seguida, instaura-se a estética do fragmento, j& apontada
anteriormente, quando surgem as tomadas com corpos ou fragmentos de corpos. Tal
sequéncia torna-se pouco a pouco desacelerada, pois as cenas mais parecem uma sequéncia de
fotografias, ndo mais um video propriamente dito, e no audio, séo articuladas palavras soltas,
acompanhadas de longas pausas.

Em Soledad, o ritmo inicia acelerado, com takes que representam em segundos a
passagem do dia no centro da cidade de Madrid: a claridade do sol se apaga em segundos,
com cenas de transito, engarrafamento de carros nas ruas da metropole, luzes vermelhas de
carros parados e buzinas. Em segundos adentramos a casa da idosa que nada tem a ver com
essa movimentacdo, ao contrario, silenciosa e parada. Inicia-se, entdo, seu depoimento regado
a soliddo e abandono. O timbre de sua voz é baixo e transpira tristeza. Sua depressdo €
confirmada pela trilha sonora dramatica (triste, que acentua suas notas musicais conforme
aumenta a angustia da idosa), enquanto ela realiza algumas tarefas domésticas, de modo

gradativamente mais lento: frita o ovo, corta o tomate, assiste a televisdo, caminha vagarosa,
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muito vagarosamente, do corredor ao quarto, onde “desacelera de vez”, deitando-Se e
fechando os olhos. O siléncio e seu corpo em repouso, imdvel como se estivesse morta,
extrapolam o tema da solid&o.

Em Kontrastasun a categoria ritmo se manifesta de modo muito peculiar. Como ja
mencionamos anteriormente, esse video pode ser dividido em cinco momentos que
correspondem respectivamente a cinco situacgdes: desaceleracdo; aceleracdo; desaceleracéo;
aceleracao e desaceleracdo. Os trecho impares, 1, 3 e 5 narram e enaltecem o povo basco em
clima tranquilo e calmo, com som ambiente de ondas do mar. Subitamente, a calmaria do mar
é substituida por uma sequéncia de imagens de atentados terroristas praticados pelo grupo
ETA, trechos pares, 2 e 4. Nessas cenas sdo exibidos carros e 6nibus queimados, pessoas
fugindo, correndo do fogo, homens de capuz preto em meio a destrocos, voluntarios da Cruz
Vermelha prestando socorro a feridos. A agitacdo, o terror e 0 medo se instauram nos dois
trechos inseridos (2 e 4), provocados pelas cenas de terror. Os trechos 3 e 5 do video
retomam o processo de desaceleracdo do primeiro trecho. Mesmo conservando praticamente o
mesmo ritmo, o ato de rever a escultura e ouvir o poema (trechos 3 e 5), depois de assistir as
cenas de terrorismo (trechos 2 e 4), parece conferir a cultura basca um outro significado, de
modo gradativo. A sensacdo de desconforto do enunciatario cede lugar a indignacéo, levando-
0 a formular a pergunta: como um povo que é capaz de destacar-se nas artes (escultura e
literatura) é também capaz de produzir tanto sofrimento? O clima de tranquilidade da narracao
é encerrado pelo som das ondas do mar, ao término da leitura e do video.

Em Catequesis ocorre uma situacdo diferente das dos demais videos descritos acima.
Um top-table de um grupo de meninas em brincadeira de roda é exibido na tela. Estamos em
um ambiente infantil, supostamente tranquilo. Essa hipotese se confirma quando entra em
cena uma senhora, trajada como uma tipica vové que devera contar uma histdria infantil. No
entanto, a partir do audio, a narrativa muda de tom tornando-se cada vez mais tensa. A cada
segundo, sdo introduzidos detalhes sempre mais contundentes do abuso sexual de criangas
praticado por um padre, assumindo um ritmo acelerado constante e progressivo. A denlncia
toma corpo e maior abrangéncia, quando o texto mostra que a pedofilia é praticada em altas

esferas e seus praticantes permanecem impunes.

5. Tensividade
A categoria da tensividade (Zilberberg) esta relacionada ao ritmo, categoria descrita

acima, associado as oposi¢des de nivel profundo que organizam o enunciado. A passagem de
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um sema a outro ndo ocorre de modo abrupto, mas num processo gradual. No caso de Espafiol
para extranjeros, a medida que a /morte/ avanca, ganhando tonicidade e tornado-se intensa, a
/vida/ recua, perde tonicidade, tornando-se atona. Esse percurso da vida para a morte é
representado por uma curva que indica as fases intermediarias desse processo, denominada
curva de tensdo inversa (ZILBERBERG, 2006). Ndo passamos, por exemplo, de uma imagem
eufdrica de imigrantes na fronteira a uma imagem de um corpo em estado de decomposicéo,
diretamente. Ha tomadas que determinam o percurso progressivo: o contato com os guardas
da fronteira, a busca por um abrigo, por roupas secas e quentes, por alimento, a dor, a febre.

O mesmo acontece em Soledad, pois a curva de tensdo inversa € instaurada a medida
em que a /alteridade/ avanca, ganhando tonicidade, a /identidade/ recua, perdendo tonicidade.
A apresentacdo da idosa do inicio do video nos levar a considera-la como uma senhora
comum do mundo desenvolvido, habitante de Madrid, Espanha, pais pertencente a Unido
Europeia. Aos poucos, também em um processo gradual, a verdadeira identidade dessa
senhora vai sendo construida: ela ndo é uma idosa que goza de boa qualidade de vida,
amparada pelas leis sociais, como se poderia esperar. Ao contrario, essa senhora encontra-se
desamparada, sozinha, abandonada pela familia, pelo sistema, e termina seus dias em
completa solidéo.

Em Kontrastasun a tensividade apresenta-se em curva de tensdo conversa: Do
primeiro trecho, desacelerado e poético (/liberdade/) passa-se as imagens dos atos terroristas
exibidas sem audio (/opressdo/), no segundo trecho, denotando uma ruptura acelerada e
violenta, que causa desconforto ao enunciatario. Ao retomar as imagens e 0 audio que
representam a arte, no terceiro e quinto trechos, o video instaura um processo de
ressignificacdo: o povo basco assume a /opressao/, pois nega a /liberdade/ ao povo espanhol,
vitimas dos atentados.

Em Catequesis temos a curva de tensao inversa, pois a medida que a /inocéncia/ perde
tonicidade, a /malicia/ se intensifica. O video comeca com a imagem de criancas brincando e
todo o contexto nos prepara para uma narrativa infantil. Gradativamente, conforme a camera
se movimenta em close-ups da senhora em ambiente pueril, afirmando o sema /inocéncia/, ela
passa a narrar com detalhes os atos do padre pedodfilo e sua repercussdo na sociedade

espanhola, afirmando com tonicidade o sema /malicia/.
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6. Figuras Retdricas

Os quatro videos analisados estdo organizados pela concessdo, figura retorica
retomada por Zilberberg que, em entrevista concedida a Diniz, afirma: “Com certeza, apoiei-
me nas gramaticas tradicionais, para as quais a concessdo exprime a causalidade inoperante,
como mostra o exemplo escolar: ‘Embora ele soubesse nadar perfeitamente, morreu

299

afogado.”” (DINIZ, 2009, p. 270) Os conectivos que estabelecem a concessdo em nossos
periodos sdo “embora”, “ainda que”, “mesmo que”, instaurando uma relacdo de oposicdo
complexa. A concessao é a passagem imediata de semas contrarios da /vida/ para a /morte/, da
/liberdade/ para a /opressdo/, da /inocéncia/ para a /malicia/, conforme ocorrem nos videos
aqui analisados. Zilberberg (2006, pp. 81-82) apresenta 0 conceito de concessao,
contrapondo-o ao de implica¢do. Como detalhamos no Capitulo 3, na anélise de Espafiol para
extranjeros, o modo implicativo ¢ o da “causalidade legal”, em oposi¢do ao modo CONCESSIVO,
da “causalidade inoperante”, e por isso “vivo, elevado, intenso, precioso”.

A organizacdo dos videos pela concessdo pressupbe o conflito, enriquecendo
HayMotivo ao possibilitar o didlogo e construcdo de um docweb polifénico. A importancia
dessas caracteristicas € fundamental para a producdo comunicacional, como explica Vilches
na epigrafe deste capitulo: “sem conflito ndo ha comunicacéo. Sem conflito ndo ha historia,
nao hé narragdo”.

No caso de Espariol para extranjeros a concessdo se instaura na medida em que o
video permite formular a seguinte oracdo: Embora a Espanha se prepare para receber o
estrangeiro (o turismo é o forte provedor de divisas nos paises da Europa), ela prende e
repatria os estrangeiros pobres. A figura de linguagem gque marca essa ndo redundancia entre
audio e visual é o oximoro, procedimento de construcdo textual que consiste em agrupar
significados contrarios ou contraditorios de maneira simultanea numa mesma unidade de
sentido: palavras euféricas articuladas contrapdem-se com imagens disféricas de pessoas
desfalecidas, mortas ou em estado de decomposicéo.

Em Soledad, a concessdo pode ser formulada na seguinte oracdo: Embora seja
espanhola e cidada do primeiro mundo, essa idosa vive em completo abandono. Outra figura
retorica que sustenta a construcdo desse video € a antitese, que pressupde uma relacdo de
contrarios ndo necessariamente simultaneos.

Em Kontrastasun a figura da concessdo ¢ muito evidente, sugerindo a formalizacdo da
seguinte frase: Ainda que os bascos sejam tao criativos nas artes, eles sédo capazes de praticar

atos violentos, como os atentados terroristas. Essa concessdo se manifesta a partir de outra
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figura retorica: a anafora, repeticdo sistemética de estruturas verbais e imagens (escultura e
atos de terror). Os adjetivos que caracterizam o povo basco, somados a sua arte (escultura e
poesia) passam por um processo de ressignificacdo, a partir das imagens de atos terroristas, do
segundo trecho. A repeticdo das imagens do primeiro trecho nos trechos 3 e 5 induz ao
questionamento do que de fato representa esse povo.

Em Catequesis a concessao se instaura logo nos primeiros segundos do video. Embora
toda atmosfera induza a expectativa de um relato infantil, temos uma dramatica narrativa de
pedofilia com detalhes sérdidos. Essa concessdo é reforcada pela figura da ironia, presente em
todo o relato feito pela senhora idosa, pois 0 tom da leitura dramatica que ela imprime ao
texto revela sua discordancia, sua reprovacgdo ao fato narrado. Essa hipotese se confirma com
as duas ultimas palavras do video “Colorin, colorado”, que sugere uma brincadeira de crianca,
mas que na verdade, no contexto do video, deve ser interpretado em sentido contrario: a

pedofilia € problema sério.

PLANO DO CONTEUDO

1. Temas

O tema é um investimento semantico de natureza conceitual. E uma categoria que
organiza e ordena os elementos do mundo natural. Referem-se a uma forma de vida critica no
percurso gerativo do plano da expressao: critica a xenofobia em Espafiol para extranjeros,
critica ao sistema previdenciario em Soledad, critica ao terrorismo em Kontrastasun e critica a
Igreja Catdlica em Catequesis.

Podemos encontrar outros temas nos videos em questdo. Em Espafiol para
extranjeros, além da xenofobia, estdo presentes os temas do desemprego no mundo, as
diferencas macro-regionais (Europa x Africa), a fome, a miséria, a pobreza, o consumismo, a
repressdo e o preconceito. Em Soledad, além do tema da critica ao sistema previdenciario
encontramos o descaso da sociedade e 6rgdos governamentais em relacdo a terceira idade, a
necessidades de adaptacdo no mundo moderno e as contradi¢bes do desenvolvimento. Em
Kontrastasun aliam-se ao terrorismo a violéncia, 0 medo e a repressdo. Em Catequesis, além
da critica a Igreja Catolica, encontramos também o tema da pedofilia, a conivéncia das

autoridades, o desrespeito a infancia, o abuso de poder, o ensino religioso.
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2. Figuras

As figuras estabelecem uma rede de relagdo coerente que constroem o sentido
subjacente ao tema. Nesse sentido, as figuras “concretizam” os temas e sdo muito numerosas
em textos audiovisuais. Apresentaremos a seguir algumas figuras, a titulo de exemplificacéo.

Em Espafiol para extranjeros, podemos destacar algumas figuras que representam o
xenofobismo, fome e miséria: a “patera” (embarcacdo precaria), os “coiotes”, a mesa vazia, a
aglomeracdo, o cadaver, o guarda, as roupas, 0s fragmentos de corpos etc. Em Soledad, as
figuras que representam o mundo desenvolvido estdo contextualizadas na cidade de Madrid:
os prédios, os carros, o sol, o centro agitado de Madrid, a janela. O tema da solid&o e a critica
ao sistema previdenciério estdo na gaiola de passaros, na televisdo, nas aliancas, na omelete,
no saco de lixo, no remédio, na tonalidade de voz, na expressdo facial e nos movimentos
lentos da idosa.

Em Kontrastasun as figuras que representam o tema terrorismo e repressdo Sdo o
onibus queimando, a sirene, a ambulancia, o fotografo, os carros queimados, a camiseta da
Cruz Vermelha, a chama, os homens encapuzados etc. Em Catequesis, 0 tema da pedofilia
estd na escolha Iéxica das palavras: “brincar de boneca”, “dedo”, “calcinha”, “vagina”, e

também na gravidade da tonalidade de voz e na expressao fisiondmica da atriz.

3. Programa Narrativo (PN)

Em Espafiol para extranjeros temos dois programas narrativos, um de privacdo e um
de aquisicdo. O de privacio refere-se ao video, que mostra os imigrantes do norte da Africa,
que no inicio do video, estd em conjuncdo (virtual) com seu objeto valor, a esperanca,
enguanto expectativa de ingressar no continente europeu. Manipulado por um querer e um
dever buscar melhores condi¢des de vida, acredita ter a competéncia, saber e poder realizar a
viagem. No entanto, a performance ndo se realiza de fato, pois esses imigrantes acabam
morrendo ou no maximo sendo repatriados. O programa de aquisi¢do ocorre no audio, com 0
turista manipulado pelo desejo de visitar a Espanha. Sua competéncia, poder e saber-fazer,
sdo pressupostos pela aquisi¢do da lingua espanhola. Frases e palavras representam valores
modais que o habilita a realizar a performance ou acgéo: visitar a Espanha, mesmo que o
programa nao se realize de fato.

Em Soledad o PN é de privacdo. A idosa é manipulada pelo querer e dever ter uma
vida digna. Falta-lhe a competéncia: o poder e saber-fazer lhe foram negados. Em

Kontrastasun ha dois PNs, um de aquisicdo, outro de privacdo. O povo basco é manipulado
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pelo querer e dever ser um povo criativo, integro. Sua competéncia (poder e saber) conduz a
excelentes realizacBes nas artes (performance), no entanto, sdo também capazes de realizar
uma performance antagbénica ao cometer atos barbaros de terrorismo.

Em Catequesis temos um PN de aquisicdo. O texto denuncia um caso de pedofilia
sofrida por meninas na catequese. O sujeito € manipulado pelo querer e dever relatar os fatos
ocorridos. Ele tem o saber e o poder-fazer da competéncia para denunciar o abuso. Realiza a

dendncia ao relatar o fato (performance).

4. Valores

Tanto em Espafiol para extranjeros como em Soledad os sujeitos dos PNs lutam pela
sobrevivéncia digna. Como estdo expostos a situacdes limite (fome, miséria, abandono,
soliddo, doenca, morte) comunicam uma forma de vida de resisténcia. J& em Kontrastasun e
Catequesis os valores questionados sdo os atos de violéncia fisica e moral dos atentados
terroristas e atos de pedofilia, respectivamente. Nesse sentindo, os sujeitos desses PNs

almejam a justica e uma cultura de paz.

5. Oposicéo do nivel profundo englobada

As oposicdes de nivel profundo representam a instancia mais abstrata da producdo, do
funcionamento e da interpretacdo do discurso. Em Espafiol para extranjeros consideramos
que a oposicdo entre os semas /vida/vs/morte/ representa com acuidade o jogo de opostos
descritos detalhadamente até aqui, marcando de modo claro a fronteira entre os dois modos de
ser estrangeiro na Europa: um como turista, rico, bem tratado e outro como imigrante ilegal,
subempregado, doente ou morto na fronteira.

Em Soledad essa oposi¢do esta organizada pelos semas /identidade/vs /alteridade/. O
texto denuncia a real situacdo dos idosos na Espanha, especificamente na cidade de Madrid,
denunciando o abandono e o descaso do Estado para com a terceira idade.

Em Kontrastasun a percepcdo mais abstrata do video se organiza pelos semas
/liberdade/vs/opressdo/. Por um sofisticado procedimento de edicdo, o povo basco é
apresentado euforicamente, mas na sequéncia, quando sdo exibidas cenas de atentados
terroristas temos a opressdo do povo espanhol. Sua representacdo poética (liberdade) perde

sentido nas cenas de terror (opressao).
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Em Catequesis a oposi¢do de semas é /inocéncia/vs/malicia/. Enquanto as criangas
levadas pelos seus pais para serem catequizadas representam a inocéncia, os padres, que

praticam a pedofilia representam a malicia.

6. Oposicdo do nivel profundo englobante

As quatro oposicOes englobadas descritas acima /vida/vs/morte/; /identidade/vs
/alteridade/; /liberdade/vs/opressdo/; /inocéncia/vs/malicia/ podem ser interpretadas em um
sentido ainda mais abstrato dentro de uma sé oposi¢cdo sémica /denuncia/vs /alienacdo/. Os
autores de HayMotivo.com procuraram representar 0s problemas mais importantes que
afligem a Espanha contemporanea, de modo informativo, criativo e poético, principalmente
pela construcdo de textos-videos estruturados pela figura retorica da concessdo. Seus 33
diretores/produtores selecionaram fatos, ou motivos, problematicos de sua realidade, para que
fossem divulgados e discutidos pela sociedade. A dendncia articula todos os videos de
HayMotivo e emerge de uma demanda social por informacdo mais apurada. Como o
documentério HayMotivo.com também foi divulgado pela internet, gerou debate sobre
problemas sociais que ocorrem ndo s6 na Espanha.

A seguir apresentamos 0 Quadro de categorias do plano da expressdo e do conteido

(item 4.2), como sintese de nosso estudo.
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4.3. Producéo do video Brincadeira de crianca

O docweb experimental Brincadeira de Crianga (2009, colorido, em portugués,
duracdo aproximada 11 minutos) é o resultado pratico desta pesquisa. Para sua realizacao,
procuramos recuperar o conceito de documentario como manifestagdo critica e artistica sobre
os fatos da realidade, apresentado no Capitulo 1, a fim de realizarmos uma reflex&o sobre o
papel dos meios de comunicagdo em nossa histéria recente. O video também foi produzido no
modelo adequado as novas demandas e possibilidades do ambiente web, seguindo
HayMotivo.com, como descrevemos e contextualizamos no Capitulo 2.

Brincadeira de crianga apresenta uma preocupacdo com a expressdo e o conteldo
semelhante a dos videos de HayMotivo.com, cujos aspectos principais enumeramos a seguir:
1. é um video de curta duracdo, que pode ser fragmentado; 2. representa uma producéo
independente, de baixo custo e féacil circulacdo na rede, a partir de sua publicacdo no
Youtube.com; 3. livre de censura, possibilidade oferecida pelo objeto-suporte internet; 4.
produto audiovisual engajado; 5. recupera a oposi¢do fundamental do plano do contetdo que
organiza toda a coletanea de HayMotivo: /denuncia/vs/alienagéo/; 6. artisticamente instigante,
por explorar recursos técnicos e artisticos determinados nas andlises e comparagéo dos videos,
tais como a ndo-sincronia entre audio e video, a utilizacdo de imagens de arquivo, a utilizacao
do siléncio proposital quando da apresentacdo de GC; 7. apresenta uma construcao concessiva
do texto-video, que sera melhor detalhada abaixo; 8. utiliza figuras retoricas, tais como,
anéfora, paradoxo, oximoro, ironia e gradacdo, seguindo o modelo dos videos do corpus,
dentre outros aspectos.

Brincadeira de crianca trata especificamente do papel da televisdo brasileira no
cotidiano das criancas imersas na cultura da baba eletronica. Escolhemos a cobertura
midiatica do caso Isabella Nardoni para realizar esse exercicio critico. A justificativa para a
escolha do tema se deu pelo destaque obtido por tal noticia na imprensa brasileira,
especialmente na TV. O fato, ocorrido na noite do dia 29 de margo de 20088, tomou conta de
todos 0s meios de comunicacdo, que passaram a noticiar, comentar e representar o fato por
pelo menos cem dias ininterruptos. A repercussdo que se deu ao caso Isabella marcou a

historia da imprensa brasileira, gerando inclusive debates na midia internacional, como o

"8 |sabella de Oliveira Nardoni, cinco anos, foi jogada do apartamento de seu pai, localizado no sexto andar do
Edificio London no distrito da Vila Guilherme, em S&o Paulo, na noite do dia 29 de marco de 2008. O caso
gerou grande repercussdo nacional e, em fungdo das evidéncias deixadas no local do crime, Alexandre Nardoni e
Anna Carolina Jatobd, respectivamente pai e madrasta da crianca, atualmente sdo réus de acdo penal e
respondem por homicidio doloso triplamente qualificado.
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jornal francés Le Monde™ e a rede de televisdo britanica BBC®. Tal repercussdo nos suscita
algumas perguntas: Por que tanto tempo despendido na cobertura desse fato? Por que outros
fatos de violéncia doméstica ndo foram noticiados?

A resposta parece estar no fato de a menina Isabella pertencer a classe média e morar
em um bairro bem conceituado da cidade de S&o Paulo. Prova disso estd na representacdo da
garota em fotos, sempre sorridente, euférica. Segundo dados da Agéncia Brasil, em nosso
pais, até marco de 2008, foram contabilizados em média 93 casos de violéncia doméstica
diariamente. Nesse contexto, a midia concentrar-se na apuracdo de apenas um deles é algo
preocupante e, a0 mesmo tempo, instigante & nossa pesquisa.

Pensando em critérios de noticiabilidade, é evidente que crimes hediondos, que
chocam a sociedade, devam ser pautados. O que se coloca em xeque no caso Nardoni é a
dramatizacdo e esvaziamento de contetdo jornalistico da representacdo do fato, e o tempo e a
insisténcia que se deu a sua exposi¢do. Os repdrteres faziam vigilia em frente ao local do
crime sem terem nada de novo a acrescentar para o telespectador. Em uma relacdo ambigua, a
midia “bate e passa a mao”, gera o medo e depois tenta acalmar a populacdo, muitas vezes
trazendo a voz institucional do Governo que, supostamente, trard a ordem de volta. O grande
problema é que se torna dificil falar em ordem em época de crises de valores e conceitos,
como casamento, familia e paternidade, quando um dos suspeitos do assassinato € o proprio
pai da crianca morta. Além disso, o caso Nardoni nos traz um problema que exige, inclusive,
delicadeza de abordagem: o sujeito da cena era uma crianga, a pequena lIsabella de cinco anos
de idade. Esse fato torna as leituras das matérias ainda mais complexas se considerarmos que
0s meios de comunica¢do geram modelos de comportamento e relacBes de identidade e
identificagcdo com o telespectador.

Instigados pela insisténcia da midia, procuramos investigar com profundidade os
desdobramentos desse caso na sociedade. No final do ano de 2008, fomos informados da
existéncia de uma menina de seis anos, Maria Fernanda®!, que havia dito a seguinte frase: “Eu
quero ser a Isabella Nardoni! Ela aparece toda hora na televisdo!”. Tais afirmacdes levaram-
nos a apurar o fato. Chegamos a Carapicuiba, umas das regides mais violentas da periferia de
Sdo Paulo. A mée da garota ja sabia de nossa visita e mostrou-se muito solicita depois de

" Informagdes sobre o Caso Isabella Nardoni no jornal Le Monde podem ser encontradas no enderego:
http://www.lemonde.fr/cgi_bin/ACHATS/acheter.cgi?offre=ARCHIVES&type_item=ART_ARCH_30J&objet_
id=1035904. Acesso em 11/09/2009.

8 |nformag®es sobre o Caso Isabella Nardoni na rede de TV britanica BBC podem ser encontradas no endereo:
http://news.bbc.co.uk/2/hi/americas/7390390.stm. Acesso em 11/09/2009.

81 Trocamos o nome da crianca por motivos éticos.
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conhecer o0 objetivo de nosso documentério: tecer uma critica sobre os efeitos negativos do
caso Nardoni na construcdo do imaginario infantil. Tomamos o cuidado de realizar uma
gravacdo ética, evitando mostrar o rosto da menina, s6 com tomadas em close-up e super
close-up ou PM de costas.

Depois de realizadas as gravacOes, procuramos encontrar outra crianga que
manifestasse um comportamento contrario a nossa primeira entrevistada, a fim de estabelecer
um contraponto no texto. Encontramos. Mas, sua mée ndo autorizou a gravagdo. Optamos por
entrevistar a tia da garota, a professora Rose Silva de Almeida, professora de Lingua
Portuguesa na rede estadual de ensino, em Tabodo da Serra, grande S&o Paulo. Nesse
encontro, coletamos um depoimento muito contundente sobre o dia a dia escolar e a leitura de
sua sobrinha sobre o caso. Rose também nos forneceu alguns desenhos de seus alunos que,
segundo ela, foram influenciados pelo caso Nardoni na midia, sobretudo pelas imagens da
reconstituicdo do caso. Realizamos também uma pesquisa na TV em que rastreamos a
veiculacdo do caso em diferentes formatos de programas, informativos e de entretenimento,
com o objetivo de contextualizar melhor a nossa critica.

No nivel discursivo do plano do conteudo, tinhamos o tema que gostariamos de
abordar: a representacdo da violéncia na TV. As figuras estavam nos materiais coletados:
imagens de arquivos de programas de TV, material impresso, entrevistas gravadas em video e
os desenhos das criangas. No nivel narrativo, tinhamos dois ‘“‘sujeitos protagonistas”, a
menina de seis anos, manipulada por um “querer ser a Isabella Nardoni” sob efeito dos meios
de comunicacéo, e a professora, manipulada por um querer e um dever-fazer: denunciar os
efeitos negativos do caso Nardoni no dia a dia escolar e no cotidiano de sua sobrinha. O
primeiro € um PN de privacdo e o segundo de aquisi¢cdo. No nivel profundo, tinhamos a
oposi¢cdo /denuncia/vs/alienagdo/, representada, respectivamente, pela professora e pela
menina de 6 anos.

No plano da expressdo, Brincadeira de crianga representa uma forma de vida critica,
adequada a realidade brasileira (nivel 6 para Fontanille). O video, com duracdo aproximada de
11 minutos, estd organizado em trés partes: 1° ato: o fato; 2° ato: o teatro (a representacdo) e

3° ato: a narrativa, que foram publicados nos site Youtube®.

82 Como infelizmente n4o tinhamos a possibilidade de realizar um projeto de docweb como HayMotivo para o
Brasil, o que implicaria na reunido de 33 diretores/produtores distintos, produzimos um Unico video de
aproximadamente 11 minutos. Ressaltamos, entretanto, que Brincadeira de crianga pode ser dividido em trés
videos, de em média trés minutos cada, em que cada “ato” pode ser lido de modo independente.

Essa duracdo mais extensa se justifica pela necessidade de contextualizacdo do tema abordado. Os videos podem
ser acessados nos seguintes enderecos, respectivamente:
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Quanto as estratégias (nivel 5), utilizamos a técnica de incorporacdo de imagens de
arquivo, de cenas que contextualizam e exemplificam a representacdo do caso Nardoni na
midia, de reconstituicdo do caso, de utilizacdo da n&o-sincronia entre audio e video,
combinadas com o &audio da professora e da menina, Maria Fernanda, nossa primeira
entrevistada, e o uso do siléncio proposital, no 3° ato, quando o GC exibe duas frases de
intelectuais que pensam a violéncia e a midia: 1. “Todo o aspecto contraditdrio da violéncia -
seu aspecto infernal, demoniaco, remete a uma simbiose de forgas, de energias que criam ou
renovam a estrutura social”, Maffesoli®® (1987, p. 24); e 2. “As criancas mostram estar mais
aptas a lidarem com os géneros ficcionais, em saber que a cena veicula é de mentira, por mais
assustadora que ela possa parecer”. David Buckingham® (1996, p. 215). Tais frases convidam
o0 internauta/telespectador a ressiginificar as imagens de representacdo do caso Nardoni na
midia, apresentadas anteriormente.

A estratégica estética da concessdo se manifesta na entrevista de Maria Fernanda.
Logo no inicio do 3° ato, a menina é gravada em seu quarto, com seus brinquedos. Ao ser
entrevistada, € notavel sua habilidade discursiva, marcada principalmente pela selecédo lexical
e uso de advérbios de modo. Parece ser uma menina esclarecida, inteligente, madura, apesar
da idade. Criada tal expectativa, a menina declara: “Eu quero ser a Isabella!”, frase que
institui definitivamente a concesséo.

Sem duavida, a midia transformou um fato disférico em euforico, pela insistente
exibicdo do caso Nardoni, fazendo com que Maria Fernanda se projetasse na menina morta.

As figuras retoricas do oximoro, paradoxo e ironia foram utilizadas nas cenas da
reconstituicdo do caso no video, com &udio de Maria Fernanda e da professora Rose.
Aplicamos também a gradacdo, marcada pela sucessdo dos atos que estabelece um ritmo ao
texto: no ato 1, a descricdo do fato é desacelerada; no ato 2, a colagem é marcada pela
aceleracdo da trilha sonora e som ambiente; no ato 3, voltamos & predominéncia da

desaceleracdo, com os depoimentos de movimentacdo pouco dinamica das entrevistadas. A

Caso Nardoni 1ato http://www.youtube.com/watch?v=ym-ThiWg0Ao&feature=related:;

Caso Nardoni 2ato http://www.youtube.com/watch?v=UfVTGXZtpSo&feature=related;

Caso Nardoni 3ato http://www.youtube.com/watch?v=gTOcqSUrJZY &feature=related.

8 Michel Maffesoli, soci6logo, professor na Sorbonne - Paris V, é diretor do Centro de Estudos sobre o Atual e 0
Quotidiano (CEAQ). Edita a revista Sociétés.

® David Buchingham é professor do Instituto de Educacéo da Universidade de Londres e diretor do Centro de
Estudos da Crianca, Adolescente e Midia. Dedicou muitas de suas obras ao estudo da relagdo entre crianga e
violéncia na TV.
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figura da anafora predomina no ato 2, pelo processo de colagens repetidas de reportagens do
caso Nardoni retiradas de imagens de arquivo, ratificada pela edicdo que privilegia a
expressdo “Caso Isabella”, repetida seis vezes por diferentes jornalistas e apresentadores
famosos de TV, inclusive pela emblematica voz de Cid Moreira.

Brincadeira de crianca condensa as praticas (nivel 4) da combinagéo, depoimento e
colagem, apreendidas em trés videos de nosso corpus, Espafiol para extranjeros, Soledad e
Kontrastasun, respectivamente. De Catequesis importamos a estética teatral, ao dividir nosso
video em atos. Seu objeto-suporte (nivel 3) é a internet, o Youtube, precisamente. O texto-
enunciado (nivel 2) é o video, com duracdo de 11 minutos e 37 segundos, constituido de
figuras-signos (nivel 1) escolhidas por nds. Elegemos 0s personagens protagonistas Maria
Fernanda e Rose. Colocamos as cores em contraste, entre o colorido das cenas do quarto de
Maria Fernanda e o preto e branco dos desenhos dos alunos da professora Rose. Utilizamos o
GC intermediério, para marcar a divisdo do video em trés atos, com citagdo de Mafessoli e
Buckingham, e o GC final, que traze dados sobre a violéncia doméstica infantil no Brasil. Na
sonoplastia, utilizamos como trilha sonora a musica de estilo rock’n roll intitulada Bulls on
parade, do grupo Rage against the machine, a fim de dar um ritmo agitado as cenas (ato 2), e
a misica Nausicaid Requiem® de Joe Hisaishi e You know you're right, do grupo Nirvana,
executadas ao piano, a fim de impor dramaticidade aos depoimentos, constituidos das frases
oralizadas: “Eu quero ser a Isabella, ela aparece toda hora na televisao!”, “Mae, ndo pode, pai
ndo faz isso com filha” (ato 3). A seguir apresentamos o roteiro técnico de Brincadeira de

crianca em padrao profissional:

8 Requiem é um cantico geralmente composto para um funeral, em homenagem a honra dos mortos.
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tiwle Brincadeira de crianga

tempo |

1137

Data de entrega

produto. Experimental

20/09/2009 1

1

pesquisa Docweb

roteiro  téenico

video

tempo

tec

Audio

GC: DOC.WEB APRESENTA

Zoom in capa da Revista Veja, Edigio
2088, 26 de novembro de 2008.

PM quarto de Maria Fernanda. Ela
esta brincando.

PM Maria Fernanda de costas.

: BRINC RIANCA

GC: PRIMEIRO ATO: O FATO

GC: NA NOITE DO DIA 29 DE
MARCO DE 2008 A
MENINA ISABELLA NARDONI

Al DO SEXTO ANDAR SOBRE O
GRAMADO EM FRENTE AO
PREDIO EM QUE PASSAVA O
FINAL DE SEMANA COM O PALE
A MADRASTA. ELA E

MORRE

POUCO DEPOIS.

GC: COMECA, ENTAO, UMA
INVESTIGACAO QUE APONTA O
PAL ALEXAND LEA
MADRASTRA, ANNA CAROLINA
JATOBA, COMO OS PRINCIPAIS
PEITOS. COMECA :
UMA DAS MAIORES
COBERTURAS JORNALISTICAS
DOS ULTIMOS TEMPOS NO PAIS
UMA TRAGEDIA, UM SHOW.

GC: SEGUNDO ATO: O TEATRO

00700

0008

00712

00°45"

00750

0057

01708

01722

OFF

OFF

OFF

VIVO

OFF

TRILHA SONORA DRAMATICA, MUSICA
NAUSICAA REQUIEM AO PIANO, DE JOE
HISAISHI

TRILHA SONORA DRAMATICA, MUSICA
NAUSICAA REQUIEM AO PIANO, DE JOE
HISAISHI

VOCE GOSTA MAIS DE BRINCAR OU DE
ASSISTIR TELEVISAO?

PROVAVELMENTE OS DOIS, MAS O QUE
EU FACO MAIS E ASSISTIR TV.

TRILHA SONORA DRAMATICA, MUSICA
NAUSICAA REQUIEM AO PIANO, DE JOE
HISAISHI

SEM AUDIO

SEM AUDIO

SEM AUDIO

SEM AUDIO
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tinle: Brincadeira de crianga

tempo |  Data de entrega

11’37

produto. Experimental

20/09/2009 2

pesquisa Docweb

|
roleiro  técnico

video tempo tec dudio
PM Alexandre Nardoni e policiais 0126" |OFF |TRILHA SONORA, BULLS ON PARADE, DO
GRUPO RAGE AGAINST THE MACHINE
PM Anna Carolina Jatoba e policiais 0127 |OFF TRILHA SONORA, BULLS ON PARADI, DO
GRUPO RAGE AGAINST THE MACHINE
Top-table capa da Revista Veja, 0128 |OFF |TRILHA SONORA, BULLS ON PARADE, DO
Edigdo 2057, 23 de abril de 2008. GRUPO RAGE AGAINST THE MACHINE
PD boneca representando Isabela, 0129 [OFF |TRILHA SONORA, BULLS ON PARADE, DO
usada na simulagdo GRUPO RAGE AGAINST THE MACHINE
PG populagdo manifestando-se em 0129 [OFF |TRILHA SONORA, BULLS ON PARADE, DO
relagdo ao caso nas ruas. GRUPO RAGE AGAINST THE MACHINE
PM carro de policia levando os 01730"" |OFF TRILHA SONORA, BULLS ON PARADE, DO
acusados, cercados por manifestantes. GRUPO RAGE AGAINST THE MACHINE
PM Alexandre Nardoni proximo ao 01317 |OFF | TRILHA SONORA, BULLS ON PARADE, DO
carro de policia, cercado por GRUPO RAGE AGAINST THE MACHINE
manifestantes.
PM Ana Carolina de Oliveira, amae, |01°32"" |OFF TRILHA SONORA, BULLS ON PARADE, DO
cercada por objetos em homenagem a GRUPO RAGE AGAINST THE MACHINE
menina Isabella
Top-table da pagina do Orkut: LUTO |01°32” |OFF |TRILHA SONORA, BULLS ON PARADL, DO
Isabella Oliveira Nardoni GRUPO RAGE AGAINST THE MACHINE
Top-table da pagina do Orkut: 0133 |OFF |TRILHA SONORA, BULLS ON PARADE, DO
Alexandre Nardoni, o assassino GRUPO RAGE AGAINST THE MACHINE
Top-table da pagina do Orkut: 0134 |OFF |TRILHA SONORA, BULLS ON PARADE, DO
Alexandre Nardoni, o assassino GRUPO RAGE AGAINST THE MACHINE
Top-table da pagina do Orkut: 0135 |OFF |TRILHA SONORA, BULLS ON PARADE, DO
Alexandre Nardoni, Monstro!!! GRUPO RAGE AGAINST THE MACHINE
PM estidio Rede Globo 0136"" |VIVO |Caso Isabela
PM estudio Rede Record 0137 |VIVO |Caso Isabela
PM estudio Band 01'38" |VIVO |Caso Isabela
PM estadio TV Gazeta 0139 |VIVO |Caso Isabela
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tnlo: Brincadeira de crianga

tempo |  Data de entrega

produte. Experimental

11371 201092009 3

il

pesquisa Docweb

roteiro  tédenico

video tempo tec dudio

PM estudio Rede Globo 0140 [VIVO |Caso Isabela

PM estudio Rede Globo 0141 [VIVO |Caso Isabela

PD boneca usada na reconstituigio do [01°42”" [OFF |CASO ISABELA (CID MOREIRA)

caso

PM estudio da Band 0144 |VIVO | AS IMAGENS DE ISABELA NARDONI
POUCAS HORAS ANTES DE MORRER

PG Isabela com o pai e a madrasta 01'49” |OFF |ESTASSAO AS ULTIMAS IMAGENS DE

com carrinho de compras no ISABELA NARDONI AINDA COM VIDA.

supermercado ELA ESTA EM UM SUPERMERCADO EM
GARULHOS, NA GRANDE SAO PAULO,
POUCAS HORAS ANTES DE MORRER.

PG movimentagdo em frente prédio 0201 |OFF |SAO FOTOGRAFOS, CINEGRAFISTAS,

em que estavam Alexandre Nardoni e ESPALHADOS POR TODOS OS LUGARES,

Anna Carolina Jatoba a espera de DO ALTO DOS PREDIOS, NA RUA, NAS

decisdes judiciais. LATERIAS, TODO MUNDO QUERENDO
BUSCAR UMA IMAGEM DIFERENTE DO
CASAL.

PG movimentagdo em frente prédio 0215 |OFF |A MOV[MENTA'CAO FOI INTENSA EM

em que estavam Alexandre Nardoni e FRENTE AO PREDIO EM QUE ESTAVAM

Anna Carolina Jatoba a espera de HOSPEDADOS ALEXANDRE NARDONI E

decisdes judiciais. ANNA CAROLINA JATOBA. JORNALISTAS
E CURIOSOS AGUARDAVAM A SAIDA DO
PAIE DA MADRASTA DA MENINA
ISABELA

PM populagéo pulando. 0224 |OFF |POPULARES PROTESTAVAM PEDINDO
JUSTICA.

PM carro de policia saindo com os 0226~ |OFF |NA SAIDA, PROTESTOS DE CURIOSOS.

acusados em meio a corredor de

Curiosos.

Close-up Alexandre Nardoni e Anna | 02°35"" |OFF E O MESMO OLHAR. PARECE QUE SAO

Carolina Jatoba.

PORTADORES, Al JA E UMA
INTERPRETACAO MINHA (ANA MARIA
BRAGA), ABSOLUTAMENTE FORA DE
QUESTAO, MAS PRA MIM PARECE SER
UM OLHAR QUE TEM O MESMO
SEGREDO, TEM A MESMA PROPOSITURA
COM RELACAO A PRA ONDE SE VAL
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inlo: Brincadeira de crianga

tempo |  Datade entrega

11'37

produto Experimental

20/09/2009 4

pesquisa Docweb

1
roterro  téenico

video

tempo

tec

Audio

PM estudio Rede Globo

Animagdo em 3D: reconstituigdo do
caso.

PM carro com jornalista da Rede
Globo e Ana Carolina Oliveira na rua
do crime

PM jornalista e Ana Carolina Oliveira

Close-up Ana Carolina Oliveira

Super close-up Ana Carolina Oliveira
(aos prantos)

PD camiseta Ana Carolina Oliveira,
com foto de Isabella Nardoni

PM estudio Band

PM Alexandre Nardoni ¢ Anna
Carolina Jatoba

02°54"

02°59”

03°31"

03738"

03°52"

03°55"

0401

04°06"

04°10”

VIVO

OFF

OFF

VIVO

VIVO

VIVO

OFF

VIVO

VIVO

A IMAGEM QUE MAIS ME IMPRESSIONOU
ATE AGORA FOI ESSA.

EM SEGUIDA, NA VERSAO DA POLICIA,
ANNA JATOBA SE APROXIMA DA
MENINDA, APERTA O PESCOCO DELA E
PROVOCA ASFIXIA, NA FOTO FEITA
PELOS PERITOS AS MARCAS DA
ESGANADURA. AINDA SOBRE A CAMA,
OS PERITOS ENCONTRAM UMA
SEQUENCIA DE PASSOS E DE MANCHAS
DE SANGUE, DE ACORDO COM A
POLICIA, O PAI ENTAO JOGA A MENINA.
NO PARAPEITO DA JANELA, MAIS
SANGUE. NA FACHADA DO PREDIO, OS
RASTROS DEIXADOS PELA MAO DE
ISABELLA.

A NOSSO CONVITE, ANA CAROLINA
OLIVEIRA ACEITA FAZER PELA
PRIMEIRA VEZ O TRAJETO DRAMATICO
DAQUELA NOITE.

A GENTE ESTA AQUI HA UNS CINCO
MINUTOS, PARADOS BEM NA ESQUINA
DA RUA DO PREDIO, E EU SINTO QUE
VOCE NAO ESTA PASSANDO BEM, NE?
ISSO TE TRAZ UMA ANGUSTIA MUITO
GRANDE, NE?

MUITO, EU NAO CONSIGO NEM OLHAR
PARA ESSA RUA.

NAO QUERO FAZER ISSO, EU NAO .
CONSIGO ENTRAR NESSA RUA, EU NAO
CONSIGO ENTRAR NAQUELE PREDIO.

E ANA CAROLINA DE OLIVEIRA TEM UM
DESAFIO MUITO GRANDE PRA 2009.

QUE E RECONSTRUIR SUA VIDA, SUA
ALMA (BRITO JUNIOR).

POSSO TE CHAMAR DE MAMAE?
(ALEXANDRE NARDONI)
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tivlo: Brincadeira de crianga

tempo | Data de entrega

1137

produto Experimental

20/09/2009 5

1

pesquisa Docweb

roteiro téenico

video tempo tec audio

PM Alexandre Nardoni e Anna 04’15 |VIVO |VOLTA, VOLTA QUE Al, NESSE “PODE

Carolina Jatoba e PM comentarista CHAMAR DE MAMAE?” (COMENTARISTA)

Rede TV (tela dividida)

PM Alexandre Nardoni e Anna 420 |OFF |VOLTA, VOLTA. (SONIA ABRAO)

Carolina Jatoba e PM comentarista

Rede TV (tela dividida)

PM Alexandre Nardoni e Anna 421" |VIVO |PROVAVELMETE E UMA INVENCAO...

Carolina Jatoba e PM comentarista (COMENTARISTA)

Rede TV (tela dividida)

PM Alexandre Nardoni e Anna 423" |OFF |ELE TA SORRINDO PRA ELA... (SONIA

Carolina Jatoba e PM comentarista ABRAO)

Rede TV (tela dividida)

PM Alexandre Nardoni e Anna 426" |OFF |PRIMEIRO, ELA NAO OLHA PRA ELE...O

Carolina Jatoba SORRISO, O SORRISO E UM SORRISO
FINGIDO. AGORA ELE VAI VOLTAR E VAI
OLHAR PRA CIMA E PRA DIREITA NA
HORA DO “PODE CHAMAR DE MAMAE?”,
E O MENTIROSO, NAO ESTOU DIZENDO
QUE ELE SEJA MENTIROSO...
(COMENTARISTA)

PM Alexandre Nardoni ¢ Anna 440" |OFF |VOCE ESTA FALANDO DA

Carolina Jatoba CARACTERISTICA DE UM MENTIROSO
(SONIA ABRAO)

PM Alexandre Nardoni e Anna 4°42”"  |VIVO |NA HORA QUE ELE MENTE, ELE E

Carolina Jatoba e PM comentarista INSEGURO (COMENTARISTA).

Rede TV (tela dividida)

PM jornalista Rede Globo 446" |VIVO |NAS DECLARACOES DE TRINTA E CINCO
MINUTOS QUE FORAM AO AR NO
FANTASTICO, O CASAL SEMPRE
DESCARTOU AS CONCLUSOES DA
PERICIA, COM NEGATIVAS GENERICAS.
ELES APARENTAM ESTAR
EMOCIONADOS, E FAZEM QUESTAO DE
DIZER O TEMPO INTEIRO QUE TINHAM
UMA VIDA FAMILIAR HARMONIOSA.

PM Alexandre Nardoni ¢ Anna 502" |VIVO |0 CHORO DELE, TANTO COMO O CHORO

Carolina Jatoba ¢ PM comentarista

DELA, SAO CHOROS FINGIDOS.
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tiwle. Brincadeira de crianga

tempo |

1137

Data de entrega

produto. Experimental

20/09/2009 6

1

pesquisa Docweb

roteiro técnico

video tempo tec dudio

Rede TV (tela dividida) (COMENTARISTA)

PM Alexandre Nardoni ¢ Anna 510 |OFF |ODELA TAMBEM VOCE ACHA? (SONIA

Carolina Jatoba e PM comentarista ABRAO)

Rede TV (tela dividida)

PM Alexandre Nardoni ¢ Anna 5°117 | VIVO |EM ALGUNS MOMENTOS SIM.

Carolina Jatoba e PM comentarista (COMENTARISTA)

Rede TV (tela dividida)

Close-up Ana Carolina de Oliveira 513" |VIVO |E ELA TAVA COM A LINGUA PRA FORA,
COM A LINGUINHA PRA FORA ASSIM, E
EU NAO SABIA POR QUE. VOCE NAO
PENSA, EU NAO PENSEI NA HORA, ASSIM
NA CONSEQUENCIA. A MINHA MAE
AINDA CUIDOU DELA TODA.

Close-up jornalista da Rede Globo 534" |VIVO |SOM AMBIENTE

PG jornalista consolando entrevistada 535 |VIVO |SOM AMBIENTE, CHORO DA
ENTREVISTADA.

GC: TERCEIRO ATO A 539" SEM AUDIO

NARRATIVA

PG bairro onde Maria Fernanda mora |542"" |OFF TRILHA SQNORA DRAMATICA, MUSICA

com sua mde, em Carapicuiba, Sdo NAUSICAA REQUIEM AO PIANO, DE JOE

Paulo. HISAISHI

Close-up Maria Fernanda 548" |VIVO |EULEMBRO QUE A ISABELA FOI JOGADA

DE UM PREDIO, SO QUE EU NAO LEMBRO
O ANDAR QUE ELA FOI JOGADA. ELA
CAIU DE UM PREDIO, NUM LUGAR QUE
PARECIA QUE TINHA UMA PLANTA. Aj
PARECIA QUE ALGUMAS PESSOAS
FORAM LA NAO SEI FAZER O QUE,
OLHAR O LUGAR QUE ISABELA CAIU,
NAO SEI FAZER O QUE, MAS ELES
FICARAM OLHANDO O LUGAR QUE A
ISABELA CAIU. E Al, NO CASO ISABELA,
EU LEMBRO QUE A MADRASTA DELA E O
PAI DELA FORAM ACUSADOS DE TER
JOGADO ELA.
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tiwle. Brincadeira de crian¢a

tempo |

1137

Data de entrega
20/09/2009

produto. Experimental

pesquisa Docweb

I
roteiro técnlco

video tempo tec Audio

GC: TODO O ASPECTO 624" |OFF |TRILHA SONORA DRAMATICA, YOU

CONTRADITORIO DA VIOLENCIA KNOW YOU RE RIGHT, DO GRUPO

- SEU ASPECTO INFERNAL, NIRVANA.

DEMONIACO, REMETE A UMA

SIM FORCAS. DE

ENERGIAS QUE CRIAM OU

RENOVAM A ESTRUTURA

IAL. LI

Close-up Rose Silva de Almeida 637" | VIVO |0 EPISODIO DA ISABELA NARDONI,
TODOS COMENTAVAM MUITO NA
ESCOLA, ENFIM, ERA IMPOSSIVEL
NENHUMA FAMILIA COMENTAR JA QUE
A MIDIA INSISTIU TANTO, NAO HAVIA
COMO NAO FALAR DO ASSUNTO. E
CURIOSO COMO AS CRIANCAS SEMPRE
TRAZEM DE CASA INFORMACOES SOBRE
AS NOTICIAS QUE ESTAVAM
OCORRENDO E AS COISAS ACONTECIAM
SEMPRE DE FORMA MUITO NATURAL.
MAIS RECENTEMENTE, AS CRIANCAS
COM QUEM EU CONVIVI, NESSA FAIXA
DE IDADE, ENTRE QUATRO E SEIS ANOS,
COMECARAM A REPRODUZIR AS
IMAGENS, E ERA NOTAVEL PORQUE
VARIOS CANAIS DE TV EXIBIRAM
SIMULACOES, RECONSTITUICOES, DE
COMO PODERIA TER OCORRIDO O
CRIME.

PM jornalista Rede Globo 7'32” |OFF |VARIAS DESSAS SIMULAGOES
OCORRIAM NA FORMA DE DESENHOS,
OU DE ANIMACOES FEITAS NO
COMPUTADOR.

PM perito 736" |OFF |MAS, IMAGENS DE JORNAL TAMBEM.

PM perito na janela onde Isabela foi |739”" |OFF |GERALMENTE ERAM DESENHOS.

jogada

PG curiosos, acompanhando os peritos [ 742" |OFF |E O QUE ACONTECIA...

PM policiais, PM prédio, PM policial, |7'44" |OFF |AS CRIANCAS COSTUMAVAM DESENHAR

PM grupo de investigacdo

A ISABELA NARDONI.
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tnlo: Brincadeira de crianga

tempo |

1137

Data de entrega

produto Experimental

20/09/2009 8

pesquisa Docweb

roteiro  téenico

video tempo tec Audio

PM grupo de investigagdo no prédio |7'49”" |OFF |COSTUMAVAM A FAZER DESENHOS DE

onde Isabella foi jogada PREDIO, COMECAVAM A SE
MANIFESTAR.

PG janela em que Isabella foi jogada. [7°56° |OFF |AS QUE NAO PODIAM ESCREVER, QUE
NAO SABIAM ESCREVER, SE
MANIFESTAVAM DESSA FORMA. (ROSE)

PG janela 759" |OFF |TRILHA SONORA DRAMATICA, YOU
KNOW YOU RE RIGHT, DO GRUPO
NIRVANA.

PD boneca simulando Isabella na 803" |OFF |EU ASSISTI O CASO DA ISABELA, Al EU

janela FALEI ASSIM PRA MINHA MAE: MAE EU
QUE...E QUE EU GOSTAVA MUITO DE
APARECER NA TELEVISAO, EU QUERIA
TANTO APARECER NA TELEVISAO, QUE
EU FALEI ASSIM PRA MINHA MAE, MAE,
EU, MAE, EU QUERO SER ESSA
MENININHA Al, QUE ELA PASSA TANTO
NA TELEVISAO. EU QUERIA SER A
ISABELA PRA APARECER TODA HORA NA
TELEVISAO, PORQUE ELA APARECE
TODA HORA ESSE CASO. (MARIA
FERNANDA)

Close-up Rose 830" |[VIVO |MAS OS DESENHOS QUASE SEMPRE NAO
ERAM MUITO COLORIDOS.

Top-table desenhos das criangas 835" |OFF |E EMBORA ELAS QUISESSEM SE
MANIFESTAR, QUISESSEM SE
EXPRESSAR, ELAS NAO SE SENTIAM
MUITO A VONTADE, ASSIM.

GC: AS CRIANCAS MOSTRAM A |844” |OFF |TRILHA SONORA DRAMATICA, YOU

ESTAR MAIS APTAS A LIDAREM KNOW YOU'RE RIGHT, DO GRUPO

COM OS GENEROS FICCIONAIS, NIRVANA.

EM SABER QUE A CENA

VEICULA E DE MENTIRA, POR

MAIS ASSUSTADORA QUE ELA

POSSA PARECER. DAVID

. HAM
Close-up Rose 902" |VIVO |HAVIA SEMPRE A PREOCUPACAO DE

COMO LIDAR COM O ASSUNTO, DE COMO
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tivle Brincadeira de crian¢a

tempo |  Datade entrega

produto. Experimental

11371 20092009 9

1

pesquisa Docweb

roteiro  téenico

video tempo tec

Audio

~

GC: OS PAIS SAO OS PRINCIPAIS |10725”
AGRESSORES CONTRA
CRIANCAS E ADOLESCENTES

GC: DADOS DO LABORATORIO | 10730
DE ESTUDOS DA CRIANCA DA
USP, DE 2007. RELATAM 159.754
CASOS DE VIOLENCIA
DOMESTICA NO BRASIL,

TRABALHAR ISSO EM SALA DE AULA,
PARA QUE A POLEMICA FOSSE BEM
DISTRIBUIDA AO LONGO DA MATERIA
DE LINGUA PORTUGUESA. COMO FAZER
COM QUE ISSO MELHORASSE A
EDUCACAO DOS ALUNOS, A MANEIRA
COMO ELES ENCARAM AS
REPORTAGENS, ENTENDER O QUE E
TENDENCIA, ENTENDER O QUE E
EXAGERO, O QUE E SENSACIONALISMO.
E AS COISAS AS VEZES ACONTECIAM
NATURALMENTE. E COMUM OS ALUNOS
COMPARAREM COM A COISA MAIS
AGRESSIVA QUE ELES TEM VISTO
RECENTEMENTE NA MIDIA. NA EPOCA,
UMA PROFESSORA, DA ESCOLA EM QUE
EU TRABALHO, DANDO AULA NUMA
SALA DE QUINTA SERIE, ELA SE
EXALTOU, FICOU NERVOSA PORQUE 0OS
ALUNOS NAO PRESTAVAM ATENCAOQ, E
0S ALUNOS IMEDIATAMENTE FALARAM,
PROFESSORA, VOCE ESTA PARECENDO A
ANA CAROLINA JATOBA, DISSERAM QUE .
ELA PARECIA FISICAMENTE E QUE O
OLHAR DELA ERA O OLHAR DE UMA
PESSOA AGRESSIVA. E, CURIOSAMENTE,
ESSA MESMA PROFESSORA QUE DA
AULA NA REDE PARTICULAR DE ENSINO
SOUBE DE CASOS EM QUE PROFESSORES
AO FICAREM ALTERADOS COM 0OS
ALUNOS INDISCIPLINADOS,CHEGARAM
ASSIM, PROFESSORES CHEGARAM A
JUSTIFICAR, TA VENDO, OLHA O
COMPORTAMENTO DE VOCES, E POR
ISSO QUE TEM ALEXANDRE NARDONI NO
MUNDO.

SEM AUDIO

SEM AUDIO
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tiwle Brincadeira de crianca

Data de entrega
20/09/2009

tempo |
1137

produto Experimental

10

pesquisa Docweb

roteiro téenico

video tempo tec dudio

GC: APENAS 10% DOS CASOS DE [10738" SEM AUDIO

ABUSO E VIOLENCIA INFANTIL

SAO DENUNCIADOS.

Close-up Maria Fernanda 1043 |VIVO |BOM, MINHA MAE FALOU ASSIM, FILHA
TOMA CUIDADO, TOMA CUIDADO PRA
NAO ACONTECER ISSO COM VOCE. SE
ALGUEM TOCAR EM VOCE, OLHA,
PRESTA ATENCAO FILHA. E EU NAO
DORMIA DIREITO MESMO, ATE DAVA
PRA VER.

Close-up Rose 11°00” |VIVO |EU TENHO UMA SOBRINHA, DE SEIS
ANOS, QUE NA EPOCA TINHA CINCO
ANOS, E NA EPOCA FICOU BASTANTE
ATENTA AO QUE APARECIA NA
TELEVISAO. E ELA COMENTAVA COM A
MAE, QUE E MINHA IRMA, ELA FALAVA
ASSIM, MAE, NAO PODE, PAI NAO FAZ
ISSO COM FILHA.

Super close-up Maria Fernanda, 1120 [OFF |TRILHA SONORA DRAMATICA, MUSICA

abragando sua boneca NAUSICAA REQUIEM AO PIANO, DE JOE
HISAISHI

PM Maria Fernanda (sem mostraro 1125 |OFF | TRILHA SONORA DRAMATICA, MUSICA

rosto), sentada no sofa com seus REQUIEM AO PIANO, DE JOE HISAISHI

brinquedos.

GC: DOS 54. 889 CASOS DE 1129 |OFF |TRILHA SONORA DRAMATICA, MUSICA

AGRESSAO 242 SAQ DENUNCIAS NAUSICAA REQUIEM AO PIANO, DE JOE

DE VIOLENCIA COM MORTE DE HISAISHI

CRIANCA.,

GC: A MIDIA CONCENTROU-SE  |11733" |OFF |TRILHA SONORA DRAMATICA, MUSICA

APENAS NA APURACAO DE UM.

NAUSICAA REQUIEM AO PIANO, DE JOE
HISAISHI
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao final desta pesquisa, nosso trajeto de analise permite tecer algumas consideractes
sobre a potencialidade que nosso objeto inaugura, tanto no préprio género doc, quanto
decorrente do suporte web.

HayMotivo é um texto coletivo, polifonico, ao dar a palavra a 33 diretores/produtores
num s6 projeto. E uma producio autofinanciada, uma vez que seus diretores/produtores n&o
tiveram apoio financeiro algum para produzir seus videos. E um texto engajado, mas,
sobretudo independente, ao dar voz aos intelectuais e permitir que se expressem de forma
livre e sem censura. E um projeto original, inédito na histdria do audiovisual, ou pelo menos
desconhecemos qualquer documentério (ou filme de ficgdo) produzido simultaneamente por
tantos diretores diferentes.

Denunciar os problemas da realidade, decorrentes da injustica social em uma
sociedade globalizada, é o sonho da maioria dos intelectuais engajados e de muitos
documentaristas do Brasil, da América Latina e do mundo. Promover a mudanca! Hoje em
dia, esse sonho nao é utopia. HayMotivo.com demonstra como os intelectuais tém agora na
internet um objeto-suporte poderoso para exercitar a critica social. Com iniciativa e
determinacdo, é possivel reunir forcas para denunciar os problemas de uma sociedade. O
acesso facilitado aos meios de producéo, ja que hoje os equipamentos de filmagem tém custo
mais baixo em relacdo a décadas passadas, e a facil disseminacdo de conteido (como um
virus) oferecida pela internet garantem tanto a producdo da denuncia quanto a sua divulgacao
instantanea e abrangente.

HayMotivo é um texto politico, mas sobretudo criativo, que torna evidente o potencial
da producdo audiovisual alternativa para alterar o destino politico de um pais, a Espanha
contemporanea. Para realizar uma pratica edificante, necessaria e indispensavel,
proporcionando um exercicio consciente de cidadania, esse grupo de diretores/produtores
“aceita o conflito como base da comunica¢do”, conforme aponta Vilches (2003, p. 146),
saindo do consenso, do lugar comum, da “informacdo oficial”, para apresentar todos os
motivos passiveis de critica na sociedade espanhola. HayMotivo remonta uma fungdo bésica
da comunicacdo e dos meios de comunicacao: informar com qualidade e gerar debate social.
Dessa forma, HayMotivo € um convite a participacdo em uma forma de vida critica e ndo

alienada.
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A particularizacdo dos subtemas, o tratamento artistico da pauta e a variacdo de estilo
autoral tornam o documentéario HayMotivo um produto midiatico instigante, agregado de
valor artistico. A duracdo de cada video (em média trés minutos), uma “exigéncia” do
ambiente web, garante a participacdo igualitaria de seus diretores/produtores, reafirmando a
internet como Unico espaco essencialmente democratico dos meios de comunicacdo. Embora
a materialidade da internet seja discutivel (como discorremos no Capitulo 2), esse objeto-
suporte virtual exige mudancas que apontam novas praticas e estratégias de producdo e
recepcao de conteudo audiovisual, questdes que HayMotivo.com soube empregar com
desenvoltura.

Na aplicagdo do percurso gerativo da expressédo (Fontanille), demonstramos que
HayMotivo apresenta as praticas da combinacdo, depoimento, colagem e mondlogo, dentre
outras, para comunicar de modo eficiente o contetdo critico articulado por formas que atraem
0 internauta/telespectador, ao explorar os diversos recursos técnicos e artisticos disponiveis
para a producdo em ambiente web. Por esse motivo, consideramos que a internet afeta de
modo contundente as propriedades sensiveis e materiais dos niveis anteriores (figuras-signo,
texto-enunciado), como dos posteriores (praticas, estratégias e formas de vida) de
HayMotivo, analisado em perspectiva englobante. Assim, as praticas de HayMotivo
pertencem a outras artes, como a literatura, o cinema de ficcdo, o teatro e as artes plasticas.
Todas com a finalidade de suscitar a atencdo de seu publico-alvo.

No nivel técnico (ou da expressao), a ndo-sincronia entre audio e visual, a utilizacéo
alternada de 4udio (narragdo em off ou som ambiente) em oposicdo ao siléncio, a montagem a
partir de imagens de arquivo e as tomadas em planos contrastantes, somadas a utilizacdo de
figuras retoricas no nivel artistico, constroem o que ousamos chamar de sintaxe concessiva,
uma forma de confundir o espectador pelo inusitado, pelo estranhamento, tdo caro a literatura.
Uma forma infalivel de captar a atengdo, instigar a curiosidade e seduzir o espectador. A
analise dos quatro videos (Capitulo 3) demonstrou essa construgdo concessiva, considerada a
mais “preciosa” na gramatica tensiva, por ser mais viva, elevada e intensa (DINIZ, 2008, p.
132).

A concessdo, quando aplicada na construcdo de videos para a internet, requer riqueza
de repertorio e capacidade de sintese do diretor/produtor. Nos videos de HayMotivo.com 0
internauta encontrard um produto audiovisual complexo, elevado, sofisticado, que incita a
reflexdo, e , a0 mesmo tempo, extremamente conciso e condensado, caracteristicas exigidas

pelo formato Youtube, o site hospedeiro no qual HayMotivo.com se propagou velozmente.
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Os videos de HayMotivo surpreendem o espectador. Suas informacdes representam o
contraponto (o oposto ou o conflito) das informagdes noticiadas nos veiculos de comunicagédo
de massa. Representam a outra voz, a voz que desconstroi o instituido. Assim, informacdes
inusitadas passam ao dominio publico. Essa possibilidade de intervencdo s6 € possivel na
internet, onde essas denlncias sdo independentes, livres de censura e permanecem vivas e
instantaneas, com a disseminacao rapida da informacéo.

Na passagem da teoria a pratica, realizamos um video experimental, intitulado
Brincadeira de crianca. Na impossibilidade de um projeto mais ousado, como foi
HayMotivo.com, procuramos aplicar alguns recursos identificados nas andlises, sobretudo
aqueles apresentados no Quadro de Categorias (Capitulo 4), quando da produgdo de nosso
docweb. Dentre os recursos mais instigantes utilizados em Brincadeira de crianca, apontamos
a ndo-sincronia entre audio e visual, a utilizacdo de imagens de arquivo, a alternéncia entre
som ambiente e siléncio e trilha sonora euforica e disférica, as figuras retdricas da anéafora,
oximoro, ironia, gradacao e principalmente a concessao.

A concessdo € o0 recurso artistico mais precioso de nosso video, estabelecido na fala
da menina: “Eu quero ser a Isabela, ela aparece toda hora na televisdo!” O anseio da menina ¢
perturbador, pois esta construido na concessao e foi decisivo na escolha de nossa pauta, a
motivacdo para apurarmos os fatos. No video, tentamos construir a concessao. A crianca,
aparentemente bem educada e instruida, surpreende o internauta/telespectador ao desejar ser a
menina morta. O contraste entre a fala da menina e as imagens de reconstituicdo do fato
garante certa intensidade e ritmo ao video.

No plano do contetido, Brincadeira de crianca faz uma critica & midia brasileira, com
énfase no Caso Nardoni. Representa nossa denuncia ao tratamento midiatico concedido ao
fato e que levou a garota ao desejo de ser Isabela. A dendncia que fazemos em nosso video
ndo pretende sugerir uma censura aos meios de comunica¢do de massa, ao contrario, nossa
intencdo € instigar a reflexdo, o debate a respeito do poder da midia sobre a crianca, um ser
em formacdo; o debate sobre a necessidade ou ndo do controle social de contelddo, a
classificacdo indicativa dos programas conforme a faixa etaria; sobre a responsabilidade dos
pais em permitir qualquer conteldo as criancas; sobre o fazer-jornalistico responsavel,
preocupado com os efeitos do que é dito e representado, sobretudo na TV, dentre outras
midias.

Para publicar esse video no Youtube.com, tivemos que dividi-lo em trés partes,

ratificando a necessidade de concisdo para a producdo de conteudo para o ambiente web. A
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divisdo de nosso docweb em trés atos (cada um de aproximadamente 3 minutos) permitiu
gerar trés enderecos de video independentes.

Ao realizar um trabalho teorico e pratico, acreditamos que nossa pesquisa possa
contribuir efetivamente para os estudos comunicacionais e de ciéncias da linguagem. Nesse
sentido, destacamos nosso referencial tedrico, a semidtica francesa, que mais uma vez se
mostrou uma metodologia logica e clara para a analise de objeto de pesquisa audiovisual,
sempre tdo complexo, afastando-nos de uma leitura “intuitiva” e vinculada ao senso comum.
Isso porque, como aponta Beividas (2006, p. 19) em seus estudos sobre semidtica e cinema,
por um longo periodo os criticos e tedricos do cinema ndo problematizaram a linguagem
cinematogréafica de forma aguda e sistematica, como o faz a semiotica.

Haymotivo.com é um projeto inusitado, criativo e importante, que evidencia o
potencial da internet no quadro politico. O resultado prético proporcionado pelo lancamento
de HayMotivo.com no ambiente web foi a mudanga no rumo das eleicbes de 2004, na
Espanha: o partido da situacdo, o PP (de centro-direita) foi derrotado pelo partido de
oposicdo, o PSOE (de centro-esquerda). Esse potencial da internet no quadro politico vem
ganhando forga nas disputas eleitorais em compasso com o desenvolvimento das tecnologias
de comunicacdo. Nas ultimas elei¢cBes dos EUA (2008), por exemplo, os candidatos Barack
Obama e John McCain utilizaram a internet como estratégia de campanha decisiva na corrida
presidencial. A partir de sites, listas de email e do Youtube, desenvolveram novas maneiras de
arrecadacdo de fundos e de abordagem do eleitor.

O potencial da internet é tdo valioso que, recentemente, no dia 16 de setembro, o
Senado Federal brasileiro aprovou o projeto PLC 141/ 09, que altera a Lei eleitoral,
autorizando o uso da internet sem limitac6es nas elei¢cGes de 2010 no Brasil. Os candidatos
poderdo ter sites e blogs até 48 horas antes da votacdo, e quem por ventura se sentir ofendido
tera direito de resposta, como prevé a legislacdo para outros meios de comunicagéo.

O potencial da internet ja demonstrou sua eficiéncia na revitalizacdo do proprio género
documentério, que vem acusando importancia crescente, jamais experimentada, na historia do
audiovisual brasileiro. Prova disso é o volume e a qualidade das produc@es e a consolidacéo
de estudos criticos de documentérios, em notavel ascenséo.

O género “renasceu”, ganhou folego, a0 migrar para o ambiente web, esse espago
considerado utopico, numa sociedade onde os homens sdo “livres, capazes de se emancipar
por eles mesmos”, conforme aponta Wolton (2003, p. 86). S6 com essa liberdade a realizacéo

e divulgacdo de documentérios criticos, engajados e a0 mesmo tempo artisticos tornam-se
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possiveis. Se ndo houvesse o ambiente web, HayMotivo ndo existiria, 0 que seria uma pena,
pois a historia da Espanha seria talvez outra. Ndo esquegcamos que o documentario, de fato,
modificou a realidade politica e o destino do pais.

Considerando a auséncia de censura e a facil disseminacéo de conteddo na web, seus
diretores realizaram um documentario “verdadeiro” (jamais foram questionados 0S aspectos
criticados), “necessario e legitimo”, com forca estética e critica que, segundo Almodovar,
funcionou como uma “patada a los genitales del partido que esta en el poder”. Nesse “espaco
de abertura, esse faroeste”, segundo Wolton, que representa o ambiente web, a liberdade reina
poderosa. Toda vez que o homem adquire liberdade, inevitavelmente vem a pergunta: o que
fazer com ela? Os cineastas de HayMotivo souberam o que fazer e, completa 0 mesmo autor:
“¢ essencial que se preserve isso”.

Em uma sociedade de redes informacionais, sociais e comunicacionais, 0
documentério ressurge no suporte da web para formar, informar e provocar todos os

internautas/telespectadores com apenas um clique, dispostos a mudar. Ha motivos!
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