AVAVAV UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA

u ne Sp ULIO DE MESQUITA FILHO”

Campus de S3o José do Rio Preto

ELIZABETH DA SILVA MENDONCA

A ETNOGRAFIA LITERARIA DE GUIMARAES ROSA

Sao José do Rio Preto
2018



ELIZABETH DA SILVA MENDONCA

A ETNOGRAFIA LITERARIA DE GUIMARAES ROSA

Tese apresentada como parte dos requisitos
para obtencdo do titulo de Doutora junto ao
Programa de P6s-Graduacgdo em Letras, Area de
Concentracdo — Teoria e Estudos Literarios, do
Instituto de Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas
da Universidade Estadual Paulista “Julio de
Mesquita Filho”, Campus de Sao José do Rio
Preto.

Orientadora; Profa. Dra. Flavia Nascimento
Falleiros

Financiadora: CAPES

Sao José do Rio Preto
2018



Mendonga, Elizabeth da Silva.
A etnografia literaria de Guimarées Rosa / Elizabeth da Silva
Mendonga. -- Séo José do Rio Preto, 2018
291 f.

Orientador: Flavia Nascimento Falleiros
Tese (doutorado) — Universidade Estadual Paulista “Julio de
Mesquita Filho”, Instituto de Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas

1. Literatura brasileira — Historia e critica. 2. Rosa, Jodo
Guimardes — 1908 — 1967 — Critica e interpretacdo. 3. Literatura e
antropologia. I. Universidade Estadual Paulista "Julio de Mesquita
Filho". Instituto de Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas. Il. Titulo.

CDU - B869.09

Ficha catalogréafica elaborada pela Biblioteca do IBILCE
Campus de Sao José do Rio Preto - UNESP




ELIZABETH DA SILVA MENDONCA

A ETNOGRAFIA LITERARIA DE GUIMARAES ROSA

Tese apresentada como parte dos requisitos
para obtencdo do titulo de Doutora junto ao
Programa de P6s-Graduacdo em Letras, Area de
Concentracdo — Teoria e Estudos Literarios, do
Instituto de Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas
da Universidade Estadual Paulista “Julio de
Mesquita Filho”, Campus de S&o José do Rio
Preto.

Orientadora: Profa. Dra. Flavia Nascimento
Falleiros

Financiadora: CAPES

Comissdao Examinadora

Prof2. Dr2. Flavia Nascimento Falleiros
UNESP — Sao José do Rio Preto
Orientadora

Prof. Dr. Marcelo Totti
UNESP- Matrilia

Profa. Dra. Lucia Granja
UNESP- Sao José do Rio Preto

Prof. Dr. Ulisses Infante
UNESP- Sao José do Rio Preto

Prof2. Dr2. Fabiana Buitor Carelli
USP- Sao Paulo
Sao José do Rio Preto
11 de junho de 2018



Para o meu pa (in
memoriam)



AGRADECIMENTOS

A minha orientadora, profa. Dra. Flavia Nascimento Falleiros

A CAPES.

Aos professores, Lucia Granja e Marcelo Totti presentes na qualificacao
e na defesa, pelas proficuas observacdes e sugestdes.

Aos professores, Ulisses Infante e Fabiana Carelli presentes na defesa,
pelas contribuicdes e observagoes.

Aos funcionarios da Biblioteca, em especial a Leila, do servigco de EEB,
como também aos funcionarios da Secretaria de Pés-Graduacédo e do
servico de copias.

Aos professores com 0s quais tive oportunidade de cursar disciplinas no
Programa.



RESUMO

A partir de um conceito que chamamos de etnografia literaria, procuramos demonstrar como o
sujeito-escritor Guimardes Rosa, voltado para a antropologia, em especial, a etnografia,
constroi-se ao longo de materiais como notas de viagem, cartas, anotacdes de diario e
reportagens poéticas; em seguida, demonstramos como essa constru¢do contamina o0s
narradores posteriores de sua literatura. Nesta etnografia literaria, consideramos o narrador
como um etndgrafo construido a partir da viagem, da observacdo que valoriza a sinestesia e
da empatia para com 0s personagens, 0 outro. Esta empatia pode ser vista através da fala
direta ou do discurso indireto livre, essenciais a etnografia literaria, pois representam o acesso
a alteridade. Demostramos como nogdes de etnografia estdo presentes nas narrativas de Ave,
Palavra, “Sanga Puytd”, “Cipango”, “Uns indios — sua fala”, “Ao Pantanal” e “Pé-duro,
chapéu-de-couro” como também “Entremeio: com o vaqueiro Mariano”, de Estas Estorias e
“O recado do morro” e “Uma estoria de amor”, de Corpo de Baile. Recolhemos no diario de
viagem do escritor, A Boiada, tal visdo etnografica que dialoga com os demais textos lidos na

tese.

PALAVRAS-CHAVE: Guimardes Rosa; etnografia; etnografia literaria; narrador;

narrador-etnografo; antropologia; alteridade.



ABSTRACT

Through a concept we call literary ethnography, we seek to demonstrate how the subject-
writer Guimaraes Rosa, focused on anthropology, in particular, the ethnography, builds with
materials such as his travel notes, letters, notes of your diary and poetic reports and, through
them, showed how this construct contaminates the later narrators your literature. On
construction of literary ethnography, we called the narrator as an ethnographer built through
the travel, of the observation that values the synesthesia and of the empathy with the
characters, the other. This empathy can be seen through the direct speech or free indirect
speech, essential to the literary ethnography, because represent access to alterity. We
demonstrate how notions of ethnography are present in the narratives of Ave, Palavra,
"Sanga Puytd”, “Cipango”, "Uns indios — sua fala”, "Ao Pantanal”and “Pé-duro, chapéu-
de-couro as well " "Entremeio: com o vaqueiro Mariano”, of Estas Estérias and "O recado
do Morro™ and "Uma estéria de amor", of Corpo de Baile. We find the travel diary of a
writer, A Boiada, such ethnographic vision that converses with other texts studied in the

thesis.

KEYWORDS: Guimaraes Rosa; ethnography; literary ethnography; narrator; narrator-
ethnographer; anthropology; alterity.
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1. INTRODUCAO

Nos dez anos que separam Sagarana de Corpo de Baile e Grande Sertdo: Veredas,
Guimardes Rosa produziu vérios escritos que, ap6s suas publicacbes em jornais, foram
recolhidos pelo autor em Ave, Palavra. Costa (2006) conta 23 textos. Dentre eles estdo:
contos, relatos de viagens, notas de um diario, descrigdes de animais e o livro Com o vaqueiro
Mariano. A esmagadora maioria dos trabalhos de critica literaria sobre o autor concentra-se
no romance Grande Sertdo: Veredas. Quando muito selecionam alguns contos e novelas. O
livro Ave, Palavra aguarda uma leitura critica como um todo, pois muito de seus estudos,
assim como € o caso do nosso, sao fragmentados e estdo concentrados dentro de dissertacGes
e teses ndo publicadas. H& ainda estudos sobre o mencionado livro que se encontram
incorporados a analise do romance Grande Sertdo ou de contos anteriores.

Deste Ave, Palavra, de publicacdo postuma, separarmos “Sanga Puytd”, um conto-
cronica; “Cipango”, “Uns indios — sua fala” e “Ao Pantanal”, como exemplares de notas
poéticas de viagem; “Pé-duro, chapéu-de-couro”, reportagem poética mesclada a ensaio,
conto e cronica”; e, também, “Entremeio: com o vaqueiro Mariano”, publicado como livro de
tiragem minima, e, posteriormente, republicado em Estas Estdrias, a fim de estabelecer um
didlogo com duas narrativas de Corpo de Baile: “O recado do morro” ¢ “Uma estoria de
amor”. Incluimos também para fazer parte desse didlogo o diario de viagem A Boiada’..

O eixo norteador de nossa leitura esta na presenca de um tipo de narrador gestado nos
textos de Ave, Palavra como também em “Entremeio” e que nasce completamente nas
narrativas de Corpo de Baile. Desde o inicio, chama a atencdo nestes textos de Ave, Palavra,
a presenca de um olhar etnogréfico poético presente nas notas de viagem recolhidas, bem
como na reportagem poética com o vaqueiro do Pantanal. Tal olhar passa por uma elaboragéo
mais sofisticada para voltar em “O recado do morro” e “Uma estoria de amor”.

Guimardes Rosa, como expde Santiago (1982), esta dentro da tradicdo literaria
brasileira de busca etnoldgica que teve em Mario de Andrade ndo apenas um “turista
aprendiz”, mas um pesquisador arguto. A critica literaria ja apontou que o escritor paulista
valeu-se de farto material etnografico para produzir Macunaima. Tratava-se para a literatura,

naquela ocasido, de descobrir o Brasil para os outros redescobrirem, o que muito orientou a

! A obra de Guimaraes Rosa é relativamente vasta. Outras narrativas do escritor poderiam ser analisadas a luz da
etnografia literaria. Porém privilegiamos, nesse estudo, narrativas menos estudadas do autor; por outro lado, por
se tratar de um estudo interdisciplinar, julgamos apropriado limitar o corpus.
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ideologia da Semana de 22 paulista. De modo similar, Rosa também atua como pesquisador.
Mas isso n&o é tdo evidente como Mario de Andrade em sua rapsodia. E mais sutil, ao deixar
marcas desse carater nos textos provenientes de sua viagem ao Pantanal mato-grossense e no
diario A Boiada, em que se d4 a construcdo de um narrador etnégrafo ligado & antropologia®.
Considerando essas observagOes, argumentamos que literatura e antropologia estdo em
dialogo, uma vez que a onisciéncia total ndo € mais possivel na literatura nesse periodo. N&do
h& mais espaco para os narradores que controlavam todo o escrito, falando pelos personagens.
Na antropologia contemporanea, na sua virada epistemoldgica, conforme aponta Teresa
Caldeira (1988), a voz do antrop6logo como produtor Unico e controlador da textualidade
etnografica resultaria num apagamento do informante e de toda a subjetividade que a sua
presenca poderia trazer ao texto etnografico. O etndgrafo passa, segundo a antropdloga
brasileira, a ser igualado ao nativo, ndo sendo mais o Unico produtor de conhecimento sobre a
sociedade que estuda. Assemelha-se assim ao o narrador onisciente da literatura que estava
por detras de tudo o que estava sendo contado, apagando muitas vozes dos personagens. Se a
polifonia invadiu a literatura ha muito tempo, na antropologia atual as vozes também se fazem
ouvir. Nos textos de Rosa mencionados, as vozes sdo escutadas ora em discurso direto, ora em
indireto livre. Em “Entremeio”, por exemplo, o informante nao subsumiu a voz do narrador.
Eles partilham a narrativa, por isso temos a conversa, o didlogo que resultaria no relato de
Mariano e ndo numa entrevista formal. Sdo importantes as palavras de Walter Mignolo sobre

a literatura que parece antropologia ou a antropologia que parece literatura:

a técnica da entrevista remete-nos as normas de trabalho da antropologia como
disciplina, enquanto que o relato em forma (auto) biografica pode ser aceito com
mais facilidade pelas normas da pratica literaria do que pela antropologia, enquanto
disciplina das ciéncias humanas. Essa € uma das instancias especificas em que, ndo
s6 as fronteiras entre 0s géneros tendem a desaparecer, mas também a imagem do
papel social e de sua filiacdo especializada (MIGNOLO, 1993, p. 130).

Se o relato de Mariano que ocupa parte da narrativa € literario, ele ndo deixa de ser

2 Na Tese, tomamos como base as diferenciacdes que Lévi-Strauss faz, em Antropologia Estrutural, sobre
etnografia, etnologia e antropologia. Acompanhemos suas palavras: “etnografia corresponderia aos primeiros
estagios da investigacdo: observacdo e descricdo, trabalho de campo. [...] também inclui os métodos e técnicas
relativos ao trabalho de campo, a classificacdo, a descricdo e a andlise de fendmenos culturais particulares. [...]
Etnologia representa, em relacdo a etnografia, um primeiro passo em direcdo a sintese. Sem excluir a observacao
direta, ela tende a conclusfes suficientemente amplas para que seja dificil fundamenta-las exclusivamente num
conhecimento de primeira mdo. [...] Quer se declare ‘social’ ou ‘cultural’, a antropologia sempre aspira ao
conhecimento do homem total, considerado a partir de suas producGes num caso, e de suas representacées, no
outro. [...] Etnografia, etnologia e antropologia ndo constituem trés disciplinas diferentes, ou trés concepcbes
diferentes das mesmas investigagdes. Sao, na verdade, trés etapas ou trés momentos de uma mesma pesquisa”
(LEVI-STRAUSS, 1975, p. 378-379).



12

antropolégico também, pois a busca do narrador pela alteridade, deixando o outro, o vaqueiro
experiente do Pantanal assumir o controle da entrevista, transformando-a em um relato
autobiografico, aproxima a literatura da antropologia. Estd criado, portanto, o narrador
etnografo que passa a estar no texto literario de Guimaraes Rosa, que se constitui assim como
uma etnografia literaria.

Na teoria antropoldgica, Lévi-Strauss (1976) assinala a reducdo de distancia entre o
antropologo e o nativo, chegando a uma identificacdo com o outro para assim compreender o
funcionamento da cultura daquele que é estudado, uma vez que a integracdo é fundamental na
perspectiva antropoldgica. Para se identificar com o outro, o narrador tenta reduzir tal
distancia, estando no lugar. A isso se presta muito bem o discurso indireto livre, pois ele, por
exemplo, pode saber o que pensa o personagem Manuelzdo, de “Uma estoria de amor”. Tal
narrador acessa a mente do outro, realizando a utopia do etndgrafo ideal proposta por Lévi-
Strauss (1976).

Para isso é fundamental na etnografia literaria de Guimardes Rosa que o narrador seja
um viajante, aquele que se desloca em busca do outro. De acordo com Lévi-Strauss (1976), a
procura pela universalidade humana é o principal objetivo da etnografia. Para tanto, é
necessario que o profissional especializado esteja nos lugares remotos do globo, que viaje,
separando-se assim de sua cultura, daquela da qual saiu e se integre plenamente a cultura do
outro. Em sua etnografia literaria, Guimardes Rosa emprega portanto, o discurso indireto
livre, um dos mais adequados, ao lado do discurso direto, para simular a integracdo a cultura
do outro. Um narrador culto, aquele que assumiria totalmente o contar, ndo daria conta de tal
aspecto. Por isso, em muitas de suas narrativas, o citadino, o “culto” ¢é silenciado ou ¢
marcado por aquele que veio de fora e entra em contado com o outro, em um dialogo. E
importante ressaltar, porém, que nos textos de Ave, Palavra e em “Entremeio”, o narrador
etnografo ¢, claramente, alguém de fora. Em “Uma estoria de amor” e em “O recado do
morro”, ele se camufla, mas deixa marcas, tragos e gestos que revelam ser os de um citadino,
alguém de fora, que faz a mediacdo entre dois mundos. As duas narrativas sdo marcadas pelas
descricGes pormenorizadas, pela valorizagdo daquilo que seria comum para o morador local,
no caso, 0 capataz da fazenda Samarra, o vaqueiro Manuelzdo e o guia-roceiro Pé-Boi.
Sabiamente, para fazer a mediagdo entre 0 mundo do qual veio o narrador etndgrafo e o
mundo do personagem destas mencionadas narrativas de Corpo de Baile, o recurso usado pela
etnografia literria € a projecdo da visdo dos personagens, huma tentativa de apagamento do
narrador etndgrafo, cujas pegadas podem, contudo, ser seguidas pelas narrativas.

E importante ressaltar que uma das caracteristicas fundamentais da etnografia literaria
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de Guimardes Rosa é a valorizacdo do ponto de vista do nativo, do morador local. Um
exemplo de tal mecanismo é a singularizacdo do protagonista e guia Pé-Boi, através da
descricdo que ele faz do espaco em que mora. O seu olhar é valorizado pelo narrador em
detrimento do olhar cientifico e econémico dos outros da expedi¢do. Na etnografia literaria, o
narrador confronta as vises de mundo e destaca a do guia, pois s6 ele tem acesso total ao
personagem, se aproxima dele, esta integrado a sua cultura, conforme preconiza utopicamente
Lévi-Strauss (1976) em relacdo ao trabalho do etndgrafo. Quando o protagonista deixa de ser
0 guia, tornando-se apenas o roceiro P&-Boi, o narrador, através do discurso indireto livre que
invade o conto, Ihe devassa a mente que esta em repouso. E a visdo dele que parece interessar
ao narrador, pois, ao confronta-la com as visdes economicista, religiosa e cientifica, apenas a
sua tem acesso a poesia do lugar, ao indevassavel, as ninharias, uma vez que Pé-Boi ndo tem
uma visao limitada que mede, esquadrinha, examina e converte. O personagem é o guia do
leitor no conto tanto quanto é da expedicdo. Isso faz que com que o contato intercultural
encenado em “O recado do morro” nos dé acesso ao ponto de vista do nativo, o que s €
possivel através de uma etnografia literaria.

Assim, na etnografia literaria, o narrador media a cultura dos vaqueiros, do povo
“roceiro serranio”, com 0 mundo, por isso da voz ao outro. Para tanto, ha todo um processo de
pesquisa sobre tal cultura. E essencial apresentar o outro de dentro de seu mundo, fazendo
dele o exegeta de sua propria cultura, mas o narrador, assim como o antropélogo, controla a
escrita, a textualidade.

Outro aspecto importante da etnografia literaria de Guimaraes Rosa é a filosofia por
detras do pastor do boi ou, em outras palavras, a construcdo de uma ontologia® de vaqueiro
ideal. “Entremeio” e “Pé-duro, chapéu-de-couro” estdo em didlogo nesse caso. O primeiro
texto decorre da ida do escritor ao Pantanal, em 1947; o segundo, de sua viagem a Caldas do
Cipo, no sertdo baiano, em 1952. E através da fala direta de Mariano, o discurso auténtico,
que temos, na etnografia literéria, o cerne da filosofia do pastor do boi, aquela que liga o
homem ao mundo natural, beatificando o animal. Nos dois textos de Guimardes Rosa
mencionados, aparece o resgate de uma ecologia proveniente de civilizagOes tradicionais
amerindias e africanas cujas cosmologias marcam a convivéncia e a interdependéncia entre o
homem e 0 mundo natural. O boi e 0 seu pastor sdo assim essenciais na etnografia literaria
roseana.

Na sua construcdo da ontologia do vaqueiro ideal, Rosa valoriza o individual com

% Estudo ou conhecimento do Ser, dos entes ou das coisas tais como sio em si mesmas, real e verdadeiramente.
(Cf. Chaui, 2003).
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Mariano ¢ Manuelzdo, mas ndo perde de vista a coletividade presente em “Pé-duro, chapéu-
de-couro”. O escritor ndo esta interessado no nacionalismo redutor marcado dentro de
fronteiras geograficas e ideoldgicas e que esta presente, muitas vezes, na nocdo de
coletividade. A figura de seu vaqueiro ideal cavalga por todas as paragens do mundo, é,
portanto, universal.

Na etnografia literaria roseana, também ha um discurso marcado pela busca de um
mundo com elementos culturais como também aqueles ligados a fauna e a flora que
chamamos de etnografia de “resgate”, a partir da defini¢do do historiador e antropdlogo
estadunidense James Clifford. Tendo necessidade de fixar mundos em vias de extincdo, a
descricdo pormenorizada, num exercicio intenso de pesquisa e de memoria, a estrutura do
“resgate”, & importante para a etnografia literaria do escritor.

Na construcdo de nossa proposta de leitura para os textos escolhidos de Guimaraes
Rosa, ou seja, para 0 que estamos chamando de etnografia literaria, é necessario
apresentarmos as varias etapas percorridas pelos narradores na constituicdo do narrador
etnografo. Portanto, no Capitulo I, intitulado “Os narradores em Guimardes Rosa”,
apresentamos um viajante que possui como recurso um sensorialismo apurado capaz de
capturar, nos espacgos percorridos, a esséncia das coisas, tdo cara a Guimardes Rosa. Para
tanto, a visualidade é explorada ao extremo e, através dela, resulta a composic¢éo de imagens
poéticas. Tal observacdo sensorial é fugaz, pois tudo foge pela velocidade imposta na viagem.
Ja o encontro com o outro, com a diversidade, apresentado como a busca pela alteridade téo
cara a antropologia, é explorada no repouso, na parada, uma vez que a presenca humana é
valorizada e é com ela que se pode aprender.

Nas notas de viagem de Ave, Palavra percebe-se que a tentativa de aproximagéo com a
alteridade é falha, pois o narrador viajante vé apenas a exterioridade. J4 na marcha lenta dos
bois, no diario A Boiada, verifica-se a preocupacdo com a alteridade nas anotacfes da
cosmovisdo dos vaqueiros, uma vez que 0 sujeito escritor, um etndgrafo amador, coleta
informacbes em uma viagem cuidadosamente planejada para a construcdo de futuros
narradores, considerando a perspectiva da etnografia literaria.

A viséo e a audicdo trazem uma das marcas mais significativas da textualidade em
Guimarées Rosa: a descricdo pormenorizada. As descrigdes funcionam nos textos como um
constituinte da visdo tanto dos personagens como do narrador. Ha muito cuidado na atribuigéo
da visdo da paisagem aos personagens. Como eles séo essenciais no desenrolar das narrativas,
ao recolher a visdo dos personagens, descreve-se 0 que eles veem, apresentando o seu ser.

Na etnografia literaria, hd uma espécie de arquivo poético, uma vez que a catalogagéo
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evoca uma espécie de detalhismo funcional que tem na figura do viajante o seu principal
requisito. Tanto que ele, o viajante-narrador, estd integrado a fauna e a flora, pois nada lhe
escapa. Ndo é, portanto, uma catalogacdo natural, mas um arquivo poético. Esse narrador
maneja também os discursos das ciéncias naturais, mas traz com ele o literario.

E interessante ressaltar que temos aspectos da viagem fisica para se chegar a
alteridade. Ambos sdo constituintes da construcdo do narrador. Por vezes, existem
deslizamentos constantes entre o olhar cientifico e a criacdo literaria, e, muitas vezes, ¢ dificil
definir onde termina o narrador viajante e comega o etndgrafo.

O acesso a alteridade, para o viajante, estd no conhecimento da lingua do outro, na
focalizacdo multipla que traz pontos de vistas dispares, um dos recursos essenciais em “O
recado do morro.”

J& o narrador sinestésico, outra faceta do narrador etndgrafo, recurso fundamental da
etnografia literaria, estd concentrado no jogo de andar e ver, uma vez que o seu olhar tétil, ao
imbricar-se com o narrador viajante, faz, por vezes, elidir as fronteiras entre eles. Assim, um
ndo funciona sem o outro, ndo ha entre eles contornos definidos. O aparato fundamental do
narrador sinestésico esta na descric¢do, assim como o do viajante.

O narrador em suspeicdo, cujo discurso direto e indireto livre sdo recursos para o
acesso ao outro, ndo o distanciando, procura na filosofia do vaqueiro, do pastor do boi, criar
uma ontologia. O seu olho esta colado a Manuelzdo, Mariano e os chapéus-de-couro numa
afetividade que o coloca em suspeicdo pela simpatia para com 0s seus personagens e para com
a figura do vaqueiro rastico.

Para estar junto a seus personagens vaqueiros, com 0s quais mantém uma relagdo de
simpatia, € necessario que o narrador etnégrafo, apresentado no Capitulo 3, o ultimo que se
desenvolve a partir do viajante, do sinestésico e daquele que estd em suspeicdo, marque sua
presenca fisica no local, filiando-se ao lema tdo caro a antropologia: 0 estudo do homem
estando com ele. Em “Uma estoria de amor”, pode-Se ver sua presenca na festa. Ela € um bom
indice para a observacdo etnogréafica, pois funciona como uma espécie de cerimonial que
reline inUmeras pessoas, apresentando varias representacdes dispares de uma mesma cultura.
Tal narrador atua como um arquivista tanto da cultura material quanto de tipos humanos, uma
Vez que 0S USOS e costumes sdo essenciais para se entender a cultura, pois os detalhes
encontram-se nas pequenas relagdes, no dia a dia, no desenrolar da festa. H4 um cuidado na
recolha da cultura imaterial, pois ela ¢ interpolada as narrativas, como no caso de “Uma

estoria de amor” e “O recado do morro”, que funciona como um todo, uma unidade.
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No Capitulo 4, “A etnografia literaria roseana: a observacgdo participante, a entrevista e
0 didlogo”, apresentamos os desdobramentos do narrador na composi¢do da etnografia
literdria. Rosa, enquanto sujeito escritor, é avido por material etnografico, os ditos usos e
costumes. Uma de suas fontes é o seu pai Florduardo, com quem troca cartas com pedidos
deste tipo. Outra fonte € a propria viagem de 10 dias pelo interior mineiro, em que o etndgrafo
Guimarées Rosa faz uso do método indutivo, pois separa um grupo particular para estuda-lo
através de observacdes de tudo que cerca e compreende 0 mundo dos vaqueiros. H4 uma
experiéncia fisica de imersdo na boiada que traz uma perspectiva etnogréafica, pois ela é palco
para a observacdo material.

Os recursos usados pelos etndgrafos em seus trabalhos de campo aparecem na
etnografia literaria quando, no conto “O recado do Morro,” acontece uma entrevista
etnogréfica. Tal método visa a compreensdo do outro, com o Gorgulho e Pé-Boi que atuam
com informantes, através de um questionario simples e objetivo com respostas subjetivas,
ricas, imensas. A estrutura da entrevista também aparece em “Entremeio”, mas desaparece ao
longo da narrativa, dando lugar ao didlogo em que, por vezes, o entrevistado assume
totalmente o narrado.

Apresentamos também, no capitulo 5, a estrutura de uma etnografia classica na
organizacdo de “Pé-duro, chapéu-de-couro”, de onde podemos colher uma visdo
antropoldgica profundamente humana sobre o vaqueiro, nunca heroicizado.

No capitulo 6, temos a estrutura do “resgate” na etnografia literaria de Guimaraes
Rosa, que vai do salvacionismo de mundos em vias de extin¢do até uma nova pastoral.

Ja no ultimo capitulo, intitulado “Descrigdes literarias e descrigdes etnograficas”,
abordamos a descricdo como recurso etnografico. Em alguns textos, ela é inserida nas
narrativas pelos olhos do personagem, pois descrever para Rosa é contar a paisagem que 0S
olhos de seus personagens veem, pois O personagem, ao contar a paisagem, ao descrevé-la,
nos apresenta também sua cosmovisdo de mundo. Em outros textos, o narrador de Rosa se
torna um catalogador da palavra, um herborizador, um arquivista.

Apresentamos a filiagdo de Guimaraes Rosa a descri¢do da paisagem preconizada pelo
gedgrafo alemao Alexander Von Humboldt e a “descrigdo densa” proposta pelo antrop6logo

estadunidense Clifford Geertz, ambas presentes na etnografia literaria.
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2. OS NARRADORES EM GUIMARAES ROSA

“A tarefa que procuro realizar consiste, através de um tinico poder, o da palavra escrita, ¢ fazé-los compreender,
fazé-los sentir e, antes de tudo, fazé-los ver. Isso, somente isso, simplesmente”.
Joseph Conrad, em prologo ao El negro del Narciso

“mais eu murmure e diga, ante macios morros e fortes gerais estrelas, verde o mugibundo buriti, buriti, ¢ a
sempre-viva-dos-gerais que miudo vica e enfeita: O mundo ¢ magico.” Guimaraes Rosa, O verbo & o logos

Adentrar no mundo dos narradores de Guimaraes Rosa ndo ¢ uma tarefa facil, pois o
escritor mineiro tem na arte de contar um dos grandes pilares que sustentam a sua produgdo
literaria. Rosa, muitas vezes chamado pela critica literaria de um grande contador de estorias,
consegue, através de seus narradores, que se desdobram em muitas mascaras, embaralhar as
narrativas para, do comum, extrair o essencial. Em um comentério ao romance Serras Azuis,
de seu amigo escritor Geraldo Franca de Lima, Rosa deixa claro que a boa literatura deve
apanhar o cerne das coisas, pois “no quid que capta” (ROSA, 1965, s.p.), estd o ponto dificil
que todo escritor deve perseguir, pois afinal “mesmo na pratica, a propria pratica ¢ outra”
(ROSA, 1965, s.p.). Apesar da benevoléncia e da cortesia para com o romance de seu amigo,
o escritor mineiro deixa claro o que ¢ para ele o fazer literario. A arte da narrativa, a pratica,
deve ser feita de modo diferente, pois a técnica deve conseguir criar narradores que nos falem
o essencial, a tal magia do mundo, como citado em seu célebre discurso de posse, O verbo &
o logos, na Academia Brasileira de Letras.

A critica literaria se ressente muito das escassas entrevistas de Guimaraes Rosa, o que
seria uma das maneiras de penetrar na armadura de sua criagdo, desvendar-lhe o engenho por
detrds dos seus narradores, através de sua fala direta. A sua correspondéncia com seus
tradutores para o alemdo e o italiano® sdo muito reveladoras, pois tratam do processo € talvez
compensem a queixa da critica. O autor se confessa a esses seus tradutores.

Seguindo as palavras de Rosa na entrevista concedida ao critico literario alemao
Giinter Lorenz, em 1965, o escritor afirma: “¢ impossivel separar minha biografia de minha
obra” (ROSA, 1991, p. 31). Procuraremos, ao longo do capitulo, identificar alguns narradores
presentes no corpus de nossa tese. Ja que Rosa liga a sua vida a sua obra, comecaremos pelas

viagens efetuadas pelo sujeito-escritor, a refletir sobre a composi¢do do narrador viajante.

* 56 foram publicadas as cartas que o autor trocou com o seu tradutor alemdo Curt Meyer Classon e com 0
italiano Edoardo Bizzarri. As demais correspondéncias para os seus tradutores em francés, inglés e espanhol
ainda ndo foram publicadas, apesar de ja terem sido objetos de estudos da critica literaria.
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2.1. O VIAJANTE

“qual um citadino largado nas montanhas, eu me inebriava com o espago, enquanto meu olhar deslumbrado
avaliava a riqueza e a variedade dos objetos.”, Claude Lévi-Strauss, Tristes tropicos

Guilherme de Almeida, em 1936, no parecer para a Academia Brasileira de Letras que
premiou o livro de poesia Magma, de Guimardes Rosa, observa a presenca da terra, da gente,
da cultura, j4 numa tentativa de mapeamento do Brasil. Rosa foi também um gedgrafo
amador, conforme verificamos através do pronunciamento que fez ao ser aceito como

integrante da Sociedade Brasileira de Geografia, no Rio de Janeiro, em 1945:

Quanta beleza! Avido, fiz, num dia, seis léguas a cavalo, para ir contemplar o rio
eponimo — o soberbo Paraopeba — amarelo, selvagem, possante. O “cerrado” sob as
boas chuvas, tinha muitos ornatos: a enfolhada capa-rosa, que proibe o capim de
medrar-lhe em torno; o pau bate-caixa, verde-aquarela, musical aos ventos; o pau
santo, coberto de flores de leite e mel; as lobeiras, juntando grandes frutas verdes
com flores roxas; a bolsa-de-pastor, brancacenta, que explica muitos casos de
“assombrag¢des” noturnas; e os barbatimdos, estendendo fieiras de azinhavradas
moedinhas. Os campos se ondulam, extensos (ROSA, 1946, p. 97).

Observamos, em germe, através de analogias como a musicalidade dos ventos do pau
bate-caixa, um olhar poético sobre o mundo natural, e a flora brasileira que também nao
dispensa as denominagdes cientificas. Esse olhar vai ser encontrado em alguns de seus textos
em que os elementos geograficos sdo retrabalhados poeticamente.

Bolle (2004) ressalta que Guimardes Rosa trouxe para o seu fazer literdrio uma espécie
de leitura do Brasil, em didlogo com as narrativas das ciéncias sociais como os trabalhos de
Gilberto Freyre, Euclides da Cunha, Sérgio Buarque de Holanda, entre outros. Ressaltamos
também, como enfatiza Costa (1998), o didlogo com a literatura produzida pelos viajantes
naturalistas, muito apreciada pelo escritor. E até mesmo fontes extraidas da geografia® como
as citadas em entrevista a Ascendino Leite, em 1946, no caso de Ariosto Espinheira, Viagem
através do Brasil, v. 4 e A gruta de Maquineé e seus arredores, de Afonso de Guaira Heberle.
Ora, se em Magma a tentativa de mapeamento foi identificada, podemos concluir que quem
mapeia viaja. Como 0 viajante se insere nas suas proprias narrativas?

O tema da viagem foi percebido por Benedito Nunes (1976) na literatura de

5 Ariosto Espinheira escreve 7 volumes intitulados Viagem através do Brasil, publicados em 1940, em que
descreve todas as regiGes geograficas brasileiras percorridas por ele, através de viagens aéreas. O volume 4,
mencionado por Guimaraes Rosa, é dedicado exclusivamente a Minas Gerais. Ressaltamos no livro a descrigdo
geogréfica da Gruta de Maquiné, em Cordisburgo, que, de certa forma, é representada no conto “O recado do
morro”. Ja Heberle, gedgrafo, em 1941, publica A gruta de Maquiné e seus arredores, em que faz uma
minuciosa descricao cientifica da gruta, intercalada com fotografias e comentarios subjetivos.
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Guimarées Rosa em todas as suas variagOes. Interessa-nos a viagem do narrador a lugares
distantes e as marcas que tal acdo deixa na escrita.
Em prefacio a um livro de viagens de seu amigo diplomata Vasconcelos Costa, Rosa

€SCreve:

um estudo ético-psicoldgico estaria por escrever-se, sobre o especialissimo valor,
ndo raro, dessas viagens-relampago, o paradoxal rendimento do blitz-turismo. Ha,
em realidade, uma virtude excitadora, sensorial e intelectual, no préprio acodado
acorocoamento do espectador itinerante que somente dispde de prazos instantaneos.
Sua atencdo nao pisca, exerce-se intensa; e da-se um afinamento, uma acomodacéo
propicia ao abarco mais amplo e ao pegar da simpatia intuitiva (ROSA, 1957, p. 12).

“Simples passaporte” € como o escritor intitula o prefacio ao livro do amigo, isto é,
como diplomata que também viaja e escreve, autoriza o outro a escrever. O amigo registrara
suas viagens rapidas, sem muito tempo para olhar, ouvir, conhecer, anotar e aprender, acoes
tdo caras a Guimardes Rosa. Nas viagens rapidas, requer-se do viajante uma alta carga de
sensorialismo, varios estimulos para captar tudo na blitz da velocidade frente ao excesso
visual. Em carta ao seu amigo diplomata Antonio Azeredo da Silveira, em 24 de setembro de
1946, por ocasido de sua estada em Paris, acompanhando o ministro Neves da Fontoura, na
delegacdo brasileira a Conferéncia da Paz, de 29 de julho a 15 de outubro de 1946, é

interessante observarmos o seguinte trecho:

fomos a Alemanha, a Bélgica e a Holanda. Sabado, provavelmente, irei & Suica com
0 Ministro; iremos de automdével, e aquilo é terra de se perder toda com poucos litros
de gasolina. Assim ¢é que fazemos um turismo voraz, um turismo “blitz”, o qual,
alias, é bem mais importante do que a primeira consideracdo pode parecer. O tema é
redondo, e gostaria de poder escrever um ensaio sobre ele. Varias vantagens havera,
nessa espécie vertiginosa de turismo, e, entre elas a de sorvermos ambientes sem
destruir a sua poesia, sem consumir-se toda a dose de “desconhecido” (SILVEIRA,
s.d., p. 18).

Onze anos depois de dizer que gostaria de escrever um ensaio sobre o blitz-turismo,
Rosa se ressente ainda de ninguém ter escrito um estudo ético-psicoldgico sobre as viagens
relampago. Mas podemos interpretar que o escritor deixa para o leitor pelo menos dois itens
importantes que comporiam o ensaio que, infelizmente, ficou devendo. O primeiro, ndo
penetrar totalmente nos espacos visitados, pois se fica por um curto periodo de tempo e assim
conserva-se 0 misterioso. Informacdes prévias sobre o lugar ndo poderiam ser verificadas,
uma vez que ndo se pode conviver no local por muito tempo, assim fica resguardada a poesia
que ndo é totalmente revelada. O segundo item que comporia o estudo seria o olhar intuitivo
apurado pelo sensorialismo intenso capaz de penetrar nos espacos e deles captar algo que Ihes

seja essencial.
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Isso nos remete a viagem de Rosa ao Pantanal mato-grossense, em julho de 1947, em
que percorre de maneira breve o seguinte roteiro: Campo Grande, Aquidauana, Nioac, Bela
Vista ¢ Ponta Pora, em Mato Grosso do Sul, e, no Paraguai, Pedro Juan Caballero. Chefiando
a sua viagem de estudos, o escritor, segundo Silveira (s.d.), estd em companhia dos alunos do
Instituto Rio Branco, 6rgdo do Itamaraty que cuida da formacdo dos diplomatas, bem como
do professor Hilgard Sternberg®. Em “Sanga Puytd”, escrito apds a viagem, publicado em
1947, é possivel observar a tentativa de penetracdo nos espacos, sem invadi-los totalmente,
preservando-lhes o desconhecido. Na narrativa, vemos uma explosdo de sensorialismo. O
conto-crénica de viagem comeca com a visdo radpida proporcionada pela velocidade do
automovel, conforme o trecho: “esplanada. Macaubeiras. Até pretas, ou amarelas, tostadas
pela geada, as bananeiras se retardam. Vai o verde veloz pelos cerrados, alto, baixo, sujo,
limpo. [...] O sol iga a paisagem, € os campos bailam, rugosos, na luz” (ROSA, 2009, p. 45)’.
O longo paragrafo de descrigdo visual da paisagem termina com o trecho: “stibito estacamos”
(p. 45). E, num paragrafo de apenas uma linha, como se estivesse com 0 mapa na méao, o
narrador viajante aponta o dedo e diz: “Nioaque é aqui” (p. 45). Nada escapa ao seu olhar
atento e rapido. Como fizeram Saint-Hilaire, em 1816, pela provincia de Minas, e Richard
Burton, em 1861, percorrendo o caminho de Sabard até a Bahia, de canoa, e parando nas
cidades portuarias, o narrador, ao entrar na cidade, segue a ordem de descrever a paisagem, as
casas e, posteriormente, as pessoas. Diferentemente dos outros dois viajantes citados, a
linguagem resvala a todo o momento para o poético, guardando com isso o “desconhecido”
que o escritor atribui ao blitz-turismo, ou seja, a ndo penetracao total nos espagos. O narrador
se propde no inicio de “Sanga Puyta” a “rodar as etapas da Retirada de Laguna” (p. 45), por
isso, na “virtude excitadora, sensorial e intelectual”, o conhecimento prévio da regido ¢

entrevisto pelo livro de Taunay, sendo possivel captar a poesia da cidade, conforme o trecho:

envelhecem, neste redor, as ferrenhas furiadas — pilhagem, massacre, incéndios. A

® Reconhecido gedgrafo brasileiro, professor da UFRJ até os anos 60 e, posteriormente, professor da
Universidade de Berkely, na Califérnia. Segundo Kohlhepp (2015), entre 1947 e 1956 lecionava geografia para
diplomatas no Instituto Rio Branco, do Ministério das Relagdes Exteriores. Em 1943, conforme Kohllepp
(2015), se torna Teaching Assistant na Universidade de Califérnia, em Berkeley, onde se familiariza com a
temaética da pesquisa homem-meio ambiente com o gedgrafo norte-americano Carl O. Sauer que gozava de alta
reputacdo. Vale salientar que sobre o professor Hilgard Sternberg, segundo Brito (2011, p. 191), “sua trajetoria
cientifica foi profundamente marcada pela escola aleméa de geografia e de seus seguidores nos Estados Unidos,
principalmente da geografia da paisagem (Otto Schluter) e da geografia cultural (Carl Sauer, também professor
da Universidade de Berkeley), este ultimo, discipulo do grande antropdlogo e gedgrafo humanista Franz Boas”.
Por isso, sua presenca na viagem de estudos nao é gratuita e, mesmo, nos atrevemos a conjecturar um dialogo
proficuo na observagdo da paisagem integrada a diversidade humana, entre o gedgrafo amador Guimardes Rosa e
0 gedgrafo cultural que estivera, de certa forma, em contato direto com um discipulo do antropdlogo Franz Boas.
7 Utilizamos a 6% edicdo de Ave, palavra, de 2009, da Editora Ediouro. Passaremos, daqui por diante, a citar
apenas a pagina como mencionarmos trechos de “Sanga Puytd”, “Ao Pantanal”, “Uns indios (sua fala)” e
“Cipango”.
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Historia se rarefez. O que ficou plantado foi um marco votivo: entre mangueiras e
palmeiras, cercaram um gramado retangular, em que pedras amarelas inscrevem um
losango. O “jardim”. Semelha singela bandeira nacional, horizontalmente estendida:
a terra, como simbolo da bandeira. Toda Nioaque o prolonga. E, bem aventuranca
afetuosa da cidade, levamos Camisdo, Pisaflores, José Thomaz, o chefe terreno
Francisco das Chagas, a negra Ana, preta de bondosa, e os doentes, fiados a Deus
num espaco da mata — o mundo (p. 46).

Como se penetrasse na longinqua Nioaque de tempos da Guerra, olhando a rarefacéo
fisica da historia, o olhar vislumbra o que sobrou desse tempo, apenas uma bandeira, a
“singela”, simbolo de um passado morto em um jardim cemitério. Mas o poético toca na
memoria de figuras da histéria da Guerra, como se visse 0s seus espectros que ficaram no
espaco, no mundo.

E interessante ressaltar também que a viagem é experienciada através da leitura do
mencionado livro do Visconde de Taunay, em quem, no fundo, Rosa tem, muito sutilmente,
como ele proprio menciona, um guia invertido, uma paisagem literaria que deseja conhecer in
loco.

E igualmente relevante compararmos o mesmo olhar do viajante na sua blitz-turismo
pela Nioaque de tempos posteriores a Guerra do Paraguai, em que o narrador vislumbra,
muito longe, apenas pela memoria do livro do Visconde de Taunay, com as palavras do
escritor, em carta a seu Amigo Azeredo Silva, aqui ja mencionada, de 1946, ou seja, um ano

antes de sua viagem ao Pantanal, conforme vemos:

Berlim, porém, quase me prostrou, de tristeza, de horror ante o horrivel. Soffri
tremendo choque emocional, ao descer naquela cidade espectral, que eu antes
conhecera, se ndo bela, pelo menos rica, alegre, cheia de vida e de musica. Era como
se a gente tivesse baixado ao inferno, em escafandros de amianto. Perdi o controle
emocional, e peguei a querer reviver, de uma vez e de repente, um passado de 4
anos, que vivera naquele pais. Depois, a atmosfera que se respira é ominosa, naquele
lugar em que russos, americanos & britanicos se encostam. Eu sou pessimista agora,
Silveira, e as guerras estragam tanto o mundo que... (SILVEIRA, s.d., p. 16).

Em Nioaque tudo ¢ longinquo, ndo sendo possivel mais verificar as “ferrenhas
furiadas”, apenas o desconhecido que ficou guardado da Guerra do Paraguai. Ja em Berlim, de
1946, em sua rapida visita, acompanhando o ministro Neves da Fontoura, o escritor, que ali
vivera, durante a guerra, vé com proximidade também os mesmos espectros que ainda nédo
estdo rarefeitos. A cidade vista remete a um lugar funesto, ainda de certa forma em guerra
pelo cendrio que se arma com a presenga dos “encostados” que dividiram Berlim entre si.
Rosa, num percepc¢éo sagaz, antevé, com a divisdo de Berlim, a polarizacdo pos-guerra e todo
0 estrago que a Guerra Fria vai fazer com a vida dos alemaes.

Ainda em Nioaque, o narrador viajante, sempre recorrendo a intensa visualidade,
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observa a mistura de povos na fronteira do Brasil, o que ele define como “zona de osmose”,
recorrendo a um termo cientifico para marcar a proximidade, o contato, o amalgama de
culturas que se formaram na fronteira entre o Brasil e o0 Paraguai. O simbolo maior que da
nome ao conto-cronica é a palavra “os puytds — 0s ponchos de sarja escarlate — que transitam,
contra horizontes e céus, como fucsias enormes, amadurecendo um vaqueiro num cardeal,
pingando de sangue o planalto, nas Iéguas instantaneas da paisagem, ou acendendo no verde
do Pantanal tochas vagantes” (p. 46-47). O poético instala-se na descri¢cdo. As metaforas
realcam a cor do poncho e fazem com que o leitor olhe, através do olhar do narrador, o
vaqueiro ao longe guardado pelo seu puyta.

Em carta a seu amigo Azeredo da Silveira, em 05 de agosto de 1947, apos chegar da

citada viagem as terras mato-grossenses, Rosa expoe:

rodei, pelo Pantanal, pelo planalto, pelo roteiro (as avessas) da Retirada da Laguna.
Vi coisas espantosas. Andei de trem, de automovel, de camionete, de caminhdo, de
“jardineira”, de avido teco-teco, de carro-de-bois, de vapor fluvial, de lancha, de
canoa, de bateldo, de prancha, de locomotiva, de pontdo, de carreta, a pé, a cavalo,
em cavalo, em boi, em burro... Vestido de caqui, com polainas de lona, com mochila,
cantil, capacete de explorador. Falei com japoneses, colonos bulgaros, ervateiros,
vaqueiros, indios Terena, chefes revoltosos e legalistas paraguaios, no Paraguai, e
aqui chego, de volta (COSTA, 2006, p. 22-23).

O escritor representa um viajante que sai da modernidade simbolizada pelo trem rumo
a paisagem desconhecida. Acaba no lombo do cavalo, ou do boi, bem ao gosto de seus
personagens que, como observa Nunes (2007), estdo sempre ao ar livre, e, acrescentamos,
quase todos montados. O escritor, com eloquéncia, encanta-se com as diferentes formas de
locomogdo de sua ida ao Pantanal e as possibilidades que elas podem lhe trazer para observar.
Nao lhe interessa apenas a narrativa da paisagem, as forcas fisicas que desafiam o explorador,
mas o elemento humano que esta ali em toda a sua diversidade, como vemos no trecho de
“Sanga Puytd”:

de gente, raros; poucos trafegam nesta rodovia. Mal a espagos no ermo, um rancho
de madeireiro, que o mato ameaga: de pau-a-pique as paredes, teto de uacuri;
homens e mulheres que o dia santo retine, a beira de foguinhos; exibem-se as redes
de dormir; devem ser albergues de estoicos estas choupanas, ao gelo das
madrugadas, na florada do frio (p. 47).

O olho que trafega pela rodovia consegue ver, através da janela do automovel, os
habitantes do lugar em sua escassez de recursos materiais.
Ja em 25 de novembro do mesmo ano, Rosa, em carta a seu pai Florduardo, escreveu:

“gostaria de responder longamente, contando coisas de Mato Grosso, e especialmente do



23

Pantanal (Nhecolandia) — que ¢ um verdadeiro Paraiso Terrestre, um Eden, cheio de belezas,
como nunca supus ali fosse encontrar” (COSTA, 2006, p. 24). O tom ainda ¢ eloquente, de
alguém que tem algo a contar, muito semelhante ao narrador/contador benjaminiano no afa de
narrar o que viu em terras distantes. Essa visdo de paraiso pode ser vista no inicio de “Ao
Pantanal”, publicado em 1953: “Ou — de como se devassa um éden. Igual a todo éden, alids,
além e cluso” (p. 234) e também no fechamento do texto: “Chegamos. De que abismos
nascemos, viemos? Mas no principio era o querer de beleza. No principio era sem cor” (p.
239). O mundo descoberto representa um lugar secreto que ¢ devassado. Torna-se um jardim
aquatico, conforme o trecho da narrativa: “cortamos densos camalotes de guapés, pequeno
mar-de-sargagos. Um biguatinga-longo voa, seu pai, seu irmdo, sempre um. Anhumas se
despencam e ressobem, bradam, suspendem-se em espiral, donas do que querem (p. 235)”. O
paraiso aquético é preenchido pelos passaros. E agora o éden, ndo mais no “querer de beleza”,
como no principio opaco, mas preenchido pelas cores, captadas na intensa visualidade do

trecho:

¢ um jardim merso, magico, submerso. Ilha de flores, que bebem a lisa luminosidade
do estagno. E cores: bluo, belazul, amarelim, carne-carne, roxonho, sobre-rubro, rei-
verde, penetrados violaceos, rosa-roxo, um riso de réseo, seco branco, o alvor cruel
do polvilhos, aceso alaranjo, enverdes, avidos perverdes, o amarelo mais agudo,
felflavo, felfloreo, felflo, o esplancnico azul das uvas, manchas quentes de visceras.
Cores que granam, que geram coisas — goma, germes, palavras, tacto, tlitlo de
palpebras, permovimentos (p. 237).

Reescrevendo o seu éden, nomeando, criando, o narrador viajante deixa transparecer
as imagens poéticas, refor¢ando as cores com uma intensa presenca de aliteragdes e
assonancias, como se estivesse no principio em que havia apenas o Verbo que gera coisas. A
“atencdo nado pisca, exerce-se intensa”’, como o escritor diz sobre as viagens relampagos, tudo
captado intensamente.

Junto a referéncia intertextual ao éden biblico que de forma ciclica se apresenta em
“Ao Pantanal”, mesmo que subvertidamente, pois o homem nasce das dguas, dos abismos, €
nao do barro, ha um trecho significativo que nos d4 a entender que o narrador reescreve
também o discurso do escrivio Pero Vaz de Caminha e o de Cristovio Colombo, como

vemos:

16h, 08. Atravessamos o Corixinho, o carreiro tem de subir no carro. Os coqueiros
sucedem-se, falam seu verde. O azul grumo do céu digere o ultimo fio de nuvem. A
surpresa de aves sdo incontaveis. As aguas nunca envelhecem de verdade. 16h, 30.
Descemos da carreta para um caminhdo, justo, que nos espera. O caminhdo roda

8 A intensa visualidade poética do branco do polvilho vai ser ressaltada mais tarde, por Rosa, em “Substancia”,
conto de Primeiras estorias. Ressaltamos também no conto “A hora e vez de Augusto Matraga”, de Sagarana,
escrito anteriormente a viagem de Rosa ao Pantanal, a apresentacdo poética do verde no bando de maitacas.
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sobre uma planicie que ainda ¢ lama e relva de charco, terra coagulada, chdo em
comego mal restituido. As aves sobem sempre. [...] 17h,00. Tordos, em bando,
enfins, se espritam nos carandas. Ora avista-se a Casa do Firme (p. 238-239).

Seguindo a marcagdo das horas, tal qual Caminha em sua carta® marca os dias como
também Colombo em seu didrios, o narrador, como os navegantes ultramarinos, também sai
de um mar, o rio que atravessa com um carro de bois que ¢ “um bateldo, prancha a zinga,
esperando-nos. E um cetaceo escuro, propulso. Mudamos para seu bordo. E estamos
barquejando pela estrada de rodagem” (p. 238). As aves também sdo avistadas e, como 0s
marinheiros ultramarinos, avista-se a terra, no caso a Fazenda Firme. E interessante ressaltar
que se Caminha descreve o litoral, como o locus amoenus, topos amplamente estudado por
Sérgio Buarque de Hollanda, em Visdo do Paraiso, para ressaltar a imagem que o europeu
tinha do Brasil, o narrador viajante posiciona o topos do locus amoenus, o éden, a “visdo do
paraiso” em outro lugar. Passa a ser o interior, no caso o Pantanal, o sertdo a que Caminha se
refere.

No itinerario relampago, o narrador passa, segundo Costa (2006), uma semana na
Fazenda Firme, no Pantanal. E 14, nesse repouso, que se da a conversa com o vaqueiro
Mariano. A instantaneidade da observagao sensorial € substituida pelo encontro com o outro, o
acesso a alteridade, o aprender no repouso, assunto a ser tratado mais adiante.

Também em carta sobre outra viagem de 1967, ao diplomata e escritor William Agel
de Melo, Rosa escreveu: “Estou regressando de Manaus, apaixonou-me a Amazonia inteira, o
Rio Negro, o Tapajoz, o Solimdes, os igarapés, aves, verdes, tranquila esséncia” (ROSA,
2003, p. 37). Como ¢ possivel verificar, temos novamente o viajante, o observador dos rios,
aquele que navega e contempla através do rio, ndo transpde a margem dessa vez, ndo tem o
seu encontro com um Mariano. E o mesmo cenario do Pantanal.

Outra célebre viagem do escritor se da até Caldas do Cip6, no sertdo da Bahia, em
junho de 1952, como diplomata a convite do jornalista Assis Chateaubriand, conforme carta a

seu pai, em 15 de julho de 1952:

o passeio a Bahia, sim, esse foi notavel. Em Caldas do Cipd, pude ver reunidos —
espetaculo inédito, nos anais sertanejos e creio mesmo que em qualquer parte —
cerca de 600 vaqueiros auténticos dos ‘encourados’ [...] 14 compareceram vaqueiros
de varios estados, e de quase todos os municipios baianos onde ha cria¢do de gado,
do curraleiro (pé-duro) bravo das caatingas. Fui com Assis Chateaubriand, que é o
rei dos entusiastas, e tive de vestir também uniforme de couro e montar a cavalo
(num espléndido cavalo paraibano), formando na “guarda vaqueira” que foi ao
campo de aviacdo receber o presidente Getulio Vargas. A mim coube “comandar” os
vaqueiros de Soure e de Cipo (!). Depois, o desfile, brilhante (COSTA, 2006, p. 30).

° Disponivel em: http://objdigital.bn.br/Acervo_Digital/Livros_eletronicos/carta.pdf. Acesso em 24 de junho de
2018.


http://objdigital.bn.br/Acervo_Digital/Livros_eletronicos/carta.pdf
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A paisagem sogobra sobre o simbdlico e abundante elemento humano, o tdo precioso
vaqueiro que ocupa boa parte da literatura de Guimaraes Rosa. Dessa viagem, o escritor
produz um misto de ensaio-reportagem-cronica-conto, “Pé-duro, chapéu-de-couro”, que
vamos chamar de etnografia poética a ser tratada mais a frente, nesta tese.

Rosa ndo é apenas um animalista, como flagrou com boa argucia Graciliano Ramos,
em 1944, ao falar de Sagarana. E também um observador obcecado pela geografia, pela
topografia, pela fauna e pela flora, como podemos verificar por trechos de suas cartas e pela
escrita produzida posteriormente a sua viagem ao Pantanal. As minlcias parecem interessar
muito ao narrador viajante que tenta inventariar o real e recolher atraves da escrita. Trata-se
de um tipo de escrita que recorre ao detalhe de maneira funcional para dar conta do todo que o
olhar captura. A prépria escrita se torna o detalhe em si, pois este esta inserido na narrativa,
fazendo com que ela passe a ser o detalhe, que funciona de forma orgénica nos textos. O
autor, em 1946, em entrevista a Ascendino Leite, por ocasido do langamento de Sagarana,
diz:

com coisas dos bichos de 14 para ficarem bem contadas, podia encher livro grande
como o Sagarana . Mas ndo se assuste. Nunca o escreverei, pois o povo podia ficar
enfarado, enjoado com os detalhes de que tanto gosto. Depois, ha o perigo de me
rotularem de “animalista”, e eu detesto que me atribuam especializagdes... (LEITE,
1997, p. 52).

O contexto da fala de Guimardes Rosa esté ligado a recepg¢ao de seu primeiro livro e a
predile¢do do publico por uma literatura sem muitas descri¢des. Talvez numa tentativa de se
afastar do regionalismo altamente descritivo produzido anteriormente, o escritor assinala sua
predilecao pelo pormenor, dizendo que adaptara a sua literatura posterior, no caso Corpo de
Baile, ao gosto do publico. Contudo, ndo o faz, pois os detalhes atuando de maneira funcional,
tdo caros ao narrador viajante, estdo presentes tanto em “O recado do morro” quanto em
“Uma estdria de amor,” como também nos textos produzidos em sua viagem ao Pantanal e em
“Pé-duro, chapéu-de-couro”. Em “Sanga Puytd” temos: “as emas, muitas, arquitetonicas,
incrivelmente aves, cinzentos dromedarios encolhidos. Trotam elas, batendo cascos. Uma
ergue élitros indébitos para o voo, outras agitam as caudas-cabeleiras azulantes” (p. 49). O
olhar captura as emas ora em movimento ora paradas, ndo perdendo nada. Ja em “Pé-duro,
chapéu-de-couro”, a funcionalidade do detalhe na descricdo dos vaqueiros reunidos no sertdo
baiano configura a virtuose do narrador, cujo olhar, semelhante a explosdo de cores poéticas
avistadas no éden alagado mato-grossense, consegue pintar com todas as potencialidades de

tons as cores dos vaqueiros. Tal procedimento instaura o poético na descri¢do, conforme

vemos:
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tendendo talvez para um tipo conformal, de cara concisa, com pouca passibilidade,
aquele reinar de gentes em que o moreno tine tons: moro marimbondo, caco de cuia,
grd de cabilina, araticum, canela clara, bronzeo amararelado-tupi, ocre de adobe.
Brancos senhor brancos, bons, tanados apenas de sol, curadamente. Resto de gentio,
sobrolhos severos, rugas tapuias, bochechas leds, zigomas se impondo. Ou o
cabeludo, testa baixa, beicos para tembetds, olhos tapados, barba piscada, bigodim
em fios (p. 184-185).

Em “O recado do morro”, o personagem Alquiste nao escapa ao implacavel olhar do
narrador que consegue descrever com precisdo as plantas recolhidas, segundo o trecho:
“colhia com duas maos a ramagem de qualquer folhinha campa sem serventia para se guardar:
de marroio, carqueja, sete-sangrias, amorzinho-seco, pé-de-perdiz, jodo-da-costa, unha-de-
vaca-roxa, olhos-de-porco, copo-d'agua, lingua-de-tucano, lingua-de-teitt” (p. 14). Nada ¢
desperdi¢ado pelo narrador. Assim como Alquiste na sua agdo de recolher, tudo tem imensa
serventia na configuracdo da narrativa. Parece-nos que cada haste de planta se liga uma a
outra por meio da composi¢ao por justaposi¢ao.

Em “Uma estéria de amor”, o narrador acompanha Manuelzdo enquanto vai

enumerando cuidadosamente o que esta ocorrendo, de acordo com o excerto:

Os grandes cochos, entortados, asperos, guardando as curvas dos troncos das arvores
que foram. Ao enquanto, livres, os bois bovejam, os porcos crogem, sotretam o0s
cavalos, as galinhas fuxicam, os cachorros redormem, e as duzias de angolas se
apavoinham selvaticas, com seus catafractos (p. 214).

Guimaraes Rosa critica o rotulo que lhe imputa Graciliano Ramos, o de animalista,
mas vale salientar que o animalismo esta presente no detalhismo funcional. E s6 através do
pormenor captado pela observagdo que se pode estar tdo proéximo aos animais e transforma-
los em personagens, como o escritor fez com burrinhos, bois, iraras em Sagarana. Portanto,
apesar da implicancia de Guimardes Rosa com a classificacdo que lhe foi atribuida, parece-
nos justa a observagao de Graciliano Ramos.

A observacao enriquecida pelos pormenores tanto na construgdo da paisagem quanto
do elemento humano, a observacao direta da diversidade, o encontro com o outro faz com que
0 narrador viajante em Guimardes Rosa conte através da sua subjetividade, como podemos
ver em “Cipango”:

I4, acola, de cocoras, o homem trabalha. E mogo, bem-parecido; calga curta, sem
camisa, chapéu amplo, de palha. Capina em volta das alfaces, isto €, usa seus dedos,
para a terra, como se a espiolhasse. Atento, intenso, leva uns segundos: e avanca
com a mdo, pinca um capinzinho, o extrai. Repensa e laboreja, tal um artista de
remate, desenhista, bordador. Para mudar de lugar, nem perde tempo em
desacocorar-se: s6 se apruma um meio tanto, e se desloca, andando para trés, para
um lado. Pés descalcos, pés preénseis, que se seguram no Umido do chdo. N&do nos
ouve, ndo nos V&, nanjo (p. 151).
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O narrador viajante de visita aos imigrantes japoneses proximos a Campo Grande,
através de uma descri¢do preciosa, poetiza a cena de um agricultor cuidando de verduras.
Como o proprio imigrante descrito, também o narrador “tal um artista de remate”, transforma
0 ato em uma cena em camera lenta para o leitor. A concentracdo do agricultor em seu
trabalho, que o narrador consegue abstrair da cena, é tdo intensa que ndo seria possivel
qualquer dialogo entre eles, s6 mesmo a observacédo externa.

Além do detalhismo funcional muito ligado a visdo, para o viajante de Rosa, narrar ¢
como ouvir, pois tudo ¢ importante. Desde o canto dos passaros quanto o das aguas até a fala
do outro, conforme vemos em “Ao Pantanal”: “biguas regem pela do rio a horizontal de seu
voo, e brusco pousam numa onda, sentam-se na correnteza, mergulham, sabem longe

ressurgir. Canta, preto puro, silaba sem fim, o bico-de-prata” (p. 236). E em “Sanga Puyta”:

Enquanto a noite subiu, com estrelas subitdneas. Temos de voltar a Bela Vista nossa.
Trevas, rua. Um lampido foca circulo diurno, em que sorriem varias jovens,
abragadas, nenhuma sem encantos. Acorrem os homens atraidos. Oficiais, soldados,
paisanos. Um sobra¢a o mbacard, de seis cordas. Ladeiam-no dois outros, com
cavaquinhos. Surge, do escuro, uma cadeira, para o solista apoiar o pé. Alguém
segura a luzinha de querosene. O violdo se desfere, ¢ uma polca irrompe alegre,
lagcadora. Chamam-se aplausos bilingues, trilingues. E uma moca alva feliz, Chiquita
ou Amparo, canta a cang¢ao do coragdo louco —* Corazo taroba’... (p. 53).

Todo o conto-cronica “Sanga Puytda” ¢ marcado pela transcricdo em discurso direto de
vozes das pessoas que o narrador encontra. O olhar se junta ao ouvido para descrever e o
leitor consegue se juntar ao narrador, que aplaude o jovem paraguaio na sua performance.
Interrompendo o narrado, no momento em que a mog¢a comega a cantar, o viajante no
paragrafo seguinte nos diz: “no outro dia, toda a viagem, essa musica pousard como um
passaro roxo em nosso ombro; nela persiste 0 marulho composto do Apa, saltado a primeira
hora, e o trinar da caldndria amorosa, que desordena perspectivas na manha” (p. 53). A
musica metaforizada na ave se assemelha ao balanco das folhas como o canto de um pequeno
passaro. Ela passa a fazer parte da memoria que vai se formando em plena viagem. Assim,
podemos perceber o ouvir poético do viajante no esfor¢o de estar com o outro e penetrar em
sua cultura.

Observamos também em “Sanga Puyta” uma ligacdo com os relatos de viagem, como
aqueles estudados por Siissekind (1990), como substrato de boa parte da literatura romantica
brasileira. No conto-cronica de Rosa, temos “longas descrigdes, a certeza de que se pautam
num olhar de viajante, e rapidas indicacdes de itinerdrio” (SUSSEKIND, 1990, p. 43). Isso

pode ser observado no trecho: “julho, 16, conforme nos didrios dos viajantes. O frio a frente,
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reenfiamos a rota, depois de um desvio de sessenta e quatro quilometros, para ir ver o
“Buracdo do Perdido” (p. 48). Em “Ao Pantanal”, todo o texto ¢ marcado pelo horario da
viagem que sabemos que se iniciou as 7: 50 horas e terminou as 17: 10 horas, com uma
indicacdo precisa do itinerdrio que comeca na descida do rio Paraguai, passando pelo rio
Taquari, outros pequenos cursos de dgua até a chegada na Fazenda Firme. Todo o roteiro esta
repleto de descrigdes altamente poéticas do narrador viajante para quem tudo no mundo
aquatico visto € importante.

Em quase todos os textos produzidos a partir da viagem ao Pantanal, mesmo os que
sdo altamente descritivos, com indicacdes precisas do roteiro como “Ao Pantanal”, o narrador
viajante valoriza a presenca humana. O encontro com a diversidade esta em ouvir o outro que
esta representado pelo colono japonés, o vaqueiro do Pantanal, o condutor do carro de bois
que atravessa a planicie alagadiga, os militares dos postos de fronteira como também os
habitantes do lugar, os madeireiros em suas choupanas a beira da estrada, os indios Terenas. A
diversidade também ¢ encontrada no sertdo baiano e no interior mineiro. Tudo concorre para
que o narrador viajante procure deliberadamente o encontro, o tal estranhamento nas viagens,
pois “ndo ¢ nunca relativo a um outro, mas sempre ao proprio viajante; afasta-o de si mesmo,
deflagra-se sempre na extensdo circunscrita de sua fragil familiaridade, no interior dele
proprio” (NOVAES, 1988, p. 359).

Parece-nos que Rosa sempre perseguiu com os seus narradores, em especial, nos
contos, o0 encontro do narrador citadino com o outro, e, a partir do encontro, parece querer
afastar-se de si para melhor se ver e, consequentemente, aprender. E o que podemos dizer de
contos que tematizam ciganos em Tutameia, de outros tantos em Sagarana e Primeiras
estorias que marcam o encontro do letrado com o habitante do pequeno vilarejo.

O narrador viajante esta propenso a receber do outro, como pode ser visto no dialogo
de Rosa com o vaqueiro Mariano em “Entremeio”, com os colonos japoneses em “Cipango”,
com os indios Terena, em “Uns indios (sua fala)”, pois a experiéncia deles passa a ser
importante e € absorvida pelo narrador. Todas as trés narrativas mencionadas finalizam com
um aprendizado para o narrador, como vemos em “Cipango”: “simples, bom, viemos, ricos
regressamos. Tanto que: — Banzai, banzai, Nippon!”( p. 152).

Ja em “Uns indios (sua fala)”, o narrador faz um pequeno vocabulario de palavras dos
indios Terenas, do Mato Grosso do Sul, na aldeia que visita. Verificando, posteriormente,
suas anotacdes, se d& conta de uma série de semelhancas lexicais na nomeacdo das cores e
diz: “toda lingua sdo rastros de velhos mistérios” (p. 132). Na sua tentativa de descobrir o

significado junto aos terenos aculturados que encontra em Agquidauna, cidade sul mato-
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grossense, nada consegue e conclui: “zero, nada, zero. E eu ndo podia deixar 14 minha cabeca,
sozinha especulando. Na-ké-i-ko? Uma tristeza (p. 132)”. A rapidez da viagem Ihe impede de
aprofundar-se na investigacao, resultando numa aprendizagem dolorosa resumida na propria
lingua terena quando pergunta: como é que vamos? Fiorin (2014), fazendo uma leitura do
texto de Guimardes Rosa, assinala que a lingua “é 0 mais poderoso depdsito da tradi¢do de
uma dada comunidade. [...] Ela é produto do meio social e, uma vez constituida, tem um papel
ativo no processo de conhecimento ¢ comportamento do homem” (FIORIN, 2014, p. 65). O
narrador ndo consegue ter acesso a esse conhecimento, fica nas suas bordas.

Em “Entremeio”, a cena final ¢ significativa para verificarmos o processo de

aprendizagem com o outro:

E por susto se desferiram diante de nos, do solo, para todas as dire¢Bes, 0s quero-
queros de um ajuntamento. A ocela em cada asa seria alvo para um atirador. Foram-
se, como bruxas. Dois deles, porém, mantiveram-se no lugar, tesos, juntinhos, e
gritavam, com empinada resisténcia. Paravam bem no nosso caminho, os cavalos
iriam pis&-los. N&o se arredaram, entanto; giravam e ralhavam com mais forca,
numa valentia, num desespero.

— Eles tém ninho com ovos, por aqui... — me ensinou Mariano.

Vi que eram belos, pela primeira vez, com cores acesas. Longe de recuar,
ousadissimos, arremeteram. E, para seu tamanho, cavalos e cavaleiros seriam seres
desconformes, medonhas aparicoes.

— A casinha deles ¢ no chdo. Tem uns, que, p’r’a gente bulir no ninho, sé lutando.
Vamos procurar...

A flria do par era soberba. Andaram a roda, ericados, e, de repente, um abriu contra
Rapirrd um voo direto, de batalha; eram bem dois pequeninos punhais, enristados
nas asas, 0s espordes vermelhos. O outro, decerto a femeazinha, apoiava o ataque,
vindo obliqua, de revoo. Comovia a deciséo deles, minusculos, reis de sua coragem,
donos do campo todo.

— Melhor a gente dar volta e deixar passarinho em paz. N&o tém medo de nada! As
vezes, com esse rompante doido, eles costumam fazer uma boiada destorcer p’ra um
lado e quebrar rumo...

— Melhor, sim, Mariano.

— E, sim senhor. O amor é assim (p. 126-127).

O narrador viajante aprende com o vaqueiro a olhar para 0 meio ambiente que o cerca
com respeito para com os que ali vivem. Aprende que, apesar de pequenos, 0S passaros
podem provocar catastrofes e que sdo mais que simples aves, formam uma familia que luta
para defender seu territério. Todo o dialogo entre ele e o vaqueiro é permeado pela
aprendizagem. Assim, o narrador ndo ensina, apenas aprende, recolhe para si, uma vez que o
“‘estrangeiro’ esta sempre ja delineado — latente e invisivel — nas brechas da nossa identidade,
na trilha aberta por nossa prépria indeterminacdo. Ndo podemos apanha-lo fora, s6 o tocamos
dentro (de nés mesmos), pagando o prego da nossa propria transformagao” (NOVAES, 1988,
p. 360). Por isso, em suas viagens ha sempre uma compara¢do com a literatura anterior, o
conhecimento prévio, a visao que tem do estrangeiro, como no caso da referéncia ao Visconde

de Taunay na sua viagem ao Pantanal, a Euclides da Cunha, em viagem ao sertdo baiano.
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Nesse momento € importante a reflexdo de Santiago (1989) sobre o narrador: “quem
narra uma historia € quem a experimenta, ou quem a v€? Ou seja: € aquele que narra acoes a
partir da experiéncia que tem delas, ou ¢ aquele que narra agdes a partir de um conhecimento
que passou a ter delas por té-las observado em outro?” (SANTIAGO, 1989, p. 38). Nos
textos da viagem ao Pantanal, o narrador se coloca de forma dupla. Em “Cipango”, “Uns
indios: sua fala”, “Sanga Puytd” e “Ao Pantanal”, narrativas mais curtas, ele esta de fora,
narra a partir de um conhecimento da experiéncia dos outros. J4 em “Entremeio”, alterna
vozes. E tanto aquele que aprende como aquele que narra a partir da experiéncia do outro, no
caso Mariano.

Gothchalk (2009), fazendo uma leitura de “Cipango”, “Entremeio” e “Sanga Puyta”,
afirma que o narrador nos trés textos se distancia do narrador tradicional, aquele que, segundo
Santiago (1989), falando a partir de Benjamin (1936; 1994), retira alguma sabedoria da
experiéncia e narra a partir dela. Em “Entremeio: com o vaqueiro Mariano”, o proprio titulo ja
da a indicacdo que o texto se afasta dos demais analisados por Gothchalk (2009), pois se trata
de estar entre e por meio de um vaqueiro, denotando a presenca de um narrador que é
experiencial.

Parece-nos que o narrador de Guimardes Rosa, ndo apenas aquele que usa a mascara
do viajante, estd sempre contrapondo a divisdo criada entre o homem e a natureza pelo
racionalismo cartesiano. Sua escolha por personagens irracionais, tdo salientada pela critica
literaria, como a de pontos de vista de animais para narrar — o que pode ser visto no conto
“Conversa de bois”, de Sagarana, como também a humanizacdo de um burrinho, em outro
conto do mesmo livro, a oncificagdo do homem em “Meu tio o iauaret€” — marca um retorno
a natureza como uma forma de harmonizar o homem e o meio natural.

Rosa ¢ aquele que busca o mundo natural para aprender com ele. E uma busca que
visa o aprendizado em rios turbulentos, em que o narrador ¢ visto em barcos descendo
correntezas, percorrendo estradas poeirentas, e sertdes aridos em que se misturam calor e frio.
O narrador ao se embrenhar pelo interior em suas viagens, ndo ¢ apenas contemplativo.
Apesar da busca por si, o viajante quer se encontrar no outro, numa tentativa de se
compreender.

Considerando o que apresentamos até aqui, nos parece importante contemplar a
constru¢dao do narrador viajante no mundo natural e, de mesmo modo, como ele, o sujeito-

escritor, escreve a viagem e inscreve a alteridade, topicos que abordaremos a seguir.
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2.1.1. AESCRITA DA VIAGEM

Na sua famosa viagem, acompanhando uma boiada pelo interior mineiro, responsavel
pela producao de um diério tdo estudado pela critica genética, Rosa deixa entrever marcas de
um narrador viajante que parece se espalhar em outros textos'. Essa tdo comentada viagem,
produtora, segundo Cardoso (2008), do esteredtipo do viajante Guimaraes Rosa, figura
ressaltada ao extremo pela midia, tem incomodado segmentos da critica literaria, cujos
membros, “inconformados com esses esteredtipos que anulam a forca questionadora da escrita
rosiana, empenham-se em investimentos interpretativos, capazes de atualizar sua fortuna
critica” (CARDOSO, 2008, p. 148). Vale salientar que Rosa ndo ¢ s6 o escritor que viaja. A
viagem nele, como procedimento, ¢ importante, mas ndo ¢ tudo. Se observamos de perto um
de seus livros tdo esquecido pela critica literaria, Ave, Palavra, muito ainda pode ser estudado
na literatura roseana, em especial porque nesse livro se encontram textos produzidos entre a
feitura de Sagarana e Corpo de Baile, incluindo Grande Sertdo. No intervalo entre os dois
livros mencionados, Rosa escreveu para jornais e revistas, segundo bem aponta Costa (2008),
textos como notas de viagem, cronicas, poesia, pequenos contos, pequenas pecas de teatro,
que nao chamou muito a atencao dos grandes ensaios produzidos sobre o autor mineiro que
tém forte concentragdo no seu tnico romance.

Voltando a famosa viagem de Guimardes Rosa, € interessante assinalar que ela dura 10
dias e marca a convivéncia com um grupo de pessoas fixas. Fora o fato que se trata de uma
viagem planejada, uma descida a cultura do interior mineiro, uma maneira de verificar
informacdes prévias, pois como relata Manoel Nardy, responsdvel pela boiada e figura

importante na viagem de Rosa, o escritor

queria gente que tocasse viola, violdo, contador de historia. E Deus me ajudou que 14
tinha uma familia muito amiga e tinha uns velhos que a gente combinou com eles de
ir pra 1a. Esse povo gostava daquilo, s6! A gente dava despesa, com fartura, eles
almocava, jantava, bebia até muito. A gente dava cachaga pra eles beber, o que eles
queriam era aquilo. E contar historia... Aquela Joana Xavier era uma contadeira de
histéria na certa, Tinha mais velha, sem ser a Joana (NARDY, 2006, p. 62).

Como os etnografos que trocavam, em suas estadas em campo, missangas por
informagdes, Manoel Nardy troca bebida e comida por estdrias. Nao se trata de um encontro

casual, tudo ¢ rigorosamente planejado por Rosa em contato telegrafico com seu primo

19 No corpus, a inclusdo do diario A Boiada, publicado em 2011, ndo procurara identificar trechos precisos dos
diarios que figuram na producdo ficcional de Guimardes Rosa, pois ha trabalhos da critica genética que ja
fizeram, com bastante propriedade, tal comparacéo. Vale dizer também que ndo consultamos os originais do
diario de viagens no IEB, uma vez que nos satisfaz, para os propositos desta tese, a publicacdo de 2011.
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fazendeiro, conforme entrevista do capataz ao antrop6logo Carlos Rodrigues Branddo, em
1989. O parente do escritor delega a Manoel Nardy, o seu empregado, a fungdo de
proporcionar ao primo escritor uma viagem que lhe colocasse em contato direto com o outro.
Nardy relata na citada entrevista que o primo diz que Rosa requer contador de estoria, pessoas

velhas que saibam tocar viola, cavaquinho, instrumentos antigos e afirma:

eu ndo era dos velhos, mas pela confianca do parente dele, sabia que eu ia arrumar
um velho pra ele. Eu arrumava meus velhos e velhas pra ele, porque tinha contato
com muita gente daquela ocasido. E todos me gostavam. Quer dizer que eu ndo
perdia a viagem... Eu sabia quem tocava viola, quem dancava uma contradanca,
como diz naquele tempo. (quem contava um causo?, pergunto) Quem contava um
causo, quem contava uma estoria, quem contava bobagens que existia naquele
tempo. Aquelas pessoas mais antigas, pra todo lado que eu mandei um contador,
daqui de dez léguas pra tras, arrumou todo mundo que ele queria (BRANDAO,
1998, p. 232).

Rosa vai a campo bem preparado. Conhece o roteiro, ¢ parente do dono da boiada, esta
confortdvel em sua posi¢do. 4 Boiada se torna a escrita de uma viagem cujo objetivo,
planejado com antecedéncia, € estar em contato com o outro.

O sujeito-escritor que escreve a viagem acorda cedo, mistura-se a rotina do trabalho,
mas com um olhar poético para o horizonte: “ao fundo a Serra dos Gerais — mal levantada,
chata, mas se estirando num movimento sensivel, suave movimento, via norte” (p. 85). Trata-
se do mesmo olhar para o territério do Pantanal, entre o geografico e o poético.

Em seu aprendizado, dicionariza a cultura do outro como observamos na receita
popular para doengas: “colica de figado: mastiga a folha (o talo também) do funcho, depois
bebe um gole de agua quente” (p. 27). O aprendizado constitui-se também num inventario

geografico, botanico e ornitologico, de acordo com o trecho de 4 Boiada:

assa-peixe: ha o de flores brancas e o de flores roseas (roxo-claras).

2 hs. 20’ — Um casal de maria-brancas. E migradora. Desaparece de junho a
setembro. Aparece na lavragdo das terras.

Nharé ou mama-cadela: arbusto do cerrado (da até um frutinho, que a gente come).
Rio do Carmo (afluente do Bicudo).

Periquitos, em bando.

A Serra dos Gerais (avista-se a), a nossa frente.

Uma lagoa no meio do cerrado. Seca na seca, mas ndo ¢ todo ano que seca, nao
(ROSA, 2011, p. 33)™.

O aprendizado do viajante est4 entre o culto e o ndo culto, pois a0 mesmo tempo em

que usa termos como “migradora” para as aves, “arbusto” para planta e “afluente” para o rio,

1 Utilizamos a 12 edicéo de A Boiada, de 2011, da Editora Nova Fronteira. Passaremos, daqui por diante, a citar
apenas a pagina do diario.
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anota o que os vaqueiros dizem sobre os rios, as plantas e os passaros. Com isso, hd uma
intensa valorizacao do olhar do outro sobre o mundo natural e, consequentemente, o outro e a
sua cultura sao elevados.

Ao aprender sobre as coisas, o sujeito-escritor monta uma espécie de dicionario, pois A
Boiada remete a escrita de um dicionario ndo convencional, uma vez que sdo inumeros os
verbetes ali contidos. As definigdes ora sao objetivas, mas com uma intensa valorizacao da

subjetividade na escrita com a intencao de ressaltar a cultura do outro, como vemos:

NOS GERAIS:

(jad — (do baixio, ndo dos gerais): assovia: (canta clara, positivamente: Eu sou
jaol...)

(zabelé é menor: “Eu sou zabelé!”...)

Perdiz — assovia chamando o cachorro, claramente (p. 43).

O que interessa ¢ a definicdo do outro sobre o seu mundo natural. O sujeito-escritor
compreende que o vaqueiro pensa por analogia. Na sua configuracdo, a analogia, a
exemplificagdo, torna-se a propria estrutura do diario de sua viagem.

Contaminado pela defini¢do narrativa que os vaqueiros fazem, o sujeito-escritor passa

a subjetivar aquilo que ouve e vé, e a literariedade ¢ vista em génese, conforme o trecho:

Todos gritam: Eh boi! Eh boi! Eh boi! Eh boi!
Tem um de queixo inchado...
m%: o retrupo, o retrdpo (p. 77).

A critica genética que se debrugou amplamente sobre o didrio da viagem de Guimaraes
Rosa, em especial Leonel (1985), fazendo um escrutinio minucioso em relacdo a ele e a obra
concluiu que a marcacao simbolica m%, frequente no diario de Rosa, significa meu cem por
cento. A pesquisadora assevera o processo de criacao a ser usado, posteriormente, na literatura
por Guimaraes Rosa. Salientamos que ha, no processo, um olhar que parte da propria estrutura
do pensamento narrativo e analodgico dos vaqueiros na sua cosmovisdo, guardando alguma
semelhanga com ele, mas afirmamos de mesmo modo que o processo de criagao de palavras
em Guimaraes Rosa, como ja estudou a critica literaria, ¢ complexo e j& estd presente em
Sagarana, obra anterior a sua viagem.

Monica Meyer, em 1998, em sua tese de doutorado, faz um interessante estudo dos
diarios, na época inéditos no IEB (Instituto de Estudos Brasileiros), para analisar a concepgao
de natureza para o escritor. Vendo Guimardes Rosa como um naturalista, a autora assinala que

sua escrita em A Boiada ultrapassa as observacOes naturalistas em seu conhecimento da
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natureza, expresso em suas anotagfes. A natureza €, segundo Meyer (1998), nessa superacdo
da convencéo naturalista, mais que cenario, palco ou moldura para o desenrolar da acdo. Ela é
interior a cada personagem. A pesquisadora ainda afirma que “a narrativa é construida de
modo que a realidade humana se entrelaga com o mundo natural de tal forma que a identidade
de cada um seja o resultado de uma relagdo de reciprocidade” (MEYER, 1998, p. 16).
Observamos que A Boiada, em varios momentos, mistura a visdo do sujeito-escritor

com a do vaqueiro, cOmo vemos:

ABELHAS SILVESTRES:

1) bora: vermelho meio arroxeado: média. Mel meio azedo. Arrancha em fendas.

2) jatai — menor. Amarelinha clara. Oco de pau. Esteio de curral. Mel especial. Dos
principais. E medicinal. E doce, é puro. Tira-se dele para dar a uma crianga
endefluxada. Para adogar um cha e dar a uma crianga (p. 63).

Segue-se a defini¢do de oito espécies de abelhas do sertdo/cerrado, num esforgo de
maped-las, captura-las pela linguagem do outro, diferentemente da objetividade cientifica de
viajantes como Saint-Hilaire, que matava os insetos para disseca-los. Para tanto, contava com
um criado francés que, além de auxilid-lo com os artropodes brasileiros, imobilizava também
as plantas em papel. O viajante francés fazia desse material, tudo o que hé de mais importante,
virando as costas para o outro, para os guias de sua viagem, sem 0s quais nao ocorreria a
expedicdo cientifica, como se fossem apenas mulas de carga e ignorantes. Assim, podemos
verificar que em A4 Boiada, inicialmente, a primeira visdo ¢ a do sujeito-escritor, mas a visao
que ele valoriza ¢ a do outro, ndo impde, portanto, a sua. A sua visao € a primeira, ¢ objetiva e
curta; a do outro, ¢ mais longa, narrativa, se sobressai. Meyer (1998) assinala que a vertente
naturalista do escritor é altamente marcada pela sua forma poética singular de expressar a
natureza, fugindo assim das classificacdes frias e herméticas, praticadas pela Biologia.

Para Meyer (1998, p. 115), “a Boiada representa um inventario informal da fauna e da
flora do sertdo mineiro na década de 50 e uma descrigdo da vida sociocultural do vaqueiro”.
E, portanto, um encontro com o outro em um lugar longinquo. Um dos recursos utilizados
pelo sujeito-escritor para ressaltar a alteridade em A Boiada é nao descrever de maneira
objetiva, mas deixar que o outro tome a palavra para explicar. Assim sua voz soa auténtica,

sem interferéncia, como vemos:

SAIDA da Boiada: as 10 hs. 30°.

Trés a cavalo, dentro do curral. Um deles, Santana, conta. Fora, Manuelzio,
determina. O gado sai mugindo. (Mugem os ainda de dentro).

Zito: com o berrante:

- “A fieira esta cumprida demais. Eles estenderam muito a guia...” (p. 111).

Segue-se a esse trecho uma longa descrigdo subjetiva da saida da boiada, intercalada
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com vozes dos vaqueiros.

A autora fala que Rosa ja tinha preocupacdo com o comeco dos desmatamentos, € iSSO
nos remete a fumaca encontrada na viagem em “O recado do morro”, como vemos no trecho:
“mas, quando vinham vindo, terminando a torna-viagem, ja 0 céu de todas as partes se
enfumacava cinzento, por conta das muitas queimadas que nas encostas lavravam” (p. 32).
Meyer (1998) afirma que em 1952, o setor siderurgico mineiro ja estava em amplo
funcionamento e, para tanto, utilizava o carvdo vegetal proveniente das arvores do cerrado.
No cenério atual, segundo a pesquisadora, o cerrado foi substituido por plantagcdes de
eucalipto e as veredas que ainda restam estdo em fase terminal devido ao assoreamento. Tal
observacdo pode ser comprovada pela entrevista que Manoel Nardy concede a Brandao
(1998). Portanto, A Boiada também fica como registro de um ecossistema que foi destruido
pela modernizagdo brasileira que atua de forma a degradar todos os ecossistemas.

Como em “O recado do morro”, o sujeito-escritor também flagra o interesse
econdmico pelo gado na viagem. Um dos objetivos dos vaqueiros que conduzem a boiada,
ndo ¢, inicialmente, fazer um grande teatro para que Guimardes Rosa possa participar como
vaqueiro, como ocorre em Caldas do Cip6, na Bahia, mas levar bois de um fazendeiro, o
primo do escritor. O autor vé vacas magras, gado que morre e sabe que sdao 192 reses.
Segundo Meyer (1998), a natureza se apresenta como objeto no diario quando aparece 0 nome
dos donos das vacas. Acrescentamos que, ao observar o olhar do vaqueiro para a natureza
enguanto objeto, no caso do gado, hd um aprendizado que coloca diante do viajante as duas
visoes.

Meyer (1998) destaca o roteiro oficial tracado por Manuelzdo, o capataz, e,
acrescentamos, informante e guia. O roteiro do capataz é oficial e destinava-se a levar a
boiada; o de Guimardes Rosa, para a autora, é paralelo. E representado pelos riachos, veredas,
ribeirdes e morros. N&o se pode perder de vista, conforme ja dissemos, que se trata de uma
viagem planejada pelo escritor, de acordo com as entrevistas de Manoel Nardy, mas também
de uma viagem com objetivos econdmicos. Nardy é a figura do capataz, o responsavel pelo
capital do fazendeiro Chico Moreira. Por isso, tal aspecto tem que ser considerado na leitura
do diario, pois 0 mundo econémico, pelo menos na visdo dos vaqueiros de A Boiada, esta
também ligado ao mundo natural.

Mas o que sobressai no diario é a subjetividade das anotacbes. Meyer (1998) assinala a
imparcialidade nas anotac@es que sdo feitas na viagem. Tanto o escritor registra o itinerario de
forma precisa, quanto suas experiéncias pessoais, assim “o olhar rosiano nao distingue a

natureza enguanto sujeito ou enguanto objeto, os elementos se misturam numa comunh&o
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religiosa” (MEYER, 1998, p. 118). Contudo, assinalamos que essa ndo ¢ a visao de Manoel
Nardy, pois no diario ele demonstra ter preocupacdo constante com o viés econdmico da
viagem.

Meyer (1998) ressalta que a sistematica descritiva de Rosa em relacdo a flora do
lugar, realgando a cor, o cheiro e 0 nome popular, vai ao encontro de descri¢fes técnicas.
Assim, entendemos que o0 sujeito-escritor realiza uma des(aprendizagem) e tenta atingir,
através do narrativo explicativo, da sinestesia, 0 quid que Rosa acredita que toda literatura
deve captar. Experimentando a flora da viagem, o sujeito-escritor se exercita para o fazer
literario. Segundo a autora, h& nos diérios até a criagdo de uma linguagem canora.
Salientamos que tal palavreado ¢ visivel nos textos da viagem ao Pantanal. “Ao Pantanal”, por
exemplo, a atmosfera de passaros remete a harmonia entre 0s personagens Maria Exita e
Sionésio, no final de “Sustincia”, conto de Primeiras estorias, como vemos: “sé o um-e-
outra, um em-si-juntos, o viver em ponto sem parar, coragdomente: pensamento, pensamor.
Alvor. Avancavam, parados, dentro da luz, como se fosse no dia de Todos 0s P&ssaros”
(1962; 1988, p. 142, grifos meus).

Segundo Meyer (1998), um forte componente da concepcao da natureza em A Boiada

é que ela ndo é um lugar para o pensamento. Ndo ha espaco para a divagacdo — para 0
isolamento do sujeito — mas ha espaco para o contato proximo, 0 corpo a corpo com o sertao e
seus autores. Acrescentamos que 0 autor sempre relatou com certo orgulho em suas
cadernetas durante a ida ao sertdo mineiro o cheiro de suor e de cavalo que ficaram
impregnados nelas.

Rosa na sua experiéncia fugaz no Pantanal, em que se empenha numa viagem que lhe
apura o sensorialismo, embora o encontro com o outro seja importante, parece ter tido a
necessidade de participar do modo de vida do vaqueiro para melhor compreender sua cultura.
Nesse aspecto, a lentiddo da viagem na marcha dos bois e dos pousos, observados em A
Boiada, contribuem muito para as anotagdes. Nos textos da viagem ao Pantanal, tudo ¢ muito
fluido, pois, exceto o vaqueiro Mariano, todos os que aparecem em suas notas de viagem nao
mereceram especial destaque. Nao hd, nas narrativas fugazes, tempo para que nelas se
constituam personagens.

A viagem ¢ assim, em Rosa, ndo apenas como aponta Nunes (1976), na insisténcia do
tema como simbolismo da travessia, da aprendizagem, mas ¢ também geografica e cultural. A
viagem do sujeito-escritor come¢a como pesquisa do mundo fisico, material, passa pelo
cultural para entdo adentrar naquilo que Costa (2008) chama de viagem de aprendizagem da

visao poética dos vaqueiros. Portanto, antes dela como simbolismo, ressaltamos a viagem de
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pesquisa, pois, para chegar ao boi e do boi a0 homem, como salienta Costa (2008), ela ¢ fisica
e necessaria. No processo, 0 sujeito-escritor que toma notas em A Boiada tem como método
estar na posi¢do do outro. O farto material recolhido em uma curta estadia em campo ¢
transformador dos procedimentos literarios do escritor, como aquele de dar voz ao rustico, ja
ensaiado em “Com o vaqueiro Mariano”, presente em “Meu tio o iauareté” e que se
transforma em um de seus mais pungentes narradores: Riobaldo. Mas, antes da voz do
famoso personagem de Guimardes Rosa ocupar algumas dezenas de paginas do romance
Grande Sertdo, ocorreram tentativas timidas. Podemos pensar que uma delas ¢ feita através
do discurso indireto livre, que persegue a consciéncia de Manuelzdo, em “Uma estoria de
amor”. Na novela citada, o narrador ainda esta no controle, pois, mesmo dando voz ao
personagem, domina o narrado. Ja em “O recado do morro”, o que temos ¢ a tentativa da
multiplicidade de pontos de vistas, mas com um narrador ainda no comando.

Esse encontro com o outro, como ja mencionamos, havia sido encenado nos textos
produzidos a partir da viagem ao Pantanal, mas o narrador viajante apenas v€ e anota,
conversa com o outro, a exce¢do de Mariano, apenas transcreve o que os imigrantes japoneses

falam, ficando na exterioridade de seus pontos de vista, segundo vemos em “Cipango’:

E eis, ante nds, o chefe da casa, Takeshi Kumoitsuru — rugoso de cara, estanhada,
flexo no certo nimero de mesuras. Cabega rapada, com topete: cismo-o um
sacerdote do xint6 ou budista, amigo da raposa branca. Seu sorriso ndo dissimula um
fundo de aspecto apreensivo. Nossas roupas caqui de excursionistas devem-lhe
parecer militares. [...]

— Planta s6 cana?

— Tudo puranta, esse bom...Tudo puranta, esse bom...Passarinho come...

—Muito lucro?

— Camijia comporou, dinhério num tem...Camijia comporou, dinhério num tem...
Nem ha de estar tdo pobre assim, comerda ao dia seus trés arrozes. Temia uma
extorsao? (p. 149).

A descricao do imigrante ¢ literaria, remetendo ao chinés do conto “Orientacdo”, de
Tutameia. O didlogo ¢ apenas de perguntas e respostas objetivas. Embora ensaie, ndo penetra
na visdo de mundo do outro, o seu ponto de vista ¢ apenas entrevisto. O narrador fica nos
arredores, nas suposi¢des, na cisma, pois analisa a apreensdo do japonés com o encontro
através de um conhecimento prévio de rastro histérico sobre o outro. E interessante
observarmos, conforme expoe Salgado (2011), que, na Escola de Medicina de Belo Horizonte,
durante os anos de 1925 a 1930, em que Rosa foi estudante de medicina por 14, o médico
Baeta Vianna se tornou uma espécie de idolo entre os estudantes. Num discurso em 1931, ano
em que havia sido paraninfo de uma turma de formatura em medicina da faculdade, deixa ver

todas as suas ideias discriminatérias e eugénicas em relagdo aos asiaticos ao afirmar:
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por toda a costa litoranea, de norte ao sul do pais, infiltra-se, com a sutileza propria
da racial o virus de uma imigragdo asiatica. Com a frugalidade de jejuadores, uma
obediéncia servil de escravos, uma fealdade quasimodesca, nos chega em mandadas
incontaveis das ilhas ignotas de um império longinquo, as sobras indesejaveis da sua
prodigiosa prolificidade... Nao havera processos biologicos capazes de dirigi-las, de
assimila-as e de plasma-las especificamente na comunidade brasileira. Afora a
questdo de ordem étnica, hd a considerar os seus propositos colonizadores
indissimulaveis (BAETA VIANNA 4PUD, SALGADO, 2011, p. 72-73).

Segundo Salgado (2011), também o prestigiado médico Miguel Couto, no Rio de
Janeiro, muito ligado a Minas Gerais, escreve um artigo chamado “A imigragao japonesa”, em
1924, para O Jornal, em que afirma que os nipdes sdo feios e de psicologia ndo confidvel.
Assim, observamos que o contexto historico do encontro com os japoneses ¢ notado, pois o
narrador supde que Takeshi Kumoitsuru fique apreensivo com sua visita, pois havia no Brasil
da época toda uma ideologia de eugenia que circulava desde a imprensa a universidade
brasileira. Rosa, na sua procura pelo encontro com a alteridade e a valorizagdo em sua
literatura, parece que ndo deve ter ouvido com aten¢do as aulas ideologicas de alguns
professores do curso da Escola de Medicina de Belo Horizonte.

O narrador interpreta a fala de Takeshi Kumoitsuru, em “Cipango”, como um exagero
de sua situagdo econOmica, justificando o ponto de vista do outro pelo seu, ndo por ele
proprio. Assim, cabe ao leitor construir a sua interpretacao, que acaba por ficar contaminada
pela observagdo do narrador.

Ja em “Uns indios (sua fala)”, o narrador, ao visitar uma aldeia Terena, nos conta o

encontro com o cacique, chamado de capitdo Daniel:

mas, ao avistar-nos, o capitdo Daniel rompeu de 14, como todos os seus stubditos. E
ele era positivo um chefe, por cara e coroa. Sua personalidade bradava baixinho. Em
qualquer parte, sem impo, s6 de chegar, seria respeitado. O descalabro, a indigéncia,
o aciganamento sonso de seu pessoal, ndo lhe tolhiam o ar espagoso, de patriarca e
pompa. Ele representava; e, como ritual vazio e simples palavras, deu-nos, num
momento, o esquema de uma grande hospitalidade (p. 131).

Remetendo-nos a apresentagdo dos chefes jaguncos em Grande Sertdo, uma mistura
de Medeiros Vaz com Joca Ramiro, e como eles, sempre a cavalo, o narrador viajante
agiganta a apresentagdo do cacique. O terena passa a ser um chefe, ndo o capitdo, titulo dado
pelos colonizadores. E interessante ressaltar que o narrador se apropria do discurso dos
viajantes naturalistas sobre os povos indigenas, em especial, o de Saint-Hilaire no seu
encontro com os Coroados, no Rio de Janeiro, ou com os Malalis, em Minas Gerais. Todo o
elenco de caracteristicas que o viajante francés atribui aos indigenas ¢ arrolado pelo narrador
que, em contrapartida a Saint-Hilaire, agiganta o seu cacique. Retira-o da barbarie, da ndo

civilizagdo, ao contar-nos que o chefe dos terenos oferece a melhor hospitalidade ao seu
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visitante. Avila (2001) assinala a relagio de Guimardes Rosa com os viajantes do século XIX
que passaram pelo Brasil. Refletindo sobre o que a pesquisadora chama de “retorica da falta”,
a escassez de tudo, desde recursos alimenticios, condi¢des de vida, falta de hospitalidade, de
carter, principios, conhecimento técnico que os viajantes viam no territorio brasileiro, Avila
(2001) observa que uma parte da literatura brasileira se apropriou desse discurso, como
também Siissekind (1990). Citando especificamente Guimardes Rosa, Avila (2001, p. 246)

afirma:

em lugar de “consertar” a visdo do estrangeiro, ocultando os defeitos do objeto
observado e realgando artificialmente seus aspectos mais apresentaveis, Guimaraes
Rosa concentra sua atengdo justamente nesses “defeitos” — que, como vimos, sdo
todos marcados por uma auséncia, por uma falta — como que se deleitando
maliciosamente nesta, de forma a fazé-la crescer e suplantar o sistema de valores
prévio que fizera, da falta, falha aos olhos dos viajantes.

A autora salienta que, ao contrario de Bernardo Guimaraes, Taunay, Afonso Arinos e
Euclides da Cunha, que se ocuparam em consertar os defeitos do olhar dos viajantes, a
apropriacdo do discurso dos estrangeiros do século XIX por Rosa se d4 em via de contraria. A
“retdrica da falta” ¢ preenchida por um discurso como aquele que pinta o chefe Terena, um
“patriarca”. Alias, por toda a literatura de Rosa, o autor faz questdo de retirar os seus
personagens das profundezas das grotas, cavernas, que os estrangeiros viam como 0 maximo
da barbérie, como os personagens Gorgulho e Jodo Urigem, por exemplo, e tantos outros que
preencheram seus contos, novelas e seu romance.

Essa presenca da encenagdo da figura do viajante com apropriagdo critica pode ser
vislumbrada na novela “Uma estoria de amor”, pois o narrador ¢ alguém que lembra um

viajante, aquele que veio de fora, conforme os trechos:

ia haver a festa. Naquele lugar — nem fazenda, s6 um reposto, um currais-de-gado,
pobre e novo ali entre o Rio e a Serra-dos-Gerais, onde o cheiro dos bois apenas
comegava a corrigir o ar aspero das ervas e arvores do campo-cerrado, e, nos matos,
manha e noite, os grandes macacos roncavam como engenho-de-pau moendo. Mas,
para os poucos moradores, € assim para a gente de mais longe ao redor, vivente nas
veredas e chapadas, seria bem uma festa. Na Samarra (ROSA, 2009, p. 145)12.

Descrevendo brevemente o local, logo no inicio da novela, o narrador nos conta que
ali haveria uma festa, mesmo num lugar que nem bem ¢ uma fazenda, mas apenas um curral-
de-gado. O lugar convive diretamente com os animais nas matas vizinhas e a populacdo ¢
rara. O narrador ressalta a escassez como os viajantes do século XIX; no entanto, ao longo da

novela, o0 mesmo narrador, que lembra um viajante logo no comeco, cola a sua visao ao outro,

12 Utilizamos a 9 edicdo de Manuelzao e Miguilim, de 2009, da Editora Nova Fronteira. Passaremos, daqui por
diante, a citar apenas a pagina quando mencionarmos a novela.
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ao vaqueiro Manuelzdo, e consegue narrar a beleza e pujanca da festa que nada tem de falta,
pelo contrario, ¢ rica em cultura popular.

Em Corpo de Baile, para chegar ao outro e nao ficar apenas rondando os seus pontos
de vista, como acontece nas narrativas da viagem ao Pantanal — a excecdo, frisamos, do
vaqueiro Mariano —, o narrador parte da viagem fisica para chegar ao acesso a alteridade.
Assim, chega a viagem simbolica, muito valorizada pela critica literaria.

Se o escritor quer ver o mundo através das retinas do vaqueiro, como salienta Costa
(2008), tudo o que o vaqueiro v€, ouve e pensa interessa ao narrador, como podemos observar
em trechos de A Boiada citados. Assim, Guimaraes Rosa faz um inventério da cultura popular
tanto no diario como também podemos ver todo o processo de recolha, através de seu
narrador, em “Uma estoria de amor”. Na novela, sdo vistas inimeras cangdes, cantigas e
contos intercaladas na narrativa. Procurando inventariar o real, o narrador usa, como as
anotagdes de A Boiada, o método também da escuta da fala popular. Ouvimos vérias vozes,
cantos e estorias em “Uma estdria de amor”, e sdo muitos os personagens que falam em “O
recado do morro”. Serd que Guimardes Rosa faz um trabalho de tradugdo da cultura popular
para a sua fic¢ao?

Uma das formas do sujeito-escritor penetrar no mundo do outro ¢ conhecer-lhe a
lingua, por isso “as cadernetas fornecem um verdadeiro glossario de termos nativos, como se
o escritor estivesse aprendendo uma nova lingua” (COSTA, 2008, p. 316), como vemos no

exemplo em A4 Boiada:

Linguajar do sertio:

esbarrar= parar

dia de domingo= domingo

dia de terca-feira, etc. = terca-feira, etc.
acola= na frente, 14, ali, adiante

acold em cima= 14 em cima

acoli= para tras, ali adiante
pracoli=idem (p. 158)

Rosa, como enfatizou a critica literaria, inventou um estilo unico, calcado numa
linguagem particularizada, o que seria uma maneira de ter acesso ao outro, nem que seja um
outro altamente estilizado, como se o escritor procurasse paraisos perdidos, édens, como o
jardim aquatico visto no Pantanal. Aqui seria interessante frisar que o estilo construido por
Rosa foi uma maneira que ele encontrou para se opor a certo tipo de regionalismo depreciado
pela critica literdria. Essa tendéncia literaria regional criou esteredtipos em relacdo ao homem
ristico, como enfatiza Candido (2002), a proposito de Coelho Neto, cuja literatura ¢é
contraposta a de Simdes Lopes Neto. Podemos pensar que “o hiperdesenvolvimento do estilo,

por exemplo, na pintura maneirista € no Art Nouveau, ¢ uma forma enfatica de experimentar o
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mundo como um fendmeno estético. Mas apenas uma forma enfatica particular, que surge em
reacdo a um estilo de realismo opressivamente dogmatico” (SONTAG, 1987, p. 39). Em
Rosa, trata-se de uma tomada de posicdo que baliza toda a sua literatura, por isso
questionamos: o seu maneirismo fortemente oposto ao realismo regionalista ndo faria dele
uma espécie de deus que cria uma linguagem em que deseja nomear tudo? Nao ¢ atras de
édens que o escritor estd? Nao € propor o novo, voltando ao comego, no caso, aos arcaismos
da fala como ressaltam os trabalhos criticos sobre a sua revitalizagao da linguagem?

Booth (1980) afirma que o romance nao deseja acima de tudo produzir uma ilusdo,
mas quer transmitir alguns valores. Rosa, mais do que nunca através da sua linguagem, o que
o torna o autor mais singular na literatura brasileira moderna, talvez queira transmitir a todos
o seu afastamento do regionalismo composto por aqueles que vém de fora e veem o outro de
forma estereotipada.

Vale salientar que o escritor mineiro ndo renova a linguagem literaria do nada, em
passe de magica, ele se aproveita do que foi feito antes, como autores como Simdes Lopes
Neto e Valdomiro Silveira, como ressalta Bosi (1977). Assim, “obra e sociedade sao
relacionadas sem que se deixe a consciéncia do autor. Nessa perspectiva, o estilo ndo ¢ tanto
um conjunto de procedimentos, como na linha da retorica, quanto a expressdo de uma ‘visdao
de mundo’ singular que da acesso a uma mentalidade coletiva” (MAINGUENEAU, 2001, p.
5). Aproveitando-se do que foi feito anteriormente para flagrar o homem do e no interior
brasileiro, o escritor na sua obsessdo pela fuga dos lugares-comuns, como pode ser observado
em suas inumeras cartas escritas tanto a seus tradutores como a amigos escritores, tenta,
através de seu estilo singular, dar ao leitor acesso a mentalidades sertanejas que ele considera
essenciais, dotadas de uma sabedoria propria.

Ainda temos que considerar,

uma obra como a solucdo de um problema, oriundo ele préprio dos éxitos anteriores
na area da ciéncia e da arte, podemos chamar de estilo a adequacdo entre a
singularidade da solugdo que constitui por si mesma a obra e a singularidade da
conjuntura de crise, tal como o pensador ou o artista a apreendeu. Essa singularidade
da solugdo, que responde a singularidade do problema, pode receber um nome
préprio, o do autor (RICOUER, 1995, p. 280).

O estilo criado por Rosa que imprime fortemente seu nome a sua linguagem, nao
criando seguidores, ilhando o escritor no sistema literario, resolveu, para ele, a problematica
do regionalismo como uma das caracteristicas de parte de sua obra.

O encontro com o outro diferencia Rosa dos viajantes naturalistas, pois “se o sujeito
dos relatos naturalistas possui um olhar externo, fixo e seguro, que atemporaliza as paisagens

em descrigdes petrificadas, em Rosa o narrador vé o sertdo de dentro com um olhar
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‘apalpado’, incorporando outros pontos de vista” (COSTA, 2008, p. 334). O viajante do
naturalismo deixa, em sua escrita, as marcas do outro que veio de fora. O seu propdsito nao ¢
fugir disso, mas o narrador viajante roseano quer ser visto no relatado e sua subjetividade
aflora. Vale salientar que Rosa ja € um escritor reconhecido antes da viagem de 1952, por isso
em A Boiada, a propensdo para um olhar literario, poético diriamos, estd em toda parte. Ao
contrario do olhar do viajante naturalista que, como comenta Pratt (1999), estava muitas vezes
a servico dos interesses coloniais, mesmo que disfar¢cados de cientificos.

Em “O recado do morro”, Rosa cria como personagem um naturalista, Alquiste®®, que
a critica literaria leu como uma espécie de alter-ego do escritor. Mas ndo se trata apenas disso.
Parece-nos que se trata de um didlogo aberto com a escrita produzida a partir da viagem dos

cientistas naturalistas, como passaremos a abordar no proximo item.

2.1.2. ALQUISTE E O NARRADOR: DOIS VIAJANTES

O procedimento de constru¢do dos narradores em “O recado do morro” lembra muito
a técnica do cinema 3D. Genette (s.d) chama esta técnica narrativa de dupla focalizagdo ou
focalizacao multipla. Utilizaremos o termo focalizacao multipla, pois, além da forte presenca
do narrador, temos a exploragao da exterioridade e da interioridade do heroi Pé-Boi, as visdes
de Alquiste, de Frei Sinfrdo, de Seo Jujuca do Acude e dos recadeiros. Alguns personagens
tém destaque maior, outros menos. O foco do narrador viajante consegue evidenciar o que
esta ocorrendo em quase todos os angulos, em todas as dimensoes do trajeto da viagem. Todos
os viajantes t€ém objetivos diferentes, por isso a focalizagdo multipla ajuda a compreendé-los.
A viagem ¢ movida por interesses cientificos para Alquiste, ideologico-religiosos para Frei
Sinfrao, econdmicos para Jujuca do Acude, pessoais para Ivo Cronico, o anti-herdi e algoz
frustrado de Pé-Boi. Para o herdi, além da remuneragdo a ser recebida, a viagem € para

aproximar-se do seu lugar de origem, os Gerais. Para o narrador viajante, que mesmo invisivel

3 Goulart (2011) flagra na criacdo desse personagem uma clara referéncia ao naturalista dinamarqués Peter
Lund. Este era “miope, louro, pele muito branca e se interessava por todos os detalhes da natureza, como plantas,
bichos, pedras e grutas. No conto, Rosa deixa explicito tal vinculo ao se referir a gruta do Maquiné, que
identifica como préxima a Cordisburgo, como uma lapa “lundiana”. De fato, Peter Lund veio da Dinamarca para
0 Brasil por medo da tuberculose, que tinha vitimado varios de seus familiares. Tornou-se o pai da paleontologia
brasileira, e suas atividades nessa area cientifica principiaram na gruta do Maquiné, situada a cinco quilémetros
de Cordisburgo. Isso ocorreu no ano de 1835, quando a pequena vila ainda tinha o nome de Vista Alegre”.
(GOULART, 2011, p. 47) Ainda segundo Goulart (2011), o naturalista fez pesquisas por varios anos numa
grande area da regido central de Minas Gerais, em torno do Morro da Garca, morro esse que é personagem do
conto de Rosa.
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estd junto a comitiva, a viagem ¢ de descoberta.
Em muitos trechos do conto, ndo sabemos se quem vé ¢ o narrador, Pé-Boi ou

Alquiste. Temos evidéncias dessa ambiguidade na seguinte passagem:

outramao, ele desenhava, desenhava: de tudo tirava trago e figura leal. Daquelas
cumeeiras, a vista vai de bela a mais, dos lados se alimpa, treze, quinze, vinte, trinta
léguas de lonjura. — “D4 acoite de se ajoelhar e rezar...” — ele falou. Dava. E sorria
singular, elas trepando pela reigada da vertente, as labaredas verdes de um canavial.
Saudou, em beira do capdo, um tamandud longo, saido em seu giro incerto; se ndo o
segurassem, ia 14, aceitava o abraco? Mas bastantemente assentava no caderno, a sua
satisfacdo. Quando ndo provia melhor coisa, especulava perguntas; frei Sinfrao, que
entendia a lingua dele, repetia:
— Quer saber donde vocé é, Pedro. Se vocé nasceu aqui?

Nao. Pé-Boi era de mais afastado, catrumano, nato num povoadim de vereda, no
sertio dos campos-gerais (ROSA, 1969, p. 14-15)™.

O frei reproduz em discurso direto a fala de Alquiste, pois consideramos que o
personagem ndo fala a lingua de Pé-Boi, por isso a necessdria intervencao do frade na
traducdo da pergunta e até mesmo em outros trechos do conto em que o naturalista diz termos
em lingua estrangeira. Mas o discurso indireto livre torna-se ambiguo, pois ndo temos certeza
se ¢ Alquiste ou o narrador que contempla com admirag@o os cimos longinquos. Mas ao trazer
a afetacdo da visdo do personagem que expressa diretamente o sentimento religioso
contemplativo da natureza, o narrador concorda com ele. Portanto, as duas visdes se
confundem. O narrador estd por detras da retina do seu personagem no momento. Na mesma
passagem, em discurso indireto livre, temos acesso a resposta de Pé-Boi a pergunta de
Alquiste e assim o narrador tenta se esconder através do olhar dos seus personagens. Nem
sempre consegue, pois o humor e a ironia presente na cena em que o naturalista vé o
tamanduéd denunciam a presenga dele diretamente na cena. Nao ha um distanciamento e ele
acompanha os viajantes, conforme outro trecho do conto: “e assim seguiam, de um ponto a
um ponto, por brancas estradas calcarias, como por uma linha va, uma linha geodésica. Mais
ou menos como a gente vive. Lugares” (p. 19). A visdo geografica cientifica estd presente na
observagdo da composi¢ao das pedras, como pela citacdo das coordenadas cientificas, os
pontos da linha que mapeia a Terra.

O narrador de “O recado do morro” e “Uma estoria de amor” age de maneira matreira,
pois nos faz crer em inimeras passagens que o olhar ndo ¢ dele, mas do personagem, pois
simula ndo estar 1. Rosa parece nos dizer com isso que ndo se liga as convencgdes realistas,
mas afasta-se delas. Dentre as convengdes o autor parece torcer o nariz para certo tipo de

regionalismo paisagista praticado anteriormente, em que a paisagem se sobressai ao elemento

4 Utilizamos a 42 edicdo de No Urubuquaqué, no Pinhém, de 1969, da Livraria José Olympio. Passaremos,
daqui por diante, a citar apenas a pagina como mencionarmos trechos do conto.
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humano. Nos modos de compreensdo da narrativa, Pouillon assinala: “ndo ¢ mais a descri¢ao
do mundo em que vive que sugere o sujeito: a descricdo do sujeito € que sugere o seu meio €
suas ocupacoes” (POUILLON, 1974, p. 61). Rosa coloca os seus personagens em “O recado
do morro” antes da paisagem. Assim, vai-se do personagem para a paisagem € nunca ao
contrario. Um narrador com ponto de vista exterior, fixo, como o dos viajantes naturalistas,
denunciaria uma ideologia de escrita que faz questao de afastar-se do objeto. Para tal narrador
viajante naturalista, paisagem e homem seriam a mesma coisa, isto €, meros arrolamentos da
visdo. Rosa, com horror pelo lugar-comum, também deveria nutrir o mesmo sentimento pelo
regionalismo tradicional que ia da paisagem para o homem e o deixava na superficie.

Stissekind (1990) assinala que

nessas primeiras “novelas nacionais” o enlace se d4 muito mais gracas ao olhar
paisagistico-naturalista com que se procura organiza-las do que por meio do
aproveitamento de um ou outro fopos, um ou outro tipo caracteristico, como o do
capitdo enlouquecido ou o do aventureiro ( SUSSEKIND, 1990, p. 60).

A paisagem ¢ elemento estruturante e ndo participativo apenas da narragdo. A
personificacdo dela que Siissekind (1990) observa em relagdo a literatura romantica nacional ¢
muito orientada pelo método de escrita de viagem proposta pelo alemdo Alexander von
Humboldt, que, segundo Pratt (1999), ¢ o grande mestre do modo explicativo que tenta
escrever as for¢as ocultas da natureza.

O flagrante olhar humboltiano na escrita de “O recado do morro” faz, em trechos da
narrativa, que a paisagem personificada se sobressaia ao elemento humano, mas, sabiamente,
o narrador atribui esse olhar a Alquiste ou a Pé-Boi, como veremos no proximo item. Vale
salientar que o naturalista e o guia sdo figuras criadas na narrativa e, portanto, o olhar do
narrador através de longas paginas descritivas sobre a natureza e as cavernas no conto, faz
com que a paisagem, as vezes, torne-se mais importante que o homem. Mas com a sua
descricdo harmoniosa, em muitas oportunidades personificada, e, maliciosamente, atribuidas
aos personagens citados, o narrador integra a paisagem ao humano. Assim, escreve o discurso
humboldtiano pelo avesso, mas também se aproxima dele. No conto, a paisagem ¢
personificada ao estilo da escrita de Humboldt, pois “o papel do observador ndo ¢ o de apenas
coletar o visivel, mas o de interpreta-lo em termos do invisivel” (PRATT, 1999, p. 113). Para
Humboldt, a escrita do viajante perceberia, mesmo que por pura invencionice, as forgas
ocultas atrds da natureza. Voltaremos ao tema, com mais detalhes, no ultimo capitulo da tese.

O escritor mineiro, sabiamente, para fugir das convengdes do realismo, do excesso de

descrigdo, atribui o olhar a Alquiste ou a Pé-Boi. Como consideramos a importancia da
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correspondéncia de Rosa com seus tradutores para flagrar a técnica de construcdo, vale dizer
que Rosa, em correspondéncia com seu tradutor para o italiano Edoardo Bizarri (cf. Bizarri,
1972), como que numa confissdo, assinala os excessos do real no conto.

Ainda sobre o narrador de viagem, Siissekind (1990) flagra como técnica de
composi¢ao do cendrio natural na literatura roméantica brasileira uma ligagdo com as pranchas,
com o paisagismo dos pintores e desenhistas que eram contratados pelas expedi¢des
cientificas. Muitos deles, como ressalta Belluzzo (1994), fugiam das convengdes naturalistas
de representacdo orientadas pela ciéncia e davam vazdo a algumas obras estéticas. Rosa traz
para “O recado do morro” a descri¢ao paisagista dentro da expedicdo cientifica, mas confere o
ato descritivo a Alquiste e a Pé-Boi.

Stissekind (1990) ainda sugere que a configuracdo do narrador de ficcdo que se afasta
da trama folhetinesca, muito presente na literatura romantica brasileira, se apoia na figura de
um viajante que observa e registra tanto paisagens quanto costumes locais. A pesquisadora

define essa fase da literatura brasileira

como uma espécie de mapeamento e viagem incessante em dire¢do a origens e
sementes da nacionalidade, ao descobrimento de algo a que se possa chamar Brasil.
Viagem de fundacdo, mas que deve obrigatoriamente se definir como simples
demarcacio do que ja esta 14, retorno (SUSSEKIND, 1990, p. 65).

,

E como se na nossa formagdo literaria, a partir do Romantismo, como bem define
Candido (1959), a literatura vale-se das narrativas de viagem, Unica escrita possivel em um
mundo agrafo. Um voltar as origens que também contaminou os modernistas paulistas, numa
orientagdo europeia de segunda mao, ja que a primeira, como bem salienta Candido (1959),
também seguiu os ditames europeus. Rosa, a0 mesmo tempo em que se insere nesse contexto
no conto “O recado do morro”, se afasta dele na criagdo de um foco centrado em Alquiste, o
viajante naturalista, e no guia Pé-Boi.

Stissekind (1990) ainda salienta que alguns narradores dessa fase da literatura
brasileira se transformaram em colecionadores de verbetes € manuais. Eles também colaram

trechos inteiros retirados de tratados, anais ¢ dicionarios as narrativas. Assim,

se tornam também uma outra historia que contam. A de algum lugar ou periodo
historico determinado que, simples cenario a trama central, as vezes se desloca do
fundo do quadro, superpde-se ao seu primeiro plano — como li¢do, relato explicativo
— ¢ desficcionaliza subitamente o narrado e seu narrador (SUSSEKIND, 1990, p.
66).

Na vontade de redescobrir um Brasil escrito de maneira realista, um pais colonial, tudo

que ¢ elemento de escrita interessa a esses narradores que, por vezes, segundo a autora,
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transformam a recolha do material em algo mais importante do que estd sendo contado. Rosa,
na novela “Uma estéria de amor”, em que o procedimento de recolha da cultura popular ¢
bastante evidente, tem o cuidado de interpolar o material coletado a narrativa. Nao ¢ uma
tentativa didatica como parece ser a dos narradores abordados por Siissekind (1990), nem
funciona como arquivo enciclopédico, uma descida direta as fontes para mapear, escrever e
arquivar. Com o procedimento de interpolagado, a recolha do farto material de “Uma estoria de

4

amor” e mesmo a can¢do em “O recado do morro”, ndo se sobressaem as estorias contadas. E
uma forma de o narrador viajante recolher a cultura popular e apresenta-la, mas sem deixar
evidenciada tal acdo.

Ao mesmo tempo que recolhe, o narrador viajante se situa para observar e descrever,

deixando marcas das suas ag¢des na escrita, conforme o trecho de “O recado do morro”:

mais tinha esquentado naquele sabado. Frei Sinfréo ja comegara uma missa, sempre
mais povo chegando, a reio. Também muitos ja revestidos, para figurar na festanga
do dia seguinte. Os dos ranchos: os mogambiqueiros, de penacho ¢ com balainhos e
guizos prendidos nas pernas; grupos congos em cetim branco, e faixa, so faltando os
mais adornos; e a rapaziada nova, com uniforme da guarda-marinheira. Imponente
foi quando comungaram o preto Zabelino, todo sério, e a preta Maria-da-F¢é, com um
grande ramo de flores nos bragos, quens iam ser rei-congo e rainha-conga (p. 56).

Como se estivesse presente na cena tanto externamente quanto no interior da igreja, o
narrador nos apresenta os personagens que fardo parte da festa apos a missa para coroarem o
rei e da rainha, numa referéncia a festa de Nossa Senhora do Rosario. O seu olhar se detém
em todos os detalhes, como se ali estivesse. Em “Uma estoria de amor”, o procedimento é o

mesmo:

para 14, para a Capela, e parecia até que para o Céu, partia a procissdo noturna,
formada em frente da Casa, demoradamente, e subindo, ladeira arriba; concisos
caminhavam. A lua minguava, mas todas as pessoas seguravam velas de sebo. Uma
das filhas de Leonisia e Adelgo, a menina mais velha, vestidinha de branco, toda
francesinha, se divulgava de mais longe, carregava a imagem da Santa. Ia perto do
padre. Ninguém ainda ndo sabia se aquela imagem tinha destino de ser Santa
milagrosa, nem se o lugar da capelinha dava para prestigios. Era o que o povo pedia.
De la da frente — ja a distancia de uma pedrada de Manuelzdo — uns inventavam
um canto, ensinado por Chico Braabdz, o preto da rabeca. Chico Braabdz, que tinha
fei¢cdes finas de mouro, nariz pontudo. Ele recendia a aguardentes, mas tinha muitas
memorias: as musicas, as dangas, as cantigas. Os outros acompanhavam, sustendo, o
coro estremecia aquela tristeza corajosa: — . A Senhéoora do Socééo-rru..."—; o
restante era um entoo sem conseguidas palavras (p. 170-171).

Mesmo filtrando a narrativa através da consciéncia de Manuelzao, o narrador por ora
parece se desprender totalmente dela e se situar para observar a procissao e fazer comentarios.
O seu olhar flagra a devo¢ao dos moradores do local que pareciam até quererem ir para o céu.

Mas ¢ uma procissao cujo canto improvisado pelo festeiro Chico Braaboz ¢ triste e corajoso,
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pois, ¢ em meio a um lugar que nio passa de um curral-de-gado, como o narrador observa no
inicio da novela, que estd a religiosidade popular. Assim, ao situar-se para observar e
descrever, o narrador viajante caminha junto aos moradores da regido que seguem a procissao
para melhor olhar. J4 em “O recado do morro” estd parado do lado de fora da igreja e também
dentro dela.

Para o narrador viajante, a natureza em “O recado do morro” ¢ percebida pelo
deslumbramento do olhar, um olhar estético e sinestésico ao mesmo tempo, pois ha certo
espanto diante da paisagem como o viajante Alquiste com quem a perspectiva se cruza. Rosa,
como afirma seu tio Vicente Guimaraes (1972), na infancia, em especial nas férias no campo,

interessava-se pelo estudo dos vegetais e

conseguiu, ndo sei como, uma velha botanica, com mapas e esquemas de
classificagdo de plantas. Toda folha que pegava queria saber, por suas caracteristicas,
a qual grupo ou classe pertencia, e, quando possivel, o nome da planta. Procurava
nos livros e perguntava aos mais velhos, anotando. Nomes cientificos e populares
havia de conhecer, interessado (GUIMARAES, 1972, p. 56).

Observa-se um prototipo de naturalista na constituicdo da imagem do sujeito-escritor,
isto ¢, o menino que dispensa as brincadeiras coletivas para levar a ciéncia a sério. O dedicado
estudante de Historia Natural preferia bichos e mapas, descartando os brinquedos, escolhendo
o natural ao artificial.

E importante destacarmos a figura do autor-implicito, teorizado por Booth (1980),
funcionando como uma espécie de contrato ente o autor real e o leitor, pois o Ultimo sabe que
o primeiro pode mentir e tem licenga para inventar a seu modo. Seria um eu segundo do autor,
0 que denuncia a sua retdrica na ficcdo, ou seja, como eu escrevo € para quem escrevo.
Segundo Booth (1980, p. 92), “o ‘autor-implicito’ escolhe, consciente ou inconscientemente,
aquilo que lemos; inferimo-lo como versao criada, literaria, ideal dum homem real — ele ¢ a
soma das opcdes deste homem”. A escolha de Alquiste demonstra que o autor-implicito
parece estar ligado ao naturalista. A eleicdo do personagem alerta que Rosa maneja os
discursos das ciéncias naturais € que nutre alguma simpatia por Alquiste, mas, a0 mesmo
tempo, refuta o seu discurso. A focalizacdo multipla presente no conto ajuda a descontruir a
visdo cientifica do personagem, o seu discurso das ciéncias naturais. Entdo, “embora o autor
possa, em certa medida, escolher os seus disfarces, ndo pode nunca optar por desaparecer”
(BOOTH, 1980, p. 38). Rosa a todo tempo esta operando o seu narrador, pois a propria
escolha do tema, a viagem do narrador e a do naturalista demonstram a presenca do autor.

Dal Farra (1978), seguindo de perto a categoria do autor-implicito assinala que “o jogo

de pontos de vista que ele pde em pratica na abordagem do universo sdo instrumentos que
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asseguram a executabilidade da sua avaliagcdo” (p. 23). O autor-implicito, em “O recado do
morro” avalia todos os personagens, colocando-os, as vezes, em confronto, como vemos no

trecho:

pelo que, ele concordando, tiveram de ir dali por diante todos a pé e a contados
passos, visto que o Gorgulho, a-prazer-de se empenhando, sempre ndo passava de
um poupado andarilho. Nem nenhum deles ria, a que a menor mencdo de troca, o
Gorgulho subia no siso, homem de topete. Doido, seria? — “Nao. Ele, no que ¢, é ¢
pirronico, dado a essas manias... Que parece foi querer morar independente em oco
de pedreira, s6 p'ra ser orgulhoso, longe de todos. E nido perdeu o bom-uso de
qualquer sociedade...” Pedro Orosio podia explicar isso, baixinho, ao seo Jujuca, dés
que o Gorgulho escutava reduzido. Mas ele respondia as perguntas, sempre depois
de matutar seu pouco, retorcendo o nariz e bufando franco. A fala dele era que néo
auxiliava o abafado nhenhenhém, mas com partes quase gritadas. Em cada
momento, espiava, de revés, para o Morro da Garga, posto 14, a nordeste,
testemunho. Belo como uma palavra. De uma feita, o Gorgulho levou os olhos a ele,
abertamente, e outra vez se benzeu, tirando o chapéu; depois, expediu um esconjuro,
com a mao canhota. Frei Sinfrdo recomendava a seo Alquiste que agora deixasse de
tomar notas na caderneta (p. 23).

Seguindo junto com Gorgulho, o frei, o naturalista e o fazendeiro, Pé-Boi, além de
guia, passa a ser o informante da comitiva, pois explica a uma pergunta de seo Jujuca que
deduz que o morador da lapa na gruta seja doido. Pedro contrapde o ponto de vista do outro,
e, pela sua resposta, notamos que a sua visao em relagcdo ao velho € positivo, pois apesar da
excentricidade deste, Gorgulho conhece todas as regras da convivéncia, portanto, seria
civilizado. Apds concentrar-se no olhar de Pé-Boi e do fazendeiro, o narrador volta o foco
para frei Sinfrao e para Alquiste. O ultimo tem interesse por Gorgulho, por isso faz anotagdes
sobre o mesmo. Ja o frei, que representa o discurso religioso oficial e institucional, ndo vé
com bons olhos as crengas de Gorgulho, mesmo ndo as compreendendo de fato. O
personagem parece ter devog¢do pelo Morro, divinizando-o, por isso se benze. O sinal de
esconjuro feito por Gorgulho refere-se a histéria de traicdo para a qual o Morro sagrado
alertou. Frei Sinfrao parece recear que Alquiste tome notas de uma sandice, pois assim ele
considera a atitude de Gorgulho, em especial, porque ela esta ligada a simbolos religiosos. O
cientista parece querer conhecer o pensamento do outro, sua cultura, que se choca com os
interesses religiosos instituidos. Assim, ao colocar os personagens em confronto, o narrador
os avalia, sem necessidade de comentar diretamente os seus discursos, evitando intromissoes.

O autor-implicito remete a figura daquele que por detrds do palco, controla as
marionetes na apresentacdo. Tenta com que o expectador, no caso, o leitor, ndo veja os fios
com os quais domina os seus personagens. Dal Farra (1978) chama de “coordenador de
debates”, pois segundo a autora hd a distribui¢do controlada da palavra a personagens

diferentes, o que faz com que diversos discursos aparegam, apagando, portanto, sua voz.
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Acreditamos que o termo correto seria “camuflar” e ndo “apagar”, pois, mesmo tendo a
impressao de que os bonecos na apresentagao de marionetes se movem sozinhos, detectamos
os fios por detras. Os fios fazem com que narrador de “O recado do morro” nao dé apenas a
voz ao outro, mas dirija também o olhar deste, como se virasse a cabega do personagem de
um lado para o outro.

O foco do narrador viajante de Rosa ndo ¢ a de ser um guia do leitor, pois interessa a
ele que o mesmo nao veja como o turista, mas que olhe para o outro dentro da sua cultura. O
narrador quer que o leitor se aproxime, esteja junto de seus personagens, ndo apenas de
passagem rapida, por isso a focalizagdo multipla se torna uma maneira de atuar. Ele ¢ tao
sagaz que procura um Jocus de observa¢do que ndo seja invasivo, simulando nao ser de fora.
Isso ¢ particular e caro ao narrador de Rosa em toda a sua obra, pois esta sempre se misturado
ao povo, portanto, esta dentro do narrado.

Para o narrador viajante, o ver é de longe, ver a paisagem e falar dela na sua
superficie. Ja o olhar ¢ para os personagens, penetrando nas suas interioridades. Tanto € que a
exploracdo da consciéncia de Pé-Boi ocorre mais amplamente quando a viagem termina e o
personagem deixa de ser guia. Ele vai para arraial, uma pequena cidadezinha interiorana.

Podemos verificar como isso ocorre através de dois trechos do conto:

seguiam por terras convalares, na bacia do Riacho Magro, sob o palido céu de
agosto, fumacas subindo para ele, de tantos pontos. Ai, quando chegavam no topo de
uma ladeira e espiavam para tras, 14 viam o Morro da Garga — s6 — seu agudo
vislumbre. Assim bordejavam alongados capdes, € 0 mais era o campo estragado,
revestido de placas de poeira. V&, a distancia, aquela sucessdo de linhas, como o
quadro se oferece e as serras se escrevem e em azul se resolvem. A direita, porém,
mais proximas, as encostas das vertentes descobertas, a grossa corda de morros —
sempre com as estradinhas, as trilhas escalavradas, os caponetes das dobras, sempre
e sempre (p. 41).

O olho do narrador viajante, seguindo os personagens, observa a paisagem longinqua.
Procede como se estivesse fazendo uma pintura dela, escrevendo as serras dentro do azul do
céu, conforme salienta Belluzzo (1994) em relagdo a construgdo da paisagem pelos viajantes
naturalistas. A paisagem ndo muda, ¢ mondtona, e, como na escrita das narrativas de viagem,
o narrador marca a visdo com o advérbio de lugar “a direita” para situar o leitor dentro do que
ele vé. Portanto, o ver € superficial. J& o olhar dedicado ao personagem ¢ proximo, conforme

um excerto do paragrafo destinado a consciéncia de Pé-Boi:

criatura para conversar fiado nunca falta; como ¢ que um podia afirmar, em més de
agosto, se as chuvas do ano vdo vir mais cedo ou mais tarde? Mulher-da-vida,
quando passa na rua, em dia de festa, adquire um ar de sobre-dona, desdenha do alto
as senhoras e mogas-de-familia. Por agora, no arraial, dava de estarem levantando
muitas casas novas; mas, quando aquele movimento esbarrasse, quem ¢ que ia
comprar areia do Ji Antonho? E o que ¢ que ele ia fazer das carrocinhas e dos
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burros? (p. 63).

O narrador se detém no personagem, olha-o de perto, e, através de suas retinas,
mostra-nos os pensamentos de Pé-Boi, que olha para o que estd ocorrendo no arraial e avalia o
que vé. Assim, conhecemos o personagem, pois o narrador o olha, ndo apenas o vé. Ele ndo
esta distante vendo os quadros de serras e serras numa linha va. Tanto ¢ que, em um
determinado trecho da novela, para evitar a visdo, temos: “adiante, houve dias e dias, dado
resumo” (p. 32).

Quando o narrador viajante descreve as cavernas e as montanhas tragcando uma espécie
de mapa, ¢ como se estivesse de fora, vendo as coisas em uma perspectiva distanciada. Ja
quando encontra os personagens, estd dentro, ndo esta distanciado, estd envolvido. Assim, o
homem ndo sucumbe na narrativa diante do cenario. O narrador viajante ndo exclui as
mazelas sociais, ndo as substitui pela natureza. Antes da leitura mitica que boa parte da critica
literaria prop0s para o conto, ndo podemos nos esquecer de que 14 existem personagens que
também sdo mendigos, agregados, loucos. Guégue® ¢é explorado na fazenda, o que demarca a
presenca de elementos muitos particulares da regido, como relata Vicente Guimaraes sobre
férias que ele e o escritor, na adolescéncia, passavam em Cordisburgo. Apds os dois
adolescentes chegarem a fazenda de um tio, observamos o seguinte relato: “mandou o
Pacifico, apelido Chalaga, o bobo da fazenda, porém prestativo muito, ajudar-nos”
(GUIMARAES, 1972, p. 25).

Dal Farra assinala que “o ponto de vista estd a mercé da Otica, que o movimente
segundo sua conveniéncia e propodsitos” (DAL FARRA, 1978, p. 128). Como ja ressaltou a
critica literaria sobre o conto, os recadeiros sdo portadores da poesia, pois sO através do
mundo que ocupam, proximo muitas vezes a subjetividade extrema, seriam capazes de ouvir o
recado emitido pelo morro, mesmo que ndo o compreendam bem. Eles sabem a importancia
de tal fato, o que ¢ desprezado pelos outros, os ditos racionais, no caso do Frei e Seo Jujuca.
Alquiste, embora ache importante a mensagem, se interessa mais pelos recadeiros como tipos
exoticos. Tais personagens dividem um espago de importancia no conto com todos os demais
da comitiva.

O narrador, sabiamente, como j& dissemos, ressalta o personagem Alquiste na

narrativa, aproveita-se da sua visdo para maneja-la. E tal fato que passamos explorar.

15 Anjdo, do conto “Presepe”, de Tutameia, guarda muita semelhanca com Guégue, como também Mechéu, de
conto homdnimo, do livro de contos mencionado.
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2.1.3. ALQUISTE

O conto “O recado do morro” tem uma imensa fortuna critica que, em sua maioria, vé
o naturalista como um alter-ego de Guimardes Rosa e finda nesse aspecto. Parece-nos
insuficiente apenas tal observacdo. Vamos tentar propor uma nova leitura do personagem.
Também nos parece demasiado reducionista dizer que “a expedi¢do cientifica constitui apenas
o pretexto” (SOUZA, 2007, p. 206). A propria decifracdo do conto/novela feita por Rosa a
seu tradutor Edoardo Bizzarri induz muito a leitura feita pela critica literaria. Chegamos
mesmo a pensar que o autor quer ser lido nessa chave. Nao acreditamos que a expedi¢ao
cientifica seja pretexto. Alquiste ndo ¢ uma figura que raramente aparece. Ele estd por todo o
conto.

Alquiste da importancia a figura de Gorgulho, tanto ¢ que quer seguir com ele,
examina-lo mais de perto, detidamente, para compreender a sua estranha fala. O cientista esta
interessado ndo apenas na fauna e na flora do lugar, mas na cultura dos que ali vivem.

Rosa parece ter extraido essa figura do contexto da segunda metade do século XVIII
em que

ao lado dos personagens de fronteira, como o homem do mar, o conquistador, o
cativo, o diplomata, comegava a surgir em toda parte a imagem benigna e
decididamente letrada do “herborizador”, armado com nada mais do que uma bolsa
de colecionador, um caderno de notas e alguns frascos de espécimes, ndo desejando
nada mais do que umas poucas pacificas horas com os insetos e as flores (PRATT,
1999, p. 59).

Esse personagem remete-nos a outro, o alemao naturalista Meyer, do romance
Inocéncia, do Visconde de Taunay, aquele que “classifica e guarda borboletas em caixinhas de
folhas-de-flandres, espécie de duplo-comico do narrador-viajante que o caricaturiza em
Inocéncia, ndo d4 margem de duvida: nomear e matar formam ai par constante”
(SUSSEKIND, 1990, p. 220). Siissekind flagra com perspicacia a caricaturizagio do
herborizador que, como ressalta Pratt (1999), nao deixa de ser também, embora finja
inocéncia, os olhos do império colonial. Rosa, parece-nos, quer manejar o discurso dos
viajantes, pois em diversas passagens também caricaturiza Alquiste através do humor e da
ironia, como vemos: “uma hora, revirou a correr atras, agachado, feito pegador de galinha,
tropegando no bamburral e espichando tombo, s6 por ter percebido de relance, inho e zinho,
fugido no balango de entre as moitas, o orobé um nhambu” (p. 14). Vale dizer que Martins
(2001) define orobé como traseiro, nddega, anus e, no conto, chama a aten¢do para a
aliteracdo com sonoridade comica. O narrador, na descricdo da cena, deixa entrever a

comicidade do naturalista na sua viagem de estudos pelo sertao.
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Algumas cenas sdo flagrantes da caricatura da literatura de viagens, como comenta

Sussekind sobre o assunto:

ressurgem, entdo, alguns fopoi da literatura de viagens: como as tempestades, as
cenas de chegada a lugares desconhecidos, as descricdes de paisagens e tipos
exoticos, os dificeis percursos por terra ou por mar, ¢ os muitos naufragios que
parecem deliciar particularmente os leitores (SUSSEKIND, 1990, p. 58).

Em “O recado do morro”, interessam a Alquiste as descri¢des e os tipos exdticos que
ele parece querer encontrar a qualquer custo, como vemos em relacdo a seu interesse por
Gorgulho: “— O! Ack! — glogueou seo Olquiste, igual a um pato. Queria que o Gorgulho junto
viesse. — Troglodyt? Troglodyt? — inquiria, e, abrindo grande a boca, rechupava um ooh!...
Quase de despencando, desapeou” (p. 22). Notamos que a cena ¢ marcada pelo discurso direto
do alemao que o narrador faz questdo de realcar em negrito e com a marcagdo de entrada, ou
seja, o travessdo para dizer que a voz ¢ dele e estd sem interferéncia do narrador. Este apenas
ndo perde de vista a ironia ao observar o personagem quase que semelhante a um pato
desajeitado, emitindo uma expressao de espanto, um grasnado, com suas caras € bocas diante
do novo espécime. O desajeitado naturalista, com sua dificuldade de cavalgar, torna-se um
pato.

O personagem de Guimardes Rosa representa a otica dos viajantes que sdo “dotadas de
equipamentos culturais diferentes, trazendo no olhar um patrimonio anterior que condiciona o
modo de observar e de entender” (LEITE, 1996, p.3). Esse condicionamento se reflete em o
que ver, quem ver € como ver. Nao se trata de um olhar de quem quer ter cenas idilicas e ver
apenas insetos e plantas. Ha toda uma bagagem que vem junto e no caso do naturalista, trata-
se da tentativa de um olhar das ciéncias naturais europeias. Alquiste parece buscar um outro
atemporal, fora do espago, o primitivo, o neolitico. E assim que o naturalista vé o velho
Gorgulho®, o troglodita. Parece procurar o homem natural, o neerdenthal, o anterior ao Homo

Sapiens e v€ a possibilidade de encontrar tal figura no velho que habita a caverna, a tdo

16O personagem parece ser muito caro as memoérias de Guimarées Rosa, em suas viagens pelo interior mineiro,
pois em entrevista a Ascendino Leite, em 1946, por ocasido da publicacdo de Sagarana, Rosa fala com encanto
sobre a Gruta de Maquiné que, de certa forma, ¢ transplantada para “O recado do morro”, bem como a
representacdo do personagem Gorgulho guarda semelhanca com uma figura do local encontrada por Rosa,
conforme trecho da entrevista: “a ultima vez que nela [Gruta de Maquiné] entrei, faz seis meses, me embriaguei
tanto de estalactites e de mistério que, na passagem do terceiro para o quarto saldo, tive medo de esbarrar com
um urso speleu ou com um tigre-de-dente-de-sabre. Da vontade a gente de virar troglodita , como Valentim
Caiano, que em outros tempos fora valeiro de profissdo, depois vivia dizendo: “...também faco balaios...”, e
residiu comodamente numa pequena caverna, cuja entrada se fechava com um feixe de capim, e ja tivera
morador anterior, ndo longe da Gruta do Maquiné, perto do sumidouro do Cérrego do Cuba” (LIMA, 1997, p.
33). O mote do “troglodita” apreciado por Rosa, “também fago balaios” e sua profissdo, valeiro, a sua moradia,
foram completamente aproveitados por Rosa na constituicdo de Gorgulho em “O recado do morro”.
Curiosamente, Herbele (1941), referéncia que Guimardes Rosa usa na entrevista a Ascendino Leite, cita, em seu
texto “A gruta de Maquiné e seus arredores”, a figura de Valentin Caiano, octogenario morador de Cordisburgo,
que, segundo o gedgrafo, viveu por 25 anos numa lapinha na Gruta de Maquiné.



53

significativa caverna no patrimonio cultural do naturalista, lugar dos primitivos. Tanto é que o

cientista deseja conversar com o velho, compreender sua fala, conforme o trecho:

— “Vad? Fara? Fan?” — e seo Alquiste se levantava. — “Hom’ ést’ diz x0iz’
imm’portant!” — ele falou, brumbrum. S6 se pelo acalor de voz do Gorgulho ele
pressentia. E até se esqueceu, no afa, deu apressadas frases ao Gorgulho, naquela
lingua sem as possibilidades. O Gorgulho meio se arregalou, e defastou um passo.
Mas se via que algum entendimento, como que de palpite, esteve correndo entre ele
e o estranjo: porque ele ao de leve sorriu, e foi a tnica vez que mostrou um sorriso,
naquele dia. Os dois se remiravam. Seo Olquiste reconheceu que ndo podia; e olhou
para frei Sinfrdo. — “Chois’ muit’imm’portant?” — indagou (p. 28).

A comunicacdo ndo se da efetivamente devido a barreira linguistica entre o naturalista
e o velho. O ultimo demonstra alguma simpatia pelo cientista, e, talvez, acredite que ele possa
ajuda-lo a compreender o recado do morro, uma vez que como cientista possa ter alguma
forma de conhecimento. Alquiste, ndo conseguindo se comunicar com Gorgulho, recorre ao
frei e este diz: “ndo, ndo era nada importante, o frade explicou o quanto pode. No mais, que o
Gorgulho disse, que foi breve, se repetia menos mesmo, continuativo, ndo havia por onde de
acertar” (p. 28). Sinfrdo parece por motivos religiosos tolher a compreensdo de Alquiste e
tenta dissuadi-lo a interpretar a cultura do outro. Ja Jujuca do Agude tem a certeza da loucura
do velho ao afirmar: “~ E do airado...” (p. 28). A continuagdo da tentativa de comunicagio
continua, pois Gorgulho, empolgado, pde-se a falar muito depressa, numa tentativa
apaixonada de comunicar-se, de tentar explicar para Alquiste sendo traduzido, primeiramente,

por Pé-Boi, como vemos:

s0, Pedro Ordsio, as vezes capiscava, e reproduzia para frei Sinfrdo, que repassava
revestido p’ra seo Olquiste. E seu Jujuca também auxiliava de falar estrangeiro com
o frei Sinfrdo — mas era vagaroso e noutra toada diferente de linguagem, isso se
notava. Mas, depois, toda a resposta de seo Alquiste retornava, via o frade e Pé-Boi

(p. 29).

Por ser da mesma regido, Pé-Boi compreende, parcialmente, a lingua de Gorgulho.
Tenta traduzir a fala deste para o frei e este, por sua vez, para o cientista. Jujuca que ouve
Pedro também participa junto a Sinfrdo no processo de comunicagdo. Assim, aquilo que
Alquiste ouve ¢ mediado pelo frei, por Jujuca e Pé-Boi. Ja o que Gorgulho ouve ¢ a mediagao
do que Alquiste diz para o frei e este para Pedro, portanto, uma resposta em terceira mao. A
focalizagdo multipla do conto nos deixa pistas importantes na constru¢ao do pensamento do
frade, pois, para ele, o mito ndo ¢ importante, o sobrenatural ndo existe. Sabemos também que
Jujuca tem uma visdo pré-concebida de Gorgulho, pois o acha doido. Assim, interpretamos
que Sinfrdo e o fazendeiro podem ter alterado a traducdo deliberadamente para evitar a

comunicagdo, pois os dois sdo essenciais no processo.
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Quando Gorgulho parece ndo ser o seu tdo querido homem primitivo, o interesse do
olhar cientifico de Alquiste se desfaz, se desencanta, segundo vemos: “ao fim de tanto
transtorno, o rosto de seo Alquiste se ensombreceu, meio em decepcao; e ele desistiu, foi se

sentar outra vez no pedaco de pedra (p. 29). Segue entdo uma descri¢do do mundo natural:

s6 se ouvia o resumo de uma mosca-verde, que passava; o terteré dos animais
boqueando o seu capim; ¢ o avexo em chupo do riachim, que estardo frigindo.
Também o passaro da copa da gameleira fufiou. E outro, o passarinho anénimo, la
embaixo, no morro de arvores pretas do ribeirdo: — Toma-a-bencio-ao-seu-ti-io,
Joao! O resto era o calado das pedras, das plantas bravas que crescem tdo
demorosas, ¢ do céu e do chio, em seus lugares (p. 29).

Como se ali estivesse, o narrador viajante transcreve para o leitor o siléncio que se fez,
apos a frustrada tentativa do naturalista de entender o seu troglodita. O mundo natural ativa
novamente o interesse de Alquiste por ele, uma vez que nao lhe foi possivel penetrar no

universo cultural de Gorgulho, como vemos:

o Gorgulho riscava o terreno com a bengala; pigarreou, e perguntou se seo Olquiste
ndo seria nenhum bispo de outras comarcas, de longes usangas, vestido assim de
cidaddo? Mas seo Alquiste pegava no lapis e na caderneta, para langar assuntos
diversos. Do Gorgulho ninguém queria escarnir, mas todos estavam risdos, porque
ele tinha quebrado seu encanto, agora caceteava (p. 29).

Focalizando o ponto de vista de Gorgulho, que tenta conversar com Alquiste,
interpretamos que este vé o naturalista como alguém que ¢ também estranho, estrangeiro
aquele lugar e, pelo interesse que demonstra pela mensagem do morro cheia de simbolos
religiosos, poderia ser um religioso. Mas o que se vé ¢ o interesse de Alquiste novamente pelo
mundo natural a sua volta.

E interessante ressaltar que seres imaginarios da cultura europeia parecem povoar o
imaginario de Alquiste, mesmo que o personagem nao esteja inserido na Idade Média, pois o
tempo historico no conto remete-nos ao inicio do século XX, por isso ele espera encontrar um
troglodita. Ciéncia e imaginario se misturam, pois detalhes captados pelo naturalista sobre o
modo de vida do homem da caverna, bem como as suas perguntas a Gorgulho demonstram
1sso, de acordo com o que lemos: “Seo Olquiste queria saber como era a gruta, por fora e por
dentro? Seria boa de tamanho, confortosa, com trés comodos, dois deles clareados, por altos
suspiros, abertos no paredao” (p. 24).

No campo antropologico, Laplantine (2004) afirma que “o indigena das sociedades
extraeuropeias ndo ¢ mais o selvagem do século XVIII, tornou-se o primitivo, isto €, o

ancestral do civilizado, destinado a reencontra-lo” (LAPLANTINE, 2004, p. 65). Alquiste, 0
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cientista, parece representar este periodo historico das ciéncias sociais, referido por Laplantine
(2004). O comportamento do naturalista frente a0 homem da caverna e seu interesse por ele, e
mesmo depois o seu desinteresse € a volta para a observagao do mundo natural, remete a isso.

Observamos uma critica da narrativa ao olhar armado do cientista. Rosa parece ter em
mente, ao criar 0 seu personagem viajante, “o interesse que Minas Gerais representou para os
viajantes estrangeiros, em particular, e para a Europa, de modo geral, principalmente por suas
reservas minerais, apos 1808, com a transferéncia da Corte Portuguesa e a abertura dos portos
brasileiros” (LEITE, 1996, p, 23). Mesmo distanciado desse periodo, ¢ o interesse do
naturalista pelas cavernas, fontes minerais, como também para a fauna e flora, recursos
vegetais e para o humano, recursos sociais, que parecem interessar a esse viajante. Com isso,
o conto dialoga com o periodo histérico em que o territdrio mineiro foi mapeado pelos
interesses do império colonial.

E claro desde inicio da narrativa quem sdo os personagens que vém de fora: o frei, o
fazendeiro e o naturalista. Zilberman (2006), lendo o conto como uma alegoria do Brasil,
enfatiza a visdo econdmica do fazendeiro. Ha por detrds de tais personagens interesses que
sao flagrados pelo narrador, uma vez que expedic¢des cientificas € mesmo religiosas, como € o
caso da presenga do frei, visavam também oportunidades comerciais, “o fato de tais ordens
haverem existido, ainda que secretas, evidencia a dialética ideoldgica entre empreendimentos
cientificos e comerciais” (PRATT, 1999, p. 71). Assim, Seu Jujuca do Acude viaja por
interesses comerciais; Frei Sinfrdo por religiosos e ideologicos; Alquiste por razdes
cientificas; portanto, a jungao da ciéncia, da religido e da economia. Leite (1996) afirma que
no século XIX muitos viajantes usavam o Brasil para completar estudos iniciados na Europa
tanto de ordem profissional e econdmica, quanto de interesse pessoal, diversdo e turismo,
quanto de pregacdo religiosa. As trés figuras que estdo presentes no conto representam tais
interesses. O narrador viajante, mascara do aufor-implicito, posiciona cada visdo em sua
focalizacdo multipla para flagrar os interesses dos viajantes no conto, manejando os seus
discursos.

Ricoeur (1995), a partir de Boris Uspensky, salienta como o ponto de vista na

formagdo da obra seria objeto de uma “poética da composi¢ao”, pois

a partir do momento em que a possibilidade de adotar pontos de vista variaveis —
propriedade inerente a propria nogdo de ponto de vista — proporciona ao artista a
oportunidade, sistematicamente explorada por ele, de variar os pontos de vista
dentro da mesma obra, multiplica-los e incorporar suas combinagdes a configuragao
(RICOEUR, 1995,p. 155).
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A focalizacdo multipla pode ser compreendida desde desdobramentos do recado,
através da boca dos recadeiros até do discurso do frei, do fazendeiro, do naturalista e de Pé-
Boi. O conto ai se configura com um narrador viajante cuja visdo por tras, como a definida
por Jean Pouillon, em 1946, manipula os seus bonecos e apresenta, no caso daqueles que
vieram de fora, os seus discursos cientificos, religiosos e econdmicos na configura¢dao
narrativa. Assim, para Uspensky, segundo Ricoeur (1999, p. 155), “a noc¢ao de ponto de vista
pode ser incorporada ao de configuragao narrativa” e “O recado do morro” pode ser lido como
uma critica a esses discursos.

Carvalho (1981) observa que

segundo Uspenski, a narrativa pode indicar um ponto de vista ideologico do préprio
narrador, dos personagens, ou da comunidade. [...] Na Russia pré-revolucionaria, o
nome de Deus era sempre escrito com letra maitscula, mesmo pelos ndo-religiosos,
indicando uma posi¢do ideoldgica de respeito por parte da comunidade
(CARVALHO, 1981, p. 35).

O narrador tem um ponto de vista ideoldgico em relagdo a seo Jujuca e a Frei Sinfrdo.
Em relacdo a Alquiste, apesar de caricatura-lo em certas passagens do conto, nota-se certa
simpatia pelo personagem. Quando se aproxima do fazendeiro, seo Jujuca do Acude — no
proprio nome ja consta a posse, a mercadoria, o agude o nomeia — o narrador real¢a a sua
visdo mercantilista e utilitarista do mundo, conforme o trecho: “pois seo Jujuca trazia a
espingarda, cacava e pescava; mas, no mais do tempo, a aten¢do dele estava no comparar as
terras no arredor, lavoura e campos de pastagem, saber de tudo avaliado, por onde pagava a
pena comprar, barganhar, arrendar” (p. 17). Ele ¢ flagrado pelo narrador descrevendo

mercadorias, segundo vemos:

seo Jujuca tinha pegado o bin6culo do outro, e vinha até o fim do lango da escarpa —
onde razoavel tempo esteve apreciando: no covao, uma boiada branca espalhada no
pasto. Por ali, a gente avistava mais trilhos-de-vaca do que veiazinhas nas orelhas do
coelho. No macio do céu seria bom passar o dedo. [...] E seo Jujuca emprestava a
Pedro Orésio o binodculo, para uma espiada. Ele havia a linha das serras
desigualadas, a toda lonjura, as pontas dos morros pondo o céu ferido e baixo.
Olhou, um tanto (p. 31).

O narrador viajante contrapde duas visoes: a primeira, do fazendeiro que vé o mundo
como um grande pasto para a criagdo de gado, em que a paisagem ndo existe; a segunda ¢ a de
Pé-Boi que, com o mesmo binoculo, a mesma lente que o narrador pds no olhar de Jujuca do
Acude, v€ a paisagem em sua majestade de serras. Sutilmente, o narrador se coloca entre as
duas visdes ao ironizar o excesso de trilhas para gado, comparando-as com as orelhas de um
coelho. Diz que ha um céu a ser visto, posto que estavam numa escarpa, nas alturas, como se

dissesse a Jujuca que ele ndo consegue ter uma a mesma visao do lugar que Pedro tem.
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Para Jujuca, a paisagem ja ¢ outra, pois “pormenores ¢ particularidades da fauna, flora
e do solo dentro da perspectiva do ‘valor de troca’, e o que era espetaculo da natureza se
tornou fonte de riquezas” (FIGUEIREDO; AGUIAR; SILVA, 2013, p. 71). O cenario nao o
seduz como ao naturalista e ao narrador viajante, tudo para ele ¢ medido sobre o valor
econdmico. O fazendeiro tem pouco interesse pelo recado. Para ele, trata-se de mera fantasia
de loucos, daqueles que, como Gorgulho, vivem na caverna, ndo em uma casa. Sao
personagens 0ciosos, o que na sua visao de mundo ligada a posse, ja € por si um estado de
loucura. Assim, para o fazendeiro, seguindo os viajantes naturalistas a servico do império
colonial, “a natureza inexplorada tende a ser vista nesta literatura como incomoda ou feia e
seu proprio carater primitivo, um sinal do fracasso da audacia humana” (PRATT, 1999, p.
258). Para ele, Gorgulho, em seu habitat, ¢ um ser pequeno e fracassado e a paisagem poderia
ser substituida por pastos, plantagdes, enfim, como foi transformado o sertdo/cerrado de
Guimaraes Rosa, conforme assinala Brandao (1998), sobre a destruicao desse espago e a sua
substitui¢do por monoculturas como eucalipto e soja.

O narrador viajante contrapde o olhar mercantil de seo Jujuca. Para isso, louva a
natureza nas suas descrigdes da paisagem e povoa a sua narrativa, ndo com trabalhadores
assalariados, mas com seres que nao acumulam, ndo enriquecem, ndo se encaixam na ordem
econdmica, sdo livres: talvez por isso, incompreendidos pelo olhar econdmico da focalizagao
que o conto d4 ao fazendeiro. Jujuca remete a figura do fazendeiro seo Habdo, personagem de
Grande Sertdo: Veredas, que queria transformar Riobaldo e seus jagungos em empregados da
sua fazenda.

O personagem também representa a figura do viajante comercial a servigo dos
impérios coloniais, uma vez que

a voz normalizadora e generalizadora dos retratos etnograficos de maneiras e
costumes ¢ distinta da paisagem do narrador, mas complementar a ela. Ambas tem a
chancela do projeto global da historia natural: uma apresenta a terra como paisagem
e territorio, rastreando potencialidades, a outra apresenta os habitantes indigenas
como corpos fugidios, igualmente rastreados conforme suas potencialidades
(PRATT, 1999, p. 120).

Tudo para o fazendeiro sdo possibilidades econdmicas, como vemos: “e seo Jujuca
aprendia tudo de seu interesse — tirava conversa com o0s sitiantes e vaqueiros, ja tragava
projeto de arrendar por 14 um quadraddo de pastagens, que ali terra e bezerros formavam mais
em conta” (p. 33).

Ja o frei ¢ flagrado em seu discurso religioso vigiando o rebanho, segundo o trecho:

o frade desembolsou o rosario, tecendo uma pouca de reza, ali na borda do riacho,
cuja agua, alegrinha em frio, ndo espera por ninguém. — “Vocé sabe o que o lugar
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aqui esta aconselhando, 6 Pedro?” — ele pds. — “Pois para fazer arrependimento dos
pecados, pr’a confessar... Hem? Vocé esta recordando do catecismo?...” (p.30)

Para Sinfrao, a viagem ¢ uma forma de verificar in loco 0 ndo esquecimento por parte
dos moradores do interior da religido institucionalizada. Para ele, o riacho para ele se torna
um confessiondrio em meio a paisagem. Ja quando estd na fazenda de dona Vininha, ao ouvir
o discurso sem nexo de Catraz, o recado do morro, com alusdes a simbolos religiosos,

interfere:

de repente, frei Sinfrdo ergueu os olhos do breviario: — “Vocé como ¢ que anda com
Deus, meu filho?”— docemente perguntou: — “Vocé sabe rezar?” “— Ah, isso, rezo.
Rezo pr’a as almas, toda noite, e de manha rezo pr’a mim... Pego com Deus. A gente
semos as criagdozinhas dele, que nem as galinhas e os porcos...” (p. 38).

Interpretando que Catraz seria incapaz de compreender a religido, pois lhe questiona
sobre se este saberia rezar, recebe do personagem uma resposta muito particular. Ao contrario
da visdo religiosa institucionalizada, que fez do homem o centro de todas as coisas,
designando a natureza e os animais como seus meros suditos, o personagem considerado
louco coloca o ser humano no mesmo patamar de galinhas e porcos em relagao a Deus.

E interessante ressaltar que Sinfrdo se preocupa com o olhar de Alquiste, conforme
verificamos pela censura em relagdo a tomada de notas por parte do naturalista, quando
Gorgulho contava a mensagem que o morro havia dito a ele. Assim, “se Alquiste sente-se
atraido pelo diferente, Frei Sinfrdo é a baliza da censura, determinando o que considera ou
ndo pertinente ao conhecimento de Alquiste” (LOURENCO; SILVA, 2012, 93). Mas
deveriamos tentar saber o porqué de o frei tentar tanto censurar o olhar do naturalista, por que,
para ele, importa que Alquiste ndo se interesse por tais fatos?

O conto esta povoado de seres que, apesar de serem considerados como loucos, sdo,
como sugerem o0s nomes Malaquias, Zaquias, Jubileu ou Santos-Oleos, ligados a uma
religiosidade que parece ndo agradar ao frei. Esses personagens profetas e visionarios
despertam o interesse do naturalista. Neste ponto, para entendermos melhor o personagem

Alquiste, sdo interessantes as reflexdes de Leite (1996):

apesar da busca da explicagdo dos fendmenos naturais através de métodos
cientificos, a mentalidade predominante no século XIX ndo rompe totalmente a
concepgao medieval da natureza, aquela que € testemunha da existéncia de Deus,
transmissora de sua palavra e responsavel por uma incorporagdo do fantastico a
descri¢cdes dos fatos vividos. Tenta conciliar [...] a busca de aprimoramento dos
métodos de observagdo com o desejo de aventurar-se (no sentido de viver novas
experiéncias) (LEITE, 1996, p. 93).

O naturalista almeja entender os recadeiros, saber sobre o que fala a voz do morro.
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Quer compreender a apari¢do do elemento fantastico: um ente natural que fala, que manda
recados. O Morro da Garga seria um profeta enigmatico que esta ligado a existéncia de Deus,
pelo menos essa ¢ a concepcao dos loucos do conto, que parecem sair de um universo
medieval. Alquiste almeja aprender, mas o frei desconsidera esse tipo de religido primitiva,
relegando-a aos loucos com palavras sem importancia. Ao mesmo tempo, Sinfrio tenta
proteger o seu significado para o cientista. Nao quer que Alquiste, alguém que veio de fora,
entenda que, nos sertdes brasileiros, a conversao de todos os gentios ainda ndo tenha se dado
conforme planejou a igreja, pois ainda sobrevivem, em alguns lugares, tracos de paganismo.

Otavio lanni (2003) assinala que uma das metaforas da viagem no mundo moderno ¢ a
de “no mesmo curso da travessia, a0 mesmo tempo em que se recriam identidades, proliferam
diversidades. Sob vérios aspectos, a viagem desvenda alteridades, recria identidades e
descortina pluralidades” (IANNI, 2003, p.14). O naturalista, que nesse momento conta com a
simpatia de Guimardes Rosa, valoriza a pluralidade e a cultura do outro lhe interessa, ndo
apenas pela sua rentabilidade econdmica ou religiosa, mas pelo sentido de viver outras
experiéncias. Segundo Fantini (2003), numa leitura do conto, o naturalista, sendo “atingindo
pela via estética, parece disposto a abrir mao de seu credo etnocéntrico de fixidez identitaria e
territorial em favor de novos paradigmas relacionais e multiidentitarios” (FANTINI, 2003, p.
204).

Além do ponto de vista ideoldgico possivel através da focalizagdo multipla que
configura o conto, percebe-se que também hd um ponto de vista fraseologico, que Carvalho

(1981), seguindo Uspensky, assinala:

as vezes, na maneira de falar de um personagem ha uma expressio que ¢
caracteristica de outro personagem. O uso de um hipocoristico, por exemplo, por
parte de um personagem em relagdo a outro, com quem ele ndo tem familiaridade,
pode ser ironico, indicando o jeito de nomear de outra pessoa (CARVALHO, 1981,

p. 35).
Na configurag¢do da narrativa “O recado do morro”, observamos a presen¢a marcante

da tentativa do narrador viajante de dizer que a visao € de Alquiste, como vemos:

de feito, diversa ¢ a regido, com belezas, maravilhal. Terra longa e jugosa, de
montes pds montes: morros € corovocas. Serras e serras, por prolongacdo. Sempre
um apique bruto de pedreiras, enormes pedras violaceas, com matagal ou
lavadas. Tudo calcario. E elas se roem, ndo raro, em formas — que nem pontes,
torres, colunas, alpendres, chaminés, guaritas, campanarios, parados animais,
destrogos de estatuas ou vultos de criaturas. Por 14, qualquer voz volta em belo eco,
e qualquer chuva suspende, no ar de cristal, todo tinto arco-iris, cor por cor, vivente
longo ao solsim, feio um pavao. Umas redondas chuvas 4cidas, de grande diametro,
chuvas cavadoras, recalcantes, que caem fumegando com vapor e empurram
enxurradas mao de rios, se engolfam descendo por funis de furnas, antros e grotas,
com tardo gorgolo musical. Nos rochedos, os bugres rabiscaram movidas figuras e
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letras, e sus se foram. Pelas abas das serras, quantidade de cavernas — do teto de
umas poreja, solta do tempo, a agiiinha estilando salobra, minando sem-fim num
gotejo, que vira pedra no ar, se endurece e dependura, por toda a vida, que nem
renda de torrdezinhos de améndoa ou fios de estadal, de cera-benta, cera santa, e
grossas  lagrimas de espermacete; enquanto do chdo sobem outras, como
crescidos dentes, como que aquelas sejam goelas da terra, com boca para
morder (p. 13).

O trecho citado foi extraido de um longo paragrafo do conto que simula a visdo do
naturalista. O narrador quer dizer que esta ¢ a visdo do viajante Alquiste ao relatar a paisagem.
Logo apos o longo paragrafo descritivo, temos: “Ao dito, seu Olquiste estacava, sem jeito, a
cavalo ndo se governava bem. Tomava nota, escrevia na caderneta: a caso, tirava retratos” (p.
14). Assim, a responsabilidade da descricdo ¢ retirada do narrador viajante de Rosa e o
excesso dela ¢ a visdo de Alquiste para as notas que ele ird tomar em seguida. O autor-
implicito maneja os olhares no conto a todo o momento.

Segundo Booth (1980, p.220), “o autor pode imiscuir-se, mesmo que seja para
manobrar diretamente as nossas emogdes, desde que consiga nos convencer de que suas
‘intrusdes’ sdo, pelo menos, cuidadosamente ‘tecidas’ e tdo pertinentes quanto as cenas que
apresenta”. No conto, ¢ justamente essa a posicao do narrador que nos diz: mire, veja, essa € a
visdo de Alquiste, ndo a minha, ¢ a maneira como ele escreve, ndo ¢ a minha.

O mesmo procedimento ¢ usado em relagdo ao personagem Pé-Boi, conforme vemos:

medido, Pedro Orosio guardara razdo de orgulho, de ver o alto valor com que seo
Alquiste contemplara o seu pais natalicio: o chapaddo de chdo vermelho, desregral,
o frondoso cerrado escuro feito um mar de arvores, e os brilhos risonhos na grava da
areia, o céu um sertdo de tdo diferente azul, que nido se acreditava, o ar que
suspendia toda claridade, e os brejos compridos desenrolados em dobras de terreno
montanho — veredas de atoleiro terrivel, como de lado em lado o enfilo dos buritis,
que nem plantados drede por maior mao: por entre o voar de araras e papagaios, € no
meio do gemer das rolas e do assovio limpo e carinhoso dos sofrés, cada palmeira
semelhando um bem-querer, coroada verde que mais verde em todo o verde, abrindo
as palmas numa ligeireza, como so6is verdes ou estrelas, de repente (p. 33-34).

Semelhante as passagens das narrativas de Guimardes Rosa provenientes de sua
viagem ao Pantanal, o olhar de Pedro na sua longa descricdo de seu pais vai do objetivo do
mundo natural para o subjetivo, flertando com o poético a todo o momento. O autor-implicito
novamente se afasta por completo da descri¢do e se separa de Pé-Boi no momento que
assinala a visdo deste com a marcacdo grafica dos dois pontos que anuncia a enumeragao
descritiva.

Em relagdo a Gorgulho, ha a simulagdo de uma entrevista e o personagem passa a

responder as perguntas do naturalista, movidas pela sua curiosidade de cientista em relagdo ao
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outro. As respostas dadas pelo curioso velho também sdo descri¢cdes do lugar e do modo de
vida do personagem. Em uma dessas respostas, ele se esmera na representacdao dos urubus que
habitam a lapa em que vive.

As longas descri¢des, em sua maior parte embutidas em grandes paragrafos, deixam a
narrativa lenta, simulando a propria viagem, pois, segundo Leite, observando as narrativas de

viagem por Minas Gerais no século XIX,

a paisagem mudava significativamente apds Barbacena, quando se percebia mais
nitidamente que se estava subindo cada vez mais. Esse percurso do século XIX
ainda ¢ quase o mesmo nos dias atuais. Naquela época, ele era caracterizado por
grotas fundas no mar de montanhas, pela passagem sombria de arvores, pela
existéncia de muitas borboletas ¢ passaros. As viagens eram lentas ¢ havia mais
tempo para se observar a natureza (LEITE, 1996, p. 68).

Por isso, quando o personagem observa, a viagem se torna vagarosa e estd configurada
em longos paragrafos em que a lentidao da leitura ¢ evidenciada. Parece que o naturalista, ao
seguir o andar lento da cavalgadura, pois ele assim o deseja, vai descrevendo tudo, como se
quisesse comunicar ao leitor o que esta vendo. Hamon (1976, p.65) afirma: “a descri¢ao deve
ser sentida pelo leitor como tributdria dos o/hos do personagem que a tem a seu cargo (de um
poder de ver) e nao do saber do romancista (uma ‘ficha’) — mesmo que os dois possam estar
em contradi¢do”. Por isso, o autor-implicito retira a descricdo dos olhos de seu narrador e
joga, para os olhos de Alquiste, o dinamarqués que fica entre o encanto pela natureza e o olhar
cientifico, ou para Pé-Boi, como também para as respostas de Gorgulho, todos ligados de
alguma forma ao naturalista.

Ainda sobre a descricdo, Hamon (1976, p. 66) afirma: “levado a justificar o olhar
prolongado da personagem, o autor fara desta um ‘espido’, uma personagem ‘curiosa’, um
‘amador’ [...] ndo estando 14 todas essas qualificagdes psicologicas sendo para justificar a
posteriori a propria descricdo, que € a sua causa, ndo a sua consequéncia”. O descritivismo ¢
do naturalista, personagem a que cabe a descricdo, o escrutinio das ciéncias naturais. O
deslumbre esta no olhar de Alquiste, o olhar que se prolonga, mas, assim como Hamon (1976)
se refere a Zola, que introduz o olhar de um personagem como pretexto para descrever algo, a
descri¢do ndo ¢ a causa, ¢ a sua consequéncia. Dessa maneira, o excesso de documento nado ¢
do narrador, mas do personagem. Vale lembrar que a descrigao de “O recado do morro” tem
termos técnicos, tipicos do discurso do cientista Alquiste, o Peter Lund de Guimaraes Rosa.
Nesse momento, se cruzam o ponto de vista ideologico e o fraseologico na configuracdo do
conto.

Somos tentados a crer que a invencdo do personagem naturalista na narrativa ¢ uma

piscadela para o leitor, muito machadiana por sinal, dizendo o quanto Rosa deve aos relatos
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de viagem e como se afasta deles enquanto narrador, mas, por ironia ou mesmo por
homenagem, constroi o personagem Alquiste. Na retorica da ficgdo, “trata-se duma escolha do
angulo de visdo moral, e ndo apenas técnico, do qual a historia ¢ contada” (BOOTH, 1989, p.
280). Assim ha uma ideologia por detrds da escolha dos personagens que vém de fora no
conto.

O olhar tao importante para a focalizagao multipla no conto “O recado do morro” faz

parte da configuracao de um tipo de narrador, do qual passaremos a nos ocupar.

2.2. O SINESTESICO

“Eu vejo, eu sinto, portanto eu tomo nota, eu olho e eu penso”. Roland Barthes

Guimardes Rosa parece buscar um saber visual, pois o sensivel e o visivel lhe
interessam muito, funcionando como porta de acesso para a sua escrita. H4 toda uma
impregnacdo da cultura visual e o mote mire, veja, de um dos seus maiores narradores,
Riobaldo, que se espalhou por todo o Grande Sertdo, esta presente também por toda a
literatura do escritor.

Com argucia, Graciliano Ramos, em 1944, flagrou em Rosa, na primeira versao de
Sagarana, Contos, assinada sob o pseudonimo de Viator, ainda sem a reescritura, o gérmen do
narrador sinestésico. Este, com um olhar apurado sobre o outro que, “com imenso esfor¢o
escolhe palavras simples e nos da impressdao de vida numa nesga de caatinga, num gesto de
caboclo, uma conversa cheia de provérbios matutos” (RAMOS, 1975, p. 249). Tudo para o
narrador de Contos, conforme observou Graciliano Ramos, interessa. O seu olhar se concentra
sobre o que parece passar despercebido, ou seja, a vida que emerge da aridez da caatinga, a
gestualidade e o significado do falar dos sertanejos.

Henriqueta Lisboa (1966) captou com muita sensibilidade a sinestesia do ponto de
vista infantil na literatura de Guimaraes Rosa. O narrador se poe atrds da visdo da crianga, tao
bem representada por personagens como Miguilim, o menino que, mesmo miope, era capaz
de um lirismo visual intenso. Através dos olhos do persongem do Mutum, o narrador
apresenta para o leitor aquele “mundo da natureza visivel, audivel e palpavel, direta e simples,
com brenhas, pastos e dguas” (LISBOA, 1966, p. 29).

Em Sagarana, agora reescrito, o narrador sinestésico atinge o sublime no conto “Sao
Marcos”, um intenso exercicio de visdo e escuta que sai do narrador e impregna o leitor, num

jogo infernal entre o ver e ouvir, “tal como se o leitor passasse da plumagem das palavras para
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o canto das palavras” (CARDOSO, 1966, p. 37).

Segundo Laplantine (2004 p. 21), “na Grécia antiga o olhar era um ato mais tatil do
que propriamente 6tico, no qual o olho vai palpar[sic], de certa forma, os objetos a distancia”.
Em “O recado do morro”, conforme essa passagem, observamos que o narrador atribui ao
olhar de Alquiste, a tentativa de apalpar os elementos da paisagem: “o louraca, seo Alquiste,
parecia querer remedir cada palmo do lugar, ver apalpado as grutas, os sumidouros, as plantas
do caatingal ¢ do mato” (p.12, grifo meu). Embora, como salientamos, o olhar seja atribuido a
Alquiste e ndo ao narrador, prevalece tanto nas visdes de Pedro e Alquiste, em que as
descri¢des da natureza se tornam frequentes: o olho que parece tocar o meio natural.

O olhar apalpado também pode ser visto em “Entremeio”, de acordo com o trecho:

Limitado, além e além, por um palmar de carandéas ou por um monchao de escuras
arvores, 0 campo curvo se ia, deslavado, ou recortando alfaces, pupilando reverdes.
Adejavam sempre uns grandes lirios: jamais trivial, o nevar das garcas, descainte.
Um bando de emas guardou-se entre os tufos do carona. Um vento lambia o capim,
como se alisa um gato (p. 116)*".

O olhar nao perde nada, nem sequer a a¢cdo do vento sobre os lirios. Tenta assim
apalpar tudo o que esta “pupilando” ao seu redor, pois nada ¢ banal, sem graga ou
desinteressante. Para o narrador, gargas representam matéria para poesia.

O narrador sinestésico em Guimaraes Rosa s6 pode ser percebido através do narrador
viajante, aquele que anda e v€, o que esta de passagem, pois “o olhar v€ onde o andar leva. O
titulo simples indica trés fluxos, o do andar em seu percurso, o de ver em seu rastreamento das
marcas do deslocamento, o da escrita, ajustando o foco do olhar e arrepiando caminho sobre
as claudicacdes do andar”( SILVA, 2009, p. 176). O foco do olhar se ajusta ao andar, como
percebemos em “Entremeio”: “fomos por este, norte e este, no meio do verde. O céu caia de
cor, e fugiam as nuvens, com o vento frio. Voavam também, ou pousavam, que aqui e la e ali,
multiddes de aves” (p. 114). Temos a presenga dos advérbios de lugar marcando a escrita. A
cavalgada do narrador e do vaqueiro Mariano pelos campos ¢ marcada por verbos como
prosseguimos, apeamos, montamos, o que demonstra os atos de andar e ver. O olhar esta
preso ao andar e a escrita vai ajustando o olhar rapido langado pelo narrador.

Ja em “Sanga Puyta”, o narrador também anda pela cidade de Bella Vista, o outro lado
de Ponta Pora, que fica no Paraguai, de acordo com a passagem: “subimos vinte passos, €

entra-se por larga rua relvada — a Calle Mariscal Estigarribia. Transitam vacas, com universal

7 Utilizamos a 32 edigdo de Estas estorias, de 1985, da Editora Nova Fronteira. Passaremos, daqui por diante, a
citar apenas a pagina quando mencionarmos trechos da narrativa.



64

bondade, nos cangotes longas forquilhas” (p. 42). O conto-cronica ¢ permeado pelo andar e
ver. O narrador ajusta o foco e assim ndo perde nada. At¢ mesmo a universalidade dos
bovinos em terras paraguaias ou mineiras ¢ rastreada pelo deslocamento proporcionado pelo
andar.

“Cipango” também estd preenchido pelo andar e ver, segundo observarmos: “de 14
andamos para uma chacara, a “¢ak’kara”, onde j& os espessos grupos de bambus revelavam
um intento de se afeigoar o arredor. O mas, era o canavial, labirinto verde” (p. 149). A escrita
ajusta o olhar, fazendo com que o narrador perceba a presenca nao natural dos bambus junto a
chacara dos imigrantes japoneses. As plantas estdo ali numa tentativa de niponizar a
paisagem, divergindo da mesmice do canavial, pois bambus estdo presentes na terra de origem
dos imigrantes.

Em “Ao Pantanal”, narrativa também cuja escrita depende do deslocamento do olhar

através do andar, temos o narrador percorrendo o rio:

tomamos por outro corixo. A lancha trepida. O socozinho se repde em asas,
abandona-nos. Sobreleva-se o capim-arroz, a direita, farto, cacheado. Montoa-se, a
esquerda, o capim-felpudo, ando, bases vermelhas. Lambaris se entreflecham entre
flores, dentro de nossos olhos. Planam, pairam garcas, fofas (p. 237).

O navegar lentamente e o ver abrem portas para a escrita marcada pela indicagdo do
percurso através dos advérbios assinalando a dire¢do. Tudo, até mesmo os peixes que estdo na
agua, sdo capturados pelas pupilas do narrador.

O conto “O recado do morro” também ¢ preenchido com marcas do andar e ver,

segundo o excerto:

frei Sinfrdo rezava ou se queixava do mau comodo da sela. Seo Olquiste quase ndo
dava mais ar de influéncia: por falta de pratica, ja se via que estava cansado da
viagem; e com soltura de disenteria, pelos bons de-comer nas fazendas. O
jenipapeiro grande, na curva do Abelheiro, calvo de toda folha. Menos afastado,
trafegou um carro-de-bois, cantando muito bonito, grosso — devia de estar com a
roda bem apertada, e o eixo seria de madeira de Itapicuru. Passou um casal de pica-
paus, de pervdo, de belas cores. A gente agora ouvia o pipio seriado da codorna.
Uma rés veio até ca — um boi pesado de ossos secos (p. 42).

O narrador retira do frei e do naturalista o foco do olhar na viagem, ou seja, o andar e
ver. Um ndo estd confortdvel com sua cavalgadura, e o outro, além do cansaco da jornada,
prova ser uma espécie de glutdo incauto sofrendo as consequéncias por isso. O narrador, apos
demonstrar que o frei e o naturalista ndo estao olhando a paisagem, pde-se a arrolar o que vé e

ouve no local. A visdo ndo ¢ a do guia, pois quando o foco estd em P&-Boi, temos: “Pedro
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Orésio se incomodou” (p. 42) ou “ali, reconhecia, aquele plaino pardo, poeirante, lugar de
malhador de gado selvagem, um ermo sem vivalma” (p. 42).

Em “Uma estoria de amor”, o narrador anda e vé a festa, esta no limite do patio da
fazenda, conforme o trecho: “o povo, um povao supra, enchia o patio. Paravam em frente da
Casa, calados, os vultos, retardando o dia clarear. Até os cachorros nio latiam. S6 era como se
aquela multidao de gente estivesse na porta de uma igreja” (p. 198). Ele atua como se
estivesse no meio das pessoas que acordaram cedo para a festa, observando-as de perto. A sua

presenca pode ser vista também no seguinte excerto:

vaqueiros tiravam um leite, de quinhoar com todos, as criangas, leite de graca. O sol
na serra, a luz da manha clareando por entre as pernas das pessoas, ao simples de
contentes, no frio bom [...] Toada de todos, rumo da capela, subindo a encosta; ja
havia gente adiante. De desanimar de contar, o mundo desses, caminhando.
Suspendia cés, aos peitos, essa f¢ de movimento, essa valentia de religido. Entdo, era
a festa. O borborinho, povo, meu povo. O pessoal para o morro, para a missa, ao fim
de 14 da rechd — alteada naquela belavista, redobravel, o belorizonte. Tantos sendo:
os vaqueiros, as familias; barranqueiros, vazanteiros, veredeiros, geralistas,
chapadeiros, total das mulheres e criangas; mogos e mogas; ramo de gente da outra
banda do Rio; catrumanos de longe. Os amigos dos vaqueiros, os parentes. Os do
mundo (p. 199-200).

O narrador que amanheceu junto com as pessoas que estavam na Samarra, consegue,
por estar perto delas, perceber o sol que comeca a chegar nos corpos e sente até¢ o frio da
manha. Ao lado delas, vai para a capela, caminha junto e ndo deixa de olhar e comentar sobre
a “valentia de religido”, pois os moradores, todos caracterizados a partir de suas diversas
origens, compondo uma espécie de painel do sertdo/cerrado, venceram distancias para a festa
de inauguracgdo da capela. Assim, anda e vé, além de comentar. Pela presenca dos comentarios
do narrador, sua visdo esta separada da de Manuelzao.

Ja em A Boiada, por vezes, o registro ¢ frenético, tentando acompanhar a velocidade
do olhar. A escrita tenta assim organizar o caos do andar e ver.

O olhar esta atrelado ao andar e, consequentemente, o andar guia a escrita. A forma de
escrita que mais se ajusta a triade, “andar, olhar, escrever” ¢ a descri¢do. Nao € gratuito que,
nos textos que se referem a viagem de Guimardes Rosa ao Pantanal, pululem descri¢des por
todo lado. Elas aparecem em “O recado do morro”, como comentamos em “O narrador
viajante”. Estdo em “Uma estoria de amor” e também em “Pé-duro, chapéu-de-couro”.

Esse olho grego tatil, conforme Laplantine (2004), também estd na literatura de

viagens, género literario muito apreciado pelo escritor, pois segundo Costa (2008, p. 332):

¢ o olhar atento, “apalpado”, que se detém nos minimos detalhes, observa
intimamente, trazendo as coisas descritas para perto do leitor . Olhar minucioso que
descreve o mundo também através dos sentidos. Com seu rigor cientifico, na busca
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da mais extrema precisdo, os naturalistas ndo se limitam a registrar medidas e
nomes, mas procuram reproduzir com exatiddo as formas, texturas, aromas, sabores
e, principalmente, as cores ¢ os sons. Suas descricdes produzem um efeito de
realidade extremamente eficaz.

E extrema a presenga do elemento sensorial na escrita dos viajantes naturalistas. Eles
tentam, através da escrita, ndo apenas um instantaneo fotografico do espago percorrido, mas
parecem querer colocar o leitor 13, dentro da realidade vivida como experiéncia. E possivel
verificar como isso ocorre a partir de Richard Burton, no século XIX, em sua viagem de

Sabara, Minas Gerais, até a Bahia, segundo o trecho:

o ar estava deliciosamente puro, e fiquei sentado durante algum tempo, ouvindo a
voz de um velho amigo, “Pst”, comegou sua onomatopeia. “Whip-poor-Will”
(chicoteie o pobre Guilherme). Esse caprimulgideo comega a cantar no crepusculo,
como certas corujas, especialmente o strix aluco da Europa, e seu grito alto e
carateristico seria ouvido, com certos intervalos, durante toda a descida do Sio
Francisco. Seus habitos, pelo que pude observar, parecem-se com os das espécies
norte-americanas, ¢ muitas vezes vi, durante o dia, um casal aconchegando-se na
areia. Os portugueses chamam de ave de jodo-corta-pau, ¢ seria curioso saber por
que uma raga ouve Pst-Whip-poor-Will e a outra jodo-corta-pau. Repeti
mentalmente as palavras, consegui reproduzir ambos os sons, mas a versdo latina
pareceu-me preferivel (BURTON, 1977, p. 51-52).

Para atestar a veracidade de que realmente estava no ambiente descrito, Burton inicia
de maneira subjetiva a sua descricdo do encontro com a ave pica-pau. Para que o leitor
participe efetivamente do seu olhar, recorre a figuras de som para que todos possam
compreender como ele ouve a ave brasileira. Do discurso subjetivo, passa a objetividade do
olhar cientifico e termina novamente na subjetividade, pois ressalta a sua preferéncia pelo
som que a ave produz, uma vez que se assemelha a onomatopeia em lingua portuguesa.

Rosa, em A Boiada, para ndo se esquecer da realidade vivida em suas anotagdes, age

com o mesmo olhar “apalpado” dos naturalistas, conforme trecho:

Mata-barata: fruta (moitazinha) “no alegre”. Estd de-vez. Cheira muito. Em junho,
quando maduro sente-se seu cheiro de longe. (E um cheiro entre o de grao-de-galo e
o de pequi) (p. 145).
O MONJOLINHO [...] Faz: — Cuik, quick!...
ARIRIS: bandos. Gritam: — Ariri! Ariri! (p. 179).

A anotacdo parte do objetivo para o subjetivo, pois o que interessa em A Boiada ¢
como a fauna e a flora ¢ vista pelo olhar daqueles que vivem ali. No entanto, apesar do
procedimento, a recolha é a mesma dos naturalistas em viagem, pois, como vimos em Burton,
¢ necessario que o som seja também ouvido pelo leitor. Rosa, em suas narrativas, tem
preocupacao com o efeito de realidade, mesmo que tente camuflar isso, partindo para o

poético, transfigurando o experenciado. Isso significa que o escritor ndo deixa de lado o
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mundo natural. Por toda a sua literatura existe uma espécie de tratado poético de passaros da
fauna brasileira, que sdo, como ja se ocuparam disso estudos ligados a biologia, muito reais.
Entretanto, sdo vistos através de uma lente que mescla o mundo natural com a poesia.

Observando os diarios da viagem de 1952, do escritor, Meyer (1998, p. 21) afirma:

a cultura e 0 meio ambiente estdo entrelagados tecendo a trama da vida do sertanejo,
do autor e do texto. Guimardes Rosa anota o que viu, ouviu, cheirou, apalpou e
provou durante a travessia. Ele nos conta uma travessia em que 0s aspectos objetivos
e subjetivos do vivido e experienciado estdo presentes, compondo a sinfonia do
viver,

A Boiada se torna a escrita de um olho tatil, agregado ao apuro dos outro sentidos cuja
performance sé é possivel através das acBGes de andar e ver. O objetivo € misturar o mundo
natural objetivo com o mundo poético subjetivo e criar um terceiro mundo: o mundo
Guimaraes Rosa.

Hamon (1976) e Genette (s.d.) afirmam que toda descricdo ¢ uma pausa no narrado.
Em “Uma estoria de amor” e “O recado do morro”, as narrativas fazem uma espécie de pausa
vislumbrada através de paragrafos longos com predominio da descricdo. Assim, detectamos
que o olhar demora, esta parado. Quando existe a entrada da agdo representada pelos
personagens, a narrativa, agora com paragrafos menores € ja sem os excessos descritivos,
volta a se movimentar. Ocorre uma expansao nas narrativas, pois esta figura da diegese tende
para “minucia na descri¢do da acdo ou do cendrio, abundancia de detalhes, provocando uma
espécie de atolar-se num real profuso ou de patinhar na duragao” (LEFEBVE, 1980, p. 246).
O seu contrario, segundo Lefebve (1980), seria a elipse. Nas duas narrativas, em cenas com
acdes, a presenca de contetido descritivo é menor..

Ricoeur (1995, p. 163) afirma: “é preciso considerar a visdo como uma concretizacao
da compreensdo, portanto, paradoxalmente, como um anexo da escuta.” Por isso, ponto de
vista e voz sdo sindnimos. Isso € muito presente em A Boiada como procedimento e ¢
incorporado nas duas narrativas de Corpo de Baile, “O recado do morro” e “Uma estoria de
amor”.

Nos textos de viagem ao Pantanal, a excecao de “Entremeio”, observamos que o olho
se move a todo o momento e, junto com ele, traz o ouvir, o sentir. Nao ha muito espaco para
refletir sobre o visto ou o ouvido. Tudo nos textos ¢ imediato, quase como um instantaneo,
uma fotografia escrita. Percebe-se que, “na impressdo sensorial, a mente ¢ mais ou menos
passiva; ocupa-se meramente em perceber impressoes concretas dos sentidos” (CARVALHO,

1981, p. 58). A mente estd quieta, o que permite uma explosdo dos sentidos tal qual o
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narrador Alquiste se pde diante da paisagem em “O recado do morro”.

Na descrigdo, Hamon (1976) salienta que o espago elegido ¢ o meio transparente: luz
crua, sol, ar transparente, os vastos panoramas. O personagem-tipo nas cenas-tipo tem
motivagdes psicoldgicas como a curiosidade, o interesse, o prazer estético, o fascinio. Em
“Ao Pantanal”, “Sanga-Puyta”, ou ainda quando o autor-implicito nos diz que a visdo ¢ ora de
Alquiste, ora de Pé-Boi, em “O recado do morro”, a cena-tipo ¢ a viagem. O personagem-tipo
¢ aquele que quer conhecer um lugar, um naturalista, um viajante, o geralista que olha para o
seu local com profunda simpatia. Cena e personagem estdo no meio transparente, seja sob o
sol mineiro ou o mato-grossense. As motivacdes dos personagens estdo entre curiosidade,
fascinio, estudo, interesses ideologicos, religiosos, econdmicos.

Nos textos representativos da viagem de Rosa ao Pantanal, o narrador olha, fala de, e
passa, nunca intervém, deixa o mundo intocado, o retém pela escrita. Nao ¢ a visdo dos
viajantes por interesses comerciais. Também ndo ¢ o olho racionalista, pois “o olho do
racionalismo cléssico examina, compara, esquadrinha, mede, analisa, separa... mas nunca
exprime. E um olho s6 capaz de perceber, no objeto, a sua objetualidade; logo, tudo tratar
como objeto, ndo-sujeito” (BOSI, 1988, p. 77). O olhar desse narrador pelo Pantanal, em
especial, no seu longo encontro dialogado com o vaqueiro Mariano, se afasta do olhar de
Alquiste em relagdo a Gorgulho, personagem de “O recado do morro™. O velho ao se revelar e
demonstrar que ndo ¢ um troglodita perdido, o ultimo habitante das cavernas, torna-se
transparente, sendo descartado pelo naturalista. Portanto, o olho de Alquiste examina,
compara, mede, analisa e separa, transforma Gorgulho em um ndo-sujeito. O olhar do

narrador em “Cipango” ¢ contrario ao de Alquiste, como notamos:

pendente, viu-se uma pele seca de cobra. E o homem figurava mesmo um buda-
bonzo, ou xama monge, ou dé€s-ca o que seja. Contam que, entre eles, sapos e cobras
se dizem de boa sorte. Era?

— Eu-pequeno morde cobura Aragatuba mureu...

Apontou, na parede, o retrato — de um menino japonesinho, o filho, o que a cobra
matara — seja a tradugdo. Ele, a mulher e a filha rapariga calavam-se para o quadro.
Sorriam, os trés, sorriam-nos, com vinco e afinco. Mais eram também atos tdo
disciplinadamente de luto, utsu-utsu, que, sem mais, nés fomos (p. 150).

O narrador comeca assinalando uma visao pré-concebida da cultura do outro, mas tal
visdo € questionada por ele mesmo, ao constatar que o réptil ndo trouxe boa sorte aos
imigrantes japoneses. Limita-se a reproduzir entdo a fala do imigrante, traduzindo, sem
necessidade, para o leitor. O narrador observa as agdes, mas ndo penetra na interioridade do
outro, apenas deduz, ficando na superficie do encontro. E interessante ressaltar que Guimardes

Rosa fez pequenas alteracdes na narrativa, publicada, originalmente, no Correio da Manha,
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em 12 de abril de 1953, e, posteriormente, recolhida para compor Ave Palavra, em 1970, em
edicao postuma, organizada por Paulo Ronai. Trecho do original deixado pelo escritor pode

ser visto a seguir:

pendente, viu-se uma pele seca de cobra. E o homem figurava mesmo um buda-
bonzo, ou do shintd, ou 0 que quer que seja. Contam que, entre eles, sapos ¢ cobras
se dizem de boa sorte. Era?

— Eu-pequeno morde cobura Aracatuba mureu...

Apontou, na parede, o retrato — de um menino japonesinho, o filho, o que a cobra
matara — seja a traducdo. Ele, a mulher e a filha falavam com o retrato. Sorriam, os
trés, sorriam-nos, com vinco e afinco. Mais eram também sorrisos tdo disciplinados,
que, sem mais, nos fomos®®.

Observa-se que o imigrante japonés visto pelo narrador no texto alterado, em Ave,
Palavra, deixa de ser apenas alguém com caracteristicas da religido nipdnica, ou seja, um
xintoista. Sua representacdo traz a mescla de outra cultura, a indigena, com a referéncia da
palavra xama. Nao se trata de um simples xama, pois esta ligado a figura do monge, o que de
fato reforca a visdo pré-concebida do narrador. Tal fato demonstra que esta visao ¢
parcialmente descontruida. J& a mudang¢a do verbo “falavam” no texto do jornal para
“calavam”, em Ave Palavra, pode indicar que o narrador, no texto original, nao
compreendendo bem a cultura do outro, aquela que mantém didlogo com os mortos, tenha
optado pela contricdo diante do retrato/quadro do menino morto. Logo apds, usa uma
expressao da lingua japonesa para se retirar da cena. Assim, o narrador tenta entender o outro,
nem que seja apenas na superficie, pois se trata de tentativas, apontamentos. E como
Guimardes Rosa assinala quando retine o texto em Ave, Palavra, nota de viagem. A palavra
nota, do latim adnotare, conforme Machado (1953), significa por nota em, pdr observagao,
anotar. Portanto, o narrador fica na superficie, apenas observa e escreve notas. Apesar da
tentativa de aproximacao, ele estd como Alquiste, ndo impedido pelo idioma, mas ndo lhe ¢é
permitida maior intera¢do pela rapidez com que passa, ficando apenas no anotado. Mas o seu
olhar ndo examina, mede, analisa, esquadrinha e descarta o outro, transformando-o em nao
sujeito. Pelo contrario, ha uma valorizagdo do outro, mesmo que ndo seja possivel
compreendé-lo de fato.

Segundo Belluzzo (1994), sobre a construgdo da paisagem pelos viajantes, “existem
muitos olhares, e o olho errante nem sempre experimenta uma visao desordenada, origindria,
motivada pela apari¢ao de florestas, de mares desconhecidos. Ele também busca acomodar

lugares naturais, inscrevendo-os em quadros culturais.” (BELLUZZO, 1994, p. 20). Parece ser

BAs partes alteradas estdo grifadas. Disponivel em:<
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=114774&PagFis=3546>. Acesso em 14 mar. 2016.
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isso que Rosa busca em sua viagem ao Pantanal. O seu olhar ndo ¢ desordenado, de alguém
frente ao desconhecido. Em primeiro lugar, porque, conforme ele mesmo ressaltou, tem A
retirada de Laguna, do Visconde de Taunay, as avessas, como guia. Em segundo lugar, porque
tem o Génesis como referéncia. Busca além da paisagem, o modo de vida dos que ali habitam.
Enfim, como Riobaldo, Rosa “gosta de especular ideia”; quer ter, além da paisagem, um
pequeno quadro cultural do lugar, inscrevé-lo para depois escreveé-lo.

O narrador sinestésico ndo tem a visdo do olhar errante que busca apenas por florestas
e mares desconhecidos, nem o do estrangeiro que também contabiliza a fauna e a flora,
tampouco transforma a planicie alagada mato-grossense num lugar apenas de bichos e &gua,
nada mais. Pelo contrario, ha uma transfiguracdo e humanizacéo da natureza como pode ser
observado em “Entremeio”. Portanto, o olhar na viagem escreve o Pantanal num quadro
humano-natural, mesmo que, em “Ao Pantanal” e “Sanga Puytd”, flerte com o exotico,
destacando a fauna e a flora. Em “Entremeio”, o que prevalece € a interagdo do homem com
0 seu meio, talvez a primeira narrativa ecologica da literatura brasileira. Por isso, ela é
intervalada, ou seja, a voz é dada a um narrador do local, em contraponto com o narrador
citadino. As vozes convivem. Uma ndo se sobrepde a outra.

Em suas acdes de andar e ver, o narrador sinestésico estd, portanto, ligado ao narrador
viajante em Rosa, que, por sua vez, também apresenta outra mascara, assunto do proximo

item.

2.3. EM SUSPEICAO

“estes indios dos tropicos e seus semelhantes pelo mundo que me ensinaram seu pobre saber onde cabe,
entretanto, o essencial dos conhecimentos que me encarregastes de transmitir a outros. [...] perante os quais
contrai uma divida da qual ndo estaria liberado, mesmo se, no lugar em que me colocastes, pudesse justificar o
carinho que eles me inspiram e o reconhecimento que lhes dedico, ao continuar a mostrar-me tal como fui entre
eles, e tal como, entre vos, ndo quero deixar de ser: seu aluno, e sua testemunha.” Lévi-Strauss, Antropologia
Estrutural Dois

“quando algo ndo me fica claro, ndo vou conversar com algum douto professor, e sim com algum dos velhos
vaqueiros de Minas Gerais, que sdo todos homens atilados. Quando volto para junto deles, sinto-me vaqueiro
novamente, se ¢ que alguém pode deixar de sé-lo.” Guimardes Rosa

Lévi-Strauss, em 1960, finalizando a sua aula inaugural da cadeira de antropologia
social proferida no College de France, diante de uma audiéncia formada por muitos
intelectuais, tributa aos indios brasileiros uma sabedoria, que ele considera essencial. O

antropologo ressalta que os indigenas foram seus professores. Rosa, em Génova, Italia, em
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1965, em entrevista concedida ao critico literario alemao Giinter Lorenz, também menciona
um saber simples, mas essencial que ele tributa aos vaqueiros do interior mineiro. Na
entrevista, Lorenz estd ansioso por ter acesso ao pensamento do arredio brasileiro. Depois de
muitas idas e vindas, negaceio desse, lembrando muito Riobaldo a cercar o seu interlocutor,
Rosa assinala a astucia dos vaqueiros e credita a eles grande sabedoria, posto que também foi,
como o antropodlogo francés, aluno desses povos.

Se para o antropodlogo francés ha uma sabedoria que ele considera essencial nos povos
indigenas das terras da América do Sul, a figura ideal de Rosa parece ser o vaqueiro que esta
presente de forma constante em sua literatura. Ao simpatizar com os personagens vaqueiros,
como pretendemos demonstrar na leitura que faremos dos mesmos no corpus de estudo, o
narrador entra em estado de suspeicdo — assim o chamaremos, por falta de um termo melhor.
Com isso, traz consigo todo um arcabouco ideologico, que tentaremos investigar.

Antdnio Candido (1977) fala sobre o jaguncismo criado por Rosa, em Grande Sertdo:
Veredas, romance, alids, em que a aparicdo dos vaqueiros estd em um segundo plano. O
critico, ressaltando o principio da reversibilidade, acentua que a figura do jagungo no
romance de Rosa oscila entre o cavaleiro e o bandido. Candido (1977) também observa o
jagungo em relacao ao fazendeiro, afirmando que o primeiro esta ligado a liberdade, o que lhe
da uma espécie de dignidade talhada no risco e na disciplina, em oposi¢ao ao segundo, preso a
maquina capitalista. Para o critico, a condig¢@o de jagungo ¢ ainda uma concepg¢do de mundo,
uma maneira de ndo se ater a terra tanto afetivamente quanto financeiramente, e buscar,
através da vida perigosa, valores do bem e do mal no sertdo. Assim, “hd em Guimardes Rosa
um ‘ser jagunco’ como forma de existéncia, como realizagao ontoldgica no mundo do sertdo”
(CANDIDO, 1977, p. 149).

Candido (1977) ainda afirma que Rosa refina o documento, pois ¢ um conhecedor
dele. Apenas dessa maneira ¢ possivel lapida-lo, pois o comportamento de seus jagungos em
Grande Sertdo ¢ um modo de existéncia, uma forma de estar no mundo. Os personagens
jagungos trazem para a realidade social preocupacdes metafisicas. Como estratagema,
segundo o critico, Rosa usa como procedimento para compor a operagdo de alta estética, isto
¢, o refino do documento, o foco narrativo, “que por sua vez comanda uma expressividade
maxima da linguagem utilizada. Trata-se, com efeito, de ver o mundo através de um angulo de
jagunco, resultando um mundo visto como mundo-de-jagunco” (CANDIDO, 1977, p. 156).
Usando essa técnica, Rosa, segundo Candido (1977), esclarece o mundo brutal do sertdo
através da consciéncia dos envolvidos na brutalidade. E, portanto, “uma malicia que

estabelece um compromisso e quase uma cumplicidade, segundo a qual o leitor esposa a visao
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do jagungo, porque ela oferece uma chave adequada para entrar no mundo-sertdo”
(CANDIDO, 1977, p. 157). Ao escolher a figura do jagungo, um tipo tradicional na literatura,
o escritor, de acordo com o critico, estabelece a “condicao de jagunco” e transporta o tipo para
uma esfera em que a literatura passa a representar os problemas humanos universais,
descolando-o do documento, ou seja, do tipo histérico e social de que partiu.

A partir da parelha nomadismo versus sedentarismo, Candido, opondo o jagungo ao
fazendeiro, de certa maneira, endossa o tema da liberdade representada pela figura do homem
a cavalo em um espaco vasto, longinquo, sem o cerceamento do sedentarismo ligado ao
capital. Um dos tipos literarios formatados pelo tema € o gaucho na literatura de Jodo Simdes
de Lopes Neto. Seus personagens estdo sempre a cavalo, se debatem entre a liberdade de uma
vida rustica e feliz, em oposicdo ao estancieiro, sedentario, que explora sempre o trabalho
destes. Chegamos ao gaucho de Lopes Neto, através das lembrancas de um deles. O foco
narrativo esta concentrado no indio tapejara Blau Nunes que nos narra os Contos Gauchescos.

Tomaremos emprestada a reflexdo de Candido (1977) para dizer que ha na literatura de
Guimardes Rosa a presen¢a do vaqueiro também como “realizagdo ontoldgica do ser, um
modo de existéncia”. Curiosamente, a exce¢do de Riobaldo e alguns de seus jagungos, o
narrador na literatura do escritor aniquila todos os seus personagens jaguncos. Riobaldo ¢
retirado do jaguncismo e, comodamente, transformado em um proprietario de gado. J& os seus
companheiros se transformam em vaqueiros a servigo deste. Todos os jaguncos de uma
maneira ou de outra sucumbem em suas narrativas: para ficar com alguns exemplos, Matraga,
o asceta violento, ¢ aniquilado em Sagarana; Damastor, assassinado pelos seus irmaos
jagungos, em Primeiras estorias; Ipanemao, como o nome jocoso acentua, tem um fim digno
dos valentdes, em “Estoria n® 3”, de Tutameia, ou seja, todos, exceto Riobaldo, sdo mortos. J&
os vaqueiros ndo tém finais violentos, sdo sempre elevados e enobrecidos nas narrativas de
Guimaraes Rosa. Manuelzao e Mariano sao exemplos disso.

Carlos Laet, em 1953, numa curiosa entrevista com o criador de gatos de pedgree, o
diplomata Guimaraes Rosa, apesar do negaceio por parte da figura do escritor, uma vez que o
seu entrevistador o procura para falar de seus gatos, deixa escapar uma maxima, tao ao seu

gosto, conforme vemos:

procuramos entdo saber de nosso ilustre entrevistado como havia conseguido
harmonizar o vaqueiro (pé duro e casca grossa) e o diplomata, casca fina por
exceléncia. O ministro sorriu e respondeu: — Porque vaqueiro ¢ uma filosofia e a
diplomacia é uma especializacdo (LAET, 1953, s.p.).

Ha na literatura de Guimaraes Rosa, como destaca Galvao (1972), uma forte presenga
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do gado na forma de bois, vaqueiros, pastagens, enfim toda uma cultura referente ao assunto.
Com perspicacia, observa Nunes (2007, p. 21): “o Boi ¢ o verdadeiro totem, o nume do sertdo

na obra de Guimaraes Rosa”. E interessante, no mo o,a icao da palavra totem:
bra de Guimaraes Rosa”. E interessante, n mento, a definicdo da pal tote

em diversos povos ¢ sociedades, animal, vegetal ou qualquer entidade ou objeto em
relagdo ao qual um grupo ou subgrupo social (ex. uma tribo ou um cld) se coloca
numa relagdo simbdlica especial, que envolve crencas e praticas especificas,
variaveis conforme a sociedade ou a cultura considerada (FERREIRA, 2009, p.
1969).

Ora, além de uma filosofia do vaqueiro, Rosa parece representar, em sua literatura,
uma antropologia da sociedade pastoril, como veremos mais a frente, pois o escritor, no seu
principio universalizante, assinala: “ndo importa ser um vaqueiro, €, a0 mesmo tempo, ter
merecido o diploma de ‘wine taster’, em ‘Les Hales’ em Paris, conferido pelo embaixador
Carlos Martins, ao ter identificado um ‘Chateau Nef du Pape’ ”(LAET, 1953, s.p). Podemos
novamente fazer um paralelo entre o escritor e a figura de Lévi-Strauss, em 1960, no
simbdlico espaco da intelectualidade francesa. Ali, o antrop6logo francés se declara como um
aluno dos indios brasileiros, universalizando dessa maneira o0 pensamento indigena,
comparando-0 ao pensamento ocidental, pois ndo podemos perder de vista o fato que o lugar
de enunciacdo de seu discurso € o Collége de France. Guimardes Rosa sempre procura
universalizar a condicdo de vaqueiro, erigindo uma filosofia, um modo de vida, uma ontologia
do ser.

Retomando Nunes (2007), é importante ressaltar que o critico ainda vé o animal, na
literatura do escritor, como uma divindade mitologica. Nume, segundo Ferreira (2009),
também ¢ um influxo divino, uma inspiragdo. Assim, ndo ¢ gratuito que o enigmatico
Guimaraes Rosa, tal qual os seus narradores, responda a insisténcia do jornalista Carlos Laet,
conforme vemos: “sendo o ministro um poliglota, como ndo adquiriu estilo impreciso,
escrevendo sempre em tom nitidamente regional? 1sso ndo me cabe falar. Ndo vou fazer
critica de mim mesmo. Mas se assim é, talvez se trate da influéncia do boi e do gato. (LAET,
1953, s.p). Sendo assim, a pista que o escritor deixa, a influéncia bovina e felina em sua
literatura, demonstra no caso do primeiro, uma inspira¢do®. Em carta ao seu tradutor para o
italiano, Edoardo Bizarri, em 1963, quando este esta as voltas com a tradu¢ao da novela “Uma
estoria de amor”, Rosa esclarece o significado da palavra “sarajava” presente no “Romango”

contado pelo velho Camilo na novela “Uma estoria de amor”. Em anotagdo acrescentada a

9 Rosa sempre foi um arguto observador de animais. Em Ave Palavra, podemos encontrar narrativas que
atestam o fato.
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mao, na margem da carta, o escritor escreveu para completar sua defini¢do: “E uma coisa

> do boi? Sua teofania? (Traduzir + ou

misteriosa, que ndo podemos racionalizar. E o ‘Thabor
— como: irradiava luminoso em rajas?)” (BIZZARRI, 1972, p. 43). O influxo divino, a
manifestagdo da divindade, a transfiguracdo da figura do boi no “Romango” nos levam a crer
que a filosofia de vaqueiro de Guimardes Rosa esta ligada também a uma metafisica.

Costa (2008) assinala que, na literatura de Guimardes Rosa, a via de acesso a
cosmovisao dos vaqueiros passa, essencialmente, pelo boi. O autor planejava, segundo a
pesquisadora, publicar o misto de ensaio-reportagem-cronica “Pé-duro, chapéu-de-couro”
juntamente a “Com o vaqueiro Mariano” num livro, cujo projeto foi, em 1957, entregue a
editora Jose Olympio e teria como titulo Com os vaqueiros.

Mas por que a presenca do vaqueiro ¢ tdo cara a Guimardes Rosa? Como o seu

narrador € posto em suspei¢do quando se aproxima dessas figuras?

Jitrik (1979, p. 226) afirma:

0 autor constroi suas personagens seguindo o desenho afetivo ou virtual que conhece
nas pessoas, singulariza-as respeitando, variando, negando certos modelos em cuja
elei¢do transcorre seguramente a primeira etapa da génese do romance. A
determinagdo precisa deste momento oferece-nos um campo de analise descritivel:
em primeiro lugar, a eleicdo de modelos ¢ indicativa, por que uns e ndo outros [...];
em segundo lugar, caberia precisar o que fez com os modelos, isto é, que
personagens obteve; em terceiro lugar, dever-se-ia ver onde mostra-as movendo e

atuando.

Rosa, ao considerar-se um vaqueiro, ao buscar a arglcia deles, demonstra ter uma
afetividade por essas figuras e, nas suas andangas pelo interior, conforme vimos em “O
narrador viajante,” sempre procurou estar imerso na cultura dos vaqueiros. Procurava
singulariza-los enquanto personagens, dando-lhes voz direta ou indireta. No encontro com o
vaqueiro Mariano, no didlogo, deixa que este fale para escutar e aprender. Ja com Manuelzao,
usa o discurso indireto livre, via de acesso ao personagem. A questdo ¢ por que a escolha do
vaqueiro e ndo de outro? Como esses homens do campo ficticios ou reais sdo transformados
em representantes de uma ontologia do ser? O que eles fazem e onde fazem para serem
erigidos a condi¢do de quase mitos?

O narrador em suspei¢do usa como foco o discurso direto no caso de Mariano e o
indireto livre no caso de Manuelzao e Pé-Boi. Essa ¢ a sua via de acesso. Jitrik (1979) observa

que ha duas perspectivas possiveis de o autor mostrar o seu personagem: a partir da

% Segundo Chevalier e Gheerbrandt (2008), o Thabor, na tradicdo biblica, é um dos montes sagrados que
simbolizam uma hierofania. Trata-se do lugar da transfiguracéo de Cristo.

2! N&o nos aprofundaremos no assunto, visto que ndo é o nosso objetivo nesta tese. N&o apenas por essa razao,
mas também porque o critico literario Francis Utéza discute com propriedade o tema na literatura de Guimardes
Rosa.
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consciéncia ou da consciéncia exterior. Na primeira, corre o risco de, na fusdo, mostrar a si
proprio como modelo eleito. Ja na segunda, pode se distanciar tanto, perdendo o sentido ¢ as
razoes que levaram a escolher o modelo. O autor-implicito fala através do discurso indireto
livre que lhe da acesso a consciéncia de Manuelzao; conforme mostra o trecho a seguir, isso

ndo nos permite saber se o pensamento ¢ do vaqueiro ou do narrador:

sobreestava a festa. Tudo virava outro, com o mundo de povo de fora, principal. Ha-
de, quem devia de vir, para exaltar a longe os festejos, era esse Uapa, com seus
cavalos companheiros, vaqueiro maior do Urucuia e de todas as partes. Manuelzao
tinha vontade de confirmar. Contavam que ele regia o doido correr da boiada mais
aos azuis, igual sé se estivesse brincando de prenda em salas. Vai ver, nem era. Ndo
havia de ser mais atirado, no vaquejo, do que o Casimiro Boca-de-Fogo, o Zazo
Minas-Novense, o Higino, o Hilario do Riacho do Boi, Jodo Xem, Jodo Vaca, Terto
Tertuliano, o José-José do Ipipe. E, afora o primeiro, ja dado em alma, os outros
todos estavam vivos ali, festantes. Mesmo ele mesmo, Manuelzdo, ainda podia
ensinar as varias aos mais mogos: o tanto ser, os tamanhos de Minas Gerais! Seriam
pra conhecer o que era um individuo boiadeiro-gadeiro, teso feito um jequitiba-legal
(p. 194-195).

Manuelzdo, mesmo com convidados ilustres em sua festa, como o senhor de Vilamao,
um fazendeiro local, d4 aos vaqueiros a mesma condi¢do deste, pois cita uma espécie de
vaqueiro exemplar, mitico, o Uapa, que ali ndo pode estar. Ao mesmo tempo, se refere a uma
série de outros vaqueiros que estdo em sua festa que seriam tdo grandes como Uapa. Ao final,
faz uma reflexdo que deixa o leitor confuso, pois se coloca numa posi¢ado elevada, juntando-se
aos demais vaqueiros. O personagem passa a maior parte da novela em uma espécie de
angustia mental que so6 se resolve no final e, no trecho destacado, ¢ metaforizado num
“jequitiba-legal”. Ora, a reflexdo ¢ do narrador em suspeicdo, pois este, ressaltando
Manuelzao como um vaqueiro, ja indica que esta serd a sua via de salvagdo na novela, isto ¢, a
retomada da sua identidade de vaqueiro. Mas ndo um qualquer, devera ser um vaqueiro tao
grande quanto o mitico Uapa que, pela auséncia, deixa indicios de sua presen¢a na
consciéncia do personagem que ndo deseja ser um Federico Freyre, mas um Uapa. Assim, o
discurso do narrador em suspeicao descola-se de Manuelzao.

Rosa ndo usa o discurso indireto distanciado, pois o autor-implicito pretende estar
junto a seus personagens para melhor escuta-los. Prefere o indireto livre, uma maneira de

permitir-lhes, de certa forma, falar. Dal Farra (1978, p. 20) afirma:

manejador de disfarces, o autor, camuflado e encoberto pela ficcdo, ndo consegue
fazer submergir somente uma sua caracteristica — sem duvida a mais expressiva — a
apreciagdo. Para além da obra, na propria escolha do titulo, ele se trai, € mesmo no
interior dela, a complexa eleicao dos signos, a preferéncia por determinado narrador,
a opcao favordvel por esta personagem, a distribuicao da matéria e dos capitulos, a
propria pontuagdo, denunciam a sua marca e a sua avaliagdo.



76

O autor-implicito manejado pelo escritor Guimardes Rosa deixa transparecer todo um
ponto de vista ideologico e mesmo fraseologico, semelhante ao que afirma Ricoeur (1995)
sobre a configuragdo da narrativa para Uspensky. O titulo de uma de suas estorias ¢
significativo para observar como a apreciagdo do “manejador de disfarces” se did. Em
“Entremeio”, temos um relato jornalistico ou reportagem poética realizada por Jodo
Guimaraes Rosa, em 1947, em uma visita ao Pantanal mato-grossense. Como forma de
apresentacao do texto, o autor simulou um didlogo entre o narrador e um vaqueiro chamado
Mariano, ficando para o leitor a participacdo como intérprete deste, uma vez que a
interpretagdo do que ¢ dito ndo estd dada. Esse titulo e a forma de apresentagcdo da narrativa
indicam que o narrador estd enfre um vaqueiro e o que ¢ dito por meio dele. A narrativa
apresenta, como abordaremos mais a frente, toda uma cosmovisao da cultura pastoril.
Portanto, a avaliagao do autor-implicito esta a todo o momento presente. Além do titulo, a
propria escolha da “matéria vertente”, uma ontologia do vaqueiro, ¢ uma forma de avaliagao.

Em relacao ao autor implicito, Cintra (1981, p. 22) assinala:

ao utilizar o ponto de vista e os modos de narragdo como instrumentos técnicos, num
procedimento retdrico, o autor-implicito transmite, melhor seria dizer “impde”,
certos valores, visando a persuadir o leitor, caracterizando, portanto, um ato de
comunicagdo com fungdo conativa.

A persuasao do leitor se da através da apresentacdo de uma visdo poetizada da vida do
vaqueiro. Eles ndo sao simples homens do campo na lida com o gado, sdo isso € muito mais.
Guardam uma sabedoria escondida. Ao ver através de seus olhos, por meio do indireto livre e
mesmo dar-lhes a fala através do discurso direto, o autor quer mostrar os seus valores, a
constitui¢do de uma visdo de mundo que busca uma ontologia do ser.

A simpatia do narrador em suspei¢do por seus personagens parece, por vezes, nao
dissocia-los. Isso ¢ evidente em relagdo ao personagem Manuelzdo, de “Uma estéria de
amor”, pois a penetragdo na consciéncia do capataz atesta tal fato. Também esta presente em
“O recado do morro”, em que tudo ¢ conduzido por e para Pé-Boi que, mesmo sendo guia, &,
pelo proprio nome, também um vaqueiro. Ele ¢ iluminado, tocado pelo préprio mito, a voz do
Morro, que canta para salvar-lhe a vida. Toda a trama gira em torno da ndo compreensdo,
numa clara simpatia do narrador por seu personagem, pois afinal por que o Morro foi se
preocupar justamente com a vida de P&-Boi?

Jameson (1992) observa que “o ato estético ¢ em si mesmo ideologico, € a producao

da forma estética ou narrativa deve ser vista como um ato ideolodgico em si proprio, com a
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funcdo de inventar ‘solugdes’ imagindrias ou formais para contradi¢cdes sociais insoluveis”
(JAMESON, 1992, p. 72). Podemos pensar a partir do que afirma Jameson, que a recepcao a
literatura de Rosa, inicialmente, ndo foi tao tranquila. O escritor foi muito criticado por uma
parte da critica literaria que, talvez, esperasse encontrar uma literatura que tem o
sertdo/cerrado como espago geografico, algo semelhante a segunda fase do regionalismo
brasileiro, cunhada por Candido, em 1970, em “Literatura e subdesenvolvimento”. Ou seja,
uma literatura que tivesse a ver com ““a consciéncia catastréfica do atraso” no Brasil, tendo em
vista os anos de 1930 e 1940 e o romance social. Guimaraes Rosa tinha obsessdo pela fuga
aos lugares comuns, conforme lemos em fragmento de sua carta a sua tradutora estadunidense
Harriet de Onis: “chocar, ‘estranhar’ o leitor, ndo deixar que ele repouse nas bengalas dos
lugares-comuns, das expressdes domesticadas e acostumadas: obriga-lo a sentir a frase meio
exodtica, uma ‘novidade’ nas palavras, na sintaxe” (COVIZZI; NASCIMENTO, 1988, p. 13).
Rosa tinha em mente os modelos da literatura regionalista anterior que viam o vaqueiro de
forma distanciada, heroicizando-o muitas vezes. Os regionalistas seguiam para iSSO 0S
modelos do exdtico, fazendo do vaqueiro uma figura para consumo distanciado por um leitor
letrado e urbano. Rosa inventa uma solucdo formal para apresentar o vaqueiro sem
transforma-lo num herdi exotico, pois o exotico € da linguagem, ndo do tema. Cabe ao seu
leitor, ver a representagdo do vaqueiro, pela primeira vez, como queriam os formalistas russos
ao tratarem do processo de singulariza¢do. Retomando as reflexdes de Jameson (1992) sobre
0 ato estético, podemos pensar que Guimaraes Rosa, ao criar uma linguagem para nela inserir
os seus vaqueiros, faz do ato estético uma agdo politica. O autor valoriza uma cultura
considerada rudimentar, arcaica, simples, de um povo a margem dos processos de
modernizagdo brasileira da década de 40, do século passado.

No momento, sdo importantes as palavras de Ricoeur (1991) sobre a narrativa

histérica e a de ficgdo, pois o que os vaqueiros falam interessam ao sujeito-escritor:

ao fim de uma longa viagem através da narrativa historica e da narrativa de ficgao,
eu me perguntei se existia uma estrutura da experiéncia capaz de integrar as duas
classes de narrativa, seja de uma pessoa, seja de uma comunidade, seria o lugar
procurado desse cruzamento entre historia e ficgdo. Segundo a pré-compreensao
intuitiva que temos desse estado de cosias, ndo tomamos as vidas humanas como
mais legiveis, quando elas sdo interpretadas em fungdo das histérias que as pessoas
contam a seu respeito? E essas histdrias de vida ndo sdo tornadas, por sua vez, mais
inteligiveis quando lhes sdo aplicados modelos narrativos — intrigas — obtidas de
empréstimo a historia propriamente dita ou a ficgdo (drama ou romance)?
(RICOEUR, 1991, p. 138).

O escritor d4 voz aos seus vaqueiros, deixa que eles, como Mariano, contem as suas
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estorias e, por vezes, narra em sua literatura a estorias deles. Mesmo quando faz anotagdes
sobre a vida dos vaqueiros, como pode ser lido em 4 Boiada, o sujeito-escritor demonstra
grande interesse no estouro da boiada e pede que lhe contem como se deu. E uma forma de
compreender o outro através de suas proprias narrativas e assim ter acesso ao seu modo de

vida, conforme trecho do diario:

ESTOURO (Quim):

cercas ficaram pendidas...
vinham num tino tdo forte...

nds famos recanteando... (p. 102).

Feitas essas consideragdes, vamos agora observar como se constitui o narrador em

suspeicdo em Guimardes Rosa na sua preferéncia pelos personagens vaqueiros.

2.3.1. COM OS VAQUEIROS

2.3.1.1. MANUELZAO

Manuelzao passa toda a novela angustiado e s6 resolve seus problemas no final desta,
quando decide assumir sua identidade de vaqueiro. Podemos ver toda a construc¢ao anterior de
uma mente conturbada que € criada para ressaltar a importancia da identidade do vaqueiro.

Se compararmos Riobaldo e Manuelzdo, verificaremos que o primeiro € um ser em
conflito, o herdi problematico, o homem que conta a sua vida para um interlocutor, para fazer
uma espécie de terapia. E aquele que ndo conseguiu ser o que queria, ou teve in(imeras
identidades, acabando como um proprietario rural, um patriarca atormentado por um passado
em que tinha uma vida que poderia ter sido e ndo foi, um “Hamlet agrario”, como afirma
Oliveira (1968). Todos os principais jagungos morrem em Grande Sertdo: Joca Ramiro,
Medeiro Vaz, Ricarddo, Hermogenes. Sdo salvos apenas os que deixaram de ser jaguncgos
como Z¢ Bebelo, politico urbano e o proprio Riobaldo, um jagunco muito confuso. Ja
Manuelzao, apesar de todos os conflitos pelos quais passa, dentre os quais estdo o anseio de
ter sua propria fazenda, o relacionamento ruim com o filho, o desejo recalcado pela nora, a
preocupacdo com o olhar dos outros, os sinais de doenga provocados pela velhice, a
aproximagdo da morte, todos eles desaparecem — ou pelo menos assim a novela faz crer —
quando Manuelzao assume sua identidade de vaqueiro e decide sair com uma boiada.

Miyazaki (1996), sobre o final da narrativa, assinala:
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ao fazer coincidir o término do discurso do narrador implicito com o da narracédo da
estéria do Boi Bonito, 0 autor da a narrativa uma abertura em que se deixa
totalmente ao narratario a decodificacdo de seu sentido, a qual iluminara na medida
em que se consiga intuir a decodificacdo do romanco realizada por Manuelzéo
(MIYAZAKI, 1996, p. 146-147).

O fechamento da novela se torna aberto e ndo sabemos se sera a Ultima viagem do
vaqueiro ou ndo. Ele parece aceitar uma espécie de destino que pode estar talvez relacionado
com o fim de sua vida. Miyazaki (1996, p.147) afirma que “é s6 a partir deste final que
Manuelzdo pode constituir-se como sujeito de um discurso verbal em primeira pessoa”. O
discurso indireto livre é predominante na novela. E rompido apenas no final com a introducéo

do dialogo entre Manuelzéo e o velho Camilo, conforme vemos:

— Seo Camilo, a estoria € boa!

— Manuelzéo, sua festa é boa!

— Simido, me preza um lago dos seus, um lago bom, que careco, a quando a boiada
for sair...

— Lago lag@o! Eu gosto de ver a argola estalar no pé-do-chifre e o trem pular pra
riba!

— Aprecio, por demais, de ajudar numa saida de gado. Vadiar mais os
companheiros...

— Ei, eh, epa! A isso, 1a? (p. 257).

Antes do final da estoria, Manuelzdo compreende a mensagem dela e toma a decisao
de sair com a boiada. VVolta a conversar com os seus iguais. Com o fim da festa, da novela e
do discurso indireto livre parece ter acabado também o conflito do personagem.

Camilo termina a sua narracao e entdo se da o seguinte dialogo que fecha a novela:

— Espera ai, seo Camilo...

— Manuelzio, que € que ha?

— Esta clareando agora, esta resumindo...

— Uali, é davida?

— Nem ndo. Cantar e brincar, hoje ¢ festa — dangac@o. Chega o dia declarar! A
festa ndo € pra se consumir — mas para depois se lembrar... Com boiada jejuada,
forte de hoje se contando trés dias... A boiada vai sair. Somos que vamos.

— A boiada vai sair! (p. 258).

A festa funciona como uma espécie de marca para que todos se lembrem da figura de
Manuelzao, o vaqueiro “gadeiro-boiadeiro”, o “jequitiba-rei”, aquele que conhece todos 0s
caminhos. Ela ndo se esgota, pois 0 her6i Manuelzdo com sua festa seria cantado na
lembranga de todos, 0 que pode ser um prendncio de morte na jornada.

Vasconcelos (1997, p.123) observa que

essa intromissdo do narrador, que se interp8e entre Camilo e o leitor, e a sua escolha
de um foco que se coloca de fora em relacdo ao que se passa no mundo da
interioridade do protagonista nestes momentos finais do conto deslocam, de fato, o
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leitor. Esse procedimento impede ao leitor saber qual a natureza da pergunta
formulada por Manuelzéo e qual a resposta que o mito encerra.

Para o leitor é fechada a cortina da vida interior do personagem. Somos convidados a
nos retirar e ficar na intuicdo da pergunta. Conclui-se apenas que Camilo funciona como um
mestre para Manuelz&o, por isso a sua proximidade para com o capataz e a antecipacao por
meio de questdes formuladas pelo narrador em relacdo a aparéncia/esséncia do velho durante
toda a novela.

Assim que o personagem se resolve no final, parece que ndo interessa mais ao
narrador explorar a sua consciéncia. Portanto, Manuelzao, depois de tanto pensar e pensar,
retoma sua vida. J4 Riobaldo filosofa e filosofa, tentando entender o que aconteceu, abrindo-
se para o mundo das interpretacdes infinitas.

O grande artificio do narrador em suspei¢cdo na novela ¢ o ponto de vista adotado, o

discurso indireto livre. Bakhtin (1988, p.185) afirma:

o discurso indireto livre da a sensibilidade sua expressdo mais adequada. As formas
dos discursos direto e indireto sdo condicionados por um verbo introdutério (disse,
pensou, etc.). Dessa maneira, o autor joga sobre o heroi a responsabilidade daquilo
que ¢ dito. Pelo contrario, no discurso indireto livre, gracas a omissdo do verbo
introdutério, o autor apresenta a enunciagdo do herdéi como se ele mesmo se
encarregasse dela, como se se tratasse de fatos e ndo simplesmente de pensamentos
ou de palavras. Isso s6 € possivel, diz Lerch, se o escritor se associa com toda a sua
sensibilidade aos produtos de sua propria imaginacdo, se ele se identifica
completamente com eles.

No discurso direto no final da novela, o narrador de certa maneira se afasta do
personagem. O que predomina ¢ a visdo exterior, distanciada, mas ela ocupa uma infima parte
do narrado. Na grande extensdo da novela, o predominio ¢ do discurso indireto livre, o que ¢
essencial para analisarmos a simpatia, a identificacdo do narrador pelo seu personagem
vaqueiro, deixando-o por isso em suspei¢ao. Baldan (2007), numa leitura de “Uma estoria de
amor”, assinala que se trata de um narrador paradoxal, pois ele “usa a dtica do protagonista
para fazer de sua voz em terceira pessoa uma voz latente em primeira” (BALDAN, 2007, p.
209). Genette (s.d.), sobre o discurso pronunciado ou interior da personagem e o do narrador,
assinala que “fazer falar ao seu proprio discurso sem o comprometer inteiramente nem
inteiramente o inocentar, esse idioma ao mesmo tempo repugnante e fascinante que ¢ a
linguagem do outro” (GENETTE, s.d., p. 170). O discurso interior de Manuelzdo nos ¢
apresentado por um narrador em suspei¢ao; em certas passagens da narrativa, ficamos sem

saber até que ponto a visao de Manuelzao pertence a ele, conforme o trecho:

— Ah, ndo, meu filho. Decidi que vou. Care¢co mesmo de ir. Me serve...
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Assim estava — arvore sobranceira ao caminho. O belo angico, que gasta armagéo
para se enfolhar tdo pouco. Cip6 ndo trepa em pau morto! O angelim sobe, sobe,
sobe, e se abre para o lado do céu; ndo ¢ qualquer passarinho que ird ninhar la. Um
cerne. Na arvore, o cerne ndo vive: s6 aguenta. Manuelzao ndo podia prestar atengdo
exata na conversa do seo Filipinho. A vago, anuia com a cabega. Tudo o que tinha a
fazer — os apreparos para a viagem. Chegado na Santa-Lua, agradecia a carta a
Federico Freyre. Encomendava o sino para a Capela? Ali estava com o dinheiro no
bolso, resultado do leildo (p. 237-238).

Ao responder a pergunta de seu filho Adelgo, que se oferece para ir em seu lugar
conduzindo a boiada, o discurso ¢ o direto. Logo ap6s, prevalece o discurso do narrador e suas
metaforas relativas as arvores como simbolo de Manuelzdo que ¢ um “jequitiba-legal”. A
consciéncia do personagem esta ocupada no momento em coisas praticas como falar com o
patrdo, resolver a questdo do sino para a Capela, uma vez que estava responsavel por isso,
pois tinha recolhido o dinheiro do leildo. Conclui-se que a intromissdo do narrador em
suspeicdo ¢ sutil na novela e sempre no sentido de elevar a figura de seu vaqueiro. Assim, dar
voz indiretamente a Manuelzao, explorar a sua consciéncia €, de certa maneira, uma forma do
narrador ndo se comprometer e deixar aflorar as ideias do autor-implicito de simpatia pelo
personagem vaqueiro.

O autor-implicito controla o seu narrador em suspeicdo. Como nos espetaculos de
marionetes, ele vira a cabeca de seu personagem, ora para um lado, ora para o outro. Assim, ¢
“o que ele vé€ e o que ele ndo ve: o que foi levado a ‘ndo enxergar’ para que o autor implicito
pudesse tirar proveito disso” (DAL FARRA, 1978, p. 25). O que Manuelzao vé ¢ a pobreza de
uma vida de capataz de fazenda sempre a servigo de terceiros, os latifundiarios; a doenca
ocasionada pela velhice, agravada por uma vida de trabalho arduo; a solidao e o fracasso
afetivo, pois ndo gosta do filho e deseja a nora; a preocupacdo com a visao dos outros € o
profundo medo da miséria. Tudo o que ele vé € a incerteza e a davida, pois o discurso da
angustia toma conta do personagem em meio a festa. Mas o que o personagem nao vé? Nao
vé que, retomando a cultura do vaqueiro, centrada na “Décima do Boi e do Cavalo®, nas
estérias que os vaqueiros contam no pouso, decidindo estar junto aos seus na condugao da
boiada, ele se resgata. Quando o personagem toma consciéncia do fato, ele se afasta... se € que
podemos dizer que toma consciéncia, uma vez que nada sabemos, pois, como ja mencionado,
matreiramente o narrador passa boa parte da novela elevando a cultura dos vaqueiros. A
presenga/auséncia do mitico vaqueiro Uapa citado por Manuelzdo ¢ uma pista antes do final

da novela, em que ele, ao retomar o contado com os vaqueiros, retoma a sua vida. Uapa, na

2 Em nossa dissertagio de mestrado, “Representacdes da velhice em alguns contos de Guimarées Rosa e Mia
Couto”, fizemos uma longa andlise da recuperacdo da identidade de vaqueiro de Manuelz&o, ap6s a audigdo da
“Décima”, efetuada pelo velho Camilo.
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novela, ¢ “o rei de todos, montado em seu mais bonito alazao” (p. 166). Ademais: “boiada em
que ele entrasse, nao dava trabalho. Todo fazendeiro queria ter em sua fazenda ao menos um
campeiro que ja tivesse companheirado algum tempo com o Uapa” (p 167). Para nos, ao
afastar-se do personagem no final, o narrador em suspei¢do deixa claro que ndo ¢ preciso
dizer mais nada, ja disse por toda a novela, pois tem para com Manuelzao “uma estoria de
amor”, assim “ndo quer ¢ nao pode evitar que sua apreciacdo e avaliagdo permanecam
silenciosas” (DAL FARRA, 1978, p. 128). Por isso, o narrador em suspei¢do implica-se
totalmente no que narra, pois o siléncio, nesse caso, fala.

O jogo do narrador em suspei¢do na novela estd no mergulho na consciéncia de seu
angustiado vaqueiro, na tentativa de resgata-lo. Booth (1980, p. 394) afirma que: “se um autor
pretende angariar intensa simpatia para um personagem que nao tenha, do seu lado, fortes
virtudes, entdo a nitidez psiquica de visdes interiores prolongadas e profundas ajuda-lo-a”. Ele
ndo estd dizendo a todo o momento que o seu vaqueiro é recoberto de virtudes, embora nao
enxergue isso? Nada como mergulhar no mais intimo da consciéncia dele para fazer emergir
de 14 um ser vaqueiro.

Para construir a sua ontologia do vaqueiro, Guimaraes Rosa vai manipulando o seu
autor-implicito e, no caso de “Uma estoria de amor”, a terceira pessoa ¢ a melhor convengao
para isso. Dal Farra (1978) assinala a oOtica avaliadora que existe por detrds da existéncia do
autor-implicito, “que por tras dos disfarces e por baixo do cenho atento com que carrega a
responsabilidade dos seus mil olhos, decide o percurso das vistas e das bocas que manipula”
(DAL FARRA, 1978, p. 49).

Para melhor organizar o seu jogo narrativo, a opcao pelo espaco da festa se torna
importante, uma vez que, como afirma Lima (2001), na novela ela funciona como um repouso
do mundo alienante do trabalho. Assim, temos o vaqueiro fora de seu habitat e a todo o
momento a narrativa deixa claro que Manuelzao esta pouco a vontade com a festa. Ela ndo se
torna um mero artificio para reunir os personagens, remetendo ao cronotopo bakthiniano. Nao
se torna fundo, estd em primeiro plano, pois s6 dessa maneira foi possivel ao narrador
observar o vaqueiro fora de seu habitat e captar a sua inabilidade social. No momento somos
tentados a lembrar do narrador em Madame Bovary, que segundo Lubbock (1921; 1976),
conseguiu integrar cendrio e personagem, pois “a cidade e a sua vida nao estdo por tras da
heroina, em tons abafados, para representar um fundo de quadro; estdo com ela, plenamente,
em primeiro plano; seu valor no quadro ¢ tao forte quanto o dela” (LUBBOCK, 1921; 1976,
p. 58). A festa ¢ organizadora da narrativa. O espaco organiza o intimo do personagem. Rosa,

segundo Chiappini (2009), que fez uma leitura da novela, ao sondar a consciéncia de seu
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personagem, aponta para o intimismo®. A festa se torna o que Chiappini (2009) chama de
autoanalise. Segundo a autora, tudo ¢ trabalhado durante a festa e superado, pois Manuelzao
teria perfeito dominio do corpo e da mente. Tal controle nos leva a pensar na simpatia do
narrador pelo personagem, pois Manuelzdo ndo transgride as normas morais no seu desejo
encoberto pela nora Leonisia, assim, permanece puro. O personagem nao ¢ como I6 Liodoro,
da novela “Buriti”, de Noites do sertdo, que se deixa seduzir pela nora Lalinha. A festa
poderia ser o lugar propicio para a transgressao, pelo desregramento tanto pela musica quanto
pela bebida presente nela, mas o acontecimento serve para ressaltar a nobreza do vaqueiro.

Durante a festa, o narrador em suspei¢ao se cola a Manuelzao, estando com ele onde
quer que este va, conforme os trechos: “Manuelzao havia de andar. Vigiar o volume todo da
festa, os contornos. Ia até 14 na cha, acabar de visitar a mae, aquele dia, no cemiteriozinho, s6?
Passava de hora, e era longe, e sobressaia tristeza. Mas atravessou um curral, ia em direito”
(p. 229). O narrador segue o personagem tanto fisicamente quanto espiritualmente, esta no espago
exterior e no interior. Com isso assume um ponto de vista espacial, pois segundo Carvalho
(1981), o narrador, nesse tipo de técnica, acompanha o personagem onde quer que ela va.
Assume, nem que seja por um momento, seu ponto de vista ideologico, fraseologico e
psicologico. Ainda de acordo com Carvalho (1981), Uspenski observa que o acompanhamento
pode ser supra-pessoal, ndo assumindo o ponto de vista do personagem de forma estrita. O
discurso indireto livre, como j4 dissemos, por ora faz com que o leitor ndo consiga identificar
com precisdo o que pensa Manuelzao e o que pensa o narrador, tal ¢ a amalgama que se
forma. E como se, ao assumir o ponto de vista ideolégico, fraseolégico e psicolégico do
personagem, o narrador se introjetasse nele.

No que diz respeito ao espago®, segundo Carvalho (1981), Uspenski observa que uma
de suas caracteristicas ¢ a visao elevada como também a “cena muda”, em que o narrador se
coloca numa posi¢do que pode ver os personagens, mas nao ouvi-los. Em “Uma estoria de
amor”, o narrador, pela manha, esta junto aos convidados da festa no patio da fazenda, segue
com eles para a capela, ouve junto com Manuelzdo a conversa de dois vaqueiros e, pela
transcricdo das musicas da festa, parece estar ao lado dos musicos.

Se em “O recado do morro”, a focalizagdo multipla domina o conto, em “Uma estdria

de amor”, o narrador opta apenas pelo ponto de vista de Manuelzdo. Sabemos que a

2% Acrescentamos que esses momentos intimistas, de aprofundar-se na consciéncia de seus personagens, e de la
falar de seus medos, receios e desejos, ndo sdo Vvistos apenas na novela citada. Podemos verificar no oposto de
Manuelz&o, o pequeno Miguilim, como também em Soropita, em “Dao-Lalaldo (O devente)”, de Noites do
sertdo. Concordamos com Chiappini e diriamos que Rosa consegue ser regionalista e intimista ao mesmo tempo.
% Na literatura de Guimardes Rosa, podemos refletir sobre um ponto de vista a cavalo, como acontece no
encontro com o vaqueiro Mariano, Manuelzdo, Pé-Boi, em Grande Sertdo e em alguns de seus contos.
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onisciéncia limitada a mente de um sé personagem, segundo Brooks e Warren apud Carvalho
(1981), € comum em narrativas curtas, pois ndo seria possivel termos acesso a consciéncia de
varios personagens, o que melhor caberia no romance. Mas salientamos que o conto “O
recado do morro” ¢, como a novela “Uma estéria de amor”, uma narrativa curta, mas a op¢ao
do autor-implicito foi a de centrar o foco do conto em varios personagens. Ja na novela, em
meio & festa, cheia de personagens, pouco sabemos deles. E apenas através da visdo de
Manuelzao e do narrador que eles nos sdao apresentados. A opg¢ao por mostrar somente a visao
de Manuelzao ressalta a simpatia do narrador pelo vaqueiro.

Na novela, o narrador apresenta uma personagem intrigante de quem pouco se sabe,
seja através de Manuelzdo, seja através do narrador: Jodo Uragem. Kayser (1948, p. 307)

afirma:

um artificio preferido pelos narradores modernos, dar um cunho especial a
determinadas personagens por observa-las s6 de um ponto de vista exterior e talvez
ainda indistintamente, ao passo que as outras figuras sdo apresentadas a partir da
perspectiva da “omnisciéncia”. Por isso revestem-se aquelas personagens isoladas de
algo de misterioso e irracional, que, a0 mesmo tempo, mantém o leitor em constante
inquietacdo, visto que ele proprio tem de penetrar nas profundidades da alma.

’

O narrador ndo deixa o leitor entrar na interioridade do personagem. E como se o
protegesse para ele ndo ser devassado ou, uma vez que ele foi animalizado, a sua
subjetividade se tornou comprometida. Boa parte da novela ¢ filtrada através da consciéncia
de Manuelzdo. E s6 através dele que sabemos de Adel¢o, de Leonisia, de Joana Xaviel. Eles
convivem proximos a Manuelzdo; de certa forma, os conhecemos, mas Urligem passa a ser
uma figura inacessivel e compete ao leitor interpretar. O que faz do personagem uma figura
alegdrica até. Assim, tudo gira em torno de Manuelzao, até mesmo aqueles personagens a que
nao temos acesso.

Ao final da novela, o capataz se liberta do peso do mundo ao aceitar a sua casta, a de
vaqueiro. Sai da contemplacdo para a acdo, resolve-se através de sua autoanalise, conforme
Chiappini (2009). Assim a agdo se torna importante na constituicdo do vaqueiro. Segundo
Todorov (2008, p. 121), “a narrativa psicologica considera cada acdo como uma via que abre
acesso a personalidade daquele que age, como uma expressdo sendo como um sintoma. A
acdo ndo ¢ considerada por si mesma, ela ¢ transitiva com relagdo a seu sujeito.” Vale
salientar que os personagens vaqueiros de Rosa que constituem o corpus desta tese sdo pura
acdo. Apenas Manuelzdo titubeia — e o0 vai e vem de sua consciéncia representa isso —, mas,
quando se resolve, ¢ na acdo que ele se encontra ao tomar a decisdo de sair com a boiada.

Agindo ¢ que vamos encontrar outro vaqueiro de Guimaraes Rosa, o pantaneiro Mariano.
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2.3.1.2. MARIANO

O vaqueiro Mariano tem com o narrador, alguém que vem de fora, uma longa
conversa, uma espécie de entrevista que Chiappini (2002) afirma ser com um tipo de alter ego
do escritor. Segundo Costa (2006), o texto foi publicado primeiramente em duas partes no
Correio da Manha. A primeira em 26 de outubro de 1947 e a outra no inicio de 1948.
“Entremeio” foi escrito em 1945, quando Rosa fez uma excursio pelo Pantanal e,
posteriormente, tornou-se um livro com edi¢do limitada que jamais foi reimpresso, passando a
integrar, em 1970, Estas estorias.

A situacdo da conversa se concentra no narrador urbano em encontro com o vaqueiro
no interior. A escolha ¢ muito comum na literatura de Guimaraes Rosa, como se vé
amplamente em Grande Sertdo: Veredas, o que levou a critica literaria a ver em Mariano,
como ja dissemos, um proto-narrador de Riobaldo. Galvao (2002) enfatiza, em relagdo ao
unico romance de Rosa, que o autor pode ter “introduzido um simulacro seu dentro do livro
porque ele muitas vezes viveu esse tipo de situagdo de narrar” (GALVAO, 2002, p. 351). O
letrado frente ao iletrado do interior estd presente em contos como ‘“Famigerado”, de
Primeiras estorias, e “Corpo fechado”, em Sagarana. Portanto, ¢ uma situagdo narrativa que
Guimaraes Rosa ja explorava desde o livro inicial.

A narrativa organiza-se em trés partes: a primeira ¢ quase toda ocupada pela voz de
Mariano. J& na segunda e terceira, hd uma interac¢do entre o narrador e o vaqueiro. A voz de
Mariano aparece e nao € mais necessario rondar-lhe o pensamento como em “Uma estoria de
amor”. O discurso direto se a forma preponderante para se ter acesso a cosmovisao do
vaqueiro do Pantanal. A passagem da fala do narrador para a de Mariano ¢ marcada pelo sinal
de travessdo, assim, ndo precisamos penetrar-lhe a mente. Sobre o discurso direto, Bakhtin
(1988, p. 145) expde:

a enunciagdo do narrador, tendo integrado na sua composi¢ao uma outra enunciagao,
elabora regras sintéticas, estilisticas e composicionais para assimila-la parcialmente,
para associa-la a sua propria unidade sintatica, estilistica e composicional, embora
conservando, pelo menos sob uma forma rudimentar, a autonomia primitiva do
discurso de outrem, sem o que ele ndo poderia ser completamente apreendido.

Para o narrador, s6 podemos ter acesso a cosmovisao do vaqueiro Mariano através de
sua propria fala direta, fazendo-se necessario separar o que o narrador fala do que o vaqueiro
diz para que ele possa ser compreendido sem mediagdes, sem interferéncias. Se, como ressalta
Bakhtin (1988), a analise ¢ a alma do discurso indireto, pois ele ¢ sempre interpretativo pelo

narrador, uma vez que deixar Mariano falar € jogar para o leitor uma intepretacdo que ndo esta
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dada. E dizer que o narrador nio faz nenhum juizo de seu personagem. O narrador no
“Entremeio” foge de toda e qualquer interpretacdao, mas sera que ele consegue mesmo fazé-
lo? A conversa na primeira parte da a voz ao vaqueiro; na segunda, da a impressao do
narrador sobre o lugar; na terceira, ele interage com Mariano. Sobre as relagdes discursivas,

sdo importantes as afirmagdes de Bakhtin (1988, p. 160):

pode-se também apreender e transmitir de forma analitica a enunciacdo de outrem
enquanto expressdo que caracteriza ndo s6 o objeto do discurso (que ¢, de fato,
menor) mas ainda o proprio falante: sua maneira de falar (individual, ou tipologica,
ou ambas); seu estado de espirito, expresso ndo no contetido das formas do discurso
(por exemplo, a fala entrecortada, a escolha da ordem das palavras, a entoagdo
expressiva, etc.); sua capacidade ou incapacidade de exprimir-se bem, etc.

O dialogo ¢, para o narrador em suspeicdo em “Entremeio”, uma tentativa de barrar a
intepretacdo. Mas a escolha do vaqueiro para o dialogo, a sondagem que o narrador faz dele,
enquanto o personagem fala, conforme os trechos da narrativa a seguir, demonstram que o
discurso direto de Mariano nao toma conta de toda a conversa: “e aguardava perguntas, pronto
a levar-me a garupa, por campo e curral. Em tempo nenhum se gabava, nem punha acento em
engrandecer-se. Eu quis saber suas horas sofridas em afd maior, e ele foi narrando,
compassado, umas sobressequentes estorias” (p.96). O narrador estd interessado na vida
pratica do vaqueiro e avalia Mariano sempre de forma positiva, pois mesmo quando ele fala,
ha uma andlise por detras. Tal fato coloca o narrador em suspei¢do e testemunhamos uma
simpatia pelo vaqueiro. O discurso de Mariano s6 toma conta da narrativa quando o narrador,
ndo achando mais necessario avalid-lo, permite que o leitor, através das proprias palavras do
personagem, interprete-as. Tal posicdo estd contaminada, pois este ja demonstrou uma
profunda simpatia pelo vaqueiro, assim desaparecer do discurso ¢ uma forma de confirma-la.

O que Mariano fala? Como ele fala? Ou seria melhor dizer, o que ¢ selecionado de sua
fala pelo narrador? Ainda sobre as relagdes discursivas, Bakhtin (1988, p. 190) afirma: “cada
forma de transmissdo do discurso de outrem apreende a sua maneira a palavra do outro e
assimila-a de forma ativa.” Por que o narrador anotou como repdrter e retransmitiu apenas os
fatos que lhe interessavam sobre o vaqueiro do Pantanal? Refletindo sobre a figura do

narrador, Silviano Santiago (1989, p. 50) observa:

de maneira ainda simplificada, pode-se dizer que o narrador olha o outro para leva-
lo a falar (entrevista), ja que ali ndo esta para falar das a¢des de sua experiéncia. Mas
nenhuma escrita ¢ inocente. Como correlato a afirmacgdo anterior, acrescentemos
que, ao dar fala ao outro, acaba também por dar fala a si, s6 que de maneira indireta.
A fala propria do narrador que se quer reporter ¢ a fala por interposta pessoa.
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Ao dar voz a Mariano, ao procura-lo para a entrevista, o narrador ja trds em si uma
admiragdo pela cultura do outro, carrega em sua ideologia a figura do vaqueiro como um tipo
ideal, pois retomando Jameson (1992) e suas reflexdes sobre a narrativa como ato socialmente
simbdlico, todo ato estético € por si ideoldgico. Dando voz a Mariano € a si mesmo que o
narrador deixa falar.

O personagem fala, as vezes, como ensinamento, assumindo a forma de um
exemplarismo que percorre a sua fala, pois o seu relato estd cheio de estorias, conforme

observamos no trecho:

tras outra, foi no tempo da cheia, quando vim num cavalo em pelo, perseguindo dois
bois e cinco vacas de uma boiada, que tinham escapado, no Rio Negro. Era um
aguaddo pior do que esse por onde o senhor veio, da Manga ao Firme. Nos entramos
numa baia larga, meu cavalo nadando atras daquele gado que ja tinha aceito de virar
de volta...De repente, eu reparei que o cavalo ndo estava mais aguentando. O cavalo
¢ patife, logo afoga: aquilo, ele cede e some; bate com os cascos no fundo e torna a
subir n’agua, com as patas p’ra cima, dando coices, que até ¢ perigoso p’r’o
cavaleiro... Sai dele, ligeiro, e nadei minhas custas...(p. 97).

A retérica do personagem gira em torno do apelo a propria experiéncia. Ele ensina a
todo o momento. Ao contrario de Manuelzao, angustiado em boa parte da novela, Mariano
sabe muito, aconselha, ¢ “resolvido”. Ao narrador interessa sempre o exemplarismo do
vaqueiro, o que ressalta a ontologia do ser vaqueiro na literatura de Guimaraes Rosa.

Mariano pensa contextualmente, pois s6 conta uma estdria a partir de uma ligagdo com
o fato real. O real ¢ gatilho para a memoria e assim ele fica inserido totalmente no contexto.
Durante a cavalgada, na tltima parte de “Entremeio”, o vaqueiro ensina o narrador a partir
dos fatos reais, como o manejo do cavalo, uma ida da teoria a pratica, de acordo com o
excerto: “dai, Barigui dera para pancar de testa, de nuca tesa; eu quis nele agir, com mao
espora; mas Mariano, voltando-se, recomendou: — Melhor o senhor nao arrastar a rédea, por
caso nenhum, que ele pode entender coisa que o senhor ndo esta dizendo...” (p. 115).

O narrador parece procurar aquelas narrativas exemplares do passado, em que se conta
um caso para se ilustrar algo, jogando luz sobre um assunto, através de uma estoria, numa
espécie de pardbola. Nao nos esquecemos de que Guimaraes Rosa ¢ de fato um escritor com
gosto por interpolagdes de estorias em suas narrativas € um contista que se aproxima dos
contos exemplares, o que faz com que o seu autor-implicito esteja mais presente do que nunca
manejando “Entremeio”.

Calobrezi (2001) observa que o narrador recebe verdadeiras licdes de como se deve
comportar-se diante da natureza. O vaqueiro ¢ pura experiéncia. Ele retransmite ao narrador

neofito o essencial da natureza. Os dois entram em cumplicidade e a assimetria formal ¢
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eliminada, tanto ¢ que o narrador ¢ totalmente aceito por Mariano, uma vez que os dois

cavalgam juntos e o vaqueiro lhe conta estorias, conforme o trecho:
tudo que parece com onga pde a rés doida. Ou um tamanduéd que abriu os bragos.
Tamandué eles pensam que € onga... Tem de guardar respeito. Catinga de onga... A
vez, também uma novilha ficou perdida da companheira, sai desesperada sozinha,
p’lo meio do campo, berrando e balangando os chifres. Tem novilhas que ficam tdo
amigas. De ndo querer ninguém mais, amadrinhadas, que nunca uma aparta da outra
por gosto (p. 123).

Mariano, assumindo a narrativa, imprime a ela uma retorica de ensinamento que passa
necessariamente pela presenga do gado. O seu mundo € visto através da presenca do animal.
Dessa maneira, temos acesso a sua cosmovisao através do boi. Na narrativa, por vezes,
quando ¢ controlada pelo narrador, a sua retorica ¢ de encantamento com o meio, com 0
mundo, resvalando para o poético, tdo ao gosto do escritor. A imitacdo poética invade o relato,
mas esse ndo deixa as bagagens do real que estdo presentes na cavalgada em especial, no
ponto de vista de Mariano. Podemos pensar num “entremeio” do real com o poético.

O personagem seria um desses vaqueiros ideais da ontologia do ser que a literatura de

Guimaraes almeja produzir. Calobrezi (2001, p. 88) observa:

Mariano parece viver em plena sintonia com o mundo a seu redor. Luta contra os
desafios da Natureza, mas respeita as for¢as naturais que insistem em apontar a
individualidade inerente e peculiar a cada ser vivo. Sua postura diante da vida faz
lembrar que tudo transcorre num fluxo continuo, obedecendo a uma logica natural. A
aceitagdo dessa ordem o faz compreender, por exemplo, o sentido de o gado, embora
morto, ainda ter serventia como alimento a certas aves, para garantir o equilibrio
ecologico.

O mundo harmonioso do personagem interessa ao projeto ideologico do autor. O
vaqueiro esta frente ao meio, mas em equilibrio com este. Temos assim uma visdo de mundo
que recupera tragos de uma civilizagdo primeva, remota, pois Mariano ndo faz lembrar um
indio das planicies da América ao Norte e a sua convivéncia com os bisdes, espécie de bovino
de 14, num éden, agora de nome Pantanal, sem a interven¢ao do colonizador?

Em busca de vaqueiros remotos como figuras ideais estd também o narrador em “Pé-

duro, chapéu-de-couro”.
2.3.1.3. OS PES-DUROS COM CHAPEUS DE COURO
Publicado em 28 de dezembro de 1952, em O Jornal, no Rio de Janeiro, e,

posteriormente republicado, com algumas alteragdes, em Ave, palavra, em 1970, “Pé-duro,

chapéu-de-couro” ¢ um misto de ensaio-reportagem com contos e cronicas interpolados em
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sua estrutura, na qual floresce, entre o ensaista, o cronista, o contista e o poeta, a visdo de um
narrador em busca de seus personagens, os vaqueiros ideais.

No pequeno prefacio inicial de “Pé-duro, chapéu-de-couro”, o narrador classifica os
vaqueiros ali reunidos em Caldas do Cipd como “homens de oficio grave e arcaico, precisados
de amparo” (ROSA, 2009, p. 174)*. Sdo pessoas, na representagdo encenada para receber o
presidente Getalio Vargas organizada por Assis Chateaubriand®, provindos de um tempo
outro, o arcaico, e por isso, enquanto simbolo, precisam de amparo frente a modernizagao.

O texto tem sete partes, sendo que as quatro primeiras nao t€m titulo. Em sua primeira
e pequena parte, o narrador-ensaista faz um introito intertextual do tema num rastreio que vai

do mitico ao literario, como vemos:

antigo veio o tema: o de estrénuos pergureiros, que lutavam com anjos, levantavam
suas tendas e vadeavam os desertos — Caldeia a Canad um rastro de rebanhos, € o
itinerario do espirito. E velho o idilio — ... elelathei boukos...” — retente, trescanto: o
ruro, o zagal, as faias, um vado amor e a queixa, de “quanto gado vacum pastava e
tinha...” Sem embargo, o epos, ¢ por bem que cedo, aqui, em ciclo e gestas se fizesse
no folclore, emergiu s6 mais tarde na literatura. De comego, nossa volumosa lida
pastoril, subalterna e bronca, desacertava das medidas classicas, segundo se sente do
arcade (p.175).

Numa vertente ensaista, temos a localizagdo da origem do tema do vaqueiro

recorrendo a tradi¢do biblica dos guardadores de rebanhos nos desertos. Passa-se rapidamente

% Utilizamos a 6? edigdo de Ave, palavra, de 2009, da Editora Ediouro. Passaremos, daqui por diante, a citar
apenas a pagina quando mencionarmos trechos dessa narrativa.

2 Segundo Gaspar (2009), Francisco de Assis Chateaubriand Bandeira de Melo, em 1908, ingressou
na Faculdade de Direito do Recife, indo trabalhar na época como aprendiz de rep6rter no jornal A Patria.
Trabalhou também no Jornal do Recife, no Diario de Pernambuco e no Jornal Pequeno, no qual publicou a
maior parte de suas reportagens no Recife. Em 1913, aos 21 anos, bacharelou-se em Direito. Ao formar-se, ja
era editor e redator-chefe do Diario de Pernambuco. Em 1915, tentando buscar novos horizontes, foi para o Rio
de Janeiro, entdo a capital do Brasil. Naquela cidade fez muitas amizades, inclusive com pessoas influentes.
Colaborou nos jornais A Epoca, Jornal do Commercio, Correio da Manh4, do Rio de Janeiro e também na edig&o
vespertina d"O Estado de Sao Paulo. Seu sonho era “adquirir um jornal, como primeiro elo de uma cadeia”.
Para conseguir o dinheiro, instalou uma banca de advocacia e com seu bom relacionamento com pessoas
importantes, conseguiu varios clientes e a¢es. Foi consultor para leis de guerra no Ministério das Relagdes
Exteriores, no governo Nilo Pecanha, mas deixou o cargo para ser redator-chefe do Jornal do Brasil. Em 1919,
depois de deixar o Jornal do Brasil foi convidado para ser correspondente internacional na Europa, trabalhando
para o Correio da Manha, do Rio de Janeiro. Viajou pela Suica, Inglaterra, Franca, Holanda, Italia e Alemanha,
obtendo sucesso jornalistico e pessoal. Em setembro de 1924, adquiriu O Jornal, do Rio de Janeiro, dando inicio
a cadeia nacional de jornal, radio e televisdo dos Didrios Associados, que iria revolucionar o jornalismo
brasileiro, inovando a imprensa, modernizando equipes, processos e veiculos. Chatd, como alguns o chamavam,
tornou-se uma personalidade conhecida no Brasil e no exterior, respeitado e temido pelos poderosos. Participou
de todas as grandes campanhas de opinido de seu tempo. Em 1934, incorporou a sua cadeia o Diario de
Pernambuco, o jornal mais antigo em circulagdo na América Latina, onde havia iniciado sua carreira de
jornalista. Além dos Diarios Associados chegou a possuir dez fazendas agropecuédrias e laboratérios
farmacéuticos. Além de empreséario, foi um incentivador da cultura e da arte brasileiras. Criou 0 Museu de Arte
de Sao Paulo, o MASP e ocupou a cadeira n® 37, da Academia Brasileira de Letras. No campo da politica,
elegeu-se senador pela Paraiba, em 1951, e pelo Maranhdo, em 1955. Em 1960, sofreu um derrame cerebral
ficando totalmente paralitico. Mesmo nessa situacdo viajou muito dentro e fora do Pais, mantendo-se informado
de tudo, dirigindo suas empresas e jornais. Assis Chateaubriand morreu em S&o Paulo, no dia 6 de abril de 1968.
GASPAR, Lucia. Assis Chateaubriand. Pesquisa Escolar Online, Fundacdo Joaquim Nabuco, Recife.
Disponivel em: <http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.php>. Acesso em: 24 jun. 2018.
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pela literatura pastoril de Virgilio para se ressaltar o campo e o pastor. Ha a citagdo de um
fragmento de um soneto de Camdes para desembarcar em terras brasileiras. No Brasil,
ressalta-se a presenga do tema no folclore, a literatura popular, sumariamente esquecida pela
historiografia literaria brasileira, através das cangdes de gesta, aproveitadas na composi¢ao de
“Uma estoria de amor”. O ensaista ainda enfatiza o aproveitamento do tema pela literatura
“subalterna”, arcade, que se valia de modelos classicos importados e virava as costas para a
rica cultura popular tdo admirada por Guimaraes Rosa.

Na segunda parte, como um ensaista-historiador com tendéncia literaria, ha uma
apresentacdo da colonizagdo do Brasil por intermédio do boi ¢ a formacao de uma tradigdo
rustica que vai desde os “gatchos meridionais, pedes mato-grossenses, pastores marajoaras”
(p. 176) até o nome vaqueiro, aquele “do rugoso sertdo”. O lugar ¢ geograficamente definido
como uma parte de Minas, de alguns estados do Nordeste e Goias, que nos parece ser o
territorio representado em Grande Sertdo, a quem o autor parece conferir, pelo menos
historicamente em “Pé-duro, chapéu-de-couro”, um destaque maior.

Na terceira parte, buscando aportes na literatura romantica, o ensaista refere-se a José
de Alencar e a criacdo do ‘“‘avatar romantico”, explorado posteriormente ‘“bem ou mal a
maneira regional ou realista” (p. 176) e seu heroismo frente ao meio adverso. O tema também
¢, segundo o ensaista, explorado pela literatura hispano-americana, numa referéncia ao
romance Doria Barbara, de Romulo Gallegos, romancista venezuelano. O pequeno percurso
termina num paragrafo dedicado a elevar Euclides da Cunha e a sua representagdo dos
vaqueiros, em Os Sertoes. Como se autor encerrasse um ciclo de representacao do vaqueiro
com Euclides da Cunha, segundo ele, ndo houve mais quem conseguisse prosseguir.

Na quarta parta, temos a apresenta¢do do organizador do espetidculo em Caldas do
Cip0, Assis Chateaubriand, e a sua ideologia de desencavar um simbolo da cultura nacional,
conforme o trecho: “sobre ambigao generosa de prestigiar-lhes a férmula etologica, o desenho
biografico, o capital magnifico de suas vivéncias — definindo em plano ideal a exemplar
categoria humana do vaqueiro, em fim de funda-la no corpo de nossos valores culturais” (p.
178). Feita uma espécie de apresentacdo da ideologia por detrds da assembleia de vaqueiros, a
quem o ensaista, recorrendo a substantivos raros, chama “jamboree”, “adunada”, passa, ao
contrario do inicio de “Pé-duro, chapéu-de-couro”, a nominar as partes que seguem:
“Apresentacdo dos homens”; “O aboio”; “O elenco dos vaqueiros™; “Saidos das distancias”;
“Extraidos das soliddes”; “O ajuntamento”; “Identidade”; “Os de couro”; “Diversidade”;
“Seus chapéus”; “Selaria”; “Os vultos”; “Ausébio”; “O estouro”; “Aristério”; “Ou”.

E curioso que, apds apresentar as intengdes do espetaculo organizado por Assis
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Chateaubriand, terminando o ensaio-reportagem, o autor comece o item “Apresentacdo dos
homens” dizendo: “Mas deveras estive 18 (p. 178). E como se estivesse dizendo que “Pé-
duro, chapéu-de-couro” nao serd o que os olhos do entusiasta Chateaubriand viram, e queria
que fosse, mas serd como o Rosa vé. Segue-se entdo uma descri¢do universalista do aboio, a
nomeacdo das regides geograficas dos vaqueiros, o que ¢ muito comum na literatura do
escritor, terminando numa comparacao com o Segundo Canto, da //iada, de Homero. Sobre
essa referéncia, num estudo realizado a partir de notas de leitura de Rosa da obra citada do
poeta grego, Costa (2001) comenta que o caderno, feito pelo escritor, a partir de suas
anotagoes, foi estudado por ele, pois continha anotagdes manuscritas. Costa (2001) observa na
nota de nimero 38, a expressdo “cla pos cla” circundada e pintada em vermelho. Segundo ela,
em “Pé-duro, chapéu-de-couro”, escrito em 1952, ou seja, dois anos apds esse estudo
detalhado de Homero, Rosa utiliza a expressao para descrever as diversas “nacgdes” de
vaqueiros do sertdo do Brasil. Acrescentamos que, além de universalizar a figura do vaqueiro,
0 ensaista ao usar a palavra cla remete também ao totem, isto ¢, os clas que se reuniam em
torno de um simbolo, no caso, aqui, o gado.

Em “Saidos das distancias” e “Extraidos das soliddoes”, ha uma valorizacdo dos
vaqueiros que se encontram, como em “Uma estoria de amor”, para festas e rezas, € aqueles
que tangem boiadas como em Grande Sertdao, Sagarana e Tutameia. Os titulos que seguem no
quarto capitulo funcionam como uma apresentacdo e descricdo dos usos e costumes dos
vaqueiros, enfatizando a coletividade para terminar com a individualizagdo de dois
personagens: Ausébio e Aristério. O primeiro concede uma espécie de entrevista, ja o segundo

¢ apresentado como um personagem mitico, conforme o trecho:

¢ bem um ancido aqueloutro, pousado no cavalo cugurro. Conqueixou que sim, e
avanga, rente a frente. Aristério — José Aristides do Nascimento, mas o velho
Aristério. Setenta anos de vaqueiro, de campeio efetivo, toda essa era transcorrida
num lugar, na Fazenda do Pandeiro — “no Pandeiro” (p. 186).

Tal caracteriza¢do nos remete a algumas figuras literarias de Rosa, como Joca Ramiro,
de Grande Sertdo, e o velho Tarantdo, de Primeiras estorias. Também lembram Manuelzado e
Mariano, vaqueiros que dedicaram sua vida a trabalhar num Unico lugar: o primeiro, na
Samarra; o segundo, na Fazenda Firme.

Ap0s as duas narrativas, temos uma terceira, simplesmente chamada de “Ou”; trata-se
de uma estoria curta que o autor recolheu em seu diario de viagem de 1952, publicado

recentemente como A Boiada, que conta a trdgica morte de dois vaqueiros por uma vaca
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enfurecida.

Ja na quinta parte, também nominada, temos: “A cavalga”; “A formatura”; “De sua
procedéncia: e modos de arte” que se aproxima da quarta parte de “Pé-duro, chapéu-de-
couro”, guardando semelhanga em relagdo a apresentacdo dos usos e costumes dos vaqueiros
reunidos em Caldas do Cip6. Ha uma visivel valorizacdo dessa figura efetuada pela sua
universalizacdo que o ensaista, demonstrando uma erudicdo sem igual, faz questdo de
comparar, indo desde Tessalia a Macedonia, para terminar na Creta egeia mitica.

Na sexta parte temos: “O homem vaqueiro”; “Pé-duro”; “O homem entre os bois.”
Nessa parte, predomina a configuracdo do que chamamos de ideologia do autor por detras da
simpatia com que o narrador em suspei¢ao, em sua literatura, se aproxima dos vaqueiros. No

primeiro titulo, lemos:

¢ sobressentido — formado aqui em extraordinarias condi¢des, em espagos muito
mais soltos e mais arduos que os em que opera 0 guardian, o vaquié provengal que
Mistral canta, o vaquero andaluz tauromaquico, o bouvier das landes gascas, o
campino ribatejo, o senne alpino, o skotnik da estepe, o gulyds da Puszta — ¢ o que
Assis Chateaubriand quer valorizar (p. 191).

Recorrendo as enumeragdes excessivas, como se estivesse com uma enciclopédia a sua
frente, Rosa enfatiza que € a figura moldada em condic¢des aridas em um Mundo Novo e livre,
em oposicdo ao continente europeu, que Chateaubriand quer valorizar. O escritor faz uma

espécie de critica a isso, segundo lemos:

“onde estdo as melhores raizes da nossa alma, sendo nesta ordem sertaneja que agora
nos chama?”— ele pergunta. Exalta o vaqueiro: — “Quanto mais coabitamos com ele,
com a sua selvagem grandeza, com a sua virginal inocéncia, mais sentimos a flor
ainda em botdo do génio que se destina a dar fortes coisas a este Brasil.” Veio
“encontrar o pé enxuto do sertanista” e propala a “nova marcha” cultural do homem
para o interior, reluzindo a prédica de Euclides da Cunha que baixou o sertanejo a
beira de noés, pedindo-nos para o dentro do pais, com seus aspectos patrios santos de
melancolicos e seu veemente sopor (p. 191).

Encenando o discurso direto de Assis Chateaubriand, o autor ressalta em sua fala a
ideologia romantica da representacdo literdria do tema, o discurso politico do
desenvolvimentismo de Getalio Vargas, em sua malfadada Marcha para o Oeste. H4 também
uma men¢do a prédica de Euclides da Cunha, o Antonio Conselheiro invertido, que
disseminou a imagem do vaqueiro como um herdi perdido, pois € assim que a narrativa de Os
Sertoes parece ter chegado a Assis Chateaubriand.

Apbs o “balaio de gatos” que ¢ o discurso de Chateaubriand, Rosa ainda segue sua

fala, de acordo com o excerto:

suscita a invengdo do epos e a difusdo do etos. Ideia trazer a capital, numa
demonstragdo ainda mais pan-brasileira e numerosa, vaqueiros de todas as nossas
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procedéncias, para imensa parada tipica. Propde se forme em nosso Exército, pelo
menos um corpo de cavalaria vaqueira, de dragdes “encouragados”, ainda segundo o
alvitre de Euclides. Pede ajuda justa para os campeadores sertanecjos, a de que
carecem ¢ merecem. Sugerindo delimitagdo de um Parque Nacional dos Vaqueiros,
intenta se salve, enquanto tempo, cor ¢ teor, de suas tradi¢des, ja degressivos (p.
191-192).

Influenciado pelo discurso literario e pelo do desenvolvimentismo e nacionalismo
getulista, o magnata das comunicacdes deseja transformar a figura do vaqueiro num
espetaculo na cidade Maravilhosa e propde a criagdo de uma espécie de parque tematico para
salvar a genuina e pura cultura vaqueira em vias de extingdo. Um salvacionismo com forte
empreendorismo de fundo capitalista. E o arguto ensaista ainda enfatizando o discurso de
Chateaubriand, diz: “mas, sobre tudo, move-o o intuito de raptar a formula do vaqueiro real e
ideal, em sua transcendéncia valida, e dar curso e coragdes a sua filosofia de vida” (p. 192).
Rosa, numa ambivaléncia que € muito caracteristica de sua literatura, a0 mesmo tempo em
que critica o discurso de Chateaubriand, ressalta nele alguns aspectos positivos, pois o0s

99 ¢¢

vaqueiros “necessitados de amparo” “carecem” e “merecem” que sejam valorizados. Em
seguida, termina num solitario paragrafo em que consta a seguinte pergunta retorica: “Quem
vaqueiro?” (p. 192). Como se desse uma resposta a Chateaubriand, escreve: “o vaqueiro
ndmade fixo, bestiario generoso, singelo heroi, atleta ascético. O vaqueiro prudente e ousado,
fatalista dindmico, corajoso tranquilo. O bandeirante permanente. Um servo solitario que se
obedece” (p. 192). Numa resposta repleta de antagonismos, Rosa deixa entrever que os
vaqueiros brasileiros sao multiplos, ndo possuem apenas uma unica faceta, sdo talvez como os
seus vaqueiros: o atlético e corajoso Mariano, fixo na fazenda Firme, e o asceta fatalista
Manuelzao.

Rosa, apesar da ambivaléncia, critica a figura do vaqueiro como simbolo nacional
politicamente construido por uma ideologia expansionista ¢ nacionalista, a de Vargas. O
vaqueiro que o ensaista valoriza ¢ outro: aquele que ¢ o “pastor do boi” e com ele convive
harmoniosamente, irmanado. E o mesmo vaqueiro mitico da “Décima do Boi”, estoria
interpolada na novela “Uma estéria de amor”, chamado Menino, Senauvino, cujo trecho da
cancdo € transposto para “Pé-duro, chapéu-de-couro”: “Levanta-te, Boi Bonito,/Oh meu
mano,/Com os chifres que Deus te deu” (p. 193). A figura ideal de Rosa ¢ o vaqueiro
“chapéu-de-couro” que convive com o gado “pé-duro” que, as vezes, também ¢ o homem pé-
duro, cuja “alcunha parece ter sido dada primeiro aos negros, ou aos indios, de calosas
plantas, pés de sola grossa, trituradora de torrdes e esmagadoras de espinhos. Dai, aos bois da

raca conformada a selvagem semiaridez, o curraleiro beluino e brasilico” (p. 193). Dita a
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origem, nativa pelo indio, estrangeira pelo africano, animalizados pela “civilizagdo”

capitalista, o autor diz quem ¢ Pé-duro, o seu vaqueiro ideal:

mas 0 nome se estendeu a outros seres, os “da terra”, sem exigéncias, sem luxo
minimo nenhum, quase que nem o de comer e beber — cavalote pé-duro, o bode, o
jegue: jumento pé-duro. E €, assim se ouve, o vaqueiro mesmo da caatinga — o
homem pé-duro. Pé-duro, bem; ou o homem duro, o duro, cascudo em seu
individualismo ordenado, soberbo e humilde. Austero é que tem mesmo de ser,
apertado de estoico. E o posterior menor, o vavassor da brenha, homem a quem os
morcegos chupam de sangue (p. 193).

Do animal humanizado ao homem animalizado, Rosa constréi a sua génese do
vaqueiro pé-duro, retirando-o da sua animalizagdo, posto que ele vem de animais
humanizados e fortes, totens, como o cavalo, o bode, o jegue € o jumento, sobreviventes,
como os seus vaqueiros, em condi¢des adversas. Assim, passa a apresentar a filosofia de vida
de seu vaqueiro pé-duro, ressaltando sua personalidade metodica, a majestade que ¢ humilde,
a austeridade, o estoicismo. Trata-se do vaqueiro menor, aquele que vigia o gado alheio, o
empregado e também o pequeno proprietario de gado, o vassalo, que se interna nas vastidoes
aridas do territorio em condigdes adversas, convivendo com o mundo natural. Ora, aqui temos
Manuelzao e todos os outros vaqueiros de “Uma estoria de amor” como também Mariano e o
protagonista Pé-Boizao, de “O recado do morro”.

Ap6s essa definicdo, a literariedade invade de vez o ensaio-crOnica-reportagem, € o
autor vai para o mundo poético a fim de construir a imagem de seu vaqueiro ideal,
humanizando-o profundamente e trazendo sua experiéncia da viagem de 1952, pelo interior

mineiro, conforme lemos:

o convivio que lhe vem, entre soliddo, e que nada acaba, ¢ uma grande vida
poderosa — tudo calma ou querela — arraia grauda de surdos-cegos, infancia
oceanica. Acompanha-o o lendario, margeia-o o noturno. O estouvado amor e as
queréncias guardadas. O manso migrar sem razdo, transredondeza. A sabia
alternancia dos malhadores. Os vultos abalroantes, remoendo as horas, ao prazo de
um calor em que o solo pede mais sombras. Os bois escoltando a escuriddo até a
porta da casa. O circulo de mugidos lastimais, falando ao sangue ou a lua. O medo
grande que de dia e de noite esvoaca, e que pousa na testa da rés como uma dor. Os
touros que o demonio monta. O 6dio como sobe da terra e o bailar de grotescas
raivas. A queixa dos bichos doentes, de balancgantes chifres, suplicas que ndo se
dirigem nem a Deus nem ao homem. Os rastros que levam o chdo para longinquas
aguas. As negras refeigdes remendadas dos corvos. Os rebanhos estrdos, removendo
a paisagem. As sentinelas que eles traspassam, e que olham e admugem o horizonte.
A poeira arribava, sobre os matos, na fuga das manadas. A simetria obscurada das
coisas, as folhas que crescem com virtudes. Os verdes que se vao e vém, como
relampagos tontos. A danca magica do capim que a vaca vai comendo (p. 195-196).

“O homem entre os bois” se torna uma poesia do gado. Temos a construc¢ao idilica do

espacgo, a harmonia entre o homem, sendo que este ultimo desaparece para dar lugar a uma
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profunda humanizagdo do animal. A ideologia de humaniza¢do do boi estd presente na
literatura anterior e posterior de Rosa a escrita de “Pé-duro, chapéu-de-couro”.

Depois, o ensaista abandonando o poeta, retoma o discurso do texto e abre uma
espécie de conclusdo em um curto paragrafo: “de tudo, ele ser, a regra propria, crescido em si
e taciturno, fazejo na precisdo de haver sua ciéncia e de imitar instintos” (p. 196). Numa
ambivaléncia que vai do boi enquanto objeto ao boi enquanto “totem e nume”, conforme
Benedito Nunes (2007), Rosa, como ressalta a critica literaria, segue do boi para chegar ao
vaqueiro, pois interliga os dois, afinal ndo é gratuito que a parte dedicada a poesia ao gado se
chame justamente “O homem entre os bois”.

O texto continua com referéncias a viagem de 1952, enfatizando a figura de
Manuelzao, o seu guia e mestre na viagem, a inser¢ao de quadras populares com énfase entre
arelagdo do homem com o boi.

Na sétima e ultima parte de “Pé-duro, chapéu-de-couro”, “Termo”, o escritor apresenta
uma ontologia do ser vaqueiro, numa espécie de conclusdo a seu ensaio-reportagem-cronica-
conto-poesia. Recorrendo ao historiador holandés Johan Huizinga, Rosa faz uma longa
citacdo, em que ressalta a ligacdo do homem com o mundo natural num periodo antigo. Com
a modernizagdo, os lagos entre 0 homem e a felicidade nas coisas simples, 0 mundo natural,
foram cortados. Rosa chega a um meio termo para o assunto e, parafraseando Huizinga,
assinala: “a condic¢do primordial da cultura, e que verdadeiramente a caracteriza: a dominagdo
da natureza, mas da natureza humana” (p. 201).

Ja no final de “Pé-duro, chapéu-de-couro”, lemos: “esta bem podia vir a ser a mogao

299

maior da ‘Ordem do Vaqueiro’ (p. 201). H4 uma espécie de recado indireto a Getalio Vargas
que recebeu a ordem do vaqueiro apenas como um simbolo desprovido de significado, pois
foi dado a alguém que nao compreende o real sentido do ser vaqueiro para Guimardes Rosa.

O longo texto de Rosa ndo despertou muito interesse da critica literaria e sao poucos
aqueles que se debrugaram sobre ele. Lyra (2006) reflete sobre a questdo da busca da

identidade nacional no texto. Segundo a autora,

0 que predominava nos cora¢des e mentes da elite pensante dos anos cinquenta era o
sentimento de uma integracdo nacional ainda incompleta - mas extremamente
necessaria e urgente -, de todas as partes e de toda a gente do pais, para que se
chegasse ao tragado de uma fisionomia verdadeira de Brasil (LYRA, 2006, p. 147).

Rosa, ndo nos esquecamos, estava inserido como diplomata em um contexto politico

que fazia com que ele se abstivesse de dar opinides. Isso pode ser observado no I Congresso
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de Escritores Latino-Americanos, em Génova, em 1965, onde, segundo Fantini (2003), o
escritor foi cobrado sobre um posicionamento em relacdo ao golpe civil militar de 1964.
Fantini (2003) afirma que Antonio Candido, segundo depoimento do critico anos mais tarde,
durante o Congresso, saindo em defesa do siléncio de Rosa, alega que este, além de escritor,
era diplomata a quem era vedado emitir opinies politicas. De acordo com Lyra (2006),
mesmo se dizendo apolitico, Rosa procura, em sua viagem, essa identidade nacional e aceita o
projeto politico-ideoldgico de Vargas, com quem Chateaubriand, “um dos homens publicos
mais astutos e matreiros da sua época” (LYRA, 2006, p. 146), mantinha relagcbes muito
proximas. Nao concordamos com Lyra (2006), nesse aspecto, pois é flagrante o discurso
critico do autor em relacdo a Chateaubriand e Getulio Vargas.

Para Lyra (2006), a ideia de predominio da época da viagem de Rosa a pequena
Caldas do Cipd, no sertdo baiano, é a de que o sertdo, devido a sua condi¢éo geografica, era o
lugar do brasileiro puro, sem a mistura do estrangeiro litordneo, e simbolo de um
nacionalismo. Observamos a forte raiz xend6foba do projeto, de que se afasta Rosa, em suas
notas de viagem sobre o assunto, quando, no Pantanal, se interessa por japoneses; também se
pode lembrar seu interesse por ciganos, italianos, chineses.

Salgado (2011) afirma que:

houve o desenvolvimento populacional derivado da migrag¢do europeia para o Brasil
e houve o impacto do racismo hitlerista sobre o diplomata Guimardes Rosa, que o
presenciou de perto na propria Alemanha. A europeizacdo do centro-sul exacerbou
o movimento eugenista brasileiro e a crueldade racista provavelmente conferiu o
delineamento final da atitude de Rosa com a gente sertaneja. Ora, Rosa, em sua
juventude e, mais que isso, em sua formacdo médica sofreu o bombardeio continuo

de conceitos racistas diretos e indiretos, a comegar pela figura impositiva do Jeca
Tatu de Monteiro Lobato (SALGADO, 2011, p. 62).

Rosa critica, indiretamente com seu texto, a utilizagdo de um simbolo para a
identidade nacional. Desta maneira, critica também a literatura romantica que foi buscar uma
figuragdo literaria no indio inexistente, € ndo nos indios marginalizados, barbarizados e
violentados da época. O escritor, ao contrario desta postura dos romanticos, conforme a critica
literaria, encenou muito bem o processo de violéncia da colonizacdo a que os indigenas foram
submetidos em “Meu tio o iauareté”. Rosa critica a figura do vaqueiro de folclore que hoje € o
marginalizado da metropole. O escritor, ao transformar o vaqueiro em uma figura ideal, ao
transformar contos como “O recado do morro” no espaco de marginalizados, parece
confrontar ideologias nacionalistas responsdveis por exterminios diretos e indiretos de
parcelas da humanidade.

Lyra (2006) assinala que em seu texto, prevaleceu a visdo do sertanejo com valores
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culturais universais, interpretagdo com a qual concordamos, pois em “Pé-duro, chapéu-de-
couro”, 0 escritor vai do mito ao fato.

Ja Pelinser e Malloy (2014), preocupados com a classificacdo regionalista para a
literatura de Guimardes Rosa, ressaltam que o escritor chama 0s vaqueiros, logo no inicio de
seu texto, de cavaleiros vindo de um sertdo longinquo e, pela imagem que o cavaleiro carrega
consigo ao longo da literatura, os iguala a figura do presidente Vargas. Pelinser e Malloy
(2014) assinalam os “laivos de idealizagdo bastante fortes, que tendem mesmo para o
ufanismo, muito embora acabem diluidos na competente sintese artistica que cria caracteres e
cenas em nada maniqueistas” (PELINSER; MALLOY, 2014, p. 128). Os criticos se esquecem
de verificar a cuidadosa divisdo do texto de Rosa, pois os “laivos de ufanismo” sdo
cuidadosamente creditados por Rosa a visdo dos outros. Com malicia, o escritor em, “O
recado do morro”, atribuindo a descrigdo ora a Pé-Boi, ora a Alquiste, assim faz também com
Assis Chateaubriand. Os vaqueiros sdo, desde o inicio, “precisados de amparo” e Rosa tenta
resgata-los, mas sem ufana-los, pois o discurso do ufanismo sempre andou de maos dadas
como o do nacionalismo, que, segundo Lyra (2006), era a tonica da época. Pelinser e Malloy
(2014) assinalam que a figura do boi e do vaqueiro simbolizam metonicamente as
experiéncias humanas, numa visdo universalista que o escritor faz questdo de espalhar pelo
texto, com a qual 0S autores parecem concordar.

Rosenfield (2007), numa rapida mencéo ao texto de Rosa, observa que “o autor parece
erguer um monumento aos criadores e aos protagonistas desta tradicdo. Este monumento, no
entanto, aparece também como um epitafio — epitafio esse que resume e encerra a historia de
um mito que ja se desfaz em folclore frouxo” (ROSENFIELD, 2007, p. 133). Rosa, ao ser
convidado par ir a Caldas do Cipd, recebe uma indumentiria de presente de Assis
Chateaubriand, uma vestimenta de vaqueiro completa, que, segundo sua filha Vilma
Guimaraes Rosa (2008), fez com que o pai se sentisse, segundo palavras dele, um John
Wayne. Exteriormente, o diplomata Guimardes Rosa se adapta a comitiva do presidente
Vargas e a sua “folclorizacdo frouxa”, mas o seu texto que, embora seja monumento e
epitafio, segundo a autora, guarda uma ontologia do ser vaqueiro que se espalha pela sua
literatura posterior a 1952. A ontologia do vaqueiro ¢ originaria de Sagarana ¢ Com o
vaqueiro Mariano, livros anteriores a 1952. O texto todo ¢ uma recusa a propria intencao da
viagem que explora ideologicamente um simbolo, sem saber do que se trata. Rosenfield
(2007) ndao avanga muito na leitura do texto e apenas frisa a sua visivel ligagdo com Os
Sertoes, dizendo que “Rosa encerra sua histéria de vaqueiro com a cética mengao do ideal

étnico (o sertanejo como ‘rocha viva de uma raga’) criado por Euclides da Cunha”
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(ROSENFIELD, 2007, p. 134).

Em “Pé-duro, chapéu-de-couro”, a presenga da exaltacdo do vaqueiro ¢ inconteste,
mas um ser vaqueiro pertencente a uma ecologia de integracdo homem-natureza, o proprio
Mariano. A comunhdo do personagem Arnaldo, em alguns trechos de O sertanejo, de José de
Alencar, com a terra, remete também ao assunto.

Se Rosa vai, ao longo de todo o seu ensaio-reportagem-cronica-conto-poesia,
universalizando o vaqueiro, o intuito ¢ chegar a uma ontologia do ser vaqueiro que lhe ¢ tao
cara em figuras como Manuelzdo e Mariano. No texto, ndo hd o interesse pelo sujeito
individual, apenas pelo coletivo, uma forma mitica de ver os vaqueiros, uma vez que a
narrativa mitica tende para o coletivo, apagando o herdi individual, esse sim, que florescera
em sua literatura. Com isso, parece-nos que o intuito do narrador em suspei¢cdo em Guimaraes
Rosa ¢ criar uma ontologia do ser, através da figura de um vaqueiro ideal, que habita um
mundo utdpico. Assim quer encontrar/reencontrar um mundo perdido e o outro que 14 estd. S6
ele, o outro, tem acesso a uma cultura perdida cujos exemplos sdo Mariano, Manuelzdo e os
vaqueiros do sertdo baiano.

Outra méscara usada pelo narrador na literatura de Guimaraes Rosa ¢ a do etndgrafo, o
cerne daquilo que chamamos de etnografia literaria. Este narrador se constitui através daquele
que viaja, que também usa todo o arsenal humano, os cinco sentidos, mas que ¢ um intelectual

que nutre simpatia por figuras como os vaqueiros, conforme veremos no capitulo que segue.
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3. ROSA, NARRADOR ETNOGRAFO

Trajano Filho (1988), fazendo uma leitura das reflexdes de Mary Louise Pratt (1999),
assinala que a pesquisadora considera que a etnografia e os relatos de viagem estdo ligados.
Observamos nos narradores de Guimardes Rosa que uma das mascaras usadas ¢ a do viajante,
aquele que traz algumas marcas do relato de uma viagem em “O recado do morro”, por
exemplo. O escritor também tem tragos deste narrador em Ave, Palavra, suas notas, muito
literarias por sinal, provenientes da sua viagem ao Pantanal. A palavra etnografia vem,
segundo Laplantine (2004), dos termos ethnos: cultura e graphé: escrita. Portanto, temos a
escrita da cultura que se aproxima de algum modo dos relatos de viagem.

Na escrita da cultura, de acordo com Laplantine (2004), estd implicado tanto quem ¢
olhado e questionado, quanto quem olha e questiona, ou seja, tanto o produtor da cultura,
aquele que ¢ estudado, o outro, quanto o etndgrafo. Temos, grosso modo, um registro do
homem feito pelo homem. Portanto, entendemos a etnografia como um olhar de um alguém
para o outro e, assim, compreendemos que um dos olhares que langa o narrador de Guimaraes
Rosa ¢ o de etnografo.

Nao ¢ novidade nos estudos literarios a ligacdo da etnografia com a ficgdo, como
também no campo antropoldgico a discussdo do quanto a ficgdo invade a representacdo
etnografica. José Reginaldo S. Goncgalves (2008) assinala na contemporaneidade a forte
tendéncia autorreflexiva nas ciéncias humanas em geral e, em particular, na antropologia
social e cultural. O antrop6logo brasileiro observa tratar-se de um momento que ja teve muitas
caracterizagoes tais como: “reflexivo”, “hermenéutico”, “interpretativo”, “desconstrutivo”, em
gue antropo6logos como Clifford Geertz (2002) e historiadores antropolégicos como James
Clifford (2008) questionam a autoridade etnografica como produtora de discursos validos
sobre o outro. VVoltaremos a esse assunto com maior reflex&o no capitulo 3, da tese.

Lienhardt (1999), falando de etnografia e ficcao assinala:

a propria Odisseia homérica poderia considerar-se, em alguns de seus aspectos,
como uma ficgdo etnografica produtora de sociedades radicalmente imaginarias.
Muitos textos da Grécia classica, como a Andbase de Xenofonte ou as Historias de
Herddoto, ja contém em si mesmos, por outro lado, o embrido de uma etnografia de
cunho documental ou 'realista’. Na Europa medieval, mais tarde, uma obra como a
de Marco Polo representa a bem sucedida combinagdo de ambas vertentes, a
etnografia documental e a fic¢ao etnografica (LIENHARDT, 1999, p. 103-104).

O critico busca na literatura classica, o exemplo de um mundo imaginario, uma

sociedade que nao existiu, mas foi criada, 0 mundo homérico, segundo Lukacs (1965:2010),
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com seus herdis, que se tornou um mundo perfeito. Traz também a reflexdo textos classicos,
como a viagem de Marco Polo por terras estrangeiras, desconhecidas, misturando fic¢ao e
documento. Lienhardt (1999) destaca a ligagdo que parece ter a escrita da cultura do homem,
a etnografia com a ficcdo, nem que seja pela forte presenca da mistura entre fantasia e
realidade.

Refletindo sobre literatura e etnologia, Laplantine (1993, p. 147) afirma:

0 romance comeg¢ou como a etnologia: pela perspectiva, aberta pelas viagens, da
aventura ilimitada. Depois, € em ambos os casos, o longinquo deixa lugar ao
préximo. A medida que o universo conhecido vai sendo explorado, volta-se para o
préximo e, como em Madame Bovary, explora-se o cotidiano.

Se pensarmos no que Hamon (1976) chama de o “alibi Robinson” do romance realista,
ou seja, a justificativa de muitas descrigdes ocasionadas pela curiosidade de uma personagem
transplantada para um meio que nao conhece, veremos que o romance de aventuras, de Daniel
Defoe, conforme Lukacs (1965:2010), ¢ iniciado com o encontro entre o europeu € o nativo
Sexta-Feira. Se, na literatura, o romance sai das ilhas inexploradas e dos mares longinquos,
aproximando-se do cotidiano, a etnografia volta-se, atualmente, com as ideias da escola de
Chicago, para dentro do proprio local de origem do etnografo. Ou seja, dentro de seu proprio
pais e ndo mais em terras distantes. Isso pode ser visto nos trabalhos de etnografos junto a
grupos marginalizados em metropoles, pautados no pioneirismo do antropdlogo estadunidense
William Foote Whyte que, em 1943, desenvolveu pesquisas junto a uma comunidade
chamada Corneville, numa das 4reas mais pobres e degradadas de Boston. Ainda

aproximando literatura e etnologia, Laplantine (1993, p.179) assinala que

notadamente, a literatura romanesca, desenvolve um interesse todo especial para o
detalhe, e para o detalhe do detalhe, para os ‘eventos minusculos’ e os ‘pequenos
fatos’ de que fala Proust. Ora, essa preocupagdo pelo microscopico — e ndo, como
diz ainda Proust, pelas ‘grandes dimensdes dos fendmenos sociais’ — vai ao encontro
da abordagem que ¢ da etnologia.

A etnologia se vale dos procedimentos romanescos, tais quais os detalhes que o
naturalista, com viés fortemente etnografico, Alquiste, em “O recado do morro”, recolhe, ou
seja, o detalhe do detalhe. Assim, com a simulagdo desse procedimento etnografico no conto
de Guimardes Rosa, temos a literatura criticando o interesse microscopico do método da
etnografia, pois este quer captar as minucias do lugar.

Mas como se constitui o narrador etnografo na etnografia literaria de Guimaraes Rosa?
Como ele deixa vestigios empiricos nos trechos dos textos? Como a sua observacdo deixa

marcas na escrita? E o que vamos tentar responder no que segue.
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3.1. MARCAS, GESTOS E TRACOS

MARCAS

Clifford Geertz (2002 e 1978), um dos antropologos que refletiu sobre a textualidade
da escrita etnografica, sobre a veracidade por tras da dita autoridade do antropdlogo, fato que
provocou muito incomodo no seu meio, assinala que 0s recursos formais da escrita literaria
estdo presentes na escrita etnografica, conforme demonstra em Vidas e obras: o antropdlogo
como autor, de 2002. Um deles seria a construcao da verossimilhanca dos relatos etnogréficos
pautada na ordenacdo de um imenso numero de detalhes culturais especificos. Para o
antropologo estadunidense, o excesso de descricdes € uma maneira pela qual o etndgrafo
afirma, comprova o “estive 14”. O narrador etnografo na literatura de Guimardes Rosa
comprova que “estava 14" na novela “Uma estéria de amor”, pois sdo apresentados inumeros
dados geograficos, demograficos, politicos, praticas econdmicas, informagdes etnograficas
relativas as festas agrarias e religiosas, usos e costumes dos habitantes locais, a vida
comunitaria e suas praticas. O olhar do narrador na novela mesmo que se esconda através do
discurso indireto livre, em que simula a voz do outro, um outro que seria uma espécie de
informante privilegiado, capta todos esses elementos. A propria novela, em alguns trechos,

funciona como uma etnografia literaria, uma escrita da cultura, conforme vemos:

Sertdo. O lugar era bonito. O céu subia mais ostentoso, mais avistado do que na
Mata do Oeste, azuloso com uns azinhavres, ali o céu parecia mesmo o Céu, de
Deus, dos Anjos. E o pasto reinava bom, sem carrapatos, sem moscas de berne, sem
pragas. Ao bater daquela enorme luz, o ar um mar seco. Em setembro ou outubro, o
gado aqui estava mais gordo do que no Maquiné; porque os fracos, mesmo, morriam
logo. O frio se engrossava bom, fazia para a satde. E a gente, bom povo. Nao
falavam mole, como os do Centro, nem assurdado remancheado feito os do Alto-
Oeste, sua terra. Falavam limpo duro. Eram diversos. Povo alegre, ressecado.
Manuelzao era que, no meio deles, as vezes se sentia mais capiau. E, no comeco, ele
mais sua meia-dizia de pessoal trazido do Maquiné, quase que muita coisa nao
entendiam bem, quando aqueles dali falavam. Linguajar com muitas outras palavras:
em vez de "segunda-feira", "terca-feira", era desamenha é dia-de-ter¢a, dia-de-
quarta)’ em vez de "parar", s6 falavam &sbarrar™— parece que nem sabiam o que ¢é
que "parar" significava; em vez de dizerem "na frente, 14, ali adiante", era dcold)e
dcola-em-cima,"e p'r'acola"e "acoli, p'r'acoli"— quando era para tras, ou ali adiante
e lado... Estimavam por demais o nhambu, passaro que tratavam com todo carinho,
que diziam assim: § nhambuzinha!. Gente de boa razdo, seja com o chapéu-de-
couro seja com chapéu de seda de buriti — eles ndo se importavam muito com as
maldades do tempo. Manuelzdo nos usos deles ja se ajeitava. Aquele poder de gente,
por ali, chegando, para a festa, todos o olhavam com admiragdo e aspecto. Mundo
grande! Mas, ainda muito maior, quando a gente podia estar em sua casa, € 0s outros
vinham, empoeirados de sete maneiras, por estradas sertanias — e pediam um cafg,
um gole d'dgua. Cada um tinha visto muita coisa, e s6 contava o que valesse. — “Ld
chove, e ca corre..."A gente mesmo, na estrada, ndo acostuma com as coisas, ndo da
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tempo. Para bem narrar uma viagem, quase que se tinha necessidade de inventar a
devogdo de uma mentira. E gabar mais os sofridos — que de si ja eram tantos. —
“Eh, munddo! Quem me mata é Deus, quem me come é o chdo!.."— como no
truque. Arre, o ruim, o duro da vida, é da gente. No se destroca. Tudo tinha de ir
junto. Como no canto do vaqueiro:

.~ Eu mais o meu companheiro

vamos bem emparelhados:

eu me chamo Vira-Mundo,

e ele é Mundo-Virado...”(p. 169-170).

O narrador, ap6s localizar espacialmente o lugar, parece que se poe a fazer perguntas
ao informante Manuelzao. Este, ap6s dar informagdes sobre as pastagens do local, comeca a
falar sobre o gado fazendo uma incursao temporal comparativa para que o narrador etnégrafo
possa compreender melhor como sdo as estagdes no sertdo. Apos as informagdes sobre as
praticas econdmicas, o narrador etndgrafo se interessa pelas praticas culturais dos moradores
do sertdo em que vive o seu informante privilegiado. Temos entdo informagdes descritivas
comparativas sobre a fala dos nativos, isto é, os sertanejos € o processo de aculturagdo de
Manuelzdo a lingua do lugar. Em seguida, sdo apresentadas as praticas culturais e a
cosmovisdo de mundo do local. Para tanto, ele anota até provérbios falados pelos moradores.
Por fim, o narrador etnografo, como faz por toda a novela, recolhe uma quadra popular, € com
1sso, recolhe a cultura. Assim, ele comprova que “estava 14”7, mesmo que atribua as
informacdes a seu informante, fazendo uso do dispositivo do discurso indireto livre. Nao
deixamos de ver que hd, como no discurso etnografico, como ressalta Geertz (2002), a
verossimilhanga sendo construida por detalhes culturais muito especificos.

Em outro trecho da novela, o narrador etnografo se pde a observar diretamente, como

vemos:

embora dois dias para a véspera ainda faltassem, as pessoas de fora ja eram em
numero. Gente de surrdo e borddo, figuras de romaria. Alguns, tdo estranhos, que
antes de apear do cavalo invocavam em alta voz o louvor a Cristo-Jesus e esperavam
de olhos quase fechados o convite para entrar com toda paz e mio irmd na
hospitalidade geral. Outros, contando alguém doente em sua comitiva, imploravam
licenga para armar as tipoias ou latadas 14 mesmo, na recha descampada e ventosa,
nao distante da capelinha. Outros tangiam adiante cabecas de gado, sobradas para
vender, pois também uma boiada estava-se ajuntando, devendo sair logo depois dos
dias santos, conforme o grande aviso que Manuelzido difundira. — . Sio, sio,
mesmo aqui mesmo que a Simarra é?"— sempre sabiam. Pobres lazarados queriam
ajudar em algum servigo, por devocdo e esperanca de comida. Até aleijados, até
vultos ciganos, mas mulheres, lindas mogas do rumo do Chapadao tudo ¢ possivel.
Havia quem precisasse da caridade de agulha e linha, para recoser suas roupas,
urtigadas contra os espinheiros, no atravessarem trechos de caatinga. Um ou mais de
um, trés vezes armado no cinturdo e com chapéu-de-couro claro quebrado adiante,
nao ditava de esconder sua ma mengao de brabo sertanejo, capaz de piorar assuntos;
e Manuelzdo, tanto quanto conseguia disfarcar um desgosto, acolhia-os proferindo
que ndo era bem ele, mas sim a Nossa Senhora do Socorro, quem os agasalhava, aos
que vinham para a respeitar e venerar. Principalmente mulheres, de trouxa a cabega e
pondo para a frente seus meninos, desciam a encosta — uma extensa encosta
aladeirada, rachada de grotas de chuva roer, e pela qual se espalhavam, em
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quantidade, galhos verdes cortados de arvores, dos que os carreiros nas descidas
usam para acorrentar a traseira de seus carros-de-bois, a guisa de freios (p. 149-150).

Observando como se “estivesse 1a”, o narrador vai assinalando os “uns”, “outros”,
“um ou mais de um” que vai vendo, enumerando com isso, através da descricdo externa,
detalhes culturais, sociais ¢ econdmicos da diversidade do lugar. Deseja mostrar tudo ali,
compondo assim um quadro extenso. Temos a impressao com a cena descrita que o narrador
na novela parece puxar a caderneta do etndgrafo e ir anotando aquilo que nos ¢ dado para ler.
Nessa perspectiva, a festa na novela também poderia ser lida como uma estratégia para o
narrador observar rituais sociais apenas possiveis com uma grande concentracdo de pessoas,
numa polifonia.

Cranpazano (1991) assinala que o etndgrafo deve ser um produtor de textos, a partir da
presenca fisica nos eventos e sua habilidade para perceber. Nesse sentido, o narrador na
etnografia literaria roseana em “Uma estoria de amor”, parece ser esse tipo de etnografo
proposto por Cranpazano (1991), pois os esforcos de audicdo e visdao do narrador visam
capturar a cultura do outro, a cultura popular.

Nesse sentido, € interessante lembrar aqui a definicdo que Bosi (1992) da para a

cultura popular brasileira:

cultura popular implica modos de viver: o alimento, o vestuario, a relagdo homem-
mulher, a habitacdo, os habitos de limpeza, as praticas de curas, as relagdes de
parentesco, a divisdo das tarefas durante a jornada e, simultaneamente, as crengas, 0s
cantos, as dangas, os jogos, a caga, a pesca, o fumo, a bebida, os provérbios, os
modos de cumprimentar, as palavras tabus, os eufemismos, 0 modo de olhar o modo
de sentar, o modo de andar, o modo de visitar ¢ ser visitado, as romarias, as
promessas, as festas de padroeiro, 0 modo de criar galinha ¢ porco, os modos de
plantar feijdo, milho e mandioca, o conhecimento do tempo, o modo de rir e de
chorar, de agredir e de consolar... A enumeracdo ¢ acintosamente cadtica passando
do material ao simbodlico e voltando do simbodlico para o material, pois o intento ¢é
deixar bem clara a indivisibilidade, no cotidiano do homem rustico, de corpo e alma,
necessidades organicas e necessidades morais. Essa indivisibilidade ¢ dificil de ser
apreendida pelo observador letrado que, por ndo vivé-la subjetivamente, procura
recortar partes ou tdpicos da experiéncia popular, fazendo dela elenco de itens
separados, dos quais alguns seriam materiais, outros ndo. Mas a vida do corpo, a
vida do grupo, o trabalho manual e as crengas religiosas confundem-se no cotidiano
pobre de tal modo que quase se poderia falar em materialismo animista como
filosofia subjacente a toda a cultura radicalmente popular. A expressdo, que ja usei
uma vez para qualificar a perspectiva de Guimaraes Rosa (BOSI, 1992, p. 324).

Bosi (1992), com muita sagacidade, como se tivesse aberto em suas maos o exemplar
de Corpo de Baile, em paginas de “Uma estoria de amor”, fala em materialismo animista para
se referir a literatura de Rosa. No nosso entender ¢ a tentativa de um narrador etnografo de

capturar e descrever em sua totalidade a cultura do homem sertanejo, vaqueiro, o interiorano.
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Por isso, existem na novela trechos, como vimos, em que ele enumera um sem-nimero de
coisas sobre o lugar. Depois, cria o recurso da festa e nela transborda a cultura popular. Ela ¢
fielmente anotada pelos olhos do narrador, que faz questao de por ali todas as musicas que sdo
cantadas e as estdrias que sdo contadas. Nao ¢ o letrado que vem de fora, que ndo consegue
perceber a cultura popular em sua indivisibilidade de corpo e alma, mas alguém com o olhar
de um etnégrafo que esta 14, e que, ao misturar-se, passar dias observando a cultura do lugar,
tenta apreendé-la como um todo. Assim, mesmo que use o ponto de vista de Manuelzao,
através do discurso indireto livre, por vezes, como vimos na descri¢do das pessoas que vieram
para a festa, é o seu ponto de vista, o de um etnografo, que aparece.

Anthony Seeger, antrop6logo estadunidense, comenta a sua temporada de trabalho de
campo, nos anos 70, entre os Suyd, aldeia Jé, do Brasil Central, e a importancia que os
eventos musicais proporcionados pelas cerimonias tiveram para que ele tentasse compreender
a cultura desse povo indigena, resistente em lhe dar informagdes. Segundo ele, “nas
cerimdOnias Suya ¢ fundamental fazer musica; a andlise de sua musica ¢ igualmente
fundamental para compreender as sociedades do Brasil central” (SEEGER, 1980, p. 88). A
festa em “Uma estoria de amor” funciona como uma espécie de cerimdnia em que ¢ possivel
ao narrador etnografo observar varios aspectos culturais. S¢ a festa pode reunir a pluralidade,
0 que torna a observacdo mais intensa. Ela € um recurso, tal qual na aldeia Jé vista por Seeger
(1980). Ela s6 se realiza com todos, como na aldeia que, segundo Seeger (1980), so se
mantém grande para o cerimonial, pois a falta de alguns tornaria impossivel a execugdo das
cerimonias completas. O tamanho demografico da aldeia esta atrelado aos aspectos religiosos
e culturais, ou seja, as cerimonias.

O olhar do narrador etnografo na novela se aproxima com interesse do personagem

Magarico, um dangarino que se destaca na festa, conforme o trecho:

0 Magarico era rapaz de uns quinze anos, mirrado, caxexo, magro, com cara de
gafanhoto, a pele seca nos ossos, os olhos fundos. Ele era todo duro, de pau, mas
sabia se espiritar no corpo como ninguém, no fervo da danca. Se destravava do
espaco do ar, até batia os queixos, fungava de estiirdio gosto, nem via, nem falava.
Esse nem fazia outra coisa. SO dangar. Nao se ria, nenhuma beira, ndo barateava um
passo. Parecia pago de oficio. Devia de doer (p. 205).

A descricao ¢ ai precisa, remetendo-nos ao olhar do etndgrafo Seeger (1980), que
assinala sobre a musica nas cerimonias dos Suya: “a posi¢do e os movimentos do dangarino
estdo, em geral, metaforicamente relacionados a um dominio altamente significativo, como o
corpo ou as formas como os animais se movimentam” (SEEGER, 1980, p. 84). O narrador

etnografo ndo deixa de capturar a riqueza da danga do menino, que ndo por acaso ¢
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denominado Magarico, um péssaro, dangando como ele, que remete a cultura indigena dos
povos das terras da América do Sul.

O narrador consegue trazer para a novela o som e o movimento, conforme o trecho:

S6 de se ver, no realegre, o Pruxe, o maior violeiro, com seu sobrinho
Magarico, o maior dangador. Desabusavam. Um abriu:

"E deveras, companheiro,

vem cantar aqui mais eu!"

Todos, em grito, for¢avam o cantador a mais:

! QOleré, cantal..."

Diabo cantava:

Sucedido o ano inteiro:

dinheiro ndo era meu...” (p. 204).

Intercalando musica e danga, o narrador apresenta ao leitor o que viu, como se
“estivesse 14”7, ouvindo e vendo. Como nas cerimonias dos Suyd, “som e movimento sdao
identificados como parte de um Unico evento” (SEEGER, 1980, p. 85), e o narrador etnografo
consegue capturar isso na novela para transpor para a escrita.

O antropdlogo estadunidense ainda observa que “para essas sociedades, a musica ¢
parte fundamental da vida social, ndo somente uma de suas opgdes. Essa observacdo ¢
corroborada pela participag¢do de todos em prolongados acontecimentos musicais” (SEEGER,
p- 103, 1980). A importancia estética da musica nessas sociedades ¢ ainda ressaltada por
Seeger (1980), para quem os etnomusicdlogos, observando apenas o lado social dos sistemas
musicais, ndo ddo importancia ao estético. A Antropologia, em geral, ndo d4 muita atengao a
importancia da musica na vida social, segundo se ressente Seeger (1980). Para ele,
“deveriamos comecar perguntando o que ha de tdo importante em fazer musica em todas essas
sociedades. Ao ouvir as respostas, talvez possamos compreender melhor o que podem ser a
sociedade e a musica” (SEEGER, 1980. p. 103-104). Em “Uma estéria de amor” e “O recado
do morro” a musica ¢ fundamental enquanto fator social, estético e também como estrutura
textual, fazendo mesmo, na ultima narrativa, parte central da intriga. Por isso, a recolha
etnografica do material pelo narrador etnografo, tal qual Guimardes Rosa a pratica em A
Boiada e nas paginas e paginas dedicadas a recolha da musicalidade popular, desde o aboio,
ao som do berrante, as quadras e o cordel. Também temos que considerar em “Pé-duro,
chapéu-de-couro”, as partes dedicadas a anotar o som do aboio e a estetizacdo dessa pratica

pelo autor e a sua profunda erudi¢@o ao universaliza-lo, conforme verificamos em sua escrita:

escutei-os quando saltavam a uma o cantocho do aboio, obsessivo — boo e reboo —



106

um taurophthongo®; vibrado. Ondeado, lenga-longo bubiilcito, entremeando-se de
repentinos chamados de garganta, que falam ao bovino em interjei¢do direta, ou
espiralando em falsete, com plangéncia mourisca, melismas recurrentes e sentido
totémico de invocagdo. Vi o aboiador, mdo a boca, em concha, sustenir um troado
troco, quase de jodel montano, ou tapando um ouvido, para que a propria voz se faga
coisa intima e estremecente, € o aboiado seu, as notas do aboio, triado,
estiradamente artistico, tal que veio do tom da buzina, do berrante de corno, sua vez
criado copiando o mugido boium (p. 179).

Marcando sua presenca no local através do verbo “escutar”, o narrador se esforca para
que o leitor possa compreender o prazer estético do aboio. Recorre a uma linguagem
preciosista para que se possa compreender o som produzido pelo objeto como um ato estético
ligado ao social, ao cultural. O aboio ¢ universalizado, comparado as notas do canto
gregoriano, as melismas, ao canto dos povos dos Alpes para chamar o gado. Observa-se assim
como o autor consegue elevar um elemento rdstico de uma cultura, o aboio. Nao nos
esquegcamos também da musica da epigrafe de “Uma estoria de amor”, um batuque dos gerais;
do “Romango” em “Uma estéria de amor”, em que a musica esta por toda a narrativa. Dessa
maneira, o narrador etndgrafo soube perceber que musica e sociedade ndo se separaram.

Crapazano (1991), analisando a descri¢ao que Goethe faz do carnaval romano, assinala
que o escritor alemao se define como um estranho, um estrangeiro em meio a festa na rua, e
por isso, por ser de fora, fala de uma posicao que lhe d4 idoneidade para contemplar e analisar
o carnaval. Crapanzano (1991) afirma ainda que Goethe vé o carnaval como uma enfermidade
que altera o ritmo normal da vida dos romanos. Nao nota diferenca entre as mdscaras do
carnaval e aquelas que acompanham os cortejos flnebres durante o ano em Roma. O escritor
alemao mantém-se, com sua objetividade, afastado, a margem do que ele considera um
tumulto: o carnaval italiano. Crapanzano (1991) chama a atencdo para o fato de que Goethe
ndo toma nenhuma posi¢do espacial elevada para observar. Escreve como se estivesse em
plena rua andando e sempre no tempo presente, tempo este que lhe permite generalizar,
divagar, e que por isso d4 uma sensacao de auséncia de tempo. Mas para evitar que o leitor
acredite que ele ndo estava no carnaval descrito, usa advérbios de tempo e lugar de vez em
quando como um artificio para atestar a veracidade de sua presenca no local. Atua, como
afirma Crapanzano (1991), como uma espécie de guia turistico, mas sempre a margem,
mantém-se afastado e sequer assume fenomenologicamente e nem retoricamente a
subjetividade dos participantes do carnaval. Mas, ao concluir os seus escritos sobre o carnaval
romano, Goethe, de acordo com Crapanzano (1991), valoriza o significado interno dele que

passa a ser como um sonho, um conto fantasioso, que talvez deixe na alma dos participantes

%7 Segundo Martins (2008), trata-se do som da fala do touro, mugido.
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uma profunda impressdo. Tal ¢ a marca que ele deseja deixar para os seus leitores com a sua
descri¢cdo. O antropdlogo questiona se Goethe, ao descrever o carnaval de forma coerente e
ordenada, ndo se envolvendo com ele, vé apenas a festa como um momento para que se possa
depois do tumulto, voltar para a introspec¢ao. Nao vé, no carnaval, o social e o coletivo como
Bahktin, mas a festa romana se torna uma alegoria da humanidade tumultuada que vai voltar
na quarta-feira de cinzas para o individualismo. Mas, para o antropdlogo estadunidense, ha

uma questao a ser levantada:

se ndo ha diferencas entre aqueles que vivenciam o carnaval e os que observam,
como afirma Bakhtin (1970) — o estranho, o estrangeiro passa a ter certo privilégio
em sua observagdo, pois contempla o carnaval como coisa alheia a si. Eu duvido, no
entanto, que ndo haja essa diferenga na descrigdo muito teatral que Goethe faz. Me
atreveria a indagar, inclusive, que essa auséncia de identificagdo é puramente
ideoldgica, uma expressdo de alerta® (CRAPANZANO, 1991, p. 107, traducdo
nossa).

Assim, o escritor alemao se identifica com o carnaval, participa dele, mesmo
demonstrando, na sua descricdo teatral e controlada, um afastamento, pois como estrangeiro
alega que tem a vantagem de ndo se envolver, de ver distanciado. A sua ndo identificacdo,
segundo duvida o antropologo, ¢ uma identificagdo que, segundo Crapanzano, talvez nao
passe de uma ideologia que vé o carnaval apenas como um lugar de tumulto para que se
possa, a partir dele, valorizar a introspec¢do. Depois de experienciar o carnaval, mesmo
dizendo o contrario, Goethe, a partir da ordenacao da escrita, transmite para o leitor um
afastamento dele. Assim, usa a festa popular como uma alegoria para a sua reflexdo em torno
do individualismo, da introspecao.

Guimardes Rosa, ao contréario, ndo esconde a sua participacdo no mundo da cultura
vaqueira, quer e precisa identificar-se com os vaqueiros, conforme apresentamos no “O
narrador em suspei¢do”. E, no plano ideoldgico, uma tentativa de se aproximar deles, eleva-
los, inscrevé-los pela escrita no plano universal. Mas como o narrador etnégrafo se mistura ao
narrador em suspeicao na etnografia literaria?

Rosa vai encontrando as formas de seus narradores a medida que precisa dar vazao a
um mundo singular. Entdo coloca o vaqueiro para contar, e, ndo contente, parece que o autor-
implicito, sob a Otica da narrativa, se projeta no narrador etndgrafo, num ponto de vista® que

visa escrever a cultura do outro.

%8 «Sj no hay diferencias entre los actores y los espectadores del carnaval — como asegura Bakhtin (1970) —, si
tiene un cierto privilegio en su observacion el extrafio, el «extranjero», que lo contempla como cosa ajena a si
mismo. Yo dudo, sin embargo, que no haya esa diferencia en la descripcion que Goethe, descripcion muy teatral,
hace. Me atreveria a argiiir, incluso, que esa ausencia de identificacion es puramente ideologica; una expresion
de alerta” (CRAPANZANO, 1991, p. 107).

9 Adotaremos a expressao ponto de vista, pois o etnégrafo esté, inicialmente, mais ligado ao campo do ver.
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Segundo Booth (1980), assim que o autor se intromete, podemos ter a ironia ¢ a
observagao filosofica. Nessas narrativas de Guimardes Rosa que remetem a etnografia
literaria, as intrusdes trazem a marca etnografica que, em muitos momentos, sutilmente, parte
para consideragdes antropoldgicas e sociologicas sobre os seus personagens. A focalizagao
multipla em “O recado do morro” pode ser lida nesse sentido. O autor- implicito pde a nu o
que os personagens pensam da cultura do outro, conseguindo, através de certa dose de ironia,
desnudar o olhar de um frei, de um fazendeiro e de um naturalista sobre uma cultura a que
eles ndo pertencem.

Booth (1980) salienta que todo autor tem uma finalidade, a de controlar o leitor,
fazendo com que prevaleca o seu ponto de vista, o Uinico, € para isso se vale de todos os meios
retoricos possiveis. Rosa propde uma ontologia do ser vaqueiro. Para dizer que conhece muito
bem o mundo de onde emerge a sua figura ideal, emprega os meios do discurso do “estar 1a”
da etnografia, conforme a expressdo de Geertz (2002). Assim, cerca o0 mundo representado,
tomando o cuidado de descrever, mostrar o homem na sua cultura. Para isso, o seu narrador
olha, escuta, compreende. Mas qual seria a melhor convengao para isso?

Se uma das prerrogativas da antropologia ¢ o método de estudar o homem estando
com ele, comunicando-se com ele, dai a importancia do trabalho de campo, podemos pensar
que o narrador em terceira pessoa € um método que consiste em estar com o personagem €
ndo em ser o personagem. Em “O recado do morro” e “Uma estoria de amor”, a terceira
pessoa se presta melhor as narrativas, que simulam o narrador como etndgrafo na etnografia
literaria. O discurso indireto livre pode esconder o fato de o narrador etnografo estar presente,
nao se deixando mostrar, escondendo suas marcas. Ao deixar o seu informante, no caso, o seu
personagem, falar, nem que seja através de sua consciéncia, como com Manuelzao, o narrador
ndo se intromete muito no que ele pensa.

Se a literatura perdeu aqueles narradores oniscientes que de tudo sabiam, que tudo
controlavam, ndo deixando margem para o personagem falar, a antropologia em sua virada
epistemolodgica atual também afirma que “o antrop6logo ndo ¢ mais um sujeito cognoscente
privilegiado, o antropologo ¢ igualado ao nativo e tem que falar sobre o que os iguala: suas
experiéncias cotidianas” (CALDEIRA, 1988, p. 142). Nao se tem mais a figura do
antrop6logo como o unico produtor de conhecimento sobre uma sociedade com se fosse um
narrador onipotente que controla todo o narrado. Na antropologia atual, pululam varias vozes,
tal como a polifonia que invadiu a literatura ha muito mais tempo.

Para Lévi-Strauss (1976), o etndgrafo deve reduzir a distancia o maximo possivel até

poder se identificar com o outro. Ele tem que estar integrado a cultura, compreender seu
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funcionamento, seu ritmo. O narrador na etnografia literaria de Guimaraes Rosa tenta reduzir
a distancia, identificando-se com o outro, por isso estd inserido no lugar. Assim, nada melhor
que o discurso indireto livre para que o narrador possa vislumbrar o que Manuelzao pensa.
Desta maneira, pode pensar como o outro, conseguindo realizar a visada utopica do etnografo
levi-straussiano ideal.

Segundo Lévi-Strauss (1976), o universal humano ¢ o objetivo final da descri¢dao
etnoldgica, mesmo nos lugares longinquos de nos. Para isso, segundo o antropdlogo francés, ¢
necessario estar nessa cultura e nos separar da nossa. Na literatura, para simular o narrador
etnografo, o emprego do discurso indireto livre funciona melhor, pois um narrador culto,
distanciado da cultura sobre a qual se propde escrever, ndo daria conta. Simular narradores
cultos que vém de fora e entram em contado com narradores ditos nao cultos sempre foi
recorrente na literatura do escritor. Nessa visada, Guimardes Rosa tenta desconstruir uma
grande faldcia, procurando, como projeto politico-estético, desmistificar a separagdo do
erudito e do popular. Vasconcelos (1997; 1998, p. 30) afirma: “trata-se, portanto, de um
escritor cuja formagdo foi profundamente marcada por essa experiéncia de mediacdo entre
dois mundos, ou entre dois modos de vida, um rural e tradicional e outro urbano ¢ moderno.”
Por isso, € recorrente na literatura de Rosa o uso frequente do indireto livre, como salienta
Vasconcelos (1997;1998), pois “elide a distancia entre um e outro, misturando pontos de vista
e colocando em contato duas esferas diversas de experiéncia” (VASCONCELOS, 1997;1998,
p. 83). Os olhos do narrador etnografo em “Uma estoria de amor” e em “O recado do morro”
sdao os de um citadino, pois s ele poderia fazer uma apreciagao entre os dois mundos. Temos
o deslumbre marcado pelo excesso na descri¢dao e a valorizacdo daquilo que para o habitante
local ¢ hodierno, comum. Sabiamente, para se sentir confortdvel na elisdo dos dois mundos, o
disfarce que lhe cabe ¢ projetar a visdo de Alquiste no conto e depois compara-la com outras
visoes.

Em sua caracterizacdo do método etnografico, Lévi-Strauss (1976, p. 44) afirma: “para
conseguir aceitar-se nos outros, objetivo que o etndlogo consigna ao conhecimento do
homem, ¢ necessario, primeiro, recursar-se em si mesmo.” E ndo é o que o narrador em
discurso indireto livre faz? Recusa-se a participar diretamente como um narrador personagem,
portanto, recusa-se em certa medida a si. Depois consegue mergulhar na interioridade do
outro, mais uma vez recusando-se a si. E uma convencio de onisciéncia, de fato, niio ha outra
maneira para a narrativa, mas seria, aproximando a fun¢do do narrador daquela do etndgrafo,
a unica maneira de conhecer o homem, ou pelo menos tentar. S6 ¢ possivel na ficgao,

esquecer-se, recusar-se, estando na consciéncia do outro, o que de fato ¢ impossivel ao
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etnografo levi-straussiano, posto que apenas na literatura ¢ aceitavel a imersao de um narrador
na consciéncia de um personagem.

Lévi-Strauss sempre procurou valorizar o trabalho de campo etnografico. Todorov
(1993) salienta o bom senso da racionalidade da proposta ao afirmar: “Lévi-Strauss sempre
insistiu na necessidade de primeiro compreender uma cultura tal como ela mesma se
compreende (€ o que ele chama de ‘interpretacdo’ no sentido estrito, primeiro e obrigatorio
passo de qualquer conhecimento)” (TODOROYV, 1993, p. 95). Todorov (1993) ainda assinala,
concordando com Lévi-Strauss (1976), que o conhecimento longinquo ¢ superficial, se nao
erroneo. Na literatura, parece-nos que o narrador em terceira pessoa obtém o conhecimento
longinquo de maneira superficial, por isso o discurso indireto livre ¢ fundamental para estar
numa cultura e capturar o outro.

Na visada epistemoldgica da antropologia, Laplantine (2004) ressalta a importancia,
na etnografia, do modo de passar dos olhares cruzados para os partilhados, pois a “atitude de
ruptura da concepgao assimétrica da ciéncia fundada sobre a captagao de informagdes para um
observador absoluto sobrevoando a realidade estudada, sem fazer parte dela”
(LAPLANTINE, 2004, p. 24) ndo ¢ mais aceita pela antropologia atual. Assim, muito antes de
a antropologia se preocupar com o fato, a literatura ja recusava em algumas obras a
onisciéncia total de um narrador que controla a narrativa sem fazer parte dela®.

O narrador em “Uma estoria de amor” ndo interpreta, procurando assim afastar-se do
discurso indireto absoluto, que, conforme Bakhtin (1988), ¢ sempre interpretante. Ele apenas
conta para assim se aproximar de uma maior fidelidade. Na novela, quando o narrador se
aproxima de Manuelzao, ndo lhe concede voz. Quando concede faz questdo de marcar pelo
travessdo, pelo recurso ao italico, mas ainda estd no controle, como ¢ possivel verificar no
trecho: “Manuelzao adiante, os cachorros sempre latindo. ‘Ele perdeu o chio... ’ Triste duma
certeza: cada vez mais fundo, mais longe nos siléncios, ele tinha ido s'embora, o riachinho de
todos” (p. 155).

O narrador etndgrafo estd seguro do que vé e diz, ndo vacila, julga os personagens, em
especial, os que vém de fora em “O recado do morro”, ou seja, o frei, o fazendeiro e o
cientista. Mas ele também parece ser alguém que veio de fora, assim como o etnografo vem

de outro lugar. Como consegue, no conto e na novela, esconder tal fato?

%0 Parece-nos que, nesse aspecto, Geertz (2002), ao aproximar o método da escrita etnografica, numa intensa
analise textual das etnografias de figuras tdo preciosas para a antropologia como Lévi-Strauss, Sir Evans-
Pritchard, Malinowski e Ruth Benedict, da literatura, soube, mais do que ninguém perceber que a escrita
etnografica passou a se valer da teoria narrativa. O que causou muito incomodo no meio, como se um magico
revelasse ao publico seus truques, traindo a propria classe.
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GESTOS

Booth (1980) assinala que o narrador ndo representado some, nao deixa marcas
proprias, sendo flagrado apenas na propria narragao. Parece-nos que tal narrador se aproxima
do etnodgrafo, pois através de seus gestos, seus sinais, acenos para o leitor, poderiamos
verificar a marca da sua presenca.

O primeiro dos gestos seria a propria descri¢ao subjetiva, o deslumbramento do olhar
ante a paisagem e a inser¢ao primordial do espaco. H4 uma introdugdo pictérica tanto em
“Uma estoria de amor” quanto em “O recado do morro”, apesar de que, no ultimo, o olhar &,
muitas vezes, tributado a Alquiste ou a Pé-Boi.

O narrador etndgrafo apresenta uma linguagem visual e analitica, pois tenta
representar tudo, categorizando, sistematizando, fazendo uma espécie de inventario fisico do
local. Ele demarca espacialmente a regido em que vai adentrar, o que demonstra que nao ¢ de
14, ¢ alguém que veio de fora.

Fazendo um parametro, através da focalizagdo multipla no conto, entre o narrador e o
personagem Pé-Boi, sdo interessantes as consideragdes de Lourengo e Silva (2012) que,

fazendo uma leitura do conto de Rosa, afirmam:

Pedro Ordsio, embora conhecedor da regido, por experimentar tdo concretamente a
natureza local, e por viver distante dos centros urbanos onde se produziu o
movimento abstrato necessario para a compreensdo da experiéncia de paisagem, ndo
pode realizar tal experiéncia. Esta preso ao vivido. A pintura de paisagem surge em
meio da modernizacdo europeia, € um discurso impregnado da consciéncia da
modernizagdo e seus impactos sobre o mundo rural em desfazimento (LOURENCO;
SILVA, 2012, p. 98).

E por ter essa nogao de paisagem tdo europeia que o narrador se torna uma espécie de
etnografo, ou alguem que veio de fora, pois esta longe do vivido, ndo pertence ao lugar,
embora disfarce todo o tempo. Vale ressaltar também que a consciéncia da modernizacao
europeia ndo provocou apenas reflexdes sobre o mundo rural em desfazimento naquele
continente, mas tais ideias, surgidas no século XIX, estdio em gérmen, no nascimento da
antropologia no século XX, em especial, em Lévi-Strauss e sua ideologia pela busca de
civilizagbes em vias de extingdo. Isso pode ser visto no seu livro célebre, Tristes tropicos, em
que o antropdlogo faz uma rigorosa leitura sobre a decadéncia da modernizagao que se alastra
sobre a S&o Paulo dos anos 20, do inicio do século passado, e o rastro de lixo que ela deixa
em torno de si.

Vale ressaltar que a representacdo da paisagem, tanto no conto como na novela de

Guimardes Rosa, apresenta critérios estéticos, numa espécie de visdo poética. A critica
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literaria assinala que “Guimardes Rosa transforma uma simples descri¢do naturalista de um
lugar, uma paisagem, uma planta ou animal, uma caverna ou um conjunto de serras em poesia
e em maneiras de se atingir o transcendente” (LOURENCO; SILVA, 2012, p. 89). Mas que
ndo deixam de ser a impressao, um tipo de etnografia poética imersa na literatura.

Trazendo novamente as observa¢des de Pratt (1999) sobre a aproximacdo da
etnografia aos relatos de viagem, ¢ interessante expor que Costa (2000) aproxima as
descri¢des de Guimaraes Rosa em sua literatura daquela dos viajantes através da paixao pela

minucia, pela exatiddo e a precisdo sensorial. Segundo Costa (2000, p. 43):

com seu rigor cientifico, os naturalistas ndo se limitam a registrar medidas, os nomes
nativos e cientificos, mas também descrevem as formas, texturas, tonalidades,
sabores, odores. Registram suas proprias sensagdes. Suas descri¢des, assim como as
de Rosa, criam uma sensagdo de imersdo nos lugares atravessados. Criam um efeito
de realidade extremamente eficaz.

Rosa, ainda de acordo com Costa (2000), também valoriza essa exatiddo documental a
fim de criar uma impressao de realidade em suas estorias. Novamente, temos o “estive 14" que
Geertz (2002) define para o excesso de detalhes na escrita etnografica, ou seja, a tentativa de
criar um “efeito de real”, conforme Barthes (1968; 2004), que ronda “O recado do morro” e
“Uma estoria de amor”.

Antonio Candido, em recep¢ao perspicaz a Sagarana, afirma, em 1946:

paisagens tdo cheias de plantas, flores e passarinhos cujo nome o autor colecionou,
que somos mesmo capazes de pensar que na regido do sr. Guimardes Rosa o sistema
fito-zooldgico obedece ao critério da Arca de Noé. Por isso, sustento, e sustentarei
até que provem o meu erro, que Sagarana ndao ¢ um livro regional como os outros,
porque ndo existe regido alguma igual a sua, criada livremente pelo autor com
elementos cagados analiticamente e, depois, sintetizados na ecologia belissima das
suas historias (CANDIDO, 1995, p. 64).

Os excessos de Sagarana ja confirmam a tendéncia arquivista etnografica que
aparecera, posteriormente, em Corpo de Baile. O critico flagrou o narrador que povoa a sua
paisagem com tudo o que puder inserir nela, numa exatiddo de documento, numa obsessao
pela mintcia. Usa para isso um sensorialismo extremo, para depois criar a sua regido com
aquele “efeito de real”, pois assim € o narrador etnografo em “O recado do morro” e “Uma
estoria de amor”.

Outro sinal, aceno ao leitor, deixado pelo narrador etnografo ¢ a representacdo do
outro. Em “O recado do morro”, o outro ¢ representado pela figura do narrador com a

apresentacao da diversidade da regido no seu roteiro que comeca na montanha com Gorgulho
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até as fazendas, como também ¢ de Alquiste. Como o narrador etnografo representa o outro na
etnografia literaria?

Uma das discussdes contemporaneas feitas na area etnografica refere-se a
problemética da representacdo do outro. Essa questdo exposta por James Clifford (2008) e
Geertz (2002) questiona o papel do etndgrafo conforme podemos observar nas indagacdes de
Clifford (2008, p. 21):

se a etnografia produz interpretagcdes culturais mediante intensas experiéncias de
pesquisa, como uma experiéncia incontrolavel se transforma num relato escrito e
legitimo? Como, exatamente, um encontro intercultural loquaz e sobredeterminado,
atravessado de relagdes de poder e prop6sitos pessoais, pode ser circunscrito a uma
versdo adequada de um “outro mundo” mais ou menos diferenciado, composta por
um autor individual?

As reflexbes de Clifford (2008) estdo inseridas em um momento historico, a
contemporaneidade, cujos pressupostos filoséficos, ligados aos histéricos, questionam a
autoridade da representacao intercultural e, no caso em questdo, a autoridade etnogréafica. Para
o pesquisador estadunidense, “o Ocidente ndo pode mais se apresentar como Unico provedor
de conhecimento antropolégico sobre o outro” (CLIFFORD, 2008, p. 18). Vale ressaltar que
bem antes de a antropologia se ocupar da problematica da representacdo da alteridade, a
literatura moderna ja o fazia. Se voltarmos nosso olhar para o universo ficcional de Guimaraes
Rosa, 14 encontraremos a figura do negro, do indio, do cigano, da prostituta, dos loucos, do
cego, do mestico, enfim, todo um quadro textual polifénico em que se declinam diversas
figuras do “outro”.

Conforme os conceitos bakhtinianos de polifonia, dialogismo e heteroglossia,
formulados pelo russo, a multiplicidade de vozes do texto literario, as inGmeras
representacdes se alteram, se embaralham, se sobressaem e tornam-se um recurso literario
eficiente para por em cena a representacdo da alteridade.

Clifford (2008), recorrendo a esses conceitos bakhtinianos, problematiza a
representacdo etnografica. Observando as pesquisas de campo na area, nos contextos
estadunidense e britanico, a chamada “observacao participante”, o pesquisador chama a
atencdo para a limitagdo dos estudos de descricdo cultural e a consequente metamorfose pelos
quais passam. Para Clifford (2008, p. 20), “o desenvolvimento da ciéncia etnografica nao
pode, em dltima analise, ser compreendido separadamente de um debate politico-
epistemoldgico mais geral sobre a escrita e a representagdo da alteridade”. Quem representa
guem, O que representa e como Se representa sao perguntas que devem ser feitas a partir da

leitura dos trabalhos etnograficos oriundos da pesquisa de campo.
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O questionamento da autoridade etnogréfica por Clifford (2008) leva a observar o
subjetivismo do antropdlogo, seu local de fala, ou seja, o cientista ocidental em oposicdo ao
nativo, bem como a pretensdo, por parte do primeiro, a uma verdade textual. Nesse sentido, 0s
aspectos subjetivos, singulares, pessoais que envolvem a relagdo entre o observador e o
observado séo considerados.

Feitas essas consideragdes, ressaltamos que a representacao do outro aqui seguira uma
via contraria, pois, conforme observamos, a literatura esteve muito a frente da antropologia no
que diz respeito a problematica da representagdo do outro. O que tentaremos verificar ¢ como

os tracos da representagdo do outro, em Rosa, parecem se aproximar da etnografia.

TRACOS

Willi Bolle (2002) assinala que Guimarées Rosa elegeu representar como espago geo-
humano de sua literatura o sertdo/cerrado. Mesmo que tenha criado tal espago como universo
de ficcdo, este ndo deixa de apresentar alguns tracos caracteristicos da topografia, fauna e
flora daquelas regides, além de caracteristicas tipicas do homem que a habita.

Esse acesso as carateristicas do homem do sertdo/cerrado representados na literatura do
autor esta carregado de usos e costumes, o que resvala para um sinal do narrador etnégrafo
nos textos. A festa em “Uma estoria de amor” € um espaco propicio para a apresentacdo dos
usos e costumes dos homens da regido representada. Ora, “mas se os costumes s30 a0 mesmo
tempo poderosos e diversos, como conhecer os homens sem levar em conta seus costumes?”
(TODOROYV, 1993, p. 23). Os costumes dao acesso a alteridade, ao conhecimento do outro e
sao um sinal do narrador etndgrafo que permeia a etnografia literaria de Rosa.

Bolle (2002) afirma que na representacdo dos moradores do sertdo, Guimardes Rosa,
se espelhando em Euclides da Cunha, parte do topos do povo como o desconhecido. Ao
recriar os habitantes de seu espago, o sertdo, por meio do método etnografico de ir a campo,
ver, ouvir, compreender e representar os desconhecidos cabe ao narrador etnografo. Assim, hé
a mistura de documento e inven¢do, num processo de singularizagdo, tdo cara ao escritor na
sua obsessao pela fuga ao lugar-comum, das imagens que ele chama de “cartdes-postais”, em
carta a Paulo Dantas.

E importante ressaltar que Bolle (2002) observando, especificamente, Grande Sertdo:
Veredas assinala que o trabalho do ficcionista ndo apaga o do etndgrafo e o do historiador,
incorpora-os. Para o critico, os limites dessa incorporagdo sao fluidos, sendo impossivel

separa-los. Concordamos com Bolle (2002) e ressaltamos que, antes de chegar ao seu narrador
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mais conhecido, no seu célebre romance, Rosa tem tragos de documento e inven¢ao em “Uma
estoria de amor” e “O recado do morro”, transformados em sinais do narrador etnografo.

Na etnografia literaria, o narrador procura aprender com a alteridade, com o acesso a
cultura do povo, que ¢ ricamente valorizada. Vasconcelos (2008) observa que na literatura de
Rosa, o povo nunca ¢ representado como distante e ex6tico, mas “surge como detentor de um
saber e como depositario do segredo da linguagem” (VASCONCELOS, 2008, p. 386). Nao ¢
por acaso que Bolle (2002) afirma que a obra narrativa de Rosa é sustentada por um substrato
de estdrias, recolhidas, com grande empenho pelo escritor, da boca do povo.

O outro, para o narrador etnografo, ¢ bem mais que um simples componente da
paisagem, como no regionalismo romantico, muito aproximado, como ressalta Siissekind
(1990), da visdo dos viajantes naturalistas. O homem, antros, ¢ para o narrador etndgrafo
essencial. A paisagem ¢ vista através dele. Assim, “a terra ndo ¢ mais tratada enquanto
entidade autobnoma, mas incorporada pelo homem, ou seja, ¢ apresentada a partir da
perspectiva daqueles que constituem seus habitantes” (COUTINHO, 2013, p. 55). E a voz do
outro, na focalizacdo multipla, ou através do discurso indireto livre que permite que o ponto
de vista do outro fale de si. O homem do campo, o nao citadino, ndo € mais folclorizado.

O narrador da etnografia literaria na busca pelo outro ajuda a elidir as fronteiras das
classificagdes imutaveis com que boa parte da critica literaria brasileira diferencia o romance

regionalista do romance urbano, como vemos:

de um lado, ha um romance “regionalista”, marcado por uma preocupacdo com a
descricdo da terra, do tipico, e, de outro, uma espécie de ficcdo “universalista”,
voltada aos conflitos psicoldgicos e existenciais do homem, e tendo quase sempre
como cenario um centro urbano ou cosmopolita (COUTINHO, 2013, p.53).

Se observarmos “Uma estoria de amor”, 14 temos um personagem num cenario
acentuadamente regional, com todos os conflitos psicologicos e existenciais que um
personagem da literatura urbana teria. Na literatura de Rosa, como assinala Coutinho (2013),
o regionalismo est4 presente na configuragdo desse outro para evidenciar como o homem do
lugar se relaciona com o mundo, que em nenhum momento determina a dimensdo de seu
viver. E s6 nos voltarmos para a simpatia do narrador por seus personagens, elevando a
posicao dos vaqueiros.

Bosi (1988), comparando a literatura de Guimardes Rosa com a de Graciliano Ramos,
observou que o escritor mineiro cria um universo em que seus personagens transcendem,

numa epifania, o que Graciliano Ramos nao permite as suas figuras. Bolle (1973) fala da
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existéncia de um deus ex machina na literatura de Rosa que interfere sempre, resolvendo os
conflitos ao final. Acreditamos que isso ¢ fruto do projeto politico-estético do autor e que este
nao pode ser lido separadamente do contexto literario em que surge sua literatura, conforme
suas palavras em entrevista a Fernando Camacho, sobre os personagens de Sagarana: “nio ¢é a
literatura de José Lins do Rego, dos que se entregam, dos que sdo vencidos na literatura
regional. N&o, ndo sdo vencidos... [...] o individuo reage, ele supera obstaculos, afirma-se”
(CAMACHO, 1978, p. 45).

A busca pela alteridade também é projeto politico-estético de Rosa, conforme afirma
Galvdo (2006, p. 146): “percebe-se que Guimardes Rosa se compraz na diferenga, o que se
evidencia no cuidado com que procura recrid-la.” E so observarmos a diversidade de seus
personagens em “O recado do morro”, ou mesmo o cuidado com que recria a alteridade em
seus contos como “Orienta¢do”, “Fara¢ e a dgua do rio” e “O outro ou o outro”, em Tutameia,
sempre procurando marcar o confronto do outro com o mesmo.

O narrador etnografo na literatura de Rosa parece seguir a filosofia de Lévi-Strauss na
recusa de si mesmo para entender o outro, conforme assinala, sobre o antrop6logo francés,
Werneck (2005, p. 242): “para Lévi-Strauss, s6 nessa aparente contradicao entre uma vontade
sistematica de identificacdo com o outro e, a0 mesmo tempo, uma recusa obstinada de
identificacdo consigo mesmo, ¢ que se configura a possibilidade do exercicio da etnologia.”
E, como afirma Werneck (2005) em relagio ao antropélogo francés, um “aprendizado do
delirio”, que o narrador etnégrafo parece procurar na literatura de Guimardes Rosa. E
importante ver nessa recusa de si a representacao do citadino, o que vem de fora, que ali esta
em confronto direto com a alteridade, pois em parte da obra de Guimardes Rosa ha,
acentuadamente, o confronto do elemento que veio de fora com o do local, conforme afirma
Chiappini (2002, p. 231):

nota-se neles talvez mais agudamente a tensao entre o culto e o popular, a presenca
do médico citadino, criticando a cultura do outro e, embora sem julgar, permitindo-
nos problematizar juizos criticos que afirmam a existéncia de um Guimaraes Rosa
sertanejo ou vaqueiro anti-intelectual, mais mito do que logos. Esses juizos
generalizam para a obra toda a presenga do narrador empatico com a cultura popular
e o pobre do sertdo, bem como a utilizagdo do ponto de vista interno a visao desse
homem, expressando tecnicamente a identificagdo do autor com ele.

Assim, temos uma recusa de si, do narrador culto e erudito, na figura do médico, ¢ a
busca pela identificagdo com o outro, oferecendo ao leitor sua fala, sua cosmovisao, seus usos
e costumes, escrevendo a sua cultura. Chegando por fim a criagdo de um narrador legitimado,
aquele, tal qual coloca Candido (2002), que estd na narrativa, ndo se separa de seu objeto,

numa tentativa de calar a voz do que veio de fora e deixar o outro falar.
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O conflito entre a voz do narrador, o que veio de fora, e a do personagem, o habitante
do local, como vemos em “Uma estdoria de amor”, ¢ elidido no final, pois o narrador volta
para o seu discurso direto, marcando a fala propria de Manuelzao pelo travessdao, sem
interferir. Podemos pensar na escolha formal como um indicio de entrada para o narrador
legitimado de Grande Sertdo. O outro comeca a comandar a narrativa e o narrador lhe

empresta a voz, recusando-se, pois

vé-se que o personagem que, no estilo indireto livre, falava ainda pela voz do
narrador, ao mesmo tempo que impunha sua propria voz, compartilha a mesma
regido de ser que os outros personagens; ¢ ele que, a partir de entdo, diz ‘eu’; resta
ao narrador apenas tomar emprestada sua voz (RICOEUR, 1995, p. 153).

Em 1946, sobre o uso da visdo com na narrativa, Poiullon afirmava que “a inica coisa
indispensavel nesse tipo de romance € que o outro, visto desta maneira, conserve uma espécie
de ‘existéncia em imagem’, isto €, de existéncia num sujeito que ele nao ¢” (POILLON, 1974,
p. 56). Por isso, Manuelzao poderia ser um outro pela metade, entre a visdo do narrador ¢ a
sua propria, uma “existéncia em imagem”. Isso pode ser resolvido através da voz direta tanto
no discurso de Manuelzdo, ao final da novela, sem interferéncia do narrador, fazendo que o
conhecamos ndo como uma imagem apenas, mas como um personagem por inteiro. Outra
saida ¢ encontrada pelo narrador em “Entremeio” que deixa que o personagem fale em partes
inteiras da narrativa.

A alteridade ainda ¢ marcada em “O recado do morro” pela presen¢a do naturalista

Alquiste e a sua visdo, conforme veremos.

3.2. O ETNOGRAFO ALQUISTE E O INFORMANTE PE-BOI

Para o narrador etnografo, em “O recado do morro”, interessa saber como Alquiste vé
os outros, aqueles que sao da regido. O naturalista esta sempre interrogando sobre tudo o que
vé. Interessa-se pelo guia da expedi¢ao Pé-Boi, com quem mantém uma entrevista indireta
mediada por frei Sinfrao, através de perguntas como: “— Quer saber donde vocé €, Pedro. Se

(13

vocé nasceu aqui?” (p. 15) e ainda: “ — Se vocé ¢ solteiro ou casado, Pedro?” (p. 15). A
origem, ou seja, o mapeamento da regido geografica do guia bem como a sua cultura, a
relacdo de parentesco, o casamento, interessam ao naturalista. O mesmo procedimento
também ¢ usado para Gorgulho, como lemos: “porém, seo Olquiste queria saber como era a
gruta, por fora e por dentro?” (p. 24) como também: “E de que vivia?” (p. 24). Habitos

culturais e sociais do velho da caverna sdo anotados pelo naturalista.
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Seo Olquiste, assim como ¢ chamado na narrativa, numa referéncia a fala dos
moradores do lugar, representa justamente o que veio de fora e olha para uma outra cultura. A
sua visao ¢ acompanhada pelo narrador etnografo que nao perde de foco o que o estrangeiro,
poderiamos dizer o etnografo Alquiste, pensa de seus etnografados, os personagens que
encontra em sua expedi¢ao.

No ambito da antropologia, as discussdes em torno da crise da representagdo
etnografica ndo se situam no século XIX, mas sim no XX. Anteriormente, a autoridade
etnografica era inquestionavel, pois se validava enquanto ciéncia. Um etnografo ndo ia a
campo despreparado, tinha um arcabougo tedrico que o “sustentava” como cientista. A
autorreflexdo sobre a pratica etnografica, colocando o observador no centro da questdo junto
com o observado, vem a tona com a publicacao postuma do diario de campo do respeitado
antropologo polonés Bronislaw Malinowski, feita por sua esposa, em 1967. Nas paginas e
paginas do didrio, observa-se um homem angustiado, um consumidor contumaz de
medicamentos e livros, perdido em um paraiso tropical, odiando estar naquele lugar, tendo
problemas com os missiondrios religiosos, com os nativos que o ignoravam, atormentado pelo
desejo sexual por namoradas distantes € a um passo de enlouquecer com o fracasso de sua
incursdo entre os tobriandeses. Um diario em que ¢ possivel olhar por detrds do olhar do
observador e verificar toda a problematica da representagdo etnografica. Parte da antropologia
recebe o diario como um ato de trai¢ao, pois toda uma teoria cientifica validada que desfilava
pelas prestigiadas universidades inglesas e estadunidenses estava sendo posta em cheque por
aqueles que comegaram a questionar a autoridade etnografica.

Alquiste parece ser um personagem que representa justamente a crise do olhar
etnografico em discussdo, posto ser um personagem que estd inserido numa narrativa cuja
ambientacdo historica parece ser do inicio do século XX. Segundo Leite (1996), o sistema
colonial entra em crise assim que os colonizados comegam a questionar os colonizadores apos
as duas grandes guerras mundiais. A atitude contribui para o questionamento da pratica
etnografica. Para a pesquisadora, “o contexto das viagens do século XIX, o relato constitui-se
como uma pré-etnografia, um exercicio de observa¢ao que nao inclui a discussao do lugar do
olhar, justamente por nao expressar ainda esta preocupagao” (LEITE, 1996, p. 98). Como
Alquiste vé Pé-Boi e como Pé-Boi vé Alquiste marcam a reflexdo que a literatura de
Guimaraes Rosa propde justamente no inicio das discussdes em torno da representagdo
iniciadas nos anos 50, do século passado.

E significativo que junto ao naturalista pré-etndgrafo Alquiste, na sua expedicdo,

encontre-se justamente a catequizagao, representada pelo frei e a expansdo econdmica, na
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figura do fazendeiro. O conto parece tecer uma critica a figura de um etnégrafo como Sir
Evans-Pritchard, que entre uma pesquisa ou outra junto aos 4zande ou os Nuer, no territorio
africano, atuava como representante economico e militar do império britanico. Ou mesmo Sir
Richard Burton®, no século XIX, que também estava a servigo da Coroa inglesa por todo o
mundo. E sabido que muita etnografia no século XX foi feita com patrocinio dos impérios
coloniais através de suas universidades e fundagdes.

O pré-etnografo Alquiste em “O recado do morro” parece ser uma ‘“crianca no
mundo”, expressdao de Seeger (1980), para se referir a sua inadequagdo junto aos Suyd, no
Brasil Central, pois assim era tratado pelos indigenas, devido a sua falta de conhecimento
sobre conceitos basicos de sobrevivéncia para os Suyd. Alquiste ¢ “enxacoco e desguisado
nos usos, a tudo quanto enxergava dava um mesmo engracado valor: fosse uma pedrinha, uma
pedra, um cipd, uma terra de barranco, um passarinho atoa, uma moita de carrapicho, um
ninhol de vespas” (p. 12); e ainda: “em festa de entusiasmo por tudo, que nem uma crianga no
brincar” (p. 16). Manejando o olhar de Pé-Boi e mesmo de Ivo, o narrador apresenta o
naturalista enfatizando o ponto de vista do guia que o vé como alguém exoético, que ndo se
adequa ao lugar, pois ha diferenca significativa entre uma pedrinha e um ninho de
marimbondos. O naturalista tem que ser cuidadoso, posto que, como “uma crianga no
mundo”, quer descobrir tudo flertando vérias vezes com o perigoso, que se torna o comico na
narrativa, pois, como em trecho ja citado, o naturalista persegue filhotes de nhambu e deseja ir
ao encontro de um tamandua.

Assim, observamos a subjetividade e aquilo que Da Matta (1978) chama de
tragicomédia, o “anthropological blues”, as dificuldades basicas do trabalho de campo desde o
deslocamento fisico até os problemas com a alimentag¢do que sdo sumariamente apagadas das
etnografias, o que, no conto, vem a nu. As anedotas sobre a inadequagao de Alquiste ao lugar,
como o cansaco, a dificuldade em cavalgar desde o controle do animal até o descer da cela e
as diarreias ocasionadas pelas comidas das fazendas percorridas, estao presentes no conto.

A visdo de Alquiste s6 € possivel no conto, pois ele acredita estar num mundo exotico
e estranho, o que o narrador deixa bem claro no seu encontro com o personagem Gorgulho

que ele acredita ser um troglodita. Da Matta (1978, p. 28) observa:

de fato, s6 se tem Antropologia Social quando se tem algum modo exotico, e o
exotico depende invariavelmente da distancia social, ¢ a distancia social tem como
componente a marginalidade (relativa ou absoluta), e a marginalidade se alimenta de

31 Na correspondéncia com seu tradutor para o alemdo Meyer Clason, Rosa faz referéncia a leitura de Richard
Burton. (cf. Rosa, 2003).
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um sentimento de segregacdo que implica estar s6 e tudo desemboca — para comutar
rapidamente essa longa cadeia — na liminaridade e no estranhamento.

Na estrutura do conto temos, de um lado, um estrangeiro, o pré-etnodgrafo, distanciado
socialmente e culturalmente do guia da expedi¢do e dos moradores do local, pois tenta se
comunicar com eles através do frei e do fazendeiro e mesmo com o que o narrador chama de
“cacos de portugués”; do outro lado, as figuras de Pé-Boi, Ivo Cronico, os recadeiros, € o
estranhamento frente ao cientista. Pé-Boi, como herdi do conto e, consequentemente, a quem
o narrador consagra o discurso indireto livre, estd entre o distanciamento e a tentativa de
aproximacao.

A viagem do etndlogo, para Da Matta (1978), ¢ como a do herdi classico e estd
dividida em trés momentos distintos que se relacionam: “a saida de sua sociedade, o encontro
com o outro nos confins do seu mundo social e, finalmente, o ‘retorno triunfal’ ao seu proprio
grupo com os seus troféus” (DA MATTA, 1978, p. 30). Alquiste sai de seu pais na expectativa
de encontrar o outro, o selvagem, o “troglodita”, no outro lado do mundo. Quer conhecer esse
mundo. Por isso tem o zelo em anotar tudo, em abarcar o que vé seja pela escrita, seja pelo
desenho. Para tanto, viaja e a expedicdo se torna uma galeria de alteridade exposta em uma
vitrine para os olhos do pré-etnografo que a tudo quer conhecer para compreender e retornar
ao seu mundo com o “troféu”, a escrita da cultura do outro, o longinquo, o remoto, do
subjetivo sertdo brasileiro.

Uma parte significativa para a compreensao do olhar de Alquiste esta no seu interesse
pela cang¢do que Laudelin canta. Ele faz questdo de anotar, pois o cantor, a pedido de seo
Jujuca, repete a cangdo novamente de forma pausada para o registro de Alquiste. Franz Boas,
antropologo alemao, radicado nos Estados Unidos, considerado um dos pais da etnografia,
assinala, no inicio do século XX, a importancia de ir a campo, de estar la. O seu método, por
alguns criticados como caético, consistia em tentar abarcar toda a cultura visitada, nada devia

escapar. Sobre este antropdlogo, Laplantine (1993, p. 77) afirma:

tudo deve ser anotado: desde os materiais constitutivos das casas até as notas das
melodias cantadas pelos Esquimds, e isso detalhadamente, e no detalhe do detalhe.
Tudo deve ser objeto da descrigio mais meticulosa, da retranscri¢do mais fiel (por
exemplo, as diferentes versdes de um mito, ou os diversos ingredientes entrando na
composi¢ao de um alimento).

Alquiste, no seu método de tudo anotar, na tentativa de transcrever e compreender a

cangdo de Laudelin, que desde o inicio ele acha importante, parece ser um aluno de Boas. O
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naturalista, ao comparar a cangdo do Morro a outra, a da saga dinamarquesa, mostra que esta
sempre confrontando a sua cultura com a do outro, que consegue compreender a versao
diferente para um mito que a narrativa apresenta, através de outro, o de Hrolf.

Alquiste parece se aproximar da tradicdo antropoldgica de Boas. O personagem tem
uma visdo que se assemelha a concepgdo antropoldgica da escola alema, conforme expde
Frank (2005), ao analisar a viagem do filélogo e etndgrafo alemao Koch-Griinberg, pela

América do Sul, no final do século XIX e inicio do século XX.

mais ainda, como j& vimos, as falas (qualquer fala) dos nativos, transcritas
textualmente, sobretudo provérbios, rimas, poemas, mitos, contos, eram, em outro
sentido, de singular importincia para a Vélkerkunde®™, pois eram vistos pelos
filosofos idealistas alemdes como a expressdo mais 'pura’ (direta) da propria visdo de
mundo e até da logica de raciocinio particular de qualquer povo (cultura) (FRANK,
2005, p. 573).

Recolher minuciosamente, detalhadamente, toda a cultura imaterial é um meio de
conseguir penetrar na cosmovisdo do outro, sendo o mais fiel possivel, tentando apreender a
sua lingua, ndo deixando escapar nada. Nao seria o que Alquiste e o proprio narrador da
etnografia literaria de Guimaraes Rosa fazem? Mas, para Alquiste, a narrativa desnuda os seus
métodos, pondo a figura sob o olhar dos outros. Por sua vez, o narrador etndgrafo que
controla o olhar de Alquiste se camufla, mas ndo deixa de ser o que o recolhe e transcreve os
provérbios, as cangdes, os contos em “Uma estoria de amor”. Assim, na etnografia literaria
temos a compreensao da cosmovisdo da cultura do sertdo. Através da alteridade, penetra-se na
légica do raciocinio de uma cultura, inscrevendo-a ao lado de todas as outras, pois o
universalismo em “Pé-duro, chapéu-de-couro” deixa evidente o assunto. No ensaio-
reportagem-cronica existe uma profunda erudicdo de Guimardes Rosa, que compara o
vaqueiro brasileiro com outros desde o mito judaico, passando pelo grego, o téssalo, o
macedonio, até o Camargue e o espanhol. Assemelha-se a Alquiste comparando Pé-Boi a
Hrolf, herdi de uma saga dinamarquesa.

Pratica semelhante de etnografia pode ser vista no interesse de Lévi-Strauss, nos anos
30 do século passado, em territério mato-grossense, quando escreveu: “de minha noite com os
garimpeiros conservei em meus blocos de notas um fragmento de uma balada de modelo
tradicional. Trata-se de um soldado descontente com o cotidiano, que escreve uma reclamagao
a seu cabo; este transmite ao sargento e a operagio se repete a cada patente” (LEVI-

STRAUSS, 1996, p.199). E 0 mesmo interesse pela cultura imaterial do outro, na tentativa de

%2 Etnologia.
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penetrar a cosmovisdao de mundo.

Mas qual ¢ o ponto de vista de P&-Boi, o heroi do conto, em relagdo a expedi¢do e, em
especial, a Seo Olquiste? Primeiramente, o guia funciona ndo s6 como aquele que conduz a
empreitada pelo territorio geografico desconhecido, utilizando o seu conhecimento do meio
fisico, mas também ¢ aquele que interpreta os usos e costumes dos recadeiros que a expedi¢ao
encontra para Alquiste, Sinfrao e Jujuca do Agude, posto que, por ser nativo, conhece-lhes os
habitos e a lingua. Para um etndgrafo, segundo Williams (1973), para que o método de campo
seja produtivo, “seria conveniente registrar ¢ aprender as formas e significados das posturas
corporais, dos gestos, a maneira de andar e as manifestacdes emocionais mais comuns da
comunidade®” (WILLIAMS, 1973, p.74, tradugdo nossa). No encontro com Gorgulho, Pé-Boi
¢ uma espécie de informante na narrativa, aquele que primeiro interpreta para oferecer aos que
organizaram a expedi¢do uma intepretacdo de segunda mao. A primeira visdo ¢ a dele. Em
relagdo ao personagem Catraz temos: “mas Pedro Orosio disfarcara e saira a chamar seo
Jujuca, o frade, seo Alquiste: estava ali o irmao do Gorgulho, e também grotesco. Aqueles
acorreram. Explicado, seo Olquiste exclamouzdo: — Ypperst!” (p. 36). P&é-Boi compreendeu
o interesse dos viajantes, em especial Alquiste, posto que o naturalista e o frei sdo convidados
de Jujuca do Acude, por serem tipos considerados por eles como exdticos. Como € o guia
remunerado da viagem, ao deparar-se com o “grotesco” irmao do troglodita, sabe que esse vai
chamar a atenc¢do do naturalista. Depois da explicagdo do guia, Alquiste fica espantado diante
do espécime, entdo apenas exclama, mas trata-se de um “exclamouzao”.

Pé-Boi também faz uma reflexdo sobre sua fung¢do de guia ao encontrar com
Nomindome, uma vez que o encontro acontece apenas com ele e Guégue, pois o frade, o
naturalista e o fazendeiro tinham ido a outro lugar observar a paisagem. Acompanhemos o seu

pensamento:

dai, acima caminho, ainda Pedro Oroésio se lembrou de dar parte ao frade do que no
raso do Modestino se passara, e do extraordinario daquele homem nu — o
Nomindome — ameagador de tantas prosopopeias. Embora, ficou calado. Expor tudo
ndo era convinhavel, ele ndo sabia facil passar a ideia de como tinha sido, e eles
podiam fazer maiores preguntas — cansava sua cabeca distribuir a pessoas cidadas
um caso de tanto cumprimento. Guardou consigo (p. 47).

Ciente de seu papel como informante, o guia sabe que o “extraordinario”, o fora da
ordem, o grotesco, o exotico profeta poderia interessar ao naturalista. Mas, como teria que dar

informagdes e ndo apenas mediar o encontro do etnografo Alquiste com o nativo, como fez

% “seria conveniente registrar y aprender las formas y significados de las posturas corporales, los gestos, la

forma de andar y de las manifestaciones emocionales empleadas comunmente en la comunidad” (WILLIAMS,
1973, p.74).
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com Catraz e Gorgulho, resolve entdo calar-se. Seu siléncio ¢ reflexivo, pois demonstra que
compreende o objetivo da viagem. Sabe que o citadino, as pessoas ‘“cidadas” vao querer
esmiugar o assunto. Para Pé-Boi, isso seria um enfado, pois como ele, um informante que
também ¢ nativo, poderia exotizar a figura do outro?

A voz de Pé-Boi ¢ importante, pois ¢ o olhar do observado sob o observador, o
questionamento, através do nativo, da autoridade etnografica que tanto tem ocupado os
debates sobre a questao da representagao atualmente. Tanto a sociologia quanto a antropologia
tém dado énfase, segundo Oliveira (2006), ao ponto de vista interno, do nativo, do ator.

Como Pé-Boi percebe a si mesmo? Na focalizagdo multipla presente no conto, ¢
possivel observar que o guia ndo ¢ como Ivo Crdnico, que se interessa pelos ganhos materiais
que a expedi¢do pode lhe trazer. Ja ao fim da viagem, o frade cansado desiste do Gltimo ponto,
o rio das Velhas e entdo vemos: “Seo Jujuca determinou que, se o Ivo quisesse, podia ir
também, acompanhar o frei Sinfrdo, agora 0 movimento era mais resumido, tao perto. O Ivo
ndo quis — por esperanc¢a de maior dinheiro, sarnava de ficar até o fim” (p. 50). A viagem para
Ivo tem interesses materiais e pessoais, pois planeja o assassinato de Pé-Boi, mas no conto
fica ressaltado que ele ndo avalia a viagem como o guia. Para ele, s interessa agradar os
patrdes. Ja o herdi do conto parece ter outra visdo, como vemos: “Pedro Ordsio mesmo, pelo
sim pelo certo, tratava de zelar mais agradador e prestativo. Mas achava mais graga nenhuma
no seo Olquiste, sempre nas manias de remexer e ver, e perguntar, ¢ tomar o mundo por
desenho e escrito” (p. 50). Entre a consciéncia de ser um empregado e a compreensdo de sua
funcdo, Pé-Boi avalia o naturalista, questionando a sua autoridade, pois “ao que tinha
interesse nenhum, de cabimento, aquela andagao, para deletrear ao seo Alquiste os recantos do
rio das Velhas. Poetagem. O trivial estava indo, sem pior: mas o que havia era que a vida toda
se retardava” (p. 51). Ele ndo compreende muito a natureza da viagem de Alquiste, desconfia,
mas o seu unico desejo de fato parece que € rever territorios conhecidos e voltar, como um
bom sertanejo, para o seu mundo. Alquiste, na relacdo que mantem com Pé&-Boi, ja tem uma
imagem a priori deste, por esperar encontrar nele justamente a alteridade. Ja o guia observa o
naturalista a partir da cena imediata, na realidade que estdo inseridos. Os julgamentos que faz
dele nos sdo apresentados pelo discurso indireto livre. O seu mundo, aquele em que esta
inserido, torna-se algo a se “deletrear” ao naturalista que, vagorosamente, quer ler o mundo.
Para Pé-Boi, sdo trivialidades, a superficie da vida, pois o essencial era os seus projetos e
sonhos, aos quais Alquiste ndo tem acesso.

Silva (2009, p. 177) assinala: “o modo como o etndgrafo ¢ acolhido tera sempre

correspondéncias com a imagem que o intruso projeta. Isso, no entanto, esta
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inextricavelmente enredado na(s) maneira(s) particular (es) com que a imagem projetada ¢
decodificada entre os nativos.” O conto nos permite observar o que chamamos de os
pensamentos secretos de Pé-Boi, pois € assim que ele se percebe em relacdo ao frei, ao

fazendeiro e, principalmente, ao naturalista:

ao sim, tinha viajado, tinha ido até principio de sua terra natural, ele Pedro Ordsio,
catrumano dos Gerais. Agora, vez, era que podia ter saudade de 14, saudade firme.
Do chapaddo — de onde tudo se enxerga. Do chapaddo, com desprumo de duras
ladeiras repentinas, onde a areia se cimenta: a grava do areal rosado, fazendo
pururuca debaixo dos cascos dos cavalos e da sola crua das alpercatas. Ou aquela
areia branca, por baixo da areia amarela, por baixo da areia rosa, por baixo da areia
vermelha — sarapintada de areia verde: aquilo, sim, era ter saudade! O vivido velho
dos vaqueiros, gritando galope, encourados rentes, aboiando. Os bois de todo berro,
marruas com marcas de unhas de onga. Chovia de escurecer, trovoava, trovoava, a
escuriddo lavrava em fogo. E na chapada a chuva sumia, bebia, como por encanto,
ndo deitava um lengo de lama, ndo enxurrava meio rego. Depois, subia um branco
poder de sol, e um vento enorme falava, respondiam todas as arvores do cerrado — a
caraiba, a bate-caixa, a simaruba, o pau-santo, a bolsa-de-pastor. De lua a lua.
Sempre corriam as emas, os veados, as antas. Sonsa, nadava a sucuriju. Tanto o
gruxo de gavides, que voavam altos, os papagaios e¢ araras, ¢ a Maria- branca
cantava meiguinha, todo aquele arvoredo ela conhecia, simples, saia pimpa do meio
das folhas verdes com um fiinho de cabelo de boi no bico (p. 72-73).

Maliciosamente atribuindo o excesso descritivo a Pé-Boi, o narrador, na sua escolha
pela focalizacdo multipla, observa que o guia se vé como um catrumano geralista de um éden
natural, um jardim tal qual o narrador devassa em “Ao Pantanal”. O topos do locus amoenus
aparece novamente configurando a visdo de Pé-Boi, a percepgdo que ele tem de si, de seu
espaco. A aridez do deserto ¢ transformada em uma poesia louvando a areia. O seu lugar ndo ¢
apenas o fim do mundo, o sertdo bravio e exdtico para os de fora, mas € a poesia em meio a
areia. A mencdo aos vaqueiros retoma a filosofia vaqueira do autor-implicito que,
carinhosamente, chama o guia em partes da narrativa de Pé-Boi, Pé-Boizdo, isto €, o pé-duro.
E um geralista do espaco em que a chuva nio produz destrui¢io, mas abre caminho para os
festejos da fauna e da flora. Para o guia, ndo ha outro lugar como o seu, um mundo ideal. Os
outros nao sabem disso, ndo perceberam. P&-Boi questiona: “Seo Alquiste soubesse? O frade
sabia? Seo Jujuca? Ele Pedro Orosio tinha sua casinha — uma casinha pobre, com alpendre,
entre umas palmeiras, terra boa, de orecanga” (p. 73). Assim, ¢ a visdo que o nativo Pé-Boi
tem de si e dos outros. Ele decodifica a imagem do etnografo Alquiste como alguém que nao
pode entender a sua cultura, pois ¢ estrangeiro e, no seu discurso cientifico, fica apenas na
borda do conhecimento da regido, ndo penetra na terra natural de Pedro, na sua origem,
ficando apenas no principio.

Geertz (2001) assinala que a relagdo entre o informante e o etnografo se respalda
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duplamente. O primeiro deseja penetrar na cultura do outro, o segundo se interessa pelo

etnografo através daquilo que o antropologo estadunidense chama de ganhos secundarios:

a sensacdo de ser um colaborador essencial numa empreitada importante, ainda que
mal compreendida; o orgulho por sua prépria cultura ou por seu proprio
conhecimento dela; a chance de expressar ideias e opinides pessoais (passar adiante
boatos do vilarejo) a uma pessoa neutra, de fora; e também, de novo, algum
beneficio material direto ou indireto de um tipo ou de outro (GEERTZ, 2001, p. 40).

Pé-Boi valoriza o interesse que o naturalista demonstra pela sua terra, sabe que “era
doutor, era sim. E doutor dos bons, de mao cheia. Homem importantissimo. Queria até levar
ele Pedro para seu ajudante, a fim de conhecer a terra dele, tdo estrangeira. Dizia que 14 o Pé
podia ser soldado...” (p. 64). A fala do personagem se d4 em um momento em que ele
conversa com Nelzi, uma das mocgas do lugar. Podemos perceber que Pedro esta se gabando
um pouco para impressionar a jovem, mas hd uma ironia por detrds da concepcdo que
Alquiste tem do guia e que ele percebe. O naturalista valoriza Pé-Boi como o herdi forte, o
“Sansdo”, o Hrolfi dinamarqués, e depois, curiosamente, o reduz a categoria de soldado ou
empregado em terra estrangeira. D4, assim, a ele, um lugar subalterno, retirando-lhe a durea
de heroi. A focalizagdo multipla permite que possamos ver as tensdes que existem entre o
discurso de Alquiste e o de Pé-Boi, como um percebe o outro, ou seja, a relagdo entre

etnografo e etnografado.
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4. A ETNOGRAFIA LITERARIA ROSEANA: A OBSERVACAO PARTICIPANTE, A
ENTREVISTA E O DIALOGO

4.1. AOBSERVACAO PARTICIPANTE

“Eh! Ventos, ventos de Natal, me atravessando como se eu fosse um véu. Sou véu. Nao atravanco a paisagem,
ndo tenho obrigacdo de ver coisas exoticas... Estou vivendo a vida de meu pais...” Mario de Andrade, O turista
aprendiz

“Conto, agora, mas no de leve, sem por sentido. Se for firmar o sério nisso, ringe afli¢do, coragdo embrulha...”,
“Entremeio”, Guimaraes Rosa

Na etnografia literaria de Guimardes Rosa, uma espécie de observagdo participante,
muito particular, se torna uma marca. O procedimento ¢ uma das técnicas do método
etnografico usado pelos antropdlogos em seus trabalhos de campo. Para tanto, além de uma
ampla pesquisa sobre a sociedade a ser estudada, o observador etndgrafo muda-se, muitas
vezes, para o local em que vive tal sociedade, passando a conviver diretamente por um
periodo de tempo com as pessoas de 1. O pesquisador se propde a ser um arguto observador
da coletividade que pretende estudar. Nessa convivéncia, segundo Valladares (2007), muitas
vezes, ele ¢ um observador que estd a todo o momento sendo observado também. Nao ¢ um
método simples, pois ele requer interacdo. Observar e participar ndo sdo atos que estejam
imunes a subjetividade, pois sdo acdes que requerem a presenca de um eu que observa um
outro, um sujeito. No ato de ouvir o outro, o seu informante, como se diz no jargdo
etnografico sobre aquele que fala com o etnodgrafo, “exerce um poder extraordinario sobre o
mesmo, ainda que pretenda posicionar-se como observador o mais neutro possivel, como
pretende o objetivismo mais radical” (OLIVEIRA, 2000, p. 23).

Péginas e paginas de teoria antropoldgica foram escritas nas ultimas décadas tentando
explicar a problematica da relagdo entre etndgrafo e informante. Objetividade e subjetividade,
0 eu e o outro sdo alguns dos pares binarios que constantemente sdo discutidos na visada
epistemologica da etnografia da segunda metade do século XX até a atualidade. O cléssico
observador participante, representado pela figura do antropologo polonés Malinowski,
inaugurador do trabalho de campo longo, com intimeros seguidores, passou a ter o seu ato de
observador profundamente discutido.

Clifford (2008), um dos mais ferrenhos questionadores do método da observacgdo
participante, conhecido como metaetnografo, ndo muito apreciado pelo seu meio, aborda as

etnografias classicas da Inglaterra e dos Estados Unidos para efetuar a sua critica. Segundo
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ele, tais etnografias foram escritas por profissionais treinados em academias, em contraste
com as antigas praticas na area, feitas por missionarios, viajantes, comerciantes, etc. Assim, a
passagem do século XIX para 0 XX é marcada pelo desprezo em relacdo aos etndgrafos
amadores por parte de antropélogos como Malinowski, A. R. Radcliffe-Brown, Evans-
Pritchard, ou seja, todos eles se tornaram “uma autoridade cientificamente validada”
(CLIFFORD, 2008, p. 22). Nesse sentido, os aspectos subjetivos, singulares, pessoais que
envolvem a relacdo entre o observador e 0 observado, no método da observacédo participante,
ndo sdo considerados. Pretendeu-se ainda, segundo Clifford (2008, p. 22), “uma fusdo de
teoria geral com pesquisa empirica, de analise cultural com descri¢ao etnografica”. A mistura
foi levada a cabo com praticas, tais como a vivéncia com os nativos e a aprendizagem de suas
linguas e, acrescentamos ainda, em alguns casos de forma parcial, a observacdo de nichos
especificos como cerimo6nias, rituais, comportamentos, ou seja, um método metonimico*
cercado de abstracOes tedricas eficazes para abarcar a totalidade. Clifford (2008) se refere a
uma tendéncia predominante sincrénica em oposicdo aos longos, e até lentos, processos
diacronicos de trabalho®.

Muitas vezes antrop6logos testavam teorias a priori, como observou Leite (2008),
falando de alguns desses trabalhos no continente africano. As constatagdes do socidlogo
brasileiro aproximam-se das reflexdes feitas por Clifford (2008), quando este se refere a
etnografos ocidentais que iam a campo e produziam verdadeiros milagres. Como exemplo, 0
pesquisador estadunidense menciona o trabalho produzido pelo antropélogo inglés Evans-
Pritchard, em 1930, junto aos nuer, na Africa, no prazo exato de onze meses, e publicado em
1940 em sua classica etnografia sobre essa sociedade tradicional.

O que se encena na contemporaneidade, nos estudos antropoldgicos, é uma
reelaboragdo da observacdo participante com énfase na interpretacdo, na reconstrucdo do
contexto historico no qual é possivel observar a subjetividade.

Se tal relagdo ¢ problematica, pois o observador ¢ também observado, podemos
verificar que nos textos de Guimardes Rosa, integrantes do corpus dessa tese, o narrador
etndgrafo se aproxima do observador participante, sendo, a0 mesmo tempo, observador e
observado.

Ao contrario da etnografia cléssica representada pela escola da antropologia social

% Segundo Clifford (2008), uma pesquisa de curta duragdo ndo conseguiria abarcar a cultura como um todo
complexo. Por isso, o etnografo tinha como alvo algumas instituicGes especificas a fim de chegar ao todo por
uma ou mais de suas partes.

% Como os etndgrafos sdo treinados para obterem informag6es validadas cientificamente em um curto periodo
de tempo, a longa estadia dos trabalhos de campo foi considerada desnecesséria.
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inglesa que pressupunha uma estadia em campo, como pode se observar pelos trabalhos de
Malinowski, entre os fobriandeses, Evans-Pritchard, entre os nuer e os azande, o método de
pesquisa de Rosa era extensivo, pois ficava pouco tempo no local e extraia o maximo de
informacao que podia. Essa caracteristica pode ser vislumbrada nos textos provenientes de sua
viagem ao Pantanal de Mato Grosso, a Caldas do Cipd, na Bahia, como também a Minas
Gerais. Guimaraes Rosa nao atua como um etnografo profissional, se bem que duvidamos de
tal denominagdo em relagdo aos etnografos classicos ingleses, pois um bom observador
presume uma boa intuigdo, um conhecimento a priori da sociedade a ser visitada, o que nao
faltava ao autor mineiro.

Tanto Malinowski quanto Evans-Pritchard seguiam a recomendagdo do método de
trabalho de campo proposto por Rivers (1912; 1991) de se aprender a linguagem da sociedade
a ser estudada para assim tentar entrar na cultura. Rosa (cf. Costa, 2006) aprendeu russo para
ler Dostoiévski, holandés para ler Kierkegaard e, como confessou, pouco antes de sua morte,
pretendia aprender o vietnamita antigo para ler a riquissima literatura tradicional do pais. Nao
estaria ele seguindo assim a premissa basica da etnografia classica inglesa? Ao viajar, embora
de forma rédpida, para dentro do mundo dos vaqueiros, na sua famosa viagem pelo interior de
Minas Gerais, ndo estaria o autor aprendendo a linguagem dos vaqueiros para assim penetrar-
lhes a cultura?

A critica literaria ja ressaltou tal faceta do escritor mineiro. Costa (2008) assinala que
de maneira semelhante a de um etnégrafo, Rosa, na sua viagem de 1952, conduzindo a
boiada, procurou descrever os costumes locais a partir das proprias informacoes, as categorias
nativas como sao referidas pela antropologia. Bolle (2004), em relagdo a Grande Sertdo:
Veredas afirma que “Guimardes Rosa, numa atitude de observagao participante, desloca-se tao
radicalmente para ‘dentro’ da linguagem do povo, que este acaba sendo para ele a
personificagdo da lingua” (BOLLE, 2004, p. 397).

Antes de se aventurar pelo universo literario, o autor, enquanto médico em Itaguara, no

interior mineiro, ja tinha um interesse pelo método etnografico de pesquisa, como se observa:

segundo contam antigos moradores de Itaguara, quando da chegada de um grupo de
ciganos aquela cidade, Guimardes Rosa procurou se aproximar “daquela gente
estranha”, valendo-se, inclusive, da ajuda de um amigo, que fazia as vezes de
intermediario; uma vez conseguida a almejada aproximagdo, passava horas e horas
envolvido em conversas com os ciganos “la na lingua esquisita deles (ROCHA,
1981, p.5).

Com tempo ocioso para dedicar-se a pesquisa, o contato com o outro, que, como

vemos, ¢ um interesse antigo do escritor, observamos o etnoégrafo amador em meio a uma
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sociedade ndmade. Este procura um informante para tentar entrar na cultura da sociedade
observada. Trata-se de um informante privilegiado que lhe da acesso ao grupo, como vamos
ver mais tarde em sua representagao literaria.

Em carta ao pai, em 06 de novembro de 1945, sobre uma viagem ao interior de Minas

Gerais, logo apos o langamento oficial de Sagarana, o escritor afirma:

creio que serd uma excursdo interessante e proveitosa, que irei fazer de cadernos
abertos e lapis em punho, para anotar tudo o que possa valer, como fornecimento de
cor local, pitoresco e exatiddo documental, que sdo coisas muito importantes na
literatura moderna (ROSA, 2008, p. 239).

Como ja amplamente estudado pela critica genética, Rosa, no seu fazer literario,
transforma os documentos obtidos, refina-os, para usar uma expressdo de Antonio Candido.
Mas o que vale ressaltar ¢ o seu procedimento de observador participante, ndo com o objetivo
de estudar uma sociedade local especifica, mas a cultura de uma determinada regido
geografica que lhe ¢ muito cara em sua literatura, o interior mineiro, os Gerais, o seu sertao
particular.

Rosa sempre contou com informantes privilegiados. Tanto na célebre viagem de 1952,
com as figuras do vaqueiro Zito e Manoel Nardy, quanto o vaqueiro José Mariano, no
Pantanal. Ressaltamos também o seu pai Florduardo como um informante ativo de Rosa.
Todos eles produziam para o escritor um rapport, aquela relacdo entre observador e
observado que todo etnografo espera encontrar na sociedade estudada. Clifford (1999)
assinala que uma mescla especifica de alianca, cumplicidade, amizade, respeito, coergao e
tolerancia ir6nica conduzem ao rapport. Rosa tanto conseguiu essa relacdo enquanto escritor
como levou os resultados dela para sua literatura, como veremos através da figura de
Mariano.

Segundo sua filha Vilma Guimardes Rosa (2008), o escritor pedia sempre ao pai,
através de cartas, detalhes, informacdes, estorias, lendas, o linguajar e as expressdes dos
capiaus e jagungos da regido. Portanto, Florduardo estabelece com o filho o rapport que
ajudard a alimentar a sua criacdo literaria. Isso pode ser observado na correspondéncia, como

vemos no trecho de uma carta de margo de 1947:

pediria que o senhor me mandasse por escrito, quando tiver tempo, as palavras
pronunciadas pelos homens que carregavam o defunto, aqueles que acabaram se
sumindo com ele, na estrada, e que eram (Deus nos livre!) dois demonios. Lembra-
se da historia, que o senhor contou? Também as palavras daquela outra historia: do
homem que apostou que iria buscar um osso no cemitério (ROSA, 2008, p. 242).

O pai se transforma em uma fonte de narrativas populares, aquele que informa tanto o
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enredo das estorias quanto a linguagem usada pelos nativos. O escritor acessa a cultura local

através de seu informante. Na mesma carta temos ainda:

também, sempre que se lembrar de cantigas ou expressdes sertanejas legitimas,
ouvidas de caipiras nossos, de Cordisburgo ou Gustavo da Silveira. E tudo o que se
refira a vacas e bezerros. Estou escrevendo outros livros. Lembro-me de muitas
coisas interessantes, tenho muitas notas tomadas, € muitas outras coisas eu crio ou
invento, por imaginagdo. Mas uma expressao, cantiga ou frase, legitima, original,
com a for¢a de verdade e autenticidade, que vem da origem, ¢ como uma pedrinha
de ouro, com valor enorme (ROSA, 2008, p. 243).

Novamente, tem-se o pedido ao informante sobre expressdes da cultura do povo da
regido. Nota-se uma predilecdo pela lingua, chamada de “legitima”, uma vez que através dela
se tem acesso a cultura, como no caso do método de pesquisa etnografico. Todos esses
procedimentos fazem parte do processo de criagdo do escritor a partir da lapidagdo da
“pedrinha bruta”, as “legitimas” frases, cangdes ou expressoes escavadas no chio do territorio
mineiro pelo seu informante. Rosa vai, lascando, lapidando a pedra para produzir, & maneira
do ourives na poesia de Bilac, a sua literatura.

Em outra correspondéncia com seu informante, de outubro de 1953, escreve: “na carta,
falei no interesse que tenho pelo assunto das cagadas na Serra do Cabral — principalmente
quanto aos detalhes pitorescos. O detalhe ¢ muitas vezes de grande proveito, pois metido num
texto da a impressdo de realidade” (ROSA, 2008, p. 266). Tentando acessar as relagdes
sociais, culturais e economicas do lugar, através do pedido a Florduardo, notamos a
preocupagio do escritor com o “efeito de real” na sua literatura®®.

Na mesma carta, o escritor ainda menciona a “descricdo de pessoas da roca, as mais
interessantes, que vinham a venda, em Cordisburgo; descricdo de pescarias, a rede” (ROSA,
2008, p. 266). Surge o interesse pela atividade econdmica dos nativos, em especifico, aqueles
que estdo em transito, que saem de seu lugar e vao comerciar. Rosa termina a sua carta

dizendo ao pai,

a lista ¢ grande, mas o Sr. ndo se assuste com ela. E apenas um punhado de
sugestdes. Mas ndo deixe de ir mandando alguma coisa, aos poucos. (Como disse, 0s
detalhes — sobre objetos, usos, expressdes curiosas nas conversas, etc. — sdo sempre
importantes. Tipos encontrados em viagens, também, por exemplo.) Nomes
curiosos, de lugares e de pessoas (ROSA, 2008, p. 267).

O rapport epistolar vai sendo firmado e o escritor age como o etnégrafo que conduz o
seu informante sobre detalhes especificos a respeito da sociedade a ser estudada. Tanto a

cultura material quanto a imaterial s3o de seu interesse.

36 .~ o~ , . . . .
Isso pode ser notado na precisdo da descri¢do das estorias de cagadas do narrador de “Meu tio o iauareté”.
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A intensa relagdo ainda pode ser vista em carta de julho de 1954:

ndo precisa que sejam casos ou fatos curiosos, pois as informagdes comuns, sobre a
vida trivial, costumes, etc., do interior t€ém muita importancia. Coisas que o0s
moradores no campo contavam de sua labuta, vida, etc., quando vinham fazer
compras em Cordisburgo, por exemplo. E detalhes de cacadas — principalmente da
vida e costumes dos bichos, seus rastros, e tudo o mais (ROSA, 2008, p. 271).

O seu interesse ¢ pelo cotidiano, pois ele sabe que através dele se pode conhecer a
sociedade e a sua cultura. Por isso, recorre ao seu informante, um nativo autorizado, pois
detém as listas que o etndgrafo lhe envia sobre os assuntos de seu interesse que sao: 0s usos €
costumes, a vida economica, social e cultural, repleta de valorizados detalhes. Ainda se nota,
novamente, o interesse pela vida animal, que ¢é t3o cara ao escritor em sua literatura.

Em dezembro de 1955, Rosa continua orientando® o seu informante privilegiado sobre

a pesquisa a ser feita:

principalmente, acho um interesse extraordindrio nas que se referem aos
COSTUMES ¢ aos TIPOS e INDIVIDUOS pitorescos ou bem marcados. Agora,
depois dos “Enterros”, por que é que o senhor ndo manda, por exemplo, os
“Casamentos”, os “Batizados” ou “Casos de crimes” ou de “Demandas, Questoes,
etc.”, do tempo em que o senhor foi Juiz-de-Paz? Seria 6timo. Também, descrigdes
de cagadas — incluindo as paisagens, etc. Outra coisa, que muito gostaria de ter, sdo
as lembrangas da Venda, em Cordisburgo: qual a época do ano em que se vendia
mais? Quando era que os lavradores dispunham de mais dinheiro, etc.? E a respeito
dos caixeiros-viajantes, ou COMETAS... (ROSA, 2008, p. 273).

O interesse do escritor que vai dirigindo as notas que pede ao pai, com os seus “por
exemplos”, visam ter um arquivo de uma organizagcdo social, ou seja, suas relacdes de
parentesco, sua disposi¢do judicidria e perspectivas econOmicas da lavoura. O pequeno
comeércio que o pai possuia parecia ser ponto de encontro de todos, portanto, um local
propicio para a observacdo. Assim, o rapport vai sendo construido, pois o informante tinha

um local privilegiado de observagdo: o estar atras de um balcdo de um comércio local por

*” Nota-se uma semelhanca entre Guimarées Rosa com o antropélogo Franz Boas, instruindo o seu informante
privilegiado, que segundo Stocking Jr. (2004), era Henry W. Tate, um tsimshian puro que transmitiu grandes
quantidades de material para Boas em Nova York. Vejamos uma correspondéncia de Boas com Tate, de 28 de
margo de 1907: “MEU CARO SR. TATE, Fiquei muito contente ao receber as 75 paginas da historia tkamsun,
que teve a gentileza de me enviar. Anexo a esta carta uma ordem de pagamento no valor de $ 15. Como ver3,
aumentei o preco para 20 centavos. Espero que isso seja do seu agrado. Confio que vocé se mostre disposto a
continuar e que eu possa esperar mais material em futuro préximo. Fiquei muito interessado ao ver o que vocé
tinha escrito, mas permita-me que eu faga uma ressalva. Em sua carta, vocé€ escreve que omitiu algumas das
historias que lhe parecem, a vocé e a mim, muito improprias; mas, se quisermos preservar para os tempos futuros
um retrato verdadeiro do que os povos foram antes de atingir sua condi¢@o atual, ndo devemos deixar de fora
nada que mostre os seus modos de pensar, mesmo que eles nos sejam repulsivos [...] Assim, espero que vocé
esteja disposto a vencer a sua relutdncia em escrever coisas desagradaveis, pois elas pertencem aos contos
narrados pelos ancidos. Para os nossos fins, ¢ essencial que seja verdade tudo o que escrevemos, ndo devemos
ocultar nada. Vocé deve lembrar que também me prometeu a historia dos intestinos —sugadores (namombhat).
Espero que encontre tempo para escrevé-la e envia-la, pois gostaria de ver como esta relacionada com a historia
tkamsum” (STOCKING JR., 2004, p. 154-155).
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onde passavam os moradores da regido. Rosa parece procurar o que pede ao pai, isto ¢, o
“pitoresco ou o notavel”, como ele afirma em carta de 17 de dezembro de 1957, para retirar a
capa de pitoresco numa transformacao literaria.

Em outra carta, agora, em maio de 1958, temos:

agora, por exemplo, gostaria muito, e preciso, mesmo, de receber uma
informagdozinha, inteirando o que o Sr. me mandou, a respeito do “JOGO DA
BOLA”, antigamente, em Caeté. Aquilo € interessantissimo, me serve muito. Mas
queria saber:

1) — NO LUGAR ONDE SE JOGAVA, era debaixo de coberta, em lugar fechado, ou
no campo, a descoberto, como nos campinhos de futebol dos lugares do interior,
atualmente?

2) —Em que bairro, ou parte da cidade, era que se jogava? (ROSA, 2008, p. 279).

Através de uma estrutura de perguntas ao pai, semelhante a uma entrevista com
questionamentos diretos, simples e objetivos, o etndgrafo procura extrair de seu informante
privilegiado todos os detalhes de uma pratica esportiva.

Lévi-Strauss (1976) afirmou que a antropologia parte da mais intima subjetividade, ou
seja, observacdes de um pesquisador em campo, transformando tais informagdes em
instrumento de demonstragdo objetiva. Na etnografia literaria de Guimardes Rosa, ao
contrario, ha a transformag¢do da objetividade da observacdo em subjetividade. Em varias de
suas estorias, o narrador atua como um etnografo observador, as vezes, mudo, através do
método indutivo de observacdo e andlise, e, em muitas, participa. Como isso se da, ¢ o que

tentaremos apresentar a seguir.

4.1.1. NA FESTA DE MANUELZAO

O discurso indireto livre na novela ¢ a chave de acesso do narrador etnografo ao seu
informante Manuelzdo. Tal técnica narrativa assemelha-se a observagdo participante passiva
do método de pesquisa de campo etnografico. Cicourel (1990) caracteriza o observador
participante passivo “como sendo semelhante a alguém que observa por detrds de uma tela
que ndo deixa ver o observador. A ideia ¢ interagir o minimo possivel com os nativos,
supondo-se que tal comportamento interferird menos nas atividades do grupo e possibilitara
uma observagao natural dos eventos” (CICOUREL, 1990, p. 91). O narrador observa através
dos olhos de Manuelzdo. E sutil em sua presenga na novela, o que gera, por vezes,
ambiguidade para definir se o discurso ¢ do narrador ou do personagem. Assim, ndo ¢ notado
pelos que estdo na festa, deixando-os a vontade para interagirem entre si. Sua presenc¢a nao

interfere na observacao.
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Manuelzdo funciona como o informante perfeito do narrador, pois, segundo
Vasconcelos (1997), numa leitura da novela de Guimaraes Rosa, “o narrador procura dar
conta do burburinho da festa através dos constantes deslocamentos espaciais de seu
personagem principal, que ¢ ainda sempre seu olho e seu ouvido” (VASCONCELOS, 1997, p.
41). Usando os sentidos do personagem, o narrador etnografo, na sua observagdo participante
passiva, apresenta ao leitor o ponto de vista do vaqueiro sobre a sua cultura, pois muitas
vezes, “as pessoas ndo pensam sobre o significado das coisas em sua propria cultura, elas tém-
nas por certas” (BROWN, 1931:1990, p. 188). Manuelzao ndo tem interesse de explicar as
coisas, pois esta imerso na sua cultura. Todas as explica¢des dos fatos sdo feitas pelo narrador
etndgrafo, uma vez que eles passariam despercebidos para os habitantes do lugar, pois lhes
sdo comuns, conforme vemos: “mas, revezando-se, mexia-se por 14 multidao de mulheres, que
colocavam os adornos. Chifres de boi, dos bruxos, como vasos para flores; estampas;
bandeirolas recortadas de leve papel; toalhas de crivo; colchas de bilro de Carinhanha,
brancas como sal e agucar” (p. 145-146). A marca da presenga do narrador etndgrafo na sua
observagdo participante passiva estd na descricio dos adornos. Manuelzdo sabe que as
mulheres estdo cuidando do interior da capela, mas o arrolamento dos enfeites ¢ feito pelo
narrador, pois ele precisa etnografar a cultura do outro através da observagao material. Toda a
sua participagdo € descritiva, mesmo que seja necessario lancar mao de uma narrativa, ela €

usada no sentido de descrever, como se observa neste outro trecho:

e houve quem ofertasse dois machados de gentio, lisas e agumiadas pecas de silex,
semelhando peixes sem caudas, desenterrados do chao de um rogado montés, pelo
capinador, que via-os o resfrio de raios caidos durante as tempestades do equinocio.
Deixados para o leildo, prestavam, junto com um frango-d'agua sonolento — que um
menino capturara a borda do brejo e atara pelos tarsos com fibra de buriti — e uma
cabaca com mel de abelha urugli, docemente 4cido, extraido de colmeias
subterraneas (p. 147).

Manuelzao, morador local, mergulhado, portanto, na sua cultura, ndo sentiria a
necessidade de apresentar o sabor do mel e tampouco dizer de onde provinha. O mesmo
procedimento pode ainda ser visto na passagem: “os meninos dos vaqueiros, nos quais, por
via do sol quente, as maes impunham os velhos chapéus-de-couro dos maridos, atados firme e
estreito nos barboqueixos, do modo que ndo podiam ser tirados” (p. 214). O observador
participante passivo faz a apresentacdo descritiva dos meninos que brincam. Assinala os
detalhes do modo de uso do chapéu, explicando para que serve.

O narrador etnografo, na sua observacao participante passiva, deseja mostrar a cultura
do outro como um todo, ndo apenas fragmentos, pois “o significado de qualquer elemento da

cultura s6 pode ser definido quando a cultura ¢ vista como um todo de partes inter-
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relacionadas e isso s6 pode ser conseguido por alguém que seja capaz de observa-la
objetivamente, na realidade” (BROWN, 1931:1990, p. 188). Estando 14, colando a sua visdo a
do seu informante Manuelzao, o narrador integra as cangdes ¢ as estorias a verossimilhanca da
narrativa. Assim a cultura faz sentido, pois ¢ integrada ao meio, ndo ¢ apenas um compéndio
de mitos, contos e estorias recolhidos e publicados. Nao lembra objetos de museus que estdo
isolados de seus contextos especificos. Também ndo ¢ uma lista de usos e costumes do povo
catrumano, tal como os chapéus-de-couro que estdo na festa de Manuelzao, mas sim, como tal
povo ¢ em seu meio, pois “o significado de qualquer elemento de uma cultura deve ser
encontrado na descoberta de sua relagdo com os outros elementos e com a cultura como um
todo” (BROWN, 1931:1990, p. 189). A festa, a reunido de pessoas, se presta a tal
apresentacao.

Se na confeccdo de 4 Boiada, Rosa queria contadores, cantadores, informantes
privilegiados da cultura, conforme atesta o depoimento de Manuelzao dado a Brandao (1998),
na novela, a festa ¢ a caracterizagdo dessa encenacao também. Nela se valoriza a teatralidade,

a performance que o narrador etnografo vé e reproduz para o leitor.
4.1.2. NO MEIO DA BOIADA E NO PANTANAL

Em seu didrio de campo 4 Boiada, o sujeito-escritor, como ja demonstramos, anota o
tempo todo. Usa para tanto a visdo, a audicdo e o olfato. Tudo, para ele, na viagem de dez
dias, ¢ digno de nota. Na composicao do didrio, ¢ possivel verificar como o observador
participante, além do interesse pelos elementos fisicos do ambiente, esta de olho na alteridade,
nas singulares falas e acdes dos vaqueiros, em tudo que ¢ possivel extrair da cultura deles que
estd sendo estudada de forma fugaz na estadia em campo. Trata-se também de um estudo de
caso, um método que, conforme Uriarte (2012), consiste na separagdo de um grupo particular
para se pesquisar, pois o etndgrafo amador ndo conversa com 0s vaqueiros por muito tempo,

uma vez que a viagem ¢ curta. Observa-se, conforme o trecho, o seu interesse por tais figuras:

Conversa de vaqueiros:

— E 1a (que ela estava), naquela serra, p’ra fora daquela serra, estava até
com um boi do seu Z¢é. E velhaca. A bezerra dela é que ¢ desgracada de brava...

—... amojando.

— Nao, amojando, ndo. Fla estd apartada, com bezerro grande. Mas,
amojando, ndo. Isso é contar miséria...

— Eu sabia que ela anda por 14, na beira das Pedras. Mas quando campeei 14,
ndo achei. A que eu achei, eu peguei e trouxe... O que eu ndo posso agora ¢ campear
ela... Porque temos de ir levar o gado. Temos de ajuntar, separar os machos, os do
Jodo Hercolino. Nao podemos campear ela, ndo... (p. 41).
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Como se estivesse nas proximidades, ouvindo e anotando, sem ser visto, o sujeito-
escritor estd interessado no tema dos vaqueiros. O assunto parece banal, pois se trata das
acoes cotidianas da lida pastoril, mas desperta a aten¢dao, uma vez que ¢ uma conversa entre
vaqueiros, sua fala auténtica. Nota-se que até o siléncio entre eles é anotado pela colocacao do
sinal grafico de reticéncias.

Leonel (2002) assinala que A Boiada nao ¢ um diario de campo de um etnografo, pois
“os registros rosianos sao dispares e seu intuito, ao que indicam as pesquisas efetuadas a partir
deles, era servir a obra, ndo a descri¢do cultural ou a seu estudo” (LEONEL, 2002, p. 90). O
diario, concordarmos apenas parcialmente com a pesquisadora, ndo tem totalmente o
procedimento etnografico em suas inimeras paginas, o que ndo invalida o projeto de recolha
da cultura vaqueira. A escrita muito particular de Rosa nao esta limitada pelo método de
campo nesse caso, pois se trata de um didrio. O quanto de literario ndo tem no diario de Lévi-
Strauss, o célebre Tristes Tropicos? O que dizer do misto de cronica, narrativa e relato de O
selvagem e o inocente, de David Maybury-Lewis, antropologo inglés, produzido a partir de
seu diario de campo entre os Xerente e Xavante no Brasil Central? O diario de Rosa ndo foi
escrito para publicacdo, portanto, ndo ¢ elaborado como o de Lévi-Strauss e o de Maybury-
Lewis, mas o autor tem como projeto de fundo o estudo da cultura vaqueira. O seu didrio
contém inumeras notas sobre o assunto. Como ¢ o registro de uma estada em campo curta,
ndo faz uma descri¢do cultural minuciosa, mas consegue anotar tudo o que pode em relacao

aos vaqueiros, conforme o trecho:

ESTOURO
(Manoelzao)

Dentro de Montes Claros.

1.070 reses.

1934,

Vinha de Jequitinhonha e ia para Pirapora. Causa: ninguém sabe. Manoelzio
vinha mais ou menos no meio da boiada.
(—“Aquilo vai de ‘golpe’ em ‘golpe’”...) (p. 59).

r

O registro ¢ cuidadoso pela divisdao formal apresentada. O tema ¢ grafado em
maiusculas e encontra-se grifado. O informante ¢ nomeado. Local, data, quantidade de
animais, destino e causa sdo assuntos de interesse para o etnografo amador. A posicao do
vaqueiro durante o episédio também desperta interesse e, no seu depoimento, o etnografo

amador ainda grafa a sua fala auténtica. Em outro trecho temos:

Agora, as vacas estdo com pouco leite, os pastos ja estdo muito ruins. (Quando
muito, umas pelas outras, 0 maximo que se pode tirar € um litro de cada). No tempo
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do costeio (novembro, dezembro, janeiro, fevereiro,) — nesse tempo as vacas ddo
muito leite (dois litros, aproximadamente), os peitos ficam cheios, duros — ai elas
ficam mais amorosas, aflitas. Nesse tempo, também, elas ficam durante o dia, junto
com os bezerros. Dai umas e outras serem mais amorosos, mugidores, etc. Agora,
porém, de um lado e outro estdo tranquilos. Podem até ser facilmente desmamados.
(Explicacdo de Zito, quando perguntei — por que tdo calmos?) (p. 66).

Observa-se que existe uma intercalagdo entre o depoimento do informante, o vaqueiro
Zito, com explicagdes postas entre parénteses. O mundo do trabalho com o gado precisa ser
compreendido. Zito fornece informagdes valiosas sobre o estado de animo dos bovinos, uma
vez que as vacas estdo ligadas ao mundo natural e dependem da estagdo chuvosa para a
producao abundante de leite.

Ja outro depoimento de um informante demonstra a crenga dos vaqueiros, conforme

vEemos:

BENZEDURA:

(Bicheira)

Trés ramos verdes.

“Os filhos de Jaco eram 11.

Morreu 1, ficou 10.

Morreu 1, ficou 9.

Etc.

(Rezando e cruzando). Quando arremata, joga pra trds o ramo.
(Snr. Decerlindo). (p. 85).

Abrindo aspas para assinalar a performance da reza, embora ndo as feche, o etnografo
amador descreve detalhadamente um aspecto da cultura dos vaqueiros. Nesse ponto, o trecho
remete a etnografia de Malinowski®, que anotou em lingua nativa e traduziu todas as
performances ligadas a magia e a religido dos trobriandeses. Os melanésios, antes de langarem
uma canoa ao mar, por exemplo, executavam toda uma ritualistica oral envolvendo a magia.
Os vaqueiros, com suas crencas anotadas, se aproximam dos trobriandeses do Pacifico Sul,
observados pelo antrop6logo polonés.

Para os estudos antropoldgicos, ¢ importante a convivéncia por um longo periodo de

tempo com a sociedade a ser estudada, pois

os antropdlogos consideram que o conhecimento dos seres humanos ndo pode ser
observado a maneira de um botanico examinando uma folha ou de um zoologo

% A antropéloga brasileira Mariza Peirano ressalta a originalidade das descobertas de Malinowski sobre o poder
magico das palavras entre os melanésios trobriandeses. Segundo ela, “foram as inimeras evidéncias etnograficas
que Malinowski coletou que justificam sua teoria sobre os aspectos pragmaticos da linguagem que, se até
recentemente ndo haviam recebido maior atengdo (a antropologia, assim como as demais ciéncias do homem,
estava mais preocupada com os aspectos cognitivos e semantico-referenciais dos sistemas simbdlicos), hoje
estdo na ordem do dia no estudo dos aspectos “performativos” das palavras e dos rituais” (PEIRANO, 1995, p.
37).
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analisando um crustaceo, mas sim comunicando com eles e partilhando seus modos
de vida de forma duradora, o que ndo acontece numa reportagem jornalistica, nem
com o viajante de passagem, nem no tipo de “contato” que se limita em colher dados
do “informador” (LAPLANTINE, 2004, p. 22).

O convivio de Rosa com os vaqueiros ¢ pequeno, mas, como se observa no diario, ¢
intenso. O autor se vale da observagdo participante para efetuar os seus registros. A imersao
ndo ¢ total, mas o observador tem um conhecimento prévio da sociedade vaqueira, pois ¢
animado por uma filosofia ¢ um projeto: o encontro com o ser vaqueiro, a procura de uma
ontologia.

Laplantine (2004) assinala a experiéncia fisica de imersdo total da etnografia. O
antropologo deve se aculturar, pois precisa interiorizar a sociedade através das significagdes
que os individuos atribuem a seus proprios comportamentos. E um projeto ambicioso da
etnografia e utdpico, o que levou a ironia de Geertz (1978), que afirmou que todos os
antropologos tornaram-se nativos. Rosa, em seu projeto literario, deixa com que os
personagens falem, atribuam sentido a suas vidas, comportamentos e a¢des. E o que acontece
com o0 vaqueiro Mariano, em “Entremeio”, com Riobaldo, de Grande Sertdo, o indio-onga de
“Meu tio o iauareté” e tantos outros narradores espalhados em seus contos. Eles sdo ouvidos,
se explicam, relatam, contam, pensam e, sobretudo, detém a voz. Rosa ndo imerge na cultura
vaqueira fisicamente em A Boiada, faz i1sso nas suas representagdes literarias. Mas o gesto de
ouvir o outro, deixa-lo falar, esta presente no didrio, pois 14 se observa o gosto pela conversa

noturna durante o pouso com os vaqueiros, conforme permite ver o trecho:

Manuelzao e Bindodia enxugando os baixeiros ao fogo (os baixeiros foram lavados, e
ndo enxugaram a tempo).

Um vagalume.

Fogueira grande, iluminando muito.

(m%: naquele fofogo).

(Finado Lesbdao, - um que morava aqui no Sitio...) (p. 162).

O etndgrafo amador marca a explicacao através do uso de parénteses. Assim, anota a
cultura do outro para compreendé-la quando estiver afastado do campo, visitando as
anotagdes. O inicio da estoria a ser ouvida também esta marcado com o mesmo sinal.

Temos que enfatizar que toda a viagem de Rosa, da qual € proveniente o seu diario, foi
uma montagem para que ele pudesse usufruir genuinamente, de forma “legitima”, adjetivo
recorrente nas cartas a seu pai, da experiéncia de conduzir o gado. Como ja apresentamos,
todo o cendrio cultural com contadores de estorias, cantadores, enfim, tudo ¢ previamente
preparado para a estadia do escritor que desejava dias arduos e desconfortdveis na sua
tentativa de imersao na cultura do outro. Se a viagem foi répida, as informagdes coletadas

foram abundantes. Seeger (1980), numa longa estadia entre os Suyd, sendo sumariamente,
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muitas vezes, ignorado por eles, conduzia a sua rotina diaria na tentativa de maximizar todas
as oportunidades de ouvir o que os indios diziam, de fazer perguntas a eles e de observar.
Conforme ¢ possivel observar pelo trecho abaixo, ndo havia flores e rosas no trabalho de

observagao do antropo6logo estadunidense junto aos Suy4, no Brasil Central:

meu trabalho de campo era algo esporddico, o que tinha um efeito danoso sobre os
dados e prolongava minha permanéncia no campo. Sempre carregava comigo um
pequeno caderno, onde escrevia tudo que me interessasse e, nos longos dias de
pesca, costumava pensar sobre o que aprendera e anotava as perguntas que deveria
fazer. Levantava questdes sobre determinado tdpico e, assim equipado, costumava
procurar pelas pessoas que considerava indicadas para respondé-las. Nos primeiros
meses, observei muito e aprendi a lingua que procurava sempre melhorar. As coisas
que ndo conseguia perguntar ou compreender em um més, deixava de lado, para
retoma-las no més seguinte. A procura de pessoa para responder as minhas perguntas
era muito dificil ¢ eu n3o gostava de me impor, pois, quando se sentem
pressionados, os Suyd sdo mestres em circunloquios, e, quando famintos, ndo se
interessam em dar longas respostas as perguntas. Quando satisfeitos, geralmente iam
dormir. Havia vezes em que isso ndo acontecia, e eu aproveitava essas ocasioes com
a maior habilidade possivel (SEEGER, 1980, p. 37).

Temos que observar que Rosa ndo se preocupava em encontrar a sua refei¢do didria,
tendo que plantd-la, caga-la ou pescé-la, tal como Seeger (1980) fez durante a sua estada na
aldeia. Tudo estava preparado para a sua viagem. Por isso, ela pdde ser curta e proficua. Os
seus informantes, ao contrario daqueles do antropologo estadunidense, eram solicitos e
interessados, pois havia, ndo podemos perder de vista, o parentesco do escritor com o dono da
boiada, o seu primo Chico Moreira. Rosa ndo estd fazendo uma etnografia cientifica e
também nao enfrentou a 4rdua tarefa de ser um observador participante em uma sociedade
que lhe negava informacao.

O seu comportamento ao longo do diario é semelhante ao de uma crianga descobrindo
0 mundo. Interessa-se pelo cotidiano, singulariza o ordinario, descobre, pergunta, inquire,
cheira, olha, ouve, tenta abarcar o mundo e, sobretudo, anota compulsivamente. Um exemplo

do fato é o longo glosséario de termos ciganos do qual extraimos um trecho:

José Antonio Camargo (Dondé), o cigano:
Sempre: “..., meu Amigo!”

cavalo = grais

freio= silivrais

cavalo= manuis

dinheiro: = khadéios (xadeis) (khi)
cabeca= shirbn

chapéu (de lebre)= stad

vaca= gruviin

feijdo= frejoli (p. 122).
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Ora, 0 metodo etnogréfico cléssico proposto pela antropologia inglesa aconselhava o
aprendizado da lingua, pois é uma maneira de se ter acesso ao outro. N&o estd aqui o autor
fazendo uma espécie de etnografia? Nao se pode dizer categoricamente que ndo seja material
etnografico, conforme afirmou Leonel (2002), pois ao afirmar tal questdo, a pesquisadora
infere que a recolha etnografica ¢ pré-definida. No campo, o etnégrafo encontra por vezes
material que ndo estava procurando, como Rosa com os ciganos. Um didrio etnografico ¢ um
intensivo registro do vivido, do ouvido e do observado, pois a etnografia serd escrita num
outro tempo e longe do local estudado. Sao interessantes as consideragdes da antropologa

inglesa Marylin Strathern quanto a isso:

0 exercicio da pesquisa de campo é, portanto, antecipatdrio, na medida em que é
aberto ao que vira depois. No meio-tempo, o aspirante a etndgrafo reiine material
cujo uso ndo pode ser previsto, fatos e questdes coletados com pouco conhecimento
de suas conexdes. O resultado ¢ um “campo” de informagdo ao qual € possivel
retornar, do ponto de vista intelectual, para fazer novas perguntas sobre
desenvolvimento posteriores cuja trajetéria de inicio ndo era evidente. Estes podem
se dar na compreensdo do antrop6logo, sendo gerados pelo processo de escrita, ou
podem ser mudancas sociais e histéricas na vida social que est4 sendo estudada. Um
modo de garantir que ao menos alguns recursos ficardo a médo se apoia num velho
axioma, ligado ao preceito do holismo, de que 0s dados tém de ser coletados “por
terem valor em si mesmos” (STRATHERN, 2014, p. 354).

Portanto, o pesquisador no campo anota tudo o que puder, o previsto € o imprevisto.
Tenta registrar questdes, informacdes, falas, tudo o que vé e ouve, mesmo que niao entenda
exatamente do que se trata. Rosa registra desde o berro dos bois ao barulho do vento, cangdes,
palavras, cores, gestos, estorias. Reine um material farto para consultar depois quando estiver
produzindo a sua literatura. O procedimento ¢ o mesmo do aspirante a etnografo. A diferenca
deste ¢ que ele visa produzir antropologia e, o outro, literatura. Ambos sdo observadores

participantes. Desta maneira,

espera-se que o(a) etnografo(a) retina bastante informacao tendo em mente intencGes
especificas. Ao mesmo tempo, contudo, sabe que ndo é possivel saber de modo
completo o que sera pertinente as reorganizagdes posteriores do material exigidas no
processo de escrita pode ter um efeito proprio, como o de criar uma expectativa de
surpresa; busca-se o que é mais refratario, as pequenas revelagoes (STRATHERN,
2014, p. 354).

Rosa, tanto nas cartas ao pai, quanto em suas viagens, tinha objetivo claro: produzir
literatura. O que ele deseja é a pedra bruta, genuina, legitima para que possa transforma-la.
Tal pedra é encontrada na farta documentacdo que o escritor reuniu ao longo de uma vida
inteira. Como o etndgrafo, ndo sabia ao certo como reorganizaria 0 seu documento
transformando-o em arte, mas procura o ouro, o inacessivel, o pequeno, o sublime.

Apesar de A Boiada ndo ser uma etnografia ao pé da letra, mas apenas um conjunto de
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notas, o escritor usa a todo tempo o esquema classico de pesquisa de campo proposto por
Rivers (1912; 1991): as nog¢des abstratas deveriam ser verificadas na sua concretude; o
dominio da lingua da sociedade a ser estudada; a importancia da empatia e também do tato do
pesquisador na relagdo com os seus informantes; a valoriza¢ao dos relatos nativos juntamente
com a observagao etnografica. Rosa, ao longo do diario, esta sempre verificando, aprendendo,
no concreto, ou seja, em meio aos vaqueiros, suas acdes e gestos, no trabalho e no pouso.
Procura aprender a fala nativa, o que ¢ de particular interesse ao longo do diario, conforme o
trecho: “— Aqui a nossa desmatagdo ¢ muito apoucada. Até esbarremos... (esbarrar= parar)” (p.
153).

Procura ter empatia com os vaqueiros, tanto ¢ que exerce uma func¢do entre eles na
conducdo do gado. O escritor estd na culatra, isto €, no final da boiada, conforme define a
reportagem do jornalista Alvares da Silva, do Cruzeiro, que esteve com Rosa e com os
vaqueiros no ultimo dia da jornada. Segundo depoimento de Zito, Jodo Henrique Ribeiro,
vaqueiro que acompanhou o escritor na famosa viagem de 1952, Rosa pede para ser chamado
de Jodo Rosa, apagando o titulo de doutor. Ouve e conversa com os vaqueiros, procurando dar
ateng¢ao as suas estorias € ensinamentos.

Os relatos nativos, isto €, dos vaqueiros, estdo presentes em todo o didrio. Tanto num
resumo feito pelo etndégrafo amador quanto na juncdo do resumo entremeada pela fala dos
vaqueiros, segundo vemos: “(A estoria do Santana: a vaca parida que o fez deitar-se na grota.
Defecou e urinou sobre ele, no buraco. Se afastava, mas vigiava-o, de longe. S6 mais tarde o

vaqueiro veio liberta-lo)” (p. 146-147). E ainda:

(O fazendeiro maluco, que fala sozinho (Constantino). Mesmo a cavalo, depressa.
Erra o caminho, apeia, d4 um tiro a esmo, e grita: — “Nao falei?! Nao disse que a
coisa acabava era assim?!”

(Carlinda, a vitiva com a qual ele queria casar.)

Ele, o Constantino, € a vaca: “- Ora, Dona,... Eu me saio, eu me saio... Pode ficar,...”

(p. 130).

O observador de campo, segundo Peirano (1995), deveria ter em mente que o nativo
tinha um ponto de vista, provavelmente, mais interessante do que o do pesquisador. Em 4
Boiada, o escritor tinha consciéncia de tal fato, por isso, a fala direta, sem mediagdo, do
vaqueiro, o seu relato genuino era cuidadosamente anotado. Observacdo em terceira pessoa e
relato em primeira, mesclam-se no didrio, atendendo os conselhos de Rivers (1912;1991)
sobre a pesquisa em campo. Ora, essa também ¢ a técnica narrativa em “Uma estoria de
amor”, “O recado do morro” e “Entremeio”. O escritor salta da técnica da pesquisa de campo

para manobrar o ponto de vista de seus narradores em sua etnografia literaria representada
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pelos textos mencionados.

Outro método de pesquisa etnografica empregado pelo observador participante
Guimaraes Rosa ¢ o filologico. Uma das recomendagdes desse método, segundo Mauss
(1947:1972), ¢é recolher contos e colecionar suas variantes. Rosa, além da recolha, faz questao
de anotar as variantes, como no caso do longo desafio cantado intitulado “Rio Preto” que
aparece anotado em duas variantes em 4 Boiada.

O método filolégico também ¢ empregado pelo escritor em sua viagem ao Pantanal
mato-grossense. Em “Uns indios (sua fala)”, o narrador, em meio ao Terenos, vai tomando
notas: “enquanto podia, entretive-me também com um grupo: Re-pi-pi (‘o cipd’), I-li-ha, Mo-
o-tcho, Pi-téu, E-me-a-ka-ué e Bertulino Divino Quaauagas. Eu fazia perguntas a um — como
¢ isso, em lingua terena? como ¢ aquilo? — e ele se esforcava em ensinar-me; mas 0s outros
cacoavam” (p. 131). Apesar de pertencer aos textos da viagem ao Pantanal, em 1947, a sua
publicagdo s6 se da em 1954, no suplemento Letras e Artes, de O Jornal. Ha todo um esforgo
do escritor no trabalho de campo, na tentativa fugaz de aprendizagem da lingua nativa e
alguns obstaculos, como o interesse de um informante em colaborar e o escarnio de outros. A
aprendizagem pausada da lingua, a soletragcdo interessada na representagdo literaria marcam
“Uns indios (sua fala)”.

O escritor, apesar de ndo atuar profissionalmente, era um estudioso dos povos
indigenas, como se observa, em carta de 1937 a primeira esposa, em que relata sobre o seu

exame de ingresso no Itamaraty:

Cahiu para mim, no exame de Geographia, o ponto Ragas, linguas ¢ religides do
Globo. O Prof. Raja Gabaglia interpellou-me:

— “O snr. ¢ médico, portanto deve conhecer bem o assumpto...

— Alem de medico, tenho estudos especializados de anthropologia e ethnographia,
Dr.”, respondi eu com toda a coragem necessaria.

— E de linguistica tambem, continuei, com coragem de 250 cavallos-vapor.

E por acaso, o0 homem veio interrogar-me justamente sobre os indios Ka-shi-mauds,
a respeito dos quaes fiz eu citagdes naqueles artigos que escrevi ha muito tempo,
acerca do ESPERANTO. Naturalmente, discorri com valentia a respeito delles™
(ROSA, 2008, p. 385-3806).

Nota-se o interesse antigo de Rosa pela area antropologica e etnografica, por isso a sua
pesquisa entre os terenos € mesmo entre os ciganos, na viagem de 1952, obedece a critérios
do método filologico. Segundo Costa (2006), Rosa trabalhou de 1933 a 1935 no Servico de

Protegdo ao Indio®, o que apenas confirma o seu contato com povos indigenas.

%9 Optamos por manter a ortografia original da carta.
“ Devido a um incéndio, todos os arquivos do Servico Nacional de Protegdo ao indio desta época se perderam,
sendo, portanto, impossivel encontrar registros escritos da passagem do escritor por la.
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Conhecedor do método filolégico de pesquisa etnografica, Rosa sabe que 0 acesso a
palavra € 0 acesso a cosmovisdo de um povo, por isso 0 seu esforco no aprendizado
etnografico.

Ao se retirar da aldeia dos Terenos, o narrador, de posse de um pequeno vocabulério,

afirma:

mais tarde, de volta a Aquidauana, relendo-o, dei conta de uma coisa, que era uma
descoberta. As cores. Eram:

vermelho — a-ra-ra-i’ti

verde — ho-no-no-i’ti

amarelo — he-y-i’ti

branco — ho-po-i’ti

preto — ha-ha-i’ti (p. 131-132).

O narrador etndgrafo nota uma semelhanga, uma descoberta para ele sobre as cores em
lingua terena. Mas estd de posse apenas de um vocabuldrio diminuto, separado da fala,
recortado, uma espécie de natureza morta. Ao chegar a aldeia terena, o narrador conversa
muito pouco, pois ndo domina o idioma nativo, mas ouve e relata: “a surpresa que me deram
foi ao escutd-los coloquiar entre si, em seu rapido, rispido idioma. Uma lingua ndo
propriamente gutural, ndo guarani, ndo nasal, ndo cantada; mas firme, contida, oclusiva e sem
molezas — lingua para gente enérgica e terra fria” (p. 130). O seu ouvido comparativo,
conhecedor do guarani, se encanta com a fala dos terenos e personifica a lingua, ligando-a
fisicamente aos indios. H4 uma espécie de musicalidade no “coloquiar” dos terenos, pois
“entrava-me e saia-me pelos ouvidos aquela individida extensdo de som, fio crespo, em
articulacdo soprada; e espantava-me sua gama de fricativas palatais e velares, e as vogais
surdas” (p. 130). Poetizando os termos da linguistica fonética, pois como diz o autor, tinha
conhecimento na area, o narrador afirma: “respeitei-a, pronto respeitei seus falantes, como se
representassem alguma cultura velhissima” (p. 130). Nao tendo acesso aos significados, a
lingua, a cultura terena, ele se prostra diante de seus falantes, como representantes de um
monumento antigo.

O antropdlogo francés Marcel Griaule, em 1947, nas suas aulas na Sorbonne sobre os

procedimentos para a pesquisa de campo em etnografia recomenda sobre o método filoldgico:

0 pesquisador linguista, especialista ou ndo, ndo perdera de vista que o termo puro é
obtido frequentemente ndo apenas em frases construidas para as necessidades do
momento, mas nos textos. Inclusive para os substantivos que se referem a objetos
concretos sobre os quais ndo se pode ter equivocos, nunca se pode estar seguro de
que um vocabulo tenha sido despojado de todo afixo* (GRIAULE, 1969, p. 1086,

41 <

el encuestador linglista, especializado o no, no perdera de vista que el término puro se obtiene a menudo no

solamente en frases construidas para las necesidades del momento, sino en los textos. Incluso para los substantivos
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traducdo nossa).

O narrador assinala, sobre a anotacdo de palavras fora de contexto que fez na aldeia
terena: “a notacao, ardua, resultou arbitraria. SO para uma ideia. E, 6bvio, as palavras trazidas
assim sdo remortas, sem velocidade, sem queimo. Mas, ainda quando, fere seu forte
arrevesso” (p. 130). H4 uma critica ao proprio método empregado por ele, pois como
conhecedor da linguistica, sabe que a amostragem ¢ “remorta”, ndo tem a beleza da lingua
falada, estd descontextualizada, ¢ uma tentativa simples de dicionarizagdo, mesmo que o
narrador se deleite com o som produzido. Griaule (1969) acentua a importancia de se
conhecer os textos falados, ndo apenas frases isoladas, para compreensdo dos termos, como
Rosa faz com o seu pequeno glossario. A insuficiéncia de tal aprendizagem se abate sobre o
narrador que sai maravilhado com a descoberta dos sufixos de sua lista de cores a caga de uma

explica¢ao, como lemos:

o elemento i’ti devia significar “cor” — um substantivo que se sufixara; dai, a-ra-ra-
i’ti seria “cor de arara”; e por diante. Entdo gastei horas na cidade, querendo
averiguar. Valia. Toda lingua s&o rastros de velhos mistérios. Fui buscando os
terenos moradores em Aquidauana: uma cozinheira, um vagabundo, um pedreiro,
outra cozinheira — que me sussurraram longas coisas, em sua fala abafada, de tanto
finco. Mas i’ti ndo era aquilo. Isto ¢, era ndo era. I’ti queria dizer apenas “sangue”.
Ainda mais vero e belo (p. 132).

Na aldeia, a anotagdo da palavra e seu significado seguiu uma légica. Na cidade, onde a
cultura ja esta rarefeita, devido ao intenso contato intercultural, o significado se perdeu, ndo era
exatamente como o da aldeia. Quando tenta testar o vocabulario compilado, o0 método linguistico

conforme Griaule (1969), o narrador ndo logra éxito, pois

porque, logo fui imaginando, vermelho seria “sangue de arara”; verde, “sangue da
folha”, por exemplo; azul, “sangue do céu”; amarelo, “sangue do sol”; etc. Dai, meu
afd de poder saber exato o sentido de hd-nond, h6-pd, ha-ha e he-ya. Porém nao
achei. Nenhum — diziam-me — significava mais coisa nenhuma, fugida pelos fundos
da logica (p. 132).

Com a sua teoria, ele ndo encontra confirmagao, pois “se verdadeiramente se desejar
alcancar o fundo da linguagem oral, é preciso uma vida humana*” (GRIAULE, 1969, p. 107,
traducdo nossa). Os informantes da cidade nd&o conseguem ajuda-lo, pois perderam,
parcialmente, o contato com a sua lingua, com a sua cultura. O narrador fica em suspenso,

com um sentido de fracasso, pois sabe que apenas vislumbrou o rastro da lingua misteriosa

que se refieren a objetos concretos a cuyo respectos no puede haber equivocos, nunca se puede estar seguro de que el
vocablo haga sido despojado de todo afijo” (GRIAULE, 1969, p. 106).

#2 «sj verdaderamente se quiere alcanzar el fondo de un habla, es preciso una vida humana” (GRIAULE, 1969, p.
107).
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que tentou aprender. Ele ndo disporia de tempo para se aprofundar, estar na aldeia por um
longo periodo, pela fugacidade da viagem, mas ficou o intento, apenas a impressao registrada
em “Uns indios (sua fala)”.

A sua tentativa de testar a compreensdo, saindo as ruas de Aquidauana, uma vez que
ndo pode voltar a aldeia, faz parte do método etnografico linguistico, pois “cada palavra deve
ser tratada como um mecanismo fragil e nenhum passo serd descuidado para descrever sua
articulacdo e seu funcionamento®” (GRIAULE, 1969, p. 109, traducdo nossa). Nao foi
possivel ao narrador fazer funcionar a palavra. N&o teve acesso ao outro, aquele que podia
colocar a engrenagem dos mecanismos frageis, a lista de cores compilada em funcionamento.
A riqueza da cosmovisdo terena foi vedada a ele, que apenas ficou na borda, na intui¢do, ndo
teve acesso ao “exato sentido”, o “legitimo”, como se refere o escritor nas listas de palavras e

expressdes pedidas a seu pai e informante, Florduardo. A frustracdo do narrador se da porque

um passo do qual os linguistas desconfiam, mas ndo obstante parece indispensavel, é
fazer com que o informante estabeleca uma etimologia da palavra que ele emprega.
Certamente, esta etimologia frequentemente estd sujeita a um aval. Mas este
inconveniente é, por um lado, facilmente reduzido; e por outro lado, inclusive o caso
de explicacOes fantasiosas, e com a condicdo expressa de que o testemunho néo seja
de um letrado contaminado pelo contato com o ocidental, estabelece sempre
explicacbes preciosas sobre a forma com que 0s usudrios compreendem suas
ferramentas linguisticas** (GRIAULE, 1969, p. 109, traducio nossa).

As cozinheiras, o vagabundo e o pedreiro, moradores de Aquidauana, informantes
esporadicos, ndo foram capazes de confirmar a teoria do narrador sobre a etimologia das cores
em lingua terena. Mas todo o processo de informacdo estava contaminado, pois 0S USUarios
terenos ndo compreendem a etimologia da lingua em uso, pois, devido a aculturacdo destes,
passou a ser “coisa nenhuma”, reduziu-Se a apenas sangue.

Ja em “Cipango”, o método da pesquisa de campo do observador participante ¢ uma
mescla de observagdo material e autobiografia, conforme preconiza Mauss (1947:1972), sobre a
etnografia. A autobiografia cabe aos informantes com os quais o narrador entra em contato. A
observagdo comega na narrativa de forma generalizada, pois o0 que chama a atengdo do narrador no

trem em que estd é: “presenga deles comegou a aumentar. Era uma silenciosa invasdo” (p. 147).

4 , . . . , , . g o
% “cada palabra debera ser tratada como un mecanismo delicado y ningun paso sera descuidado para describir su

articulacion y su funcionamiento” (GRIAULE, 1969, p. 109).

* “yn paso del cual los lingtiistas tienen tendencia a desconfiar, aunque no obstante parece indispensable, es el hacer
establecer por el informante una etimologia del la palabra que él emplea. Por cierto, esta etimologia, a menudo esta
sujeta a caucion. Pero este inconveniente es, por un lado, facilmente reducido; y por otro lado, incluso el caso de
explicaciones fantasiosas, y con la expresa condicion de que el testigo no sea un letrado deformado por nuestro
contacto, quedan siempre explicaciones preciosas sobre la manera en que los usuarios comprenden sus herramientas
lingiiisticas” (GRIAULE, 1969, p. 109).
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Nao pdde saber a procedéncia, pois “vinham pra Mato Grosso, ou voltavam” (p. 147). Mas faz
uma espécie de classificagdo clanica, ao afirmar: “parece que se agrupam segundo a procedéncia:
em Aracatuba, sdo quase todos de Kiu-Shiu, de Kagoshima; de Okinawa, aqui em Campo Grande”
(p. 147). Decide entdo visita-los e comeca a p6ér em prética 0 método da observacdo material,
através da fala do guia que conduzia o narrador até os Hachimitsu, nas proximidades de Campo
Grande, segundo vemos: “eles guardam numas barricas a comida dos porcos de ceva. E uma
mistura de tudo que a gente ndo sabe, prasapa de boa, cheiro ardido... Porco, fica cada monarca
desta altura! Quase do tamanho de burro. E comem deitados...” (p. 148). Ele se vale de um
informante estranho a comunidade dos japoneses. Este Ihe d& informacbes valiosas sobre o
sucesso da criacdo de suinos pelos imigrantes, uma vez que lhe chama a atencdo o método
empregado pelos nipdnicos e, por ele ser um morador da regido, € facil comparar.

No local, o narrador vé jovens japonesas, “numa mesa ao ar livre, a um lado da casa,
moiam na maquina arroz cozido, uma massa nevada para fazer bolos” (p. 148). O seu olhar ndo
perde a producdo caseira da comida e como todo bom etnografo, afirma: “um de nos se dispos a
fotografa-las, e elas, entre si risonhas, consentiram” (p. 148). A cena produz um equivoco tipico
do contato intercultural, conforme o trecho: “s6 que apareceu um senhor, S€0 Hachimitsu que as
repreendeu, entremeando a zanga com vénias polidas em nossa inten¢do. As musmés fugiram para
dentro. Ir embora achamos também de tom” (p. 148). Ndo compreendendo a lingua e,
consequentemente, sem acesso ao universo cultural dos nativos, 0s imigrantes japoneses, 0
narrador etndgrafo e a sua equipe estdo prontos a se retirarem, quando, “mas, bem nem dadas as
costas, € o velho Hachimitsu san vinha chamar-nos, deferentemente. E, sim por magica, ja
reapareciam as jovenzinhas niseis, transfloridas: o pai tinha apenas mandado que mudassem de
roupas ¢ se enfeitassem, a fim de sair em digno o retrato” (p. 148). A proibicdo da fotografia se
transforma numa encenagéo desta, pois 0s nativos queriam aparecer com toda a sua materialidade
cultural, semelhante as fotografias etnograficas que abundam em Argonautas do Pacifico, de
Malinowski.

A observagdo material continua conforme menciona o narrador etndgrafo: “antes de partir,
espiei pela janela. O que me prendeu os olhos, foi, emoldurado, um desenho de espada — uma
dessas velhas espadas japonicas, de ancha lamina, que um ditado deles diz ser a ‘alma do samurai’
— entre negros ideogramas, tdo tragados a pincel” (p. 148). Como nao estava disposto a
permanecer no lugar por muito tempo, e tampouco estava a vontade com a sua visita inesperada, o
narrador etnografo ndo tem acesso a interioridade de seus observados, nem de suas casas. Apenas
espia, furtivamente, e, como tem um conhecimento parcial e livresco da cultura do outro, seus

olhos se fixam justamente num simbolo material: a espada. Ele, a partir da curiosidade pelos
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significados dos ideogramas, questiona o nativo: “atrevi-me a perguntar o escrito. E Hachimitsu,
curvando-se para o quadro, verteu: — ‘O homem que morre pela patria, vive dez milhdes de
anos!”” (p. 148-149). Apds contrastar a pobreza do lugar com a nobreza da espada e de seu
significado, colhido de maneira genuina da boca do nativo, o narrador etnégrafo se retira e
prossegue sua passagem, observando o exterior. Desta vez, estd na chacara de Takeshi Kumoitsuru
onde faz uma pequena entrevista com o agricultor, ndo muito bem sucedida, pois ele esté a todo o
momento desconfiando de seu informante e este, como se deduz pelas impressdes do narrador,
mantém também a desconfianca sob ele. E entdo convidado para o interior da residéncia do

imigrante, conforme o excerto:

— Entar4, senhd, entara...Casa japonés munto suja...

— e amulher ria, um riso desproporcionado.

Entramos para um variado cdmodo, que meio a meio seria cozinha e saldo. Tudo ali
dentro era inesperado e simples, mas de um simples de diferente do nosso,
desenrolado de velha sabedoria de olhos. As arcas, 0s armarios, as mesas, as esteiras
de palha, os utensilios. A mulher empilhava doces alourados, que fabricava para
vender. Deles nos ofereceu, dentro de seus risos. O homem piscava atento apenas a
todo pio ou esvoaco, 14 fora, os passaros seus adversarios. Mas repetia:

—Tudo paranta, esse bom... Tudo paranta, esse bom... (p. 150).

Na cena, o narrador procurava reproduzir a fala do nativo tal qual ouvida e em
discurso direto para dar assim fidelidade a reproducdo. Além disso, é possivel observar que a
mulher ndo estd a vontade com o convidado, que ndo estd sozinho. Rosa, como ja dissemos,
viaja a Mato Grosso como diplomata, conduzindo estudantes do curso de formacdo de
diplomatas do Instituto Rio Branco, da UFRJ, e esta acompanhado de um geografo, Hilgard
O’Reilly Sternberg, da mesma instituicio. E uma viagem de estudo e pesquisa na fronteira do
Brasil com o Paraguai. O olho do narrador etndgrafo vé o interior da casa e faz a intepretacdo
imediata, de forma comparativa, contrastando a organizacdo da moradia do imigrante com a
dos brasileiros. Enaltece a cultura do outro, na organizagdo do espaco, ndo a despreza. A
observacdo material é posta em acdo. Temos um arrolamento do que é encontrado no lugar
como também da economia familiar dos imigrantes. Nota-se, através do narrador etnografo,
ndo do personagem, pois ndo temos acesso a ele, que o dono da chécara esforga-se, no seu
portugués restrito, para dizer que a terra é boa, em que plantando tudo se da, reproduzindo o
discurso da colonizacgdo. Sua fala talvez se constitua assim por temer reclamar das condicoes
de trabalho em terras brasileiras ao homem identificado por ele como um representante do
governo.

Nessa mesma casa, 0 narrador etndgrafo colhe uma autobiografia sobre a morte do

filho de Takeshi, ocorrida devido a mordedura de uma cobra. Interessa a esse narrador colher
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estdrias, mas seu acesso ao outro é diminuto. Primeiro, esbarra na lingua, segundo, ele € o
diplomata, o homem que veio de fora, que se impde aos imigrantes.

Prosseguindo sua viagem, ele continua seu processo de observacgédo do exterior, sempre
buscando o elemento humano na paisagem, segundo lemos: “num raso pedaco de terreno,
verde-verde de todo plantado, luminoso de canaizinhos de irrigacdo, viamos trés pessoas, uma
familia” (p. 150). O seu olhar observa a tecnologia agricola empregada pelos imigrantes e o
resultado disso pelo viés econémico, no entanto, ndo deixa de empregar a poesia quando

€sCreve:

paravam numa paisagem em seda. Até no caminhar dos sulcos d’agua no entremeio
das mildas culturas, na separacdo das poucas arvores mantidas, puderam os
Sakamota impor a este chdo um torcido toque de arte nipénica — com sua assimetria
intencional, recesso de calados espagos inventado e riscos que imoveis guardam
qualquer coisa do relampago. Mesmo arranjaram um grande arbusto branco, que
todo flores. Ao fundo, tlatlavam os quero-queros, sobe-desce-sobe, gritantes. Ou 0s
uns gavides (p. 150-151).

O narrador etnografo, como se depreende dessas observacbes, € um conhecedor da
cultura nipdnica e do esforco de transformacdo da paisagem em terra agricola, mesclando
jardim e plantacdo. A referéncia a seda, elemento precioso da cultura japonesa, de cultivo
arduo e delicado, metaforiza o trabalho dos imigrantes no espaco visitado, tentando se adaptar
a terras brasileiras. O narrador, movendo-se como um diplomata, um curioso sobre a cultura
nipdnica, interessado na adaptacdo de tais imigrantes a terras brasileiras, é bem diferente
destes que para ali viajaram por pressdes econdmicas. Ao tentarem niponizar a paisagem,
mostram uma adaptacdo forgada, tentam trazer o Japdo para o Brasil. Demonstram ndo querer
sair de seu pais, mesmo estando em outro. O narrador etnégrafo tem um olhar poético sobre o
espaco ocupado pelos imigrantes, observa a sua geometria e, por fim, de forma bucdlica, nota
0S passaros em meio ao jardim inventado.

Vale ressaltar que o seu olhar é sempre comparativo, pois estd em viagem, esteve em
contato com um ambiente geografico singular, o Pantanal, assim consegue ressaltar o jardim
agricola construido pelos imigrantes. Lévi-Strauss, na sua passagem pelo Japdo, comenta em

entrevista a Didier Eribon:

na Europa ou na América, os elementos de composigdo, os vegetais, quero dizer, sdo
eles proprios irregulares. [...] No Japdo, a diversidade da paisagem resulta da
combinagdo de vegetais regulares; criptomérias, bambus, plantagdes de cha,
arrozais. Tanto pelas formas como pelas cores, ela oferece um espetaculo denso e de
uma suntuosidade constante (LEVI-STRAUSS, 2005, p. 132).

O narrador em “Cipango” ressalta a criacao de jardins agricolas na paisagem irregular,

,

a niponizacao do lugar, tal qual o olhar comparativo de Lévi-Strauss em terras japonesas. E
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interessante ressaltar que a tensdo entre irregularidade e regularidade da paisagem que o
antropologo francés relata tem critérios estéticos. Aqueles mesmo que Humboldt veio
procurar em terras americanas, harmonizar uma paisagem irregular, selvagem, assustadora
para o olhar europeu. O narrador etnografo em “Cipango”, no pedaco niponico de Campo
Grande, também tem um critério estético comparativo.

Tentando sair da observacao exterior, ele se aproxima de uma imigrante que nao por
acaso estd também no exterior: “a mulher, nada feia, estd a beira do rego, com o menino.
Lavam e luzem os pimentoes, que levardo amanha a feira, lustram nabos e abdboras, um por
um, esfregando-os com escovas” (p. 151). Novamente, temos o registro do atencioso trabalho
agricola dos imigrantes. O narrador passa da entrevista indireta para a direta com a informante

disposta a falar com ele:

ela se chama — Fumiko, Mitiko, Yukiko, Kimiko, Kazimi, Natsuko ou Hatsuko? — e
com belos dentes. Como foi que se casou com Setsuo Sakamota? Namoraram?

— Nao, namoro nao. Ele quis eu, falou com p’pai. Deu “garantia”...

— Garantia em dinheiro? Pagou?

— Pagou, pagou. Japonés usa...

— E gosta dele?

— Bom. Munto tarabarador. Trabara todo dia. Trabara noite...

— Mas, e 0 amor?

— Amor, sim, munto. Primeiro casa, depois amor vem. Amor,
devagarazinho, todo dia amor mais um pouco... Bom... (p. 151-152).

A incerteza do nome da informante é usada de maneira poética pelo narrador que vai
listando nomes de origem japonesa, alguns com sufixos iguais, lembrando a lista de cores
compilada por ele junto aos terenos que também possuia a mesma sufixagdo. E interessante
que, no texto publicado no jornal, antes de ser recolhido em Ave, Palavra, a mulher se chama
Aoitsuyu, “o orvalho azul”. Rosa, ao longo de sua literatura, apresenta, por vezes, listas de
nomes proprios explorando a sonoridade dos mesmos. Um exemplo do fato estd na “Décima
do Boi e do Cavalo”, narrativa intercalada em “Uma estoria de amor”. O procedimento ¢
comum no escritor, por isso a indefinicdo do nome de sua informante tem um carater poético.
Também o narrador ndo singulariza a mulher, fazendo com que ela seja mais uma dentre as
tantas imigrantes. Assim, pode ser qualquer uma delas, pois parece que a organizacao familiar
nao se diferencia. A Unica diferenca ¢ que a conversa se da com uma mulher, numa tentativa
de diversificar suas informagdes, todas obtidas, até entdo, com informantes masculinos.
Seguindo o manual dos etnografos, as perguntas abordam as relagdes de parentesco, ou seja, o
casamento. Toda a entrevista estd sob o ponto de vista comparativo, ou seja, entre a cultura do
narrador ¢ a da informante. A no¢do de amor guia a comparagao. Para ele, tal nocao liga-se a

uma cultura romantica, a ocidental, e a invengao do amor ligado ao casamento. Tal conceito &,
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pelo que notamos na fala da informante, diferente em sua sociedade.

Klinger (2007) conceitua um narrador etndgrafo na literatura contemporanea como
sendo aquele que escolhe um determinado espago, penetra na cultura, aprende a lingua para
em seguida escrever ou mesmo representar essa experiéncia. Segundo a pesquisadora, hd uma
diferenga entre este narrador e o tradicional benjaminiano, pois ndo ha o desejo por parte
daquele em extrair nenhuma experiéncia, uma vez que esse nao € o seu objetivo. Nao ha,
portanto, aprendizado. O narrador em “Cipango” observa o que esta visivel, o exterior: a
agricultura e a paisagem. Olha rapidamente o interior das casas como também as pessoas, sem
conseguir penetrar em seus personagens. Estd sempre na borda. Na agricultura, as descricGes
sdo precisas porque ele consegue observar, algo que nao acontece em relacao as pessoas que
encontra. Mas, mesmo assim, tenta aprender, como vimos em relacdo a conversa com a
informante. A sociedade néo se abre para ele, todos os imigrantes representam o todo tempo,
pois o narrador etnografo é, claramente, alguém de fora. A tensdo é permanente, o que frustra
a sua tentativa de aprendizagem.

Em “O recado do morro”, a estrutura da entrevista esta habilmente embutida dentro do
conto. Ela se da também com alguém que veio de fora e conversa com 0s nativos, como

Veremos a seguir.

4.1.3. AENTREVISTA E O PONTO DE VISTA DOS NATIVOS

4.1.3.1. GORGULHO: O PRIMEIRO INFORMANTE

“Numa carta, trivial e rapida, a mim dirigida, ele recorda, ao rolar da pena, ‘o urubu-cacador, pesado e preguicoso,
cabega de pimentdo maduro, em voo baixo, paralelo ao chdo alisando as grotas com a sombra’... Invejando a imagem,
tive raiva, quase”. Guimarées Rosa, prefacio ao livro Gerais e cerraddes.

Em “O recado do morro”, a entrevista na etnografia literaria ¢ um método de
compreensdo do outro. A focalizagdo multipla permite que se faga a leitura do entrevistador
através de suas perguntas, e do entrevistado pelas suas respostas. Por todo o conto, o autor-
implicito, conceito formulado por Booth (1980), faz aquilo que Bakhtin (1988) chama de
interferéncias de discurso, ou seja, o autor-narrador interfere € manipula o discurso da
personagem tanto para camuflar as marcas da estrutura da entrevista quanto para analisar
respostas e perguntas. Em especial, a entrevista ¢ feita com o protagonista P&-Boi e com
Gorgulho.

Gorgulho ¢ o primeiro dos recadeiros e aquele que mereceu maior atengao no conto. A
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sua participagdo ¢ longa. Na narrativa, todos os recadeiros tém um nome € uma pequena
biografia. Tais figuras foram vistas por parte da critica literaria através de argumentos

pI'eCOIlCGitUOSOS, COmo vemos:

inventor de abismos, o autor de Corpo de Baile localiza-os em broncas almas de
sertanejos, inseparavelmente ligados a natureza, fechadas ao raciocinio, mas
acessiveis a toda espécie de impulsos vagos, sonhos, premonicGes, crendices,
vivendo a séculos de distancia da nossa civilizacdo urbana e niveladora” (RONAI,
1958, p. 139).

Localizando os recadeiros fora da dita “civilizagdo urbana e niveladora”,
demonstrando um olhar lancado pelo intelectual citadino apreciador do nivelamento, Roénai
atira 0s personagens no abismo das almas toscas que ndo séo capazes de raciocinar e estdo

sujeitas a seus instintos. Desta maneira, animaliza-os, conforme suas palavras:

sdo almas ainda ndo estereotipadas pela rotina, com receptividade para o
extraordinario e o milagre. O escritor enfrenta-as em geral num momento de crise,
quando, acuadas pelo amor, pela doenca ou pela morte, procuram desesperadamente
tomar consciéncia de si mesmas e buscam o sentido de sua vida (RONAI, 1958, p.
139-140).

Nesse aspecto, o critico toca no projeto literario do escritor de dar voz e vez ao capiau,
ao sertanejo, e mostrar que ele, apesar de estar fora da “civilizagdo urbana e niveladora”, luta
com 0s mesmos velhos temas universais de toda a humanidade.

Parte da abundante critica literaria ao conto, identifica claramente os recadeiros ao
campo do ilégico, do milagroso, do extraordinario. Mas se examinarmos mais de perto as
respostas das questdes que Gorgulho da ao seu entrevistador Alquiste, veremos que vai muito
além disso.

A primeira apari¢do do personagem no conto nos é apresentada pelo olhar do narrador:
“um homenzinho terém-terém, ponderadinho no andar, todo arcaico” (p.19). Na estrada em
gue ia a caravana conduzida pelo guia Pedro Orésio, o narrador etndgrafo, de longe, nos da a
visdo da figura encontrada, singularizando-a de imediato pela compara¢do com a ave quero-
quero, talvez importada da viagem anterior ao Pantanal, por ser magro e de andar pausado. O
adjetivo arcaico empregado pelo narrador etnografo que ali estd, seguindo junto, traz uma
dimensdo de desajuste do personagem em relacdo as figuras do naturalista, do frade e do
fazendeiro, pois Gorgulho, pelo que nos é apresentado posteriormente, age de maneira que
valoriza modos antigos de comportamento.

A identifica¢do do nativo singular é feita pelo guia: “—E o Gorgulho... > — 0 P&-Boi

disse” (p. 19). Pedro, que além de conduzir a caravana, também atua como informante
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privilegiado, tem que continuar a dar respostas quando lhe ¢ perguntado: “Quem? Um velhote
grimo, esquisito, que morava sozinho dentro de uma lapa, entre barrancos e grotas — uma
urubuquara — casa dos urubus, uns lugares com pedreiras. O nome dele, de verdade, era
Malaquias” (p. 19). No excerto, temos a informacéo de Pé-Boi sendo traduzida pelo narrador
etnografo para o leitor e para 0s outros, pois este sente a necessidade de explicar o que é uma
urubuquara de forma dicionarizada. A palavra grimo &, segundo o autor, em correspondéncia
com o seu tradutor italiano Bizzarri (1972), um aproveitamento do radical universal grim que
em italiano, inglés, alem&o e dinamarqués, denota feiura, horror e raiva. Ainda de acordo com
Rosa, a intencdo do uso do adjetivo é obter uma correspondéncia com 0s personagens
rugosos, sério-cémicos, dos velhos livros de estorias. Assim, vemos uma interferéncia sutil do
autor-implicito na descricdo da apresentacdo que Pé-Boi, guia informante, faz do nativo
encontrado na estrada.

O narrador etnografo ndo perde de vista o personagem, como se observa: “e ia o
Gorgulho direito bem no meio da estrada, parecia um garatujo, um desses calungas pretos, ou
carranquinha escoradora de veneziana” (p. 19). O olhar reforca a singularizagdo de Gorgulho,
gque parece uma pequena estatua andante, uma espécie de boneco da cultura banto. A
observacdo material se atém a exterioridade da vestimenta e dos acessorios, pois

tinha um surrdo a tiracolo, e se arrimava em borddo ou manguara. [...] calcava
alpercatas, sua roupa era de sarja fusca, formato antigo — casacdo comprido demais,
com gualdrapas; uma borjaca que de certo tinha sido de dono outro — mas limpa,
sem desalinho nenhum; via-se que ele fazia questdo de estar composto, sem em
ponto algum desleixar-se. E 0 que empunha era uma bengala de alecrim, a madeira
roxo-escura, quase preta (p. 19-20).

Na sua observacdo participante, o narrador etnografo apresenta o personagem, tendo o
cuidado de descrevé-lo empregando as categorias nativas, ou seja, os vocabulos da cultura de
Gorgulho que nomeiam a sua vestimenta e 0s seus acessorios, tais como: surrdo, manguara,
alpercatas e bojarca. O significado € assim atentamente explicado para o leitor, pois 0 surréo
esta a tiracolo, assim podemos inferir tratar-se de uma bolsa; manguara seria o bordao, numa
construcdo dicionarizada do narrador etnografo; infere-se que as alpercatas consistiriam em
categoria nativa para o calgado; e, claramente, o narrador diz ao leitor que bojarca é um
casacdo comprido. Podemos perceber um estratagema na construcdo do conto, pois as
informacdes apresentadas pelo narrador etnografo provém do guia Pé-Boi. Ele é o informante

que pode apresentar 0 nome da categoria nativa para o narrador e este traduz para o leitor.
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E s6 apds ouvir pela primeira vez a voz do morro e agir de forma que espanta a
comitiva, que o personagem Gorgulho nota os que estdo na estrada junto a ele, conforme se

observa na passagem:

voltou-se. Mas ndo respondeu. Empertigou-se, saudando circunspecto; tudo nele era
formal. Até a barba branco-amarela, s6 na orla do rosto, chegando ao cabelo. Pedro
Orosio teve que apresenta-lo, a cada um, e ele cumpria sério o cumprimento, com
vagar — a frei Sinfrdo, mencionando Jesus Cristo. Se descobrira e segurava o chapéu,
pigarreando e aprovando, com lentos anuidos, a boa presenca daquelas pessoas. Mas
a gente notava quanto esforco ele fazia para se conter, tanta perturbacdo ainda o
agitava (p. 20-21).

No primeiro contato do nativo com aqueles que vieram de fora, vemos que ecle
conhece as convengdes de apresentacdo, mesmo em meio a turbuléncia subjetiva pela qual
esta passando, motivada pela audi¢do repentina da voz do morro. Segundo Martins (2001),
nas praticas de navegacao europeia no Pacifico, na segunda metade do século XVIII, havia
todo um conjunto de atos simbolicos efetuados pelos impérios coloniais tais como Inglaterra,
Franca e Espanha para demarcar a soberania sobre as terras em que chegavam. Valendo-se da
definicdo do estudioso Greg Dening, que emprega o termo theatrum mundi, Martins (2001, p.
22) assinala: “era uma época de teatralidade intensiva do civilizado para o nativo, mas
sobretudo de teatralidade ainda mais intensa do civilizado em relagdo a seus pares.” Havia
uma énfase no processo que era teatral e interativo na representacdo entre os agentes imperiais
e os nativos. Gorgulho tem toda uma performance para com o0s estrangeiros, o frade, o
naturalista e o fazendeiro. Ha uma teatralidade no encontro, pois o personagem é formal e
circunspecto. O narrador, na apresentacdo de Gorgulho, sempre faz questdo de dizer que
“como quase todo velho, andava com maior afastamento dos pés: mas sobranceava
comedimento e estirdia dignidade” (p. 20). Era organizado e limpo no vestir antiquado e
arcaico, sempre estando composto. O velho faz questdo do cumprimento individual e
reconhece a figura do religioso, ao retirar o chapéu e beijar-lhe a mdo. Estamos, nesse ponto,
as avessas, como Guimardes Rosa gosta de dispor o mundo em sua literatura, pois ao invés da
teatralidade ser do europeu para com o nativo, é do dito nativo para com o europeu, Ou seja, 0
theatrum mundi é representado por Gorgulho junto aos outros.

O encontro do personagem com os de fora se da num momento de tensdo no conto.
Gorgulho acaba de ter contato com a voz do morro. O primeiro a tentar explicar

racionalmente o fato é o frade:

— “Possivel ter havido alguma coisa?” — frei Sinfrdo perguntava. — “Essas serras
gemem, roncam, as vezes, com retumbo de longe trovao, o chdo treme, se sacode.
Serdo descarregamentos subterraneos, o desabar profundo de camadas calcérias,
como nos terremotos de Bom-Sucesso... Dizem que isso acontece mais é por volta
da lua-cheia...” (p. 21).
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Sinfrdo, consciente da presenca do naturalista, o cientista, procura atenuar o fato, uma
vez que o faro de Alquiste é apurado. Para tanto, d&d a ele uma explicacdo pautada em
informacdes geoldgicas, mas com algum fundo de supersticdo local, pois os tais terremotos
acontecem na lua-cheia. O frei, ndo podemos nos esquecer, é o representante de uma visao de
mundo que fez e faz parte do colonialismo: a religiosa. Desde o inicio das Grandes
NavegagOes, em que os viajantes se lancaram aos “novos” mundos “virgens” e sem
“civilizagao niveladora”, eram, de certa forma, vigiados pelo poder religioso, pois na época,
“o conhecimento cientifico e os preceitos religiosos alimentavam-se mutuamente, era preciso
ter cautela na divulgagdo de imagens que pudessem contrariar o dogma estabelecido”
(MARTINS, 2001, p.40). O encontro encena a tensdo entre o conhecimento cientifico, o
dogma e a cultura do nativo, 0 que pautou todo processo de colonizacdo mundo afora. A
narrativa reencena o encontro e os seus desdobramentos.

Para marcar a descrencga na cultura nativa, aqueles que vieram de fora diagnosticam
Gorgulho: “padeceria de qualquer alucinagdo; ele que era até meio surdo” (p. 21). Reduzido,
clinicamente, a louco e surdo, a caracterizacdo ainda conta com a ajuda do informante Pé-Boi,

conforme o trecho:

certa de ecar do povo roceiro serranio, por precisdo de se chamarem pelo ermo de
distancias, mente a monte: alongando o eh, muito agudo, a toda a garganta, e dando
curto com o nome final, tal uma martelada, que quase ndo se ouve — sé o seu dono
entende (p. 21-22).

Tentando testar o canal de comunicacdo estabelecido entre Gorgulho e 0 morro, Pé-
Boi de forma cdmica, representando para os outros, os de fora, faz uma performance que é
atentamente descrita pelo narrador etndgrafo. A maneira dos nativos “roceiros serranios” de
se comunicarem é apresentada, procurando guardar a sonoridade para que o leitor compreenda
sua cultura.

Dado o siléncio do acidente geografico, o diagndstico de Gorgulho é confirmado,
mesmo pelo guia. Benedito Nunes (2007), fazendo uma leitura dos ditos malucos no conto,
afirma: “a loucura poderia ser compreendida in generis como desorganizagdo da lingua em
sua fungdo simbolica, subvertendo a posicdo do homem no mundo, quer em relagdo a si
mesmo quer em relagdo aos outros” (NUNES, 2007, p. 24). O critico confirma a posi¢do
daqueles que vieram de fora, pois a alucinagdo de Gorgulho, a audi¢ao da voz do morro, seria
uma desorganizac¢ao da lingua na sua interpretacdo do mundo simbdlico e o ndo simbolico,
langando o personagem numa posi¢ao de isolamento, de dificuldade de comunicagdo com os

outros. Desta maneira, ele se torna um alucinado. Mas as atitudes de Gorgulho vao na
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contramao do diagnostico de louco e surdo, pois o personagem percebe o escarnio dos outros

e o rotulo que lhe ¢ imputado, conforme a passagem:

ai de, ja se arapuava o Gorgulho, mestre da desconfianga. Com um modo proprio de
querer rodar com o nariz e revolvendo as magras bochechas. Dele, oi, ninguém
zombava gracejo, que era homem se prezando, forte zangadico. Piscava redobrado, e
para a beira da estrada se ocupou, esperando que os outros passassem e se fossem —
fazia por viajear fora de companhia (p. 22).

Na focalizagao multipla, temos a apresentacdo do ponto de vista do nativo, misturado
ao do narrador, perceptivel através de expressdes como “dele, oi ninguém zombava gracejo” e
“fazia por viajear”. O personagem percebe, com lucidez, que faria qualquer psiquiatra ficar de
cabelo em pé, que esta sendo vitima de zombaria, pois estes nao compreendem a sua
cosmovisdo, ndo conhecem a sua cultura e estdo o julgando com uma perspectiva
etnocéntrica.

Alquiste, que acaba de descobrir em Gorgulho o seu pretenso troglodita, deseja que ele
acompanhe a comitiva. Quer recolher e estudar o novo espécime encontrado. Esta espantado
diante da estranha figura que habita aquelas terras. O narrador etndgrafo ndo perde a
oportunidade de escarnecer do assombro do naturalista, transformando o seu falar estrangeiro
em onomatopeias que remetem aos patos, aves que metaforizam os tolos, aqueles que caem
em armadilhas, uma vez que Gorgulho ndo €, como queria o cientista, o legitimo homem das
cavernas. Nao ¢ por acaso que o professor Marcel Griaule orientava os futuros etnografos,
dizendo: “tem que se aproveitar de maneira ampla o assombro provocado pelo espetaculo de
costumes estrangeiros. O assombro é um estimulante precioso para a curiosidade, mée das
descobertas®” (GRIAULE, 1969, p. 21, tradugdo nossa). Alquiste sabe da importancia de
Gorgulho, por isso “se afadigava, como com certo susto de que o homem sozinho fosse
escapulir” (p. 22). O naturalista intui que, por detras do personagem e de sua fala que ele nao
consegue compreender, poderia haver uma descoberta.

O narrador, na construcdo de sua etnografia literaria, vai focalizando todos os pontos
de vista no encontro intercultural singular entre o representante do povo “roceiro serrdnio”
com os ocidentais, como podemos entrever: “Gorgulho persistia calado, amarrada a cara.
Gastara voz, saira de si, agora estava aquietado, cansado quem-sabe. Do alto de sua estima, e

cerimonioso, ganhava meia parecenca com algum bicho, que nunca demuda de suas praxes”

* “habra que aprovechar ampliamente el asombro provocado por el espectaculo de costumbres extranjeras. El
asombro es un estimulante precioso para la curiosidad, madre de los hallazgos” (GRIAULE, 1969, p. 21).
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(p. 22). Ciente que era incompreendido, o “roceiro serranio” se fecha, pois tem consciéncia de
si, valoriza-se e ndo deseja se transformar naquilo que o outro espera dele. Ndo fornece de
imediato informac0es, pois avaliou os outros e descobriu que estavam desprezando a sua fala.

J& “Frei Sinfrdo cagoava e se afligia, repartido no receio de que seo Olquiste se
desgostasse, mas também de que pudesse obrar alguma maior inconveniéncia” (p. 22). O
frade, que foi um dos quais emitiu o diagnostico de loucura de Gorgulho, preocupava-se com
0 contato, pois, a0 mesmo tempo em que despreza o outro, 0 nativo, preocupa-se com a
reacdo do naturalista, que ali estd como convidado. Este poderia ndo gostar da zombaria que
estava sendo feita com o0 seu troglodita, ou mesmo ndo compreender que Gorgulho havia
entendido o que estavam fazendo. O frade sabe da dificuldade do contato e teme pela etiqueta
que talvez Alquiste venha a quebrar, pois poderia tentar uma aproximacao que causasse danos
fisicos a ele ou a Gorgulho. Griaule (1969) assinala que “manter a etiqueta” no método
etnogréfico ndo é apenas cortesia, algo necessario para conhecer os costumes de modo geral,
e, a partir deles, aprofundar a pesquisa. O frade, pelo que se nota no conto, trabalha na regido,
conhece as regras de convivio com os nativos “roceiros serranios”. J& Alquiste ¢ alguém que
esta de passagem.

A visdo de Jujuca do Acude também é posta em cena:

e seo Jujuca se tolhia, no dever de que tudo se arranjasse a gosto de seus hospedes.
Seo Jujuca se aborrecia. Nunca de seguro imaginara que um divertido de gente como
aquele Gorgulho — que nem casa tinha, vivia numa gruta, perto de urubus, definitivo
sozinho — pudesse se encoscorar, assim, se dando tanto valor (p. 22).

O narrador etnografo nota que o fazendeiro, o patrocinador da pequena expedi¢ao
religiosa e de pesquisa, esta atrapalhado com a resisténcia do nativo em colaborar. Apresenta
entdo o ponto de vista deste que, pelo que podemos observar, demonstra escarnio e desprezo
por Gorgulho, que para ele ¢ um mendigo, morador de um local frequentado por urubus, sem
higiene, portanto. Além disso, ndo pertencia a organizacao social do local, pois ndo era
empregado do fazendeiro, uma vez que preferia o isolamento. Na visao de Jujuca do Agude, o
velho ndo deveria dificultar o acesso do naturalista a ele, pois estava ali para ser estudado,
pesquisado, perguntado, observado, olhado... em suma, era apenas um objeto.

Ainda manejando o seu engenho, a focalizagao multipla, o narrador apresenta também
a visao de Pé-Boi e Ivo, os outros personagens envolvidos no contato intercultural, conforme

o trecho: “tinham que tomar em si parte dessas tribulagdes, conforme aos empregados serve.

S6 mesmo o Gorgulho era ali quem resguardava sua inteireza” (p. 22). Conscientes de sua
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posicao de empregados, guias, Pé-Boi e Ivo ndo tém como escapar do papel que ¢ imputado a
eles na expedi¢do. O narrador etnografo termina a cena do contato elevando a figura do nativo
Gorgulho que nao se deixa devassar, resiste, ndo deseja ser etnografado, o que ndo ¢
compativel com o diagnostico de alucinado que lhe ¢ imposto.

Esvaziando a tensdo provocada pelo contato, Pé-Boi, usando o fato de ser nativo
também e consciente de sua fungdo de guia e informante na expedicao, passa a intermediar o
contato com Gorgulho. Os viajantes deixam os cavalos e se igualam ao velho que ia pé, como
vemos: “tiveram de ir dali por diante todos a pé e a contados passos, visto que o Gorgulho, a-
prazer-de se empenhando, sempre ndo passava de um poupado andarilho. Nem nenhum deles
ria, a que 2 menor mengao de trogca o Gorgulho subia no siso, homem de topete” (p. 23). Pé-
Boi, conhecedor do modo de vida do outro, sagazmente percebe que, para que o contato
produza efeito, deveriam adentrar no mundo do velho, ou seja, serem também andarilhos.
Desta maneira, a passos lentos, a conversa seria frutifera. O informante e guia também
recomenda que tanto o frade quanto o fazendeiro abandonem a sua atitude desrespeitosa
diante do nativo.

Armado o cenario, comeca a entrevista embutida no conto, uma forma de se acessar o
ponto de vista nativo. O velho passa, nesse momento, a ser um informante precioso, uma vez
que “as pessoas sao mais que entrevistados que respondem a perguntas; sdo informantes no
sentido mais completo do termo, pois tém controle sobre a informacdo que oferecem”
(STRATHERN, 2014, p. 351). Temos o estabelecimento de um rapport, valendo-se da
focalizacao multipla na narrativa, € possivel verificar se tem €xito ou ndo. O questionario feito
ao informante ¢ simples e objetivo. As respostas, ao contrario, sdo ricas, subjetivas, imensas,
e, sobretudo, poéticas.

Toda a entrevista ¢ mediada pelo guia Pé-Boi, pois a fala de Gorgulho “ndo auxiliava o
entender — as vezes um engrol fanho, ou baixando em abafado nhenhenhém, mas com partes
quase gritadas” (p. 23). Sendo um pouco surdo, supomos, pela idade avancada, o nativo

29 ¢¢

“roceiro serranio” “respondia as perguntas, sempre depois de matutar seu pouco, retorcendo o

nariz e bufando fraco” (p. 23). A surdez parcial ndo o impede de participar da entrevista, como

vemos no trecho:

discorriam de ficar sabendo, melhor, que o Gorgulho residia, havia mais de trinta
anos, na dita furna, uma caverna a cismorro, no ponto mais brenhoso e feio da serra
grande. Lapinha antes andnima, ou “Lapa dos Urubus”, mas agora chamada de
“Lapinha do Gorgulho”. Santo de sozinho de santo: nunca tivera vontade de casar —
“Ossenhor saiba: nem conjo, nem conja — mea razao sera esta...” (p. 23).
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As perguntas sobre moradia e parentesco feitas ao nativo sdo respondidas pelo
informante Pé-Boi. A fala do etnografado ¢ apresentada em discurso direto marcada pelas
aspas, dando um toque de autenticidade ao rapport. Assim, ele, apesar da mediagdo do guia,
participa, expde. Supomos que o frade traduza as respostas para Alquiste, uma vez que o
naturalista possui um limitado dominio da lingua local.

E o contato cultural continua com a questdao objetiva e simples colocada pelo
naturalista, conforme vemos: “porém seo Olquiste queria saber como era a gruta, por fora e

por dentro?” (p. 24). A resposta ¢ altamente descritiva para que Alquiste compreenda e

visualize a estranha morada de seu troglodita:

seria boa no tamanho, confortosa, com trés comodos, dois deles clareados, por altos
suspiros, abertos no pareddo. O saldo derradeiro ¢ que era sempre escuro, ¢ tinha no
meio do chdo um buraco redondo, sem fundo de se escutar o fim duma pedra cair;
mas 14 a gente ndo precisava de entrar — s6 um casal de suindaras certos tempos
vinha, ninhava, esse corujdo faz barulho nenhum. Respeitava ao nascente. A boca da
entrada era estreita, um atado de feixes de capim dava para se fechar, de noite, mode
os bichos. E tinha até trastes: um banco, um toco de arvore, um caixote € uma
barrica de bacalhau. E tinha pote d’agua. Dormir, ele dormia numa esteira. Vivia no
seu sossego (p. 24).

A resposta do nativo mediada pelo informante, guia e agora tradutor denota que,
apesar da rusticidade do ambiente, este era organizado e contava até com elementos
civilizatdrios, os tais trastes. O troglodita convivia harmoniosamente com as corujas que ali
dividiam o espac¢o natural com ele. A visualidade ¢ explorada na resposta para que o etndgrafo
Alquiste consiga, supomos, anotar os habitos nativos. E interessante ressaltar que o conto,
nesse ponto, através das respostas do nativo, da voz a ele, ou seja, temos o seu ponto de vista
sendo representado. E por meio da fala de Gorgulho que temos acesso através do informante,
que conhece o povo “roceiro serranio”, a sua lingua e a cultura da etnia que desperta o
interesse de Alquiste no conto. Sobre a tdo celebrada lingua literaria de Guimardes Rosa,

Bolle assinala:

Note-se que, na reinvencdo do portugués por parte de Guimardes Rosa, o regional é
apenas o elemento secundério; o principal é a lingua que costuma ser excluida da
alta literatura como ndo literaria: a fala das pessoas das classes subalternas, de gente
pobre, carecendo de educacdo, de poder e prestigio. Esse nivel de expressdo é o
sermo humilis, que acabou designando também o ‘estilo baixo’ criado a partir da
base. Ou seja, o termo se refere tanto ao ‘material’ coletado nas cadernetas de
campo, quanto ao trabalho construtivo em cima desse material, “de dentro para
fora”, no sentido de um trabalho artistico de invenc¢do (BOLLE, 2004, p.450).

O que esta em questdo na entrevista embutida no conto é conhecer a cultura do outro
através de seu ponto de vista, 0 que é tdo ressaltado pela antropologia, como estd comegou no

trabalho de campo de Malinowski, interessado no ponto de vista nativo. Para isso, €
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necessario o acesso a sua lingua. Rosa escolhe Gorgulho, discriminado por falar justamente
uma lingua que € a do humilde, o de baixo, por isso ndo lhe é dada a menor atencéo por parte
do frade e do fazendeiro. Tanto que a mensagem recebida do morro ndo importa ao frei, ao
fazendeiro, aos donos das fazendas visitadas. Ela s é inteligivel entre os préprios nativos,
pois como seres ditos humildes, falam a mesma lingua. No conto, a for¢a do ponto de vista do
nativo, através de sua fala, demonstra que o que conta € 0 homem, ndo a regionalidade.

A entrevista prossegue no conto, sempre dando enfoque ao ponto de vista do outro
através de sua lingua, segundo o trecho: “E de que vivia? Plantava sua roga, colhia: ‘— A gente
planta milho, arroz, feijo, bananeira, abobra, mandioca, mendobi, batata-doce, melancia...’
Roca em terra geradora, ali perto, sem possessdo de ninguém, chdo de cal, dava de tudo. (p.
24). Novamente, temos a fala auténtica do entrevistado marcada pelas aspas para separa-la da
de Pé-Boi, pois o guia faz uma interpretacdo sobre o sistema agricola na regido, enfatizando a
produtividade do solo e exaltando o trabalho livre, sem a subordinacgéo total ao sistema
capitalista. O informante esta a todo momento complementando as respostas de Gorgulho e,
muitas vezes, interpretando para o etnografo Alquiste, segundo o excerto: “que ele tinha sido
valeiro, de profissdo, em outros tempos... — emendava baixinho Pedro Or6sio. Abria valos
divisorios. Trabalhava e era pago por varas: preco por varas. Pago a pataca. Fechou estes
lugares todos. — ‘Fechei!” — ele mesmo dizia” (p. 24). A ambiguidade sobre a participagao do
narrador etndgrafo no conto se faz presente, pois Pé-Boi complementa a resposta que
Gorgulho fornece na sua pequena autobiografia, mas o narrador, em sua etnografia literéria,
sente a necessidade de explicar o que é o sistema de trabalho por varas. Assim, a sua
interferéncia € sutil, sempre explicativa, para que a cultura do outro, seu modo de vida sejam
etnografados.

Toda a conversa é direcionada através de perguntas que estdo ausentes, mas

depreendidas pela fala de Gorgulho e P&-Boi, segundo vemos:

contavam que ainda tinha guardado bom dinheiro, enterrado, por isso fora morar na
gruta: tudo em meias-patacas e quarentas, moeddes de cobre zinhavral. Com a
mudanca dos usos, agora se fazia cerca-de-arame, ninguém queria valos mais; ele
teve de mudar de rumo de vida. Cultiva seu de comer. E punha esparrelas para caca,
sabia cavar fojo grande; por redondo ali, dava muita paca: nem bem vé uma semana,
tinha pegado em mundéu uma paca amarela, dona de gorda. Sé pelo sal, e por se
servir de mercé de alguma roupa ou chapéu velho, era que ele surgia, vez em raro,
em fazenda ou povoado, Trazia frutas, também fazia balaios, mestre no interteixo.
Dizia: — “Também fago balaio... Ossenhor fica com o balaio... Também faco balaio...
Também faco balaio...” (p. 24).

Valendo-se de informacbes dos moradores do local sobre o estranho habitante da

caverna, Pé-Boi continua as respostas para Alquiste. O narrador etnégrafo se intromete mais
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uma vez, agora para justificar a realidade social do lugar, pois Gorgulho teve a sua profissao
extinta pela entrada dos elementos modernos, no caso, a substituicdo dos valos pelas cercas de
arame. Assim, recolhendo o pouco que tinha, o personagem foi obrigado a morar em uma
lapa, ndo porque apreciasse ser um “lapuz”, adjetivo pejorativo usado pelo frade para designé-
lo, mas por caréncias econdmicas. O narrador etnografo ndo perde de vista a pobreza do lugar,
representada pela extincdo de uma profissdo tradicional responsavel pela sobrevivéncia do
velho. N&o ha, portanto, por meio dele, em sua discreta intervencdo na fala de Pé-Boi, apenas
a descricdo de costumes, mas também a interpretacdo destes através da observacao
participante.

Gorgulho néo € integrado ao novo sistema capitalista, tornando-se assim um excluido
em meio a todas as fazendas, precisamente sete, pelas quais passa a expedic¢do. Obrigado a
sobreviver de sua plantacdo e da cacga, 0 nativo, por intermédio de uma narrativa de caca,
informa como se adaptou as novas condi¢cBes de vida. Procura, através de habitos e
conhecimentos de sua cultura, como o artesanato, negociar a sua sobrevivéncia, oferecendo
aos de fora os seus balaios tanto quanto os oferece nas fazendas, ou mesmo troca frutas por
roupas e sal. E através da entrevista, do seu ponto de vista, mesmo que intermediado por Pé-
Boi, que ele nos é apresentado. Ao focalizar o seu personagem desta maneira, respondendo a
um questionario efetuado por alguém que veio de fora, o conto aproxima-se da critica da
representacdo colonial que, “desde 1950, tem rejeitado discursos que retratem as realidades
culturais de outros povos sem colocar sua propria realidade em questao” (CLIFFORD, 2008,
p-41). A focalizagdo multipla permite a visada critica que o conto faz, pois a polifonia, o
espaco para o outro, estd garantido. Gorgulho passa a ser um sujeito politicamente
significativo que merece um destaque maior na narrativa em detrimento a Jujuca do Agude,
por exemplo. Ele ndo aceita ser interpretado. O papel de objeto ndo lhe cabe. Assim, a
representacao de Gorgulho dé a ele uma posicao de sujeito em condigdes plenas de interpretar
a sua propria cultura, pois o narrador etndgrafo retira a capa de seu papel social, atribuido
pelos que estdo fora de sua sociedade, isto €, o de louco, individualizando o personagem,
destacando-o com uma grande participa¢do na narrativa.

A entrevista continua, mas agora nao no espago da estrada, em que todos seguiam com
o andarilho, mas numa pausa para uma refeicdo. O nativo morava, segundo informacdes,
numa urubuquara, e provavelmente tal fato despertou a curiosidade cientifica de Alquiste,

segundo a passagem:

— “Arre!” — que ndo era - ele renuia, vez vezes. Nao em sua gruta de vivenda, onde
assistia. Urubu nenhum 14 ndo entrava, nenhonde. — “Mas, por perto?”” — “Por perto,
por perto...” Que € que ele podia fazer, por evitar? Urubu vinha la, zuretas, se
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ajuntavam, chegavam por de longe, muitos todos, gostavam mesmo daquelas
covocas. Que é que ele ia fazer? Ossenhor diga... Amém que, urubu, de seu si, ndo
arruma prejuizo pr’a ninguém, mais menos p’ra ele, que ndo tinha cria¢do nenhuma,
so lavouras... (p. 295).

As respostas sdo intercaladas com as perguntas. Nota-se que o nativo informante esta a
vontade, pois as respostas sdo longas. O personagem vai retirando de si a capa de exotico que
os de fora querem lhe imputar, uma vez que ndo divide a sua moradia com as aves, apenas
mora proximo delas. Esclarece que nao se importava com a presenca dos passaros.

Num dado momento, Gorgulho ndo compreende o interesse dos outros por ele e
“percebeu que reperguntavam, e botou siléncio, desengragado com isso, ndo entendendo
como pessoas de tao alta distingdo pudessem perder seu interesse, em coisa” (p. 26). O nativo
se fecha. Avalia o outro. Incomoda-se com a verificacdo constante da informacao dada. Tal
atitude de Gorgulho nos leva a refletir que todo observador ¢ também constantemente
observado. H4 uma tensdo constante entre o etnografado e o etnografo Alquiste. A
representacdo de um falso rapport € construida na narrativa. Ha entdo uma interferéncia de
Pé-Boi e do frade, conhecedores dos nativos da regido, conforme a passagem: “e s6 manso a
manso foi que Pedro Ordsio e frei Sinfrdo conseguiram tirar dele noticia daqueles passaros, o
geral deles” (p. 26). Resolvida a tensdo, Gorgulho apresenta um tratado descritivo sobre os

urubus. Os excessos sao de sua fala, ndo do narrador, como vemos:

assaz quase milhares. Que passam tempo em enormes voos por cima do mundo,
como por cima de um deserto, porque sé estdo vendo o seu de-comer. Por isso,
despois, precisam de um lugar sinaladamente, que pequeno seja. Para eles, ali era 0
mais retirado que tinham, fim-de-mundo, cafundd, ninguém vinha bulir em seus
0vos — “Arubu tirou heranga de alegre-tristonho...” Tinha hora, subiam no ar, um
chamava os outros, batiam asa, escureciam o recanto. Algum ficava quieto,
descansando suas penas, 0 que costuravam em si, com agulha e linha preta, parecia.
Careca — mesmo a cabega e 0 pesco¢o sdo pardos. Mas, bem antes, todos estavam
ali, de patuleia, ocasides de acasalar. Os urubus, sem chapéu, e dancam seu baile.
Quando é de namoro, um figurado de danga, de pernas moles, despés, desesticados
como de um chdo queimante, num rebambejo assoprado, de quem estaria por se
afogar no meio do ar (p. 26).

O narrador etndgrafo transforma o ponto de vista do nativo em texto. Para atestar a
veracidade das informagdes dadas por Gorgulho, mediadas por Pé-Boi, este reaparece falando
em discurso direto marcado pelas aspas. Nota-se que o personagem € um fino observador da
vida dos passaros com quem convive. Personifica-os muitas vezes. D& a eles uma descricdo
poética pautada por analogias, transmitindo assim a sua cultura ao outro. N&o se ressente de
ser um solitério, pelo que se observa na relacdo afetuosa que mantém com as aves. Com a sua

rica resposta, Gorgulho descontréi a imagem que Jujuca do Acude e o frade fizeram dele,
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como desprovido de bens materiais e culturais, portanto, para eles, um alucinado. Ha também
uma desconstrucao da visao de Alquiste que, ao referir-se ao personagem como um troglodita,
via 0 outro como puramente natural. Sdo pertinentes, nesse momento, as reflexdes do
antropdlogo estadunidense Roy Wagner: “o homem sempre foi cultural, assim como sempre
foi natural. E altamente improvavel que ele tenha um dia sido tosco, bruto, desleixado ou ndo
sofisticado. Animais toscos, ndo sofisticados, ndo sobrevivem muito bem” (WAGNER, 1975:
2010, p. 207). Mesmo habitando a caverna e contando com parcos recursos, Gorgulho é
altamente sofisticado, uma vez que apresenta, pelas suas respostas, uma rica cultura. O
narrador etnografo no conto capta com preciséo este fato, uma vez que “a representagdo nao
existe sendo na mente dos informantes, e que o Unico meio de conhecé-las é por meio da
expressao oral*” (GRIAULE, 1969, p. 168, traducdo nossa). Sem ouvir 0 personagem, ndo
seria possivel a descricdo que ele faz dos péassaros que, de desprezados, passaram a ser
prezaveis, tudo ao gosto de Guimardes Rosa que, com sua predilecdo por seres marginais, vai
buscé-la mesmo no reino animal, no caso dos urubus.

Percebendo que o personagem esta a vontade no assunto dos urubus, as perguntas

abundam, como vemos:

e se tinha, se era verdade, um urubu todinho branco, sempre escondido pelos outros,
mas que produzia desordens? N&o, disso o Gorgulho nunca tinha vislumbrado.
Pudesse em haver, s se sendo o capeta... Tresconjurava. E a fala deles, uns com os
outros? Conversavam? O seu Malaquias entendia? O Gorgulho mais se endireitava,
cismado; sua cara era tdo suja, sarrosa. Que ndo nem que sim: nunca tinha
vislumbrado. Mas falava. Pela feitura, talvez ele ndo pudesse ter toda a médo em seu
dizer, porquanto tanto esfor¢co punha em ndo bambear o corpo. Se esdruxulou: -
“Vao pelos mortos... Oficio deles. Vao pelos mortos...

Dai em vante. Este morro é bom de vento... Eu sou velho daqui, bruaca velha daqui.
A fui morar 14 mo de me governar sozinho. Tenho nada com arubu, ndo.
Assituamento deles. Por este e este cotovelo!” (p. 27).

Pelo que pudemos inferir, as perguntas abordam a crenca popular de um urubu
diferente, uma espécie de mito local. Gorgulho percebendo a presenca do padre, portanto,
uma figura sempre inquisitorial, nega conhecer a misteriosa ave. Pela descri¢do personificada
que fez dos urubus, os seus entrevistadores foram levados a pensar que os bichos falavam e
gue Gorgulho, ouvinte de morros mensageiros, também ouviria os urubus. Para o frade seria a
verificacdo de sua alucinacdo com toques de bruxaria talvez e, para o naturalista, uma
descoberta cientifica. O velho sagazmente se omite de afirmar e de negar a prosa com as aves.

Comeca uma justificativa de sua condicdo de eremita, sempre atento ao julgamento do frade

# “la representacion no existe sino en la mente de los informantes, y que el Gnico medio de conocerla es su
expresion oral” (GRIAULE, 1969, p. 168).
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e, assim, nega ter acesso ao mundo das aves. O observado avalia e julga o seu observador,
pois “cada auto representacdo do informante (assim como a do etnografo) era a dramatizagao,
uma exposicao de certas verdades e a omissdao de outras” (CLIFFORD, 2008, p.177). A
relacdo € tensa como percebemos, pois o velho & o outro. Habilmente, maneja as
informagdes, ndo se compromete. Percebe a vigilancia do padre sobre ele. O narrador
etnografo, no ponto em questdo, faz questdo de manter a fala direta de Gorgulho, sem as
mediacdes de Pé-Boi para aumentar a eficacia da dramatizacdo, da exposicdo de verdades
parciais pelo informante.

A entrevista € interrompida pela recitacdo da mensagem que 0 personagem ouviu do
morro e a dificuldade de transmissdo para o naturalista, intermediada por Pé-Boi, pelo frade e
o fazendeiro. Ao final do contato, nota-se a incompreensao do frade e do fazendeiro para com

o informante, como vemos:

caso que tirou o chapéu e ofertou as despedidas: carecia de seguir, alcangar de
noitinhas, no seu irmao Zaquias.

— “Ver o outro espeleu, em sua outra espelunca...” — 0 frade pronunciou. E
Gorgulho pensou que era algum abencgoado, e fez em-nome-do-padre. Seo Olquiste
enfiou a mao no bolso, tirou a carteira de dinheiro. — “Olhe, que ele vai ndo aceitar,
com ma-cria¢do!” — seo Jujuca observou. Mas, de jeito nenhum: o Gorgulho bem
recebeu a nota, ndo-sei-de-quantos mil réis, bem a dobrou dobradinho, bem melhor
guardou, no fundo da algibeira. —Deus vos dé a boa paga, por esta espértula...” —
disse mercé (p. 29-30).

Numa construcdo irdnica e também jocosa, marcada pela rima, frei Sinfréo se refere ao
outro como um animal paleolitico que vivia em uma caverna. Pela atitude do frade frente ao
outro, “espelunca” pode ter significado pejorativo. Valendo-se de terminologia cientifica, o
personagem denigre 0 outro que, inocentemente, uma vez que ndo domina o discurso da
ciéncia e tem na figura do frade um religioso a ser respeitado, interpreta como se fosse uma
béncdo. O narrador etnografo faz questdo de separar os discursos na cena para melhor
representar a visao dos outros em relagdo ao velho. Alquiste foi o Unico que compreendeu a
relagdo com Gorgulho, pois Griaule (1969) salienta que se deve pagar ao informante, 0 que
justifica a atitude do naturalista. O fazendeiro ndo entende o fato e vé como esmola o
pagamento, assinalando a soberba do velho pobre e miseravel em nédo aceitar. A resposta de
Gorgulho recebendo o dinheiro pelo trabalho prestado demonstra que o fazendeiro vé o velho
apenas como objeto, ndo faz questao de penetrar em sua cultura.

A focalizagdo multipla possibilitou a entrevista embutida no conto. Assim, é possivel
verificar a relacdo do observador com o observado. A questdo que fica € o porqué da escolha
da figura de Gorgulho para a encenacdo do contato intercultural. O antropo6logo estadunidense

Roy Wagner, refletindo sobre a invencdo da cultura, salienta que
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0 problema de definir o0 homem como um fenémeno, de decidir que ele “¢”, é o
problema de revelar a personalidade essencial de um artista da mascara e do
disfarce, muito esperto e esquivo, sob as aparéncias de uma de suas mascaras. O
homem ¢ tantas coisas que se fica tentado a apresenta-lo em trajes particularmente
bizarros, s6 para mostrar o que ele ¢ capaz de fazer, ou pelo menos escolher um
disfarce que reforce uma determinada linha argumentativa. E no entanto tudo o que
ele ¢ ele também ndo ¢, pois sua mais constante natureza ndo ¢ a de ser, mas a de
devir (WAGNER, 2010, p. 212- 213).

Uma das linhas argumentativas do projeto literario de Guimaraes Rosa, como ja
apontou a critica literdria, ¢ a elevacdo da figura dos marginalizados, dos que ficaram
perdidos a beira da modernizagdo numa determinada regido geografica brasileira, o sertdo-
cerrado, os gerais. Outra linha de argumento do escritor ¢ a desconstrucdo das estruturas
narrativas do regionalismo que transformava o humano em mais um elemento da paisagem
como também estereotipavam a sua fala. A escolha de Gorgulho € estratégica, pois ele
representaria o exotico, o bizarro, o estranho, o eremita, o troglodita, o espeleu, o velho negro,
o capiau, o alucinado, ou seja, mascaras elevadas a décima poténcia do exotico, “os trajes
particularmente bizarros” escolhidos pelo escritor para vestir o seu personagem. Ele ¢ dito o
outro, aquele que hoje, na contemporaneidade, como ironiza Geertz (2001), seria o “Outro”
com maiusculas pds-modernas e trémulas aspas estruturalistas. Rosa veste Gorgulho assim
para, ao longo do conto, por intermédio da focalizacdo multipla, da cena do contato
intercultural, da observacdo participante e da entrevista embutida, elementos importantes da
etnografia literaria, despi-lo do exotico, mostrando o que ele ¢ capaz de fazer.

Em 1959, Erving Goffman através de um ponto de vista sociologico propde-se a
observar a vida social na perspectiva da representacdo teatral e dos principios do carater
dramaturgico. Segundo ele, “para que o autor seja bem sucedido deve apresentar o tipo de
cena que leva a cabo os esteredtipos extremos dos observadores sobre a pobreza infeliz”
(GOFFMAN, 1999, p. 45). Gorgulho representa inUmeros estereétipos, € a pobre infeliz
criatura, o troglodita, encontrado nos rincGes brasileiros. As impressdes servem para idealizar
0 retrato que os outros tém dele. Ndo so ele, mas, exceto o menino Jodozezim, de todos 0s
outros recadeiros. Tudo é apresentado desta maneira, pois a linha argumentativa proposta pelo
escritor no conto € o questionamento da visao sobre o outro. Mas as cenas dramaticas demais,
as vezes, exageradas como a do personagem Nomindome, podem funcionar como uma
aproximacéo do abismo do exotico pelo narrador. Rosa vai ao fundo do exotico, se aproxima
dele pela representagdo de todos os esteredtipos. E uma linha ténue em que o escritor
equilibra a sua narrativa. Assim, olha para a face do exotico com as figuras de seus recadeiros

para, através deles mesmos, suas falas, seus gestos, desconstruir na textualidade o que se
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considera exoético, pois a figura dos loucos por si s6 ja sdo excéntricas em todas as sociedades.
Rosa joga com o duplo exdtico e se equilibra numa sutil linha divisoria. O flerte do escritor
com as figuras de seus recadeiros ¢ o flerte com o exotico. Por vezes, chega a ser dificil
compreender como, ao se equilibrar nessa linha ténue, fragil e escorregadia, o autor ndo tenha
dado com as fugas no chdo. O seu estratagema para se contrabalangar, ou seja, a vara que
segura para manter-se em p¢ na corda, a representacdo do outro, ¢ fazer de seus recadeiros
seres racionais, bem mais do que os outros, no caso o frade e o fazendeiro. Gorgulho ¢ ladino
e esquivo. Sabe representar e 1€ o outro durante toda a entrevista. O discurso de Nomindome ¢
antirreligioso normativo e racional, critico. Catraz ¢ semelhante a Gorgulho. Ja o coletor faz
parte do campo da irracionalidade. O escritor tem todo um cuidado na construgcdo de seus
recadeiros, ciente da critica literaria virulenta e famélica do antirregionalismo, que devora
escritores de tipos exoticos, mas também porque o proprio Rosa é um critico dessa literatura.

Assim, ele radicaliza a construgdo do exoético para depois desconstrui-lo enquanto tal.

4.1.3.2. PE-BOI: O SEGUNDO INFORMANTE

Seguindo a mesma estrutura da entrevista embutida, usada para apresentar o
personagem Gorgulho, o herdi do conto também € entrevistado, pois desperta o interesse do
naturalista, conforme vemos no trecho seguinte: “mas bastantemente assentava no caderno, a
sua satisfacdo. Quando nao provia melhor coisa, especulava perguntas: frei Sinfrdo, que se
entendia na linguagem dele, repetia: — Quer saber donde vocé ¢é, Pedrdo. Se vocé nasceu
aqui?” (p. 15). Desta vez, a entrevista ¢ mediada pelo frade. Strathern (2014) assinala a
importancia, no momento etnogréafico, das velhas perguntas sobre procedéncia. O questionario
de Alquiste ndo foge a regra, pois todas as suas perguntas sao objetivas e simples. Abordam a
procedéncia como também parentesco (linhagem e relagdes de casamento). E interessante

ressaltar sobre a cena que

0s viajantes da pesquisa antropolégica dependeram, certamente, dos missionarios
(para a gramaética, o transporte, as apresentagdes e, em determinados casos, para uma
traducdo da lingua e dos costumes mais profundos que se pode obter em um visita
de um ou dois anos*”” (CLIFFORD, 1999, p. 87, tradug&o nossa).

*" «Jos viajeros de la investigacion antropolégica dependieron en general, por supuesto, de los misioneros (para
la gramatica, el transporte, las presentaciones y, en ciertos casos, para una traducciéon de la lengua y las
costumbres mas profunda que la que puede adquirirse en una visita de uno o dos afios” (CLIFFORD, 1999, p.
87).
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A presenca do frade que esta intermediando a entrevista demonstra tal fato. Ele, pelo
que se nota, ao chamar o personagem de Pedrdo, demonstra ja conhecé-lo, pois atua como
religioso junto ao povo “roceiro serranio” ha algum tempo. Sua presencga na expedi¢cdo nao €
gratuita. Sinfrdo auxilia Alquiste na sua pesquisa. Na cena em questdo, ele é tradutor da fala
de Pé-Boi como também presta ajuda ao naturalista por dominar a lingua deste, explicando os
costumes do povo do local a ele.

A resposta a questdo simples e objetiva também é longa. Assemelha-se as respostas de

Gorgulho, como lemos:

N&o. Pé-Boi era de mais afastado, catrumano, nato hum povoadim de vereda, no
sertdo dos campos-gerais. Homem de brejo de buritizal entre chapadas arenosas,
terra de rei-trovdo e gado bravo. E, mesmo agora, s6 se ajustara de vir com a
comitiva era porque tencionava chegar, mais norte, até ao comeco de 14, e
aproveitava, queria rever a vaqueirama irma, os de chapéu-de-couro, tornar a escutar
os sofrés cantando claro em bando nas palmas da palmeira; pelo menos pisar o
chapaddo chato, de vista descoberta, e cheirar outra vez o resseco do ar forte
daqueles campos, que a alma da gente ndo esquece nunca direito e o coragdo do
geralista esta sempre pedindo baixinho. Porque Pedro Ordsio ndo era servigal de seu
Juca do Acude — ele trabucava forro, plantando & meia sua rocinha, colhia até cana e
algodao (p. 15).

O frade traduz para Alquiste a resposta do informante tal e qual ela Ihe é dita. No
ponto, a entrevista segue o ideal do método etnografico proposto por Mauss (1947: 1972), que
é o de transformar os indigenas ndo em informantes, mas em autores. Pé-Boi passa a ser 0
autor de sua prépria biografia. Define-se como pertencente a um determinado povo, talvez
uma subdivisdo dos “roceiros serranios”, os catrumanos também denominados chapéus-de-
couro. Assinala que o seu objetivo na expedicdo ndo é a remuneragao apenas, mas 0 projeto
de voltar a sua regido de origem. Faz questdo de salientar com orgulho, ao final da resposta, a
sua liberdade frente ao sistema capitalista agrario pautado no latifindio. O personagem
também apresenta os gerais como um local edénico, parecendo distante e resguardado. Nao
temos, ao longo do conto, acesso a este lugar. Ele é a todo momento invocado pelo guia, mas
estd vedado ao naturalista, uma vez que a expedicdo apenas se aproxima de 14, ficando na
fronteira deste espacgo. O que sabemos do local, tanto quanto o frade e o naturalista sabem, é o
que Pé-Boi conta na forma direta. Sabemos mais que os outros dois personagens através do
dispositivo do discurso indireto livre. Portanto, o guia assim como resguarda os gerais, esta
resguardando-se também, ndo se deixando etnografar por completo. Conta umas coisas e
esconde outras, assim como fez Gorgulho. Quando ele decide voltar para a sua terra edénica,
ja ao final do conto, fugindo apds a luta com os que queriam mata-lo, a narrativa termina,

vedando totalmente o espago.
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Ainda seguindo o velho questionério etnogréfico, Alquiste deseja conhecer as relagdes
de parentesco do nativo, como vemos: “se vocé ¢ solteiro ou casado, Pedro?” (p. 15). A

resposta é dada pelo frade que faz uma interpretacdo da biografia de P&-Boi para Alquiste:

Frei Sinfrdo mesmo sabia, ja respondia, jocoso, linguajando. Que o Pedro era ainda

teimoso solteiro, e 0 maior bandoleiro namorador: as moc¢as todas mais gostavam
dele do que de qualquer outro; por abuso disso, vivia tirando as namoradas,
atravessava e tomava a que bem quisesse, s6 por divertimento de indecisdo. Tal
modo que muitos homens e rapazes lhe tinham 6dio, queriam o fim dele, se ndo se
atreviam a pega-lo era por sensatez de medo, por ele ser turuna e primao em forca,
feito touro ou uma montanha (p. 15).

Apresentado como uma espécie de Dom Juan local, o que contribuira para a intriga da
narrativa, o guia atua como informante do narrador etndgrafo, pois este se cola ao
personagem, tendo acesso privilegiado a ele por meio do discurso indireto livre. Também €
informante de Alquiste, do frade e do fazendeiro. A preservacdo da sua interioridade, a
resisténcia em ser etnografado, € um dos norteadores do conto. Um exemplo disso é a
apresentacdo que o frade faz dele como um namorador. O personagem, ao sonhar com uma
cena idilica em seus gerais, com a presen¢a de um nucleo familiar composto de mulher e
filho, como também com o namoro romantico que mantém com a moc¢a Nelzi no povoado,
demonstra que Pé-Boi ndo é bem como o frade apresenta. Ele se deixa mostrar assim. O que
sabemos dele vem por meio do discurso indireto livre. O personagem tem uma visdo subjetiva

e poética do local, como vemos:

do que eles trés falavam entre si, do muito que achavam, Pedro Orésio ndo acertava
compreender, a respeito da beleza e da parecenga dos territérios. Ele sabia — para
isso qualquer um tinha alcance — que Cordisburgo era o lugar mais formoso, devido
ao ar do céu, e pelo arranjo que Deus caprichara em seus morros e vargens; por isso
mesmo, |4, de primeiro, se chamava Vista Alegre. E, mais do que tudo, a Gruta de
Magquiné — tdo inesperada de grande, com seus sete salfes encobertos, diversos, seus
enfeites de tantas cores e tantos formatos de sonho, rebrilhando risos na luz — ali
dentro a gente se esquecia numa admiracdo esquisita, mais forte que o juizo de cada
um, com gldria resplandecente do que uma festa, do que uma igreja (p. 17).

O personagem nao compreende a linguagem cientifica dos que vieram de fora. A
linguagem que examina, esquadrinha, mede todo o territério. Ela é pautada pela visdo
cientifica do naturalista e economica de Jujuca do Agude. Mas, através do ponto de vista do
nativo, o lugar nos ¢ apresentado. Pé-Boi ndo precisa dessa linguagem para compreender a
beleza do local. Ele tem na gruta uma revelagao epifanica de compreensao do ser. O narrador
etndgrafo, ao descrever Cordisburgo, através dos olhos de Pé-Boi, apela para o subjetivo e
com isso marca a singulariza¢do desse espago, como também a do protagonista.

Apenas o narrador tem acesso total ao personagem, como vemos:
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conhecia ali, palmo e palmo, também era de muita terra dele, aqueles contornos.
Toda parte, por 14, o corujao saia esvoagado dum oco de lapa, pousava em ponta de
pedra, dava gargalhadas — assim com luar a coruja branca depunha sombra. Quanta
coisa que a gente ndo sabe nunca no escuro, sufocado: como o glude frio das
minhocas da terra. Seo Olquiste soubesse? O frade sabia? Seo Jujuca? Ele Pedro
Ordsio tinha sua casinha — uma casinha pobre, com alpendre, entre umas palmeiras,
terra boa, de orecanga (p. 73).

O discurso indireto livre ¢ mais abundante no conto quando Pé-Boi deixa a funcao de
guia da expedigdo. Passa a estar em repouso e sua mente € sempre devassada pelo narrador. O
personagem faz uma reflexdo sobre a expedi¢do e o quanto aqueles que vieram de fora com o
objetivo de conhecer pouco souberam. Exceto Alquiste, ndo se interessaram pelo outro, em
saber quem era de fato o guia. Jujuca do Acude tem, além de preconceitos, opinides muito
sedimentadas, coisa inevitavel a um homem como ele. Por isso, a sua atitude frente a
Gorgulho ndo pode ser outra. V& Pé-Boi apenas como um empregado contratado e pronto a
servi-lo. O frade pastoreia o rebanho de fi¢is que vivem nas serras e fazendas. O guia € o que
realmente teve acesso a regido, pois conhece a poesia do lugar, os reconditos, o indevassavel,
as pequenas coisas, o que ¢ possivel s6 quando se abandona a visdo meramente cientifica,
economicista ou religiosa.

Pé-Boi também tem uma visdo critica sobre o lugar por onde a expedi¢do passa, pois
além da beleza, “o que ele mais via era a pobreza de muitos, tanta mingua, tantos trabalhos e
dificuldades. Até lhe deu certa vontade de ndo ver, de sair dali sem tardanca” (p. 33). Tal visao
ndo desperta interesse dos que vieram de fora. E apresentada ao leitor através do ponto de
vista do nativo. O personagem ¢ o guia do leitor no conto, tanto quanto ¢ da expedicao.
Assim, no contato intercultural encenado em “O recado do morro” percebe-se o quao
problemadtica ¢ a relacdo entre observadores e observados. Strathern (2014, p. 164) assinala:
“vemos a vida dos outros através das lentes que nds mesmos polimos e eles nos devolvem o
olhar através de suas proprias lentes” (STRATHERN, 2014, p. 164). O encontro serviu para
Pé-Boi refletir sobre a beleza e a pobreza do lugar em que passaram. O personagem
comparou-se com 0s outros. Descobriu que sabia coisas a que eles ndo tinham acesso. Contou
ao leitor quem era, o que ndo disse aos seus observadores. Tivemos acesso ao seu olhar, ao
seu ponto de vista, o do nativo, acessando assim a alteridade.

Rosa, um atento leitor da literatura de viagem, em especial a do seculo XIX, pelo
Brasil, de acordo com Costa (1998), aproveita a figura do guia, tdo importante nas expedigdes
dos viajantes, mas sumariamente escondido por eles, para fazer dessa figura esquecida um
herdi. Tanto no continente americano quanto no africano, lugares estranhos e exaticos a serem

visitados,
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0s viajantes burgueses vitorianos, homens e mulheres, eram acompanhados de
maneira geral por servicais, em muitos dos casos pessoas negras. Estes individuos
nunca alcangaram a condicdo de “viajantes”. Suas experiéncias, os vinculos de
contato cultural que travaram, seu acesso diferenciado as sociedades visitadas: tais
encontros raramente obtém uma representacdo adequada na literatura de viagem*®
(CLIFFORD, 1999, p. 48, traducdo nossa).

Pé-Boi ¢ o tipico servigal, o escolhido para ser o “carregador” na expedigdo. Jujuca do
Acude, o organizador financeiro da viagem, devido aos seus interesses econdmicos no
territério a ser percorrido e acentua o papel de empregado do personagem durante todo o
conto. Se observarmos a viagem de Saint-Hilaire e a de Richard Burton, autores lidos por
Rosa, veremos que elas ndo teriam existido sem os guias, os informantes, os navegadores, 0s
condutores. Eles, assim como 0s servicais dos viajantes burgueses vitorianos dos quais
Clifford (1999) fala, eram viajantes que também estavam fora de sua cultura, tendo
participado dos contatos culturais. A participacdo destes, camuflada pelos viajantes, pode ser
entrevista no que escapou do controle da escrita dos relatos destes dois viajantes
mencionados. Em “O recado do morro”, Rosa, um atento observador do humano, transforma
0 guia em personagem principal. Relata as suas experiéncias atraves de sua propria fala, por
vezes direta, ou através da exploracdo de sua consciéncia.

O conto traz uma reflexdo importante sobre pontos de vista em confronto nos contatos
interculturais. A escolha dos personagens que vieram de fora em confronto com os nativos
“roceiros serranios” situa a narrativa de Rosa no momento histérico em que discutem as
relagdes coloniais. Embora o Brasil ndo fosse colonia na época em que se situa a agdo do
conto, as relacdes de natureza colonial sdo resistentes no pais, em especial, no interior, como
demostra a narrativa. Trazendo a baila o assunto, Rosa, que escreve “O recado do morro” no
periodo do pos-guerra, marcado pelas lutas anticoloniais, em especial, no continente africano,
situa-se em um momento histérico em que “o fim do colonialismo alterou radicalmente a
natureza da relacdo social entre os que perguntam e observam e 0s que sdo perguntados e
observados” (GEERTZ, 2002, p. 172). Por isso, traz o outro, o estrangeiro, o naturalista para
dentro de sua narrativa. Nao seria “O recado do morro” uma alegoria das relagdes coloniais?
Nessa possivel alegoria, a narrativa se aproxima dos questionamentos antropolégicos atuais
sobre as relagBes entre pesquisador e pesquisado. O ponto de vista nativo de Gorgulho e Pé-

Boi em confronto com Alquiste, Jujuca do Acude e frei Sinfrdo esta pautado no método

* “los viajeros burgueses victorianos, hombres y mujeres, eran acompafiados en general por sirvientes, en
muchos casos gente de color. Estos individuos nunca alcanzaron la condicion de “viajeros”. Sus experiencias, los
vinculos de cruce cultural que trabaron, su acceso diferente a las sociedades visitadas: tales encuentros rara vez
obtienen una representacion seria en la literatura de viaje” (CLIFFORD, 1999, p. 48).
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comparativo tdo caro a etnografia, pois como afirma a antropéloga brasileira Mariza Peirano:
“a comparagdo ¢, para o antrop6logo, a alavanca que o faz ver a cultura alheia nos termos
nativos e, a0 mesmo tempo, coloca em perspectiva a eles e a nos. [...] ndo ¢ possivel mover,
de dentro, um objeto; ¢ necessario um fulcro externo e a comparagdo ¢ este fulcro”
(PEIRANO, 1995, p. 136). O conto ensaia a perspectiva do ele e a perspectiva do nés. Ha na
narrativa uma comparacao entre os trés de fora com os nativos. O narrador etnografo apreende
e apresenta a cultura dos “roceiros serranios” comparando-a com a dos outros, os de fora.
Assim, eleva a posi¢do dos nativos em relacdo a cultura alheia. Pé-Boi e Gorgulho, por
exemplo, ao contrario de Jujuca do Acude e do frade, ttm uma relacdo harmoniosa e afetiva
com a natureza.

E interessante ressaltar que o narrador etnégrafo ndo relativiza o ponto de vista do
nativo nos termos dos que vieram de fora, como, por exemplo, faz Evans-Pritchard
(1940:1978) relativizando a bruxaria azande em termos ingleses®. O narrador maneja os dois
universos, criando um cendario narrativo para apresentar um ponto de vista ideoldgico de
elevagdo do povo “roceiro serranio”, mas nunca relativizando os seus costumes nos termos
dos que vieram de fora. Os personagens do conto ndo interpretam a cultura de Alquiste ou do
frade como também do fazendeiro, nos termos destes.

A focalizacdo multipla é a chave de acesso a comparagdo na etnografia literaria. Sem
esse estratagema, 0 engenho ndo surtiria o efeito desejado, isto é, o de confrontar
perspectivas. A voz do outro, o ponto de vista nativo possibilita que olhemos para dentro do
conto observando os contrastes entre os que vieram de fora com os de dentro. Assim, “O
recado do morro” tende para o criticismo cultural, lembrando a discussdo, sobre o assunto,

feita pelo antropdlogo estadunidense Michael Fischer sobre tal visdo na antropologia atual:

a justaposicdo de costumes e héabitos de outros papéis e de outros povos é o
fundamento para o criticismo cultural anunciado pela antropologia. Tal bifocalidade
ou reciprocidade de perspectivas, foi se convertendo em algo de suma importancia
num mundo de crescimento e desenvolvimento interdependente que se da entre as
sociedades: membros de culturas descritas, a mercé do texto, ajudam a incrementar o
caudal critico do leitor do “primitivo” ou “exo6tico”; ndo se pode usar esses termos,
no presente, de maneira impune: as audiéncias, agora, séo mdltiplas®® (FISCHER,
1991, p. 275, tradugdo nossa)

* Por todo o seu livro, Bruxaria, Oréaculos e Magia entre os Azande, o antropélogo inglés compara a sua propria
cultura e os seus valores com aqueles com os quais se defronta entre os Azande.

%0« a yuxtaposicién de costumbres y habitos de otros roles y de otros mores, es el fundamento para ese
criticismo cultural auspiciado por la antropologia. Tal bifocalidad, o reciprocidad de perspectivas, ha ido
convirtiéndose en algo de capital importancia en un mundo de crecimiento y desarrollo interdependiente que se
da entre las sociedades: miembros de culturas descritas, merced al texto, ayudan a que se incremente el caudal
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Pé-Boi e Gorgulho, membros da cultura que Alquiste almeja descrever, participam do
conto com seus relatos, pensamentos, reflexdes. Nao representam mais o “exdtico” ou o
troglodita a ser examinado. Falam por si mesmos, sem a escrita de si pelo outro. Alquiste,
representando a figura de um etnografo, vislumbra nos dois personagens algo mais se
contrapusermos a sua visdo com a do frade e a do fazendeiro. Os dois Ultimos pertencem a
contextos sociais rigidos. Sdo portadores do discurso imutavel da religido e do capital. Tém
resisténcia em ver o outro, pois para eles o outro é o trabalhador, o assalariado ou a ovelha do
rebanho, o cristdo a ser vigiado na conversdo ou convertido. O narrador etndgrafo, ao colocar
Alquiste no papel de alguém que vé o outro, pelo menos Pé-Boi, jA que ele desiste de
Gorgulho, tem certa simpatia pela visada antropolégica pautada no criticismo cultural.

Geertz (1978) assinala que atribuir aos outros o adjetivo de exotico ¢ uma maneira de
assumir a capacidade de ndo compreensdo das relagdes que as pessoas estabelecem umas com
as outras. Os recadeiros nao sdo compreendidos pelo frade e pelo fazendeiro porque as
relacdes que eles mantém entre si ndo sdo consideradas. Estdo relegados ao mundo dos
doidos, dos exdticos, a0 mundo daqueles que ndo podem se comportar de maneira diferente
da que se espera.

O narrador etnografo integra no conto todos os recadeiros, ja que sdo excluidos da
sociedade local. Pé-Boi, guia e informante, e também os olhos que o narrador etnografo
empresta, tem respeito por Gorgulho, pois vé o velho como um integrante da sociedade, assim
como ele. Apenas com a multiplicidade de pontos de vista é possivel vislumbrar tal
integragdo. Assim, “pode ser que nas particularidades culturais dos povos — nas suas
esquisitices — sejam encontradas algumas das revelacbes mais instrutivas sobre o que é
genericamente humano” (GEERTZ, 1978, p.55). As particularidades culturais das “broncas
almas” distanciadas da dita “civilizagdo urbana e niveladora” constroem no conto uma
representacdo de homem em devir na sua mais constante natureza, retomando Wagner
(1975:2010).

Ainda perseguindo a entrevista como metodo etnografico na observagdo participante
de acesso ao outro, temos em “Entremeio” um exemplo de tal agdo. Porém, na narrativa, a

entrevista mescla-se com o didlogo, conforme sera tratado no trecho que segue.

critico del lector de lo “primitivo” o de lo “exdtico”; no pueden usarse esos términos, en el presente,
impunemente: las audiencias, ya, son multiples” (FISCHER, 1991, p. 275).
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4.1.4. ENTRE E POR MEIO DE UM VAQUEIRO: O DIALOGO E A
ENTREVISTA

4.1.4.1. O DIALOGO

Misto de relato jornalistico, cronica e conto ou reportagem poética como prefere
definir Coutinho (2013), “Entremeio” simula na primeira parte do texto a entrevista. Mas ¢
uma entrevista em que o entrevistador desaparece enquanto participante direto, ou seja, aquele
gue pergunta objetivamente, como vimos através das questdes de Alquiste a Gorgulho e Pé-
Boi. O narrador faz questdo de assinalar que ndo ¢ uma entrevista, como vemos: ‘“‘come¢amos
por uma conversa de trés horas, a luz de lampido, na copa da Fazenda Firme” (p. 93). Trata-se
de um didlogo, uma fala, uma prosa, um “entremeio”, pois o narrador etndgrafo tinha um
objetivo claro: “eu tinha precisdo de aprender mais, sobre a alma dos bois, e instigava-0 a
fornecer-me fatos, casos, cenas” (p. 93). As suas perguntas na entrevista camuflada em
didlogo giram em torno de acontecimentos, estorias e relatos da vida do vaqueiro. O seu
questionario, mesmo que ndo nos seja apresentado diretamente, traz tais perguntas, pois ele
quer conhecer a cultura vaqueira.

O encontro com Mariano ndo é obra do acaso. Ele ndo é qualquer vaqueiro. O
narrador, numa pequena crdnica no inicio do texto, apresenta-o: “em julho, na Nhecolandia,
Pantanal de Mato Grosso, encontrei um vaqueiro que reunia em si, em qualidade e cor, quase
tudo o que a literatura empresta esparso aos vaqueiros principais. Tipico, € ndo um herdi,
nenhum” (p. 93). O narrador etndgrafo planeja encontrar-se com um vaqueiro comum e do
encontro retirar uma experiéncia. Para ele, Mariano ndo ¢ um herdi, como os vistos na
literatura regionalista romantica. E continua a sua apresentacdo dando as credenciais ao seu

personagem:

era tdo de carne-e-0sso, que nele ndo poderia empessoar-se o cedigo e facil da
pequena lenda. Apenas um profissional esportista: um técnico, amoroso de sua
oficina. Mas denso, presente, almado, bom-condutor de sentimentos, crepitante de
calor humano, governador de si mesmo; e inteligente. Esta pessoa, este homem, é o
vaqueiro José Mariano da Silva, meu amigo (p. 93).

Trata-se de um vaqueiro em meio ao gado, uma pessoa, ndo uma lenda criada, sem
fundo de verdade humana. Tentando ndo atribuir caracteristicas heroicas ao seu personagem-
pessoa, o narrador acaba se traindo, pois, embora ndo o situe no terreno da representagao

lendéaria que critica, da a ele uma composi¢ao de vaqueiro ideal, uma espécie de herdi. Desde
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o0 inicio, toda a narrativa ¢ contaminada pela visao do vaqueiro ideal que o narrador deseja
apresentar. Mariano ¢, como afirma Tollendal (1998), aquele que conhece profundamente a
alma dos bois, portanto, um personagem que compde a ontologia do ser vaqueiro que
Guimaraes Rosa persegue em sua literatura.

Escolhido o informante, o narrador consegue entdo efetuar o seu rapport, na forma de
uma conversa. Quer, através do personagem, verificar a veracidade de informacgdes que ja tem
sobre a cultura vaqueira e obter outras.

Nesse momento, ¢ importante dizer que as primeiras pesquisas etnograficas da
antropologia inglesa feitas ainda no final do século XIX e comeco do século XX seguiam o
método de ir a campo, selecionar informantes e realizar entrevistas com os mesmos. O
etndgrafo ndo permanecia na aldeia, mas, quase sempre, na varanda da casa de algum
missionario ou em algum posto governamental. Os informantes vinham até o espago em que
estava o etndgrafo para as entrevistas. Tal método foi criticado e abandonado por
pesquisadores como Malinowski e Evans-Pritchard, dentre outros. Em “Entremeio”, o cenario
da entrevista remete as cenas tipicas do método etnografico na pesquisa de campo, como
vemos: “enrolado no poncho, as maos plantadas definitivamente na tolha da mesa, como as de
um bicho em vigia, ele procurava atender-me” (p. 93). Selecionado o informante, este ¢
retirado do seu meio e na cozinha da fazenda, lugar dos servicais, comega a entrevista. O

vaqueiro ndo esta a vontade na conversa, conforme observamos:

seu rosto, de feitura franca, muito moreno, fino, tomava o ar de seriedade, meio em
excesso, de um homem-de-acdo posto em tarefa meditativa. Mas os grandes olhos
corriam cada gesto meu ou movimento, seguintemente, mostrando prestanga em
proteger, pouquinha curiosidade, ¢ um minimo de automatica desconfianga (p. 93).

Mariano esta fora do seu habitat. E ali o informante de um pesquisador que veio de
fora com o objetivo de conhecer a cultura vaqueira através das informacgdes que ele
forneceria. Mas a narrativa ndo deixa de representar as acdes e as reagdes do observado que
também atua como um observador. Mariano sabe o seu papel ali. Conhece a inten¢do do
outro, por isso, apesar da desconfianca diante da encenagdo, observamos que o narrador
escolheu o informante adequado, como vemos: “porque dele se propagava, com acao direta,
sobretudo, um sentido de seguranca, uma espécie de tranquila for¢a. Contou-me muita coisa”
(p. 93). Em relacdo a andlise do discurso, Amossy (2005) observa que “a maneira de dizer
autoriza a construcao de uma verdadeira imagem de si e, na medida que o locutario se vé

obrigado a depreendé-la a partir de diversos indices discursivos, ela contribui para o



173

estabelecimento de uma inter-relagdo entre o locutor e seu parceiro” (AMOSSY, 2005, p. 16).
Mariano estd autorizado a dizer, pois ¢ um vaqueiro ideal buscado pelo narrador. E um
profissional, um conhecedor dos bois. A legitimidade de sua fala estd nessa escolha, pois ele
sabe o que o narrador quer ouvir dele. Desta maneira, a relacdo entre o locutor Mariano e seu
parceiro, o narrador, ¢ estabelecida. Assim, vale lembrar que Amossy (2005), argumentando
sobre as relagdes discursivas, observa que “participando da eficicia da palavra, a imagem
quer causar impacto e suscitar a adesao. Ao mesmo tempo, o ethos esta ligado ao estatuto do
locutor e a questdo de sua legitimidade, ou melhor, ao processo de sua legitimagao pela fala”.
(AMOSSY, 2005, p. 16-17). Mariano sabe que o outro tem uma imagem previamente
construida dele, por isso a sua palavra, o que ele contard com “tranquila for¢a” e seguranga,
faz parte da legitimacao do ethos.

Ainda discutindo a relagdo estabelecida na copa da Fazenda Firme entre o narrador e o
vaqueiro, € possivel verificar “a necessidade que o orador tem de se adaptar ao seu auditorio,
portanto, de fazer uma imagem dele e, correlativamente, de construir uma imagem confidvel
de sua propria pessoa, em fungdo de crencas e valores que ele atribui aqueles que o ouvem”
(AMOSSY, 2005, p. 19). Mariano maneja a palavra frente ao citadino como quem manobra
bois, com cautela e experiéncia. Sabe de antemao o que o narrador quer ouvir, pois faz uma
imagem de seu auditorio. Se o entrevistador quer saber fatos, cenas e estorias, o entrevistado
lhe fornece. Se a narrativa do vaqueiro agrada, entdo ela se torna densa. Mariano fornece mais
estorias detalhadas, pois o auditorio assim quer. O interlocutor valoriza o que ele conta,
tornando-se alguém cujo ouvido esta apto a receber. Portanto, o vaqueiro sabe exatamente o
que ele quer ouvir, pois construiu uma imagem do outro. Desta maneira, “a enunciagdo
contribui para criar, no enunciatario, uma relacdo de confianca fundada na autoridade que o
enunciador deve conferir caso deseje convencer” (AMOSSY, 2005, p. 21). Mariano deseja
convencer o ouvinte de que ¢ um bom vaqueiro.

A conversa prossegue € o personagem, sentindo o interesse do outro, fica a vontade
para falar. No comego, o narrador faz o entremeio entre o seu discurso e o do informante.
Assinala através do travessao a fala deste. Ainda ndo concede de vez a palavra ao informante.

Nao some do contado, mas também nao desaparece com o contador, como vemos no excerto:

— A pega do gado bagual, de noite, ¢ trabalho terrivel...

Disse da onga-parda, que come bezerros no campo, ¢ do choro de urros, quando a
onga-pintada estoura o gado nos malhadores. Dos bois bravios da Serra da
Bodoquena, que descem a noite, para beber, uns touros pastores, matados a carabina.
Dos rebanhos insulados, apertados, muito a muito, nos firmes do Pantanal, pelas
inundagdes maiores, os bois se aglomerando, panicos, centenas sobre centenas,
subindo-se, matando e esmagando, para deixar restar, na seca, um monte de
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esqueletos. Da rés que se acaba de raiva, de brabeza, por ter sido amarrada em pau,
pelos chifres:
— Foi um touro jaguané que morreu de tristeza (p. 95).

Resumindo o que Mariano lhe conta, o narrador apresenta uma série de fatos sobre a
cultura vaqueira. Sdo fatos genuinos porque contados por um personagem-pessoa, “tdo de
carne-e-0ss0”. Quando se trata de uma estoria, um exemplo, o narrador volta para o discurso
direto, pois através da fala do vaqueiro soard com mais autenticidade.

O antropologo Roberto Cardoso de Oliveira refletindo sobre a pratica do trabalho de

campo afirma:

as perguntas feitas em busca de respostas pontuais, lado a lado da autoridade de
quem as faz — com ou sem autoritarismo — criam um campo ilusério de interacdo. A
rigor, ndo ha verdadeira interagdo entre nativo e pesquisador, porquanto, na
utilizagdo daquele como informante, o etndlogo ndo cria condigdes de efetivo
dialogo. A relagdo ndo ¢ dialdgica. Ao passo que transformando esse informante em
“interlocutor”, uma nova modalidade de relacionamento pode — e deve — ter lugar
(OLIVEIRA, 2000, p. 23).

Se “Entremeio” fosse a transcri¢do direta de uma entrevista feita pelo diplomata
Guimardes Rosa em sua viagem ao Pantanal mato-grossense com um habitante tipico
daquelas paragens, um vaqueiro, teriamos uma falsa interagdao. Nao haveria o dialogo, o entre
e por meio de, a representacdo de uma vista, a entre-vista. O narrador, quando na primeira
parte do texto desaparece do narrado, deixando Mariano com a fala, efetiva o didlogo
calando-se, pois a voz do outro, o que ele conta, ndo precisa mais de mediagdo. A narrativa se
aproxima da modalidade de trabalho de campo etnografico, constituindo-se, portanto, numa
etnografia literaria, que procurou dar voz ao informante. Griaule, em 1947, no antigo Suddo
francés, atual Mali, iniciou tal pratica quando, numa série de entrevistas com o sabio dogon
Ogotemméli, deixou que este, segundo Clifford (2008), oferecesse uma exegese puramente
indigena da sociedade dogon. Ogotemméli passa a ser o intérprete de sua propria cultura.
Curiosamente, em 1943, quatro anos antes da experiéncia de Marcel Griaule, outro
antropologo, o estadunidense Foote Whyte, estudando o quarteirdo italiano de Corneville,
bairro de Boston, assinala, sobre o seu trabalho de campo: “na medida em que sentei e ouvi,
obtive respostas para perguntas que nem teria feito se estivesse obtendo informagdes somente
através de entrevistas” (WHYTE, 1990:1943, p. 82). O antropo6logo procurou se envolver com
os moradores do bairro, passou a ser um integrante da “sociedade de esquina”. S& assim
conseguiu compreender o funcionamento da cultura. Rosa, contemporaneamente a Griaule
entdo, no continente africano, e se aproximando do trabalho de Foot Whyte, estd, em 1947,
em sua viagem de pesquisa ao Pantanal mato-grossense. Nao deseja como os dois

antrop6logos compor uma etnografia cientifica. O que temos ¢ a fala de um informante, um
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exegeta de sua cultura, transformando a narrativa numa etnografia literaria do vaqueiro.
Ainda refletindo sobre a superioridade da relacao dialdgica sobre o tradicional

procedimento de entrevista na etnografia, Oliveira afirma:

faz que os horizontes semanticos em confronto — o do pesquisador e do nativo —
abram-se um ao outro, de maneira que transforme um tal confronto em um
verdadeiro “encontro etnografico”. Cria um espago semantico partilhado por ambos
interlocutores, gracas ao qual pode ocorrer aquela “fusdo de horizontes” — como os
hermeneutas chamariam esse espaco —, desde que o pesquisador tenha habilidade de
ouvir o nativo e por ele ser igualmente ouvido, encetando formalmente um didlogo
entre “iguais”, sem receio de estar, assim, contaminando o discurso do nativo com
elementos de seu proprio discurso (OLIVEIRA, 2000, p.24).

Todo o “Entremeio” se pauta na audi¢ao e na recepcao pelo narrador da fala do nativo,
pois ao ser receptivo, ele transforma a entrevista num didlogo, numa conversa. H4 um
encontro etnografico, portanto. No comeco, Mariano desconfia do narrador etnégrafo, pois ele
¢ alguém de fora de sua cultura, mas com o desenrolar da conversa, conforme o excerto, sua
atitude muda: “discorreu muito. Quando estacava, para tomar folego ou recordacgao, fechava
os olhos. [...] Ponderava, para me responder, truz e cruz, no coloquial, misto de guasca e de
mineiro. E vergava a cabega, pondo aprovacao, ou encarava-me, o olhar bem aberto, com uma
vagarosa mansidao aprendida” (p.95). O vaqueiro estd totalmente envolvido no didlogo do
qual ele ¢ o protagonista. Recorre as suas memorias, avalia as suas respostas € assente diante
do entendimento do interlocutor. O narrador deixa Mariano falar em sua propria lingua, a
nativa, um mesclado de guasca e mineiro. Nao interfere na sua fala com o seu discurso. E um

ouvinte receptivo, cOmo vemos:

seu dedo tragava na toalha a ida das boiadas sinuosas, pelas estradas boiadeiras.
Tardo tropel, de tardada, rangendo couros, os vaqueiros montando burros®... “Daqui
por aqui, passante de umas quinze léguas do ponto de invernada...” Umas palavras
intensas, diferentes, abrem de espagos a vastiddo onde o real furta a fabula. Os
rebanhos transitavam, passam, infindaveis, por entre nossas duas sombras, de
Mariano e minha, na parede — mudamente amigas, grandes — com a verdade intensa
das coisas, supostas, a0 oco som da buzina e ao ressom de um aboio (p. 95-96).

Entremeando o discurso direto de Mariano com o seu que ¢ interpretativo como
também poético, o narrador etndgrafo, no fragmento, reforca a constru¢do da imagem de seu
informante. Ele ¢ alguém de “carne-e-osso”. Esta inserido numa realidade que vai além da
fabula, pois consegue ser, uma vez que ¢ um nativo, o vaqueiro da ontologia que procura o
escritor em sua literatura. A cena marca a irmandade do narrador etndgrafo com o informante.

O rapport ¢ auténtico. A fala de Mariano leva o narrador a cavalgar junto a este nos fatos que

1 Ecos do conto “O burrinho pedrés”, de Sagarana, publicagio anterior ao “Entremeio”, podem ser
vislumbrados na narrativa.
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conta.

O critico literario uruguaio Angel Rama, em 1982, no seu método de abordagem da
literatura latino-americana, a transculturacdo narrativa, de filiacdo antropoldgica, afirma
sobre a lingua e a estrutura literaria de Guimardes Rosa:

parte de uma lingua e de um sistema narrativo popular, profundamente enraizado na
vida sertaneja, 0 que se intensifica com uma investigacdo sistematica que explica a
coleta de numerosos arcaismos lexicais e a descoberta de pontos de vistas variados
com o qual o narrador elabora o texto interpretativo de uma realidade, e se projetam
ambos o0s niveis sobre um receptor-produtor (Guimaraes Rosa) que é um mediador

entre dois universos culturais desconectados: o interior-regional e o externo-
universal® (RAMA, 2008, p. 54, tradugéo nossa).

Rama traca um método filoldgico de pesquisa para a construcdo da literatura de
Guimardes Rosa. Tal método é por sua natureza antropol6gico, em que o escritor € como
aquele que media a cultura sertaneja com o mundo. Rosa investe em uma cultura através de
pesquisas sistematicas. Assim faz uso da observacéo para representa-la e localiza-la dentro de
todas as outras culturas.

Sobre a técnica de Rosa na construgcdo de uma literatura pautada no ponto de vista do
nativo, o critico uruguaio afirma: “o principio mediador se introduz na propria obra: Riobaldo
de Grande Sertdo: Veredas ¢ jagunco e letrado, papel que também ocupa Grivo, de “Cara-de-
Bronze” que transporta, ao senhor fechado no quarto, os nomes das coisas®” (RAMA, 2008,
p. 55, tradug¢do nossa). O principio mediador de Rosa remete ao de um antropologo que
procura apresentar a cultura do outro, de dentro. O outro atua como exegeta, o que
proporciona maior veracidade a sua interpretacdo. Mas o antrop6logo controla o escrito, pois
a textualidade, embora tenha a presenca do outro, € sua. Sobre a estrutura narrativa de Grande

Sertdo, que € uma espécie de neta de “Entremeio”, Manuel Antonio de Castro afirma:

a narrativa estruturada dentro de um didlogo ndo aparece como um recurso formal,
mas como a condi¢do fundamental do proprio fazer a obra, pois trata-se de construir
a obra como sentido e verdade, e estes s6 se ddo como interpretagdo, nunca como
analise. E a inter-pretagdo so6 se da no entre-tecer da Linguagem como verdade e
sentido de memoria e historia, ou seja, no dialogo: no didlogo temos o eu e o tu, o
presente e o passado, a historia e a memoria, o discurso e a Linguagem. A presenga
do outro ¢ a propria condicao historica e de memoria de fazer eclodir o sentido e
verdade (CASTRO, 2002, p.65).

%2 «ge parte de una lengua y de un sistema narrativo popular, hondamente enraizados en la vida sertaneja, lo que

se intensifica con una investigacion sistematica que explica la recoleccion de numerosos arcaismos lexicales y el
hallazgo de los variados puntos de vista con que el narrador elabora el texto interpretativo de una realidad, y se
proyectan ambos niveles sobre un receptor-productor (Guimardes Rosa) que es un mediador entre dos orbes
culturales desconectadas: el interior-regional y el externo-universal” (RAMA, 2008, p. 54).

53 «el principio mediador se introduce en la propia obra: el Riobaldo de Gran Sertio: Veredas es yagunzo y
letrado, papel asimismo ocupa el Grivo de Cara-de-Bronze que transporta, al sefior encerrado, los nombres de las
cosas” (RAMA, 2008, p. 55).
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E sob o ponto de vista interpretativo interno, nunca externo, que se d4 a construgio da
veracidade da fala do nativo, no caso, Riobaldo. O que ele fala ¢ a sua verdade. O outro nao
interfere diretamente. Esta ali, pois sua presenca ¢ fundamental para fazer com que o
personagem conte. Sua fala é interpretativa e explicativa, uma vez que necessita que o
interlocutor entenda a sua cultura e, num nivel mais profundo, a ele proprio, ou como ressalta
a critica literaria, se autocompreenda. SO consegue tal intento porque dialoga com o ouvinte,
o seu interlocutor.

Esse narrador célebre e celebrizado de Guimardes Rosa toma o cuidado, sempre, de
verificar durante todo o romance se esta sendo compreendido pelo outro, o ouvinte, pois
“numa de suas observacdes sobre a sua maneira de narrar, se inclui o cuidado de saber se esta
sendo exato ou se aquela imagem que propGe de sua vida efetivamente se integra no que devia
constituir o mistério de sua vida” (CARDOSO, 1966, p. 46). Sob este aspecto, Mariano é o
avd narrativo de Riobaldo e também do indio-onga de “Meu tio o iauareté”, pois a
preocupacdo com o ouvinte, o entrevistador, 0 outro, é bastante evidenciada na conversa, da
mesma maneira que Riobaldo ndo deixa de olhar de esguelha para o seu interlocutor na
construcdo do ethos da enunciacdo, como o indio-onga se constréi na presenca do interlocutor.

Ainda sobre a estrutura narrativa de Rosa, Rama (2008) assinala que a mudez do
interlocutor permite a existéncia do mondlogo e contribui com o método de investigagdo
moderna conhecido como uma forma de “reportagem” cujo objetivo € investigar uma cultura
basicamente agrafa cuja transmissdo ainda € oral. Segundo o critico, “Entremeio” ¢ um
exemplo do método de coletar informacgao, estudar a linguagem e as formas das narrativas da
cultura pecuaria, pois “a narracao de Mariano sobre os bois ¢ observada pelo interlocutor que
a essa informacgdo agrega referéncias ao estilo e as palavras até reconhecer que o sistema
narrativo € o que constrdi a pessoa, o personagem narrador™” (RAMA, 2008, p. 55, tradugdo
nossa). O narrador reflete sobre o que o personagem conta € como conta através de
comentarios, com o objetivo de construir o ser narrativo de Mariano.

Antes de o vaqueiro assumir a narrativa, o que ¢ assinalado pela colocacdo dos
travessdes, uma maneira ainda de o narrador, apesar de silenciado, dizer que a fala ¢ dele, esta

no seguinte trecho:

Mariano sacode volumosamente a cabeca, enxotando mosquitos, que com tanto frio
nao existem. Rola os dentes, em didu¢do, num pequeno vezo; grave, cogitando
fundo, remastiga alguma lembranca do momento em que aquele touro foi seu
inimigo. Talvez quisesse dar-me o de-fim de outras coisas, que sente e suspeita, sem

5 “la narracion de Mariano sobre los bueyes va siendo observada por el interlocutor que a esa informacion
agrega referencias al estilo y las palabras hasta reconocer que el sistema narrativo es el que construye a la
persona, al personaje narrador” (RAMA, 2008, p. 55).
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saber; ¢ ora se esforga. Sigo o seu espirito: simples limpido, sossolto de bebedouro a
sombra, mas que subito se arrija, todo uma cicatriz (p. 95).

O personagem concentra-se no falar. Esquece-se do interlocutor por um momento. Ja
este nao perde o seu rosto, seus trejeitos faciais de quem esta relembrando, ruminando algum
episodio que talvez fosse importante, tivesse a substidncia do “de-fim de outras coisas” tao
procuradas pelo narrador na conversa com o vaqueiro ideal. O narrador etnografo
compartilhando o espago, a mesma mesa, sentado junto ao personagem, segue o ser narrativo,
tal qual se segue um boi no campo que tranquilamente transita entre o corrego e a arvore.
Mariano sai da letargia do pensar, do lembrar, para a fala, pois conta como atravessou
perigosamente um rio em tempo de enchente, revivendo a sua cicatriz-lembranca.

O narrador, ao controlar a cena, descrevendo a performance do seu informante,
permanece ali, ndo se retira, mas estd mudo. Sobre o discurso direto na analise literaria,
Kayser (1948, p. 308) indaga: “porque ¢ que as narrativas utilizam o discurso direto? Por que
€ que o narrador renuncia a sua posicdo dominadora como intermediario entre o publico e o
mundo poético, pondo um em contato imediato com o outro?” Podemos, a partir de
“Entremeio”, dizer que a nédo interferéncia do narrador na fala de Mariano demonstra a
imersdo total na realidade do outro, disfarcando a nocdo de distanciamento. Vaqueiro e
narrador etndgrafo estdo irmanados entre o contar e o escutar, o dizer e o ouvir. Kayser (1948)
observa que o discurso direto proporciona ao leitor a possibilidade aparente de conhecer o
personagem bem melhor do que as descri¢fes dos outros personagens ou do proprio narrador.
Isto é a fala direta suplantaria as descricdes e conheceriamos melhor o carater do
personagem. Em “Entremeio”, o narrador etndgrafo apresenta 0 vaqueiro. O leitor, de
antemao, fica sabendo quem é Mariano através de uma biografia subjetiva que o narrador faz
dele. Mas para que o personagem se mostrasse tal qual ele é, seria necessario a sua fala, o seu
discurso direto. Assim, é através das estorias que Mariano conta que conhecemos 0 Seu ser e
temos acesso a sua cultura.

Ainda seguindo o pensamento de Kayser (1948), lembremos que este assinala que
apesar de o leitor ter conhecimento do carater ficticio do que é o narrador, ainda exige uma
espécie de certificagdo do que esta sendo contado. O outro, assim, passa a existir e as suas
palavras sdo a autenticacdo da sua existéncia. Desta maneira, o leitor sabe da convengédo que
estd por detrés da figura do narrador, mas necessita da veracidade que este apresenta sobre a
vida do outro, 0 personagem. A antropologia atual se vale muito dessa certificacdo da
existéncia do outro, pois ele fala e pensa sozinho sem mediacdo do etndgrafo. Assim séo

estruturadas algumas etnografias classificadas como pds-modernas, em que o informante fala
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e 0 etnografo desaparece na textualidade. Todas estruturadas a partir de Griaule e seu método
de deixar o dogon Ogotemméli falar. Ainda sobre o discurso direto na literatura, Kayser
(1948) assinala que o desaparecimento do narrador do discurso da uma ilusdo de realidade.
Essa ilusdo é explorada pela escrita etnogréafica contemporénea em que a figura do etnégrafo,
aparentemente, desaparece. Sobre tal tipo de estrutura etnogréafica, Clifford (2009, p. 44)

afirma;

ha uma frequente tendéncia, nas ficgdes de didlogo, a apresentar o interlocutor do
etnografo como o representante, ou a representante, de sua cultura — um tipo, na
linguagem do realismo tradicional — por meio do qual os processos sociais gerais sdo
revelados. Tal retrato restabelece a autoridade interpretativa fundada na sinédoque,
por meio da qual o etnégrafo 1€ o texto em relagdo ao contexto, constituindo, desse
modo, um “outro”.

Eleito o representante da cultura, o etnografo pretende, atraves dele, que é apenas uma
parte, chegar ao todo, a sociedade a ser estudada. O que ele fala, o texto oral, é observado em
relagdo ao contexto social em que esta inserido. E uma tentativa de ir do singular ao plural.
Em “Entremeio”, Mariano ¢ o representante legitimado pelo narrador etndgrafo da cultura
boieira por meio do qual temos acesso ao ethos e visdo de mundo® deste, portanto, de sua

sociedade. Ainda sob as etnografias dialogadas, Clifford (2008, p. 44) expde:

se ¢ dificil, para representagdes dialdgicas, escapar de procedimentos tipificantes,
elas podem, num grau consideravel, resistir ao impulso de representar o outro de
forma autolegitimadora. Isto depende de sua habilidade ficcional em manter a
estranheza da outra voz e de ndo perder de vista as contingéncias especificas do
intercambio.

Na narrativa, a estrutura dialdgica ¢ plenamente controlada pelo narrador. Sua auséncia
¢ uma presenga pelo proprio teor da fala do vaqueiro que, ao tratar de assuntos que ele deseja
conhecer, demonstra que este controla o dialogo. O outro fala o que ele deseja ouvir, portanto,
as contingéncias da relagdo sdo mantidas, uma vez que “Entremeio” mescla o discurso direto
com o indireto. Assim, a narrativa torna-se uma etnografia literaria centrada na fala do
informante, pois, ao deixar o vaqueiro falar na primeira parte da narrativa de forma abundante
e na segunda e na terceira parte, entremear o seu discurso indireto com o direto dele, o

narrador etndgrafo aproxima-se do personagem, pois no discurso indireto ndo existe,

* Usamos os dois conceitos a partir da definicdo de Clifford Geertz, em A interpretacdo das culturas: “os
aspectos morais (e estéticos) de uma dada cultura, os elementos valorativos, foram resumidos sob o termo
“ethos”, enquanto os aspectos cognitivos, existenciais foram designados pelo termo “visdo de mundo”. O ethos
de um povo ¢ o tom, o carater ¢ a qualidade de sua vida, seu estilo moral e estético ¢ sua disposigdo, ¢ a atitude
subjacente em relag@o a ele mesmo ¢ ao seu mundo que a vida reflete. A visdo de mundo que esse povo tem € o
quadro que elabora das coisas como elas sdo na simples realidade, seu conceito da natureza, de si mesmo, da
sociedade” (GEERTZ, 1978, p. 144).
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conforme afirma Genette (s.d., p. 170) “nenhum sentimento de fidelidade as falas
pronunciadas”. Segundo o tedrico francés, nesse tipo de discurso a instdncia narrativa se
mantém, mas de forma lateral através do contexto. O narrador etnografo desde o inicio da
conversa com Mariano diz ter vindo procurar no Pantanal um vaqueiro “de carne-0sso”, real e
ndo lendario, por isso deixar que este fale, conte e assuma a narrativa ¢ dar fidedignidade a
sua existéncia. Ele se apresenta ndo apenas de maneira lateral, uma vez que o leitor ndo o vé
somente dentro de seu contexto, mas o ouve, sabe o que ele pensa e tem acesso a avaliagao
que ele faz, por vezes, do narrador. O didlogo pressupde a proximidade e ndo a lateralidade.

O antropdlogo estadunidense Vincent Crapanzano assinala que “o didlogo ‘cria um
mundo’ ou, pelo menos, ‘uma compreensdo de diferencas entre dois mundos’ e parece
aproximar pessoas que estavam distanciadas” (CRAPANZANO, 1991, p. 61). Em
“Entremeio”, o mundo da cultura vaqueira ¢ instaurado através do ponto de vista de um
representante dela. A narrativa cria um mundo a partir da justaposi¢ao da figura do narrador e
do vaqueiro. Tanto que o narrador se sente irmanado a este, portanto, numa aproximagao total.
Aquele que veio de fora, que conseguiu um informante para obter o conhecimento sobre a
cultura vaqueira, tem, através do didlogo com o outro, uma efetivacdo de seu projeto, pois
Mariano, na cavalgada, dialoga ensinando o narrador.

Segundo Crapanzano, “etimologicamente, portanto, um didlogo ¢ um falar através,

entre e por meio de duas pessoas. E uma passagem e um afastamento. Um dialogo tem tanto

uma dimensio de transformagdo quanto de oposicdo, agonistica. E uma relagdo altamente
tensa” (CRAPANZANO, 1991, p. 66, grifos meus). Mariano, no comeco da narragdo, avalia e
julga o cendrio enunciativo que se instaura na cozinha da fazenda. Tem consciéncia da
posi¢do do narrador etnografo, pois sabe que este veio de fora, ¢ um convidado do
proprietario da Fazenda Firme. Também sabe o que ele deseja e se esforga para atendé-lo,
como vemos nesta passagem, na segunda parte da narrativa: “apontou uma luz, na casinha de
Mariano. Tresnoitado do serdo da véspera, ele se atrasou no despertar, s6 acordou com os
mugidos. Assim a instante estd a meu lado, se desculpa. Olha o oriente, onde hé fogo e ouro, e
um lago cor-de-rosa, em boa parte do céu beira-terra, para sueste. Pergunto” (p.107). O
narrador etndgrafo interfere na rotina do vaqueiro que, pelo que percebemos, levanta-se cedo
para que possa ir ao curral ordenhar as vacas. O narrador prontamente ja esta de pé, pois nos
informa que se levantou “as quatro, para ver o Pantanal em madrugada e manha” (p. 104).
Tenta, assim, tornar-se alguém do lugar, por isso acorda cedo para melhor ler o Pantanal. Ja
esta junto ao informante vaqueiro a quem faz perguntas constantes. Este, imerso na sua rotina

de trabalho, atua também explicando, contando, atendendo o outro. Assim, o didlogo ¢ uma
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relacdo tensa tanto de aprendizagem, de passagem, de abertura quanto de afastamento entre os
que dialogam.

Ainda sobre a estrutura do didlogo, Crapanzano afirma: “o controle de um participante
sobre uma troca verbal impede que seja uma conversa auténtica. [...] a conversa tem um
espirito proprio que escapa a vontade dos participantes” (CRAPANZANO, 1991, p.77). Por
i1sso, o narrador etnografo prefere a conversa espontanea a troca verbal controlada por um
deles, no caso, o proprio narrador. As vezes o papel ¢ invertido, e ao invés da espontaneidade,
tem-se o controle. Por isso, soa mais auténtico estar com o vaqueiro no campo, cavalgar junto
a ele, ficar com ele no curral junto as vacas na ordenha, e ndo, portanto, fazer uma entrevista
formal, na cozinha da fazenda, com ele fora de seu local de trabalho.

Para acessar o ponto de vista nativo, para penetrar na cultura vaqueira, o narrador
etndgrafo sabe que o didlogo se presta melhor como método. Ao dizer, “cavalgavamos para
dentro do Pais do Boi” (p. 114) e “montando Rapirrd, Mariano ia-me guiando” (p. 114), o
narrador s6 tem acesso a sociedade vaqueira através do guia, o seu P&-Boi pantaneiro. O
método para penetrar nesse mundo, além do andar e ver, tdo caros na constituicdo do narrador
viajante e do narrador sinestésico, que juntos formam o narrador etndgrafo na etnografia
literaria de Guimaraes Rosa, € o ouvir. Para por em acdo o ouvir, “para dialogar e escutar nao
se pode falar sobre, s6 ¢ possivel num ouvir e falar com” (CASTRO, 2007, p. 147). A
narrativa ndo existiria sem Mariano e o curioso narrador que quer penetrar no “Pais do Boi”.
A reciprocidade € a chave da organizacdo de “Entremeio”. Como ja dissemos, Castro (2007),
sobre a etimologia da palavra didlogo, assinala que “dia- ¢ um prefixo grego que congrega
dois sentidos fundamentais: através de e entre. Subjaz a esses dois sentidos um terceiro,
inevitavelmente: dois. O através de, de imediato, é entendido como um meio, uma relacao e
uma ligagdo entre dois” (CASTRO, 2007, p. 150). Cuidadosamente, o narrador nomeia o seu
texto enfatizando o sentido da palavra. Em outra senda: o texto sé existe através de Mariano.
Para isso, € necessario estar entre ele, constituindo assim uma ligacao entre dois.

Ainda sobre a etimologia da palavra sdo interessantes as observagdes de Castro

(2007), quando o critico se refere a estrutura do romance Grande Sertdo:

a palavra logos em grego se forma do verbo legein, que apresenta dois sentidos
interligados e complementares: reunir e dizer. [...] O logos no ambito da lingua, da
arte e do pensamento gregos ¢ de uma riqueza e profundidade de sentidos quase
inesgotavel. E senso comum o fato de que o logos ¢ intraduzivel. Penso que se, em
lingua portuguesa, quiséssemos achar uma palavra que tivesse a mesma
profundidade e amplitude de sentidos, essa palavra seria, sem duvida nenhuma,
sertdo, como ¢ configurada em Grande Sertdo: veredas. Talvez por isso mesmo a
obra seja configurada como did-logo (CASTRO, 2007, p. 150).
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O narrador etnografo se retine com o vaqueiro na cozinha, no curral e no pasto. A
reunido visa o dizer tanto dele quanto de Mariano. Ampliando o sentido, através da estrutura
do romance de Rosa, narrativa esta tributaria de “Entremeio”, podemos pensar que, se para
Castro (2007) a aprendizagem do que seja o sertdo s6 € possivel através do didlogo entre
Riobaldo e seu interlocutor, o Pantanal s6 pode ser apreendido pelo intercambio entre aquele
que veio de fora e o que esté inserido em tal realidade.

Numa terceira parte da narrativa, temos: “para nds servia qualquer dire¢ao, porque o

Pantanal é um mundo e cada fazenda um centro” (p.114, grifos meus). Paginas e paginas ja

foram escritas pela critica literaria de Guimardes Rosa sobre o sentido da palavra sertdo no
seu romance. A visao universalista do escritor em Grande Sertdo, em que o sertdo ¢ o mundo,
j& estd em “Entremeio”. Algumas passagens da estéria assinalam a ligagdo entre as duas
narrativas, como vemos: “conto, agora, mas no de leve, sem por sentido. Se for firmar o sério
nisso, ringe aflicdo, coragdo embrulha” (p. 97). Mariano reflete sobre o ato de contar sentado
na mesa da copa da fazenda. Trata-se de reminiscéncias dolorosas. Riobaldo, sentado na
varanda de sua fazenda, por todo romance, também reflete sobre o ato de contar. Tem, como
Mariano, lembrancas dolorosas. O mote confirmativo de Riobaldo para assinalar o
entendimento do interlocutor também est4 presente na fala de Mariano: “— Essa ¢ danada p’ra
gostar dos filhos. O senhor vé: ela da de cada vez uns cinco, seis berros” (p.111, grifos meus).
O entendimento estd sempre tanto no horizonte da fala de Mariano quanto de Riobaldo.
Ambos se reunem com um outro para dizer, como vemos numa outra passagem de
“Entremeio”: “vaqueiro de 14, é capaz de homem cidaddo como o senhor nem entender a fala
deles” (p. 123). A consciéncia sobre o papel do narrador etndgrafo, que ¢ alguém que veio de
fora, um “cidaddo”, alguém da cidade, ndo ¢ ausente para Mariano. Riobaldo também tem tal
consciéncia. Assim, o didlogo em “Entremeio” ¢ avd do didlogo em Grande Sertdo. A
primeira narrativa tenta apreender e ensinar um mundo que ¢ bem mais que uma geografia,
assim como também ocorre na segunda. Ambas sO se realizam pela fala daquele que esta
nesse mundo para um outro que veio de fora.

O critico literario uruguaio Jitrik (1979) se refere ao didlogo como formulacdo
explicita do autoquestionamento. A partir da agdo, saindo dela, ele se propde a elucidar
questdes de ordem interior. Ao escrever o que Mariano pensa, o narrador etnografo traduz o
seu mundo para o leitor. Ao dar voz a ele, através do discurso direto, deixa que ele apresente o
seu mundo sem mediacgao.

Nesse sentido quem seria esse narrador etnografo em “Entremeio”? Silviano Santiago

questiona, sobre a constituicao do narrador: “quem narra uma historia ¢ quem a experimenta,
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ou quem a v€? Ou seja: ¢ aquele que narra agdes a partir da experiéncia que tem delas, ou €
aquele que narra acdes a partir de um conhecimento que passou a ter delas por té-las
observado em outro?” (SANTIAGO, 1989, p. 38). Em “Entremeio”, temos a presenca daquele
que narra a partir da experiéncia, como também daquele que narra a partir de um
conhecimento da a¢do. Na primeira parte, predomina o ultimo tipo de narrador abordado por
Santiago (1989), pois, na conversa, Mariano conta ¢ também o narrador interpreta o que ele
contou. J4 na segunda e na terceiras partes de “Entremeio”, predomina o primeiro narrador
tipificado por Santiago (1989). Ainda seguindo o critico: “a medida que a sociedade se
moderniza, torna-se mais ¢ mais dificil o didlogo enquanto troca de opinides sobre acdes que
foram vivenciadas” (SANTIAGO, 1989, p. 39). “Entremeio” se qualifica como uma forma de
resisténcia ao processo de modernizagdo. E no “Pais do Boi” e ndo no pais do progresso que o
narrador vai buscar o seu informante. E nessa terra que ele quer penetrar para dela trazer sua
experiéncia para o conhecimento do leitor, pois para ele, “narrar, ¢ resistir” (p. 98). Toda a
literatura de Guimardes Rosa, de acordo com Santiago (1989), na esteira das reflexdes de
Benjamin (1936:1994) sobre a figura do contador de estorias, localiza-se dentro das narrativas
de reminiscéncia do modernismo brasileiro. Acrescentamos que ¢ uma narrativa de busca da
alteridade, em especial, aquela que se encontra nos lugares mais longinquos.

Como se da a entrevista dialogada no campo, na cavalgada, ¢ o que exploraremos a

seguir:

4.1.4.2. AENTREVISTA

A terceira e ultima parte de “Entremeio” remete a escrita de diario de campo, ou de
viagem, como vemos: “s6 as nove da manhad pudemos sair para o campo, onde Mariano ia
mostrar-me, de verdade, como ¢ que se tratam, sob o céu, bois e vaqueiros” (p. 114). O
antropologo estadunidense Thomas Rhys Williams assinala sobre os métodos de campo no
estudo da cultura que: “a técnica de entrevistar sobre um tema enquanto se participa de uma
atividade pode também ser utilizada com éxito em algumas culturas®” (WILLIAMS, 1973, p.
92, traducao nossa). Para melhor observar a rotina, o narrador etnografo pds-se em campo
com o vaqueiro a fim de deixa-lo a vontade para falar bem como observar as suas agdes, seu
comportamento e a relacdo entre homens e bois sob o céu. Desde o inicio, ao acordar cedo

para observar a vida na sociedade vaqueira, o narrador tenta adaptar-se ao local. Assim, se na

% “Ja técnica de entrevistar sobre un tema mientras se participa en una actividad puede también utilizarse con
éxito en algunas culturas” (WILLIAMS, 1973, p. 92).
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etnografia classica o antrop6logo passa por uma transformacao especial, onde ele idealmente
torna-se nativo, segundo Caldeira (1988), entao podemos pensar que o narrador etndégrafo em
“Entremeio”, indo a campo, ao pasto, com Mariano, também pode se tornar um vaqueiro.

Para Griaule (1969) um engenho a ser usado pelo etnoégrafo no campo “consiste em
integrar-se a populagdo estudada por ritos precisos que mudaria a natureza do investigador e
faria dele um membro comum da tribo, do cld, da cidade ou da sociedade secreta®”

(GRIAULE, 1969, p. 26, traducao nossa). Numa cena na terceira parte da narrativa, temos

uma espécie de iniciagdo do narrador nos perigos da lida com o gado, conforme vemos:

— Se o senhor quiser ajudar a apertar o0 mog¢o no chdo, eu corto o “sinal”... Sai
sangue, ele berra, mas fica por isso... Curar? A gente trata com remédio nenhum...
Este hoje ja confirmou o que comeu, ja bebeu agua... Agora, p’ra soltar, eu vou botar
a ligeira... O senhor monta ¢ fica mais longe. Toda rés, no sair do lago, da p’ra
brava...

Mariano montou também; o garrote, como morto, ficava; a mais de cinquenta
metros, eu pensava ter posto entre nos dois uma distancia.

— Ei, vai! — e colheu a ligeira.

O touro pulou, patas quatro. De guampa aberta, catou o cavalo. E viu-se um passe
presto: Rapirrd se empinava e volvia nas pernas de trds, acompanhando a testada,
saindo sem raspao. Mas o garrote pisou de minha banda.

— Grita com ele! — comandou Mariano.

Gritei e agitei méo, fiante no recurso. A fera passou, para re-longe.

La vinha Mariano — galope, trote, passo. Sob suas escusas, adivinhei uma humana
vontade de rir (p. 119).

Convidado a participar de uma acao de marcar um boi, o narrador 14 estd junto ao
vaqueiro enquanto este faz o seu trabalho. As reticéncias na fala de Mariano representam o
conversar € 0 executar a acdo ao mesmo tempo. Durante esta, ainda responde as perguntas do
narrador. Estdo integrados. Tem-se uma situacao de perigo vivenciada por ele, que ndo possui
a habilidade do vaqueiro experiente para lidar com o boi enraivecido. Seguindo o conselho do
outro, seu guia e protetor, consegue se safar. A cena aproxima mais o narrador de Mariano,
pois este, vindo lentamente na direcdo do primeiro e desculpando-se pela agdo perigosa que o
fez passar, posto que foi convidado a participar, denota ter achado comicos os gritos € o
levantar de bracos do narrador, em desespero pela possibilidade de ser atacado pela fera
bovina. Ele torna-se, pelo menos na cena, um vaqueiro, um membro do cla.

Griaule (1969), ainda em seu método etnografico, afirma que “as palavras de um
depoente devem ser verificadas de todas as maneiras possiveis: por um lado, pelos

monumentos e, por outro lado, assistindo aos fatos assim descritos®” (GRIAULE, 1969,

57 “consiste en integrarse a la poblacion estudiada por ritos precisos que cambiarian como mecanicamente la

naturaliza del investigador y harian del ¢l un miembro comun de la tribu, del clan, de la ciudad o de la sociedad
secreta” (GRIAULE, 1969, p. 26).

%8 “Jas palabras de un deponente deben ser controladas todo lo posible: por un lado, por los monumentos y por
otro lado, asistiendo a los hechos asi descriptos” (GRIAULE, 1969, p. 149).
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p.149, tradugdo nossa). O antropdlogo francés interessado na veracidade da informagdo dada
pelo informante assevera que nao se deve de fato acreditar totalmente naquilo que ele fala,
mas, se possivel, verificar através da cultura material, os monumentos, como também as
cerimdnias e os cultos, agdes e feitos da sociedade estudada. O narrador etndgrafo em
“Entremeio”, apds ouvir os relatos de Mariano sobre a sua vida de vaqueiro, decide verificar
in loco a verdade, vocabulo usado por ele proprio, da relagao entre o homem e o boi. Esta no
campo para tentar assistir a alguns dos fatos descritos, embora seja impossivel, uma vez que
Mariano recorreu a memoria na cozinha da fazenda para relatar. Mas, de alguma forma, na
cavalgada, ultima parte, temos episddios que atestam a nobreza e¢ a bravura do vaqueiro
mesclada com novos “racontos”, como denomina o narrador, que Mariano conta.

Integrado ao meio do vaqueiro, tendo acesso ao ethos e a visdo de mundo do seu
informante, o narrador assemelha-se em “Entremeio” ao observador participante ativo que,
segundo Cicourel (1990), “integra o grupo que estd estudando a ponto de sentir-se aceito
como um deles. Com frequéncia, isso significa participar ao nivel humano simplesmente e ao
nivel do papel planejado, isto ¢, participar como nativo e como cientista” (CICOUREL, 1990,
p- 91). O narrador participa tanto no nivel humano, ajudando na marca¢ao do boi, quanto no
nivel do papel planejado, ou seja, conhecer mais sobre o homem e a alma dos bois.

E importante ressaltar a natureza deste papel planejado que representa o narrador em
“Entremeio”, pois ele ¢ exposto logo no inicio. Segundo Cicourel (1990, p. 100), “o
pesquisador ndo pode comecar a descrever nenhum acontecimento social sem ter especificado
algo de sua teoria cientifica, quer dizer, sua teoria de objetos, seu modelo do ator ou o tipo de
ordem social suposta”. Na narrativa Roseana, o narrador etndgrafo estd no Pantanal com um
projeto especifico: encontrar a alteridade. Desde indios, colonos japoneses, os habitantes da
fronteira do Paraguai com o Brasil. Em “Entremeio”, a alteridade esta tanto na figura do
vaqueiro quanto na radicalizacdo desta, a alma dos bois. O narrador apresenta a ontologia do
ser vaqueiro no inicio. A partir desta escolha, vé, ouve e descreve a sociedade de Mariano.
Mas precisa de algo mais: a voz do outro, o seu ponto de vista, pois a realidade social,

segundo Cicourel (1990, p. 98),

tem um significado especifico e uma estrutura de relevancia para os seres humanos
que vivem, agem ¢ pensam dentro dessa realidade. Fazendo uso de uma série de
construtos do senso-comum, eles selecionaram e interpretaram previamente este
mundo vivenciado como a realidade de suas vidas cotidianas. Sdo estes objetos de
pensamento que determinam, por motiva-lo, o comportamento deles.

O acesso ao ethos e a visdo de mundo da sociedade vaqueira se d& por aquele que vive,
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age e pensa dentro de uma realidade propria. Tanto é que o narrador, em especial, na
cavalgada, procura descrever, deixando a intepretacdo da realidade que circunda com
Mariano. Através do senso comum, do ordindrio, o vaqueiro experiencia a sua realidade e age.

Mas até que ponto a representagdo do ponto de vista do outro, de Mariano, ndo esta
contaminada pelo projeto do narrador etndgrafo? Cicourel afirma que “descrever a cultura
através dos olhos de seus membros, nao significa que as regras de evidéncia do ator serdao
empregadas” (CICOUREL, 1990, p. 101). O narrador deseja construir uma ontologia do ser
vaqueiro. Encontra no Pantanal um representante do vaqueiro ideal. Até que ponto tudo o que
foi ouvido, visto, descrito, ndo foi selecionado através de uma lente ideologica? Rosa, tanto
em Caldas do Cipd, no sertdo baiano, quanto na planicie alagada mato-grossense, deseja
encontrar o pastor do boi e a partir dessa figura construir uma etnografia poética dos

vaqueiros, como veremos em seguida.
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5. ETNOGRAFIA POETICA DOS VAQUEIROS

“E o José Guerra, vaqueiro procer, douto em magias pastoris, mostra-nos as facanhas, bem pouco conhecidas, da
tauromagquia quotidiana dos nossos chapéus-de-couro, quando o boi crioulo vira ‘boyante seco’ capaz de ‘entrar
en la suerte’, e o sertanejo mais faz que um “varilarguero, que sea buen lidiador’...”, Guimaraes Rosa, prefacio

ao livro Gerais e cerraddes.

5.1. ENTRE A ETNOGRAFIA CLASSICA E A POETICA

Em carta a Paulo Rénai, de 3 de abril de 1967, atendendo a um pedido deste sobre a
elucidacdo de algumas palavras e expressoes da novela “Campo Geral”, de Corpo de Baile,

Guimaraes Rosa escreveu:

naturalmente, nas respostas acima, vocé€ tem s6 o residuo logico, isto é, o que pode
ser mais ou menos explicado, de expressdes que usei justamente por transbordarem
do sentido comum, por dizerem mais do que as palavras dizem, pelo poder
sugeridor. Em geral, sdo expressdes catadas vivas, no interior, no mundo magico dos
vaqueiros. Sdo palavras apenas magicas (ROSA, 2008, p. 450).

O escritor, por toda a sua literatura, parece perseguir este “mundo magico dos
vaqueiros” com sua for¢a de linguagem “legitima”. Desde o conto de abertura de Sagarana,
“O burrinho pedrés”, até os contos finais “Vida ensinada” e “Zingaresca”, de Tutameia,
ultimo livro totalmente organizado e publicado em vida pelo autor, Rosa tenta representar este
mundo: o do pastor do boi.

Se, como afirma Costa (2000), o boi, para o escritor, ¢ uma via de acesso para a visao
de mundo dos vaqueiros, o que para a pesquisadora estd nas cadernetas que compdem A
Boiada, podemos pensar que Guimardes Rosa elegeu o seu totem e procura entender o seu
povo, num processo que vai da pesquisa-aprendizagem nas suas viagens a criagdo de um
mundo poético singular em que cavalgam os seus personagens.

“Pé-duro, chapéu-de-couro”, de 1952, posterior a “Entremeio” e anterior a “Uma
estoria de amor” e “O recado do morro” caracteriza-se como uma reflexdo sobre a ontologia
do ser vaqueiro que se espalha pela literatura de Guimaraes Rosa. Tal reflexdo estd presente
em “O burrinho pedrés” e “Conversa de bois”, em Sagarana, de 1946, desdobrada em
“Entremeio”, de 1947-48, teorizada em “Pé-duro, chapéu-de-couro” e espalhada por toda a
obra restante.

A organizagdo do ensaio-reportagem-cronica-conto de Guimardes Rosa remete a uma
etnografia classica como a define a antropologia. De acordo com Oliveira (2000), as
monografias classicas da etnografia sdo “concebidas de conformidade com uma ‘estrutura

narrativa normativa’ que se pode aferir a partir de uma disposi¢do de capitulos quase candnica
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— territério, economia, organizagdo social e parentesco, religido, mitologia, cultura e
personalidade, entre outros” (OLIVEIRA, 2000, p. 29). “Pé-duro, chapéu-de-couro”,
conforme apresentamos no capitulo 1 da tese, estd dividido em partes nao nomeadas e outras
nomeadas. Em geral, o texto abrange, ndo de forma profunda, como efetuado pelas
monografias cldssicas da etnografia, o territdrio de predominancia do vaqueiro, fazendo uma
verdadeira cartografia da sociedade que vai da Bahia, passa por Marajo e Minas Gerais até o
Rio Grande do Sul. Também discute a formagdo historica ligada a sua economia, sua
organizacdo social, sua cultura, seus mitos, sua personalidade e, a partir desta apresentacao,
traca uma teoria, a do pastor do boi. O texto esta de tal forma construido que podemos pensar
que o autor, durante a sua confec¢do, puxa todas as fichas descritivas de um trabalho de
observagao em campo ¢ as coloca no papel.

A antropologa Teresa Caldeira (1988), a partir de Marcus ¢ Cushman (1982), assinala
que a organizagao textual nas etnografias classicas apresenta alguns itens em sua composi¢ao.
Alguns deles remetem a organizagado de “Pé-duro, chapéu-de-couro”. Vamos a eles:

O primeiro (1) se refere a estrutura sequencial, segundo a qual a sociedade e suas
respectivas culturas estavam divididas. Em “Pé-duro, chapéu-de-couro”, na quarta parte, onde
comeca de fato a etnografia poética dos vaqueiros, uma vez que todas as partes té€m titulos,

temos a apresenta¢do da sociedade em “O elenco dos vaqueiros™:

toda a nacdo deles: de Sergipe, Ceara, Minas Gerais, Pernambuco, Piaui, Paraiba; da
Bahia toda — baianas universas legides. Vaqueiros de Cumbé, Uaua, Potamuté,
Bodocd, Pombal, Inhambupe, Garanhuns, Pedra Azul, Tabaiana, Queimadas,
Jeremoabo, Jequié, Tucano, Piancd, Nova Soure, Canudos, Euclides da Cunha,
Conquista, Chorrochd, Arcoverde, Nova Olinda, Feira de Santana, Caculé, Ipira,
Cicero Dantas, Alagoinhas, Concei¢ao do Coité... Que deem os nomes, um a um,
sim o que nomes ndo dizem (p. 179).

Seguindo uma intensa nomeacdo em forma de lista, estrutura que esta por toda a
literatura de Guimardes Rosa, numa obsessdao geografica, os vaqueiros sdo elencados. No
entanto, apresenta-se mais que sua regiao de origem, sao “como, no Canto Segundo, a orla do
sonoro mar cinzento — da boa 4dgua salgada em que se balangavam os bons navios de proa azul
que trouxeram o exército de bronze — catalogavam-se os guerreiros cla pos cla” (p. 179). A
poesia invade a etnografia e os vaqueiros sao os guerreiros do canto de Homero, os homens de
bronze, numa heroica definigao.

Ainda seguindo a sequéncia da divisdo social e cultural das etnografias cldssicas, na
quarta parte de “Pé-duro, chapéu-de-couro”, “Saidos das distdncias” e “Extraidos das

(13

solidoes”, temos o seguinte excerto: “o vaqueiro ¢ um homem apartado. ‘Perdido nos
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arrastadores ¢ mocambos’, sua faina, em ultima reducdo, ¢ um exercicio de poucos. E homem
a cavalo, duzindo a multiplicar presenc¢a, pois de raros bracos e torto espacgo se faz sua agil
liberdade” (p. 180). Obrigado a viver numa regido distante e por isso, muitas vezes, de
maneira solitaria, o vaqueiro no texto ¢ o mesmo descrito por Euclides da Cunha na sua
etnografia particular, de onde Guimaraes Rosa empresta um fragmento: “gracas a um contrato
pelo qual percebem certa percentagem dos produtos, ali ficam, andnimos — nascendo, vivendo

e morrendo na mesma quadra de terra — perdidos nos arrastadores € mocambos; e cuidando, a

vida inteira, fielmente, dos rebanhos que lhes nao pertencem” (CUNHA, 1901:1998, p. 126,
grifos meus). O vaqueiro de Rosa, construido nesta parte do texto, a partir de Euclides da
Cunha, ¢ o homem conduzido pelas circunstancias econdmicas a multiplicar-se em varios, a
viver em cima do cavalo, atrelado a um sistema que beira a escraviddo, mas mesmo assim
tendo que encontrar a sua liberdade.

Por sua vez, o segundo item (2) refere-se a retirada do antropdlogo do texto para
garantir a objetividade cientifica. Para tanto, usa a 3* pessoa do plural, a autoridade coletiva.
Rosa, no comeco da quarta parte, em “Apresentagdo dos homens”, afirma: “mas deveras
estive 14, em Caldas do Cipd” (p. 178). Apds anunciar-se, desaparece, reaparecendo em
rarissimas ocasides, € passa para a terceira pessoa do plural. Para dar veracidade a sua
etnografia, Rosa faz uso do termo “estive 1a”, conforme teorizou Geertz (2002), sobre o seu
uso pelos antropologos para realgarem a ida a campo. O escritor nos diz que viu o desfile dos
vaqueiros, foi testemunha, por isso a intensa descri¢do que esta presente em todo o texto.

Falando das etnografias classicas, Da Matta observa:

o autor pretende “desaparecer” em nome de uma “objetividade” e de uma distancia
que legitimam sua narrativa como discurso “cientifico”. Assim, as monografias
antropologicas, fala-se ndo de uma personalidade individual, mas de uma sociedade.
O discurso ndo ¢ marcado, como ¢ comum no texto poético-literario, por molduras
do tipo: “mas... no caso daquele homem”; ou, “naquela noite, porém...” etc. (DA
MATTA, 1993, p. 38).

Nao ha vaqueiros que se destacam em “Pé-duro, chapéu-de-couro”. O objetivo de
Rosa ¢ apresentar uma coletividade. As individualidades ficam para os seus personagens
vaqueiros tanto em “Entremeio” quanto em “Uma estéria de amor”. As estorias de Aristério e
Ausébio, que aparecem em forma de narrativas no texto, sdo apenas ilustragdes de
exemplarismo, espécie de depoimento de informantes embutidos na textualidade para
assinalar um modo de vida. Todo o texto tende para o coletivo, conforme atestam os titulos:

“Os de couro” e “Seus chapéus”.
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Partindo da coletividade, o escritor apresenta, a partir da sexta parte do texto, o
vaqueiro denominado conforme o titulo, o pé-duro. Ha no item em questao uma filosofia do

ser vaqueiro. No discurso antropologico,

a narrativa ¢ sempre motivada e realizada a partir de uma problematica anterior (e
posterior) ao seu narrador. A busca do etn6logo ndo tem uma “autoria” e portanto
ndo ¢ invariavelmente (de) marcada por um conjunto de indagacdes que delimitam a
problematica de sua época apropriada de modo pessoal. Neste sentido, o sujeito da
narragdo ndo € rigorosamente um “povo”, mas uma indagacdo e um problema.
Evans-Pritchard ndo escreveu sobre os Nuer, mas pretendeu examinar um sistema
politico e uma modalidade de vida: um quadro de valores que se realizava mais
claramente entre os Nuer (DA MATTA, 1993, p. 43).

Rosa tem um problema de base: uma filosofia do homem vaqueiro. A ele, ndo
interessa a busca da nacionalidade de Assis Chateaubriand que integra o projeto politico e
midiatico de Getulio Vargas. O escritor pode até embarcar no projeto, como realmente o faz,
indo at¢ Caldas do Cipd, de indumentdria de vaqueiro e comandando um pelotdo
caracterizado. E uma presenca fisica, a cavalo, como um comandante de tropas, uma espécie
de gatcho getulista. Mas o que se 1€ no ensaio-reportagem-conto-cronica estd bem longe
disso. O texto ¢ uma indaga¢do e uma reposta a0 mesmo tempo sobre quem € o vaqueiro para
Rosa, quem ¢ a figura representada pela sua literatura. Portanto, temos uma problematica
anterior que esta tanto no seu livro de poesia Magma quanto em Sagarana, “Entremeio” e
como estard em seus livros posteriores: a busca por uma ontologia do ser vaqueiro. Essa
procura ndo estd marcada pela problematica da identidade nacional, transcende a isso. Rosa
foge do nacionalismo, uma questdo de sua época que delimita um modo de ver. O que
interessa ao escritor ¢ uma indagacao, um problema, o que € ser um vaqueiro. Ha, portanto,
em “Pé-duro, chapéu-de-couro”, toda uma modalidade de vida pensada a priori, um quadro
de valores que, como Evans-Pritchard observou entre os Nuer, se apresenta entre 0s
vaqueiros, o que aproxima o texto de Rosa de uma etnografia cléssica.

Passemos ao terceiro item (3), que se refere ao acumulo de detalhes da vida cotidiana
para enfatizar o carater realista. Na quarta parte de “Pé-duro, chapéu-de-couro”, predomina o
excesso de detalhes para apresentar os vaqueiros que se reuniam em Caldas do Cip6. O olhar
do escritor ndo perde nenhum pormenor, como vemos: “uma cavalaria de seis centenas de
cavaleiros toscos, rijos de velha simpleza e arrumados de garbo, célebres semostrados no
enorme fouvo nativo de seus trajes: cor de chao ou de terra ou de poeira, ou de caatinga seca

5999

de meio-de-ano; cor de suassurana; digamos: cor-de-ledo™” (p. 178). Arrumados para o

% Como em “Ao Pantanal”, novamente, as cores formam uma poesia que estd na literatura de Rosa desde
Magma.
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desfile, os vaqueiros cobrem a pequena cidadezinha de castanho. E interessante ressaltar que a
cor do traje dos vaqueiros do Nordeste brasileiro também chamou a atencao de Euclides da
Cunha que assim escreveu: “nada mais monotono e feio, entretanto, do que esta vestimenta
original, de uma s6 cor — o pardo avermelhado do couro curtido — sem uma variante, sem uma
lista sequer diversamente colorida” (CUNHA, 1901:1998, p. 123). O que em Euclides ¢ feio,
nao estético, em Rosa se torna a poesia do castanho, valorizando o traje em relagdo ao seu
meio, pois nao seria muito prudente para o vaqueiro campear o gado em vermelho escarlate
com listas amarelas, como parece querer Euclides da Cunha.

O acumulo de detalhes continua, como lemos: “tudo couro. Em arnés e jaez, arreio e
aprestos, bailada a peiteira amplial, no fixo os tapa-joelhos, cara abaixo o tira-testa, sobrante
as gualdrapas e o traseiro xaréu de sobreanca, resto de caparazao” (p. 181). Rosa comeca com
a parte chamada “Os de couro”, descrevendo os objetos que enfeitam os cavalos. O
vocabuldrio que nomeia os componentes faz com que os cavalos parecam vindos de uma
época longinqua em que todos os animais estavam prontos para a guerra enfeitados em suas
armaduras. Eram cavalos de um povo nobre devido ao esmero de sua producdo. Do animal

passa entdo para o vaqueiro:

laudel completo: guarda-pés, como escarpes; grevas estrictas, encanando coxa e
perna; joelheiras de enforgo; coletes assentados; guarda-peitos; peitos-de-armas; os
giboes; os chapeldes; e as manoplas que sdo menos luvas que toscos escudos para as
maos. Tudo encardido, concolor, monocrdmico, em curtido de mateiro, guatapara,
suassuapara, bode, sola ou vaqueta, cabedais silvestres (p. 181-182).

Usando a mesma linguagem preciosista, Rosa compde os seus guerreiros vaqueiros em
suas vestimentas antigas. Vai dos pés a cabeca. Ressalta 0 monocrdmico do couro, mas ndo
atribui juizo de valor como fez Euclides da Cunha. Ao contrario, ressalta a riqueza do acervo
e a habilidade do vaqueiro no manuseio do couro de diversos animais silvestres. Novamente
temos a impressao de estar diante, pela sua descricdo, de um exército de guerreiros vindo de
outra época. Rosa conclui a parte de “Os de couro” escrevendo: “de um s6 couro sdo as
rédeas, os homens, as bardas, as roupas e 0s animais — como um epigrama [...] surgiram da
‘idade do couro’. Os ‘encourados’. Homo coriaceus: uma variedade humana” (p. 182).
Ressaltando a jungao do homem, do animal e dos aprestos de ambos, o escritor da a eles a
caracterizacdo de uma poesia de apenas um tema. Localiza os seus vaqueiros, como vinha
antes impondo o clima, numa época humana que comecou na “era do couro” e dela se formou
tal variedade de homens.

Descrevendo minuciosamente os chapéus e a selaria, Rosa chega na constitui¢do fisica

dos vaqueiros, conforme vemos:
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o cafuso, cafusardo, espesso, rosto de 6leo escuro, roxo-escuro, cabelos escorrendo.
Urubugres; quase congos; um ou outro preto perfeito. Mas mulatos, sua nobre parte,
deixando adivinhar, sob o chapéu, o cabelo cucuruco, o cabelo crispim. E um ruivim
albino. E sémel do massacara fluvial, cagados de antas, do africo munhambana
herculesco, derrubador de matas, ao lado do pataxd porreteiro corredor, do mongdio
pescador, do catax6; ombreando também como o louro olhiazul, passaro de outras
ninhagens, tributo neerlandés, pago ao Nordeste; ou vizinho com os descendentes
dos fulas do Tchad, negros brancaranos, em cobre leve fuliginado, aquilinos,
descrespos, cranio comprido e labios — atavicamente boolatras e grandes pastores (p.
185).

Abarcando a diversidade fisica da constitui¢do dos vaqueiros, o autor apresenta o
brasileiro numa daquelas suas listas que se transformam em poesia enumerativa. Todos os
vaqueiros sao postos lado a lado, nenhum se sobressai ao outro, toda a singularidade de sua
aparéncia fisica ¢ diluida na coletividade, pois eles sao o cla pé-duro no esplendor da
diversidade. Sao todos pastores e também aqueles que amam o gado.

Tal exposi¢do de tracos fisionomicos dos vaqueiros remete a enumeragdo de
elementos do mundo natural. E um olhar que vem das ciéncias naturais, mas que o autor
consegue, sorrateiramente, através da sonoridade, do preciosismo vocabular, até com a
criacdo de neologismos, transfigurar com o intuito de valorizar a diversidade, tdo cara a sua
etnografia poética dos vaqueiros.

E interessante comparar a descricio de Rosa com duas outras provenientes da

etnografia. A primeira ¢ de Euclides da Cunha, em Os Sertoes:

o homem do sertdo parece feito por um molde Gnico, revelando quase os mesmos
caracteres fisicos, a mesma tez, variando brevemente do mamaluco bronzeado ao
cafuz trigueiro; cabelo corredio e duro ou levemente ondeado; [...] A uniformidade,
sob estes varios aspectos, ¢ impressionadora. O sertanejo do Norte €, inegavelmente,
o tipo de uma subcategoria étnica constituida (CUNHA, 1901:1998, p. 113).

Na olaria humana da etnografia de Euclides, s6 existe um unico molde do qual foram
extraidos todos os seus sertanejos. O que em Rosa € uma explosdo poética que enaltece a
diversidade, no outro, € a uniformidade isoladora.

Na segunda comparagdo temos Bronislaw Malinoviski, quase na mesma época de

Euclides da Cunha, a descrever os seus trobriandeses no Pacifico:

ha homens e mulheres de grande estatura, de porte elegante e tragos delineados, de
perfil aquilino e bem delineado, de testa alta, nariz e queixo bem formados e uma
expressao aberta e inteligente. A par desses, ha os de rosto negroide e prognata, boca
grande e labios grossos, testa curta e expressdo grosseira. Os de tragos mais suaves
tém também pele de cor mais clara. O cabelo também varia, indo do liso-anelado ao
crespo caracteristico do tipo melanésio puro (MALINOVISKI, 1922:1978, p. 40).

O procedimento dos trés autores ¢ o mesmo: todos se valem do olhar proveniente das
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ciéncias naturais para descrever a constituicao fisica dos seres humanos vistos. O antropélogo
polonés faz uso de uma estética ocidental estereotipada, um olhar contaminado para fazer
juizos de valor assim como Euclides da Cunha, em outro trecho de seu livro, em que descreve
os prisioneiros sobreviventes da chacina de Canudos: “predominava o pardo lidimo, misto de
cafre, portugués e tapuia, - faces bronzeas, cabelos corredios e duros ou anelados, troncos
deselegantes; e aqui, e ali, um perfil corretissimo recordando o elemento superior da
mesticagem” (CUNHA, 1901:1998, p. 583). Comparando peles negras e peles brancas, os
dois ultimos deixam entrever a perspectiva da época em que viveram ¢ as discussdes sobre
superioridade racial. Rosa, alguns anos depois, descreve os seus vaqueiros igualando-os,
enaltecendo-os, marcando de forma positiva os tracos fisiondmicos de todos, nao reduzindo
uns como “grosseiros’” ou “suaves’” e tampouco superiores ou inferiores.

Lembremos que Guimaraes Rosa foi a Caldas do Cip6 para participar de um desfile,
cuidadosamente preparado, para homenagear o presidente Getulio Vargas. Por isso, temos a
impressdo de que o autor, ao olhar e descrever, veja os vaqueiros parados, como se estivesse
posando para a escrita, o que os assemelha a naturezas mortas. Esta impressdo € ocasionada
pelo carater do encontro de tantos vaqueiros diversos no evento festivo organizado por Assis
Chateaubriand. Ha pouquissima interagdao do escritor com os vaqueiros que estavam la.
Apenas sao citados Aristério e Ausébio. Nao € como em A Boiada, em que a permanéncia do
autor entre os vaqueiros foi maior e marcada pelas conversas diarias. Todo o texto de Rosa se
torna a descrigdo de uma montagem com predominio de imagens visuais sobre a fala e a
audi¢do, essas duas ultimas muito presentes em A Boiada.

Os vaqueiros em Caldas do Cipd lembram nativos apresentando um ritual para um
antrop6logo, usando todas as vestimentas e enfeites cerimoniais, tal quais os dogon, em
Sanga, antigo Suddo francés, encenando para o olhar de Marcel Griaule. S0 importantes

neste momento as consideragdes de Geertz sobre a cultura:

como sistema entrelagado de signos interpretaveis (o que eu chamaria de simbolos,
ignorando as utilizagdes provinciais), a cultura ndo é um poder, algo ao qual podem
ser atribuidos casualmente os acontecimentos sociais, 0S comportamentos, as
instituicdes ou os processos; ela ¢ um contexto, algo dentro do qual eles podem ser
descritos de forma inteligivel (GEERTZ, 1978, p.24).

Para o antropo6logo estadunidense, a cultura so6 pode ser apreendida dentro do contexto
e ndo de forma isolada. As instituicdes sociais, 0s comportamentos, os acontecimentos dentro
de uma sociedade s6 podem ser interpretados no meio da prépria sociedade, ou seja, dentro do

discurso do nativo sobre eles. Geertz (1978), na sua nocdo de cultura, assinala que se deve
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situar dentro do discurso nativo para interpreta-lo, pois apenas dessa forma se compreendera a
sua cultura. Descrever o vaqueiro em meio a seu contexto, observando e compreendendo os
seus simbolos, guardadas as convengdes entre imaginagao e realidade, ¢ o projeto narrativo
que estd disseminado pela literatura de Guimaraes Rosa, conforme pode ser visto em “Uma
estoria de amor” e “Entremeio”. O vaqueiro da literatura do escritor s6 ¢ apreendido pelas
suas produgdes culturais e suas crengas. Nao ¢ pela visao externa a ele, a de alguém de fora.
Por isso tanta recolha material, tanto documento posto na boca do vaqueiro. E uma técnica
des-exotizar a literatura. Em “Pé-duro, chapéu-de-couro”, a cultura ¢ descrita fora de seu
contexto, por isso a impressao de natureza morta que se espalha pelo texto.

H4 uma tentativa de descrever o vaqueiro no contexto. O autor apresenta uma
vaquejada organizada no desfile, segundo vemos: “foi o que foi visto, no ato de organizar-se a
grande vaquejada competitiva inter-regional e de decidir-se a alegre porfia discutida entre os
homens de José Duré e os de Axonio” (p. 189). Apesar da organizagdo da vaquejada ter sido
feito para o estrangeiro ver, no caso de todos aqueles que ali estavam como Assis
Chateaubriand, Getulio Vargas e o proprio Guimaraes Rosa, o autor consegue em “De sua
procedéncia: e modos de arte” representar de forma comparativa a arte pastoril, de acordo

com o excerto:

dai de que, por causa, cursam os nordestinos a vaquejada em raso largo, nos
maximos campos, onde o vaqueiro vé o imenso e se desembainha, e vai voa como
ave de rapina. S0 as cagas ao gado que nem as da Tessalia, iguais, com a derrubada
caudal, a derrubada “pela seda”, dos barbatdes catingueiros, ou dos curvicérneos
téssalo-maceddnios, para encostar o focinho dos marruas no chdo, quando ndo
colhé-lo pelo chifre e num abrago, a galope, equo juxta quadrupedante, subjugando-
o (p. 190).

Universalizando a vaquejada, o que o escritor faz por todo o texto, desde a origem do
vaqueiro as pastagens e deslocamentos, Rosa, numa linguagem poética, compara o vaqueiro
aos antigos habitantes da ilha grega Tessalia, onde surgiu a mitologia dos centauros. Tanto os
bois da caatinga quanto os da regido antiga grega sdo, na arte da caga, tratados do mesmo
modo, num espetaculo que envolve homem e cavalo.

Ainda numa metodologia comparativa, o escritor continua apresentando a vaquejada:

ja os mineiros e baianos pdem de preferir, com o lago a vara-de-ferrdo, ou “guiada”
de hampa longa, rojdo seguro, tirador de feras do matagal, de grotdes e covocas, de
brongos e movongos, dos enormes ninhos, hostis, no chavascal. Certo, ndo
desdenham também de derrubar pela cauda, fazem piaui, ddo muguca e saca — que ¢
como chamam a mucica nortista — € mancornam, socormam, assim quanto (p. 190).



195

No mesmo tom preciosista, erudito, e por vezes poético, tornando-se redundante® para
conseguir o ritmo, Rosa faz uso do vocabuldrio nativo, repleto de regionalismos, para
descrever a arte com que mineiros e baianos procedem no esporte de derrubar o gado pelos
chifres.

Voltando a universalizar, ele compara a arte de mineiros e baianos, segundo o trecho:

mas sua facanha ¢ a “topada”, e sua arma, cuja verdadeira, a vara-de-topar —
simplissimo parente do ficheiroun camarguenho, do tridente provengal em haste de
castanheiro, do aguilhdo semilunar dos de Creta, da Creta egeia, taurina e taurélatra,
domadores dos bois primigénios, gigantes, esmochados, as manadas (p. 190).

Fazendo com que o leitor se desdobre na interpretagdo devido a presenca marcante de
sua erudicdo, a vara-de-topar do vaqueiro mineiro e baiano ¢ ligada ao instrumento de
trabalho do vaqueiro da planicie aluvial francesa, a Camargue, como também ao tridente da
Provenca. Na sua comparacdo, o escritor desce até a civilizagdo grega da idade do bronze,
adoradores e domadores de touros selvagens, hoje vislumbrados em pinturas rupestres. A arte
do vaqueiro ¢ assim enaltecida e ganha uma historiciza¢do heroica e mitologica.

O escritor conclui “De sua procedéncia: e modos de arte” da mesma forma com que
termina a parte “Os de couro”: “porém, vaqueiros, o que redirmana-os, soforma de soldados
certos ou de scouts sertanejos, na universalidade historica, ou na pura expressao humana, €
um espirito glorio e contreito, uma séria hombridade maior, um tonus conquistado de
existéncia” (p. 190, grifo meu). Ressaltando a coletividade, a irmandade entre vaqueiros,
sejam eles nortistas, mineiros, baianos, téssalo-maceddnios, camargueses, cretas, Rosa
ressalta neles, tanto na historia quanto no lado humano, a honradez, a dignidade de um
espirito moderado, mas que nao deixa de ser grandioso, por ter origens antigas.

Representando tal figura, temos Mariano, em “Entremeio”:

tinha-o ante mim, sob vulto de requieto e quase cldssico boieiro — bukdlos ou
bubulcus — o mais adulto e comandante dos pastores; porém, por vez se individuou:
trivial na destreza e no tino, convivente honesto com o perigo, homem entre o boi
xucro e permanentes verdes: um “pedo”, o vaqueiro sem vara do Pantanal (p. 95).

Classico, mas individual, tnico e singular, o pastor do boi da Camargue brasileira, o
pedo Mariano, também com a mesma hombridade que esta por toda a narrativa.

Para finalizar, temos o item (4), em que ¢ importante ressaltar que, semelhante aos

% Segundo Martins (2008), uma covoca é uma grota. J& brongo, é um grota profunda de encostadas na forma de
um funil; movongo, um baixdo fundo em elevagdes ingremes.
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etnografos que tentam descontruir o trabalho de campo de outros etndgrafos, Rosa quer, a
partir de Euclides da Cunha, revisar a figura do vaqueiro. Na sua revisao, uma espécie de
visita em que tenta ver com olhos positivos o que Euclides viu ora de forma positiva, poética,
altamente literaria, como definiu a critica, ora de maneira negativa. O trecho de Os SertBes
sobre a vaquejada é sintomético da atitude: “o quadro tem a movimentagdo selvagem e
assombrosa de uma corrida de tartaros” (CUNHA, 1901:1998, p. 130). Nota-se em Rosa a
mesma comparac¢ao universalista de Euclides, a mesma admiracdo e enaltecimento dos
vaqueiros®. Se nos atentarmos para a divisdo que Euclides faz de seu livro, encontraremos
algumas semelhangas com a divisdo que Rosa faz de “Pé-duro”. Em Os Sertoes, na parte “O
homem”, temos os seguintes titulos que remetem ao texto de Rosa: “variabilidade do meio
fisico e sua reflexdo na histéria”; “a formagdo brasileira no norte”; “o vaqueiro”; “os
vaqueiros”; “serviddo inconsciente”; “a vaquejada”; “a arribada”; “estouro da boiada”;

“tradigdes”; “dancas”; “desafios”; “insulamento no deserto”. Rosa dedica, na terceira parte de

seu texto, algumas linhas elogiosas a Euclides, conforme lemos

foi Euclides quem tirou a luz o vaqueiro, em primeiro plano e como o essencial do
quadro — nd3o mais mero paisagistico, mas ecologico — onde ele exerce a sua
existéncia e pelas proprias dimensdes funcionais se sobressai. Em Os sertoes, o
mestico limpo adestrado na guarda dos bovinos assomou, inteiro, € ocupou em
relevo o centro do livro, como se de sua superficie, ja estatuado, dissesse de se
desprender. E as paginas, essas, rodaram voz, ensinando-nos o vaqueiro, sua

estampa intensa, seu co6digo e curriculo, sua humanidade, sua histéria rude (p. 177).

Numa espécie de prefacio critico ao livro de Euclides da Cunha, Rosa deixa clara a
qualidade literaria da parte intitulada “O homem”, que se torna o centro do livro e sua
preferida, conforme se observa. O vaqueiro euclidiano se desprende da tragédia de Canudos,
salta das paginas do livro, e, pela sua dimensdo grandiosa, ganha status proprio. O escritor,
segundo o critico Guimardes Rosa, soube, com suas tintas etnograficas, elevar a figura do
vaqueiro e dar a ele hombridade. Nao mais fez dele um dos arrolamentos da paisagem tal qual
pedras e arbustos. Rosa tem como fonte literaria o vaqueiro euclidiano, ndo nega isso.
Assinala o seu tributo para com o outro escritor. Em “Pé-duro, chapéu-de-couro”, com
algumas citagdes de Os Sertoes embutidas em algumas partes, Rosa revisita, revisa, escolhe o
melhor, reescreve e engrandece a figura do vaqueiro euclidiano. Pega a semente e planta em

sua literatura. E interessante ressaltar que o escritor, ao fim da critica literaria que embute em

81 Costa (2006) assinala que antes da viagem ao sertdo baiano, o escritor 18 o livro de Euclides da Cunha, sendo
que as anotagdes de leitura concentram-se na parte intitulada “O homem”. O mesmo procedimento também pode
ser visto em “Sanga Puytd”, em que o Rosa faz o caminho percorrido pelo Visconde de Taunay, em Retirada de
Laguna, ao inverso, como ele mesmo observa.
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seu texto sobre o livro de Euclides, termina dizendo: “dai, porém, se encerrava o circulo” (p.
177). O que Rosa inaugura serd outro circulo do vaqueiro? O que ele quer ¢ retird-lo do sertao
e espalha-lo pelo mundo? Nao sera por isso a constante comparagdo com outras culturas
boieiras que se espalham pelo seu texto?

Bolle (2004), fazendo um estudo comparado do livro de Euclides e o romance Grande
Sertdo, assinala algumas semelhancas interessantes sobre os dois escritores: uma delas € que
os dois reafirmam o repertério dos narradores oitocentistas, que “se formaram em contato
com o0s viajantes, [e¢] nos ajudam a perceber melhor os procedimentos de representacdo do
espaco nas obras de Euclides da Cunha e Guimardes Rosa, onde sdo retrabalhados
refinadamente os elementos daquela tradicao” (BOLLE, 2004, p. 52). Em Euclides a mencao
¢ explicita, desde a organizacdo dos titulos, mas Rosa tenta camuflar o processo, pois ¢
sorrateiro e ladino, ao contrario do outro.

Bolle (2004) também assinala que Euclides substitui a visdo pitoresca dos naturalistas
e regionalistas sobre o sertanejo por uma visao historica. J4 Rosa, acrescentamos, vai da visdo
historica para uma profundamente humana e poética.

Como quarto (4) e ultimo item de organizagdo textual das etnografias classicas
assinalada por Caldeira (1988), temos aquele referente a apresentar o ponto de vista do nativo
e ndo do antropologo, como se o ponto de vista se apresentasse pronto para ser representado
no texto. De forma timida,, temos o ponto de vista de Ausébio e Aristério. O primeiro concede

uma rapida entrevista, conforme apresenta o trecho:

conversamos, mdo na mao, num ritual efusivo. Chama-se Ausébio, vaqueiro baiano,
de Inhambupe. Vaqueiro a certa, a antiga, trabalhando “a cabelo”.

— A cabelo?

— “Quatro: um...” — responde.
Em cada quatrinca de bezerros, um € sua paga, no sistema de sorte (p. 185)

Nomeando o informante, o escritor explica a sua origem, ressaltando o fato de ser um
legitimo vaqueiro. A pergunta, por sua vez, ¢ dirigida no sentido de entender o sistema de
pagamento pelo qual ¢ feito o trabalho. Mas Rosa furta do informante a resposta,
interpretando-a.

A outra questdo € sobre o estouro. Esta ndo aparece, apenas a intepretacao da resposta
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de Ausébio em um titulo de nome “O estouro®”, segundo vemos no excerto a seguir:

falando cerce, sem mimica, num proprio econdmico, diz que apenas assistiu até hoje

62 Guimardes Rosa tinha um interesse particular pelas estdrias de estouro de gado. Em A Boiada, s&o recolhidas
algumas. Também em “O burrinho pedrés”, o escritor insere uma estoria de estouro no conto através de uma
narrativa de um vaqueiro. Segundo Costa (2006), o autor tinha um projeto de escrever um livro com o tema.
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a dois estouros de boiada legitimos, com desabalo, e ndo os sabe descrever, porque
na hora esteve s6 ocupado em tentar deter as ondas de bois, que pulavam esticados,
no rasgo da poeira, e precisado também, no sobretempo, de fugir com o corpo (p.
186).

A intepretacdo tenta dar ao leitor a audicdo da resposta de Ausébio pela marcacao do
tom regional fonético de sua fala. Talvez a ndo escrita direta da fala se deva ao fato de ela ter
sido econdmica, sem tragos de uma poética do contar, como em Mariano, na cozinha da
fazenda, falando das aventuras na lida com o gado. Ausébio estd no meio do estouro,
“moendo no aspro”, nao havia para ele tempo de observar, de “fantasiar”.

Aristério, o outro vaqueiro nomeado, ¢ assim apresentado:

mas, como quem sabe mais, decano dos homens de Inhambupe e seguramente de
todos, estd ali menos atrds, Ausébio convoca-o [...] velho ainda desdobravel,
servivel, coracdo de fibras rijas. Trabalha até hoje em dia. Tem filhos, netos,
bisnetos, também na vaqueiragem, vaqueiros seus sufraganeos. Deve, ele mesmo,
rondar idade de pouco abaixo de noventa:

— “Eu acho que ndo tem nem palmo de osso neste corpango que ndo tenha quebrado
no menos uma vez...” (p. 186).

O velho vaqueiro ¢ uma espécie de autoridade entre os demais, nao sé respeitado pela
idade, mas pela vasta experiéncia nas lides hostis com os bovinos. Ressaltando a solidez de
sua figura, um patriarca do mundo da vaqueiragem, o narrador escreve a sua pequena
biografia através de respostas obtidas de perguntas a que nao temos acesso. SO lhe da voz uma
unica vez, a fim de enfatizar a sentenca que Aristério dd sobre sua propria vida.

Depois de inserir o vaqueiro de sua etnografia poética em um determinado espago,
observa-lo a partir de uma coletividade, fazendo uso de descri¢des sobre sua arte, modos, usos
e costumes e tentando apresentar o seu ponto de vista, vamos ver quem ¢ essa figura: o

vaqueiro do cla pé-duro.

5.2. 0 VAQUEIRO IDEAL DO CLA PE-DURO

Mas, afinal, quem ¢ o vaqueiro chapéu-de-couro, o cerne da filosofia de Rosa? E

aquele que vive junto ao boi,

boi, que, sendo um dos primeiros animais que o homem soube prender, a si e que
pelo planeta o acompanharam, deles é o tnico que fortuitamente pode encontrar-se
restituido, perto do homem, a sua vida primitiva e natural, no regime pastoral do
despotismo na larga, na solta; e de tanto — e ja que, o puro oficio de viver, nos
bichos se cumpre melhor — o justo haveria em estudar-se, nas condig¢des, seu
esbocar-se de alma, seu ser, seus costumes obscuros (p. 192).

Boi ¢ homem, homem e boi, numa interdependéncia que remonta a era da

domesticacdo dos animais. Mas ndo se trata de um animal qualquer. E aquele que caminhou
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préoximo ao ser humano pelo mundo e que, devido a sua condi¢do de viver junto, a natureza
levou o homem a estar com ele, seja na solta, pastos livres, muitas vezes pobres, ou na larga,
pastos de engorda. Desta maneira, o autor sugere uma penetracao no ponto de vista do animal,
numa humanizacao do boi, assinalando que ele sabe viver melhor que o homem.

Um exemplo disso se v€ na segunda parte de “Entremeio”, em que o narrador
etnografo acompanha a ordenha matutina no curral da Fazenda Firme. Toda a narrativa esta
pautada num olhar que quer adentrar, estudar, no contexto, o curral, os seres bovinos para
aprender e apreender a sua alma, seu modo de ser e seus costumes secretos, conforme o trecho
de “Entremeio”: “as vacas mugem. Vibra no espago, tonto, terno, quase humano, o sentimento
dos brutos. Liberta-se, doendo, o antigo amor, plantado na matéria” (p. 107). Separadas de
suas crias durante o periodo noturno para que a lactagcdo seja abundante na ordenha matutina,
o narrador etnografo humaniza as vacas, tentando esbogar-lhes a alma.

Além de tentar compreender o ponto de vista secreto dos animais, o narrador em

“Entremeio” aprende com o pastor do boi, Mariano, sobre eles, conforme o excerto:

aponta para a De-Casa, com carinho, e conta: quando novilha de sobreano, fora
cedida a outro fazendeiro, e para longe levada. Tempo depois, escapuliu, entanto, e
voltou, transtilhando o Pantanal numa linha certeira, em dias de caminhada, para
retornar. Atravessando fazendas, varando cercas: — Levou p’ra mais de uns dez
arames™ (p- 111).

Através de um pequeno conto, o narrador aprende sobre o sentimento de
pertencimento a um lugar da pequena vaca nomeada e transformada em personagem. E ela
que conhece os caminhos certos que a conduzirdo de volta & sua queréncia. O contar de
Mariano revela um amor e admiracao pelo animal, conforme se apresenta também em outro

trecho:

para Mariano, entendo, elas sdo outras que o gado da “solta”, sdo quase pessoas,
meio criaturas, meio-cientes. S6 elas tém nomes e recebem regras. SO elas, como os
velhos bois-de-carro, costumam parar nos sitios da morte, para dar o urro que
lagubre difere: o berro do sangue, repetido, curto, aturdido, ansiante® (p. 112).

Através do ponto de vista do vaqueiro, do sondar a sua cultura, o narrador etndgrafo
aprende a diferenciar os bovinos dos campos afastados das vacas que vivem proximas a
Mariano. Elas s3o nomeadas de maneira subjetiva, por isso sdo individualizadas, o que

demonstra o afeto do vaqueiro para com elas. Na ordenha, apesar de mudo, o didlogo de

% 0 tema vai ser aproveitado por Guimarées Rosa no conto “Sequéncia”, de Primeiras estorias.

% 0 tema da morte de um boi de carro humanizado que se assemelha com o trecho de “Entremeio” é apresentado
pela perspectiva do vaqueiro tapejara Blau Nunes, em “O boi velho”, em Contos Gauchescos, de Jodo Simao
Lopes Neto, escritor de quem o autor mineiro é herdeiro em alguns aspectos.
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Mariano com as vacas ¢ visto. Mostrando compreender o ponto de vista dos animais, o
narrador comparativamente traz a figura do boi-de-carro, imerso numa aurea mistica, no
momento de sua morte.

Ainda na aprendizagem junto ao pastor do boi, o narrador etndgrafo constréi uma
visdo poética da relagdo entre 0 homem e o boi que reaparece em “Pé-duro, chapéu-de-

couro”’, como vemos:

bem por bem, com os homens se permeiam. Marcaram-nas a ferro, tatuam-lhes as
bochechas, talharam-lhes na orelha um sinal. Mas seus olhos, de tempo facto e
invario, refletem, sem recusa, imensos esbo¢os, movimentos. Dadiva e dependéncia.
E as grandes vacas opacas respiram, confiadas, dentro da febril humanosfera, onde
subjugaram-nas a viver (p. 112).

As vacas sdo representadas como seres de outro tempo, de outro mundo, sdo
sacralizadas. S@o animais que tém um olhar perpétuo, imutavel, que, apesar da barbarie que os
vaqueiros lhes imputam nos corpos, ainda sdo capazes da dédiva, ou seja, de alimenté-los. Sao
animais miticos que vivem resignadas junto ao homem na “humanosfera”. O narrador faz, no
ponto em questdo, um apelo a compreensdo do homem para com o animal que ¢é sagrado.

Sob a perspectiva de Mariano, nos apresenta um resumo da filosofia do pastor do boi

3

sobre os animais: “— ‘Tao prontas, ‘tdo bentas... — ri Mariano” (p. 113). O discurso da religido
que liga o homem ao mundo natural, que beatifica o animal, impera na visdo do vaqueiro
como também em “Pé-duro, chapéu-de-couro.” Ja ao final da segunda parte de “Entremeio”, o
narrador abre de vez as portas do poético para devassar o mundo sagrado dos bovinos,
conforme o trecho: “aquelas se inteiram, deixam-se, € demoram no mundo. O que de humano
e bruto se ausenta delas, capazes do Eden, que talvez ainda o estejam a esperar. Seus olhos
nao apreendem o significado das nuvens; neles se retrai obscuro o poder da eternidade” (p.
113). Perscrutando o olhar das divinas vacas, sacralizando-as, colocando-as numa posi¢dao
acima do humano, o narrador representa “o puro oficio de viver dos bichos, [que] se cumpre
melhor”, teorizado, cinco anos mais tarde, em “Pé-duro, chapéu-de-couro”.

A ligacdo do homem com o animal na literatura do escritor chamou a atencao de Nelly
Novaes Coelho, que assinala: “uma extraordinaria adesdo vital aos bichos, as coisas e a
natureza ¢ uma das atitudes encontradigas na raiz dessa alegria quase organica que define o
hero6i rosiano” (COELHO, 1975, p. 2). Rosa constréi uma ecologia pautada em algumas
civilizagdes amerindias e africanas cujas cosmologias trazem a convivéncia e
interdependéncia entre o homem e o mundo natural. Assim, segundo Coelho (1975), a
antropomorfizagdo na literatura de Guimaraes Rosa ¢ um indice da fusdo Homem/Natureza

que singulariza a visdo-de-mundo-roseana.
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O vaqueiro de Rosa na sua subjetividade com os animais remete ao povo nilota, os
Nuer, presentes na etnografia de Evans-Pritchard (1940: 2013). O antropo6logo inglés assinala
que “gado e homens mantém sua vida gracas aos servigos reciprocos. Nesse intimo
relacionamento simbidtico, homens e animais formam uma tnica comunidade do tipo mais
intimo” (EVANS-PRITCHARD, 1940:2013, p. 45). Devido as condi¢des geograficas da
regido em que vivem os Nuer, uma €época de chuvas que favorece as pastagens e outra de seca
que os obriga ao nomadismo, o relacionamento simbiotico entre gado e homem torna-se, na
visdo de mundo deles, uma forma de liberdade. O ir e vir faz com que o homem siga os bois a
procura de pastos, pois a fixagdo por muito tempo em um local ndo esta na perspectiva destes
nilotas. A agricultura e a pesca, apesar de praticada, ndo tem a mesma €nfase que ¢ dada a
pecudria, pois, para um Nuer, a nobreza estd em ter um rebanho. H4 toda uma cultura que gira

em torno do boi, pois

um Nuer conhece os habitos de todos os seus bois, como um deles muge de noite,
como outro gosta de liderar o rebanho quando volta ao acampamento, ¢ como outro
joga a cabega para tras mais do que o resto. Ele sabe quais as vacas que ficam
inquietas durante a ordenha, quais criam problemas com seus bezerros, quais gostam
de beber no caminho para o pasto, e assim por diante (EVANS-PRITCHARD,
1940:2013, p. 47).

Os Nuer, segundo o antropologo, enfeitam os bois favoritos com aderecos; sdo
conhecidos, muitas vezes, pelo nome de algum boi; protegem o gado do frio. O tratamento ¢
subjetivo, pois a convivéncia € proxima. A singularizacdo dos animais € permitida, uma vez
que uma familia nuer ndo possui um grande rebanho, uma vez que os casamentos sempre sao
feitos com a doagdo de gado a um filho que se casa.

Galvao (1972) assinala a proximidade entre animais e homens nas sociedades rusticas,
pois nelas “a percepcdo dos seres naturais € parte integrante da vida, como fonte de
informagio, como fruir de companhia, como garantia de sobrevivéncia” (GALVAO, 1972, p.
33). Por isso, tanto Rosa quanto Evans-Pritchard, um como etnografo amador, o outro, como
um experimentado etndgrafo, conseguiram flagrar tanto no interior brasileiro quanto no
continente africano, a relacdo simbioética e afetiva entre o homem e o boi. Se Evans-Pritchard
apenas observou de maneira realista, o escritor mineiro transformou a observacao em matéria
literaria.

Assinalado o animal totem que estd por toda a sua literatura, Guimardes Rosa

apresenta a origem histérica do cla Pé-duro, como vemos:

enquanto noutras areas mais amenas, em clima e pastos, se agasalham racas
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cuidadas, hindus ou europeias, em toda rugugem maninha do desertdo se afez, quase
como seu unico possivel habitador cornifronte, o curraleiro — gado antigo, penitente
e pugnaz, a quem também chamam de pé-duro” (p. 193).

Através de vocabulos que enfatizam semanticamente o clima arduo e indspito do
sertdo, o “desertdo”, o autor apresenta o gado pé-duro como sendo aquele capaz de sobreviver
num habitat adverso. Pautado na antropormofizagdo, dessa vez em mao contraria, pois o que
temos ¢ uma animalizagdo do homem, o escritor assinala a origem do nome pé-duro: “a
alcunha parece ter sido dada primeiro aos negros, ou aos indios, de calosas plantas, pés de
sola grossa, trituradora de torrdes e esmagadora de espinhos. Dai, aos bois de raca
conformada a selvagem semiaridez, o curraleiro beluino e brasilico” (p. 193). Adaptados ao
ambiente, um por ser autdctone, o indio, o outro por imposi¢do, o negro, Guimardes Rosa
traca a origem do nome do gado pé-duro selvagem e brasileiro. A antropologa Francisca
Keller define a raga como sendo “gado pequeno, pouco desenvolvido, com grandes chifres,
descendente do gado trazido pelos portugueses nos primordios da colonizagdo e que,
internando-se pelo interior, adaptou-se aos pastos naturais, pobres” (KELLER, 1977, p. 41). A
definicdo lembra o vaqueiro representado por Euclides da Cunha, em Os Sertoes, com sua
mescla étnica de negro e indio. Os primeiros, como se sabe, foram trazidos pelos portugueses
como escravos para se adaptarem aos tropicos; uma semelhanca com o gado, também
importado. Curiosamente, se o escritor tenta humanizar o boi, na origem deste temos a sua
nomeacao numa animalizacdo do homem, o que de certa forma une os dois, pois 0 homem pé-
duro esta filiado ao boi pé-duro, conforme lemos no texto: “pé-duro, bem; ou o homem duro,
o duro, cascudo em seu individualismo ordenado, soberbo e humilde” (p. 193). Aqui temos
uma mescla da representag¢do do vaqueiro Manuelzao, de “Uma estdria de amor” e o guia Pé-
Boi, de “O recado do morro”. O primeiro, o homem duro, sexagenario, que se lanca a
conduzir a boiada mesmo com os sinais evidentes de doenga, “o jequitiba”; o segundo,
soberbo e humilde como seu pé de boi plantado junto ao chdo dos gerais. Para Rosa, o
homem do cld pé-duro ainda “austero é que tem mesmo de ser, apertado de estoico. E o
posteiro menor, o vavassor da brenha, homem a quem os morcegos chupam o sangue” (p.
193). Ele ndo ¢ o dono do gado, o fazendeiro latifundiario como Federico Freyre, de “Uma
estoria de amor”, Seo Jujuca do Agude, de “O recado do morro” ou o dono ausente da
Fazenda Firme em “Entremeio”, ¢ apenas o que guarda o gado alheio. Conforme o
neologismo apresentado por Rosa, ¢ o vassalo dos feudos-fazendas que no “desertdo” sao
caracterizados de matagais. E um homem que tanto pode ser atacado pelos morcegos porque

esta junto ao gado, a noite, ao relento, ou os morcegos podem representar os latifundiarios que
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exploram o homem pé-duro.

E interessante ressaltar que Bolle (2004) assinala que, “ao contrario do autor de Os
Sertoes, onde o uso da metafora animal ¢ decorrente de preconceito, em Guimaraes Rosa ela ¢
altamente consciente e politica” (BOLLE, 2004, p. 350). Na constitui¢ao do vaqueiro pé-duro,
ela, além de uma escolha politica, ¢ também ecoldgica, pois a resisténcia do gado ¢ a
resisténcia do homem. Assim, boi ¢ homem sao iguais, ndo num sentido pejorativo, mas de
enaltecimento, uma vez que os bois no mundo literario do escritor sao totens.

A regido geografica do cla pé-duro encontra-se “onde os rios sdo volateis, os dias sdo o
sol, as noites brusca escuriddo, a agua obtida obnaotida, pasmosa a soliddo, as tempestades
pesadas, soltas as ventanias sem cara certa, o trabalho campanha, o passeio malandanca, o
repouso mortescéncia” (p. 193). O espago, como ¢ apresentado cinco anos mais tarde em seu
unico romance, trilha um caminho do geografico ao mitico. Apresenta uma pentiria do meio
fisico que ndo garante amplamente ao vaqueiro a certeza da obtengdo, por exemplo, da agua
diaria. O trabalho em tal lugar imenso, o “desertdao”, em que tudo ¢ grandioso, tanto as
tempestades quanto os ventos, que castigam o homem como o sol didrio, ¢ transformado
numa luta cotidiana que extenua o pastor do boi.

Examinando a cultura pecuaria presente em Grande Sertdo: Veredas, Walnice Galvao
assinala que, no Brasil, “a criagdo do gado foi empurrada para as regides de solo pouco fértil”
(GALVAO, 1972, p. 30). Desta maneira, tal atividade é uma mae agreste que gerou filhos

agrestes, os vaqueiros do cla pé-duro. Ainda segundo a pesquisadora,

a pecuaria foi uma espécie de filha-pobre da economia colonial: se o empresario
tinha capital, teria boas terras para plantar cana e escravos para trabalhar na lavoura
e nos engenhos; se ndo tinha, estava obrigado a se contentar com o solo safaro do
sertdo e com a empresa quase sem investimento de criar gado(GALVAO, 1972, p.
32).

Apesar da inferioridade da atividade que Galvao assinala, os engenhos e as fazendas
dependiam do gado para a alimentacdo, o que fazia com que a pecudria fosse necessaria. As
dificuldades economicas enfrentadas pela criagdo do gado, segundo a pesquisadora, faziam
com que a pecudaria fosse um trabalho para homens livres, uma vez que os africanos

escravizados custavam caro. De acordo com Galvao (1972, p. 32):

as lides da pecuaria extensiva, tal como foi e ¢ praticada no sertdo, desobrigam o
trabalhador da labuta no cabo da enxada, de sol a sol, cotidianamente. De um lado, a
perambulacdo que ela implica d4, no minimo, um simulacro fisico da liberdade; de
outro, € nao menos importante, ¢ um oficio em que se anda a cavalo, e isto, por si
s0, ¢ sinal de posi¢ao desde a Ibéria.
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A falsa liberdade da pecuaria pode ser vista na fala de Manuelzao sobre o assunto: “a
gente mesmo viajava, serra-abaixo-serra-acima, quando a maior parte do que acontecia era
cansativo e dos tristonhos, tudo trabalho empatoso, a gente era sofrendo e tendo de aturar, que
nem boi daqueles tangidos no acerto escravo de todos, sem soberania de sossego” (p. 167).
Do oficio livre ao trabalho atrelado aos latifindios pecudrios, Manuelzdo dimensiona a vida
do vaqueiro, a sua perambulacdo didria junto ao gado e o regime de trabalho, que mesmo a
cavalo, remete a escravidao.

A liberdade como sinénimo do nomadismo do vaqueiro ¢ falsa. A estéria de
Minervino ¢ Edmundo incrustrada em ‘“Pé-duro, chapéu-de-couro” apontam as duras
realidades a que estdo expostos os vaqueiros, conforme o trecho: “s6 depois muito foi que
foram encontrar: eles dois mortos. Edmundo chifrado estava com uns pontos roxos nas
costelas. Minervino morrera afogado” (p. 187). A vida agreste do vaqueiro pé-duro nao perde
de vista, no texto, a crueza da lida pastoril no ambiente hostil. Compondo a figura de seu

vaqueiro, o escritor numa perspectiva social e poética, escreve:

sua silhueta e a caatinga livida compertencem — o anands bravo ou o mandacaru
vertical, em meio as folhas de fogo, espetos cruzados, arvores de for¢a, monstrengos
ramos dolorosos, tortura, e a catanduva crispa, onde, subida a seca, so pervive o que
tem pedra na seiva, o que é em-si e hispido, armado, fechado (p. 194).

Tragando uma harmonia entre a figura do vaqueiro e a vegetacdo agreste, Rosa
reescreve o discurso de Euclides da Cunha, em Os Sertdes, que enfatiza: “viver ¢ adaptar-se.
Ela [a natureza] o talhou a sua imagem: barbaro, impetuoso, abrupto...” (CUNHA, 1901:1998,
p- 124). Na concepgdo cientificista de Euclides da Cunha, o meio faz o homem. O vaqueiro
por ele descrito ¢ a propria natureza que se move enquanto homem. Rosa traz a mesma
concepg¢do de Euclides nesse aspecto, mas procura dar um tom poético a natureza rude que
forma o homem de pedra, o vaqueiro pé-duro. Fechado em sua armadura de couro assim
como a caatinga se fecha ao homem com seus arbustos espinhosos, o pé-duro € o nico que
consegue sobreviver na regido aspera.

A visdo antropolégica de Rosa na concepgdo de seu vaqueiro ¢ profundamente
humana, segundo o trecho: “sua seu sdo pdo da vida; e ¢ feliz quando consegue morrer
simplesmente, morrer mais velho, em sua casinha a beira da ipueira, com prazo para gemer
entre seus parentes, cantante o campo, pedindo ainda um pouco de paz, um pouco de chuva”
(p. 194). Nao perdendo de vista a crueza da ocupacdo pastoril em que a morte ronda o
vaqueiro, o trecho ¢ ambiguo, pois, a0 mesmo tempo em que ndo hd o tom de idealizagdo,

temos a imagem bucolica que aparece nos sonhos de Pé-Boi que deseja ir para os seus gerais,
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cuja atmosfera remete a casa do vaqueiro que morre na sua velhice pobre, mas feliz, embora
reze pela chuva.
Ainda trazendo ecos de Euclides da Cunha na sua caracterizagdo do homem do cla pé-

duro, Rosa assinala a ligagdo deste com o cavalo, a sua maquina de trabalho, como vemos:

mas seu mesmo companheiro e aliado, o cavalo de campeio, da-se como assento
trapaz, refalso, obrigando-o sem pausa a nenhum descuido; de tdo ensinado em
maquina de perceber o minimo bole-boi — ou reagir com sacaldes ou o lombear-se
ou o volver ou correr — que facil derruba o cavaleiro melhor, ou quebra-o contra o
barranco ou arvore, se ndo atento no estribo, pronto para dono das rédeas e para o
habil jajogo dos revezes-de-sela (p. 195).

A imagem do “centauro bronco” euclidiana ¢ aqui retrabalhada pelo escritor que
assinala a aprendizagem do homem para que o cavalo, ao invés de amigo, ndo se transforme
em um inimigo em meio aos perigos da lida pastoril. Mariano, em Rapirra, em “Entremeio” é
o exemplo da unifio entre cavalo ¢ homem. E ele que aconselha o narrador etnégrafo na sua
inexperiéncia na equitacdo nas pastagens no “jajogo” da sela. Homem e cavalo tornam-se
assim conhecidos e amigos no enfrentamento do boi hostil, conforme pode ser visto em
“Entremeio”.

Antes da sétima e Ultima parte de “Pé-duro, chapéu-de-couro”, ainda compondo “O
homem vaqueiro”, o escritor abandona a linguagem do ensaio-reportagem e abre espaco para

o literario, conforme passamos a abordar a seguir.

5.3. VISAO POETICA DO VAQUEIRO

A prosa se inicia na poesia reflexiva “O homem entre os bois”. Apds, temos pequenas
narrativas, a de Chico Pedro ¢ Bindoia, assim como as trovas de Manuelzdo com reflexdes
sobre a ligacdo entre o homem e o boi. Tais textos estdo ligados ao diario 4 Boiada.

Chico Pedro ¢ “pompeano, carreiro de desde menino” (p. 196) que o narrador
encontrou na fazenda Sirga, de onde partiu a boiada conduzida em 1952. Com ele, mantém o
seguinte didlogo:

— Boi toma amor a gente?

— Nao.

— Por qué?

— Bicho ¢ ignorante... Bicho dorme no sereno... (p. 196-197).

Sondando o carreiro sobre o relacionamento entre o homem e o boi, as perguntas sdo

feitas de forma direta. O pequeno didlogo ficcionalizado ¢ cuidadosamente posto no texto,
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para, a partir dele, o narrador desconstruir a resposta de Chico Pedro, de acordo com a
passagem posterior a conversa: “mas era que o Chico Pedro ndo era vaqueiro, e sim um pobre
carreiro compago, dono da escravidao dos bois, impossivel ele mesmo ciente de ama-los,
bebedor do trabalho deles” (p. 197). Desqualificando o personagem, pois este ndo pertence ao
cla dos vaqueiros, o narrador ressalta a ignorancia de Chico Pedro que vive tdo perto e tdo
longe dos bois, uma vez que os mantém atrelados ao carro, sujeitando-os a trabalhos
extenuantes. Em contrapartida a figura do carreiro, o narrador apresenta a opinido dos
vaqueiros: “sem esforco de exemplo — todos e qualquer um — Jodo Zem, ou Sebastido de
Moraes, ou o Jos¢ Arioplero, ou Uapa, grande cavaleiro do Urucuia, ou o preto Duvirjo,
tirador de leite — cada um pode logo desmenti-10” (p. 197). Ou seja, boi toma amor ao homem
e ndo ¢ ignorante, conforme as autoridades no assunto, em especial, a mitica figura do
vaqueiro Uapa, que aparece em “Uma estoria de amor” e de Duvirjo, que ndo ¢ herdi dos
pastos, mas da ordenha.
Reforgando a ligacdo secreta entre o boi e o homem, o narrador enfatiza:
sim, boi pega estima, amizade. Nem todos, ndo sempre. Mas hd, ndo raro, os que
conseguem assomo de um contagio de alma, o senso continuo de um sentimento. Os
que, no centro de sua furia, se acalmam e acodem a voz do amigo que o trata. Os que
seguem pronto de perto o guieiro, no romper das boiadas; e os que contramugem a

leal tristeza do aboio, nele se dando a enlear e trazer, como por um lago. Talvez
mesmo, talvez, os bons trides de Chico Pedro (p. 197).

Ecos do conto-fabula “Conversa de Bois”, de Sagarana, de 1946, aparecem no trecho
tanto na figura de Agenor Soronho, o ignorante e desalmado carreiro, como também do
maltratado menino guia Tidozinho que consegue estabelecer contato secreto com os bovinos
condutores, num ‘“contagio de alma”. O narrador atribui sentimentos humanos aos bois (tal
qual no conto citado), que carreiros sem sensibilidade, como Chico Pedro e Agenor Soronho,
ndo conseguem perceber.

Contrapondo o amor do boi ao homem, o narrador apresenta exemplos do contrario, o

humano sentimento do homem pelo boi, conforme vemos:

como quando Bindoia, o mais desabrido da companhia, sem pragas se apeava do
cavalo e vinha se meter até a cintura na correnteza de agua do Ribeirdo-do-Boi, para
abragar e ajudar um bezerro novo que nao acertava como se desescorregar nas lajes
molhadas e se debatia nas pernas, de resval, tiritando do frio do medo (p. 197).

Com a pequena estdria, o narrador exemplifica o cuidado maternal do vaqueiro, por

acaso o mais bruto da companhia, capaz de sentimento pelo sofrimento do pequeno animal.
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Mas para ele ¢ um amor que ndo se mostra, pois “calam, o quanto tanto, como a seus demais
amores, plantados fundo: pois severas sdo as vistas de seu meio, onde o bel-prazer e o bem-
bom logo se reprovam e qualquer maior abrir de alma se expde a castigo” (p. 198). De pouca
fala, os vaqueiros representados pelo narrador sdo aqueles que nao se expdem, sao
moderados, ressabiados, brutos e embrutecidos pelos revezes da lida pastoril, mas capazes de
um amor enraizado, o mais dificil de ter.

O narrador apresenta ainda trés trovas com a tematica do gado, sendo que uma delas ¢
atribuida a Manuelzdo. J4 as outras sao andnimas. Vejamos a ultima: “Agora é que eu vou
contar/o luxo da minha terra:/ a vaca mansa da leite,/cavalo rincha, boi berra...” (p. 199).
Chama a atengdo a liga¢do poética do homem com o gado. Antonio Candido, em 1965, em
“Estimulos da criacdo literaria”, analisa uma poesia dos Nuer recolhida por Evans-Pritchard.

Segundo o critico,

para os Nuer o sentimento poético (ou seja, a sensibilidade especial que predispde
para elaborar um verso, ou para aceita-lo de modo compreensivo) nasce de uma
emogdo coletiva e ndo se separa do sentimento mais geral de identificac¢@o afetiva ao
gado, — isto ¢é, ao recurso basico da vida econOmica. Neste caso, a poesia é
sobretudo uma forma de organizar no plano da ilusdo, por meio de recursos formais,
uma realidade transfundida pela solidariedade entre homem e boi, a fim de que a
realidade do mundo possa tornar-se inteligivel ao espirito. A beleza ou a
expressividade dependem do tipo de plenitude que a poesia proporciona, estilizando
e de certo modo recapitulando a experiéncia coletiva. E o ato criador aparece como
uma espécie de operagdo, de a¢do adequada sobre a realidade, possibilitada pela
ilusdo (CANDIDO, 2006, p. 73).

A solidariedade entre os nilotas e o gado, bem como a experiéncia coletiva
transfundida esteticamente sdo enfatizadas por Candido. A trova recolhida por Rosa em “Pé-
duro, chapéu-de-couro”, como outras constantes em 4 Boiada, tem o mesmo sentimento em
relagdo aos animais e fala de um ser coletivo, os vaqueiros. Sdo poesias curtas, ndo tao
grandes quanto a balada nuer analisada pelo critico, mas o mundo pastoril torna-se um “luxo”
em terras de pés-duros e €, como se pode ver, organizador da vida do vaqueiro e fonte poética.

No final da sexta parte, o narrador faz uma sintese poética do universo do vaqueiro

ideal, o homem pé-duro, aquele que ¢ o centro de uma ontologia, segundo vemos:

sair de casa, mdo que sim, pé de noite, fim de estrelas, rio de orvalho, pdo do verde,
galope e sol, deus no céu, mundo rei, tudo caminho. Escolher de si, partir o campo,
falar o boi, romper a fula e a frouxa, dar uma corra, bater um gado; arrastar as costas
o couro do dia (p 199).

Enumerando a rotina aspera do vaqueiro, iniciada ainda antes do comeco do dia, o
narrador deixa entrever o qudo ardua e perigosa ¢ a convivéncia entre o homem e o gado sob

o sol e as revezes da lida pastoril. Nao hd uma romantiza¢do do trabalho, mas uma
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apresentacdo poética e realista do que o narrador define como “luxo de lei; luxo louco” (p.
199) que se espalha pela sua literatura. E sintetiza mais ainda, apenas por meio de verbos,
explicando o trecho anterior: “rer, adviver, entender, aguisar, vigiar, corgoar, conter, envir,
sistir, miscuir, separar, remover, defender, guaritar, conduzir” (p. 199). Todas as acdes
indicadas pela composi¢do verbal enfatizam a convivéncia entre 0 homem e o boi nas
pastagens. Estdo misturados. O vaqueiro lado a lado com o boi, conduzindo-o, protegendo-o.
Como se estivesse mirando do alto, o narrador encerra: “assim o vaqueiro la a cavalo, no
meio do mapa” (p. 199). Inserido em um mundo muito particular, o de Guimaraes Rosa, este ¢
o seu vaqueiro ideal, aquele que ¢ representado em sua literatura produzida antes de “Pé-duro,
chapéu-de-couro” e posterior. Ele ndo tem os laivos nacionalistas romantizados, ¢ o homem

em devir, conforme a ideologia do escritor, a qual passamos a abordar no trecho que segue.

5.4. A COLETIVIDADE

Em ‘“Pé-duro, chapéu-de-couro”, o escritor manifesta claramente sua opinido na
critica que faz a Assis Chateaubriand. Como j4 vimos, Rosa assinala o que pensa do magnata
das comunicagdes brasileiro e como define a figura do vaqueiro. Sdo importantes, neste
momento, para pensarmos a relacdo entre o escritor € Assis Chateaubriand, as reflexdes de
Geertz (1978). O antropologo afirma que o fermento ideoldgico, embora esteja espalhado pela
sociedade moderna, seu /ocus mais proeminente talvez esteja nos novos e renovados estados
asiaticos, africanos e em algumas partes da América Latina. Em 1952, em Caldas do Cipo, o
Brasil vive a chamada era Vargas. Temos a popularizagdo do presidente através do uso que
este soube fazer das comunicagdes de massa. Nao por acaso, o seu mestre de cerimonias, no

sertdo baiano, ¢ Assis Chateaubriand. Assim,

a procura de um arcabouco simbolico em termo do qual se possa formular, pensar e
reagir a problemas politicos, seja sob a forma de nacionalismo, marxismo,
liberalismo, populismo, racismo, cesarismo, eclesiaticismo ou alguma variedade de
tradicionalismo reconstruido (ou, o que é mais comum, uma combinagdo confusa de
varios desses ingredientes) €, portanto, muito intensa (GEERTZ, 1978, p. 193.).

O que se consegue rastrear do desfile organizado no sertdo baiano ¢ a tentativa de
construir a imagem simbolica do presidente Getulio Vargas como o chefe dos vaqueiros
brasileiros, o homem a cavalo, portanto, como eles. Nao por acaso, o vaqueiro pensado por

Assis Chateaubriand ¢ o simbolo da nacionalidade com laivos idealizados que remontam a
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uma releitura ideolégica. E o herdi brasileiro, o arcabougo simbolico da nagdo, que presta
vassalagem a autoridade maior do pais, um fermento ideoldgico e tanto. O jornalista Assis
Chateaubriand quer levar os vaqueiros para a corte, para a capital federal, o palacio do rei
para serem seus guardas.

O empresario das comunicagdes pertence a burguesia que, segundo Bolle (2004), era
uma classe ativa e fundamental no novo modelo de desenvolvimento do pais € que visava com
suas camadas dindmicas aniquilar a influéncia das velhas oligarquias latifundiarias do estado.
Assis Chateaubriand quer integrar os vaqueiros, simbolos da classe velha, pois estdo no
campo, ao seu projeto de nacionalismo, ja que se tornaram para ele simbolos bem mortos,
apenas espetaculo. Mas o olhar de Guimardes Rosa que estd também inserido no “show” ¢
contraditorio ao entusiasmo de Chateaubriand. O texto pode ser lido também como uma
contra interpretagdo do olhar do empresario das comunicagdes. Recorrendo novamente as

ideias de Geertz (1978), este afirma que:

o ateismo militante do Iluminismo em épocas posteriores foi uma resposta aos
horrores genuinos de uma explosdo de fanatismo religioso, de perseguigdes ¢
conflitos (e de uma ampliacdo do conhecimento do mundo natural), da mesma forma
a abordagem militantemente hostil da ideologia é uma resposta semelhante aos
holocaustos politicos da metade do século (e de um conhecimento ampliado do
mundo social)(GEERTZ, 1978, p.170).

Rosa se opde a ideologia nacionalista de Assis Chateaubriand. O escritor, que viveu a
barbarie politica europeia mostra, ndo por acaso, 0 seu vaqueiro ndo em uma nagdo, mas
numa coletividade. Ele ¢ do povo do boi tanto aqui, quanto “nas partidas repletas dos ‘cow-
boys’ texanos, em pradaria ou rancho. Ou na transumancia estival da Camargue [...] Ou nas
espessas migracdes forgadas dos rebanhos, na Australia, na ultima guerra. Ou, passada a
guerra, quando do retorno dos milhares de cabecas de gado russo, hospedados na Tartaria e

~ %

Turquestao” (p.180-181). Assim, Rosa pensa em povo e Chateaubriand em nacdo. O ultimo
faz uso da sinédoque para construir o seu nacionalismo burgués atrelado a figura de Vargas.
Ele parte do vaqueiro sertanejo para chegar ao Brasil. O passado ¢ idealizado; o presente ¢ um
“show”, como também uma farsa representada pelo desfile; e o futuro, uma utopia, a do Brasil
grande.

Bolle (2004) afirma que, em Grande Sertdo, “o escritor esta empenhado na pesquisa e
descoberta do pais no sentido de encontrar uma forma interna para reescrever a historia. Seu
esforco de trazer a tona a histéria ocultada manifesta-se num estilo de composicdo que

impregna todo seu modo de narrar” (BOLLE, 2004, p. 344). Tal método espalha-se pela sua

literatura. Rosa tinha conhecimento sobre a formagao da sociedade brasileira, era hostil a
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ideologia nacionalista que impregnava o pais, inclusive com tracos eugenistas, e queria,
sobretudo, dar voz ao outro silenciado, redescobrindo o pais tanto no Pantanal, quanto em
Caldas do Cipo, como nas grotas e chapaddes mineiros. Este ¢ o seu projeto, muito diferente
do nacionalismo de Assis Chateaubriand; o projeto roseano ndo ¢ apologético, ufanista, nem
simulacro de grandeza aos moldes europeus.

Sao diversos os vaqueiros que Chateaubriand quer agrupar como um sé corpo. Rosa
assinala enfaticamente tal diversidade, tanto fisica, quanto geografica e culturalmente. E como
se ele dissesse ao jornalista que ndo existe um povo uno, uma nagdo, uma nacionalidade. O
que aproxima um vaqueiro do outro ¢ a lida pastoril, os revezes desta vida e o proprio boi. A
cosmovisdo vaqueira ¢ uma resposta utdpica aos grandes problemas humanos encadeados
pelo milénio, tais como conviver com a natureza, com a diferenga. Rosa, apresentando o
vaqueiro em interdependéncia com o boi, tem uma filosofia ecoldgica de fundo. Assim o
papel do escritor € tdo politico quanto o de Chateaubriand, que ele deprecia em seu texto. Ele,
como o outro, impde uma visao politica de mundo — a do vaqueiro ideal numa ontologia. Para
tanto, cria esse vaqueiro.

A sua invencao guarda semelhanca com a inven¢ao da cultura, a antropologia reversa,
de Roy Wagner (1975: 2010), que postula a interpretagdo etnografica como mais do que uma
representacao das culturas, ela reinventa as culturas e a propria cultura do etnografo. Para o
antrop6logo estadunidense “é ingénuo sugerir que virar nativo ¢ a Unica maneira de alguém
‘aprender’ efetivamente outra cultura, pois isso exigiria abrir mao da sua propria cultura”
(WAGNER, 1975:2010, p. 37). A filosofia por detras do projeto literario de Rosa como um
vaqueiro nunca ¢ a de assumir a identidade do outro. Entre o diplomata e o vaqueiro, o
escritor € o vaqueiro, hd um abismo. Para Wagner, o pesquisador “comeca a ver seu proprio
modo de vida em nitido relevo contra o pano de fundo das outras ‘culturas’ que conhece, e
pode tentar conscientemente objetifica-lo” (WAGNER, 1975: 2010, p. 37). Isso pode ser visto
em A Boiada, pois Rosa s6 aprende a cultura a partir de um centro. O seu olhar ¢ balizado. Ele
compara a sua cultura com a do outro sempre. Tenta aprendé-la e, a partir do aprendizado,
reaprende, inventa, cria a sua.

Refletindo sobre as relagdes culturais no campo antropologico, Roy Wagner assinala
que “a antropologia sempre ¢ necessariamente mediadora, esteja ou ndo consciente das
implicagdes disso; a cultura, como o termo mediador, ¢ uma maneira de descrever outros
como descreveriamos a ndés mesmos, e vice-versa” (WAGNER, 1975: 2010, p. 66). A
introjecao do letrado versus o iletrado que se espalha pela literatura do escritor € significativa

para pensarmos isso, pois Rosa supervaloriza o iletrado em detrimento do letrado. Mas no
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projeto do escritor trata-se de um iletrado letrado, um paradoxo. Portanto, ele descreve os
outros como ele mesmo, ou seja, € o letrado que se inventa como iletrado ou o iletrado que
guarda tracos de letrado. Tudo o que esta na boca de seus personagens vaqueiros ¢ uma
inven¢do, ndo no sentido de imaginacdo, ou o sentido negativo de mentira, como postula
Wagner (1975: 2010), mas uma criagdo que se da pela justaposi¢do da observacao do outro, a
apreensio de sua cosmovisio justaposta a do escritor. E o que Wagner assinala como
literalizacdo ou redugdo aos termos de nossas ideologias. Assim, Rosa tem uma ideologia
propria, a de valorizacdo do iletrado, do vaqueiro. Desta maneira, o escritor, como observa o
antropologo estadunidense, imagina uma cultura para pessoas que nao a concebem para si
mesmas, por isso 0s seus personagens vaqueiros, apesar dos revezes pelo que passam nas
narrativas, sdo heroicizados. Se Pé-Boi, Manuelzdo ou Mariano apresentam, em algumas
ocasides, a imagem de um mundo rural numa pintura ndo muito agradavel, o que sobressai ¢ a
visdo do vaqueiro vencendo este mundo. A heroicidade de Pé-Boi ¢ atribuida pelo narrador,
ndo por ele. Mariano ¢ o vaqueiro ideal para o narrador desde o inicio de “Entremeio”.
Manuelzao, ouvindo a voz direta do mito, consegue resolver seus problemas.

O escritor, ao contrario dos etndgrafos, parte do vaqueiro individual para criar uma
coletividade. Sobre os discursos etnograficos mais bem elaborados, Da Matta (1993) afirma
que eles “se caracterizavam por dois fatores: (a) o autor fazia tudo para submergir na sua
descricdo; e (b) o seu o objetivo era uma coletividade, ndo um individuo cuja biografia ¢é
contada como caso Unico, exclusivo ou excepcional — como uma histéria” (DA MATTA,
1993, p. 37). Assim, nesta perspectiva do antrop6logo brasileiro, podemos pensar que através
de vaqueiros especificos, como Manuelzdo e Mariano, Rosa cria a imagem do vaqueiro
enquanto coletividade que estd presente em “Pé-duro, chapéu-de-couro”.

A constru¢do desses dois personagens remete ao que Clifford (2008) assinala sobre um
exemplo de mecanismo da construcao etnografica atual. Para o metaetnografo estadunidense,
existe “um potente e difuso mecanismo para a producdo de sentido no Ocidente — o self
exemplar e coerente (ou melhor, o self'sendo reconstruido numa autobiografia)” (CLIFFORD,
2008, p.69). Rosa constréi a biografia de Manuelzdo e Mariano numa espécie de
autobiografia, pois lhes da voz e, a partir do individual, constroi o coletivo. Na construgao do
mundo dos vaqueiros, o escritor faz uma espécie de etnografia de “resgate”, como

abordaremos a seguir.
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6. A ETNOGRAFIA DE RESGATE: DO SALVACIONISMO A UMA NOVA
PASTORAL

O olhar do narrador etnografo nos textos do corpus e, talvez, em todo o projeto
literario de Guimardes Rosa, 0 que chamamos nesta tese de etnografia literaria, parece

aproximar-se da escrita etnografica “de resgaste”, pois:

0 objeto em extingdo da etnografia é, portanto, num grau significativo, uma
construcdo retérica, legitimando uma pratica representacional: a etnografia de
‘resgate’, em seu sentido mais amplo. O outro esta perdido, num tempo ¢ num
espaco em desintegracdo, mas resgatado no texto (CLIFFORD, 2008, p. 78).

A critica literaria ressaltou amitde que Rosa, em pleno periodo de modernizacdo
brasileira, traz para a sua ficcdo o universo rural, arcaico. O narrador etnégrafo pretende
resgatar esse mundo, o do sertanejo, do vaqueiro, por intermédio do texto, pois as narrativas,
o diario de viagem, as notas de viagem e as reportagens poéticas do corpus selecionado
remetem-nos ao que observa Clifford (2008): “toda descri¢do ou interpretagdo que se concebe
como ‘trazendo uma cultura para o terreno da escrita’, movendo-se da experiéncia oral-
discursiva (a do ‘nativo’, a do pesquisador de campo) para uma visdo escrita daquela
experiéncia (o texto etnografico), esta encenando a estrutura do ‘resgate’” (CLIFFORD, 2008,
p. 79). O outro da antropologia, o nativo, esta perdido ou esta se perdendo, esfacelando-se
pelos processos de contaminagdo que a intensa modernizagdo espalha pelo mundo. Rosa, no
seu fazer literario, tenta resgatar esse outro e o seu mundo através da escrita, dai o seu
interesse por obter material etnografico empirico através de solicitagdes a seu pai, por cartas.
Florduardo passa a ser um informante de segunda mao, aquele que registra as estorias dos
outros do lugar. Também as suas anotacdes das viagens aprofundam o método etnografico do
andar, ver, ouvir e, acima de tudo, do anotar, registrar, resgatar.

Clifford (2008) assinala que hoje em dia poucos antrop6logos assumem a logica do
“resgate”, cujo comego esta historicamente situado no final do século XIX, com as operacdes
de Franz Boas. O mencionado antropdlogo atuou junto as sociedades em desintegragado, tanto
as indigenas, no norte da América, quanto as esquimods, como um recolhedor voraz de
material. S6 que “a alegoria do resgate estd profundamente enraizada” (CLIFFORD, 2008,
p.79). Ela, para o metaetnografo estadunidense, esta embutida na concepgao e na pratica da
propria textualizacao.

Franz Boas (2005) observa que no campo tudo deve ser visto: desde materiais usados

pelos esquimds para a construgdo de suas casas, como também até as notas provenientes de
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suas melodias. Os olhos e os ouvidos atuam constantemente. S30, no caso, os principais
instrumentos do método de Boas. O antropologo alemao ndo fazia divisdo entre o que ele
chamava de objeto nobre e objeto indigno da ciéncia. Para ele, uma piada ou um mito
exprimem o patriménio metafisico do grupo. O método de Boas ¢ uma tentativa de abarcar
toda a cultura da sociedade pesquisada sem fazer distingdo entre o que chamariamos de altas
narrativas e baixas narrativas. Rosa parece ser um seguidor do antropologo alemao e de seus
métodos de inventariar a sociedade em que estd, o maximo possivel. Boas acreditava que as
tradigdes a serem estudadas ndo tinham como ser traduzidas ¢ deveriam ser recolhidas na
lingua de seus interlocutores. Rosa, em A Boiada, tinha o cuidado de anotar cantigas, lendas,
trovas, narrativas, tudo na lingua do vaqueiro. A sua dedicacdo era tamanha que até mesmo os
gestos fisicos desses nao lhe escapava.

Na tradicdo antropoldgica a qual pertencia Franz Boas, a estrutura de “resgate” ¢
originaria dos conceitos da etnologia alema do século XIX. Segundo Gongalves (2010), a
escola etnologica alema tinha em sua base: (i) a Volkergedanken: pensamento dos povos; (i)
as Weltanschauungen: visdes de mundo; e a (iii) Kultur: cultura. Portanto, era necessario estar
com o outro, por isso a pesquisa de campo era fundamental. Tal projeto etnografico alemao
esteve presente no Brasil, trazido por pesquisadores que trabalharam junto as sociedades
amerindias no final do século XIX e no inicio do século XX, como Karl von den Steinen, Paul
Ehrenreich, Koch-Griinberg e Fritz Krause, conforme relata Gongalves (2010). O objetivo era,
segundo o antropd6logo brasileiro, salvar a visdo de mundo dos outros. Por isso, a estrutura do
“resgate” ¢ uma maneira de se olhar para o trabalho destes etndlogos alemaes em terras
brasileiras, pois os outros, os indios brasileiros, estavam sendo extintos tanto fisica quanto
culturalmente, transformando-se pelos contatos, perdendo-se.

Griaule, em 1942, em seu método etnografico, também participava da urgéncia da
escrita etnografica, do “resgate”, conforme assinala: “trabalhar ligeiro, pois as civilizagdes
estdo se destruindo umas as outras ou se consumindo por si mesmas®” (GRIAULE, 1969, p.
13, traducdo nossa). Lévi-Strauss (1976) assinala a motivagdo retrospectiva da antropologia
social, pois, uma vez que as sociedades estudadas estdo em vias de extingdo, € preciso pressa
para recolher suas ligdes. Assim, o registro tem que ser feito antes que a possibilidade de fazé-
lo se esgote. Guimardes Rosa parece fazer uma literatura retrospectiva semelhante a

motivagdo a que alude Lévi-Strauss (1976). Nao queremos dizer com isso que o sertdo estava

% “trabajar ligero, pues las civilizaciones se destruyen unas a otras o se consumen por si mismas” (GRIAULE,

1969, p. 13).
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sendo extinto, mas mudangas ocorriam. Rosa, em meio a uma geografia muito particular
presente em sua literatura, atua como um colecionador do sertdo, escrevendo-o, pois ele esta
sendo transformado.

Sobre o sertdo/cerrado de Guimaries Rosa, Sandra Vasconcelos observa:

se essa intimidade entre homens e bois era uma marca da cultura sertaneja na década
de 50, quando Rosa percorreu o cerrado mineiro tangendo boiada, muita coisa
mudou no sertdo dos anos 90. O Brasil moderno alterou a paisagem sertaneja e seus
modos de vida. Atualmente, poucos sdo os homens que vivem da lida com o gado, as
veredas e os buritis foram substituidos por plantagdes de eucaliptos que alimentam
induastrias, o carro-de-boi ¢ quase uma reliquia ¢ o gado viaja de caminhdo. O
progresso trouxe os eucaliptos, muitos boiadeiros viraram carvoeiros e trilhas se
transformaram em estradas. Consciente ou inconscientemente, ndo importa, o
mergulho do escritor no mundo e no modo de vida sertanejo acabou se tornando
uma forma de preserva-lo do esquecimento (VASCONCELOS, 1997-1998, p. 87).

Meyer (1998) também chamou a atengdo para a transformagao da regido geografica de
predilecdo do escritor. Rosa, na sua literatura de motivagao retrospectiva, o “resgaste”, vai até
a cultura boieira antes que ela acabe. O personagem Alquiste, de “O recado do morro”,
melhor representa o “resgate”, pois ele quer recolher tudo, semelhante ao escritor. Parte de seu
trabalho no conto funciona como uma alegoria da estrutura de “resgate”. Portanto, em nosso
entender, ha um pensamento salvacionista que esta na base da literatura de Guimaraes Rosa.

Se observarmos as listas fornecidas pelo personagem Grivo, do conto “Cara-de-
Bronze”, nos rodapés, veremos a vontade de preservar pela escrita uma fauna e flora em
extingdo. Se ela esta extinta para o velho fazendeiro, o Cara-de-bronze, que se recolheu no
claustro, sua torre, interdito para o mundo, também sera extinta num futuro proximo. Por isso
o salvacionismo presente na lista lembra um catdlogo semelhante aos dos herborizadores
como Saint-Hilaire, pelo Brasil, no século XIX, inventariando a flora. Hoje, algumas dessas
espécies sO sao mesmo conhecidas através de Saint-Hilaire, dada a destrui¢do progressiva da
zona da Mata Atlantica e do cerrado brasileiro.

Nao sdo apenas flora e fauna que estdo no projeto salvacionista do escritor, mas
também a cultura dos que ali vivem. Rosa procura deliberadamente os pontos de vista de
personagens como Gorgulho, Mariano, Manuelzdo, Pé-Boi para compor a sua literatura,
seguindo de perto as ideias da escola alema de etnologia, do século XIX, cuja méxima “era a
de captar a cultura como ela parecia para o indio ele mesmo, o que justificava a parceria e a
colaboragdo com os nativos” (GONCALVES, 2010, p. 50).

Outro fator que aproxima o escritor brasileiro da tradi¢do etnografica alema consiste

na importancia que ele atribui ao folclore. De acordo com Stocking Jr (2004), Boas valorizava
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a recolha do folclore nas sociedades que estudava. Rosa, como etnégrafo amador em A
Boiada e também em “Pé-duro, chapéu-de-couro,” esta interessado na cultura material do
vaqueiro. Os objetos que compdem tal cultura, desde os aderegos dos cavalos, a indumentaria
e o instrumento do aboio, refletem uma visdo de mundo. O escritor transita pela cultura
material, pelo folclore, por mitos, lendas, cantigas, enfim, tudo que possa ajuda-lo a abarcar a
sociedade vaqueira, desde o rastro da rés a nota soprada no aboio.

A maneira como seus personagens percebem o seu proprio mundo ¢ essencial ao
projeto salvacionista do escritor, além da valorizagdo da alteridade. Tais personagens parecem

estar inseridos numa ordem assim definida por Lévi-Strauss:

se a ciéncia moderna conseguiu constituir-se, foi ao pre¢o de uma ruptura entre as
duas ordens, entre o que no século XVII chamavam-se qualidades secundarias — ou
seja, os dados da sensibilidade: cores, odores, sabores, ruidos, texturas — e as
qualidades primdrias, ndo tributarias dos sentidos, que constituem a verdadeira
realidade. Ora, parecia-me que o pensamento dos povos chamados “selvagens”, que
permanecera refrataria a essa distingdo, conduzia toda sua reflexdo no plano das
qualidades sensiveis e conseguia, contudo, construir sobre essa Uinica base de visdo
do mundo ndo desprovida de coeréncia, nem de logica. E também mais eficiente do
que se costuma crer (LEVI-STRAUSS, 2005, p. 159).

Rosa procura representar esse mundo, dito arcaico, dessa maneira. Por isso,
personagens como Gorgulho, Pé-Boi, Mariano e Manuelzdo valorizam em seus pontos de
vista tanto o mundo sensivel quanto o inteligivel. Assim, suas percepgdes sinestésicas do
mundo assemelham-se ao pensamento selvagem definido pelo antropologo francés que
justapoe as duas ordens. Por isso, as narrativas estdo carregadas de ruidos do riacho, de cantos
desse ou daquele passaro, da presenca do orvalho da manha, a danga dos urubus, o olhar da
vaca. Os seus narradores unem o sensivel ao inteligivel em convivéncia harmoénica. A
literatura de Rosa cria, assim, uma ecosofia cuja base ¢ mais o logus do que o mytos. Para
1sso, se vale do “resgate” de uma cultura, de uma visao de mundo.

O escritor, em seu projeto de “resgate”, supervaloriza a cosmovisdo dos vaqueiros,
conforme entrevista a Lorenz ja citada. Sua atitude lembra o que assinala Lévi-Strauss:
“Bergson medita sobre problemas metafisicos como um indio poderia fazé-lo e como
efetivamente os Sioux o faziam” (LEVI-STRAUSS, 2005, p. 168). Tanto que poderiamos
dizer que a literatura de Rosa estd abarrotada de problemas metafisicos na boca do povo
“roceiro serranio”, do vaqueiro, do geralista catrumano.

Ao final de “Pé-duro, chapéu-de-couro”, na sétima parte, intitulada “Termo”, o escritor
apresenta uma reflexao sobre a valoriza¢ao da visao de mundo do vaqueiro, conforme vemos:

“ndo sabemos, num nosso pais que ainda constrdi sua gente de tantos diversos sangues, se ele
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sera, o sertanejo, ‘a rocha viva de uma raga’, ‘o cerne de uma nacionalidade’. Mas sua
presenca ¢ longa licdo, sua persisténcia um julgamento ¢ um recado”(p.200). Fazendo uma
critica velada a Euclides da Cunha como também ao projeto nacionalista brasileiro
representado pelo presidente Getllio Vargas e seu marqueteiro oficial Assis Chateaubriand, o
escritor vai, justamente no final de Os Sertoes, colher as afirmativas altissonantes de Euclides
para revisa-las, 51 anos depois, conforme vemos no trecho: “os sertanejos invertiam toda a
psicologia da guerra; enrijavam-nos o0s reveses, robustecia-os a fome, empedernia-os a
derrota. Ademais entalhava-se o cerne de uma nacionalidade. Atacava-se a fundo a rocha viva
da nossa roga. Vinha de molde a dinamite...Era a consagracao” (CUNHA, 1901:1998, p. 572).
Para Guimaraes Rosa, antes da heroicizagdo que Euclides da a figura do sertanejo no final de
seu livro, a sua existéncia ¢ anterior ao livro, conforme o proprio Euclides atesta, e sobrevive
a este, ndo pela atitude belicosa em relagdo as forgas destrutivas e selvagens do Estado
brasileiro, mas pela belicosidade em relagdo a seu proprio meio geografico e as adversidades
de sua vida. Nesse aspecto, Bolle (2004) leu com precisdo a filosofia de Euclides da Cunha
em seu Os Sertoes: “a principal qualidade que Euclides da Cunha enxerga nos sertanejos, a
ponto de exalta-la com um maximo de estilizagdo, € a virtude guerreira. Eis o ntcleo de sua
etnografia: no fundo, ele ndo escreve uma historia de uma nacionalidade, mas a historia de um
coletivo de guerreiros” (BOLLE, 2004, p. 34). Rosa, na reflexdo que faz ao final de seu texto,
procura desfazer essa exaltacdo guerreira e transforma-la em uma atitude de adaptagdo ao
mundo. Para isso, afirma que o recado dos sertanejos ¢ atual “como aquelas palavras do
mestre de Leyde” (p. 200). Recorrendo ao historiador holandés Johan Huizinga, Rosa insere
um longo fragmento de Nas sombras do amanhd: diagnostico da enfermidade espiritual de

nosso tempo®, sem indicar as referéncias; pelo que pudemos constatar, trata-se do tal livro:

“nossos avos ainda ndo dispunham sendo de recursos muito parcos, para mitigar as
dores, curar as fraturas e os ferimentos, defender-se do frio, expulsar a escuridao,
comunicar-se pessoalmente ou a distancia com seus semelhantes, evitar a podridao e
o mau-cheiro. Por toda parte e continuamente o homem tinha de sentir as limitacdes

%Na biblioteca do escritor, adquirida pelo IEB, consta um exemplar do livro de Huizinga, numa tradugéo
francesa. Disponivel em: http://200.144.255.59/catalogo_eletronico/consultaDocumentos.asp. Acesso em 25 jun.
2018. Acreditamos que Guimardes Rosa traduziu o fragmento constante em ‘“Pé-duro, chapéu-de-couro” da
edicdo francesa intitulada: Incertitudes; essai de diagnostic du mal dont souffre notre temps. H& uma traducéo
para a lingua portuguesa, efetuada por Manuel Vieira, em 1946, em que encontramos o fragmento, o qual
transcrevemos: “Os nossos maiores tinham recursos muito mais limitados para anestesiarem uma dor, para
sanarem uma ferida ou uma fractura, para se protegerem do frio e da escuriddo, para comunicarem com 0 seu
semelhante directa ou indirectamente, para evitarem a imundicie e os maus cheiros. De todos 0s lados 0 homem
se via forgado a sentir os limites naturais da felicidade material. O provimento eficiente de meios técnicos,
higiénicos e sanitarios de que o homem actual se féz rodear, estraga-o. Vai perdendo aquela bem humorada
resignacdo que, perante as imperfei¢des do bem-estar humano, constituiu a disciplina das geracfes passadas. Ao
mesmo tempo, o homem corre ainda o risco de perder a sua natural aptiddo para aceitar a felicidade humana tal
como ela se lhe oferece. Tornaram a vida demasiado facil. A fibra moral da humanidade esta a ceder a pressdo
amolecedora do luxo” (HUIZINGA, 1946, p. 92-93).
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naturais do bem-estar terrestre. A técnica, a higiene, os aperfeicoamentos sanitarios
do ambiente em que vive, tanto lhe facilitando, acostumaram-no mal. Aquela
conformada serenidade no desconforto quotidiano, propria das outras geracdes, ¢
que os ascetas buscavam como meio de santificagdo perdeu-se para o homem
moderno. Porém, ao mesmo tempo, correu ele o risco de perder também a simples
aceitagdo da felicidade da vida, onde ela se oferece” (p.200).

Huizinga, pensando o contexto da Idade Média, assinala as dificuldades enfrentadas
pelos nossos antepassados, que tinham que sobreviver em condi¢oes adversas devido a falta
do conhecimento cientifico, principalmente devido aos poucos recursos tecnologicos.
Paralelamente a isso, temos os sertanejos pensados por Rosa que ndo tém acesso as benesses
da tecnologia, disponiveis nos finais do século XIX e inicio do XX. Na época de Os Sertoes e
na década de 50, do século passado, quando Rosa escreve o seu texto, apenas aqueles que
tinham boas condi¢des financeiras ou os que moravam nos centros urbanizados dispunham
das benesses referidas. Assim, os seus sertanejos adaptam-se ao meio fisico por necessidade a
partir de um conhecimento passado de geragdo a geracdo. O que o escritor rastreia, através da
reflexdo de Huizinga, ¢ a desintegra¢do deste mundo dspero, mas que fazia o homem adquirir
hombridade, justamente por enfrentd-lo®’. Em suma, o escritor enfatiza o recado que o
sertanejo deixa em meio ao mundo moderno, que se esqueceu da harmonia com o mundo
natural e da valorizag¢do deste, o seu reconhecimento do homem enquanto parte deste mundo.

Encaminhando o final de “Termo”, Guimaraes Rosa faz uma interpretagdo do excerto

de Huizinga, que poderiamos chamar de meio-termo, segundo vemos:

certo, nem ¢ o progresso material obrigatoria despaga, nem a sabedoria prega ponto
de qualquer retrocesso. Mas talvez ndo estejamos desnecessitados de retornar a luz
daquilo que, ainda segundo Huizinga, ¢ a condi¢do primordial da cultura, e que
verdadeiramente a caracteriza: a dominacdo da natureza, mas da natureza humana
(p. 201).

Trazendo uma reflexdo filosofica com fundos antropoldgicos, o escritor ndo prega de
maneira apocaliptica a volta a era de nossos antepassados, com sua caréncia de meios
materiais, mas procura a cosmovisdo destes, semelhante a dos vaqueiros. Rosa esta
interessado no aperfeicoamento da condigdo humana, uma re-humanizacdo do homem que

passa, necessariamente, pela reconexao com o meio natural.

¥ Um exemplo disso esta na constituicdo de seu paradoxal personagem: o asceta violento Augusto Matraga.
Quando se torna o sertanejo, isolado junto ao casal de pretos samaritanos, num lugar escondido, trabalhando de
sol a sol para se purificar e depois se santificar, o personagem comega a adquirir serenidade, religa-se a natureza.
Embora seja pela violéncia que consegue a ascese final, hA um momento de intenso contato com a felicidade da
vida nas pequenas coisas despercebidas ao homem em conflito como era Augusto anteriormente e, qui¢d, o

homem moderno, como pensa o historiador holandés.



218

O que esta encenado no meio-termo de Guimardes Rosa, ao final de seu ensaio-
reportagem-cronica-conto, ¢ a estrutura do “resgate” assinalada por Clifford (2008) em
relagdo a textualidade etnografica. O metaetnografo localiza historicamente a etnografia de
“resgate” em uma longa tradi¢do ocidental de pastoral. Raymond Williams (1973:1989) nao
poderia faltar no horizonte de leitura de Clifford (2008) com o seu célebre livro O campo e a
cidade. Williams, de acordo com Clifford, rastreia, apenas no contexto inglé€s, enfatizamos, a
constante ressurgéncia de um padrao convencional que visava a retrospec¢do que sempre
lamenta a perda de um campo “bom”, um lugar puro, em que os contatos sociais € naturais
eram auténticos e possiveis. Mas, como assinala Clifford (2008), Williams observa que “a
cada momento que se encontra um escritor olhando para tras, para um lugar feliz, para um
momento ‘organico’ perdido, encontra-se um outro escritor, daquele periodo anterior,
lamentando um prévio e similar desaparecimento. O referente Gltimo é, claro, o Eden”
(CLIFFORD, 2008, p.79).

Guimaraes Rosa, buscando a origem do vaqueiro em “Pé-duro, chapéu-de-couro”,
logo no inicio do texto, praticamente bate a porta do Eden ao afirmar que o tema veio de
“estrénuos pegureiros, que lutavam com os anjos” (p. 175). Ou seja, temos a origem remota,
um modo antigo de vida. Mas o escritor ¢ ambiguo, pois a0 mesmo tempo em que lamenta a
perda desse mundo, concordando com Huizinga, assinala a necessidade de buscar nele apenas
uma certa visdo do homem de 1.

Williams (1973:1989), sobre o bucdlico, afirma que o habito medieval e pos-medieval
da alegoria, a écloga, tinha como objetivo ndo o de imitar ou mesmo representar o modo
rustico de amar ou de exprimir mas, sob a aparéncia da gente rude de fala também rude,
insinuar e esbocar assuntos elevados. Vale salientar que ndo € gratuita a epigrafe de um trecho
de uma écloga de Camdes, cujos interlocutores sdo Anzino e Limiano, dois pastores, na
segunda parte de “Entremeio”, como vemos. ““‘as vacas, vindo o dia, derramadas,/De mim

2”9

desamparadas vem bramando.”™ (p. 104). Ora, de certa maneira, com seu pastor de boi, o
vaqueiro Mariano, Rosa discute os tais assuntos elevados e também faz uma critica social ao
modo de vida do vaqueiro que representa uma exploragcdo através do sistema capitalista
latifundiario. Nao s6 com ele, mas com Manuelzao, Pé-Boi e os recadeiros. Mas o projeto do
autor ¢ sutil o suficiente para disfarcar totalmente a gente rude, de tal maneira, que ele some
com qualquer trago de caricatura que possa denuncia-lo. Toda sutileza estd em deixa-los falar
ou falar com eles, disfarcando o seu narrador seja de vaqueiro, seja de etnografo.

Novaes Coelho (1975), embora nao defina como um “resgate” os procedimentos

empregados por Guimaraes Rosa, soube captar esse pensamento no escritor. E 0o que mostram
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suas palavras:

o agreste, o primitivo, o elementar... simbolizam as origens, a fonte da vida pura,
original para a qual o nosso século vem tentando voltar, para reencontrar o
verdadeiro caminho, perdido por uma civilizagdo em decadéncia. Foi esse o caminho
pressentido por Guimaraes Rosa, que permitiria a0 homem do segundo pds-guerra
fugir de vez ao naufragio na nausea que o ameacava (principalmente ao europeu,
embora nos, americanos, também tivéssemos sentido os fluidos dessa atmosfera
negativista ¢ a refletissemos de muitas maneiras...) (COELHO, 1975, p. 9).

“Pé-duro, chapéu-de-couro” ¢ um texto politico do escritor em que ele propde o
“resgate” de tais elementos, arrolados pela autora, que se aproximam do edénico. Ha por todo
o0 texto, uma critica a ideologia do nacionalismo, ecos que reverberam do diplomata e escritor
Guimaraes Rosa que esteve envolvido fisicamente com o caos provocado pela guerra.

Clifford (2008) afirma que, na etnografia, a estrutura de pastoral ¢ generalizada até
uma topografia capitalista mais ampla de oposi¢cdes entre Ocidente/nao-Ocidente e
cidade/campo, ou seja, “as ‘sociedades ‘primitivas’, sem escrita, subdesenvolvidas, tribais,
estdo constantemente se submetendo ao progresso, ‘perdendo’ suas tradicdes” (CLIFFORD,
2008, p.81). Por isso, a alegoria do salvamento ¢ o centro de toda descri¢do cultural, a etno-
grafia, a escrita da cultura, no caso, a do outro “primitivo” e sem escrita. No projeto literario
de Guimaraes Rosa, temos o tema recorrente do iletrado versus o letrado. Riobaldo, o seu
narrador mais celebrizado, se auto representa como semiletrado. O personagem representa ser
um iletrado para o letrado total reconhecido por ele, o seu silencioso interlocutor. Ha,
espalhadas pelo romance, passagens que demonstram que este semiletrado estd olhando para o
seu interlocutor de esguelha, pois fica evidente que de inculto ele ndo tem nada, pelo
contrario, € astuto e demonstra uma erudicdo que ndo condiz com sua prosa de cercar o
interlocutor, convencendo-o de sua inabilidade com as coisas escritas. Semelhante processo
estd também no personagem Mariano e o narrador que veio de fora, como também em
Gorgulho examinando os outros, que também sdo de fora, para falar. Rosa vé€ no iletrado, o
original, o auténtico, o ndo contaminado, “o legitimo” e, por isso, volta e meia representa tal
assunto.

A inser¢do da literatura do escritor na tradi¢do ocidental da pastoral como raiz
histérica do “resgate” etnografico proposto por Clifford (2008) passa, necessariamente, pela
relagdo entre boi ¢ homem, conforme examinamos anteriormente. O antrop6logo mexicano
Renato Rosaldo observou o tema da pastoral presente na cldssica etnografia de Evans-
Pritchard, Os Nuer. Segundo afirma o antropélogo: “a representacdo dos nuer ¢é
correspondente a elegancia que é comum aos pastores e seu modo de vida. Seu carater

pastoral fica definido, em contraste com 0s seus supostos adversarios: 0s agricultores
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sedentérios. Eles, os camponeses, como notamos, ndo tém papel importante na obra de Evans-
Pritchard®” (ROSALDO, 1991b, p. 148, traducdo nossa) Ha por toda a etnografia do
antropologo inglés um tom de admiracao pela indoléncia e valentia dos nuer. A agricultura e a
pesca, apesar de ter a sua existéncia descrita, ndo tem a mesma retérica usada para falar dos

pastores. Rosaldo assinala o

pastoreio transumante como a génese dos valores democraticos, do individualismo
evidente, do orgulho feroz e do espirito guerreiro. Embora ndo como o “cowboy”,
ou como outros herdis autossuficientes e masculinos, o nuer nos é apresentado, de
acordo com tais visdes, como a versdo idealizada de uma certa masculinidade. E
como “militarmente pacificado” pelas tropas coloniais, se bem que indomével diante
das intengdes do etndgrafo de esquadrinhar a sua alma, o nuer nos é apresentado
como sujeito, como tribo de forte carater. 1sso, simbolicamente, representa um ideal
de liberdade humana crescido exatamente em pleno coragdo da dominagao colonial®
(ROSALDO, 1991b, p. 148, traducdo nossa)

O pastor do boi esta fora de um territério determinado, portanto, fora de uma nagao,
ndo carregando consigo todas as grandezas ideoldgicas da nacionalidade presente no discurso
politico. E némade e vive entre outros homens iguais a eles. Ndo tem mais do que o outro,
pois seus rebanhos sdo aqueles que ele e sua familia conseguem cuidar na transumancia a que
estdo sujeitos. Vive livre e conta apenas consigo para a defesa de todas as intempéries do
mundo natural a que pode estar sujeito. Isso faz com que se individualize, cresga, afinal no
mundo da transumancia ndo ha cercas e porteiras. Assim, ¢ a constituicdo dos nuer que
Rosaldo (1991b) observa na etnografia de Evans-Pritchard. Mas o antropologo mexicano nao
deixa de ressaltar o paradoxo da representagdo dos nilotas efetuado pelo seu colega, pois
justamente ele elege um povo dominado e com o seu modo de vida sendo modificado pelas
pressdes coloniais. Uma ilustragdo disso estd no nao reconhecimento de fronteiras
demarcadas, o que fazia com que os nuer transitassem por onde houvesse pastos apropriados
para o seu rebanho e para aumenta-lo, devido as perdas naturais da transumancia, usavam,
como uma forma tradicional justificada mitologicamente, o saque dos rebanhos do povo
dinka. Tal atividade era reprimida pelas forcas punitivas coloniais. Portanto, curiosamente, tal

povo representa uma ilha de liberdade humana em meio ao oceano da dominagao colonial.

68 «el carécter de los nuer se corresponde con la elegancia comin a los pastores y a su forma de vida. Su caracter

pastoral queda definido, también, en el contraste con sus opositores putativos: los agricultores sedentarios. Ellos,
los labriegos, como bien se nos hace notar, no poseen papel de importancia en la obra de Evans-Pritchard”
(ROSALDO, 1991b, p. 148).

%9 “pastoreo trashumante como génesis de los valores democraticos, del acusado individualismo, del orgullo fiero
y del espiritu guerrero. Aunque no en plan “cowboy”, ni como otros héroes autosuficientes y masculinos, el nuer
se nos presenta, segun tales visiones, como la version idealizada de una cierta masculinidad. Y como
‘militarmente pacificado’ por las tropas coloniales, si bien indomefiable ante los intentos que de escudrifiar su
alma hace el etnografo, se nos presenta el nuer como sujeto, como tribu de caracter fuerte. Ello, simbélicamente,
representa un ideal de libertad humana crecido justo en pleno corazon de la dominacion colonial” (ROSALDO,
1991b, p. 148).
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O que se percebe na descri¢ao cultural que Evans-Pritchard desenvolve ¢ uma utopia
da vida pastoril, pois o antropdlogo estd sempre relativizando os “seus” nuer, como ele
proprio diz, em relagdo ao modo de vida inglés. Ou seja, a organizagdo politica dos nilotas
sem todas as divisdes de poderes e institui¢cdes ¢, em relacdo ao império inglés, muito mais
eficaz, posto que ¢ simples e depende em, muitos casos, de rusticos codigos de honra que
resolvem questoes mais complicadas. Assim, traz a retorica cortesd da pastoral que, segundo
Rosaldo (1991b), na época em que foi criada, servia para amenizar o evidente contraste entre

LAN13

as classes. J& “no pastoreio contemporaneo, por sua vez, a analogia ¢ dada com o medieval na
medida em que h&a uma interacdo entre 0 campo e a cidade, entre a classe média e a classe
trabalhadora, entre o colonizador e o colonizado™” (ROSALDO, 1991b, p. 149, tradugdo
nossa). No caso de Os Nuer, a interacdo esta entre o colonizador e o colonizado, sendo que o
primeiro exalta o0 modo de vida do udltimo, numa compensacdo que estd no cerne da
antropologia que, como ressalta a critica antropoldgica, surge como uma consciéncia
angustiada do colonialismo, uma espécie de parente proXimo que rejeita veementemente a
ligacdo, mesmo contanto com ele. Evans-Pritchard em relacdo a belicosidade, arrogancia e
espirito indolente dos nuer, é sempre o0 branco, o estrangeiro, a quem seria danoso matar.
“Entremeio” se aproxima desse espirito pastoril nomade, livre, individual, orgulhoso e
guerreiro, como argumenta Rosaldo (1991b) sobre Evans-Pritchard. Na etnografia literaria
Roseana, Mariano é caracterizado com tracos idealizados tais quais aqueles desenvolvidos em
“Pé-duro, chapéu-de-couro”. Nesse sentido, “os excessos surgem durante atribui¢des de
carater, um sitio especialmente fértil para o cultivo da ideologia™” (ROSALDO, 1991a, p. 77,
tradug¢do nossa). Em epigrafe a primeira parte, aquela em que o narrador etnografo divide com
0 vaqueiro a narragdo, temos um trecho de “The Black Mate”, conto de Joseph Conrad: “I
have known a West country sailor, boatswain of a fine ship, who looked more Spanish than
any Spaniard afloat I've ever met. He looked like a Spaniard in a picture™.” Mariano,
semelhante ao fragmento do conto de Conrad, é o prdprio vaqueiro na pintura, 0 contramestre
do cavalo. E o vaqueiro mais parecido com o que Rosa acredita que seja um. Desta maneira, a

atribuicdo do carater do personagem reverbera a constituicdo ideologica por detrds, uma vez

70 «en el pastoreo contemporaneo, por su parte, se da la analogia con el medieval por cuanto se produce una

interaccion entre el campo y la ciudad, entre la clase media y la clase trabajadora, entre el colonizador y el
colonizado” (ROSALDO, 1991, p. 149).

1 “os excesos surgen durante atribuciones de caracter, un sitio en especial fértil para el cultivo de ideologia”
(ROSALDO, 1991a, p. 77).

"2 “Havia conhecido um marinheiro do oeste do pais, contramestre de um belo navio, que parecia mais espanhol
de que quaisquer outros espanhois que j& havia encontrado a bordo. Ele parecia a um espanhol numa pintura.”
(Traducdo nossa)
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que, segundo Booth (1980), o autor-implicito esta presente nos paratextos.
Na terceira e Gltima parte de “Entremeio”, quando o narrador interage com o vaqueiro

em meio aos bois, temos a seguinte caracterizacao do personagem:

de roupa preta, muito apertada, pernas longas, descalgo, com um chapéu de pano
preto, de sobarba, com os “bolivianos” pretos por tapa-orelhas, ele era um tantinho
para a gente se rir, vendo-o de costas, e um pouco sério demais, visto de frente.
Também ndo faltavam elegancia e arte ristica, na sua equitacdo: tinha assento e
equilibrio facil, sem jogar, mas meneado e “entrava” no movimento do cavalo (p.
114).

A descri¢do de Mariano vai do “cémico ao excelso”, conforme propde o escritor no
prefacio “Aletria e hermenéutica”, de Tutameia: terceiras estérias. De costas, a comicidade se
apresenta na constituicdo da vestimenta, que se afasta da beleza dos ornamentos dos vaqueiros
de Caldas de Cipd, mas perfeitamente adaptada a cavalgada nos campos do Pantanal, pelo
menos para Mariano. De frente, o “excelso”, o “sublime” da constitui¢cdo do ser vaqueiro na
sua elegancia, a mesma que Rosaldo (1991b) assinalou na representacdo dos pastores e seu
modo de vida.

A representacao de sua heroicidade esta tanto nas suas memorias, na primeira parte do
texto, quanto nos atos em campo na terceira parte. A mais longa estdria que o vaqueiro conta
¢ sobre a conducdo de uma boiada, “tropa de trezentas reses. Nenhum de nods conhecia
caminho por 14, s6 o ‘pratico’ que vinha conosco, um velho de Minas, alugado” (p. 98). Na
penosa marcha de dias sob um sol abrasador, “de pancada, tudo parou: gritaram, adiante, eu vi
o fogaréu. Ai era fumaca, mesmo, e as lavaredas correndo, feio, em nossa frente, numa
largura enorme, vindo p’ra cima de nds. Era uma queimada...” (p. 99). Colhidos de surpresa
em meio ao incéndio que se alastrava devido a grande quantidade de capim seco e alto por
onde passavam 0s vaqueiros e a boiada, Mariano teme pela prépria vida, conforme suas
palavras: “no pensar que acontecesse d’o gado estourar p’ra minha banda, podendo até
derrubar meu cavalo e matar nés dois. Feliz foi que o guia, mais o pratico e os cabeceiras,
acertaram em virar a boiada, p’ra o outro rumo, € mudar a marcha dela, com ligeireza, p’ra
despontar o fogo” (p. 99). Fazendo parte de um coletivo, Mariano tem a sua vida salva pela
acdo do condutor da boiada, do vaqueiro mineiro experiente que estava temporariamente com
ele, bem como daqueles que se encontravam numa posi¢éo de poder conduzir o gado em outra
direcdo. Na cena, a solidariedade e a bravura dos vaqueiros demonstram a nobreza da
atividade pastoril diante dos revezes a que esta sujeita. A interdependéncia atinge também os
bois, conforme vemos: “corremos, corremos. Até os bois ajudavam, num modo de estarem

entendendo” (p. 99).
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Mas a queimada vira uma catéstrofe, pois “a gente se fechou com outro fogo aflito,
dobrado e emendado, cravando o caminho todo, sem perdoar, nem um buraquinho solito, por
onde se ir deixando boiada p’ra tras e fugir...” (p. 100). Em meio a uma espécie de inferno
Vivo na pastagem, os vaqueiros e os bois ficam sitiados dentre dois incéndios que tendiam a
se encontrarem. O guia entdo dd o comando: “‘agora ¢ farofa ou fava. Vira, gente!” Os bois ja
estavam torcendo nos cascos, desenveredando por onde podiam. Pr’a cada um se cuidar, todos
tinham de andar juntos” (p. 100). Entre a morte e a vida pelo incéndio ou o estouro da boiada
que se anunciava, 0 guia, que nesse momento se agiganta na narrativa de Mariano, decide ir
em frente, pois o fogo que estava acompanhando-os representaria a morte. O vaqueiro-
contador dramatiza ainda mais a estoria, conforme vemos: “eu ia esquecendo de contar, a
nossa situacao ainda era pior do que o senhor esta pensando: da banda de baixo, do terceiro
lado também vinha outra queimada, mais devagar, mas ja perto” (p. 100). Estavam em meio
ao inferno terrestre ocasionado pelo proprio homem, segundo vemos: “o pessoal nosso que
trotava na culatra, no comeco da estdria, tinham vindo prendendo fogo no capim, por
descuido ou brincadeira de gente sem responsabilidade” (p. 100). Sem a nogao da ligagdo do
homem com o mundo natural que pode ser maléfica ou benéfica, os vaqueiros da culatra
demonstram ndo terem experiéncia diante do ambiente em que estavam. Assim, colocam
todos e a eles proprios em meio a tragédia que se anunciava.

Entre cenas de passaros atordoados pela fumaca voando e caindo do céu, bois
berrando em desespero, outros se machucando ou sendo queimados vivos, “nos iamos fugindo
num corredor estreito... cada vez mais estrito... Nesse trastempo, a sorte paliou um pouco, e a
gente se espraiou num adro com mais folga. Mas a queimada ndo tinha sopitado. Era s6 um
prazo que o demonio dava, p’ra morrer mais demorado” (p. 101). A narrativa se torna funesta
e tensa com uma hecatombe que se anunciava. Entdo, o coletivo atrelado a experiéncia salva

vaqueiros e bois do inferno, como constatamos:

se via s6 um lugarzinho, quero dizer, s6 dois s6, por onde se podia ainda afinar um
jeito de escape: um p’ra riba, outro p’ra baixo, este de c& muito mais longe de nos.
Era escolher um e avancar logo, enquanto se havia. O guia ia p’ra o de cima, mas o
pratico nido deu tempo, foi rosetando o cavalo e dando ordem: “Atalhar por ali ndo
serve. P’ra ¢4 comigo minha gente, que tem um corixo e uma baia, onde o vivo se
esconder...” (p. 101).

Entre a vida e a morte, o guia faz uma escolha. Mas como néo esta so, sdo vaqueiros,
ndo tendo um deles no comando, mas 0 mais experiente, aquele que conhece o territorio e
salva a vida de todos com a sua escolha. A bravura e a coragem de um, o0 guia tendo que

tomar uma decisdo, a experiéncia e carater forte do outro, o pratico, também decidindo,
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ressaltam a heroicidade da representacdo da vida pastoril. Nesse tipo de vida, 0 homem e o
mundo natural estdo interligados, pois se o incéndio € provocado pela acdo humana sobre o
capim seco, 0s mesmos homens sdo salvos pela presenca da agua, do abencoado mundo
natural. Também em ligac@o estdo os vaqueiros ¢ os bois, segundo o trecho: “a boiada cismou
de ndo varar aquele brago de agua morta. Mas nds fomos derrubando todos, a peito de
cavalo... Isso? Os cavalos metem o peito em anca de boi, e vao empurrando; de tdo
acunhados, espremidos, o gado ndo tem escolha de se virar, iam caindo, atravessando” (p.
102). Explicando ao narrador etnografo o procedimento denominado “a peito de cavalo”,
Mariano demonstra como cavalos, homens e bois formam um coletivo que sobrevive em meio
as intempéries da lida pastoril.

Tollendal (1998), numa leitura de “Entremeio”, afirma ser a estdria da queimada “uma
parébola fantastica em que bois e homens atingem uma mesma dimensdo existencial, quase
sobrenatural ou mistica, diante de um cataclismo” (TOLLENDAL, 1998, p. 212). O episddio
remete a “O homem entre os bois”, prosa poética de “Pé-duro, chapéu-de-couro”, que marca a

convivéncia sagrada ente homens e animais, conforme o trecho da narrativa de Mariano:

e ficamos esperando, ali com os bois, tudo irmdos. Eles davam pena, com o
quebranto de judiados, encostados uns nos outros, fechando os olhos, guardando
certeza em nds. Meu cavalo, que era brioso, ndo arriava as orelhas, sem calma
nenhuma. Eu também. Porque, aquele gado estouvado, na ansia de andar torrando,
podiam perder o tino e dangar doido, ali no dentro, pisando todos. Gado s6? O
senhor acredite, 14 na baia ja tinham amanhecido outros bichos, de muitas
qualidades, e estavam confiados com os bois. Anta, até eu acho. Me lembro de um
veado galheiros, um cervo, que ficou o tempo todo no meio, passou o fogo junto...
(p- 102, grifos nossos).

Reunidos no mesmo espago, um local de comunhdo e salvamento, bois e homens se
igualam. Mas é um momento de tensdo ainda, pois o outro animal, também irmdo do
vaqueiro, o cavalo, guarda a tensdo de uma acdo inesperada do gado torturado, uma forca
bruta e descomunal que, se agindo coletivamente, poderia matar a todos e se tornar mais
destrutiva que o incéndio. No meio da tens&o, o olhar do vaqueiro da a exata dimenséo de sua
cosmovisdo, pois os ditos bichos selvagens se irmanam aos bois na ilha comunal, a baia de
lama. Assim, diante da tormenta, do furacdo que viveu o contramestre Mariano, ele ainda
consegue enxergar e narrar um sentimento intimo entre o0 homem e o mundo natural, pois ao

final da estoria ele conta:

foi o pior do pior, quando o fogo engoliu o fim do contrafogo. O vento atigou mais,
tudo ia se derreter como cera... O ar engrossou, num peso. Preteou noite, com a
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corrumaga da cinza e fumacga, tapando o mundo. A gente purgou mais pecados, eu
tive uma febre. Vivemos dois dias naquele lugar, mas ninguém ndo perdeu firmeza.
Até os bois procederam certo... (p, 102).

Os vaqueiros usam a técnica do contrafogo para parar o incéndio antes que ele
atingisse as proximidades do reflgio em que todos se encontravam. Por isso, o final da
narrativa de Mariano é marcada pelo mundo de fumaca que caiu sobre todos e o clima
cinzento e longo que ndo conseguiu fazer declinar a fibra de homens e animais, aqueles
mesmos bois que podiam estourar e matar a todos enquanto estavam alocados na baia. O
episédio, a mais longa estoria contada pelo vaqueiro, ilustra a pequena teoria narrativa
improvisada em prosa poética, efetuado pelo interlocutor, o narrador que, de certa maneira,

representa o que € o contar/narrar para Guimaraes Rosa, conforme vemos:

te aprendo ao facil, Z&é Mariano, o maior vaqueiro, sob vez de contador. A verdadeira
parte, por quanto tenhas, das tuas passagens, por nenhum modo poderas transmitir-
me. O que a laranjeira ndo ensina ao limoeiro e que um boi ndo consegue dizer a
outro boi. Ispo que acende melhor teus olhos, que da trunfo a tua voz e tento as tuas
maos. Também as estorias ndo se desprendem apenas do narrador, sim o performam;
narrar, ¢ resistir (p. 98).

O trecho amplamente explorado pela critica literaria traz, nos ecos benjaminianos,
uma ligacdo com as ideias de Johan Huizinga, apresentadas por Guimaraes Rosa em “Pé-duro,
chapéu-de-couro”, uma vez que tanto as reflexdes de Walter Benjamim (1936:1994) quanto as
do historiador holandés partem do contexto medieval em que a coletividade, a solidariedade, a
experiéncia, a vida pastoril, o ato de contar e a comunhdo entre 0 homem e 0 mundo natural
se relnem de certa maneira. Rosa, em 1947, na composi¢do de seu narrador, assinala a
resisténcia de um mundo que se mantém seja no Pantanal, nas grotas e chapaddes mineiros ou
no sertdo baiano. O mundo de Mariano resiste @ moderniza¢do que avanga como o incéndio
descrito por ele. E um mundo em extingdo, por isso resgatado através da revisitacdo dos
valores tradicionais da pastoral, conforme Clifford (2008).

A valorizagdo de um mundo pastoril se estende também a uma visdo edénica. Clifford
(2008) fazendo uma critica a Os nuer, assinala que o antropdlogo inglés observa os nilotas
como uma sociedade ndo corrompida. Segundo o metaetndgrafo, “quando Evans-Pritchard
escreve ‘nao ha senhor nem escravo em sua sociedade, mas apenas iguais que se encaram
como a criagdo mais nobre de Deus’, ndo ¢ dificil ouvir ecos de uma longa tradi¢do politica de
nostalgia por ‘uma unido contratual igualitaria de individuos livres’” (CLIFFORD, 2008, p.
76). Trata-se de um mundo original, edénico em que todos parecem estar nas pastagens do

Senhor, mesmo que encontrem por l& um ou outro inglés pouco amavel. Segundo Clifford
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(2008), a busca de evidéncias em sociedades “simples” efetuadas por Herbert Spencer, Henry
Maine, Durkheim, Engels e Freud, como uma forma de iluminar as origens e a estrutura de
padrdes culturais contemporaneos, foi feita sem a adequada historicizacédo de seus objetos. De
acordo com Clifford (2008), mesmo a antropologia do século XX, que abandonou o
evolucionismo praticado no século XIX pelo funcionalismo malinowiskiano, ainda volta ao
tema, pois ele é duradouro. E uma forma de estar perpetuamente num presente etnografico, ou
seja, € uma maneira de retratar sociedades ditas exdticas em um presente que ¢é
verdadeiramente sempre passado, uma vez que “essa suspensdo sincronica efetivamente
textualiza o outro e da o sentido de uma realidade ndo em fluxo temporal, ndo no mesmo
ambiguo e movel presente historico que inclui e situa o outro, o etndgrafo e o leitor”
(CLIFFORD, 2008, p. 76). Algumas etnografias guardam esse mal evolucionista, pois 0s
etnografos pensam estarem viajando no tempo, indo as origens para la& encontrar o
antepassado do homem. Por isso, “as ilhas culturais de fora do tempo (ou ‘sem historia’)
descritas por muito etnografos contém um persistente apelo edénico” (CLIFFORD, 2008,
p.77).

Rosa propde, através da citacao da reflexdo de Johan Huizinga, presente em “Pé-duro,
chapéu-de-couro”, um “resgate” de uma visao de mundo perdida pelo homem atual, isto €, um
contato com o mundo natural, buscando através dele uma revisitacdo dos valores humanos.
Ser4 que o seu gosto pelo sertdo e por suas criaturas humanas e ndo humanas ndo seria uma
busca pelo edénico? Nao seria o local um paraiso invertido, longe das amenidades litoraneas
que o colonizador enxergou por aqui?

Em “O recado do morro”, temos, através da consciéncia de Pé-Boi, a representacao do

paraiso, no seguinte trecho descrito dos seus gerais:

Ar assim farto, céu azul assim, outro nenhum. Uma luz mae, de milagre. E o coragdo
e coroo de tudo, o real daquela terra, eram as veredas vivendo em verde com muito
espelho de suas aguas, para os passarinhos, mil e buritizal, realegre sempre em festa,
o belo-belo dos buritis em tanto, a contra-sol. Um homem chega a porta de sua casa,
se rindo de si e escorrendo agua, desvestia pesada a croca de fibra de palmeira boa.
E uma mulher moga, dentro de casa, se rindo para o homem, dando a ele cha de
folha de campo e creme de cocos bravos. E um menino, se rindo para a méde na
alegria de tudo, como quando tudo era falante, no inteiro dos campos gerais... (p. 72-
73).

O local ndo ¢ conhecido por aqueles que vieram de fora: o frade, o fazendeiro e o
naturalista. E secreto e apenas sabemos dele pelo guia. A sua descrigdo trata de tornar o lugar

um paraiso Unico. Nao faltam 14 as palmeiras representadas pelos buritis, espécie de totem
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vegetal da literatura de Guimaraes Rosa. Elas sdo, nas veredas, o habitat dos passaros e o
descanso do homem bem como a roupa que este veste. No oasis de Pé-Boi, a harmonia
familiar € vista integrada ao meio natural numa nostalgia edénica.

Na escrita etnografica do funcionalista Malinowski, ferrenho critico do evolucionismo
antropologico, temos os tragos edénicos sobreviventes apontados por Clifford (2008) que se

aproximam da visdo de Pé-Boi, segundo mostra o excerto:

quando, num dia quente, penetramos nas sombras das palmeiras e das arvores
frutiferas e nos encontramos em meio a casas maravilhosamente bem projetadas e
ornamentadas, escondidas aqui e acola em grupos irregulares, em meio ao verdor de
arvores e plantas, rodeadas por pequenos jardins decorativos de conchas e flores,
com entradas ladeadas de pedrinhas e circulos com calgamento de pedras onde se
pode sentar — é como se repentinamente surgisse diante dos nossos olhos a breve
visdo de um mundo primitivo, selvagem e feliz. Canoas enormes, cobertas de folhas
de palmeira estdo atracadas na areia, bem longe do mar; redes de pescar, a secar ao
sol, estendidas sobre armacdes especiais; sentados nas plataformas, que se erguem
frente as casas, homens e mulheres se entrettm nalgum trabalho doméstico,
fumando e conversando (MALINOVISKI, 1922:1978, p. 40).

Nas ilhas Trobriand, o antropélogo polonés, com seus devaneios literarios, posto ser
um consumidor avido de literatura enquanto fazia seu trabalho de campo, segundo o seu
diario postumamente publicado, vé justamente na aldeia trobriandesa o jardim do Eden,
“primitivo”, “selvagem” e, acima de tudo, “feliz”, ladeado de palmeiras. A tranquilidade do
lugar € ressaltada pela atitude dos nativos que encontram tempo para conversar, fumar,
enquanto trabalham. A harmonia é semelhante a vista por Pé&-Boi na representacdo do
conjunto familiar. Ndo falta também a integracdo do homem ao mundo natural que lhe
fornece abrigo e sustento, resultado justamente desse trabalho estético na ornamentacdo de
suas casas.

Observando, em terras brasileiras, o olhar dos viajantes britanicos do século XIX,
Martins (2001) assinala: “ao situarmos a imagem visual dentro de uma variedade de contextos
naturais, sociais e textuais, é possivel fornecer uma maneira de delinear a complexidade da
experiéncia humana e da percep¢do de um encontro com um mundo desconhecido”
(MARTINS, 2001, p.38). Malinowski, apesar de negar o evolucionismo em toda a confecgédo
de sua classica etnografia, no encontro com o mundo dos trobriandeses, sentado a sombra das
arvores, deixa transparecer, através das imagens visuais textualizadas, uma concepgao de
mundo edénica. O olhar humano torna-se complexo e ndo ha o controle absoluto, pelo menos
no campo antropoldgico, entre a teoria, no caso funcionalismo, e a representacdo do ambiente.
Em “O recado do morro”, marcando a distancia entre a escrita literaria e etnografica, ndo
podemos deixar de pensar que o conto nos fornece uma visao preciosa da complexidade do

protagonista. As imagens visuais apresentadas por ele marcam a sua visdo edénica dos gerais.
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Ao mesmo tempo, dizem ao leitor o quanto é rustico, belo e poético o préprio Pé-Boi: “aquele
elevado moco, sem paleto, a camisa furada, um ombro saindo por um buraco; terminando, de
velho, seu chapéu-de-palha: copa de circulo, com o rego céncavo; e a cintura a garrucha na
capa, e um facdo” (p. 19). Acrescentamos a descri¢ao os seus pés plantados no chéo, o proprio
pé-duro, marcando a ligagdo com os elementos indigena e negro da cultura brasileira. O seu
habitat é a sua propria representacdo, uma vez que é aparentemente rustico, simples, mas
complexo a0 mesmo tempo, pois no Eden, as veredas, estd em meio as chapadas arenosas.
Desta maneira, P&-Boi remete ao classico pastor em meio a rusticidade e a vida simples do
campo, tdo caro a poesia pastoril, embora o personagem tenha consciéncia da pobreza do
povo “roceiro serranio”, que ndo € aquele de seus gerais, mas 0s que vé quando guia a
expedicdo.

Sobre a literatura de Rosa, Rosenfield (2001, p. 88) afirma: “a complexidade da
metafisica rosiana se deixa camuflar por uma fingida simplicidade. Eis a necessidade que
obriga Rosa a explorar o sertdo em dois registros — um, temporal e realista, o outro, atemporal
e idealizado”. No conto em questdo, os dois planos podem ser vislumbrados tanto no narrador
quanto em P&-Boi. No primeiro, temos o narrador etndgrafo a escrutinar o espago local, num
determinado tempo, o da viagem. Ele junto a expedi¢cdo avalia e julga o olhar de todos. Por
outro lado, o protagonista ¢ alguém ligado a uma mitologia que percorre toda a narrativa,
tornando-se o her6i da epopeia que “por tantas serras, pulando de estrela em estrela, até os
seus Gerais” (p. 75), consegue retornar ao espaco idealizado. O mesmo tipo de representacao
esta em “Entremeio”, em que os dois planos também se encontram, pois a0 mesmo tempo em
que Mariano € o vaqueiro do e no Pantanal, o personagem encarna o mundo idealizado em
que cavalgam todos os vaqueiros rosianos. J4 o personagem Pé-Boi, opera os dois registros
pelo olhar, pois um estd na realidade circundante, no reconhecimento de sua posi¢do de
empregado na expedicao, o outro estd na representacao edénica que o mesmo faz dos gerais.

Rosenfield (2001) ainda afirma que o metafisico necessita ser realista e regionalista.
Assim,

eis porque Rosa se finge de “ingénuo” e se torna “simples” como os habitantes do
sertdo. De fato, ndo ha personagens mais auténticos que os sertanejos € jaguncos
rosianos. Nenhuma palavra ¢ falsa, nenhum gesto artificial. Mesmo assim, sua
simplicidade ¢ uma aparéncia artistica, sua autenticidade um artificio, sua magia
ingénua produto de uma série de abstragdes (ROSENFIELD, 2001, p. 88).

O efeito de ingenuidade e simplicidade s6 ocorre, pois as vozes dos sertanejos

comandam as narrativas. Quando nao sdo eles, ¢ um narrador em suspei¢do. Nesse aspecto,
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Rosa, em cartas ao pai Florduardo, estd preocupado com a autenticidade realista das estorias
que ele deve lhe enviar, pois ¢ a partir de gestos nao artificiais e “legitimos” que o escritor vai
injetar as abstragdes das quais fala a pesquisadora.

Na literatura de Guimardes Rosa, o apelo ao edénico, ao “resgate”, com fundo
pastoral, pode ser visto também na novela “Uma estéria de amor”. A longa estoria contada
pelo personagem Camilo na narrativa, a “Décima do Boi e do Cavalo”, ¢ “portadora da
palavra do mito que reconta o drama da separacao dos dominios da cultura e da natureza, ela
sagra o espago da festa como espaco ritual” (VASCONCELOS, 1997, p.45). Nao por acaso se
trata de uma festa de um vaqueiro, numa fazenda, em meio ao cheiro e mugir do gado,
oferecida para o povo do lugar cuja presenca de vaqueiros € comemorada pelo protagonista. A
estoria reintegra a figura do ser vaqueiro em Manuelzdo que estava partida devido as davidas
que o atormentavam durante a festa. Ela também se aproxima da integragdo entre o homem e
0 boi como na prosa poética de “Pé-duro, chapéu-de-couro”, “O homem entre os bois”.
Portanto, é a encenacdo dos tempos remotos e fabulares que se aproximam do edénico. Assim,
“dentro do universo de analogias entre homem e natureza, pode-se inscrever um conjunto de
imagens que procuram insistentemente aproximar os personagens do conto [sic] ao mundo
animal, por meio da figura do boi, que se confunde com o préprio humano”
(VASCONCELOQS, 1997, p.150). O processo é de irmanagdo e a metafora bovina é suporte
comparativo que ressalta a humanizacéo do boi e a bovinizacdo do homem.

Vasconcelos (1997) captou as imagens visuais valorizadas pelo personagem
Manuelzdo na novela através da filtragem de sua consciéncia como um apelo edénico,

conforme apresentam as palavras da pesquisadora:

o0 gesto de fundacdo da Samarra, consubstanciado nestas construcfes que remetem
ao universo do trabalho, marca a presenca do humano numa paisagem que
Manuelzo quer edénica. Pela constante referéncia, por meio do discurso indireto
livre, as arvores, ao gado e a agua corrente do riachinho, o personagem sugere uma
imagética pastoral — imagens de um mundo recriado poeticamente
(VASCONCELOS, 1997, p.153).

Manuelzdo, ao que nos parece, deseja, como Pé-Boi, um idilio onde possa encerrar a
sua vida ndbmade ao lado da familia. Mas para isso teve que modificar a paisagem, altera-la,
construindo a casa e as demais edificacGes ligadas a uma fazenda pastoril, uma imposic¢éo do
proprietario Federico Freyre, pois a criacdo de gado requer a mudanca na paisagem. O que ele
deseja preservar € o0 mundo pastoral de convivéncia harmoniosa entre 0 homem e 0 mundo

natural. O episodio de secamento do riacho, que fornecia agua a casa, marca a impossibilidade
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dessa pastoral. N&o é por acaso que 0 personagem comeca a apresentar mal estar fisico apés a
extincao do fluxo de agua, pois uma cara imagem do mundo pastoral, 0 regato manso, termina
a sua existéncia, assinalando uma mudanca no curso da vida do personagem que tera que se
adaptar a outro mundo.

Por fim, o “resgate” de um mundo perdido também é um sentimento atribuido ao boi
na literatura do escritor. Este, personificado em “Entremeio”, como vimos, tem “o estouvado
amor e as queréncias guardadas” (p. 196), conforme estd em “Pé-duro, chapéu-de-couro”.
Para Rosenfield (2006), a queréncia é a configuracdo de um estado de alma vista na literatura
de Guimaraes Rosa como “aquele obscuro vacuo no fundo da alma dos bois e dos homens que
sempre ameaga a tranquilidade do rebanho e a convivéncia dos seres humanos”
(ROSENFIELD, 2006, p. 39-40). Na parabola de Mariano sobre a queimada que atingiu
homens e bois, percebemos a configuracao da queréncia no momento de tensdo em que todos
estavam alocados na pequena baia para fugir do fogo. Os bois podiam evadir-se do local,
massacrando a todos para irem na busca de um lugar longinquo, familiar, de paz e
tranquilidade, a queréncia, semelhante a uma volta a origem.

Para Rosenfield (2006), a queréncia também

designa um obscuro sentimento, mais bem dito, uma insidiosa inclinagdo de corpo ¢
alma que a consciéncia ¢ a vontade do individuo mal percebem. Trata-se de um
virtual tender para um “além” que se faz presente na figura de um “algo” perdido e
nunca esquecido, que aparece como a “causa” sem causa patente dos grandes
perigos do sertdo (ROSENFIELD, 2006, p. 40).

Em nosso entender, na literatura do escritor que examinamos, o sentimento da
queréncia vai do boi para o homem, uma vez que os dois convivem lado a lado nos ermos. As
vacas, “capazes do Eden”, representadas em “Entremeio”, ndo precisam olhar para o céu, uma
vez que a eternidade para elas € a propria queréncia, uma volta as origens. Em ultima
instancia, a queréncia ¢ uma procura pelo Eden tanto de bovinos quanto de humanos e,

simultaneamente, uma forga latente inerente a ambos.
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7. DESCRICOES LITERARIAS E DESCRICOES ETNOGRAFICAS

“A melhor descricao ¢ aquela que converte em olhos os ouvidos”. Provérbio arabe

“nos seus 40 anos de sertdo inédito, de sertanismo ativo, ele pudera encaixilhar muita paisagem auténtica, filmar
muitas manhdas de sete cores e tardes amarelas, meter cenas vivas na patrona da sela, e por cerca em assuntos
virgens, para mais tarde uso seu”. Guimares Rosa, prefacio a Gerais e cerraddes

O narrador na literatura de Guimardes Rosa, no que chamamos de etnografia literaria,
que traz em si 0 narrador viajante, o sinestésico e aquele em suspeic¢do, tem a descri¢cdo como
um de seus recursos. Hamon (1976) e Genette (1973), em suas teorizagdes sobre o texto
descritivo, afirmaram a sua subordinacdo em relacdo ao narrativo. Os dois tedricos assinalam
que a descricdo é sempre uma pausa na narrativa. Tal parada no texto, segundo Hamon
(1976), concentra-se em um personagem ou outro que, absorvido ou fascinado, se demora no
espetaculo que vé e assim abstrai-se da propria intriga narrativa, atrasando com isso o texto. O
narrador viajante na literatura de Rosa, uma das facetas do narrador, nas suas jornadas, no
jogo do andar e ver, vez ou outra se concentra na visao e audicdo, catando tudo a sua frente,
por isso interrompe o narrado, fazendo o que Hamon (1976) caracteriza como um “corte” na
narrativa, uma interrupcao em que o cenario desponta em primeiro plano.

Ardilosamente, para ndo ser apanhado pela critica literaria avessa ao excesso de
documento, 0 que é uma caracteristica do texto descritivo, Guimardes Rosa, como ja
demonstramos no capitulo 1, atribui toda a descri¢do aos olhos de um personagem fascinado
pelo cenéario. Em “Entremeio”, ¢ o narrador que veio de fora para conhecer o Pais do Boi e
que se deslumbra com o visivel, o audivel e o olfativo na Fazenda Firme. Ja em “O recado do
morro”, o naturalista Alquiste, um curioso estrangeiro em terra do povo “roceiro serranio”,
necessita que suas perguntas sejam respondidas por descri¢es. O seu olhar & apresentado
pelo narrador por meio desse recurso, justificando assim a proliferagdo da descricdo que
Hamon (1976) atribui ao romance realista, que se vale de uma personagem transplantada para
um meio desconhecido e que preenche o romance de descri¢des pela curiosidade.

Em 1967, o critico uruguaio Emir Rodriguez Monegal escreveu a partir de uma

conversa com Guimaraes Rosa, o diplomata escritor, no Iltamaraty:

quando planeja um relato ou um romance, comeca sempre pela moldura, a paisagem,
que invariavelmente é a de sua Minas natal; em seguida trabalha o argumento que
Ihe permitira revelar os aspectos psicoldgicos de seus personagens. Tudo isso &, para
ele, apenas um aspecto, uma parte da escrita, ja que no centro de suas narragdes
busca sempre expressar algo ético, algo transcendente. Essa preocupacdo o faz
qualificar-se de filésofo (MONEGAL, 1983, p. 51).
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Falando sobre o seu método de trabalho para Monegal, Rosa ndo foge do
procedimento da narrativa classica de composic¢do, pois, conforme Hamon (1976), o
personagem pressupde 0 cenario ou vice-versa. O escritor ndo despreza esses dois elementos
da narrativa em sua composi¢cdo, mesmo que diga que 0 centro de suas estorias seja a busca
pelo transcendente. Rosa consegue equilibrar os dois itens de seu projeto em suas narrativas
de modo que um ndo sucumba ou se torne maior que 0 outro, COmo ocorreu muitas vezes com
0 excesso de cendrio pontuado de descri¢des no regionalismo romantico.

Genette (1973) afirma que, na descricdo, predominam os modelos espaciais de
percepcédo e, na narrativa, os temporais. As descri¢cfes de Guimardes Rosa se concentram na
flora, na fauna, em especial a alada e a bovina, e nos elementos culturais. O tedrico francés
assinala que a descricdo se demora sobre os objetos e seres, encarando-0s como espetaculo,
suspendendo assim o tempo ¢ espalhando a narrativa no espago. Em “Pé-duro, chapéu-de-
couro”, o ensaista Guimardes Rosa apresenta uma virtuose descritiva, se demorando sobre 0s
vaqueiros, seus objetos, suas montarias, suas acOes. Nesse aspecto, 0 texto reproduz o
espetaculo, embora ndo seja apenas esta a sua funcdo. As descricdes ali se prestam a construir
a figura do vaqueiro. Para tanto, o método descritivo apresenta um forte teor comparativo,
cujo objetivo é sempre o de universalizar a cultura vaqueira, pois o escritor deseja construir a
imagem do seu pastor do boi. J&4 em “Entremeio”, “O recado do morro” e “Uma estoria de
amor”, as descrigdes nao tém o carater de espetaculo, mas sim 0 objetivo de ligar de forma
intima os protagonistas ao cenario, equilibrando os dois, pois o primeiro se torna parte do
segundo. Nas narrativas, a descricdo esta ligada também a apresentacdo da cultura do local,
aproximando-se da descricdo etnografica. Poderiamos assim estabelecer dois tipos de
descri¢des que estdo presentes nas narrativas de Guimardes Rosa: a primeira esta ligada ao
cenario, elaborando a paisagem com forca poética; a segunda tenta apreender o modo de vida
dos personagens e, para isso, se vale de suas acfes e comportamentos, se aproximando da
etnografia. Vamos tentar verificar como o escritor constréi esses dois tipos de descri¢des nas

narrativas que compdem sua etnografia literaria.

7.1. NA TRILHA DE HUMBOLDT, COM O OLHO NO DICIONARIO

Genette (1973) estabelece, numa linha histérica, duas funcbes para a descricdo. A

primeira é a de elemento decorativo do discurso que, na retorica tradicional, funciona como
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uma parada agradavel na narrativa. O teorico cita como exemplo Homero e a sua longa
descricdo do escudo de Aquiles. Mas ele adverte que se 0 poeta grego soube equilibrar a
descricdo dentro de seu poema narrativo, 0 Barroco comprometeu a poesia produzida com as
suas exageradas pausas agradaveis. Ja a segunda funcdo foi imposta pela literatura de Balzac,
em cujas descricdes predominam o explicativo e o simbdlico. Genette (1973) exemplifica a
segunda funcéo citando a descri¢do de roupas e méveis na literatura do escritor francés, cujo
objetivo é a de representar uma psicologia do personagem numa relacdo de causa e efeito.
Segundo ele, se o elemento descritivo perdeu a sua autonomia, a sua forca da época cléssica,
ganhou em dramaticidade no realismo.

Guimardes Rosa foge, em parte, das duas fungdes propostas por Genette (1973). Em
“Entremeio”, a descrigdo nao € decorativa. Ela ressalta o espaco em que vive 0 vaqueiro
Mariano, pois é dentro desse local que o personagem se constitui e deve ser apreendido pelo
narrador, pois este é o seu objetivo. Ndo ha também a psicologia do personagem, pois o
ambiente descrito é exterior, ndo € interior como na literatura de Balzac da qual fala Genette
(1973). Se, nas narrativas do escritor francés, os objetos sdo um complemento do personagem,
uma extensdo de sua interioridade na exterioridade, em “Entremeio”, a psicologia da
apresentacdo de Mariano é narrativa, nunca descritiva. Temos acesso ao vaqueiro por meio do
que ele conta de si e por aquilo que o narrador nos conta dele.

Em “O recado do morro” e “Uma estoria de amor”, a descricdo ndo € pausa amena na
narrativa. Ela tem forca na constituicdo dos personagens. Na primeira estdria, toda a
ambientacdo do conto é exterior e movel; portanto, a descricdo acompanha os olhos do
narrador e dos personagens. Na novela, a descri¢cdo do espago contribui para a constituicdo do
vaqueiro Manuelzdo, pois este estd se movendo dentro de um local restrito, 0 da casa da
fazenda e seus arredores. Os espacos de Guimardes Rosa nas trés narrativas mencionadas sdo

" que se desenrolam a

amplos, imensos, nunca pequenos ¢ interiores. E nos “vastos espagos
maioria das cenas narrativas. Portanto, a paisagem é presenca constante e importante.

Se etimologicamente descrever (de-scribere) significa “escrever segundo um modelo”
(cf. Lopes; Reis, 1988), parece-nos que um dos modelos de Rosa foi o gedgrafo, naturalista e
vigjante alemdo Alexander von Humboldt. Em seu célebre livro Cosmos: ensaio de uma
descricdo fisica do mundo, terminado em 1862, em sua velhice, depois de uma longa

experiéncia de viagens pelas terras americanas, ha, curiosamente, ap6s a denominacao

™ pPaulo Rénai, em prefacio a Primeiras estorias, intitulado “Os vastos espagos”, empresta a expressio do
escritor usada no prefacio “Pequena palavra”, na Antologia do conto hingaro, organizada por ele. A expresséo é
empregada para explicar a origem do povo hdngaro na cronica histérica que Rosa escreve.
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principal do titulo, um subtitulo que aponta para uma teoria da descricdo da paisagem, do
mundo. Trata-se de um exercicio tedrico que o naturalista alemao tenta empreender em seu
livro, depois de té-lo apresentado anteriormente em Quadros da Natureza, de 1808.

Humboldt, em Cosmos, faz um rastreamento historico da presenca do género
descritivo da Natureza™ ao longo da literatura ocidental e oriental. Vale a pena destacar a
énfase que o geografo alemdo da ao genovés Cristovdo Colombo, viajante admirado por
Humboldt. O sentimento grave e religioso do genovés, 0 que, acrescentamos, incomodou
alguns nobres espanhdis e encantou a rainha Isabel de Castela, patrocinadora de suas viagens,
é assinalado pelo geodgrafo nas descrigdes que Colombo faz quando rastreia o céu doce de
Paria e do vasto rio Orinoco, que ele acreditava ser um dos rios que nascem no Paraiso.

Se nos atentarmos para o diario da primeira viagem, de 1492-93, o ar, em muitos
trechos, é doce; o mar esté liso e em bonanca, mesmo que a bordo do navio ocorra um motim
ou outro. Os péssaros, sinais técnicos da linguagem marinheira que indicam a possivel
presenca de terra, se tornam os guias involuntarios para 0 acesso ao paraiso econémico
disfarcado em espiritual, uma vez que ha uma competicio mesmo de velocidade entre
Colombo e o ganancioso dono da caravela Pinta, o espanhol Martin Pinzon, para chegarem ao
ponto final e terem acesso a uma espécie de medalha em ouro: os tesouros da nova terra.
Trata-se do reino do grande Ca, descrito pelo italiano Marco Polo, que parece ter sido o livro
de cabeceira do marinheiro genovés. Na terra encontrada por Colombo, um falso reino, em
gue as amenidades apagam os contrarios, a docilidade de seus habitantes que, estranhamente,
com a chegada dos espanhois armados, abandonam as suas casas cujas refeicGes ficam ao
fogo, ressaltam a descricdo de um paraiso em que até os caes, belicosos por instinto, ndo
latem, sendo ddceis aos estranhos.

E nessa terra em ha que ha mel e, consequentemente, outras delicias edénicas e
econémicas, em que os bandos de papagaios escurem o sol, em cujo solo os espanhdis
plantam cruzes para assinalar a posse do reino espanhol, que Humboldt ressalta na escrita de
Colombo a fisionomia e a fertilidade das plantas que recobrem as margens pantanosas dos
rios, a espessura das florestas, a exuberancia dos flamingos vermelhos na sua pesca matutina
na foz dos rios. Tais detalhes prenderam a atencdo do marinheiro genovés quando este
costeava a ilha de Cuba, segundo Humboldt, entre as pequenas ilhas Lucayas e os Jardinillos,
locais que ele também visitou em suas inimeras viagens. Para o gedgrafo alemao, que sempre

procura fazer uma leitura positiva de Colombo, “cada novo pais que ele descobre lhe parece

" Grafaremos a palavra com letra maitscula apenas quando ela se referir & teoria descritiva de Humboldt, pois
assim é escrita pelo tradutor do livro do gedgrafo.
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mais belo do que ele descreveu anteriormente, e doi ndo encontrar palavras com que expressar
as doces sensacgdes experimentadas™” (HUMBOLDT, 1875:1944, p. 204, tradugdo nossa). A
simpatia de Humboldt por Colombo é excessiva. A obsessdo do genovés em nomear 0S
lugares, numa espécie de batismo, é criticada por Todorov (1993), uma vez que tais locais ja
tinham nomes indigenas. O genovés vai assim des-cobrindo o en-coberto, encantando-se com
a atitude sacerdotal de batismo e contaminando com seus escritos, alguns anos mais tarde, o
viajante Humboldt que também percorreu o caminho de Colombo, no Caribe. Talvez advenha
desse aspecto o enaltecimento do genovés, em Cosmos. Humboldt, por sua vez, ressalta que,
apesar de Colombo néo estar completamente familiarizado com a boténica, tal ciéncia j& havia
se propagado na Europa por intermédio do conhecimento superficial das plantas espalhado
pela influéncia do Oriente, através dos médicos arabes e judeus. Assim, o Diario, como

ressalta Humboldt, é de um homem desprovido de cultura cientifica e mesmo literaria, mas

quanto poder exerce sobre uma alma sensivel as belezas caracteristicas da Natureza:
a emocao enobrece a linguagem. Os escritos do Almirante, especialmente os que fez
com a idade de sessenta e sete anos, ao realizar a sua quarta viagem e contar a sua
maravilhosa visdo da costa de Veragua, sdo, ndo originais, mas mais arrebatadores
que a novela pastoral de Bocaccio, as Arcadias de Sannazaro e de Sidney, 0
Salicio e Nemoroso de Garcilaso, ou a Diana de Jorge de Montemayor™
(HUMBOLDT, 1875:1944, p. 204, traducéo nossa).

Na teoria descritiva da Natureza de Humboldt presente em seus quadros, a narragéo
entremeada pela descricdo deve deixar transparecer as impressfes mais pessoais causadas
pelo mundo exterior na alma daquele que escreve. A linguagem deve anotar o mundo
sensivel, procurando ndo ser retérica e tampouco artificial. Por isso, na sua atitude
comparativa, o geografo critico literario exalta o marinheiro genovés em relagédo ao canone
literdrio da época de Colombo. Ele afirma que tanto na Alemanha quanto na Espanha e na
Italia, o sentimento da Natureza estava sob a forma artificiosa do idilio, da novela pastoral e
da poesia didatica, por isso

o falso gosto do idilio e da elegia reinava entdo, e espalhava sobre as composicoes
poéticas uma mondtona melancolia. Em todas essas producdes a feliz perfeicdo da
linguagem néo foi o suficiente para disfarcar o fracasso do assunto, nem ao mesmo
Voss'’, dotado, contudo, de um sentimento elevado e de um conhecimento exato da
Antiguidade. Sé depois de algum tempo, quando o estudo do globo ganhou em

7 “cada nuevo pais que descubre le parece mas bello que el que ha descripto anteriormente, y duélese de no

encontrar palabras con que expresar las dulces sensaciones que experimenta” (HUMBOLDT, 1875:1944, p. 204)
® “cuanto poder ejercen sobre un alma sensible las bellezas caracteristicas de la Naturaleza: la emocion
ennoblece el lenguaje. Los escritos del Almirante, especialmente los que compuso a la edad de sesenta y siete
afios al realizar su cuarto viaje y contar su maravillosa vision en la costa de Veragua, son, no mas castizos, pero
si mas arrebatadores que la novela pastoral de Bocaccio, las dos Arcadias de Sannazaro y de Sidney, el Salicio y
Nemoroso de Garcilaso, o la Diana de Jorge de Montemayor” (HUMBOLDT, 1875:1944, p. 204).

"7 Johann Heinrich Voss, tradutor e poeta alem&o, contemporaneo de Humboldt.
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variedade e profundidade, e quando as ciéncias naturais ndo se limitaram a registrar
as producdes curiosas, sem que se elevassem aos mais altos horizontes e
comparagOes gerais entre as diferentes regiGes, puderam tirar proveito dos recursos
da linguagem para reproduzir a aparéncia animada de &reas distantes em todo o seu
frescor’® (HUMBOLDT, 1875:1944, p. 207-208, tradugio nossa).

Para Humboldt, a literatura europeia que se valia da descricdo da Natureza, apesar do
esforco, ndo tinha muito éxito, uma vez que o tema era repetido e, assim, ndo era capaz de dar
conta do sentimento intimo da Natureza que parece querer representar Humboldt. Supomos
que tal paisagem descrita pela literatura da época era sempre a mesma, por isso a “mondtona
melancolia” a qual se refere o gedgrafo. A Europa, para Humboldt, torna-se assim pequena. E
necessario que os pesquisadores das ciéncias naturais viajem pelo globo, explorando as
paisagens intocadas pelos olhos ocidentais, para que as comparando com as paisagens
conhecidas, se redescubra uma nova representacao descritiva da Natureza.

Numa espécie de orientacdo tedrica, desta vez dirigida as ciéncias, mas emprestando

exemplos da literatura, Humboldt afirma

que se pode dar as descricBes da Natureza contornos fixos e todo o rigor da ciéncia,
sem despojéa-las do sopro vivificante da imaginagdo. Descubra o observador o lago
que une o mundo intelectual ao mundo sensivel, abarque a vida universal da
Natureza e sua vasta unidade, mais além dos objetos que mutuamente se limitam.
Esta é a fonte da poesia. Quanto mais elevado é o assunto tanto maior o cuidado que
se deve ter para evitar o adorno exterior da linguagem. O efeito que produz os
quadros da Natureza corresponde aos elementos que os comp8em; todo esforgo e
qualquer aplicacdo da parte de quem os traca ndo deve fazer nada que enfraqueca a
impressdo que deve gerar. Mas se o pintor é familiarizado com as grandes obras da
antiguidade, se possui com firmeza os recursos de sua lingua, e sabe expressar com
verdade e sensibilidade tanto quanto experimenta diante das cenas da Natureza, o
efeito se produzira entdo. Muito mais seguro é o sucesso se ndo analisa suas préprias
disposicdes em vez de descrever a natureza externa, e deixa aos outros toda a
liberdade de seus sentimentos’® (HUMBOLDT, 1875:1944, p. 210, tradugdo nossa).

78 “B] falso gusto del idilio y de la elegia reinaba entonces, y esparcia sobre las composiciones poéticas una
melancolia mondtona. En todas aquellas producciones la feliz perfeccion del lenguaje no bastaba a disimular la
insuficiencia del asunto, ni aun en el mismo Voss, dotado sin embargo de un alto sentimiento y de un
conocimiento exacto de la antigiiedad. Solo pasado algin tiempo, gané el estudio del globo en variedad y
Profundidad, y cuando las ciencias naturales no se limitaron ya a registrar las producciones curiosas, sino que se
elevaron a mas altos horizontes y a comparaciones generales entre las diferentes regiones, pudieron aprovecharse
los recursos del lenguaje para reproducir en toda su frescura el animado aspecto de las lejanas zonas”
(HUMBOLDT, 1875:1944, p. 207-208).

I “que pueden darse a las descripciones de la Naturaleza contornos fijos y todo el rigor de la ciencia, sin
despojarlas del soplo vivificador de la imaginacién. Adivine el observador el lazo que une el mundo intelectual
al mundo sensible, abarque la vida universal de la Naturaleza y su vasta unidad mas all4 de los objetos que
mutuamente se limitan, que ésta es la fuente de la poesia. Cuanto mas elevado es el asunto tanto mas cuidado
debe ponerse en evitar el adorno exterior del lenguaje. El efecto que producen los cuadros de la Naturaleza
corresponden a los elementos que los componen; todo esfuerzo y toda aplicacion de parte del que los traza no
hara otra cosa que debilitar la impresion que debieran engendrar. Pero si el pintor se ha familiarizado con las
grandes obras de la antigliedad, si posee con firmeza los recursos de su lengua, y sabe expresar con verdad y
sencillez cuanto ha experimentado ante las escenas de la Naturaleza, el efecto no faltara entonces. Tanto mas
seguro es el éxito si no analiza sus propias disposiciones en vez de describir la naturaleza exterior, y deja a los
demas toda la libertad de sus sentimientos” (HUMBOLDT, 1875:1944, p. 210).
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O geodgrafo propde a unido do mundo cientifico, o do visivel, a0 mundo da
imaginacéo, o literario, ligado ao sensivel, na representacdo descritiva da Natureza. Para isso,
assinala pontos importantes para os passos do observador que deve descobrir a poesia
encoberta por detras deste mundo. No entanto, este ndo deve se perder numa retdrica
excessiva, pois o0 assunto ja é elevado, havendo necessidade, portanto, de descrevé-lo de
maneira simples para ndo roubar deste a sua poesia. Se o observador conhece todos 0s
meneios, negaceios e tateios da linguagem, é, portanto, um conhecedor de literatura e
consegue um efeito maior no seu quadro descritivo da Natureza. Mas o gedgrafo faz uma
adverténcia, pois se o observador, ao invés de pintar o mundo exterior, deixar que se evada o
seu mundo interior, contaminando a representacdo da grandiosidade da Natureza e retirando
do leitor tal sentimento, tera fracassado.

Humboldt era sempre muito preocupado com o leitor, pois o europeu da época era um
avido consumidor de literatura de viagem e passou a ser muito exigente neste aspecto. Em

Quadros da natureza, encontramos 0 seguinte trecho que assinala tal disposicao:

as plantas doentias, encerradas nas nossas estufas, ndo representam sendo muito
incompletamente a majestade da vegetacdo tropical; mas, na perfeicdo da
linguagem, na brilhante fantasia do poeta, e na arte imitadora da pintura, ha
manancial abundante de compensac¢des onde a nossa imaginacdo pode encontrar as
imagens vivas da natureza exotica. Nos climas gelados do norte, no meio das
charnecas estéreis, 0 homem pode apropriar-se de tudo o que o viajante vai pedir as
zonas mais afastadas; e criar, dentro de si mesmo, um mundo, obra de sua
inteligéncia, livre e imorredouro dela (HUMBOLDT, 1952, p. 299).

O transplante de elementos da flora para a Europa era muito comum entre 0s viajantes
naturalistas e herborizadores em terras americanas. As estufas europeias, um microcosmo das
terras longinquas, uma tentativa de representacdo fisica da América, uma artificialidade,
podiam ser suplantadas pela viva descricdo da Natureza que fazia a literatura dos
observadores desta. Assim, o leitor europeu em meio a uma paisagem indspita, fria e, ao que
nos parece, triste para o gedgrafo, poderia encontrar nos quadros da Natureza tropical uma
fonte de vida, se bem pintados/descritos.

Esta € a contemplacédo poética descritiva do mundo proposta por Humboldt, um dos
modelos de Guimardes Rosa. Descrever, para o escritor brasileiro, é contar a paisagem. Impor
as observagOes pessoais de seus narradores, escrever a partir dos olhos de seus personagens,

como vemos em “O recado do morro™:

até la iam, para la guiava. E chegariam aos Gerais quase sem necessidade de se
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apear das serras em seu avango: uma emendada com outra, primeiro aquelas com
pedreiras; depois as com cristais recortados; depois, os escalvados, de chdo rosado e
gretado, dos “alegres” e “campinas”; enfim, depois as serras areentas: e a gente dava
com a primeira grande vereda — os buritis saudando, levantantes, sempre tinham
estado 14, em sinal e céu, porque o buriti € mais vivente (p. 18).

O olho de Pé-Boi, mesclado com o do narrador, enquadra o descritivo dentro do
narrativo, tal qual a proposta de Humboldt. VVé toda a diversidade das serras, assinalando as
suas diferencas, ressaltando, através da linguagem, o mineral. A descri¢do efetuada pelo guia
finaliza com o sentimento religioso contemplativo da descricdo da natureza, marcado pela
presenca do rastro do Eden, a vereda, e 0s seus buritis t40 antigos em sua posic&o de saudar o
ceéu, a vida. O quadro é vivo, ndo demonstra a artificialidade retérica tdo desprezada pela
teoria humboldtiana. Em todo o conto, as descri¢fes, penduradas em quadros, ora pequenos,
ora longos, enfatizam o olhar dos personagens. Apesar disso, € o olhar do narrador que pode
ser vislumbrado também dentro do olhar do personagem. Sobre a narrativa, Genette (1973)
afirma que o discurso narrativo e o descritivo exprimem duas atitudes antitéticas em relacéo
ao mundo e a existéncia: uma mais ativa, outra mais contemplativa e poética. Rosa intercala
as duas no conto. Quando langa mao do descritivo, quer sempre alcancar 0 poético. Vejamos

um exemplo:

Mas seo Olquiste agora sO dava atencdo a algum péssaro. O pitangui, escarlate,
sangue-de-boi. Mesmo voava um urubu-cacador, de asas preto e prata. O mais eram
jodos-de-barro. A viuvinha-do-brejo tentava cantar melhor: o macho se dirigindo a
fémea, no apelo de reunir. Depois, vendo o espiralar de gavifes, soltou o grito-pio
de alarme (p. 42).

O procedimento € o mesmo em relacdo ao quadro da natureza anterior. O olhar agora é
0 do naturalista, desculpa para a inser¢do do descritivo. Mas 0 narrador assume este e nos
descreve a fauna alada, uma especialidade de Guimardes Rosa®, personificando-a, recorrendo
também a aliteracOes, entremeando o narrativo com o descritivo poético.

Em “Uma estdéria de amor”, também temos o mesmo procedimento de inser¢do do
descritivo em que o narrador olha atraves das retinas de Manuelz&o, mas deixa transparecer a

sua presenca, segundo vemos:

as barras do dia quebrando, em cima da Serra dos Gerais, 0 roxoal da sobrealva
abrida, os passarinhos instruindo, vinha por tudo o bafo de um dia que ia ser bonito.
Que-queriam os periquitos. As fogo-apagou, se dizendo alto, e 0s passaros-pretos,
palhacgos, na brincacdo. Bando de juritis, tantas, tdo junto de casa. Nem eram sé
juritis, eram pombas-verdadeiras. E cheirava a muito boi (p. 199).

8 «Uns inhos engenheiros”, “Jardim fechado” e “As garcas”, narrativas de Ave, Palavra, atestam tal
caracteristica do escritor. Vale ressaltar também que, infelizmente, Rosa s6 traduziu um Gnico livro, O Gltimo
dos macaricos, referente a fauna alada, ndo por acaso.
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Nota-se a presenca fisica do narrador, ouvindo, cheirando, vendo os passaros que
abencoam e saudam o novo dia. Temos assim uma Visdo religiosa contemplativa do mundo,
cheia de impressdo pessoal, intercalando o quadro descritivo no narrativo, numa linguagem
simples, com exploragdo musical, sem artificialidade, tudo como preconiza 0 Humboldt.
Porém, se o escritor mineiro est& na trilha de Humboldt, um de seus apetrechos de escrita é o
dicionario. Como notamos nos dois trechos das narrativas, existe uma extensa enumeracao de
tipos de passaros. Temos: pitangui, jodo-de-barro, viuvinha-do-brejo, gavido, urubu-cacador,
fogo-apagou, juriti, passaro-preto e pombas verdadeiras. Este procedimento se espalha pela
literatura de Guimardes Rosa que se compraz com isso. Sobre a descricdo, Hamon assinala
que ela “¢ a consciéncia lexicografica da fic¢do. Donde vem a fascinagdo de todos os
escritores-descritivos pelo dicionario” (HAMON, 1976, p. 164). Soethe (2005), comentando a
declaracdo do escritor a Lorenz, sobre a forma de sua autobiografia, se um dia chegasse a

escrever, que ela seria um dicionario, assinala:

esse projeto de certo modo se concretizou. Pois quem se ocupa com o material
disponivel no Arquivo Guimardes Rosa constata que ele consiste, em grande parte,
de anotagdes voltadas a concepgdo de novas palavras e expressdes. Essas anotagdes
que como equivalem a uma autobiografia, em sentido rosiano, j& que revelam
estacOes de seu processo de trabalho com a linguagem e de sua formac&o intelectual
(SOETHE, 2005, p. 290).

Rosa se torna um catalogador, uma espécie de herborizador da palavra, um arquivista. E
no dicionario que ele encontra a virtuose da descricdo e ela se torna uma de suas fontes. Em
dois depoimentos sobre o escritor, temos a confirmacdo deste seu gosto pelos dicionarios.

Décio Pignatari, o primeiro deles, afirma:

todo mundo fica saindo pelo sertdo para ver 0s personagens do Rosa, a regido por
onde ele passou, onde se passou tudo aquilo. Eu ria muito porque descobri um outro
mapa do Rosa que ndo estd no mapa. E um outro mapa, que sio os dicionarios. O
Rosa lia tantos dicionarios quanto olhava mapa ou fazia viagem. Na verdade, numa
dada altura, ele enumera 4 trinta nomes de bois. Cada tipo de boi, a sua mancha de
pele, o seu tipo de cifre, e da a impressdo de que ele era um profundo conhecedor do
mundo do gado. Nada disso. Eu descobri num diciondrio, exatamente na mesma
ordem, os bois que ele citava no livro. Esta no dicionario todos os tipos de boi que

ele usava (PIGNATARI, 2011, p. 36).

O gosto por dicionarios de Guimardes Rosa vem das ciéncias naturais, pois os trechos
que citamos de “O recado do morro” e “Uma estéria de amor” trazem as marcas de uma
espécie de catalogagcdo, um levantamento desta &rea do conhecimento. Acreditamos que
Pignatari, ao contar a anedota sobre os bois presentes no dicionario, esteja se referindo a
Sagarana, que é anterior a sua viagem de conhecimento do Pais do Boi, tanto no Pantanal

quanto em Minas Gerais. Em “Entremeio” e¢ A Boiada, o dicionério é substituido pelos
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vaqueiros que se tornam dicionarios vivos. Mas, na feitura final de “Entremeio” ¢ A Boiada,
no qual o escritor datilografava as suas notas, 0s vaqueiros, seus informantes, ja estdo
distantes. Quica, assim, o autor ndo foi a estante atrds dos dicionérios, segundo Pignatari
observa em relagéo ao seu primeiro livro.

J& 0 segundo depoente é Antonio Candido, que aborda a primeira vez em que ouviu

falar de Rosa, em 1944 ou 1945, ndo precisando exatamente 0 ano:

eu estava na livraria Jaragua e me encontrei com Vinicius de Moraes. Vinicius me
disse que havia um colega dele do Itamaraty que estava escrevendo uns contos, mas
era um tipo muito peculiar, porque escrevia 0s contos preparando como se fosse um
trabalho cientifico. Eram contos regionais, e esse colega tinha um fichario em que
ele tinha todos os passarinhos, todos os acidentes geograficos, plantas com nomes
cientificos, costumes, como se estivesse fazendo um trabalho de sociologia. Aquilo
eu achei muito interessante. Quando saiu Sagarana, eu recebi o livro e me disseram
que o autor era diplomata. Quando eu li o livro, falei: “E o amigo do Vinicius,
certamente” (CANDIDO, 2011, p. 19).

Candido vai cunhar a metafora “arca de Noé” para se referir ao primeiro livro de Rosa.
E 14 que, pela primeira vez, o escritor puxa o arquivo e abre os seus ficharios da fauna, da
flora e dos proprios seres humanos. E precisamente em Sagarana que Rosa dé inicio ao seu
salvacionismo, a sua literatura de “resgate”. Presumimos que ele ja respirava uma fumaca ou
outra, como aquela presente tanto em A Boiada quanto em “O recado do morro”. Os fumos
presentes no ar representam o prenancio do dilavio do progresso sobre o cerrado,
transformando, mais tarde, o paraiso terreal do escritor em um mundo agro-téxico. Por isso
ele constrdi sua “arca de Noé” que tanto encantou a Antonio Candido.

E importante ressaltar que o descritivo na literatura de Guimaraes Rosa, a elaboracéo

da paisagem com forcga poética, segue o percurso da viagem, item que abordamos a seguir.

7.1.1. O DESCRITIVO NA VIAGEM

Na génese do narrador etnografo na literatura de Guimardes Rosa, conforme abordado
no capitulo I, vamos encontrar um viajante, tal qual a literatura de viagem esteve na génese da

etnografia. E interessante observarmos este excerto de “O recado do morro™:

onde vinham parar era no raso da Vargem-do-Morro, seu pareddo, e 0 Sumidor do
Sujo. Ali, reconhecia, aquele plaino pardo, poeirante, lugar de malhador de gado
selvagem, um ermo sem vivalma, nem bananeiras, nem telhado de gente residindo
perto. Pastos do Modestino. S6 o grupo de grandes pedras, lajes amarelas,
espalhadas. Um cocho velho, abandonado & sombra de um pau d’6leo. E, a sombra
de uma faveira e de um jacaranda-cabilna, a lagoinha e agua salgada e turva.
Motivo desse bebedouro, sempre rodeavam por la numerosas manadas, e na casca
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das arvores havia riscas de afio das pontas dos touros. Mas, aquela hora, sO se
enxergava uma vaca, angulosa, mal podendo com seus enormes chifres. Desde que
cessou o0 pipar de dois gavifes que se libravam circunvoantes, no siléncio daquela
soliddo podia-se se escutar o sol. Era uma planicie morta, que ia vazia até longe, na
barra escura do Capao-do-Gemido. C4, no reconcavo da bocaina, a serra limitava um
quadrante, o pareddo arcado, uma ravina com sombrias bocas de grutas. Trepava-se
caminho acima, contornado, de desvio, segurando no cip6-negro e no cip6-escada,
aproveitando uma grota seca, muito funda e apertada, cheia de calhaus. Quiseram ir
acold, para ver, em certo terraplém, um salto-d’agua, barbadinho, surtido da pedra
fontd e logo desaparecido em ocos, gologoldo. Mais um cruzeiro em que 0 raio
desenhara a queimado umas figuras bem repartidas, sobreditas como milagrosas.
Mas disseram a Pedro Ordsio que o0s esperasse, ficando vigiando os animais (p. 43).

As coordenadas geogréaficas sdo marcadas pela nomeacdo dos lugares, uma técnica
advinda da literatura de viagem, para que, a partir dos textos produzidos, os futuros viajantes
se localizassem por intermédio delas. A nomeacdo dos lugares é uma caracteristica da
literatura de Guimardes Rosa. O escritor parece ter prazer em explorar as sonoridades das
palavras no seu batismo topografico. Nesta primeira parte do excerto, temos a focaliza¢do no
guia. O trecho esta delimitado pelo reconhecimento que Pé-Boi faz do local, pois apenas ele
poderia saber se tratar das terras de Modestino. A partir de entdo, o narrador etnografo assume
0 conto que se torna altamente descritivo. O seu olhar rastreia 0 que consegue dar conta.
Monegal (1983) assinala que o olhar na literatura do escritor € mais penetrante que uma célula
fotoelétrica enquanto seu ouvido é um sutilissimo radar. Usando o equipamento que pode, isto
é, 0s sentidos, o0 narrador consegue enxergar até os sinais dos cornos dos touros nas cascas das
arvores. O seu ouvido, com o siléncio dos gaviBes, os Unicos a fazer barulho por ali, escuta o
sol. Novamente marcando o territério que esta sendo descrito com um nome, o Capdo-do-
Gemido, o narrador vai com o frade, o naturalista e o fazendeiro fazer uma incurséo ao lugar.
A acdo estd marcada pelos adveérbios “ca” e “acold”, muito presentes nos textos provenientes
da literatura de viagem. O que chama a atencdo daqueles que vieram de fora e do proprio
narrador - alguém que também néo € do lugar — é a fonte que nasce na pedra e as marcas dos
raios nas rochas que produziram hierdglifos peculiares, ou seja, aquilo que é diferente, neto do
maravilhoso, bisneto do exotico.

O quadro descritivo estd pontuado de verbos no imperfeito do indicativo que, como
ressalta Hamon (1976), pelos seus valores durativos ou iterativos, contribuem para que se
instaure uma atmosfera despida da dinamicidade do narrativo. Se Pé-Boi fica de fora da
pequena incursdo que escala a serra, posto que uma de suas funcdes seja a de zelar pelos
animais de montaria dos patres, a expedi¢do faz uma parada para a escalada e para o

reconhecimento do territério acima. Portanto, os verbos atestam o fato.
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Outro exemplo da insercdo do quadro descritivo proveniente da viagem é encontrado
na novela “Uma estoria de amor”. Por meio da memoria de Manuelzio, sentado na roda de
seus convidados, ausente do som da musica da festa, encontramos uma pastoral da literatura

de Guimardes Rosa. E 0 que nos mostra o trecho a seguir:

As amarelas caraibas iam dar flor em junho, em novembro o roré de uma chuva, o
canto do narcejdo. O curralejo. Um rio curto. No comeco, na Samarra, 0S macacos —
aquele grito de velho. O que semelha grandezas, é coisa. O engrandecer das
sombras, na hora de manha do sol saindo. A gente ia pelo ramal de uma serra — se
pensava. O vento voaz, levando nuvens. Roxo quando a ipecacuanha nos campos
secos. A quando a lua cresce, quando mingua a lua. Ao de cada mdo um morro, um
mato. Uns feixes: as arvores, ao luar. Olhos profundos do mundo. A gente seguia,
sempre, feito pica-pau andador. Tapejara (p. 236, grifos nosso).

Para ter acesso a grandiosidade da natureza, é preciso andar e ver, por conseguinte,
viajar. Parece que o narrador pede licenca e invade a consciéncia de Manuelzao para de & nos
apresentar o mundo dos indios, andadores, conhecedores dos sons, das cores, leitores da
natureza. Este mundo esta sendo gestado nos ainda desajeitados, se comparados a literatura
posterior de Rosa, poemas narrativos, divididos como se fossem capitulos, “No Araguaia - 17,
“No Araguaia - II”, “No Araguaia - III” e “No Araguaia - IV”, em Magma. Observa-se
também uma homenagem discreta & Blau Nunes, narrador de Simfes Lopes Neto, um
tapejara, que tinha olhos profundos sobre a paisagem e sabia conta-la. Temos também no
trecho, um exemplo da teoria descritiva contemplativa de Humboldt, uma nova pastoral, sem
retorica, mas marcada de vivas impressfes sensoriais, portanto, personalissimas, uma vez que
se trata da percepcao do personagem. A poesia escondida das coisas, presente no excerto, sé é
liberada quando Manuelz&o refreia os impetos do mundo interior, se ausenta do ruido da festa,
se afasta da angustia da existéncia, apesar de, paradoxalmente, bem a maneira de Rosa, um
escritor com gosto pelos avessos, estarmos dentro da consciéncia do personagem. O quadro
descritivo e contemplativo, uma espécie de hino a natureza, é marcado pelo visualismo e pelas
evidéncias sonoras na escolha das palavras. A imagética trabalhada remete a um sentimento
de queréncia de Manuelzdo, isto é, estar, em viagem, no mundo. Neste ponto, é importante a

reflexdo de Mendonga Teles sobre o ato narrativo:

descrevendo e narrando, o sujeito da enunciagdo — o narrador — é responsavel pela
flutuacdo da linguagem entre referentes concretos, geograficamente localizados, e
referentes abstratos, que apontam apenas para uma zona fugidia do imaginario-
espago, vendo-o de longe e de perto, de dentro e de fora, e até de perfil, como se o
contemplasse, a0 mesmo tempo, entre a linguagem comum ¢ a da poesia (TELES,
1989, p. 337).
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Nos quadros descritivos da natureza pendurados nas suas estorias, o narrador de
Guimaraes Rosa parte de um espago geografico determinado para transforma-lo em abstrato,
habitado pela linguagem poética. Mas o narrador ndo se perde neste espago, nao se afasta dele
através de uma retorica excessiva, tdo criticada por Humboldt, mas esta nele. E a partir de sua
presenga fisica ou a de seus personagens, que ele controla o que estd sendo representado.
Todas as vezes que um devaneio excessivo € insinuado, o que comprometeria a descrigao, o
narrador volta para o meio fisico, saindo do abstrato para o concreto.

A proposito, sobre Corpo de Baile, em 1956, Cannabrava, com propriedade, afirma: “o
gosto pelo descritivo refreia o impeto pela imaginacdo alcandorada, obrigando-a a participar
dos pequenos acontecimentos e a disciplinar-se através das incursdes constantes no dominio
da fisiologia sensorial” (CANNABRAVA, 1983, p. 266). A todo o momento, o narrador,
através dos sentidos, controla a descricdo que, segundo Hamon (1976), ¢ uma rede semantica
e retorica com uma forte organizacdo. O narrador de Guimardes Rosa sabe como organizar as
duas redes para que nao haja prejuizo no quadro final. Na literatura do escritor, Faco (1982)
destaca os aspectos cinético-visuais como sendo uma técnica impressionista, pois tudo em seu
texto tem volume, movimento e cor. Para ela, as ideias sdo projetadas em forma. Para tanto,
acrescentamos que o sensorial ¢ fundamental.

Em suma, se compararmos o quadro descritivo de “O recado do morro” com o de
“Uma estoéria de amor”, verificaremos que, como preconiza Hamon (1976), a descricdo em
terceira pessoa, no caso, do primeiro quadro, ¢ mais uma apresentacdo do espago. Ja4 no
segundo, apesar de ndo ser em primeira pessoa, pois, como assinala o teorico francés teria um
carater psicologico, pertencendo ao discurso indireto livre, ndo deixa de apresentar ali uma
primeira pessoa, ja que temos acesso a consciéncia de Manuelzao.

O descritivo na viagem estd fortemente apresentado em “Sanga Puytd”, cujo titulo
apresenta uma caracteristica de Rosa: o gosto pela sonoridade dos nomes dos lugares. E o que
mostram suas palavras que encerram o texto: “apenas a gente pensa que a viagem foi toda
para recolher esse nome encarnado molhado, coisa de nem vista flor” (p. 54). A posicao fisica
do observador, o narrador em viagem, no jogo do andar e ver, como apresentamos no capitulo
1, ¢ vista através do descritivo. Apesar da pressa no deslocamento, em “Sanga Puytd” como
também em “Ao Pantanal”, o narrador procura nao estar distante, se impregnado de natureza
e, quando pode, no caso do primeiro texto, conversa com os moradores locais, como

observamos no trecho a seguir:

>

mas ja estamos na mata virgem. — “Tem muita on¢a, nessa serra de Maracaju...” —
informa um conserveiro. Paus de abraco, ou finos troncos 6sseos, entre o verde de
cima e o verde de baixo, da copagem coesa. Vai rendada a cumeeira, quase nuvens,
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e as vezes 0 bafo de sémen nos engloba, com a sua Umida murmuragédo. Passamos e
admiramos, perlongando-a (p. 53).

O quadro descritivo em “Sanga Puytd” ¢ feito dentro de uma floresta na serra do
Maracaju, topograficamente assinalado. A apresentagdo se da obedecendo ao olhar que é
direcionado para cima e depois para baixo. Se o primeiro observa a grandiosidade e
imponéncia das grandes arvores, o segundo, rasteiro, se detém nos objetos que estdo abaixo.
O olfativo é liberado e o narrador nos apresenta, através de uma comparacao, a seiva da vida
que impregna todo o lugar. A falta de pressa orienta o estado contemplativo do narrador que,
ao admirar, se aproxima da teoria descritiva da Natureza de Humboldt. E interessante
voltarmos para tal teoria, pois 0 quadro de Rosa ndo agradaria a alguns escritores tais como
Goethe ou mesmo Machado de Assis.

Jeroen Dewulf (2005) afirma que os poetas romanticos brasileiros nunca chegaram a
enaltecer a riqueza da fauna pantaneira ou mesmo a grandiosidade da floresta Amazonica.
Segundo ele, tal fato se deve ao preconceito que existia na época em relacdo a natureza

tropical. Acompanhemos suas palavras:

Trata-se de um preconceito que se baseia nas teses de filésofos como Montesquieu,
Herder e Buffon, que tinham argumentado que as diferencas entre os seres humanos
podiam ser explicadas com base nas diferencas climéticas e geograficas da Terra.
Partia-se do principio de que, originalmente, todos os seres humanos tinham sido
iguais, mas que aqueles que tinham ficado nas zonas climéaticas quentes, com uma
natureza tropical, tinham caido num processo de degeneragdo, enquanto outros,
particularmente aqueles que viviam entre o quadragésimo e quinquagésimo grau de
latitude, conseguiram, gracas a um clima estimulante e a uma natureza benigna,
desenvolver-se, tornando-se assim nas pessoas mais bonitas e inteligentes do mundo
(DEWULF, 2005, p. 237).

A visdo ocidentalocéntrica dos filosofos esta fundamentada na linha do Equador. Os
seres acima desta divisoria geografica recebiam os bafejos dos ventos frios ou amenos. Por
isso, tinham troncos, copas, flores e frutos mais belos do que os seres abaixo, sempre abaixo,
nos “tristes tropicos”. Por conseguinte, o calor, ao invés de dilatar-lhes o cérebro, posto que a
temperatura alta esta ligada a dilatacéo, atrofiava-o em detrimento das amenidades climaticas
dos seres de cima, que ndo tinham sua inteligéncia atrofiada. Tal pensamento ideoldgico-
politico desembarcou junto com os navegantes em terras tropicais e por aqui impregnou as
mentalidades.

Dewulf (2005) afirma ainda que era pautado nas diferencas climaticas e geogréaficas
gue o cientista sueco Carl Linnaeus, o precursor da biologia e, acrescentamos, um obcecado

pela taxionomia, diferencia, em sua obra Systema Naturae (1735), “quatro variantes humanas
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as quais mais tarde se viria a chamar as quatro ragas humanas, nomeadamente, o homo
europeus no topo da escala, seguido pelo homo asiaticus, o0 homo americanus e no fim da
escala, ja seguido de perto pelo chimpanzé, o homo afer” (DEWULF, 2005, p. 237). Com a
“verdade” do farolete da ciéncia iluminista guiando os caminhos, os viajantes® e discipulos de
Linnaeus percorreram o mundo. Muitos deles vieram confirmar aqui a teoria do mestre. Deste
contexto, Dewulf pde em observacao a posicdo de Goethe que, segundo ele, era um influente
intelectual do mundo europeu e para quem ndo podia existir beleza sem harmonia, uma vez
que “uma natureza que nao fosse harmoénica, como uma floresta tropical, ndo podia ter

nenhum significado estético” (DEWULF, 2005, p. 238). Comentando o pensamento de

Goethe, Dewulf cita o escritor alemdo Hans Christoph Buch quando este assinala:

A floresta tropical ndo estava de acordo com a ordem cléssica; trata-se de uma
floresta que ndo tem limites, tanto no que diz respeito a sumptuosidade da sua
vegetacdo como aos perigos que nela existem. Para quem possuia uma estética
baseada na antiguidade classica, os produtos da natureza tropical sdo
incomensuraveis e quando muito tém interesse como curiosidades (BUCH, 1991, p.
41 APUD DEWULF, 2005, p. 238).

O olhar de Goethe parece ndo conseguir conceber beleza alguma na vegetacao tropical
com suas arvores de grandes copas, com menores entrelacando as grandes, e a umidade
espalhando o cheiro de sémen, o que tanto inebriou o narrador de “Sanga Puyta”. Tudo aquilo
que ndo pode ser medido, racionalizado, posto dentro do olhar, parece que era apenas 0
curioso, o exoético a ser visitado, olhado, e nunca esteticamente representado. Assim, 0
escritor alemdo, tdo admirado por Guimardes Rosa, leitor de formacdo irbnica, ndo €
totalmente seguido por este. Rosa harmoniza até mesmo a aridez da paisagem em seus
quadros descritivos pintados em sua literatura.

Dewulf, ainda sobre o escritor alemao, afirma:

é sabido que Goethe tinha uma forte aversdo a cées, tabaco e pessoas usando 6culos
— 0 que é menos conhecido € o seu édio em relagdo a palmeiras. Embora a sua frase
“ninguém passeia debaixo de palmeiras sem sofrer as consequéncias” seja citada
com frequéncia, é raro ler-se a continua¢do da mesma: “Em relagdo a natureza, s6
deveriamos conhecer aquilo que nos rodeia, apenas as arvores e plantas endémicas
sdo os nossos verdadeiros compatriotas” (DEWULF, 2005, p. 238).

Goethe torce o nariz para as paisagens nao europeias, embora, paradoxalmente,
considere as paisagens do Oriente, as classicas, como estéticas. Sua postura ranzinza, de 18009,

8 Todorov faz uma leitura interessante sobre o assunto em NOs e o0s outros: a reflexdo francesa sobre a
diversidade humana.
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em relacdo as palmeiras por onde cantaram belos sabids, mesmo com penas de rouxinol, em
nosso imaginario poético, demonstra que o conceito estético de Goethe é localista e
provinciano. Justamente tal atitude esta em contradicdo com o seu conceito de Weltliteratur,
de 1827, que, segundo Carvalhal (1991), apesar das dificuldades de definicéo, ilustra uma
concepgdo de literatura de natureza comum, abrangendo as grandes obras, numa espécie de
bibliotecas de obras-primas. Desta maneira, as literaturas interagiriam entre si, corrigindo-se
umas as outras. Deveriamos nos perguntar, entdo, qual seria o critério estético do escritor em
relacdo a sua concepcao de uma literatura mundial.

A influéncia de Goethe estd, segundo Dewulf, radicalizada no pensamento de Hegel
que, em seus Discursos sobre a Filosofia da Historia, de 1832, afirma que somente 0s povos
pertencentes as zonas de clima temperado tinham uma histéria. Os americanos e os africanos,
para o filésofo alemdo, ndo tinham uma grande histéria e tdo pouco uma cultura.
Animalizando o homem e tendo o clima como justificativa simpléria e tosca, Hegel, num mal
maior que a concep¢do de suas ideias, ou seja, a sua disseminacdo pelo mundo, gera
infortinios para os intelectuais americanos que nao sabem o que fazer com a sua natureza
desproporcional e o clima quente. E pela disseminacdo de ideias pesticidas que, segundo
Dewulf, a floresta Amazonica, se torna o “inferno verde” retratado por Euclides da Cunha, o
qual deveria ser combatido.

E neste contexto que Dewulf analisa a importancia do pensamento de Humboldt a
partir de suas viagens por quase toda a Ameérica Latina, entre 1799 e 1804. Conforme o
critico, 0 que o gedgrafo procurava no continente americano,

era uma harmonia, exactamente aquela harmonia cuja existéncia em zonas tropicais
Goethe negava. De facto, Humboldt era claramente influenciado pelo pensamento
goethiano e partilhava com ele a ideia de que ndo podia haver beleza sem harmonia.

Humboldt queria apenas completar a visdo de Goethe, queria provar que também
nos tropicos existia uma harmonia (DEWULF, 2005, p. 239).

N&o € por acaso que Cosmos € a tentativa de descrever o universo, abrangendo tanto o
nosso planeta quanto os outros. Para Dewulf, a teoria descritiva da Natureza de Humboldt,
gue aqui apresentamos, ndo esta aliada ao sentimentalismo exacerbado do observador que
insere 0 seu gosto pessoal no observado, escolhendo este ou aquele elemento e descartando o
conjunto. Ela se define também contra a maxima especializacdo da nova tendéncia cientifica,
que pretendida repartir a natureza em varios elementos, deixando cada um deles para os tais
especialistas. Neste ponto, vale salientar que tal tendéncia taxiondmica é advinda do

pensamento de Linnaeus, prevalecendo no campo das ciéncias naturais em que proliferam os
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especialistas. Também esta tendéncia migrou, de certa maneira, para as ciéncias humanas. O
que o geografo alemdo pretendia “era pintar com palavras a natureza, com todas as suas
complexidades, como um todo — dai o titulo: Cosmos —, relacionando diferentes elementos da
natureza, criando assim uma imagem organica ¢ harmoniosa da natureza tropical” (DEWULF,
2005, p. 240). Humboldt, pelo que se percebe tanto em Cosmos quanto em Quadros da
Natureza, possuia uma grande erudicdo e sua visdo ndo se limitava apenas a geografia, a
fisica, a historia, a filosofia, a literatura e a pintura, mas pretendia reunir tudo o que pudesse
extrair destas ciéncias e harmoniza-las na representacdo da natureza.

Para Dewulf (2005), refletindo sobre o pensamento de Humboldt, a natureza em si ndo
tem importancia, mas sim a sua representacdo efetuada pelo observador que deve ter talento e

capacidade de verificar a harmonia existente nela, pois

a Unica diferenca que, na sua opinido, existia entre um bosque europeu e uma
floresta tropical era que nos trépicos € mais dificil descobrir esta harmonia e
visualizd-la. Portanto, em vez de se concentrar no estudo de uma planta especifica
ou de um animal especifico, Humboldt visava desvendar aquilo a que chamava “die
wesentlichen Urformen”, ou seja, as formas originais e essenciais da floresta tropical

(DEWULF, 2005, p. 240).

Humboldt ndo esta interessado nas particularidades, nas pequenas coisas, mas na
totalidade. Ele tem um pensamento pré-concebido quando desembarca nas terras latinas
americanas, ou seja, a harmonia goethiana e as formas essenciais e gerais dos tropicos que
deviam ser encontradas por aqui. Isso sO é possivel quando a arte e a ciéncia se
complementam, por isso, a sua teoria descritiva da Natureza.

O critico literario holandés ainda observa as implicagfes politicas das viagens
humboldtianas bem como de suas ideias disseminadas tanto no continente europeu quanto no
latino-americano. Dewulf assinala que o célebre O espirito das leis, de 1748, de Montesquieu,
semelhante ao pensamento europeu vigente na época, considerava que 0s trépicos, pela sua
falta de harmonia e por sua consequente inferioridade cultural, estavam propensos as formas
despoticas de governo. Acrescentamos que 0 pensamento de Montesquieu € advindo da visdo
renascentista com laivos medievais. Tratava-se, portanto, de uma releitura desta, uma vez que
o olhar dos navegantes encontrou, em terras americanas, nativos desprovidos de religido,
candidatos a uma conversdo despotica a fim de que a violéncia lhes restaurasse a alma, 0s
conduzindo diretamente para o Paraiso, seja pela porta da Igreja ou pela cova na terra. O
filosofo francés apenas substitui religido por cultura, como convinha a propaganda
colonizatéria efetuada por iluminados pensadores acima da linha do Equador. Portanto, é
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nesse contexto que as ideias importadas de Humboldt passam pela alfandega dos intelectuais

latino-americanos, pois
quando Humboldt insiste que também nos trépicos ha harmonia, esta indirectamente
a dizer que se trata aqui de regides que tém o direito de serem levadas a sério. Néo é
exagero afirmar que a obra de Humboldt foi um primeiro passo em direccdo a
independéncia politica da América Latina. A amizade entre Humboldt e Simoén
Bolivar, “El Libertador”, tinha, por isso, a sua razdo de ser (DEWULF, 2005, p.
240).

Consideradas essas questdes, incluamos também quanto a esse aspecto, as visdes de
Dewulf (2005) e Pratt (1999) — esta, particularmente, descortinou o olhar dos impérios
coloniais através da figura de seus emissarios, os viajantes. Para ambos, o que mais Humboldt
se esqueceu em sua obra foi do homem que habitava a paisagem, pois a “harmonia de que fala
é fundamentalmente uma interpretacdo, é até de certa forma uma fantasia pessoal. E como é
uma fantasia, ¢ natural que ali ndo haja espaco para o homem” (DEWULF, 2005, p. 241).
Desta maneira, o gedgrafo alemédo endossa o0 pensamento dos colonizadores e o conceito de
espaco vazio, apenas preenchido pela natureza. Apesar de ndo ter visitado o Brasil, por
proibicdo da Coroa Portuguesa, Humboldt, a exemplo de todos 0s viajantes que passaram por
terras brasileiras, como Saint-Hilaire, Sir Richard Burton e outros no século XIX, aborda a
presenca humana dos povos autoctones com curiosidade, tanto em Quadros da Natureza
guanto em Cosmos. Ele fala sobre os indios caribenhos comedores de terra ou do descendente
nostalgico do imperador inca Atahualpa a espera da volta do império sentado nas ruinas de
sua civilizagdo. Humboldt tem a mesma curiosidade que, segundo Goethe, se deve ter em
relacdo aos trépicos.

Sobre o conceito de espaco vazio, que citamos acima, Dewulf apresenta a reflexdo do

canadense John Noyes:

A paisagem colonial ndo é encontrada pelo colonizador como um espaco neutro e
vazio, ndo importa quantas vezes ele nos assegura que isto é assim. Este é um dos
mitos mais persistentes da colonizacdo. De fato (...) uma das mais importantes
estratégias espaciais do capitalismo na época do império, é a producdo de espago
vazio. Aqui o discurso da colonizacio tem um papel importante a desempenhar®
(NOYES, 1992, p. 6-7 APUD DEWULF, 2005, p. 242, traducdo nossa).

O conceito de espaco vazio, de Noyes (1992), foi desenvolvido em sua pesquisa sobre
como a espacialidade foi retratada no sudoeste africano pelos colonizadores, entre 0s anos de

1884 a 1915. Para ele, dentro deste contexto e de outros, o discurso colonial produziu o mito

82 Colonial landscape is not found by the colonizer as a neutral and empty space, no matter how often he assures
us that this is so. This is one of the most persistent myths of colonization. Indeed (...) one of the most important
spatial strategies of capitalism in the age of empire is the production of empty space. Here the discourse of
colonization has an important role to play in (NOYES, 1992, p. 6 APUD DEWULF, 2005, p. 242).
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da paisagem como um espaco vazio, e, muitas vezes, caotico, que precisava ser ordenado para
se tornar mais produtivo. Dewulf (2005) endossa o pensamento de Noyes (1992) sobre o tipo
de discurso euforico que o pensamento colonial produziu sobre a transformacéo da paisagem
virgem® em um espaco habitavel, produtivo e possuido.

E precisamente neste ponto, em relagio ao conceito de espago vazio, que Guimaraes
Rosa, em suas descricdes, se afasta de Humboldt, pois ndo por acaso, em “O recado do
morro” e em “Uma estdria de amor”, nos descreve a paisagem e, na maioria das vezes, os que
nela habitam, ou seja, o homem subtraido por Humboldt. Em “Sanga Puyta”, o homem ¢ visto
e ouvido, o que ndo ocorre em “Ao Pantanal”, em que 0 espaco dialoga com o Génesis e se
aproxima totalmente da proposta humbolditana. Em “Entremeio”, em especial na terceira
parte, o narrador estd acompanhado do vaqueiro Mariano ao penetrar no Pais do Boi. E
precisamente nesta parte da narrativa que temos um exemplo da importéancia do homem da e
na paisagem. Toda ela é marcada pela presenca de verbos, tais como: fomos, prosseguimos,
entramos, apeamos, toramos, costeamos, furamos, desembarcamos, tomamos, adiantamos,
fronteamos, retomamos. Os verbos indicam o didlogo do observador, o narrador, o viajante

com o homem do lugar, o da paisagem, 0 na paisagem, 0 Seu guia, COmo vemos:

fomos por este, norte e este, no meio do verde. O céu caia de cor, e fugiam as
nuvens, com o vento frio. Voavam também, ou pousavam, que aqui e la e ali,
multidBes de aves — sdés, em bando, aos pares — tantas e todas: mais floria movente, o
puro algoddo das garcas; anhumas abriam-se no ar, Como perus pomposos: quero-
queros gritavam em rasantes, ou se elevavam parabolicos, as manchas das asas
lembrando o gobelim das falenas (p. 113-114).

A paisagem é captada atraves do movimento do narrador que navega pelo verde dos
pastos pantaneiros que, como sempre na literatura de Guimaraes Rosa, é povoado de aves. A
estrutura do didlogo evita o exotico que pode ser depreendido pelo acumulo de descrigdes,
pois... como ndo ver a natureza em plena cavalgada? Ela esta 14, por isso o narrador conta a
paisagem. Mas ele ndo estd s6. A paisagem ndo ¢ vazia. O elemento humano o conduz,
conversa com ele, ensina sobre o lugar, conforme ¢ possivel depreender do trecho: “seguimos
um caminho arenoso, através do charravasco; depois, havia um monchao, e, ao pé, um corixo;
e, tirando longo arco, surgiu outro bando de bezerros, vindico: — “‘Nao, estes sdo aqueles
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mesmos. Deram essa volta toda, p’ra tornara espiar a gente... *” (p. 121). Em toda a narrativa,

8 Dewulf (2005) chama a atencdo para a nomeacdo da floresta tropical em trés linguas, ndo por acaso
pertencentes aos impérios coloniais. A primeira seria o inglés, “virgin forest”; em francés, “forét vierge”; em
alemdo, “Urwald”, uma insinuaggo de que a paisagem era a mesma dos primdrdios da criacéo.
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o discurso de Mariano ¢ explicativo. O narrador, ao marcar o discurso direto do vaqueiro,
valoriza a sua insercdo na paisagem, destacando-o. Ele fala em primeira pessoa, ndo ¢ um
elemento curioso, muitomenos um nativo que aprecia a terra como iguaria, como viu, na
América Central, Humboldt.

Se a descri¢ao € uma racionalizagdo a posteriori, como afirma Hamon (1976), ela nos
remete ao etndgrafo que senta e escreve apods as notas de campo. O que o pesquisador busca €
um acesso a cultura do outro, & sua visio de mundo. E precisamente neste ponto que o
narrador viajante de Guimaraes Rosa esta embutido no narrador se aproximando da descrigdo
etnografica da qual falaremos a seguir. Esta ¢ uma das formas de descri¢do presentes na
literatura do escritor, aquela que apreende o modo de vida dos personagens, se aproximando

da etnografia.

7.2. ADESCRICAO ETNOGRAFICA

O antropologo brasileiro Roberto da Matta faz uma reflexdo sobre a narrativa de
viagem e o texto etnografico moderno, estabelecendo algumas diferencas entre eles. Segundo
suas palavras: “o relato de viagem ¢ inteiramente imotivado em termos de uma problematica
‘cultural’ que seria universalmente humana: a teoria antropoldgica informa e de certo modo €
recriada, criticada e modificada em funcao de cada nova descrigao” (DA MATTA, 1993, p.
38). O que direciona, muitas vezes, o relato de viagem, como bem estudou Pratt (1999) e
Noyes (1992), é expansdo econdmica dos impérios colonialistas. O homem, quando visto, ¢
paisagem, portanto, elemento curioso e, num segundo momento, mao de obra escrava. Ja no
campo antropologico moderno, a cada novo encontro com uma cultura, a antropologia através
da etnografia, a escrita da cultura do outro, se refaz, se modifica. Por isso, a importancia que a
teoria d4 ao trabalho de campo nesta ciéncia humana.

Ainda seguindo a reflexdo comparativa de Da Matta, ¢ importante o seguinte trecho:

de fato, uma das diferencas bdsicas entre as chamadas “narrativas de viagem” e o
texto etnografico moderno é que - os relatos de viagem sao acumulativos, os seus
motivos nunca sdo totalmente o interesse pela cultura do outro. O viajante nunca se
descola de sua cultura que ele julga superior. V€ a paisagem e por acaso o homem
que esta nela. Mas o que lhe motiva € a paisagem vazia, sem a existéncia humana.
Um éden sem Addo, ja expulso. Na antropologia ¢ ao contrario, a paisagem, quando
¢ apresentada € a partir do homem. Em Os Nuer, toda a apresentagdo da geografia,
do clima, se faz em relagdo a vida dos nuer. O homem supera a paisagem (DA
MATTA, 1993, p. 38).
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No ponto destacado do antropdlogo brasileiro, temos um didlogo com o conceito de
espaco vazio de Noyes (1992). O narrador do relato de viagem, ao lancar o olhar sobre o
outro, faz isso de maneira etnocéntrica, como se vé pela atitude de Saint-Hilaire sobre os
brasileiros que encontra em suas viagens, desprovidos de viveres alimenticios e,
simetricamente, de etiqueta, que, segundo ele, deveria ser mantida mesmo no sertdo brasileiro.
O que interessa também a este viajante ¢ mapear a natureza vazia para a empresa colonizadora
que o patrocina, isso explica sua objetividade na escrita. Mas ele deve observar também que o
leitor europeu consumidor de literatura de viagem, e possivel futuro investidor da empresa
colonizadora, deve ler de forma agradavel o texto, por isso o cuidado com o estético. Nao
seria muito inteligente representar indios em cores de guerra, com flechas em posicdo de
combate, em atitude altiva e independente, pois poderia ser prejudicial aos negocios.

A natureza do relato de viagem ¢ regida pelo acumulo, pois estd de certa forma
registrando as riquezas a serem exploradas. Leite (1995), num estudo sobre o Cddice 101-A8,
das autoridades coloniais portuguesas, sem data especifica, uma espécie de circular que

observa as regras sobre o trabalho dos naturalistas em terras da col6nia portuguesa, afirma:

apesar dos dados especificos, deveria se dirigir a todos 0s que empreendessem tais
viagens. O naturalista deveria observar também o estado das povoagOes e indagar a
sua histéria, religido, costumes, artes, economia, comércio, alimentos, medicina,
indumentaria, habitacdes, armas, guerras, funerais etc., “fazendo as reflecgdes
convenientes sobre o modo de tirar alguma utilidade de tdo vastos sertdoes.” E
quando o documento considerava inutil “o q. 4 estd compilado em varios livros bem
conhecidos sobre este assumpto” pressupde que naturalistas sejam profissionais
conhecidos e para 0s quais ja existia uma farta e bem divulgada literatura (LEITE,
1995, p.8).

O conhecimento é primeiramente o do territorio e de suas riquezas vegetais, minerais,
aquaticas e animais. O ser humano que ali habita é visto dentro do padrdo de utilidade, pois
saber quem ele &, seus usos e costumes, suas relacdes econdmicas, sociais, religiosas e até
mesmo seus recursos bélicos, é importante para que a empresa colonizadora possa expandir-se
para o sertdo. Antes de se lancarem pelos sertdes e selvas, os naturalistas liam toda a literatura
anterior produzida sobre tais locais. E comum as referéncias de Burton a Saint-Hilaire, de
Saint-Hilaire aos viajantes anteriores. Os escritos funcionavam como uma espécie de mapa. O
principio é o de utilidade e expansédo, pois Sir Burton ja mapeava por aqui 0 que 0 império
inglés poderia vender de produtos manufaturados para os desprovidos habitantes do sertdo®.

Ja a antropologia, conforme 1€ Da Matta (1993), se aproxima do projeto estético de

¥ O personagem Wupes, 0 mascate alemio, presente em Grande Sertdo: Veredas, vendendo produtos
industrializados nas fazendas, representa bem aquele que vem para os sertdes a partir de um mapa tracado pelos
viajantes.
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Guimaraes Rosa, em que o homem ¢ texto e a paisagem ¢ enformada pela sua visao, e, assim,
contribui para explicar a personagem. A antropologia potencializa a figura do homem que
passa a ser por si sO uma riqueza, tal qual ja vinha fazendo a literatura.

No relato de viagem, conforme observa Da Matta (1993), a sociedade local ¢ sempre
um acidente de percurso. Para o viajante, o mais importante ¢ o seu eu. Tudo tende para o
individualismo. O outro e sua intricada racionalidade nao existe. Acrescentamos a reflexao do
antropologo que, além do individualismo exacerbado, o viajante era a camera fotografica do
império colonial, por isso todas as publicacdes referentes ao assunto eram ilustradas. Sobre o
a viagem, Schollhammer (2007, p. 74) afirma: “do ponto de vista da historia da ciéncia
moderna, a viagem é uma metafora que funciona quase como um sinénimo de um método de
conhecimento, j& que méthodos em grego significa ‘caminho para chegar a um fim’”. O
critico cita Descartes, o0 pioneiro em usar a viagem como forma de autoconhecimento. No
entanto, salientamos que, insatisfeito com o que ela poderia representar, o filésofo preferiu
trancar-se no seu quarto e em si, ou num verbo neoldgico de Guimaraes Rosa, “encaramujar-
se”, para desenvolver a sua raz8o. A viagem para Descartes é apenas para desenvolver o seu
self exacerbado. Ndo muito diferente, em relacdo apenas ao método, do solitario Rousseau nos
seus devaneios dos Ultimos dias de vida, paradoxalmente divididos pela l6gica matematica,
satisfeito consigo mesmo, no seu éden particular, mas praguejando contra as injusticas da qual
fora vitima.

Se 0 outro e sua racionalidade ndo existem, voltamos novamente ao espaco vazio que
a antropologia moderna preenche, pois “para os pioneiros da narrativa etnografica (gente
como Malinowski, Boas e outros) tratava-se de ‘desmistificar’ o relato classico feito por
viajante, missiondrio e agente colonial; relato no qual os compromissos estavam todos fora da
sociedade em questdo” (DA MATTA, 1993, p. 42). Temos, assim, uma espécie de contra
narrativa de viagem, em que a alteridade ¢ o tesouro que marca o inicio da antropologia
moderna pautada na etnografia produzida a partir do trabalho de campo. E nesse prisma que
encontramos o narrador e suas descrigdes na etnografia literaria de Guimardes Rosa, numa
aproximagdo com descrigdo etnografica. Mas como tal descricdo foi e é produzida na

antropologia.

7.2.1 O FAZER DESCRITIVO

A descricdo etnogréafica classica e moderna estd centrada no observador e nunca no

observado. Algumas etnografias experimentais, chamadas de p6s-modernas, cuja autoria é
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dividida pelo antrop6logo com o nativo, ou o antropdlogo apenas transcreve a fala do outro,
sem interpreta-la, a descricdo também pertence ao observado, embora tenha sempre o
antropologo por detras, como organizador. A antropologia cultural, centralizada no humano,
desenvolvida pela escola estadunidense, em especial a partir das ideias de Franz Boas, cuja
descricdo é um de seus pilares, difere da escola inglesa da antropologia social, em que a
sociedade é mais importante.

Descrever na antropologia cultural é apreender uma configuracdo global, pois é
“fundada numa teoria do conhecimento elaborada a partir de um ponto de vista e mais
exatamente a partir de um ponto de vista sobre as condutas individuais enquanto tais, na
medida em que elas sdo reveladoras da especificidade de uma dada cultura” (LAPLANTINE,
2004, p. 102). Parte-se do homem para a cultura e ndo do homem para a sociedade como
propde a escola classica inglesa. Por isso, a descricao deve ser minuciosa, livre de parametros
interpretativos do antropdlogo, pois este necessita descrever o comportamento do nativo
desprovido de 6culos etnocéntricos. Boas, o orientador geral da escola, preconizava que no
trabalho de campo se devia conseguir o0 maximo de informagdes possiveis num curto espago
de tempo. Por isso, € possivel observar afirmacdes como essa de etnografos da antropologia
cultural estadunidense: “um antropdlogo cultural deve aprender a ver e reter grande
quantidade de detalhes se quiser que o seu trabalho seja significativo®” (WILLIAMS, 1973,
p.86, tradu¢do nossa). Apresentado o método de campo, Williams (1973) assinala a
importancia do ver para reter. O ltimo verbo estd associado a escrita descritiva. Quanto mais
informacao puder recolher, retendo-a, maior sera o sucesso do trabalho de campo. Temos a
importancia do olhar e também um problema que persegue a escrita etnografica, pois “nao so
o olhar do etnografo seleciona e interpreta a realidade, como a descricdo € ja, ela mesma,
constru¢ao” (SINDER, 1994, p. 298). Ela se torna uma interpretacdo, pois ¢ a escolha de algo
a ser descrito em meio a outros, mesmo que o etnografo tente dar conta de tudo que o cerca,
tal tarefa tende ao fracasso, uma vez que € necessario um ponto de vista, um olhar
direcionado. O observador nao possui varios olhos para serem langados e o seu tempo ¢ curto.
A antropologia cultural, diferentemente da social, ndo encorajava os longos periodos de
trabalho de campo.

Se a descri¢do, embora tente ser objetiva, € uma constru¢ao, uma das preocupagdes

autorreflexivas dos estudos antropoldgicos esta na transformagdo do olhar em linguagem.

8 «Un antropologo cultural debe aprender a ver y retener gran cantidad de detalles si quiere que su trabajo sea
significativo” (WILLIAMS, 1973, p.86).
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Laplantine (2004) afirma que, se quisermos entender o olhar, devemos interrogar sobre as

relacGes entre o visivel e o dizivel. Para o antropdlogo francés,

a descricdo etnografica enquanto escrita do visivel pde em jogo ndo sé a atencéo do
pesquisador, mas um cuidado muito particular de vigilancia em relacéo a linguagem,
ja que se trata de fazer ver com palavras, as quais ndo podem ser intercambiaveis,
particularmente quando estabelecemos enquanto meta relatar da maneira mais
minuciosa a especificidade das situacBes, sempre inéditas, as quais estamos
confrontados (LAPLANTINE, 2004, p. 10).

O que o etnografo tenta ¢, através da linguagem, uma fotografia do mundo “novo”, da
tribo, do cla a ser descrito para que o leitor, ndo apenas aquele da comunidade antropoldgica,
possa ter uma real dimensdo daquele povo, contribuindo assim para a teoria antropologia,
como também o leitor em geral, herdeiro este daquele que consumia literatura de viagem tanto
oral, na ldade Média, quanto escrita, nos séculos XVIII, XIX e XX. Neste sentido, de
preocupacdo com o fazer, Laplantine (2004) observa que a descricdo etnografica é herdeira do
campo linguistico e literario. A postura autorreflexiva nos estudos antropoldgicos com o seu
guestionamento da escrita etnografica classica centra-se, muitas vezes, na teoria literaria, pois

reflete sobre

0 dogma do observador universal e onisciente que se encontra por todo o lado, vé
tudo, entende tudo. A primeira critica radical deste pressuposto da auséncia de ponto
de vista — necessariamente relativo e parcelar — foi feita por Henry James e foi
preciso esperar pela obra de Griaule e, sobretudo pelos filmes etnograficos de Jean
Rouch para que o antropo6logos comecassem a se aperceber do carater ficticio e
desrealizante do postulado em questdo (LAPLANTINE, 2004, p. 48).

E importante frisar que as ideias de Henry James est&o no final do século XIX e foram
bem recebidas e até complementadas pelos tedricos da narrativa como Lubbock (1921:1976).
Ja o trabalho de Marcel Griaule, junto ao sabio dogon Ogotemméli, é de 1947. Em suas
longas entrevistas, o antropologo deixava que o dogon desenvolvesse, através de seu ponto de
vista, uma interpretacdo sobre sua cultura. Jean Rouch, antropdlogo e cineasta francés, que,
segundo Gongalves (2008), desenvolve a “antropologia compartilhada”, realizou, entre 1947 e
2002, mais de 107 filmes. O outro é buscado como sujeito e ndo como objeto. Rouch inverte,
na sua complexa producéo filmica, a classica postura do observador que passa a ser observado
ou desaparece.

Ainda comentando a ligacdo entre a escrita etnografica com a literaria, Laplantine
(2004) destaca a instalacdo do cenério para os personagens que vdo chegar, como pode ser
observada em Balzac, por exemplo, no Pai Goriot, e no inventéario detalhista do local que

antecede a chegada dos hospedes. Isso é dito pelo antropélogo francés para assinalar que as
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etnografias classicas obedeciam a um modelo que se preocupava, primeiramente com a
historia, depois com a geografia humana, seguida pela etnografia animal, os problemas
tecnoldgicos e as tradicdes, para, por fim, terminar com as estruturas espirituais e a estética.
Se observarmos a monografia classica de Evans-Pritchard sobre os azande, ela segue o
modelo assinalado por Laplantine (2004).

A escrita do antropologo inglés tenta ser o mais realista possivel, pois ele é aquele que
controla o cenario, 0 que V&, 0 que escreve, € 0 narrador onisciente que interpreta o ponto de
vista do outro. J& nas etnografias modernas, segundo Laplantine (2004), essa ordem ndo é
seguida. Para exemplificar, ele cita a monografia etnografica do antropélogo francés Pierre
Clastres, sobre os Aché, em 1963, a Crénica dos indios Guayaki: o que sabem o0s Aché,
cacadores nébmades do Paraguai. Clastres observa o sentido que os nativos atribuem a sua
propria existéncia e o sentido que o etndgrafo atribui a sua propria experiéncia. Assim, o
antropo6logo ndo é um observador que comega pelo externo, pelo cenéario, pela historia, pelos
arredores como a fauna e flora, pela tecnologia, a economia, pelas tradicdes para s6 depois
chegar ao homem, mas, ao contrario, parte do proprio povo e se inclui também no estudo.

Podemos pensar, a partir desta comparacéo entre literatura e etnografia proposta por
Laplantine (2004), no regionalismo romantico e no realista da producéo literaria brasileira,
pois as duas correntes seguem, de certa maneira, 0 mesmo pressuposto. Na primeira, com uma
linguagem carregada de tintas fortes, numa aproximacdo com os relatos de viagem; na
segunda, a exatiddo realista de Evans-Pritchard. Em ambas, instala-se o contexto e, s6 a partir
dele, se chega ao homem. Se no primeiro regionalismo, 0 homem é harmonizado no contexto,
no segundo, o homem ja se aproxima dos povos descritos por Evans-Pritchard ou
Malinowski, mas se afasta também, pois ja temos “um tonus marcadamente de protesto, mas
calcado em uma linguagem que, por se subordinar muitas vezes a funcdo de dendncia,
tornava-se frequentemente descritiva” (COUTINHO, 2013, p.22). Parece-nos que o narrador
de Guimaraes Rosa, tanto em “O recado do morro” quanto em “Uma estéria de amor” e em
“Entremeio”, se apresenta fazendo uso de uma conjun¢do entre as etnografias cldssicas e as
modernas. Ele ndo segue o modelo, mas o espalha pelas narrativas, até apagar 0os possiveis
alicerces que o identificaria. Também parte do ponto de vista do personagem e se inclui no
narrado, ora sobre o disfarce, como nas primeiras narrativas citadas, e abertamente, na ultima.
Quando se disfarca, tentando ndo deixar marcas no narrado, o etndgrafo que narra, se afasta
totalmente da proposta de Clastres, em sua monografia, que ndo faz questdo de desaparecer

daquilo que conta, destacando sua experiéncia.
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Voltando as comparagdes entre escrita literaria e etnogréfica enfatizadas por
Laplantine (2004), este afirma que o0s escritores do instantaneo, os naturalistas, eram
contemporaneos dos pintores impressionistas ¢ da fotografia em seus primoérdios, pois “se
para eles a descri¢do reveste sempre um carater explicativo, ela concerne exclusivamente a
presenca e o presente daquilo que é descrito, nunca o passado. Eles se manifestam pela escrita
viva e incisiva” (LAPLANTINE, 2004, p. 75). Em “O recado do morro”, o ponto de vista de
Alquiste, ndo por acaso, o naturalista, que leva, entre outras coisas, uma kodaque a tiracolo,
tem caréter explicativo, e estd sempre no presente marcando sua presen¢a no lugar. O
personagem representa, sobretudo, um estudante, tentando capturar coisas vivas. Por isso sua
aproximacdo com as figuras dos etndgrafos realistas. Estes, por sua vez, como enfatiza
Laplantine (2004), podem, mesmo sem saber, serem escritores realistas. E aqui acrescentamos
0 gosto evidente de Malinowski pela literatura, conforme pode ser observado pela leitura de
seu Diério, e também de Lévi-Strauss, que segundo observou Geertz (2002), teria sido um
bom escritor®.

Outra aproximacdo entre a escrita etnografica descritiva atual com a literaria esta,
segundo Laplantine (2004), na sua multiplicidade de pontos de vista. Tal caracteristica, de

acordo com o antrop6logo, € uma divida com o romance, pois é

a partir de Enfant de Sanchez, de Oscar Lewis, descrito a partir dos olhares
cruzados (convergentes, divergentes) de uma familia mexicana — que a
concepcdo de Balzac e de Durkheim postulando a unidade do homem e do
social, do individuo e do seu meio, é pela primeira vez verdadeiramente
questionada pela antropologia (LAPLANTINE, 2004, p. 77).

Lewis, historiador e antropologo estadunidense, na sua autobiografia de uma familia
mexicana, 0s Sanchez, publicada pela primeira vez em 1959, em Paris, com inUmeras
traducdes e até versdo para 0 cinema, valeu-se da técnica literaria de focalizacdo mdltipla,

conforme suas palavras sobre o livro:

este método da-nos uma visdo cumulativa, multifacetada, panoramica de cada
individuo, da familia como um todo, e de muitos aspectos da vida da classe baixa
mexicana. As versOes independentes dos mesmos incidentes dadas pelos varios
membros da familia permitem-nos ajuizar da fidelidade e validade de muitos dos
dados e por assim de lado a subjetividade inerente a uma autobiografia Gnica. Ao
mesmo tempo, revela a discrepancia ao nivel da evocacgao dos acontecimentos, feita
por cada um dos membros da familia (LEWIS, 1970, p. 12).

% O proprio Lévi-Strauss (2005) ressentiu-se em entrevista a Didier Eribon de néo ter sido Joseph Conrad.
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Na sua autobiografia de Jesus Sanchez e de seus quatro filhos, uma familia pobre
oriunda do campo que passa a viver nos anos 50, numa vecindad, uma grande habitacdo com
um s6 andar, chamada Casa Grande, no centro da Cidade do México, o antrop6logo procura
entrevistar e gravar individualmente a fala do pai e de seus quatro filhos. A técnica usada é a
mesma ja desenvolvida anteriormente pela literatura, pois Lewis (1970, p. 20) afirma:
“quando preparei a publicagdo das entrevistas, eliminei as minhas perguntas e selecionei,
ordenei e organizei o material em historias coerentes.” A literatura se transforma em fonte
formal para a escrita etnografica, que rompe com a visdo classica, em que o etnografo
descreve pontos de vista, ndo deixando o outro falar.

Isso posto, podemos observar o quanto a escrita etnografica descritiva se liga a
literaria, pois, conforme salienta Laplantine (2004), a transformacdo do visivel no dizivel,
passa, necessariamente, pelo lisivel. A transformacdo do olhar em escrita, segundo o
antropdlogo, a organizacdo textual do visivel, torna a atividade de percepgdo quase
inseparavel de uma atividade de nomeacdo. Assim, ver é, sobretudo, nomear. Se nos
voltarmos para o campo literdrio, ha, segundo Bernd (2003, p. 53), “uma técnica narrativa
propria aos autores latino-americanos e caribenhos de nomear as coisas da América até a
exaustdo, pois que nomear ¢ dar um destino as coisas.” Temos aqui a presenca de Cristovao
Colombo, uma espécie de ancestral destes escritores, nomeando as ilhas caribenhas,
batizando-as. N&o é gratuita a declaracdo de Garcia Marquez de que os diarios de Colombo
seriam 0s primeiros escritos do realismo magico. Temos também o mesmo fascinio que a
América despertou em Humboldt que liga a sua atividade de percepcdo a de nomeacdo. Se

perceber € nomear, vejamos como Manuelzédo percebe a fazenda Samarra:

0s campos vividos, berro de bom gado, o arame das cercas tomando conta do
Baixio, e terrenos agricolas, terras lavradas, o arrozal em flor; o saco aberto, cheio
de feijdo. Diversidade grande de quando de primeiro se tinha vindo, se dormia ali,
no arrancho, e 0s macacos manhaneiros gritando juntos matinavam dependurados
das érvores, quase que podendo bulir com as maos nas cangalhas da gente! (p. 188).

Descrevendo o presente em relagdo ao passado, o visivel, ao ser transformado em
escrita, se torna uma atividade de nomeacdo e enumeragdo. Trechos enumerativos descritivos
sdo prevalentes na literatura de Guimardes Rosa, uma técnica advinda de seu gosto pelos
dicionarios que sdo, como afirma Laplantine (2004), os maiores textos descritivos existentes,
fazendo a ligacdo da profusdo semantica a precisdo de ordem lexicologica. O que Rosa
acrescenta a sua técnica enumerativa descritiva dicionarista é o extrato fonico, vital para a sua
escrita poética, conforme ja demonstramos ao longo da tese. Tal técnica esta presente mesmo

quando o escritor se pde a escrever prefacios, como este a Antologia do conto hangaro:
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soltos nbmades, cavaleiros, pastores, afirmativamente guerreiros, geraram-se nas
franjas da Mongolia — nos vastos espacos e planaltos da Asia Central, viveiro de
onde saiam, derramando-se das estepes desse chapaddo, para muitas diregdes, as
ondas humanas dos primitivos scitas e sarmatas, dos avaros, chazaros, hunos,
bllgaros, tartaros, ligdrios, avaroturcos quase hunos, turcos, turcomenos,
turcomanos — em sucessivos borbulhamentos de hordas e racas, aridas, rapinantes,
mongolescas, que davam para formar figuras desmedidas e assustantes de chefes®’:
como Arpad, Atila, Akbar, Baiazet, Valamir ou Balambér, o khagan Baid, o Ca-
Jinguiz, Timbr-0-Coxo (ROSA, 1958, p. 13-14).

A enumeracdo, colocando em evidéncia a profusdo semantica ligada a ordem
lexicoldgica, é intensamente marcada pela exploragdo fonética, que tende para o poético. Para
que o efeito seja obtido, o escritor lanca méo de neologismos. Trecho semelhante a esse é
encontrado em seu ensaio-conto-cronica ‘“Pé-duro, chapéu-de-couro” que versa sobre tema
semelhante: a formag&o de um povo cuja origem est4 no nomadismo. E interessante ressaltar
que Rosa faz uso de qualquer material que seja descritivo para compor a sua escrita literéria,

conforme observa a critica literaria de fontes:

anotacdes de Rosa de fins dos anos 1930 demonstram leituras no campo da teoria
das ragas (a Rassenkunde alemad), com lista de caracteristicas peculiares a judeus e
alemaes. Deve ter sido mesmo inevitavel na época, e em Hamburgo, estar distante
de material dessa natureza. Um exemplo: da leitura de um tratado dessa area, Rosa
aprende o conceito de Rutilismus (ruividdo, ocorréncia de cabelos ruivos) como
fendmeno na histdria de um povo. Nesse contexto, depara-se com o termo fuchsrot,
e entdo anota, antecedida de “m%?”, sua tradugdo livre “ruivo-raposo” (SOETHE,

2005, p. 294).

Mesmo diante de material escrito de ordem repulsiva, 0 escritor, com sua Vvisdo
estética, consegue criar um termo que humaniza uma caracteristica externa de um povo.
Semelhante material se aproxima muito dos tratados de zoologia apreciados por Rosa,
conforme pode ser visto na relacdo de titulos de sua biblioteca particular®, adquirida pelo
IEB(Instituto de Estudos Brasileiros), em especial, aqueles que caracterizam os bovinos. A
partir de fontes diversas, o olhar de Rosa consegue transformar em poesia o que I&. A peculiar
caracterizagdo étnica dos vaqueiros em ‘“Pé-duro, chapéu-de-couro”, conforme apresentamos
na Tese, € uma reescrita poética altamente valorativa de tais caracteristicas negativas impostas
por ideologias espurias.

Ainda a proposito da descricdo, Laplantine (2004) salienta que ela enuncia e anuncia,

enumera, soletra, detalha, decompde, mas antes registra, demonstra, recenseia, contabiliza,

¥ Os “assustantes chefes”, ancestrais dos hungaros, que se transformam em escrita poética, assemelham-se aos
reis antigos citados em poema incrustado no conto “Sdo Marcos”, de Sagarana.
88<http://200.144.255.59/catalogo_eletronico/consultaDocumentos.asp?Tipo_Consulta=Acervo&Acervo_Codigo
=1&Setor_Codigo=6>. Acesso em 10 set. 2016.



http://200.144.255.59/catalogo_eletronico/consultaDocumentos.asp?Tipo_Consulta=Acervo&Acervo_Codigo=1&Setor_Codigo=6
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ndo sendo, portanto, segundo o antrop6logo, uma atividade particularmente imaginativa, uma
vez que ela elabora listas, estabelece relatorios, procede a inventarios. Rosa consegue
transformar a descricdo em algo imaginativo, quando, a partir do 1éxico, explora o semantico
estabelecendo calculadamente ligagdo com o fonético.

Por detras de tal procedimento, temos a presenga do ético ligado ao estético, uma vez
que, na literatura do escritor, ha toda uma ideologia que valoriza a condigdo do vaqueiro e
mesmo do outro, que contamina o olhar. O ponto de vista de Saint-Hilaire, quando este
viajava pela provincia de Minas Gerais, estava contaminado quando ele descreve a tribo dos
Botocudos, vendo-os como indolentes, preguicosos, barbaros, imbecis, e lhes atribui
caracteristicas psicoldgicas a partir de caracteristicas fisicas. A imagem dos indios
americanos, deformada ao maximo, foi construida assim pela ideologia por detras das
empresas colonizadoras europeias, o que por sua vez justificava o exterminio e a “civiliza¢ao”
cristd que lhes foi imposta. Saint-Hilaire parte de um canone de representacdo do indio
quando lanca o seu olhar etnocéntrico sobre os Botocudos, em Minas Gerais. Rosa tem uma
visdo positiva da cultura vaqueira e mesmo da indigena. Tudo o que o escritor representa em
relagdo a cultura boieira, o faz de forma elevada, procurando a universalidade®. Enfim, a
ideologia de Rosa ¢ oposta a de Saint-Hilaire, mas, em si, a forma ¢ a mesma. Se o viajante
francés oitocentista tinha uma visdo depreciativa a priori, 0 autor mineiro tem uma visao
elevada também a priori quando em suas viagens rapidas ingressa no Pais do Boi.

Além do olhar que nomeia e enumera, a descri¢do etnografica, de acordo com
Laplantine (2004), ndo estd limitada a uma percepcdo exclusivamente visual, uma vez que
“ela mobiliza a totalidade da inteligéncia, da sensibilidade e até da sensualidade do
pesquisador” (LAPLANTINE, 2004, p. 200). O aparato do corpo entra em acgéo ao fazer uso
de todos sentidos para descrever a cultura em que o etndgrafo se encontra. O antrop6logo
francés afirma que, além do conhecimento linguistico, uma sociedade pode ter as suas
especificidades conhecidas através da sua cozinha. Neste ponto, nos remetemos a importancia
do narrador sinestésico, uma das facetas do etndgrafo na etnografia literaria, em relacdo ao
descritivo. A génese deste narrador encontra-se nas anotacdes de viagem de Rosa que sdo
trasladadas para as suas narrativas, em que se nota uma quase obsessao do escritor pelas cores

dos bois, seus berros, pelos passaros, as suas diferencas de canto, pelos diversos barulhos do

% Tal procura se aproxima muito da visdo de Lévi-Strauss, posterior & de Rosa, em seu gosto por encontrar
simetrias entre mitos de indios da América do Norte com os mitos gregos; em afirmar que Bergson e um chefe
Sioux procedem da mesma forma ao filosofarem; ou ainda quando passa anos recolhido, segundo suas palavras,
mergulhado em mitos de todos os povos do mundo, compondo as mais de mil pdginas de sua tetralogia

Mitoldgicas.
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riacho, pelos odores das plantas, dos bichos, a espessura das pedras, o cheiros que vém do ar;
enfim, em A Boiada e também em suas narrativas, o olho é apenas um dos aparelhos
utilizados.

E importante frisar que, se na observagdo etnografica temos, conforme salienta
Laplantine (2004), uma relacdo entre 0s objetos, 0s seres humanos, as situagdes e as sensagoes
provocadas no proprio pesquisador, a descricdo se torna a elaboracdo linguistica desta

experiéncia. Segundo o antropélogo,

é a percepcdo, ou melhor, o olhar que desencadeia o processo de descri¢cdo, mas esta
Gltima consiste menos em transcrever e mais em construir, ou seja, a estabelecer
uma série de relagdes entre o que é observado e aquele que observa, o ouvido que
escuta, a boca que pronuncia um série de nomes e por fim a mao que escreve, que
deve por sua vez perder o habito de tomar por natural aquilo que é cultural: as
palavras que serdo procuradas para dar a entender aos outros o carater sempre
singular daquilo que observei (LAPLANTINE, 2004, p. 30).

O observador nao some da observagao, pois ¢ a partir de seus sentidos que ele constroi
a descricdo. Se tentasse transcrever, bastaria fazer inimeras sequéncias de fotografias sobre o
mesmo objeto, ou sobre a mesma situacao. Dependendo do angulo a ser registrado, nao teria o
mesmo efeito das palavras. Frisa-se, na reflexdo de Laplantine (2004), a importancia da
escolha da linguagem para que esta consiga dar conta do que est4 sendo descrito. Por isso, a
construgdo descritiva na etnografia ¢ um trabalho de arte literaria, uma vez que se trata de
apresentar uma cultura desconhecida a comunidade especializada de antropdlogos ou aos
leitores em geral. A singularidade deve ser, no nosso entender, a mesma que os formalistas
russos propunham em relagdo a literatura ja4 no comego do século XX. Neste ponto,
Guimaraes Rosa foge da descricdo crua e quase cientifica de certo naturalismo em que os
homens, como afirma Lukacs (1936), eram “naturezas mortas”. Rosa ndo pretende dissecar
borboletas para guarda-las em seus escritos. Na construgdo de seus textos, passa do descritivo
realista para o narrativo com o intuito de desnaturalizar o real, transfigura-lo, possibilitando
ao leitor o acesso ao amago daquilo que ele viu, fazendo-o também ver. O escritor chega a
criar uma linguagem peculiar para representar o visivel, o audivel, o olfativo, o tatil.

Em A Boiada, a literatura em incubacao, podemos observar o processo descritivo de
Rosa em alguns trechos: “japecanga (¢ a salsaparrilha do campo) = tem espinhos. Corta muito
peito de vaca, umbigueira de garrote. Rasga a roupa da gente. O espinho ¢ um gancho” (p.
71). O escritor da entrada no vocabulo, destacando o nome popular e o cientifico, sendo,
portanto, objetivo. Depois, comeca com o narrativo que ¢ explicativo. O mesmo procedimento
pode ser visto em outro trecho do didrio: “capim-homem — (tem em Aragai, também): ¢ de

folha mais larga que o provisoério. D4 uns cachos. Pde deles debaixo do travesseiro, para as
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criangas dormirem bastante. O gado ndo gosta dele. Tem cheiro forte. Uns gostam, outros nao.
Da gosto ruim” (p. 73). O processo estd por todo o didrio que, em grande parte, ¢ também um
dicionario que vai do objetivo para o narrativo explicativo e, em alguns momentos, volta para
o descritivo. A linguagem apresentada se aproxima do falar dos vaqueiros, mesclado com o do
escritor. Rosa captura pontos de vista, visdes de mundo sobre objetos, coisas, fauna, flora,
situagdes, enfim, ele quer saber como o outro vé o que o cerca. Mas também mistura o seu
olhar ao do outro no momento de datilografar suas notas.

Em outro trecho de A Boiada, temos o narrativo que inclui o descritivo, conforme
vemos: “passamos a cavalo num provisorio alto, maduro ruivo; lindo (e fresco): os pendoes
ruivos dando-me no rosto. (Ruivo arroxeado ¢ o provisorio. O meloso ¢ roxo, mais belo.)” (p.
101). O escritor no meio do mundo provisorio, o de capim, ndo ainda o do jagungo Riobaldo,
na sua condi¢do provisoria, deixa entrever o flerte com o poético no descritivo embutido no
narrativo. Em suma, quando Rosa transcreve em seu didrio a explicacdo do outro sobre
determinado objeto ou assunto mesclando com a sua, podemos pensar que “explicar &,
sobretudo explicar o objeto apreendido em sua autonomia em relacdo ao pesquisador,
compreender, € inclusivamente compreender o sujeito que explica o objeto ou mais
precisamente a totalidade do sujeito e do objeto aberta a varias leituras possiveis”
(LAPLANTINE, 2004, p. 94). Quando o escritor vé o arbusto e o capim, ele explica, pois
parte do objeto agarrado ao chao, em sua autonomia. Ele compreende quando apresenta a sua
compreensdo e a do vaqueiro, que explica também o objeto. Assim, o escritor estabelece a sua
compreensdo enquanto sujeito presente e a compreensdo do outro pela explicacdo que este
tem de seu mundo. O processo é anterior ao diario, pois ja estd presente em “Entremeio”,

conforme o excerto:

entramos através de um terreno mais subido — um campo de cria — fora do primeiro
alcance das enchentes. Ali, onde os bezerrinhos iriam ter melhor protecdo, era o
lugar dos touros e das vacas, que nessa época do ano, entanto, se deparavam: entre
fémeas, procurando, reunidos em estranhos magotes, os pontos extremos do pasto

(p. 115).

No trecho, temos a visdo descritiva do narrador mesclada com a informacao descritiva
de carater explicativo fornecida pelo guia informante Mariano. Apenas ele poderia saber se
tratar de espacos destinados a reproducdo do gado. A fala do vaqueiro, informacao que ¢ dada
ao narrador, ¢ absorvida pela narrativa em primeira pessoa, numa auséncia-presenca do
personagem. Temos, assim, a voz do informante que some da etnografia, mas que deixa

vestigios. A presenca do olhar descritivo do narrador estd na observagdo que o mesmo faz da
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topografia e dos animais que ali estdo presentes. Numa outra passagem de “Entremeio”, o

Processo reaparece:

abriu-se um “largo”, um baixaddo alagavel, com capim-mimoso, raso, ¢ gado a
gandaia. So bois castrados, postos na engorda, espacejados como acampamentos de
barracas, como roupa na corda a quarar. As vezes, uma mancha ilhd de capim-
vermelho — mais alto, por pouco comido — tremulante. E o tio-pedro, todo pintura:

— E a nossa riqueza nossa do Firme... No tempo da chuvarada, ele d6i na vista da
gente. E s6 por boiada por cima, na quantia que se quer... (p. 119).

Temos a descrigao do espaco efetuada pelo narrador que faz questao de manter, com o
uso das aspas, o termo usado pelo vaqueiro para se referir ao local. Ele utiliza a comparagao e
a aliteracdo para inserir a descricdo poética, mas insere em discurso direto a explicacdo de
Mariano sobre o capim encontrado em pequena quantidade. Temos, no trecho, a mistura da
descricdo do narrador em primeira pessoa, mas que abre espago para o informante falar
através do discurso direto.

No processo de explicar-compreender da descricdo etnogréfica, Laplantine (2004)
ressalta que ela ndo é um simples exercicio de transcri¢do ou de decodificacdo. E muito mais
que isso, afinal se trata de “uma atividade de construgdo e de traducdo durante a qual o
pesquisador produz mais do que ele reproduz, se insistimos sobre o fato de que esta operagéo
efetua-se ndo apesar, mas gracas a linguagem” (LAPLANTINE, 2004, p. 40). Reconduzindo a
descricdo etnografica ao campo da linguagem, o antrop6logo se levanta contra a tendéncia
objetivista prevalente ainda hoje, segundo ele, no discurso antropoldgico. Podemos pensar
que tal tendéncia refutada por Laplantine (2004) é a mesma que Guimardes Rosa rechaca no
seu fazer literario em relacdo a alguns procedimentos descritivos do regionalismo tanto o
romantico quanto o realista, conforme a critica literaria muito particular que faz, em 1946, no
prefacio do livro regionalista Gerais e cerraddes, do escritor e amigo Alexandre Barbosa da

Silva. Acompanhemos suas palavras:

Assim, apenas direi, sincero, que sou amigo do autor, mas também amigo do livro,
coincidéncia que de modo algum seria obrigagdo. Tanto mais, que, pessoalmente, eu
gosto de mulheres muito maquiladas e da arte fermentada, destilada, trifiltrada e
trifervida. E Gerais e cerraddes nio tem disso. E o sertdo “selgavio”, tratado por
escritor ndo escrito, sem podas e sem retoques (ROSA, 1984, p. 34).

O que temos & uma critica a literatura em estado bruto do amigo do escritor que
recolhe 0 que V&, sem ter o cuidado de manejar a sua tesoura para cortar 0s excessos. Numa
outra linha: o que Rosa vé no livro do amigo € a genuina rocha recolhida e posta nos contos,

sem a lapidacéo necessaria que cabe ao artista. O escritor critica assim a transcricdo em estado
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puro que Barbosa da Silva faz, pois parece-nos® que ele transcreve o que viu nos anos de
sertanismo no interior de Minas Gerais, embutindo tudo em seus contos. Se a descri¢édo
etnografica produz mais do que reproduz, fugindo assim do objetivismo, a literatura que Rosa
almeja, aquela que tem trechos descritivos, deve ser transformada, pois a fermentagéo, a
destilacdo, a pasteurizacdo visam a depuracdo, uma vez que Se consegue, por exemplo,
produzir vinho a partir de suco de uva. O que ele sugere € 0 mesmo que Laplantine (2004)
assinala sobre a descricdo etnografica.

Para o antropélogo francés, o pesquisador tem que ter o cuidado na escrita para ndo
incorrer na ilusdo da existéncia de um fato em estado puro, aquele que, segundo Laplantine
(2004), em filosofia, é chamado de o estatuto da coisa em si, 0 absoluto, porque por outro
lado, haveria “discursos que enunciariam e, mais exatamente no caso da descrigdo,
soletrariam esses fatos mimicamente no intuito de fornecer uma copia conforme”
(LAPLANTINE, 2004, p. 37). O regionalismo que tenta descrever fatos, pessoas, coisas,
lugares, tentando fornecer uma copia, aborrecia o escritor critico literario Guimaraes Rosa. E
significativo, no momento, expormos o seu pensamento em relacdo a seu processo de criagéo,
conforme podemos verificar no trecho de carta a Paulo Dantas: “certas coisas cOmicas
demais, diretas, muito folcléricas ndo me atingem [...] o folclore existe para ser recriado.

Receio demais os lugares comuns, as descricdes muito exatas, os crepusculos certinhos, tipo

cartdes postais” (DANTAS, 1975, p.19, grifos meu). Nesse sentido, a matéria fabular ¢
remodelada e, apesar do barro folclorico regional de seu modelo inicial, ganha outros
elementos composicionais, mudando com isso de forma, fugindo assim do objetivismo.

Ainda seguindo o pensamento do antropdlogo francés, este afirma que “a escrita
descritiva, em particular no caso da pesquisa etnogréfica, ndo consiste em ‘comunicar
informagdes’ ja possuidas por outros, nem a exprimir um contedo pré-existente e
previamente dito, mas em fazer surgir o que ainda ndo foi dito, em suma, em revelar o
inédito” (LAPLANTINE, 2004, p. 38). Guardadas as devidas diferencas entre a etnografia e a
literatura, mas pensando na reconducdo que o antropologo francés faz da descricdo
etnogréfica ao campo da linguagem, podemos pensar que mais uma vez ha uma aproximacao
desta com o regionalismo documentarista da qual o escritor mineiro tenta se afastar, pois ele
quer refazer o que foi dito, reescrever o vaqueiro do sertdo como algo novo, inscrevé-lo em
um fazer literdrio muito particular para assim singulariza-lo. Para isso, se pde ao lado de, ndo

do outro lado, uma postura assumida pelo narrador na etnografia literaria roseana.

% O livro em quest&o nunca foi publicado e os originais se perderam em um incéndio.
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A descricdo etnografica como uma produc¢do pautada na tradugédo e na construgdo, que
foge assim do objetivismo e procura o inédito, o ndo descrito sobre uma determinada
sociedade visitada pelo etnografo, valoriza a presenca do observador que estd no espaco e
também na escrita, marcando assim a atitude autorreflexiva dos estudos antropoldgicos
modernos. Portanto, “a descricdo € um ato, ndo da ordem da reprografia, mas do sentir,
sempre singular, que nds elaboramos em presenga daquilo que nos percebemos”
(LAPLANTINE, 2004, p. 104). A percepcdo se liga a escrita, inserindo o observador e sua
condigdo humana no campo do visivel, que se torna dizivel, dando lugar ao escrito. Por isso,
muitas vezes, “a descri¢do ¢ indiferente as ideias gerais por que ela leva a pensar sob o angulo
da capacidade emocional e ndo sob o angulo conceptual [..] Através da descricdo o
pensamento questiona em permanéncia e encontra-se sempre orientado para 0 que
particulariza, ele ¢ fisico e ndo metafisico” (LAPLANTINE, 2004, p.117). O descritivo esta
ligado a etnografia e o explicativo a antropologia, uma vez que o primeiro esta centrado na
presenca fisica do etnografo nos eventos. Ja o segundo esta ligado ao campo conceitual, o da
teoria antropologica e, em muitos casos, o desenvolvimento de complexas abstracdes
filosoficas sobre o homem, procurando sempre descartar a subjetividade em prol da
objetividade. O etndgrafo esta proximo ou junto ao outro, portanto, suscetivel ao contato, a
transformacdo, a perturbacdo dos sentidos, ao imediato. A sua aproximacdo com o fazer
literario pode ser vista no trecho da novela “Uma estoria de amor” que ressalta a presenga

fisica do narrador etnografo na cena, conforme lemos:

Entardecia. Da Serra, sombras sendo jogadas, dos lugares mais em cima, conforme
na encosta o chdo de sol se reparte. No patio, estavam se dangando, mazurca, danca
de par, os rapazes com as mogas... “Mazurca mais a polca fizeram combinagdo:
mazurca deita na cama, a polca deita no chdo...” Mas a gente se afastava dali, os
pastos mais de perto estavam cheios de reses que iam formar a boiada, algum boi-
touro rompia mugido. A fogo-apagou mais chamava. O dia esfria. Triste ¢ a cigarra
cantando nas arvores baixas e nos arbustos (p. 227).

O aparelhamento da descri¢do, através dos sentidos, ressalta a subjetividade ligada a
presenca fisica do narrador no local. Para dar real dimensdo ao que estd sendo visto, a
transformagdo do visivel no escrito, temos a inser¢do da musica que esta sendo dangada,
marcada pela presenga das aspas e da letra destacada. Antes, o narrador traduz para o leitor o
que ¢ a mazurca. Apds a descricdo de parte da cultura dos dancarinos, ele se volta para o
espaco, mas o capta de forma subjetiva o que provoca ambiguidade, pois o leitor fica confuso
sobre qual dos dois esta capturando a cena: o narrador ou a consciéncia de Manuelzao. Mas o

importante ¢ o angulo emocional que prevalece e trata-se do mesmo que Laplantine (2004)
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assinala sobre a descricdo etnografica, uma vez que, conforme suas palavras, ela pertence ao
campo da linguagem e ¢ tributaria da literatura. Por isso “a descricdo — que sempre se
encontra integrada a uma temporalidade narrativa — € tdo discursiva como qualquer outra
forma textual” (LAPLANTINE, 2004, p. 121). O antropdlogo questiona se a narragdo € quem
funda a descri¢do e ndo o contrério, o que Genette (1973) ja havia discutido.

Nesta linha de pensamento, Pratt (1991) ressalta que este tem sido o objetivo de
algumas etnografias atuais altamente criticadas e mesmo marginalizadas, isto ¢, a narragdo ¢
ordenadora e a descricdo estd subordinada a ela. Segundo a pesquisadora, no século XIX,
ambas as formas de combinagdo tinham peso idéntico nos livros de viagem. Tanto que era
comum que tais livros fossem publicados em dois volumes. Pratt (1991) cita Richard Burton
como um exemplo de tal fato. Assim, “podem alternar-se capitulos literarios com capitulos
que almejam a descrigdo ‘geografica e etnologica’ de cada regido visitada®” (PRATT, 1991, p.
72, tradugdo nossa). Tem-se a mistura do narrativo com o subjetivo de modo a suplantar o
objetivismo cientifico da antropologia como autoridade do inicio do século XX, que ndo
permitia a subjetividade, a narragdo de anedotas, que pusesse em risco o olhar validado e
cientifico que era apresentado na forma de um discurso desumano e cheio de dados, segundo
Pratt (1991). Mas, em sua critica, a pesquisadora se esquece que, mesmo nas etnografias
classicas, como a de Malinowski, temos a presenca de belas descricdes literarias, ao
contrario, por exemplo, das etnografias realistas de Evans-Pritchard.

Tendo feitas essas consideragdes, podemos dizer que a descricdo literaria nas
narrativas de Guimaraes Rosa configura-se num emaranhado que tem fios de narrativa de
viagem, com descri¢do etnologica, cultural, intensa presenca da alteridade e a valorizagdo da
visdo descritiva dela, antecipando em seu fazer literdrio o que ¢ destacado nas descrigdes
etnograficas atuais, fazendo desta maneira uma etnografia literaria.

Tentando fazer uma definicdo do que seria uma descri¢do para a etnografia, Clifford
Geertz, na sua antropologia interpretativa, propde uma forma que ele denomina como

“descricdo densa”, conforme veremos no proximo item.

7.2.2 ADESCRICAO DENSA

Em seu ja cléssico livro A4 interpretagdo das culturas, de 1973, que ganhou, segundo

1 “pueden alternarse capitulos literarios con capitulos que pretenden la descripcion ‘geografica y etnoldgica’ de

cada region visitada” (PRATT, 1991, p. 72).
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Goldman (2011), uma grande difusdo ao ser traduzido para cerca de vinte linguas, tornando-se
bibliografia obrigatéria em cursos de teoria antropologica pelo mundo afora, Clifford Geertz,
um dos maiores expoentes da antropologia fundada na interpretacdao, define o conceito de

“descrigdo densa”. De acordo com e¢le,

a etnografia € uma descrigdo densa. O que o etndgrafo enfrenta, de fato — a ndo ser
quando (como deve fazer, naturalmente) estd seguindo as rotinas mais
automatizadas de coletar dados — é uma multiplicidade de estruturas conceptuais
complexas, muitas delas sobrepostas ou amarradas umas as outras, que sdo
simultaneamente estranhas, irregulares e inexplicitas, e que ele tem que, de alguma
forma, primeiro apreender e depois apresentar (GEERTZ, 1978, p.20).

O antrop6logo estadunidense assinala a dificuldade enfrentada pelo etndgrafo na
observacdo da sociedade em que esta, pelo fato de ela ndo se apresentar claramente. Quando
ele se propde a descrever tal sociedade, tem que ter em mente as estruturas aparentemente
invisiveis para um olhar que ndo seja acurado. Elas sdo complexas, amarradas umas as outras,
ndo tém nenhuma regularidade e, muitas vezes, ndo estdo dispostas para serem descritas. Um
exemplo de tal fato é a apresentacdo que Geertz (1978) faz de um tique nervoso e de uma
piscadela. Segundo ele, para o etndgrafo, numa sociedade que ndo é a sua, para diferenciar
uma contracdo involuntaria do olho em um momento de nervosismo e uma piscadela,
digamos, marota, de um membro da sociedade, ele deve conhecer todas as estruturas
complexas que estdo por detras da acdo e de seus agentes. Para tanto, o etndgrafo deve efetuar
uma “descrigdo densa” sobre toda a agdo de piscar voluntariamente e involuntariamente,
tentando apreender, para depois apresentar, as estruturas complexas que envolvem a cultura.
Todos os dados descritos passam, necessariamente, por um elo de significacdo. A densidade
implica interpretacéo.

A teoria interpretativa da cultura proposta por Geertz (1978) e o0 seu préprio conceito
de cultura, segundo ele, é essencialmente semidtico. Ela é, assim, um emaranhado de
simbolos interpretaveis dentro de um contexto, algo no qual tais simbolos podem ser descritos
de forma inteligivel. Para se conseguir o intento, ¢ necessaria uma “descri¢ao densa”, apos um
periodo imerso na sociedade a ser estudada. Segundo o antropdlogo, “fazer etnografia ¢ como
tentar ler (no sentido de “construir uma leitura de’) um manuscrito estranho, desbotado, cheio
de elipses, incoeréncias, emendas suspeitas e comentarios tendenciosos, escritos ndo com o0s
sinais convencionais do som, mas com exemplos transitorios de comportamento modelado”
(GEERTZ, 1978, p.20). Tudo isso a partir de trabalho de campo tal como: entrevistar
informantes, observar rituais, deduzir termos de parentesco, tracar as linhas de propriedade,

fazer censo domeéstico e escrever um diario de campo. Por isso, descrever densamente aquilo
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que consegue apreender € a proposta hermenéutica de Geertz para a apresentagdo da cultura.

Guimardes Rosa, como ja dissemos, tem, na descri¢do dos relatos de viagem, um de
seus suportes para a sua técnica descritiva. Sobre 0s viajantes oitocentistas, sao importantes as
observagdes de Costa (2008, p. 332):

¢ o olhar atento, “apalpado”, que se detém nos minimos detalhes, observa
intimamente, trazendo as coisas descritas para perto do leitor . Olhar minucioso que
descreve o mundo também através dos sentidos. Com seu rigor cientifico, na busca
da mais extrema precisdo, os naturalistas ndo se limitam a registrar medidas e
nomes, mas procuram reproduzir com exatiddo as formas, texturas, aromas, sabores
e, principalmente, as cores e os sons. Suas descricdes produzem um efeito de
realidade extremamente eficaz.

Os viajantes naturalistas, embora ndo estivessem nenhum pouco interessados no
homem que habitava a natureza descrita, uma vez que se tratava de um espaco vazio, se
aproximam, apenas em relacdo ao espago, da densidade da descri¢gdo proposta por Geertz
(1978), pois sdo minuciosos, detalhistas e tentam reproduzir tudo o que veem, sentem, tocam
e ouvem. Produzem, assim, o “efeito de real”, fazendo com que o leitor europeu se ponha
dentro do espago vazio. Vale salientar que apenas poucos naturalistas eram dotados de
linguagem capaz de dar conta do olhar “apalpado”, evitando que a descricdo se tornasse
objetivista e mecanica. O que Rosa faz em suas narrativas que compdem a etnografia literaria
aproxima-se da “descricdo densa” proposta por Geertz (1978) em relagdo ao homem e o seu
contexto. Em suas narrativas, ha uma tentativa de apreender o modo de vida das personagens
e, para isso, o escritor se vale de suas acGes e comportamentos, discursos, apresentando-0s em

sua cultura. Vejamos como isso ocorre em “O recado do morro”, a partir do excerto:

mas tinha esquentado aquele sabado. Frei Sinfrdo ja comegara a missa, sempre mais
povo chegando, a reio. Também muitos ja revestidos, para figurar na festanga do dia-
seguinte. Os dos ranchos: os mo¢ambiqueiros, de penacho e com balainhos e guizos
prendidos nas pernas; grupos congos em cetim branco, e faixa, s6 faltando os mais
adornos; e a rapaziada nova, com uniforme de guarda-marinheira. Imponente foi
quando comungaram o preto Zabelino, todo sério, e a preta Maria-da-F¢é, com um
grande ramo de flores nos bragos, quens iam ser rei-congo e rainha-conga. Seo
Alquiste estava presente, com seo Juca do Acude e seo Jujuca, e as senhoras da
Fazenda, e acabada a missa seo Alquiste aproveitou para bater chapa de todos os
fardados (p. 56).

Presente no vilarejo em que estd Pé-Boi, apos ter sido desfeita a expedigdo, o narrador
etnografo toma o cuidado de descrever a Congada que sera realizada no povoado,
apresentando os participantes de acordo com suas vestimentas e posicao. Faz um destaque ao

rei e a rainha ao atribuir-lhes nomes proprios. Nao deixa de apresentar a pompa da missa que
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sera seguida da festa. Menciona os adornos dos participantes, a presenca do pai do fazendeiro
que patrocinava a expedicao e de sua familia. Seu olhar também busca Alquiste que, como
bom etnografo, esta de kodaque em punho e registra o folclore local. Semelhante cena pode
ser encontrada na novela “Uma estéria de amor” na representagdo da festa que acontece apos
a missa de sagragdo da capelina. O narrador etndgrafo procura descrever os fatos culturais,
nao de forma distanciada, mas participando deles e interpretando-os.

Outro exemplo que se aproxima da “descri¢cao densa” pode ser visto na novela “Uma

estoria de amor”, conforme o trecho:

o dangador assinava o derradeiro passo ¢ ja tinha escolhido um dos da roda, pulava
por esse, invocando, intimando-o a vir tomar seu lugar. Dava o sinal: atirava. Cada
qual tinha seu sinal. O Magarico atirava: se ajoelhava, de surpresa, repulava feito,
sobre em seguida, batendo mdo na coxa do outro. A musica ndo relaxava na
galopeira. O Cigo atirava invocando era com palmada em ombro. O Xandrim
estalava os dedos. O Loi, fazia que ia riscar o chdo com a mao. As violas fuzuavam
(p. 206).

De olhos e ouvidos abertos para apreender a manifestacao cultural na festa, o narrador
nos descreve minuciosamente a danca coletiva, assinalando os sinais singulares de cada um
dos participantes para que aqueles que estavam de fora pudessem tomar parte na danca.
Através da “descri¢dao densa”, o leitor pode reconstruir o mundo da festa, por intermédio da
apresentacdo da cultura de seus participantes e assim compreender a sociedade descrita que
ainda valoriza a coletividade. Uma estrutura social nos ¢ apresentada inserida em um
contexto. A forma que o narrador etnografo encontra para realizar a descrigdo nao € objetivista
ou mecanica, € participativa, pois ele se insere na cena observada. “Estd 14”, imerso na cultura
da festa, acompanhando a sociedade, ouvindo suas conversas, suas musicas, experimentando
suas comidas e, acima de tudo, tendo acesso privilegiado a um informante, o vaqueiro e
capataz Manuelzao. Portanto, ele nos descreve o que ¢ a danga tanto fisica quanto cultural.

Quando o narrador ndo se detém na cultura por um periodo maior, o que se tem ¢ uma

descricao superficial e distanciada, conforme o trecho de “Sanga Puyta™:

macaubas ciliadas — folhagem em desleixo, rascunho de fronde — agarram seus
cachos de cocos. Uma fumaga. Cerca de esteios cruzados, mandiocal, roca mitda.
Outras cabanas que o capim coifa — sapé velho, prata; sapé novo, ouro. Um mastro,
que tem de ser mais alto que as arvores, com a bandeira: “Viva Sdo Jodo Batista!” —
Inevitavel, o pau-a-pique, incapaz de chegar a reles taipa-de-sebe (p. 47).

O narrador etnografo esta de passagem, por isso 0 homem, semelhante aos relatos de
viagem, é visto como parte da paisagem. O olhar se detém sobre fragmentos de elementos

culturais, descrevendo rapidamente a agricultura de subsisténcia e a cobertura das casas. Tal
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descricdo € avaliativa e comparativa. Ela apresenta a cultura material do outro de maneira
negativa, semelhante a “retorica da falta”, presente nos escritos dos viajantes oitocentistas. A
cultura é, assim, vista em retalho. O narrador ndo desce de seu jeep para conversar, indagar,
conhecer os moradores que consegue avistar. Mesmo se descesse, como faz em “Cipango”,
interagindo com os imigrantes japoneses, devido a informagdes pré-concebidas e o pouco
tempo que permanece no local, s6 consegue descrever a exterioridade da cultura. Nao ha,
portanto, uma “descri¢do densa”, pois 0 homem & apenas paisagem humana.

Diferentemente de “Sanga Puytd” e de “Cipango”, em “Entremeio”, também um texto
da viagem ao Pantanal, o narrador etnografo demora-se sobre a descricdo, pois estad presente e

tenta apreender o visto para apresenta-lo, como mostra a passagem:

trazem Pombinha e Biela para perto da cerca, e peiam-nas pelas patas de tras. La
chegam aos pulos suas crias. Atam-nas. O leiteador pde-se de cocoras. O bezerrinho
preso para atravessado, sob o pescoco da mae, e, faminto, lambe-lhe a boca. O
homem colhe o peito da vaca; manipula, dedos habeis. Freme um fio branco,
batendo o balde, com escorrijo. Abre-se o cheiro de leite, como um enjoo. O bezerro
se debate, embarafusta a cabega, procurando. E a vaca, merencoria, volta-se s6 um
pouco e se estabelece, ruminando enquanto mungida, crendo tudo por normal (p.
110).

Informando ao leitor o nome afetivo das vacas, demonstrando com isso que estd a
vontade na cena, pois conhece a intimidade da cultura do outro, o narrador descreve de forma
densa a atividade pastoril de ordenha dos animais. Os sentidos sdo empregados para dar a
exata dimensao da cena. A profusdo de detalhes culmina com a humanizagdo da vaca e do
bezerro, na tentativa de penetrar-lhes no ponto de vista. Para dar maior densidade a descrigao

da cultura da ordenha, o narrador participa, segundo vemos:

ordenho suas tetas pomosas, entre meus dedos uvas longas. No ar frio, manhanil, ela
cheira forte, a fémea sadia, aconchego. Volve-se, ¢ pequenos sons lhe estalam do
focinho, umido, puro, de limpeza animal. Baba largo. As palpebras pestanudas
concluem-se, cobrindo espelhos escuros. Mas seu absorto ser devassa-me; sua
presenca pousa. E, sob o voo inerte das orelhas, a cabega da ar de subido coragdo (p.
112).

Fazendo uso de uma linguagem poética, ele se estende na descricio do momento da
ordenha. A vaca se torna maternal, sedutora e acolhedora ao mesmo tempo. Ela impregna os
sentidos do narrador com seu cheiro e ele humaniza o animal. A descrigdo ¢ participativa,
(13 2 : 4 b

densa” e vai além, pois a vaca se transforma num ser sagrado que envolve o narrador. Ele se
pde no lugar de um filhote que aproxima da mae.

Uma das maneiras encontradas pelo narrador na etnografia literaria para dar ao leitor
uma dimensao da cultura do outro ¢ deixar que ele mesmo apresente o seu mundo. Desta

maneira, ndo ¢ necessaria a intepretacdo de segunda mao efetuada por ele, pois ela pertence
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aquele que descreve. A “descricdo densa” ¢ obtida sem a presenga do observador, segundo o

trecho de “Uma estoria de amor’:

a feio o berro do gado ¢ na estrada, em desde cedo, a gente molhado de orvalho,
feito se estivesse debaixo de chuvas. O sol esquenta, a lazeira, o gado naquele rém-
rém, vagaroso demais, sempre no muito de poeiras. Em horas de comer, a carne-seca
mal limpada, com farinhas: os bichos dela saltavam... Tudo se sofria. Maus pastos de
pernoite, o arrancho nos descampados, os frios no serros... (p. 230).

Nas lembran¢as de Manuelzado ruminadas durante a festa, temos a descri¢ao do
trabalho dos vaqueiros ndmades na condugdo do gado. Compreendemos que se trata de uma
atividade ardua, em que o vaqueiro comega o trabalho pela manha, no frio, e, ap6s enfrentar a
poeira, o sol, durante o dia, se alimentando de maneira frugal, termina a jornada diaria,
dormindo no frio. O que ¢ descrito, e na for¢a da primeira pessoa, ¢ a vida do vaqueiro, que
nado ¢ feita apenas de pontos heroicos e positivos.

E interessante, no momento, expor as ideias de Lukacs, refletindo sobre a literatura
europeia da segunda metade do século XIX, conforme lemos: “a literatura baseada na
observacao e descricdo elimina sempre, em medida crescente, o intercdmbio entre a praxis e a
vida interior” (LUKACS, 1936: 1968, p. 63). Guimaries Rosa evita cair em tal armadilha ao
deixar que o proprio personagem descreva. Faz a conexao entre a praxis e a interioridade, nos
dando acesso ao outro, pela prépria avaliagdo que este faz de sua cultura. Lukacs d& muita
importancia ao assunto, pois ainda acrescenta: “¢ através da praxis, apenas, que os homens
adquirem interesse uns para 0s outros e se tornam dignos de serem tomados como objeto da
representacio literaria” (LUKACS, 1936: 1968, p. 62). Uma das criticas que Lukacs faz ao
método descritivo esta no perigo de se transformar o homem em natureza morta. Rosa, em
suas narrativas, descreve ou deixa que 0 vaqueiro se autodescreva em ag0es, valorizando a
praxis. O escritor traz para sua literatura aquilo que o teodrico afirma sobre a produgéo literéria

antiga, que chamamos aqui de a cultura do outro, segundo as suas palavras:

a poesia primitiva — quer se trate de fabulas, baladas ou lendas, quer se trate de
formas espontéaneas, saidas mais tarde dos relatos anedéticos — parte sempre do fato
fundamental da importancia da praxis; ela sempre representou 0 Sucesso ou o
fracasso das inten¢Bes humanas na prova da experiéncia e disso decorreu sua
profunda significacdo. Ainda hoje, a despeito dos seus pressupostos frequentemente
fantasticos, ingénuos e inaceitaveis para 0 homem moderno, essa poesia continua
viva, por colocar no centro da representacdo exatamente este fato fundamental da
vida humana (LUKACS, 1936: 1968, p. 62).

Nao ¢ por acaso que Guimardes Rosa estd, em sua literatura, no mundo dos vaqueiros.
Tanto em “Uma estoria de amor”, quanto em “Entremeio” e em “O recado do morro”, uma

das manifestacdes culturais captadas e valorizadas ¢ a poesia primitiva que estd presente na



271

pradxis, uma vez que os seus personagens sao descritos ou se autodescrevem em acgdes. Em 4
Boiada, cangdes, estorias, quadras populares, provérbios pululam por todo o lado. O sujeito-
escritor captura a poesia primitiva direto do mundo do vaqueiro. Quando o ensaista
Guimaraes Rosa entra em acdo em “Pé-duro, chapéu-de-couro”, nas partes descritivas, o que
fica ¢ a impressdo de natureza morta, pois 0s vaqueiros estdo fora de sua prdxis. Estdo em
Caldas do Cipo, atuando em uma performance preparada com antecedéncia. H4 uma diferenca
entre a descri¢dao de artefatos materiais entre a parte do ensaio e a narrativa, como vemos em

“Uma estoria de amor”™:

Manuelzao havia de andar. Vigiar o volume todo da festa, os contornos. [...] O fim
do sol ainda dava nas paredes dos ranchos dos vaqueiros — nas beiradas delas
estavam pendurados os sacos de sola — as “borrachas”, os bogés. Nesses odres de
couro, tinha-se de levar a agua para a gente beber, na travessia dos grandes desertos
de lugares, nem gota d'dgua, se viajavam dois, trés dias, até desde Fortaleza e
Salinas, e depois, sem encontrar (p.229).

O descritivo integra o narrativo. A “descri¢ao densa” é efetuada, pois compreendemos
0 que sdo as bolsas de couro dos vaqueiros e para o que, dentro de sua cultura, elas servem.
Em “Pé-duro, chapéu-de-couro”, o interesse na descricdo dos objetos dos vaqueiros, suas
vestimentas, os adornos das montarias, ndo estdo dentro do narrativo, pois se trata, nas partes
destinadas a isso, de um ensaio que se aproxima de uma espécie de etnografia classica. Os
aparatos dos vaqueiros sdao pintados (descritos) para o leitor fora de uma prdxis. Nao esta
também ali sendo efetuada uma “descri¢do densa”. Temos sim, uma descrigdo que se
aproxima da forma tradicional proposta pela etnografia cldssica, segundo observarmos na

seguinte recomendagdo de Marcel Griaule:

certamente, todas as atividades humanas, inclusive as mais intelectuais, sdo
traduzidas em objetos. Nao ha institui¢do tdo apartada das contingéncias que nao
obrigue alguns de seus representantes a produzir um material, emanagdo direta ou
indireta de seus costumes e de suas representagdes. Teoricamente, seria possivel
chegar ao conhecimento de uma sociedade fundando a observagdo em tudo o que ela
cria. ou utiliza, localizando cada produto no centro de uma rede
descritiva®(GRIAULE, 1969, p.72, tradugio nossa).

O que o antropologo francés ensina a seus alunos ¢ a importancia dos objetos materiais
que sdo encontrados no trabalho de campo. Para ele, tais objetos poderiam ser uma forma de
acesso a compreensao total da sociedade. Objetos materiais, ¢ importante que aqui se faga

uma distingdo, sdo cultura material e sdo distintos de mitos e ritos. Seeger (1980) assinala que

92 . .. . .. .
“ciertamente, todas las actividades humanas, incluso las més intelectuales, se traducen en objetos. No hay

institucion tan desprendida de las contingencias que no obligue a algunos de sus representantes a producir un
material, emanacion directa o indirecta de sus costumbres y de sus representaciones. Tedricamente, seria posible
llegar al conocimiento de una sociedad, fundando la observacion en todo lo que ella crea o utiliza, ubicando a
cada producto en el centro de una rede descriptiva” (GRIAULE, 1969, p.72).
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a cultura material nos estudos antropoldgicos foi abandonada pelo interesse por uma
organizacao social, pela mitologia e pelos rituais. O esquema evolutivo que tinha interesse no
assunto foi deixado de lado, mas, segundo Seeger (1980), ele ¢ importante, pois integra a vida
das pessoas. Ignorar ou concentrar-se s6 nele ¢ também um grande erro. O que nos parece que
Guimardes Rosa faz nos textos narrativos ¢ integrar a cultura material no mundo do
personagem, e ele o faz de forma que nao percebemos. Ja em “Pé-duro, chapéu-de-couro”, o

que temos € uma separagao da cultura material da prdxis.
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8. CONCLUSAO

Neste arremate final, podemos afirmar que o sujeito-escritor Guimarédes Rosa voltado
para a antropologia, em especial, a etnografia, constrdi-se ao longo de suas notas de viagens,
cartas, anotacdes de seu diario e reportagens poeticas. Além disso, esse seu fazer contamina
0s narradores posteriores de sua literatura, conforme constatamos ao longo deste trabalho.

A postura de um narrador enquanto etnografo, arquitetado dentro do que
denominamos de etnografia literéria, é encontrada em embrido no percurso da viagem, cuja
técnica € a de recolha de tudo o que observa, pois necessita para isso andar e ver, numa
catalogacdo, fazendo uma espécie de arquivo do mundo natural. Neste mesmo mundo, esta o
elemento humano para quem o narrador lanca um olhar antropoldgico cuja observacédo direta
da realidade lhe d& o acesso a alteridade, e, sobretudo, a valoriza sob o ponto de vista do
outro, fazendo desta literatura examinada uma etnografia literaria. Desta maneira, Guimaraes
Rosa se aproxima da antropologia cultural, pois é através do ponto de vista dos personagens
que nos € apresentada a cultura deles.

Este narrador “esta 14”. E um etndgrafo, age como um, deixa marcas, tracos e gestos
que se camuflam dentro das narrativas estudadas de Corpo de Baile. Difere do narrador que
veio de fora, uma espécie de etnografo afastado da cultura, visto nos textos de Ave, Palavra
referentes a viagem ao Pantanal mato-grossense, o qual tem, portanto, dificuldade de acesso a
alteridade. Por isso, nestes textos abundam muita paisagem, uma vez que o narrador nédo
consegue chegar totalmente ao elemento humano, que visita em “Entremeio”. Ha, no
mencionado texto, uma separacdo entre o narrador e 0 vaqueiro atraveés de marcas textuais e
na propria estrutura da narracdo, diferentemente do narrador de Corpo de Baile, que tenta
desaparecer para mostrar a etnografia literaria, a cultura do outro. Geertz (2009) afirma que o
trabalho antropoldgico revela as bases da vida social e, a rigor, para além delas, as bases da
existéncia humana como tal. Esta € a busca da etnografia literaria roseana.

Quando falamos de etnografia literaria, ndo podemos perder de vista que Guimaraes
Rosa esta inserido numa tradi¢do de critica a sociedade moderna. Portanto, sua preferéncia
pela vida rastica para ambientar as narrativas, como também pelo arcaico em detrimento do
moderno, que vai desde a lingua até os mitos, & uma busca politico-estética perpassada por um
olhar antropoldgico. Recolher a cultura do outro na etnografia literaria ndo é mera recolha
etnografica, mas sim uma forma de acesso a cosmovisao do vaqueiro através de seus mitos.

Guimarées Rosa mergulha no espaco interiorano, mas nao pode falar como um local,

uma vez que um dos principios literarios é transfiguracdo da realidade. Se tentar falar da
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realidade tal qual é, de maneira descritivista, reforcaria preconceitos entre o narrador culto e 0
homem rdstico, como bem problematiza Candido (1972). Faria com isso uma caricatura do
outro, pois este Ihe é inacessivel. O escritor €, nesse aspecto, essencialmente cosmopolita,
pois se adapta facilmente ao proximo, ao ambiente e ao outro como pode ser visto em seu
diario A Boiada. Tal atitude seria impossivel a um vaqueiro limitado ao seu espaco local. Por
isso, ao voltar de seu mergulho na sociedade visitada, Guimardes Rosa criou um tipo de
linguagem Unica que marca o distanciamento e ndo a identificagdo com o outro, uma vez que
a identificacdo soO reproduziria os esteredtipos das representacdes literarias sobre o homem do
interior. Esta é a linguagem dos seus personagens na sua etnografia literaria. O que resta do
outro é apenas a intepretacdo filtrada de sua mentalidade através de sua fala direta ou ainda
pela presenca do discurso indireto livre.

Na etnografia literaria, o narrador pode ser visto através de uma viséo salvacionista — e
por que ndo ecoldgica? —, pois tenta preservar, “resgatar”, pelo menos enquanto memoria,
uma regido geografica em que todos os elementos de fauna e flora se embaralham, criando
aquilo que Candido (1942) qualificou de Arca de Noé. Vasconcelos (1997) assinala que o
resgate do universo arcaico que sucumbiu a paisagem moderna faz com que o narrador de
Guimarées Rosa recupere a experiéncia dos sentidos, valorizando a escuta. Ha o interesse na
etnografia literaria pelo salvacionismo do mundo falado, ouvido e cheirado, uma volta
sinestésica a um tempo harmonioso, uma época em que era necessario ao homem ouvir e
compreender os sinais da natureza.

Lukacs (1936) observa que Flaubert e Zola foram escritores que ndo participaram
ativamente das transformacfes politicas e sociais francesas, mas que se tornaram

observadores criticos, pois

a alternativa participar ou observar corresponde, entdo, a duas posi¢es socialmente
necessarias, assumidas pelos escritores em dois sucessivos periodos do capitalismo.
A alternativa narrar ou descrever corresponde aos dois métodos fundamentais de
representagdo proprios destes dois periodos (LUKACS, 1936, p. 57).

Na etnografia literaria de Guimardes Rosa, descrever tem um carater de etnografia de
“resgate,” de salvacionismo, do que vai ser perdido pela modernizagdo econdmica. Um
exemplo disso esta em A Boiada, a literatura em embrido, um mundo particular metaforizado
pelo som do gado, pela harmoniosa convivéncia entre homem e animal que invade a literatura
de Corpo de Baile e, antes, em “Entremeio”. Outro exemplo pode ser encontrado na viagem
econdmica de seo Jujuca do Agude em “O recado do morro”. A todo momento, o escritor
mineiro quer expulsar de sua literatura qualquer sinal de modernizagéo, embora a sua sombra

esteja sempre |4, e € necessaria para que se tenha um mundo a ser expulso. Rosa, antes de
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mergulhar na sua viagem de 10 dias pelo interior mineiro, vem do mundo da modernizagéo e
da modernidade no qual ocupava o papel de diplomata. Tal universo sofre uma tentativa de
apagamento em sua literatura, mas ha vestigios que mostram tal tentativa. Nisso, ha um gosto
em sua etnografia literria pelo primitivismo, o que aproxima a sua literatura da antropologia.

Dissertando sobre a literatura da segunda metade do século XIX, Lukécs (1936)
assinala que a descricdo realista quer mostrar objetivamente a decadéncia do capitalismo
responsavel por gerar o estado dos personagens. A descricdo em Rosa parece ser o contrario.
O autor descreve fotografando para dizer que este mundo é melhor do que o outro, por isso ha
a expulsdo de vestigios do outro mundo, embora suas sombras sejam mantidas para reforcar o
outro, o escolhido, o vaqueiro. E esta figura que esta no cerne da filosofia que sustenta a
visada antropoldgica do escritor.

Este “resgate” do mundo arcaico traz 0 exemplarismo ligado a idealizacdo dos
vaqueiros, que tem em Mariano, de “Entremeio”, um representante, pois, na introdu¢do do
texto que nos remete a uma crbnica, o narrador ja descortina o vaqueiro, determinando-o.
Toda a sua performance, seja ela enguanto fala ou cavalga, confirmam a esséncia do
personagem quando ele é apresentado para o leitor. Mariano estd fechado desde o inicio,
portanto, é imutavel. E o exemplo que o narrador quer, tal qual as estorias exemplares que o
personagem conta. Toda a narrativa é assim duplamente exemplarista.

Rosa, em sua ontologia do vaqueiro, tem um papel que é tdo politico quanto o de
Assis Chateaubriand, que ele deprecia em “Pé-duro, chapéu-de-couro”. Tanto o escritor
quanto Chateaubriand impdem uma visdo politica de mundo. A sua € a do vaqueiro ideal,
universalizado, numa ontologia. Para tanto, cria esse vaqueiro. J& o0 outro, parte do
nacionalismo enquanto projeto para criar o seu vaqueiro. O escritor € assim sempre muito
ambiguo, escorregadio, pois a0 mesmo tempo em que critica a intenc&o folclérica e ideoldgica
de Chateaubriand, é a partir dela que transforma o vaqueiro em pastor do boi. Portanto, ndo
em uma figura qualquer, mas em uma que tem origem na tradi¢cdo biblica, que se espalhou
amplamente pelo mundo. E com essa figura que Rosa constrdi a sua filosofia.

Em “Pé-duro, chapéu-de-couro”, ha um apagamento do ciclo do gado em terras
brasileiras, que foi uma das grandes vitorias da colonizacdo. O gado servia mais ao
colonizador do que ao colonizado. Foi uma forma de exterminio das populagdes indigenas,
que, sendo massacradas no litoral, fugiam para o sertdo. Contrariando este apagamento, em
“Uma estoria de amor”, percebemos que 0 tema da criacdo bovina de forma extensiva foi feita
a custa de massacres de indigenas e percebemos também o quanto é sofrida a vida do

vaqueiro Manuelzdo, que oscila entre o herdi e 0 explorado. Rosa, no ensaio, parece enaltecer
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a colonizacdo do boi, a qual é mostrada criticamente em sua literatura. Por fim, a ordem do
vaqueiro recebida por Getulio Vargas em pleno sertdo baiano nada mais € que uma pastoral
moderna que explora o sentido medieval de dar titulo de vaqueiros aos nobres, mas com todo
o fundo nacionalista brasileiro e midiatico. O que Rosa faz é inverter a pastoral moderna e dar
0 titulo aos vaqueiros. Assim, o escritor eleva a figura de seus vaqueiros a uma condicao
utopica, em que todos vencem, ndo sdo vencidos.

Tal figura € criada a partir de um vaqueiro individual que representa uma coletividade.
Neste aspecto, temos Pé-Boi, Manuelzdo e Mariano como individuos que carregam em si
dramas humanos, mas cujas configuracdes representam a filosofia de vaqueiros ideais. Assim,
através desta filosofia, o individual tende para o coletivo, pois, na sua etnografia literaria, € a

partir de um vaqueiro universal, de uma ideia de base, que Rosa cria 0s seus personagens.
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