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INTRODUGAO 7

Em 1992, aluna do Curso de Artes Plasticas, visitei no
Pago das Artes, em S&o Paulo, a exposi¢cao Polaridades e Perspectivas,
onde artistas reconhecidos pela critica especializada apresentavam novos
nomes.

Entre as obras expostas, um conjunto de esculturas em
madeira destacava-se por sua sutileza formal. Alguns dados referentes a
tal execugdo despertaram meu interesse: o rigor técnico no manuseio do
material era, naquele caso, resultado do envolvimento de terceiros na
realizagao de projetos previamente elaborados por um artista.

Neste periodo atuava como desenhista em uma empresa
especializada no desenvolvimento de produtos para portadores de
deficiéncias fisicas, onde minha atividade principal era traduzir para a
linha de montagem, de uma forma clara, as criagbes de um projetista.

O autor das obras expostas no Pago das Artes era
Antonio Lizarraga, artista plastico de origem argentina, radicado no Brasil,
considerado como um dos grandes nomes entre os de tendéncias
construtivas na arte brasileira' e que em 1983, vitima de um acidente
vascular-cerebral (AVC) sofreu grave e irreversivel comprometimento
motor.

Devido as limitagdes fisicas que o impediram de trabalhar
diretamente na execugdo de seus projetos, desenvolveu um sistema com
base no ditado verbal, através do qual tornou possivel que um assistente

realizasse plasticamente suas criagoes.

' Desde 1960 Antonio Lizarraga vem merecendo o interesse de alguns importantes criticos como Geraldo
Ferraz, José Geraldo Vieira, Sheila Leirner, Nelson Aguilar, Tadeu Chiarelli, Antonio Gongalves Filho entre
outros cujos pareceres foram documentados em dezenas de artigos publicados em periédicos como os jornais
O Estado de S&o Paulo, Folha de S&o Paulo, Jornal do Brasil, as revistas Estudos Avangados (USP/SP),
Galeria, Isto é/Senhor entre outros. Vide Bibliografia Consultada - Levantamento Bibliografico Cronolégico.

AVA
AYAYEY

3 4 9 6 7 :unesp“. 12 13 14 15 16 17 18



Em razdo de meus conhecimentos a respeito de desenho
técnico, em 1994, fui indicada pela artista plastica Branca de Oliveira para
atuar como assistente de Antonio Lizarraga.

Proxima de seu universo criativo interessei-me em
conhecer mais profundamente a sua produgdo em poéticas visuais,
realizando assim uma pesquisa de Iniciagao Cientifica, tratando a respeito

da obra gréafica deste artista.?

Lizarraga € hoje, segundo a critica especializada, um dos
importantes artistas plasticos brasileiros da segunda metade do século
vinte. O estudo da sua trajetéria pode conduzir a diferentes abordagens
como a biografica, a técnica, a clinico-terapéutica, entre outras.

Meu interesse particular pelos processos que envolvem o
criar e o fazer artisticos me conduziram a elaboragdo de um projeto de
pesquisa em nivel de Mestrado, voltado ao estudo da obra e do sistema
de criagdo adotado por Lizarraga apds 1983.

Em seu processo vem se utilizando do desenho-projeto
como registro de suas reflexdes. Este serve como roteiro-base para a
realizacdo de seus trabalhos executados por colaboradores/jovens
artistas. Todo o processo esta centrado na transmissao oral (ditado) das
informagdes do artista para um assistente.

A este cabe a tradugdo das informagdes verbais para o
codigo visual, no caso o geométrico.

Tal atividade somente se realiza sob a continua
supervisado do artista, ndo cabendo ao colaborador possiveis intervengées
como o0 acréscimo ou a exclusdao de elementos de acordo com suas
concepgdes pessoais.

2 A pequisa “Uma abordagem diacronica sobre a linguagem grafica de Lizarraga” foi desenvolvida em 1995, no
Instituto de Artes - UNESP - Sao Paulo, com o apoio do CNPq - Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnolégico.
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O presente trabalho estuda a poética visual na obra de
Antonio Lizarraga e registra a sistematica de trabalho adotada pelo artista
no periodo posterior a 1983.

Este estudo esta voltado a verificagao de possibilidades
poéticas em sua obra, tendo como referéncia um conjunto de trabalhos de
sua produgao recente onde podem ser observadas as articulagbes de
formas, criando jogos compositivos, que se concretizam na realizagdo
material do objeto artistico.

Com base na extensa produgédo de Antonio Lizarraga em

artes visuais foi realizado um recorte enfatizando a sua produgéo grafica

especialmente aquela realizada apos 1983, quando do acidente vascular
cerebral (AVC). Desta producdo, o desenho foi destacado como uma
linguagem constante em todas as fases do trabalho do artista, podendo
ser considerado como significativo para uma compreensdo de sua
criagao.

Da produgao de desenhos de Antonio Lizarraga, posterior
a 1983, destacamos quatro séries de obras denominadas pelo artista
como: Essepé (1988), Varzeas (1989), Peripécias do Itaim Bibi (1989) e
Itaim Bibi/Vila Olimpia/Margem Sul (1993 - ).> Neste trabalho de
pesquisa os levantamentos foram concentrados na ultima série, que € a
mais recente, extensa e com a qual tive um maior contato, especialmente
por se encontrar quase totalmente sob a guarda do seu autor. Ao
comparar as obras da referida série a outros segmentos de sua produgdo
nos ultimos anos foram identificadas similaridades entre tais desenhos e
as composigbes pictéricas, por exemplo, o que demonstra uma
possibilidade de toma-la como um parametro para a compreensao da
produgdo do artista, neste periodo, ndo somente com relacdo a obra

grafica.

* Acompanhamos o desenvolvimento desta série de trabalhos, que hoje conta com mais de 500 projetos,
desde o desenho de nimero 25 (out/1994).
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A coleta de dados foi desenvolvida com base em
pesquisas documentais onde foi utilizada a pesquisa bibliografica, voltada
aos estudos tedricos que fundamentassem o proposto (a poética nas
artes visuais e 0s processos criativos) e a trajetoria do artista em estudo.
Por meio de documentagéo fotografica foram registrados o processo de
trabalho de Lizarraga e as imagens das obras selecionadas como
representativas do segmento em estudo.

O procedimento de observagao direta foi também utilizado
enfocando o sistema de trabalho e algumas entrevistas com ambas as
partes (artista e assistentes), no sentido de colher depoimentos pessoais
que pudessem enriquecer a documentagdo e compreensao do processo.

Da série selecionada para as analises foram
documentados 350 desenhos realizados entre 1993 e 1997.

Este conjunto foi subdividido em grupos, tomando por
base as estruturas compositivas, com o objetivo de possibilitar uma
andlise, enfatizando os recursos plasticos e a recorréncia destes nas
obras para que se obtenha a visdo do conjunto como um todo. Da
produgdo anterior a 1983 foram documentadas obras gréficas,

englobando desenho e técnicas de reprodugdo mecanica, as quais ndo

constituiam séries, necessariamente, podendo no entanto ser hoje
agrupadas com base na tematica ou nos mesmos parametros apontados
para a série atual.

A presente dissertacao foi desenvolvida em trés blocos:

No primeiro deles € apresentada uma fundamentagédo
tedrica a respeito da fungdo poética, com base na conceituagdo proposta
por Roman Jakobson e uma abordagem predominantemente histérica,
transpondo tal conceito para as artes visuais do inicio do século XX,
quando com a arte abstrata é proposta uma desvinculagao do referencial
externo na obra (representagéo do real), em favor da busca por didlogos
entre os elementos plasticos internos @ mesma (cor, textura, forma...).
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Tais transformagdes iniciadas na Europa chegaram a
Ameérica, influenciando também a arte brasileira. Também neste capitulo é
apresentado um breve histérico desta trajetéria, bem como daquela
percorrida por Antonio Lizarraga e sua obra, a partir do final da década de
50, em meio as transformagdes no panorama artistico nacional, até 1997.

O segundo capitulo deste trabalho refere-se
especificamente aos processos de criagdo, onde sdo descritos os atuais
procedimentos de Lizarraga para a realizagao de obras bidimensionais.

O terceiro capitulo deste trabalho é dedicado ao desenho,
a forma de expressdo que vem acompanhando este artista desde sua
primeira exposi¢ao no Brasil (1960). Para tanto foi destacada a série Itaim
Bibi/ Vila Olimpia/ Margem Sul como um estudo de caso para o
reconhecimento dos jogos formais, efetuados por este artista na
composicao de suas obras e que podem caracterizar aspectos de sua
poética pessoal.

Como uma homenagem ao artista, selecionamos poemas,
ou trechos de poemas pertinentes a trajetéria de Lizarraga, os quais
reproduzimos no corpo da dissertagao. Anexamos ao final deste trabalho

poemas do autor, ja publicados e uma relagdo de tintas, pigmentos e

papéis mais utilizados em suas obras posteriores a 1983.

Ao estudarmos tal produgdo e os caminhos que
conduzem a esta realizagao acreditamos que como meétodo, este
processo pode apresentar possibilidades de execugdo técnica,
direcionaveis a linguagens diversas, para pessoas com limitages
semelhantes ou nao.

Os recursos criados empiricamente por Lizarraga,
desenvolvidos até sua atual sistematizagéo, traduzem aqui a preocupagao
de um artista no sentido de transferir suas criagbes de um plano
unicamente mental para as suas concretizagdes. Enquanto formas
materiais, ndo sdo observaveis as suas qualidades grafolégicas pessoais,
constituindo-se assim em um trabalho autoral porém nao autografo.
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1. POETICA E ABSTRACAO:
dos aspectos historicos a trajetoria do artista
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1.1 AFUNGAO POETICA E A OBRA VISUAL

Tradicionalmente os estudos da Poética referem-se a
teoria interna da literatura, a escolha feita por um autor entre as varias
possibilidades estilisticas, tematicas, compositivas entre outras, e ao
conjunto de regras praticas constituido por uma escola literaria. No
ocidente os estudos ligados a Poética nos remetem a Aristételes que a
compreendeu como método de estudo voltado a Literatura. Ja na
Antiglidade latina o fato poético era considerado como objeto da
Retodrica. No século XVIIl, passou aos dominios da Estética filos6fica. O
século XX a tratou enquanto disciplina teérica autbnoma e de possivel
relagdo com outras linguagens (Ducrot & Todorov, 1984, p. 83-85).

Roman Jakobson (1995, p.123), linglista ligado ao
formalismo russo elaborou um modelo voltado ao estudo do processo de
comunicagéo, subdividido em seis elementos, com fungdes especificas: o
remetente — para a emissdao da mensagem, o destinatario — para a
recep¢do da mensagem, a mensagem — conteudo a ser transmitido, o
contexto — assunto, o contato — canal fisico comum entre emissor e
destinatario, o cédigo — natureza da emissao.

Para Jakobson cada elemento determina uma fungéo da
linguagem e estas alternam-se em hierarquia nos discursos, que por sua
vez recebem denominagdes diferenciadas. Em um discurso centrado no
emissor predomina a fungdo emotiva, quando no destinatario, a fungédo
conativa, para o contexto, a referencial, em se tratando do contato, a
fungdo fética, referindo-se ao codigo, a metalinglistica e para a

mensagem, a fungdo poética (Jakobson, 1995, p. 123-128).
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A fungdo poética é auto-referente, nela o eixo de selegéo
se sobrepOe ao de combinagao, ou seja um sistema analdgico predomina
sobre um sistema linear. Os elementos que constituem um discurso
poético se agrupam por equivaléncias, analogias, semelhangas e
dissemelhangas, sinonimias e antonimias. Sob a ética da Linguistica, na
problematica que envolve a linguagem, ha predominio da fungdo poética
na arte verbal, funcionando como um elemento compositivo para as
demais atividades verbais (Id., p. 129-130).

Embora concebido para o estudo do processo linglistico,
o modelo de Jakobson aplica-se a outras linguagens, sejam musicais,
cénicas, visuais... e a fungdo poética como predominante no discurso de
um artista.

Na poesia os fonemas se repetem e o encadeamento das
silabas prende a atengao do receptor, como se pode observar no poema
Li¢cdo de Pintura, de Joao Cabral de Melo Neto:

Ligdo de pintura

Quadro nenhum esté acabado,
disse certo pintor;
se pode sem fim continua-lo,
primeiro, além de outro quadro
que, feito a partir de tal forma,
tem na tela, oculta, uma porta
que dé a um corredor
que leva a outra e muitas outras.
(Ceribelli, 1994, p. 290)

A medida em que o poeta faz o uso dos sons de f, t e do

m em sem, fim, além, um, feito, tem, a partir, porta, outra, bem como nos
encontros dr e fr em guadro e oufra, forma-se um jogo interno de

repeticées, como um “tecido” sonoro.
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Considerando-se a fun¢ao poética nas artes visuais, esta

se volta as articulagdes dos tragos plasticos e sobreposi¢cdes de recursos
que minimizam o referencial externo, possibilitando ao espectador
experiéncias sensoriais que se voltam para o interior da propria obra.

A percepgéao sensorial tem sido estudada, cientificamente,
a partir do inicio do século XX pela psicologia da Gestalt, que desde cedo
demonstrou ligagéo com a arte.

O modo artistico de ver a realidade auxiliou os cientistas
para que pudessem descrever muitos dos fendmenos naturais,
analisando-os parte por parte.

Para a psicologia da Gestalf o todo se sobrepde as
partes.

Uma lei basica da percepgdo visual € que um padréo de
estimulo tende a ser visto como uma estrutura tdo simples quanto
possivel (Arnheim, 1980, p. 47).

Compreendendo que a mente funciona como um todo e
sendo as suas diversas manifestagbes regidas pelos mesmos principios,
no pensamento filosofico e na criagéo artistica, a percepgao se liga ao
pensar, assim como em razao das condigées seletivas que envolvem os
processos perceptivos, vinculados ao repertorio pessoal do observador, a
observagao € também uma possibilidade de invencéo.

A percepgao visual constitui-se assim em um fenémeno
de campo onde a visdo de um elemento depende da sua localizagdo no
espaco, relagbes de tamanho, distancia etc, referentes ao contexto no
qual se insere.

A compreensdo de uma obra pode se dar em varios
niveis: o técnico, o formal, o signico, o simbélico... Neste trabalho séo
estudadas possibilidades de leitura de obras visuais no nivel formal por
meio do qual sdo analisados elementos que constituem a obra como o
ponto, a linha, o plano, a forma, a estrutura, o médulo, a cor... e as
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relagbes entre estes elementos. Este nivel de leitura se atém a
configuragao, ou seja, a0 modo como a realidade é captada pelos olhos e
entendida pela mente (Arnheim, 1980, p. 91). Deste modo o centro da
obra é o centro perceptivo, que se diferencia do centro geométrico. Em
torno dele operam os vetores de forgas que concorrem para a percepgéo
da dindmica, do ritmo, do movimento e do equilibrio na obra.

Do ponto de vista da percepg¢ao, a poética visual pode
estar nestes arranjos dos elementos compositivos, que criam jogos de
forgas internas. O espago visual é trabalhado, assim, por meio das
equivaléncias de forma, cor, peso, tratamento da superficie material etc,
surgindo um discurso voltado para dentro da obra (auto-referente)
centrado na propria mensagem, nos agrupamentos e nas rimas internas,
e portanto ligado a definigdo de fungao poética.

A relagdo com o natural permeou as manifestagcdes
artisticas desde as pinturas rupestres.

Na Antiglidade Classica valorizou-se a figura humana e
buscou-se representa-la com uma fidelidade idealizada, algo
posteriormente resgatado na Renascenga e no Neoclassicismo.

Este carater mimético manteve a obra diretamente ligada
a figuracdo, até o final do século XIX, quando diversos fatores
contribuiram para alterar a visao do artista em relagcdo ao mundo entre
eles os avangos das pesquisas cientificas e as técnicas industriais.

A fotografia, por exemplo trouxe para a pintura a

possibilidade de capturar o instantaneo, efetuando ainda recortes

"ousados" para a época, em relagéo ao plano perceptivo. Assim, também,

passou-se a analisar a mutabilidade das configuragbes em razédo de
alteragbes de luminosidade, conduzindo o artista a entender a imagem
nao apenas sob o ponto de vista linear, mas também como um conjunto
de manchas, de claros e escuros, pesquisando assim a visao (Argan,
1992, p. 80-81).
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O desenvolvimento da ciéncia e as transformagdes
mundiais da passagem do século XIX para o século XX, também tiveram
seus reflexos nas formas de expressao artistica.

O escultor francés A. Rodin estava ligado as raizes
classicas, suas esculturas porém rompem com o equlibrio previsivel. Este
escultor incorporou as suas obras o fragmento, o inacabado, o processo,
o didlogo das luzes e sombras, conferindo a elas reflexdes de uma
natureza especifica: o discurso das formas na eminéncia do movimento
(Argan, 1992, p. 145).

No inicio do século XX ocorreu uma "revolugdo” na arte
do ocidente. A solubilidade e o esgazeamento da figuragéo,
descondicionando o artista da realidade que, ja com Courbet, Monet,
Renoir, Degas e Cézanne, entre outros do século anterior haviam sido

explorados, passaram a conduzir os artistas a libertagdo da percepgao,

em relagdo as convengdes, para uma superagao do carater representativo

na obra de arte.
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1.2 A ABSTRAGAO GEOMETRICA:
DAS VANGUARDAS RUSSAS AO BRASIL

1.2.1 Os movimentos russos

O abstracionismo surgiu por volta de 1910 em varias
partes da Europa, como consequéncia de um conjunto de premissas
historicas e estéticas que ocorreram no inicio do século XX.

Constituindo uma nova realidade o abstracionismo seguiu
a duas tendéncias principais: a do liismo da gestualidade e a do rigor
intelectual, marcado pela regra geométrica, das quais temos como
exemplos exponenciais Wassily Kandinsky e Piet Mondrian,
respectivamente. Neste trabalho, nos voltaremos a segunda vertente, que
teve suas bases na Russia, antes da 1° Guerra Mundial. L& o
abstracionismo teve seu centro, enquanto movimento, pesquisa e foco
central de elaboragodes tedricas.

No inicio do século XX, a arte russa prendia-se a tradigao
cultural do século XIX, marcada pelo realismo. Os artistas russos

buscavam absorver as experiéncias ocidentais e desenvolvé-las do seu

préprio modo. Assim, das influéncias do cubismo nasce o abstracionismo

geométrico. Este movimento relaciona-se diretamente a filosofia do social
que emergia no contexto russo dos anos 10: a ruptura com o
individualismo em prol da coletividade.

A nova arte, que partiu da pintura, distanciava-se da
objetividade, da imagem do mundo real e passou por trés grandes
momentos: o primeiro, o raionismo, liderado por Larionov e Goncharova,
voltava-se as questées da luz, da luminosidade e das estruturas
geométricas, porém nao se libertou definitivamente do claro-escuro, do
volume e da profundidade.
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Por volta de 1913, Malevich da um passo definitivo em
rumo a abstragdo total. Fixando-se na forma do quadrado, foge da
objetividade e das representagdes ideais. Em 1915, langa o Manifesto
Suprematista; a supremacia da sensibilidade plastica pura.

O suprematismo, que se deriva do cubismo, reduz as
suas figuras aos elementos geomeétricos, retangulos, triangulos, linha e
circulo, tem na obra de Malevich trés fases: o periodo negro, o colorido e
o periodo branco (1918), de economia total onde as formas brancas se
sobrepdem ao fundo branco.

W. Tatlin, aluno de Larionov e Malevich (com quem expde
em 1915), cria o terceiro momento da abstragdo russa. Com uma
pesquisa que valorizando sobretudo a técnica e a maquina, langa as
bases do construtivismo, que rompe com o suprematismo e se consolida,
enquanto movimento, apds a queda do czarismo com a Revolugéo de
Outubro (1917).

Em 1920, o programa de Tatlin opde-se ao de Malevich,
sendo o primeiro apoiado por muitos intelectuais como os do grupo de
Maiakovski e outros.

O construtivismo defendia a arte a servigo da revolugao,
suas bases estavam ligadas a uma agao politica. Os construtivistas nao
admitiam uma arte que nao fosse util a sociedade, incentivavam a arte na
publicidade, na composi¢ao tipografica, na produgdo industrial e
sobretudo na arquitetura, que unia visualidade e funcionalidade (Argan,
1992, p. 326).

Malevich desvinculava os conteudos artisticos da vida

pratica, opondo-se diametralmente a esta postura.

Alguns artistas, inicialmente ligados ao programa de
Tatlin, como Gabo e Pevsner passam a defender a neutralidade em
termos politicos.

O Manifesto Realista de Naum Gabo (1920), propbe a

arte fundamentada na vida, porém sem julgamentos morais, politicos ou
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econdmicos. Para Gabo a vida é pura energia irracional; rejeita o passado
e o futuro, valorizando o presente (De Michelli, 1991, p. 241).

A politica cultural russa prosseguiu favorecendo a
vanguarda até a morte de Lenin, em 1924. A partir de entdo, passou a ser
liderada por burocratas e literatos mediocres que julgavam as novas
tendéncias extravagantes e para quem a critica estética era vista como
julgamento de fidelidade ou de traicao a revolugao, sendo substituida por
medidas oficiais (Id., p. 245).

A arte retomou o caminho do realismo do século XIX.
Alguns artistas russos, estreitando relagdes com alguns nucleos culturais
no exterior, levaram para a Europa Ocidental as tendéncias as quais
davam apoio. Este grupo de artistas foi sobretudo o dos dissidentes da
vanguarda, direcionada ao programa de reconstrugao econdémico-social,
como Pevsner, Gabo, Kandinsky e Chagall, que como Malevich
defendiam uma postura artistica e educativa baseada no trabalho em
escolas e museus, contrariando a agdo mais politica dos construtivistas
voltados ao projeto arquitetdnico, ao plano urbanistico e ao desenho
industrial (Argan, 1992, p. 329).

1.2.2 Abstracdo geométrica na Europa Ocidental

Fora da Russia, as tendéncias construtivas tiveram
adeptos na Alemanha, Hungria, Polénia, Tcheco-eslovaquia (Dabrowski,
1986, p. 116).

A escola alema Bauhaus, fundada em 1919 por Walter
Gropius em Weimar, recebeu varios artistas como Malevich, Naum Gabo,
Pevsner, Kandinsky, Itten, Paul Klee, Moholy-Nagy entre outros. Esta
escola, de base artesanal, buscava unificar arte e tecnologia pelo ensino
de pintura, escultura, arquitetura (Id., p. 118-119). L&, as pesquisas dos
construtivistas, suprematistas, neoplasticistas e componentes do grupo
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Der Blaue Reiter chegaram ao mais harmonioso entendimento na histéria
do abstracionismo (De Michelli, 1991, p. 250).

Na Holanda, a revista De Stijl (1917), concebida por Piet
Mondrian e Theo Van Doesburg, concentrou as forgas da pintura abstrata
européia. Mondrian criou o Neoplasticismo, baseando-se na critica ao
individualismo, na busca da clareza de espirito e equilibrio entre o
universal e o individual, na destruicdo do objeto, na abolicdo do passional
e do emocional. Para ele importavam as composigdes retas, verticais e
horizontais, abolindo-se todas as formas que conduzissem a emotividade
e ao desequilibrio como a linha diagonal, as curvas, os residuos barrocos
e pincelada emocional. As cores deveriam ser planas e chapadas (De
Michelli, p. 247-250).

Theo Van Doesburg atuou, principalmente, como grande
divulgador deste movimento levando-o a Paris e aos principais centros
culturais europeus. Por volta de 1925, porém, ele e Vantongerioo
separaram-se de Mondrian ao readmitirem, respectivamente em suas
composig¢des, a diagonal, na pintura e a linha curva, na escultura.

Na década de 30, amalgamaram-se aspectos dos
movimentos anteriores e a abstragdo geométrica incorporou elementos
sensuais, romanticos, decorativos e individuais. Paris assumiu a condigdo
de centro da arte modernista e o surrealismo passou a prevalecer entre o
publico, de uma forma geral (Dabrowski, 1986, p. 163-164).

Nos Estados Unidos, a divulgacdo da arte abstrata ja
ocorria desde os anos 20. Em 1929, com a fundagdo do Museum of
Modern Art, de Nova York, ocorreu a exposi¢ao Cubismo e arte abstrata.
Em 1939 foi fundado o Museum of Non-Objective Art (atual Guggenheim
Museum). Os jovens artistas americanos mantinham, nesta época,
contatos diretos com Paris sobretudo através de viagens.

Em 1933, com o fechamento da Bauhaus muitos artistas

se deslocaram para os Estados Unidos: Albers (1933), Glarner (1936),
Moholy-Nagy (1937), Ozenfant (1938), Mondrian (1940). Estes artistas
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contribuiram para que os principios da abstracdo geométrica fossem
difundidos na América, onde se dedicaram ao ensino e ao

prosseguimento de suas pesquisas visuais.

1.2.3 Abstragdo geométrica nos Estados Unidos e América Latina

Na década de 40, com o fortalecimento do nazismo e a
2°. Guerra Mundial, ocorreu um deslocamento do centro da cultura
mundial de Paris para Nova York (Dabrowski, 1986, p.163-164).

A composigao abstrata incorporou ai outros aspectos: a
pintura adquiriu uma certa imobilidade e a redugdo da presenga de formas
fragmentadas conduziu a concepg¢do da superficie como uma estrutura
global, em um plano frontal e tenso, como nas obras de Joseph Albers.
(Id., p. 167) Os conceitos estéticos foram gradualmente associados a
principios tecnolégicos e matematicos nos estudos sobre a luz, os
recursos da fotografia, as relagdes entre cor e espaco... A Op Art, onde se
destacou Victor Vasarely, foi um dos resultados desta pesquisa
envolvendo vibragdées cromaticas e contrastes (Id., p. 215).

Embora nos anos 50 nos Estados Unidos tenha
predominado um retorno a gestualidade do expressionismo abstrato, na
década de 60 ocorreu um retorno a proposta geométrica, onde foram
reexaminados alguns dos conceitos dos periodos anteriores.

A reagéo contra a pintura gestual dos anos 50 foi marcada
pela Hard-Edge e pela Pintura Sistematica (Id., p. 216-217). A Hard-Edge,

ou pintura de bordos rigidos, valorizava a clareza do desenho, a cor, a

simplicidade formal, a superficie pictorica sem modulagdes. Destacaram-

se nesta linha: Ellsworth Kelly, Leon Polk Smith e Myrin Stout.
A pintura sistematica, por sua vez, buscava o equilibrio
das formas, a harmonia do espago-cor, as formas reduzidas e as
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simetrias bilaterais, a preservagao da superficie plana e a eliminagéo da
representacao da ilusao. Destacaram-se Frank Stella, Agnes Martin e
Robert Mangold.

O Minimalismo definiu uma economia de formas e uma
relagao agressiva entre obra e espago circundante: a preocupagao com a
grandeza de escala da obra em relagdo ao piso, teto, paredes. Em
trabalhos bidimensionais e tridimensionais, os artistas da Minimal Art
criaram sistemas seriais, utilizando superficies lisas e estruturas auto-
contidas. Neste seguimento estiveram Sol Lewitt, Judd, Carl Andre,
Dorothea Rockburn e Mel Bochner (Dabrowski, 1986, p. 218).

Na década de 70 ocorreu uma nova reagao contra a frieza
da arte geométrica, resgatando-se a sensualidade na pintura.

Na América Latina, a mais forte influéncia foi Joaquin
Torres-Garcia, artista uruguaio que criou em 1929, em Paris, ao lado de
Michel Seuphor, o grupo Cercle et Carré, buscando promover uma
comunicagao entre os artistas e ndo apenas o debate dos conceitos
artisticos (Argan, 1992, p. 677, Dabrowski, 1986, p.164). Em suas
pesquisas, Torres-Garcia preocupou-se com os efeitos épticos e com a

interagao luz-forma-cor, contribuicdo que trouxe para as obras de Carlos

Cruz Diez, Jesus Soto e Alejandro Otero, na Venezuela, Gyule Kosice,
Julio Le Parc, Luis Tomasello, Eduardo Mac Entyre e Cesar Paternosto,
na Argentina e Edgar Negret, Eduardo Villamizar e Carlos Rojas, na
Colémbia (Id., p. 459, 492; Id., p. 215).

Nos anos 80, houve uma retomada da tradigao construtiva
tanto na América quanto na Europa. Publicagdes e exposi¢cdes a respeito
das vanguardas russas demonstraram uma reavaliagdo das propostas
conceituais e formais das primeiras décadas deste século no ambito da
abstragdo geométrica (Dabrowski, 1986, p. 218). Em 1986, a exposi¢ao
itinerante Contrastes de Forma. Abstragdo Geomeétrica, 1910-1980, veio a
Sao Paulo, sendo montada no Museu de Arte de Sao Paulo. Organizada
pelo MOMA e pelo Guggenheim Museum, ambos de Nova York,
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apresentando um panorama da arte abstrata geométrica, refletindo este
resgate de algumas das principais tendéncias que formaram a arte deste
século. !

A esta época, Lizarraga retornava ao circuito de
exposicoes, em sua nova fase (apds 1983), apresentando pinturas
geométricas, na Galeria Paulo Figueiredo, em Sao Paulo.

1.2.4 Reflexos na arte brasileira: anos 40-60

A experiéncia dos artistas modernos brasileiros na Europa
trouxe resquicios das ligdes cubistas, porém Tarsila, Portinari, Di
Cavalcanti permaneceram presos a uma postura regionalista ligada a
representagdo do homem e da paisagem brasileira, em uma resisténcia

figurativa (Milliet, 1994, p. 191). Na década de 40, alguns artistas paulistas

do grupo Santa Helena, como Volpi, “ensaiavam” suas primeiras
composigdes abstratas, em exercicios puramente plasticos.

A década de 50 foi marcada por um crescimento
econdmico, calcado na aceleragdo do processo de industrializagdo por
meioc da promogado de empresas estatais e estimulos aos
empreendimentos privados. Esta vontade construtiva, base de uma
politica desenvolvimentista, teve seus reflexos na area cultural, onde os
préprios empresarios travaram uma relagdo de competitividade que
culminou com a fundagao dos primeiros museus: 0 Museu de Arte de Sao
Paulo - MASP (1947), o Museu de Arte Moderna de Sao Paulo - MAM/SP
(1948), o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro - MAM/RJ (1949) e
em seguida a organizagao da / Bienal de S&o Paulo, em 1951. Este

' A respeito desta exposigdio Lizdrraga comenta: "Que aula de arte! Ali fiquei olhando...", e fica boquiaberto
simulando uma expressdo estupefata, "...Tomei contato com muitas coisas que ndo conhecia pessoalmente,
mas em que ja acreditava. Sabe o que & um Malevich? Um Mondrian? Um Kandinsky? Um Paul Klee? Que
aulal..." - Conversa com o artista no segundo semestre de 1996, enquanto folhedvamos juntos em sua casa o
catalogo da exposigdo Contrastes da Forma.
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evento veio proporcionar um contato direto entre o artista brasileiro e a
arte contemporanea do exterior. A Bienal contribui como um estimulo para
o desenvolvimento de novas linguagens no panorama nacional.

Artistas como Sophie Taeuber-Arp, Max Bill, Richard

Lohse, entre outros, trouxeram um impulso ao principiante movimento

geométrico. Outros como Jackson Pollock contribuiram para um contato

com 0 expressionismo abstrato, que, em um primeiro momento, teve uma
menor aceitagao.

As influéncias do Neoplasticismo, do Construtivismo, da
Bauhaus e, sobretudo, das propostas de Max Bill encontraram no eixo
Rio-Sao Paulo varios adeptos.

A arte abstrata no Brasil nao se definiu como uma
evolugéo da pintura moderna das décadas anteriores, mas sim como uma
reagao ao figurativismo, impregnado pela “brasilidade”, bem como ao mito
de Candido Portinari como referencial para a critica nacional, seguido em
segundo plano por Di Cavalcanti, Segall e Pancetti (Gullar, 1985, p. 227).

No Rio de Janeiro, em 1953, ex-alunos de lvan Serpa
(Prémio Jovem Pintura Nacional na |/ Bienal de Sdo Paulo) formaram o
Grupo Frente, que defendia a linguagem geométrica como um campo
aberto a experiéncia e indagagao, a arte como atividade “auténoma e
vital” e como missao social, sem servir aos ricos, ao Estado ou a politica.

O grupo paulista formou-se em torno de Waldemar
Cordeiro e Geraldo de Barros. Mais voltados a estética concreta e ao
pensamento de Malevitch e de Mondrian acrescentavam as suas obras a
nogao de tempo, enquanto movimento (Milliet, 1994, p. 152-153).

No Brasil o conceito puramente visual da forma assumiu
entre os concretistas um carater radical. Uma reagdo a esse conceito
gerou o Grupo Neoconcreto que propds uma revisdo da teoria concretista
por meio da experimentag¢do. Os neoconcretos buscavam fugir a ortodoxia
e proporcionar um fluxo que integrasse artista-obra-fruidor (Id., p. 194).
Neste grupo destacaram-se Lygia Clark e Waldemar Cordeiro.
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A passagem dos anos 50 para a década seguinte, no
Brasil, foi marcada pela transicdo de um regime democratico para a

ditadura militar, onde ocorreu um crescente cerceamento da liberdade de

expressao. Emergiu uma nova figuragdo que teve suas bases principais

no expressionismo abstrato, no ready-made de Marcel Duchamp e na
iconografia neodada.

Neste periodo, Antonio Lizarraga chega ao Brasil,
iniciando sua carreira artistica como autodidata pois, na Argentina, havia
se dedicado a atividades burocraticas, como funcionario da Bolsa de

Valores de Buenos Aires.?

2 Depoimento do artista & autora em jul/97.
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1.3 ANTONIO LIZARRAGA:
A TRAJETORIA DE UMA POETICA

Antonio Lizérraga trabalhando em seu atelier - década de 1980.
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1.3.1 Os anos 60: primeiros passos no mercado artistico nacional -
o desenho

No principio de suas atividades artisticas, no Brasil,
Lizarraga nao se moldou as linhas vigentes, que refletiam uma menor
atencdo ao concretismo, em razéo das novas tendéncias figurativas.

Radicando-se em Sao Paulo, no final dos anos 50,
Antonio Lizarraga trabalhou inicialmente como ilustrador do Suplemento
Literario, um caderno especial do jornal O Estado de Sdo Paulo, no qual
artistas plasticos, colaboravam em algumas de suas paginas com
imagens auténomas ou com ilustragcdes para os textos publicados, em

geral, poemas e contos de escritores e poetas.3

Nestes primeiros trabalhos demonstrava um apego a
figuragdo porém com forte tendéncia a abstragdo, que o préprio artista
atribui a sua empatia para com Mird, Magritte, Kandinsky e elementos
cubistas, sendo que seus primeiros contatos com a abstracido geométrica
ocorreram por volta de 1956, em Buenos Aires, por meio de reprodugdes,
em periddicos franceses, de obras de Mondrian. Lizarraga afirma ter
realizado alguns pequenos estudos de composigdes geomeétricas
tomando como base tais imagens.

"Fazia pequenos estudos de composicdo, em
aquarela, com trabalhos de Mondrian. Assim também conheci o Soto,
e vi 0 que eu realmente queria fazer, mas ainda nio sabia como.™

® Obras para ilustrag&o do Suplemento Literario: 1956-1967. S&o Paulo: Museu de Arte Moderna, 1993,

"Depoimento do artista & autora em set/97.
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5,6 - llustragbes para poema Bela Barca, de Mario da Silva Brito. -
Suplemento Literario. O Estado de Sdo Paulo, 22/10/1960. p. 3.

1, 2, 3 - llustragbes para os poemas A origem do
sal, As colinas e A lavadeira, de Ledo Ivo.
Suplemento Literario. O Estado de Sdo Paulo, 06/

7,8 - llustragbes para os poemas In extremis, Morta, e
vival e A imagem no ar, de Emilio Moura. Suplemento
Literario. O Estado de S&o Paulo, 03/09/1960.

4. llustrag&o para o conto Espera, de Ruth
Guimar&es. Suplemento Literario, O Estado de Sdo
Paulo, 23/05/1966.

PRANCHA 03
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A predominancia de tragados lineares, com espessuras
variaveis, ja prenunciava o trago que lhe seria caracteristico em obras
posteriores. Hachuras muito finas e estreitas se mesclavam a reticulas,

sempre tragadas a pincel, pois segundo o artista, desconhecia a técnica

do bico-de-pena.® Este detalhamento pode ser observado nas ilustragdes

para os poemas Bela Barca, de Mario da Silva Brito, A origem do sal,
As colinas e As lavadeiras, de Ledo Ivo e In extremis, Morta, e viva! e
A imagem no ar, de Emilio Moura, onde o artista assina Gundemaro
Lizarraga® (Prancha 03).

A década de 60, no Brasil, passou pelo fim do fenémeno
desenvolvimentista nacional que teve como apice a fundagao de Brasilia,
em 1961. Em 1964, o regime politico tornara-se totalitarista e
progressivamente repressivo. Em contrapartida, surgiam em nosso
ambiente cultural “fecundas discussdes em torno das idéias de Marcuse,
McLuhan e Umberto Eco” (Zanini, 1994, p. 307).

No exterior, a “quebra da hegemonia do cosmopolitismo
parisiense” e a passagem do centro das manifestacdes artisticas da
Europa para os Estados Unidos tiveram seus reflexos na arte brasileira
que comegava a se afastar das ligdes concretas e neo-concretas da
década anterior, embora muitos artistas tenham permanecido ou
retomado, posteriormente, as tendéncias da abstragao geométrica.

Antonio Lizarraga realizou em 1960 sua primeira
exposi¢cdo individual na Galeria Sdo Luis, em S&o Paulo. Nesta,
apresentou um conjunto de desenhos datados dos dois anos anteriores. A
tendéncia geométrica surgia nestas obras abstratas de uma maneira mais

livre, que fugia ao rigor de outros artistas da mesma linha, na época. Um

® Depoimento do artista & autora.

® Imagens publicadas em:

O Estado de S&o Paulo. S&o Paulo, 22 out. 1960. p. 3. Suplemento Literario.
O Estado de S&0 Paulo. S&o Paulo,06 fev. 1960. p. 3. Suplemento Literério.
O Estado de Sdo Paulo. Sao Paulo, 03 set. 1960. p. 3. Suplemento Literario.
N.A.: Antonio Gundemaro Lizarraga é o nome completo do artista.
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artigo de Geraldo Ferraz para O Estado de Sdo Paulo os denomina
“articulagbes relacionadas” com referéncia ao uso da linha, como um
elemento que se desdobra sobre o espago grafico, em um movimento que
busca a liberdade por meio de um dominio técnico. As obras séo por ele

comparadas a um jogo inteligente, onde se destaca a racionalidade sobre

a emotividade.” Este dado parece intensificar-se gradualmente na

produgao do artista, consolidando-se nos anos 80, quando se radicaliza
no uso de composigcoes geometricas.

O trabalho como ilustrador colocou Lizarraga em contato
com a midia impressa e 0os processos técnicos por ela empregados. Esta
experiéncia concorreu para que posteriormente desenvolvesse diversos
projetos como programador visual junto @ empresas como a Construtora
Diametro, na criagao de logotipos, cartazes, projetos graficos junto a
Editora Perspectiva, entre outros.

Nos anos 60 e 70 o desenho de Lizarraga esteve
diretamente voltado a exploragdo da linha, que se mostra como um
elemento fundamental em seus desenhos. As variagbes de espessura e
continuidade do trago apresentam-se como tradugdes de luminosidade e
volume, extraindo deste elemento grafico uma extensa gama de
possibilidades. Paralelamente surgiram as areas chapadas, as
intervengdes cromaticas, os planos saturados (Prancha 04).

Em um desenho datado de 1959, observa-se a linha como
a estrutura e a base do trabalho: tragadas a lapis e a pincel mesclam-se
profusamente os tragos a grafite e guache vermelho (Prancha 04).

” FERRAZ, Geraldo. Articulagdes relacionadas. O Estado de Sdo Paulo, S&o Paulo, 5 mar. 1960.
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9. Desenho de Antonio Lizarraga - 1959

(l&-se na base a inscrig&o Aqui dice for little Violeta)
grafite e tinta sobre papel

28,1 x27,3cm

colegéo do artista

11. Desenho - 1972

nanquim e guache sobre papel
32,9x 32, 9cm

colegao do artista

3 4 9 6 7 11'1‘35;F)

10. Desenho - 1970

nanquim e ecoline sobre papel
28,3 x 38,9cm

coleg&o: Jodo Cohn

12. Desenho - 1972

nanquim e ecoline sobre papel
33,3x28,2cm

colego do artista
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Segundo Lizarraga seu pensamento se estrutura na linha
e atualmente quando realiza um quadro vermelho este nao € mais do que

um segmento de uma linha com um metro de largura.® Sob esta ética todo

0 seu atual discurso visual sobre o quadrado refere-se antes de mais
nada as articulagdes de uma linha sobre um plano, ou no espago (no caso
de obras tridimensionais).

Em 1962 José Geraldo Vieira, referindo-se a uma nova
exposicdo de Lizarraga, na Galeria Selearte, Sao Paulo, salienta a
evolugdo do desenho do artista em diregdo a uma arte mais livre e
transitiva associando efeitos graficos a efeitos plasticos e remates
cromaticos, conferindo um certo “suspense” as obras.’®

Lizarraga apareceu, progressivamente, como participante
em exposicoes e saldes de arte em Sao Paulo e outras capitais. Seus
desenhos sucessivamente conquistaram prémios nestes eventos. Em
1967, teve desenhos selecionados para a IX Bienal de S&do Paulo,
participando também na edigdo seguinte do evento, em 1969. '°

Paralelamente, Lizarraga desenvolveu uma produgéo
como designer junto a industria de luminarias Dominici e, em seguida a
Cristais Sao Marco, esta ultima especializada em objetos de vidro soprado
para a decoragao (Prancha 05). Nesta fabrica realizou diversos desenhos
para a linha de produtos e alguns projetos pessoais, Unicos, alguns deles
ainda hoje em seu poder. O design nao ocupava para ele um espago
preponderante, mas sim uma “‘questdo burocratica’!. Seus objetos
buscavam linhas sintéticas, com formas limpas e geométricas. Neste

® Depoimento do artista em encontro com a equipe da Agao Educativa-Monitoria da XX/!/ Bienal de S&o Paulo,
na Galeria Valu Oria, Sdo Paulo. 11 jul. 1996.

° VIEIRA, José Geraldo. Lizarraga. Folha de S&o Paulo, Sao Paulo, 27 dez 1962. 2° caderno. Artes Plasticas.
p. 4.

'° JURI da Bienal j& escolheu 16. Folha de S&o Paulo, Sdo Paulo, 14 ago. 1969.

"' A palavra burocracia é empregada aqui como uma express3o do préprio artista para designar o trabalho
remunerado.
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contexto, estao diversos utilitarios em vidro soprado, luminarias metalicas,

mobiliario e painéis de relevo em madeira, para a divisdo de ambientes.'?

O colorido intenso empregado por Lizarraga em seus
objetos de vidro da década de 60 parece ser uma forte referéncia, na
década de 80, para os planos monocromaticos de suas pinturas.

Os relevos dos painéis, que nos anos anteriores serviram
a arquitetura de interiores, foram retomados em um contexto poético, nos
relevos de madeira, apresentados na Galeria Paulo Vasconcellos, em
1988 e no Panorama da Arte Atual Brasileira 93/Pintura, no Museu de
Arte Moderna, Sao Paulo. Ou ainda de forma mais sintética nas colagens
sobre papel, de 1994, da série Fragil sobre Fragil (Prancha 06).

Comparando-se, portanto, a produgdo como designer e
programador visual a sua obra artistica posterior a segunda metade da
década de 80, pode ser tragado um paralelo com relagéo ao uso da cor,
da composicdo e das formas, a presenga geométrica associada a uma

economia na quantidade de elementos e a saturagao da cor.

O design dos objetos e os projetos graficos me
serviam como laboratério. Era obrigado a fazer, para sobreviver e
aproveitava para experimentar coisas novas. Era bom, fiz trabalhos
para muita gente interessante, como D. Olga Miranda, que até hoje
tem um painel meu, por me conhecer através de um artigo sobre
mim, sobre meus relevos, em uma revista ou jornal, ndo sei. Eu néo
sabia, mas ali ja estudava o que faria mais tarde com vocés."

2 0S MOVEIS dessa loja, quase obras de arte. Jornal da Tarde, S&o Paulo, 18 nov. 1974,

'* Depoimento do artista 4 autora 20 fev.1998, comentando a respeito de sua atividade como designer
comparando-a a atual, com as assistentes. Existe a probabilidade de referir-se também aqui ao artigo: E bem
facil por a arte em seu lugar. O Estado de S50 Paulo, S&o Paulo, 31 mai 1970. Suplemento Feminino. p. 4-5.
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OBJETOS DE VIDRO

Projetos: Antonio Lizarraga
Execugao:

Cristais S&o Marco - década de 60.
13, 14, 15 - Garrafas

16, 17 - Prato - Murano

18, 19 - Esculturas

Fotos: Arquivo do artista
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20, 21 - Relevo em madeira - 0,80x2,20m
Col. Olga Miranda

22. Obra da série Fragil sobre Frégil - 1994
grafite e colagem sobre papel - 36x36cm
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A Pop Art, que teve parte das suas raizes no ready-made
de Marcel Duchamp, tornou-se no Brasil um agente transformador nos
processos artisticos da década de 1960. Os artistas passaram a
extrapolar as tradicionais regras pictoricas e escultdricas, incorporando ao
seu “fazer artistico” objetos do cotidiano, por meio de assemblages,
montagens e outras técnicas, buscando integrar o publico a obra
estendendo-as ao espaco ambiental.

(...) a Pop Art significou do mesmo modo uma
inovagao estética decisiva da modernidade pela atitude libertaria que
assumiu face as classicas e rigorosas divisées estruturais do objeto
artistico e aos padrbes estabelecidos de seus suportes ao recorrer a
toda sorte de materiais industriais (Zanini, 1994, p. 307).

Em 1968, a turbuléncia cultural e politca no Brasil
culminou com o movimento estudantil e o Al-5. A arte conceitual que ja se

apresentava no final da década afirmou-se na década subseqiiente.
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7

(...) meus pés gostam de navegar
na escuriddo das ruas

meu rosto gosta de furar o manto feminino da chuva
chuva filtrada

por arvores inteligentes arvores maliciosamente jovens

()

lustrago de Antonio Lizémaga para o Suplemento Litersrio do jomal O
Estado de S80 Paulo. S80 Paulo, 03 set 1960.
trecho do poema Legiondrios de Vila Buarque, de Antonio Lizamaga
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1.3.2 - Os anos 70: prémios e protestos - a intervencao urbana

As transformagdes estéticas iniciadas na arte brasileira
nos anos 60 refletiram-se na produgao de Lizarraga nos anos 70 (Zanini,
1994, p. 317). Voltando-se para o espago urbano e paralelamente ao
desenho realizou projetos para grandes esculturas-instalagbes. Em 1972,
em parceria com Gerty Sarué, apresentou na Pré-bienal a obra
Alternativa Urbana: uma grande instalagdo executada com 28 toneladas
em vigas pré-moldadas de concreto, as mesmas utilizadas na construgdo
do “Minhocao” em Sao Paulo. O produto da industria era assim explorado
em suas possibilidades plasticas. A dupla de artistas buscava mostrar ao
publico a integragdo entre a arte, a tecnologia e a cidade, proporcionando
assim uma educagéo para a visualidade e para a materialidade ."*

A obra conquistou o Prémio Brasil Independéncia, na Pré-
Bienal e a indicagao dos dois artistas para a representacao brasileira na
Bienal Internacional de Sao Paulo, em 1973.

Em decorréncia deste destaque, uniram-se a um grupo de
artistas e arquitetos, liderados por Mauricio Fridman, para a realizagéo de
um projeto que visava a transformagao visual de uma rua por meio de
intervengdes pictéricas e de iluminagédo. Com o apoio e a participagéo dos
moradores, a Rua Gaspar Lourengo, Vila Mariana, Sao Paulo, foi
‘transformada”. Embora a realizagdo tenha sido mal interpretada e,
consequentemente, multada pela Prefeitura Municipal, o projeto
conquistou o prémio de Melhor Proposta Nova de 72, outorgado pela

APCA — Associagdo Paulista de Criticos de Arte."®
Para a X/l Bienal de Sdo Paulo, o projeto de Alternativa

Urbana foi ampliado para 150 toneladas de material: a instalagdo entao

" Concreto ganha prémio e vai a Bienal. Consfrugdo no Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, out 1972,

KRUSE, Olney. Pré-Bienal. Esta Bienal é chocante, polémica, agressiva. Como sempre. Jomnal da Tarde, Séo
Paulo, 25 ago. 1972. p. 19.

'S PONHA mais cér em sua cidade. Folha de Sdo Paulo, S&o Paulo, 18 mar. 1973. (reportagem de capa)
“Primeiras propostas para alegrar uma cidade cinzenta” . /bid. 2°. Caderno, p.14.
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denominada Metrépole partia do interior do prédio da Bienal, no
Ibirapuera alcangando os jardins do parque (Prancha 08). A integragéo
publico-obra foi nitida, transformando-se em verdadeiro play-ground como
mostra a foto de Isaias Feitosa para o Jomal do Brasil'® (Pranchas 09).
Muito mais preocupado com a questao de socializar a arte
do que ser um artista ecolégico ou um urbanista, Lizarraga propés, em
1973, a utilizagdo dos tapumes de construgao civil como espagos para
intervengdes artisticas. Buscava ai minimizar a poluigdo visual da cidade.
Para ele o tapume era o simbolo da obstrugdo da passagem, um agente
agressivo no espago urbano, merecedor de uma intervengao visual
intencional e elaborada para anular a sua "agressividade natural”.'” O
projeto foi adotado por uma construtora paulista, a Diametro. Os frutos da
proposta deste artista surgiriam anos mais tarde. Na década de 1980, em
Sao Paulo, o projeto Arte na Rua propds a dessacralizagdo do objeto
artistico, levando-o as ruas sob a forma de exposi¢des de outdoors, entre

as quais Lizarraga participou em 1983, em S&o Paulo.®
Em 1974, no V Saldo Paulista de Arte Contemporénea

mais uma vez Lizarraga e Gerty Sarué participaram com um projeto
conceitual-ambiental. Meio Ambivalente era a maquete para um “jardim
ecoldgico” que recebeu mencgao especial no Saldo."®

Queriamos mostrar o que seria o verde para as
criangas do futuro. Por tras das grades, no lugar de animais que

vemos no zoolégico, haveria grama.

'8 BIENAL: os testemunhos do absurdo. Jomnal do Brasil, Rio de Janeiro, 13 out. 1973.

7 O MAQUIADOR da cidade - Pintando tapumes, o artista Lizarraga pretende embelezar Sao Paulo. Jornal da
Tarde, Sao Paulo, 10 maio 1973.

'® Arte na Rua. S&o Paulo, Museu de Arte Contemporanea da USP (coord.), 1984,

'® Salfo Paulista de Arte Contemporanea. 5°. Sao Paulo, Fundag#o Bienal de Sdo Paulo, 25 nov. a 14 dez.
1974. (Obra 98: Meio Ambivalente — Meng&o especial)

2 pepoimento do artista 3 autora. 19 dez. 1997.
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24 e 25 - Metrdpole - Antonio Lizarraga e Gerty Sarué - Bienal Internacional de S&o Paulo - 1973
Instalag&o - Concreto pré-moldado e pintura com tinta industrial
Vistas da divis&o externa da obra - Parque do Ibirapuera - S&o Paulo

Instalag&o - Concreto pré-moldado e pintura com tinta industrial
Vistas da divis&o interna - Pavilh&o da Bienal - S&o Paulo
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30 - Metrépole - Antonio Lizarraga e Gerty Sarué - X// Bienal de Sao Paulo - 1973
Foto: Isalas Feitosa - Fonte: Jornal do Brasil, 13/10/73.
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Bastante centralizada em Sao Paulo, sobretudo em torno
do museu universitario - MAC/ USP - e posteriormente também no Rio de
Janeiro, a década de 70 foi pontuada por uma arte alternativa, marcada
por tendéncias conceituais e pela valorizagdo dos processos, pelo
engajamento politico, pela multimidia, a videoarte, os livros de artista, a
arte postal, o computador. Formava-se uma primaria rede de
comunicagdo entre artistas brasileiros e estrangeiros, tendo como
referencial a interagcao entre a arte e a tecnologia (Zanini, 1994, p. 317-
318).

Lizarraga, experimentando novas técnicas, desenvolveu
inicialmente uma série de serigrafias, utilizando formas geométricas que
faziam referéncias a planificagdes dos pré-moldados de Alternativa
Urbana e Metrépole. Ernestina Karman aponta a sutileza da elaboragao

destas imagens, ressaltando o uso da cor como uma aproximagao da

“plasticidade da pintura”®' (Pranchas 10 e 11).

A razao predominava sobre o gesto, as serigrafias desta
época mostravam o grafico e o geométrico em um processo de
consolidagdo na poética de Lizarraga. Em entrevista a Folha de Séo
Paulo comenta:

(...) ao partir para a execugdo da obra, a
problematica emocional passa a depender do futuro espectador. No
meu trabalho ndo tem ‘acaso’. E uma histéria plastica que vivo e vou
relatando meticulosamente por intermédio de grafias, que, no meu
caso, séo a linguagem que mais domino. Meu préprio universo de
comunicagio.?

2" KARMAN, Emnestina. Antonio Lizdrraga e Gerty Sarué. Folha da Tarde, S&o Paulo, 26 nov. 1975.

2 ARTES Visuais Gerty e Lizarraga. Folha de Sdo Paulo, S&o Paulo, 23 nov. 1975. llustrada.
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31. Serigrafia - PA. - dec. 70
50 x 70cm
colegéo do artista

32. Blitzkrieg... - serigrafia - 1/25 - dec. 70
50 x 70cm
coleg&o do artista

33, Serigrafia - dec. 70 - PA.
61 x 75¢cm
colegéo do artista
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34, Serigrafia - 10/21 - 1976
colegdo do artista

35a.
35a,b. Serigrafias - 11/25 e 13/25 - 1975
colecdo do artista

36. Sistema vidnio
Serigrafia - 8/25 - dec.70
colegdo do artista

PRANCHA 11
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A respeito destas experimentagdes o artista comenta:

Nas serigrafias eu experimentava as cores, tinha muito medo de usar
a cor. Usava também o recurso do papel com cor.?

Ainda ligado aos projetos que buscavam desmistificar a
arte, aproximando-a do publico, Lizarraga participou juntamente com
outros seis artistas gravadores, em 1977 da exposi¢do A cidade de Sdo
Paulo — Reflexos na Gravura, realizada em cinco diferentes locais de
grande circulacdo na cidade: o aeroporto de Congonhas, o saguido do
edificio sede do BNH, o Caesar Park Hotel, a estacéo ferroviaria “Julio
Prestes” e as estagbes do metrd Vergueiro e Paraiso. A exposigao

itinerante, iniciativa do Gabinete de Artes Graficas®, mostrava diferentes

aspectos da cidade, na visao dos sete artistas: Lizarraga, Carmem Bardy,
Hipdlito Rocha Jr., Ivald Granato, Gerty Sarué, Regina Silveira e Vera
Salamanca.

No mesmo ano, juntamente com outros quatorze
gravadores, Lizarraga realizou uma exposi¢ao na Galeria da Embaixada
do Brasil, em Roma.®

Nas serigrafias, Lizarraga retomou algumas vezes a
figuragdo por meio de imagens que nos remetem a maquina, a
informatica e a burocracia. Expunha parte do conflito do homem
contemporaneo que se choca com sua criagéo (Prancha 10 e 11).

Acho espantosa esta civilizagdo que se sujeita a
sua propria criagdo, cujo exemplo mais avangado é o computador.?®

% Depoimento do artista 2 autora.
24 ABRAMO, Radha. Arte na cidade. Ultima Hora, S&o Paulo, 21 jul. 1977; Gravuras em mostras para grande
publico. O Estado de Sao Paulo, S3o Paulo, 14 jul. 1977.

% Arte do Brasil para a Italia. Jornal da Tarde. Sao Paulo, 24 jul. 1977. LEVI, Lisetta. Gravadores brasileiros em
Roma. O Estado de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 16 abr. 1978. Suplemento Cultural. Artes. p. 13.

AVA
AVAYRY

5 4 5 6 7 :unespw. 12 13 14 15 16 17

18



Argan chamou de “crise das técnicas artisticas” ao
processo em que a industria, tendo por base a ciéncia, sucedeu ao
empirismo do artesanato, gerando profundas mudangas nos diversos
ramos da atividade humana, inclusive a artistica (Argan, 1988, p.102). A
reprodutividade, a collage, a associagdo entre as técnicas artisticas
tradicionais e os recursos, viabilizados pela sociedade industrial, geraram
novos procedimentos, que incluiam as tecnologias do virtual e alteraram
os conceitos de criatividade, invengdo, permanéncia e valor na obra de
arte. E, assim, entraram em crise a figuragao e a representagao na arte.

As novas tecnologias podem, no entanto, ser encaradas
como novas ferramentas e que, adequadamente utilizadas, vem colaborar
para a realizagdo do artista. Arnheim (1989, p.134), tomando como
exemplo o computador, comenta que uma maquina capaz de executar
inumeraveis combinagdes e amostragens aleatérias & incomparavel,
porém, ao pensamento humano e, consequentemente, subordinadas a
ele.

Embora tenha experimentado outros processos como a

eletrografia, a heliografia, Lizarraga manteve-se voltado a processos

graficos tradicionais como o desenho e, na década seguinte, a gravura
em metal, bem como aos suportes convencionais como o papel,
conservando-se ainda hoje pessoalmente refratario a imagem digital:

Ja me trouxeram um computador para trabalhar,
mas ndo gostei. O computador ndo me deixa pensar, nd&o me deixa
criar.”’

. Depoimento do artista em: NESTA mostra, cotidiano e reflexio. Folha de S&o Paulo, S&o Paulo, 05 dez.
1976; Ver também REGISTROS da nova paisagem. Visdo , 22 nov.1976. p.177/178; KLINTOWITZ, Jacob. Seis
jovens comprovam uma tradigdo: a da boa gravura brasileira. Jornal da Tarde, Sao Paulo, 22 dez. 1976

7 Depoimento do artista 2 autora.
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Empenhado em questdes que envolviam a criagdo de
uma entidade de classe que defendesse os interesses dos artistas
plasticos,?® Lizarraga se demitiu, em 1978, juntamente com a critica de
arte Emnestina Karman, do cargo de Diretor Adjunto da Fundagao Bienal
de Sdo Paulo, que ocupava desde 1976.% No mesmo ano Lizarraga
integrou um grupo de artistas plasticos, Papel e Cia que, na tentativa de
expor e comercializar suas obras sem a intermediagcédo das galerias e por
um valor inferior ao imposto pelas mesmas, sofreram um verdadeiro
boicote destas (Bric a brac, Graphus e Gabinete de Artes Graficas), que
realizaram uma liquidacdo das obras destes artistas, oferecendo-as ao
publico pela metade do prego.’® O problema afetou diretamente os
artistas e o0 mercado de obras sobre papel, em especial as gravuras, que
no Brasil, tradicionalmente, sdo pouco valorizadas.

O mercado de arte passou a ser monopolizado pelas
galerias desde o seu surgimento ainda na década de 60. Longe de uma
concepgdo utopicamente romantica a respeito do artista e de sua
produgdo, este sujeitava-se ao sistema em troca da participagdo no
circuito de exposi¢des para a divulgagao e circulagdo da sua obra.

No ano seguinte, 1979, os artistas formaram a
Cooperativa dos Artistas Plasticos de Sao Paulo. Sua primeira exposigao,
ap6s a Papéis e Cia, foi O desenho como instrumento, na Pinacoteca do
Estado de Sao Paulo, quando langaram o album-moldura homénimo: um
conjunto de reprodugdes dos trabalhos dos 49 artistas participantes da
exposigado apresentados em uma caixa de madeira, com tampa removivel
deixando a vista, protegida por um vidro a imagem que estivesse sobre o

conjunto-pacote e que poderia ser trocada.®! Distante de uma conotagéo

# ARTISTAS plasticos querem entidade de classe. Folha de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 07 maio 1978.

? ERNESTINA Karman completa noticias da Fundagio Bienal. Folha da Tarde, S&o Paulo, 24 jul.1978.
llustrada. p. 42.

% GALERIAS versus gravadores. Folha de S3o Paulo. S&o Paulo, 24 dez. 1978. llustrada. Artes Visuais. p.22.
WILLER, Claudio. Regras unilaterais: galeria pode, gravador ndo. /bid.
' LEMOS, Fernando Cerqueira. O desenho como instrumento. Folha de Sdo Paulo, S&o Paulo, 05 ago. 1979.
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académica de técnica de aprendizado o desenho estava nesta exposicao
como um instrumento de projeto e como obra auténoma.

A Cooperativa surgiu como uma alternativa para que os
artistas pudessem participar do mercado de uma forma mais livre do que
aquela imposta pelas galerias de arte. Tal proposta recebeu o apoio de
criticos como Radha Abramo:

O artista que tiver por meta filoséfica transformar os
meios de producgéo, da cultura, tem que introduzir novos métodos de
intervengdo sobre os mesmos. O jeito mais certo € o de participar
criativamente montando bolsées de recrutamento de artistas e
estruturando um comeércio artistico que possam intervir e até mudar o

sistema do mercado de arte.*

Deixando o carater documental com que era vista no
século XIX a gravura, no Brasil, passou a assumir o “status” de obra de
arte autbnoma nas primeiras décadas deste século. Inicialmente a

xilogravura, seguida da gravura em metal, a linguagem conquistou

gradualmente o seu lugar nos Saldées de Maio de 1937, 1938 e 1939 e

posteriormente em exposigdes de arte, motivando a formagéo de nucleos
de gravura no sul, sudeste e nordeste do pais (Ferreira, 1983, p. 31-57,;
Almeida, 1976, p. 87-113). Posteriormente os artistas passaram a novas
experimentagbes como a serigrafia, a litografia e fazendo uso dos
processos fotomecanicos de reprodugao de imagens exploraram técnicas
alternativas entre elas a heliografia e a eletrografia (xerox).

O desenho como instrumento. (a4lbum) S&do Paulo, Cooperativa dos Artistas Plasticos de S&o Paulo/
Melhoramentos, 1979.
2 ABRAMO, Radha. Alternativas culturais do desenho. Folha de S&o Paulo, Sao Paulo, 24 ago. 1979.
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Estas ultimas também integraram as experimentagdes
graficas de Lizarraga entre 1979 e 1981. Ainda em 1979 Lizarraga
participou da exposicao coletiva Gerox, a xerografia como gravura. Em
seus experimentos com eletrografia, o artista interferia sobre as copias
com colagens e desenhos (Prancha 12). Fazem parte desta fase em seu
trabalho obras como o seu projeto para um sapato feminino, e as

pranchas de colagens que posteriormente seriam reunidas e reproduzidas

no livro de artista Infamialnfancia® (Prancha 13).

* As colagens que deram origem ao livro de artista Infdmia Infancia, podem ser vista no Anexo 3, ao final deste
volume.
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!
37. Desenhos - grafite @ nanquim sobre papel

Projeto para eletrografia Sk ‘ib
- _‘I.:qdlg /

38. Desenho - grafite sobre papel vegetal
Colagem
Projetos para eletrografia

39. Desenho - nanquim e grafite sobre papel vegetal
Colagem
Projeto para eletrografia

40. Colagem - Projeto para a serigrafia A Fuga

41. Colagem e desenho a nanquim sobre papel
Projeto para eletrografia
Projetos pertencentes & colegdo do artista
Fotos: Sandra Luz
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42, Infdmia Inféncia ( prancha 6 )
eletrografia - 1981

43. Projeto para um scarpin
eletrografia - 1981
coleg¢&o do artista

44. A Fuga - dec. 80
Fotos: Sandra Luz Off-set - c. 50x 70cm
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na janela chapada de andaimes
gotas de luz escavam estrias de acetato (...)

Metrépole - instalagBo - Antonio Lizémraga e Gerty Sarué - 1973
trecho do poema de Antonio Lizérraga para o catélogo da exposiclo Projegles, de Gerty Sarué - 1997
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1.3.3 - Os anos 80:
novas experiéncias - a gravura em metal.

Em 1980 ainda ligado a Cooperativa Lizarraga expds seus
desenhos em uma individual na sede da mesma (Rua Joaquim Floriano,
666)* e em uma reedicido de O desenho como instrumento, no
restaurante “O Profeta™® (Prancha 15).

Ainda neste mesmo ano integrou a representagao
brasileira na 2" Exposigdo Internacional de Artes Plasticas de Belgrado®®,
com litografias. Trabalhando com a gestualidade da linha associada a
areas de maior densidade, Lizarraga cria uma série de gravuras abstratas,
em sua maioria monocromaticas, explorando valores tonais (Prancha 16).

Em 1981 a Pinacoteca do Estado de Sao Paulo organizou

a mostra Heliografia de 26. A heliografia, técnica entdo embrionaria no

Brasil, segundo Frederico Morais*’, ndo se constituiu em uma experiéncia

marcante na produgao de Lizarraga que, embora participando da mostra,
voltava-se mais para a gravura em metal, técnica que hoje considera “o
exercicio do refinamento de um artista”.>®
De inicio, recebeu a orientagdo técnica de Sérgio
Fingerman e, em seguida, de Branca de Oliveira, ambos gravadores.
Trabalhava obstinadamente sobre uma mesma
placa. Na gravura eu tinha a possibilidade de fazer o que o lapis ndo
conseguia: sulcar a superficie (...) Ja& havia tentado fazer isto antes,
em litografia: ficaram loucos comigo — ndo se risca uma pedra, a lito

€ para ser desenhada. e

* NOTAS. Folha de S&o Paulo. Sio Paulo, 12 out. 1980, llustrada. 5° caderno. p. 46.
35 0 DESENHO como instrumento. Folha de S&o Paulo, S&o Paulo, 21 set. 1980.

* BRASILEIROS em Belgrado. Folha de S&o Paulo, S&o Paulo, 27 jul. 1980. llustrada. 5° cademno. Artes
Visuais. p. 42.

* MORAIS, Frederico. A heliografia como processo artistico. O Globo, Rio de Janeiro, 01 maio 1981. Artes
Plasticas.

* Depoimentos do artista a autora.

* Depoimento do artista a autora.
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46. Desenho - 1980
Nanquim sobre papel - 64 x 54cm

47. Desenho - 1980
Nanquim sobre papel - 68,7 x 54,3cm

%

48, Desenho - 1980
Nanquim sobre papel - 49,7 x 70,2cm

49, Desenho - 1980
Nanquim sobre papel

Desenhos: coleglo do artista - Fotos: Sandra Luz
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50. Litografia - 6/100 - 1979

51. Litografia - 15/25 - dec.70

53. Saudades - litografia - P.A. - dec. 70

54. Cidade - litografia - 13/30 - dec. 70

Obras pertencentes A coleclio do
artista

Fotos: Sandra Luz
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Ao dizer isto, Lizarraga refere-se de forma irbnica ao
periodo em que realizou os primeiros trabalhos com a técnica da litografia.

A litografia é, ao lado da serigrafia, um processo de
impressao planografica, no qual a gravagdo da matriz ndo se da por
incisbes mecanicas como Ocorre nos processos que envolvem a
impressao em relevo, como a xilogravura, ou a impressao em oco, como a
gravura em metal. Neste Gltimo, a imagem é gravada por meio agentes
fisicos (ferramentas) ou quimicos (acidos), produzindo sulcos a serem
preenchidos pela tinta no momento da impressdo da gravura (Martins,
1987; Ross & Romano, 1972; Billard, 1985).

Segundo Lizarraga, a gravura em metal foi uma de suas

melhores experiéncias entre as que envolvem processos graficos.*’ Esta

técnica Ihe oferecia uma gama de recursos através dos quais poderia
explorar a sua rigorosa disciplina para o desenho, as sobreposigdes de
formas e os jogos de transparéncias. Neste processo, pleno de
refinamentos técnicos, a linha poderia ser ndo apenas um trago, mas um
relevo de tinta, variando em espessura de acordo com a profundidade do

sulco gravado na placa.

A gravura €& um universo fascinante que eu
desconhecia. Quando descobri... foi por pouco tempo, mas de
producéo intensa.*’

Com este comentario o artista refere-se as poucas
matrizes que realizou entre 1981 e 1983, onde teve a oportunidade de
empregar técnicas como a ponta seca, o buril, a agua-forte e a agua-tinta,
uma pesquisa que mostrava-se promissora, porém interrompida pelo
problema de saude de que foi acometido subitamente em abril de 1983
(Prancha 17).

“ Depoimento do artista a autora.

“' Depoimento do artista & autora.
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§5. Gravura em metal - 1981
ponta seca e buril - P. A.

56. Gravura em metal - 1982
agua tinta e buril - P. A.

57. Gravura em metal - 1981
aguatinta e buril - PA.

58. Gravura em metal - c. 198
agua tinta e buril - PA
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(...) neste hexagono

de calgadas e pragas frenéticas
de mulheres esféricas

de arco-iris estridentes
resistirei até o ulfimo cartucho

Desenho de Antonio Lizérraga realizado em um ario de papéis Fabriano.
nanquim sobre papel - 1983 ( segundo o autor este teria sido um de seus (ltimos exercicios

trecho do poema Legiondrios de Vila Buang
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1.3.4 O acidente vascular cerebral:
o hiato e o reinicio de uma produc¢ao poética

O acidente vascular-cerebral que atingiu Antonio
Lizarraga em 1983 gerou um quadro clinico diagnosticado como
“sindrome de encarceramento”™? onde se mantém integros a
sensibilidade e o intelecto do paciente, no entanto, com grave
comprometimento fisico que, no seu caso, afetou também a comunicagéo
oral.

Apés trés meses de um  programa fisioterapéutico
aplicado a Lizarraga na AACD - Associacdo de Assisténcia a Crianga
Defeituosa, houve uma recuperagao parcial da fala, e da posigao
sentada, ja que inicialmente sua comunicagao se dava por meio do piscar
dos olhos.

Logo que recuperada, ainda que parcialmente a

comunicagao oral, o primeiro periodo foi ocupado pelo ditado de poemas,

0 que o artista realizava com a ajuda de colaboradores espontaneos

como enfermeiros e acompanhantes que escreviam 0s Seus versos.

“ O enfarto do tronco cerebral, com suboclusio da artéria basilar, impede temporariamente a irrigagio
sanglinea posterior do cérebro, ocasionando uma interrupgdo na comunicagdo cérebro-medula, o que
compromete a emissdo dos estimulos nervosos responsaveis pela mobilidade da pessoa. A parte intelectual e
a sensibilidade do paciente sdo preservadas tendo este a sensagfo de estar preso a um corpo inerte, dal tal
quadro ser conhecido como “Sindrome do Encarceramento” ou “Sindrome de Monte Cristo”, remetendo a um
dos personagens da obra de Alexandre Dumas, que vitima de um problema semelhante, comunicava-se
somente por meio do piscar dos olhos, como Lizarraga logo nos primeiros tempos.

Para a neurologista Maria Eugénia Casalis, que acompanhou pessoalmente o artista na AACD, o caso de
Lizarraga foi bastante grave e pacientes com quadros semelhantes raramente sobrevivem por muito tempo.
Sua paralisia é ireversivel embora tenha recuperado um movimento minimo do brago esquerdo, o que o
possibilita atualmente mover o dedo indicador e apontar, com dificuldade e em um raio limitado, posi¢gdes sobre
uma superficie. Para ela Lizarraga € um caso “incrivel de perseveranga e vontade de viver". Foi ainda na AACD
que Lizarraga comegou a ditar seus poemas.

Depoimento da neurologista Dra. Maria Eugénia Casalis & autora em fev/98.
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1.3.5 - Reaquecendo os motores

Neste hiato da produgdo visual deste artista ocorreu um
primeiro ensaio do que mais tarde viria a se constituir em uma verdadeira
“sistematica” de trabalho.

Em 1984 Lizarraga realizou a sua primeira exposi¢éo
apos a paralisia. A mostra realizada na Galeria Mdnica Filgueiras, em S&o
Paulo, contou com uma nova edigao das dez placas de gravura em metal
elaboradas pelo préprio artista entre 1981 e 1983, sob a orientagédo
técnica de Branca de Oliveira.

Estas imagens, originalmente concebidas para a
impressao em preto e branco, foram entdo impressas pela prépria Branca
em uma nova edigdo, realizada com interferéncias cromaticas, que
orientadas pelo artista, redimensionavam as criagdes anteriores, gerando

novas obras.*

Eu pedia uma cor e mostrava mais ou menos como
queria a imagem final. A Branca fazia provas de cor e me trazia para

corrigir. Saiu tudo tdo bem! Ela entendeu perfeitamente o que eu

esperava. *

Lizarraga considera este um exercicio que o conduziu
posteriormente a pintura, no uso da cor e na experiéncia de orientar um
assistente para a execugdo de tarefas que até entdo haviam sido

realizadas exclusivamente por ele (Prancha 19).

“* LIZARRAGA com a gravura um novo caminho artistico. O Estado de Sdo Paulo, S&o Paulo, 02 ago. 1984,
ABRAMO, Radha. Folha de Sdo Paulo, S4o Paulo, 02 ago.1984.

“4 Depoimento do artista a autora. 27 fev. 98.
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60. Gravura em metal - 4gua tinta e buril - 1984
impress&o: Branca de Oliveira

. Gravura em metal - agua tinta e buril - 1984
impress&o: Branca de Oliveira

62. Gravura em metal - agua tinta e buril - 1984
impressdo. Branca de Oliveira

A a4

61. Gravura em metal - 4gua tinta e buril - 1984
impressé&o: Branca de Oliveira
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Com este passo iniciou-se uma reformulagdo em seu
processo de trabalho do qual surgiu o que hoje se constitui no seu método
de producgao artistica, que incorpora a atuagdo de um assistente ao seu
“fazer” para os desenhos, pinturas, esculturas, instalagdes e poemas.

Ainda em 1984, o artista participou do Panorama da Arte
Atual Brasileira/84 - Arte sobre papel, no Museu de Arte Moderna, Séo
Paulo, apresentando gravuras em metal.

Antonio Lizarraga confere, particularmente, um grande
valor a singularidade do gesto gravado. Deste modo, n&o retomou,

efetivamente a gravura em metal, por ndo admitir a participagao de

terceiros no processo de elaboragdo da matriz.*®

5 Esta postura se repetiu em sucessivos depoimentos do artista & autora até abril/99. Em maio/99 o artista
retomou a gravura, de modo experimental, passando a elaborar projetos para a realizagéo de relevos secos em
papel, com a inser¢do de pequenas areas de cor, a serem executados pelo Afelier Paulista, sob a orientagéo
de Branca de Oliveira.
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1.3.6 - A volta ao mercado

Em 1985 Lizarraga publicou um de seus poemas no
Folhetim, Suplemento Cultural da Folha de S&do Paulo. Legionarios de
Vila Buarque afirmava que a sagacidade deste artista permanecia
aflorada. A densidade deste texto permeia as figuragdes que Lizarraga
cria "jogando" com imagens e sonoridades, retomando memoarias do final
dos anos 60.

(...)muros vestidos de grafites
espreguigam sua mensagem cinzenta
ninfetas multicoloridas jogam ténis

com discos anticoncepcionais

uma muralha amalocada de arranha-céus
acolhe a agonia marcial

das bandas estudantis

enema de patriotismo
nos jovens intestinos. (...)*

Neste mesmo ano, realizou-se uma retrospectiva da obra
de Lizarraga no Espago de Exposi¢gdes Humberto/Tecidos. A mostra que
integrou a série de exposi¢coes Grafica Contemporanea foi um momento
nao so de revisdo de sua producgao grafica como também de langamento
do album Anatomia do gol (Prancha 20).

Neste, Antonio Lizarraga reuniu 11 desenhos de 1981
onde a tematica central € a das jogadas estratégicas tragadas por
esportistas em um campo de futebol. Juntamente com as pranchas o

album apresenta um poema homénimo, de Haroldo de Campos.*’

“ Trecho de Legionérios de Vila Buarque. In: Folha de S&o Paulo, Sio Paulo, 31 mar 1985. Folhetim. - texto
a}:lresentado na integra no anexo Poemas, ao final deste trabalho.
“7 LIZARRAGA, Antonio e CAMPOS, Haroldo de. Anatomia do Gol. S&o Paulo, Massao Ohno, 1985.
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64, 65 - Desenhos da série Anatomia do Gol - 1982
no album homénimo publicado pela Massao Ohno, em 1985, estas obras deram origem,

respectivamente, aos desenhos Ponta recuado e Pelo Meio

66. Capa do Album Anatomia do Gol

4 2 6 7

Antonio Lizarraga - 1985
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Lizérraga/Presente englobou desenho, diferentes técnicas
de gravura e obras de programagao visual/ design grafico, demonstrando

aspectos que marcariam a sua produgao, o que Renina Katz chamou de

trabalho "direto, claro, preciso, revelando uma limpeza que nao é

assepsia, mas sim o dominio dos meios que obedece a critérios

rigorosos". *®

Como ja havia previsto em entrevistas aos jornais da
época, ao final de 1985 Lizarraga deu inicio a uma nova fase, a do pintor.

Em novembro de 1986, Lizarraga levou a publico suas
pinturas, realizadas ja com a colaboragdo de um assistente. Na Galeria
Paulo Figueiredo, em Sao Paulo, o artista expds cerca de 25 obras,
apresentando o partido adotado em toda a sua produgdo de pinturas
posterior ao AVC: um rigor geométrico, onde o quadrado se tornou a base
para as composigdes, valorizadas por contrastes cromaticos, produzindo
vibragdes visuais.

As pinturas Lizarraga acrescentou um elemento especial:
a poética dos titulos. Suas obras, até entdo poucas vezes tituladas,
passaram a receber denominagbes sui generis que remetiam a
personalidades do meio artistico como Jimmy Hendrix, filmes, obras
literarias, como Uma Lua para Godot (em referéncia ao texto Esperando
Godot, de Samuel Becket) ou mesmo sugerindo imagens como Major
Sertério Hora H, sem que necessariamente as formas das composigoes
mantivessem uma relagao explicita com os titulos (Prancha 21).

“ KATZ, Renina. Um trabalho carregado de vitalidade e promessas. Lizarraga Presente: E GOL!... Arte Afinal.
Nov/dez/1985.
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67. Araguaia - tinta acrilica s/ tela - 1986
30x30cm

68. Jimmy Hendrix - tinta acrilica sobre tela
125 x 125cm - 1986

69. Uma lua para Godot - tinta acrilica sobre tela
1986

PRANCHA 21
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Em 1987 suas atividades como designer foram
evidenciadas participando, como convidado, da mostra Treze tapetes

ocidentais. Os projetos para os tapetes de 13 artistas foram executados

em uma tiragem de 30 exemplares com 3m? cada. Com tal projeto

Lizarraga conquistou um prémio na Bienal de Design de Curitiba. Embora
hoje, eventualmente, o artista elabore, a convite, projetos graficos para
editoras, mantém-se fiel a um de seus depoimentos de 1989, onde relata
o design em sua vida como um "acontecimento burocratico”, ou seja um
caminho para a sobrevivéncia, por considerar-se principalmente um artista
plastico.*?

No mesmo ano de 1987, com a escultura Topografia da
Luz Lizarraga participou ao lado de Vlavianos, L. Ferrari e Y. Toyota, da
mostra Fibras OJticas: novas tecnologias no Museu de Arte
Contemporanea de Sao Paulo.*

Também nesse ano a produgéo de Lizarraga passou a ser
subsidiada por uma Bolsa de Produtividade, outorgada pelo CNPq -
Conselho Nacional de Desenvolvimento Tecnoldgico e renovada em
1989, 1991, 1993, 1995 e 1997, para o desenvolvimento dos seguintes
projetos: Transcodificagdo em arte (1987-1989); Milimetrando idéias
(1989-1991); Sélidos e Planos (1991-1993); Luzes e Superficies (1993-
1995); Cor, Relevos, Desenhos (1995-1997); Superficies da Cor (1997-
1999).

A exposicdo Formas, realizada na Galeria Paulo
Vasconcellos em 1988, foi uma das mais importantes mostras individuais
de Lizarraga ap6s o AVC, reunindo um conjunto de pinturas, relevos em

madeira e esculturas em metal (Prancha 22).

“? ANDERAOS, Ricardo. Concretos ainda determinam a criag@o nacional. Folha de S&o Paulo, S&o Paulo, 28
nov 1989. Design. F10.

%0 do VALE NETO, Israel. Exposi¢ao no MAC mostra arte com fibras éticas. Folha de S&o Paulo, S&o Paulo, 23
set 1987. B3.

AVA
AVAVAY

2 4 2 6 7 Eunespw. 12 13 14 15 16 17 18



.

70, 71, 72 - Formas - exposigio de Antonio Lizarraga
Galeria Paulo Vasconcellos - S&0 Paulo - 1988

73. Astrolabion
escultura em metal - 1988
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Tal produgdo foi destaque entre os criticos pela ousadia
do artista. Foi ressaltado o seu abandono de "vicios construtivos" optando
pela subversao ao radicalismo geométrico; a sua sensibilidade para o uso
da cor onde obteve vibragdes multiplas valendo-se de elementos minimos
como linhas e pequenas formas geométricas pulsando sobre grandes
planos monocromaticos e finalmente a sensualidade dos relevos brancos
que segundo Maria Alice Milliet remetem "a fragmento branco de lencgol
colado ao corpo feminino" e a ludicidade das esculturas que, como
dobraduras de papel, resgatam ecos da infancia.®!

Esculturas como estas foram levadas ao Museu de Arte
Moderna, Séo Paulo, para o Panorama da Arte Atual Brasileira/88 e
atualmente integram o acervo do Museu de Arte Contemporanea da USP
(Pétala perplexa, 1988 e Segmento de uma noite de luar, 1988)%
como aquela ali exposta em 1987.

Por esta época, criticos como Antonio Gongalves Filho e
Nelson Aguilar ressaltaram o vigor e o humor que Lizarraga passou a
expressar em suas obras. Foi também destacada a participagdo das
colaboradoras Pilar Bayo e Lisa Schwair neste processo de "fazer" a obra
e, a "orientagdo poética" dada pelo artista para que estas o auxiliassem,
citando ainda outros contemporaneos ou ja pertencentes ao passado na

historiografia artistica e que atuaram com colaboradores, destituindo

assim a tais obras de uma problematica ligada a autoria.>

Com esta mostra retomou seu espago até entdo latente
no circuito artistico e critico paulista, conquistando o prémio APCA de
"Melhor exposicao" .

' MILLIET, Maria Alice. Antonio Liz4rraga. Galeria. n.12. 1988,

52 LOURENGO, Maria Cecilia Franga (org.) Comiss&o de Patriménio Cultural. Obras escultéricas em espagos
externos da USP. p.70-71.

= GONGCALVES FILHO, Antonio. Antonio Lizarraga revisita a meméria de Marienbad. Folha de S&o Paulo, Sédo
Paulo, 06 out 1988. llustrada. E-3. ; AGUILAR, Nelson. Antonio Lizarraga faz da inteligéncia afrodisiaco. Folha
de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 16 out 1988. llustrada. E-5.
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Entre 1985 e 1988 Antonio Lizarraga somente dedicou-se
a pintura e a escultura. Em 1988, porém, ocorre um retorno a linguagem
mais marcante em sua trajetoria até 1983: o desenho.

Com a colaboragdo de Pilar Bayo o artista retomou os
trabalhos sobre papel, agora sob a 6tica da sua dinamica geométrica. No
espago "Mira Schendel" da Livraria Letraviva, ao lado de objetos em
madeira, Cubos de um quadrado, Lizarraga apresentou 13 obras da
série de desenhos Peripécias do Itaim Bibi (Prancha 23).

Neste a linha e as figuras geomeétricas sugerem
deslocamentos constantes. As curvas e as composigées circulares
acumulativas marcam algumas destas obras alternando-se com formas
mais estaveis em situagdes de aproximagao e distanciamento.

Como uma referéncia ao improviso, em critica assinada

por Damil Benevides, Lizarraga definiu a série da seguinte forma:

"Meus desenhos, que denomino linhas e espagos, s&o

impulsos de ocupagdo de uma superficie que aguarda minha redagéo".>

Francisco de Castro comparou esta producdao a uma

“interminavel e alucinante ‘'jam session' ", repleta de um carater ludico

marcado ora pela arbitrariedade, ora pela aleatoriedade.

O desenho marca sua presenga mais uma vez quando
Lizarraga exp6e, em margo de 1990, no Centro Cultural Sdo Paulo. Ao
lado de artistas mais jovens como Elizabeth Jobin e os integrantes do
Grupo Casa 7, Rodrigo Andrade e Nuno Ramos, Lizarraga apresentou um
desenholinstalagao realizado com tinta acrilica negra sobre papel, com
varios metros de comprimento, sugerindo uma faixa que ocupava todo o
perimetro das paredes da sala de exposigdo®® (Prancha 24).

* BENEVIDES, Damil. Lizaraga a esséncia através de impulsos. Jornal da Tarde, S&o Paulo, 22 nov 1989. p.
19.

% CASTRO, Francisco. Antonio Lizarraga - Desenhos. Press Release da exposigao.

% GALVAO, Josio Candido. Coletiva compara gesto e matéria. O Estado de S&o Paulo, S&o Paulo, 21 mar
1990. Caderno 2. p. 2.
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74. Escadas e degraus - desenho
série Peripécias do Itaim Bibi - 1989
51 x 73cm - colegdo particular

75. Coégulos de luar - desenho
série Essepé - 1988
51 x 83cm - colego do artista

76. Largo Manduri - desenho
Série Varzeas - 1989
70 x 50cm
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77,78, 79 - Desenho - 1990
Programa de exposigdes - Centro Cultural S&o Paulo - S&o Paulo
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No Panorama da Arte Atual Brasileira/90 - Papel, no
Museu de Arte Moderna, em Sao Paulo, o artista reafirmou a produgéo
grafica apresentando desenhos, ainda calcados no acimulo de linhas
curvas sobrepostas, plenas do rigor técnico exigido por Lizarraga aos
assistentes.’’

Perpendiculares da cor, em 1991, exposi¢do realizada
na Galeria Milan novamente apresenta o Lizarraga pintor. Nesta individual

o artista exibiu porém, ndo apenas formatos quadrados como as obras da

série Caixas®®, como também pecas longilineas com perfis diversos, em

madeira, utilizadas como suportes para as pinturas.

Estes elementos, audaciosos na trajetéria do artista, eram
executados a quatro maos, ou seja, os trabalhos de marcenaria pelo
assistente Fernando Bento e a parte de pintura por Pilar Bayo (Prancha
25).

Segundo Antonio Gongalves Filho tais obras poderiam ser
definidas como "combinag¢do hibrida entre o racionalismo do desenho, a
sensualidade da pintura e a conquista espacial da escultura", adicionada
ao "conflito entre o espirito anarquico de Lizarraga e sua cientifica
ordenagao de elementos plasticos." O critico complementa ainda neste
artigo:

Ha exatamente trés décadas o pintor Antonio
Lizarraga, 65, vem tentando captar em duas dimensées o que os
antigos chamaram muito apropriadamente de volume césmico. Ou
seja metade de sua vida foi dedicada a criar um espago concreto em
que o absoluto se manifesta na perfeita simetria de um quadrado. *°

5 MAM faz balango da produgéo sobre papel. Folha de S&o Paulo. S&o Paulo, 24 nov 1990. llustrada. F3.

® As Caixas de Lizaraga sdo telas com laterais espessas, cerca de 15cm, onde ocorrem pequenas
intervengdes cromaticas, como pequenas anotagdes compositivas - este recurso é bastante utilizado por este
artista inclusive em obras de séries posteriores. Quatro obras deste conjunto foram expostas no primeiro
semestre de 1998 na Livraria Vozes, em S#o Paulo, na mostra Caixas de Cor.

s GONGALVES FILHO, Antonio. A cor vira forma com Lizarraga. Folha de Sdo Paulo, S&o Paulo, 07 mar
1991. 5-1.
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80. Perpendiculares da Cor
Exposigéo individual - Galeria Milan - S&o Paulo - 1991

B1. 82, 83, 84,

81 a 85 - Obras da série Perpendiculares da cor - 1991
Perpendiculares no. 07,09, 13, 20 e 30
tinta acrilica sobre madeira - h. 1,40m

Fotos: Romulo Fialdini
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A exposi¢ao individual de Lizarraga, no entanto gerou
polémica. O artista pernambucano, radicado em Sdo Paulo, José de
Souza Oliveira Filho, o Macaparana, inaugurou concomitantemente uma
exposicdo no MASP - Museu de Arte de Sdo Paulo, onde apresentou
obras com formas bastante semelhantes as de Lizarraga na Galeria Milan.
Foi o suficiente para que surgisse toda uma polémica em torno de uma
possibilidade de plagio por parte de um dos dois artistas.

Segundo o critico Alberto Tassinari, as obras possuiam
muito mais diferengcas do que semelhangas, sobretudo nas

composicoes.®

No desfecho, apos ter o caso merecido destaque na midia
impressa, grande parte da responsabilidade pela semelhanga entre os
trabalhos dos dois artistas recaiu sobre o assistente Fernando Bento que,
além de colaborar com Lizarraga, auxiliava também a confecgdo de
suportes para outros artistas, como foi o caso da série de obras de
Macaparana.

No Panorama da Arte Atual Brasileira/91, no MAM-SP,
Lizarraga apresentou novas obras ainda ligadas ao projeto Cubos do
quadrado de 1989.

No ano seguinte mantendo suas tendéncias construtivas
Lizarraga realizou nova individual na Galeria Montessanti Roesler.
Explorando sutis interferéncias de textura ou cor sobre grandes planos
monocromaticos, o artista afirmava em A cor na Cor, segundo o critico
Daniel Piza, sua liberdade em tratar somente das cores, desvinculando-se
w61

de "simbologias, metaforas, mimese e outras classicidades
26).

(Prancha

% TASSINARI, Alberto. Caso Lizarraga expde a logica da difamac#o. Folha de S&o Paulo, S&o Paulo, 24 mar
1991. Acontece. C5-6.

® PIZA, Daniel. Lizarraga trata a cor como meio e fim. O Estado de S&o Paulo. Sao Paulo, 02 abr 1992,
Caderno 2.
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86 a 88 - A cor na cor
exposigdo individual de pinturas
Galeria Montessanti - Sao Paulo - 1992

Fotos: Rdmulo Fialdini
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Ainda em 1992, a pintura de Lizarraga passou a integrar o
acervo da Fundagao Padre Anchieta, sendo exibido o seu diptico Pingos
de Sol acendem a garoa no programa Metrépolis, da TV Cultura, entre
dezembro de 92 e janeiro de 93.%

Neste periodo, no Pago das Artes, em Sao Paulo, seis
artistas reconhecidos e convidados pela curadoria, expuseram suas obras

ao lado de seis jovens artistas, por eles indicados, na mostra Polaridades

e Perspectivas.®® Foram eles: Gerda Brentani e Monique Deheinzelim,

Mario Gruber e Paulo Gruber, Amélia Toledo e Fernando Bento,
Hermelino Fiaminghi e Isabella Cabral, Octavio Araujo e J. Carlos Pecci e
Antonio Lizarraga expondo suas esculturas, ao lado das pinturas de Pilar
Bayo, que a essa época ainda atuava como sua assistente (Prancha 27).

Em 1993 o MAM, de Sao Paulo passava por todo um
processo de reestruturagdo, dando espago a importantes exposigoes e
apresentando segmentos de seu acervo até entdo inéditos incluindo as
novas aquisicoes.

Em Obras para ilustragdo do Suplemento Literario foram
expostos no MAM desenhos de Lizarraga juntamente com trabalhos de
mais de 40 artistas que colaboraram com o suplemento publicado pelo
jornal O Estado de S&o Paulo entre 1956 e 1967.%

No mesmo ano, a mostra Abstragdo no Acervo do MAM
apresentou entre as obras de sua colegdo uma escultura (Medo, 1976) e
um relevo (Claro-escuro) de Lizarraga, O que ocorreu
concomitantemente com uma exposi¢ao individual de pinturas do artista,
no mesmo museu. Nesta o artista deu prosseguimento as suas grandes
superficies monocromaticas pontuadas por pequenos elementos que

sugeriam recortes ou colagens sobre o plano.

2 GONGALVES FILHO, Antonio. "Metrépolis” forma pinacoteca com doagdes. Folha de S&o Paulo, Sao Paulo,
08 dez 1992. llustrada, p. 08.

% A esta mesma exposig8io nos referimos na introdugo deste trabalho como nosso primeiro contato com a
obra do artista.

% MORAES, Angélica de. Obras do Suplemento Literario estdo no MAM. O Estado de S&o Paulo, S&o Paulo,
08 mar 1993. Caderno 2. p. 10.
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1.

89 a 92 - Polaridades e Perspectivas
exposi¢éo coletiva no Pago das Artes -S30 Paulo - 1992/1993
89 e 90 - Angulo sélido I, II ; 91e 92 - Angulo sélido Il - Esculturas em madeira -1992

PRANCHA 27 Fotos: Rémulo Fialdini

AV
AVAYAY

2 6 7 Eunespw_ 12 13 14 15 16 17 18



Foi, também em 1993, que o MAM inaugurou o Jardim
das Esculturas, um projeto que passou a integrar o espago externo do
museu até as circunvizinhangas do Museu da Aeronautica (ambos no
Parque do Ibirapuera, ao lado do Pavilhdo da Bienal), enquanto area para
uma exposicao permanente de esculturas. Juntamente com outros
importantes nomes do panorama artistico nacional como Emanoel Arauijo,
Franz Weissmann, Amilcar de Castro e Carlos Fajardo, Lizarraga
apresentou uma escultura em metal (Realidade Alusiva, 1988), que
passou a integrar tal acervo.

Também a Pinacoteca do Estado apresentou desenhos
de Lizarraga na mostra Eram brasileiros os que ficaram, que englobou
obras de cerca de 150 artistas estrangeiros que radicados no Brasil, aqui
desenvolveram toda uma trajetéria artistica.

Na Bienal de Santos, do mesmo ano, Lizarraga participou
como artista convidado para uma Sala Especial, onde apresentou pinturas
e esculturas em madeira da série Cubos.

No ano seguinte, obras deste artista foram expostas na
exposigao historica Bienal Brasil século XX, em Sao Paulo, integrando o

segmento "A formagao da contemporaneidade - 1960 - ¢. 1980", onde

foram apresentados trés de seus desenhos realizados em 1959, 1970 e
1980 e uma escultura em madeira da década de 70. Em Cidades
Imaginarias, exposi¢cao realizada pela Fundagdao Athos Bulcdo, em
Brasilia - DF, o artista apresentou um desenho dos anos 90.

Em 1994, Lizarraga realizou a série Fragil sobre Fragil
(Prancha 06). Tratou-se de um conjunto de obras onde utilizou a colagem
para criar relevos, associando-se ao grafite sobre papel. Os trabalhos
foram expostos em uma mostra individual na Galeria Mdnica Filgueiras.

O quadrado também, ai, apresentou-se como forma
comum a todas as obras, onde Lizarraga explorou suas possibilidades,
associando-0 a outros poligonos, regulares ou ndo. Para a critica, a
exposigao representou um reflexo da liberdade de Lizarraga em relagéo
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as regras construtivas e aos exercicios da Gestalt, para o artista este era

um resumo do seu trabalho em arte, "s6 uma pesquisa".®

Associando desenho e pintura, em 1996, Lizarraga

apresentou trabalhos da série Desenhando a cor em exposi¢cao

homénima na Galeria Valu Oria, Sdo Paulo. Realizados entre 1995 e
1996 estes trabalhos refletem elementos da série de desenhos Itaim Bibi/
Vila Olimpia/ Margem Sul, que o artista vinha desenvolvendo desde
1993 (Prancha 28).

Sobre o quadrado branco e com relativa economia de
formas, as composi¢ées demonstravam todo um jogo de contragdes e
desdobramentos do formato-suporte. O branco nestas obras faz
referéncia, segundo Annateresa Fabris, a mestres ligados as tendéncias
construtivas como Mondrian e Malevich (Fabris, 1996) atuando
concomitantemente como figura e como fundo (Prancha 24).

O emprego da cor-tinta e do grafite em combinagéo,
nestes trabalhos, revela mais uma vez a busca das sutilezas presente em
grande parte da obra deste artista. As linhas de grafite remetem ao
desenho-projeto, sem, no entanto, se constituirem em tragos provisoérios,
mas sim em personagens ativos que intercomunicam os elementos de cor
com o vazio do branco-suporte.

No segundo semestre desse mesmo ano Lizarraga
participou da mostra comemorativa dos dez anos da ANPAP - Associagao
Nacional dos Pesquisadores em Artes Plasticas, realizada no Pago das
Artes, Sao Paulo, onde o artista apresentou a instalagéo Perpendicular
de trezentos e sessenta graus: quatro painéis, com pequenas variagoes
de espessura, dispostos lado a lado, no chdo, formando um grande
quadrado vermelho, no qual se inscrevia uma circunferéncia branca.
Sobre o centro da obra, pendia, do teto, um ponto de luz (Prancha 29).

® CHIARELLI, Tadeu. Lizarraga exp&e sua subversdo construtiva. O Estado de Sdc Paulo, S&o Paulo, 05 out
1994. Caderno 2. D3.; Os teoremas visuais de Lizarraga. Jornal da Tarde, Sdo Paulo, 05 out 1994.; PIZA,
Daniel. Exposi¢do traz desenhos de Lizarraga. Folha de S&o Paulo, Sdo Paulo, 05 out 1994. Acontece.
Especial. A-1.
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95, Azul - 1997

série /taim Bibi/ Vila Olimpia/ Margem Sul
subsérie Quatrocentos e Dezoito (12)
tinta acrilica e grafite sobre papel Arches
36 x 36cm

93. Grafologias

série Desenhando a cor - 1996
tinta acrilica e grafite sobre tela
80x80cm - 1996

4

96. Reténgulo com linha de cor - 1998
série /taim Bibi/ Vila Olimpia/ Margem Sul
subsérie Quatrocentos e Dezoito (34)
tinta acrilica e grafite sobre papel Arches
36 x 36cm

94. ltinerénios

série Desenhando a cor - 1996
tinta acrilica e grafite sobre tela
120 x 120cm

97. Tridngulos paralelos - 1997

série Itaim Bibi/ Vila Olimpia/ Margem Sul
subsérie Quatrocentos e Dezoito (15)
tinta acrilica e grafite sobre papel Arches
36 x 36cm

Fotos dos desenhos: Sandra Luz
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98, 99 - Desenhando a Cor
Exposi¢éo individual - Galeria Valu Oria - S&0 Paulo -
1996

100. Perpendicular de 360 graus - 1996
Instalag&o - madeira pintada e luminaria
10 Artistas pesquisadores da ANPAP - Pago das Artes, S&o Paulo
colegio: M. A. Amaral Resende

Fotos: Romulo Fialdini
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Nos Ultimos anos, dedica-se exclusivamente ao
desenvolvimento de suas séries de obras, Lizarraga aceita
esporadicamente alguns dos muitos convites que recebe para ilustrar
cadernos especiais em jornais, como o Caderno de Resenhas da Folha
de S&o Paulo, ou ainda para realizar alguns projetos de capas para
publicagdes como o livro Bibliografia sobre a juventude, de Ruth Cardoso

e Helena Sampaio, lancada pela EDUSP.%

Trabalhos de periodos diferenciados da trajetéria de
Antonio Lizarraga pertencentes a acervos publicos ou particulares
puderam ser vistos em exposi¢gdes como a do acervo da Pinacoteca do
Estado no projeto "Pinacoteca no Parque" em 1997, e mais recentemente
na mostra permanente do acervo de obras abstratas deste mesmo
museu, em seu edificio sede (Pinacoteca/Luz) e na exposigdo Os
colecionadores. Guita e José Mindlin: matrizes e gravuras, realizada no
Centro Cultural FIESP, Galeria de Arte do SESI, entre novembro de 1998
e fevereiro de 1999.

% CARDOSO, Ruth e SAMPAIO, Helena. Bibliografia sobre a juventude. Sao Paulo, EDUSP, 1995.
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(...) neste hexagono de ruas
estou reaprendendo o futuro (...)

Foto do artista e trecho do poema Legiondrios de Vila Buargue, de Antonio Lizérraga
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2. 0 NOVO PROCESSO
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homem contemporaneo

€ obrigado a aceitar

as regras dos “jogos de linguagem”
propostos pela multiplicidade
explosiva

de “aparelhos” e codigos

0 homem esta perdido - empastelado
e ndo se reconhece mais

(ele proprio signo)
na “floresta de simbolos”

duas possibilidades:

a do artista

a do funcionalista

a primeira

um metajogo em fluxos diagramaticos
com jogos de linguagem

0s gols

a segunda

a homologagao

em fung&o dos aparelhos e codigos
0 logos

* In: FOLHETIM, Folha de Séo Paulo, 01 dez 1985.

1 2 2 4 2 6 7

0 GOL ANALOGO®

Julio Plaza - Para Lizamraga

0 artista lizarraga

prefere a primeira

alternativa

a de se engajar no jogo-narrativa
diagrama

no reconhecimento da heterogeneidade
dos jogos de linguagem

assim

renunciando a fungéo

supera-se no sujeito coletivo da equipe
e na tenséo produtora

dos diagramas ludicos

com invengao imaginativa

do GOL que ndo homologa

e que se legitima na sua performance
como “chips”

ou memérias signicas

no seu entrecruzamento browniano
geometria virtual

dos jogos de linguagem

O GOL ANALOGO
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2. O NOVO PROCESSO

2.1 O DESENHO COMO PRIMEIRA IMAGEM DA OBRA

O perceber de uma forma é um processo de
generalizagdes intimamente ligado a descoberta de um padrao estrutural
que se ajuste “a configuragdo das formas e cores transmitidas a partir da
retina” (Arnheim, 1989, p. 314).

Assim nem tudo o que se apresenta aos nossos olhos é
imediatamente percebido. Trata-se de um processo seletivo e analégico:
os estimulos fisicos geram as informagdes visuais que registradas na
retina sdo enviadas a regides do coértex cerebral em forma de descargas
elétricas. Automaticamente, recorre-se a uma memoria passada (Poppers
& Eccles, 1995, p. 461)' os dados sdo associados a outros de um
conhecimento prévio sobre aquele assunto especifico ou similar.

Desse modo poderemos perceber uma forma como um
circulo pela sua redondeza, algo ja incorporado a experiéncia anterior do
observador e ndo por uma comprovagao numeérico-geométrica. Podemos
considerar assim que a percep¢ao seja um processo também de criagéo e
ndo apenas de assimilagdo, visto que percebemos uma configuragdo e
n&o a forma em plenitude.

Para a criagdo artistica, o neurobidlogo Jean Pierre
Changeaux (1994, p. 46) denomina “simulagdo mental” da obra a um
processo interior do artista que envolve a construgdo de uma primeira
imagem que originara o trabalho final. Este “fazer mental” ocorre em uma
memoéria de trabalho. O artista passa a recorrer muitas vezes a registros

graficos sintéticos destas primeiras visdes, como meméria material, estes

"croquis" tornam-se extensdes de suas elaboragdes mentais.

' Para John Eccles os processos de memoéria s3o divisiveis em tempo: memoérias curtas (duram segundos),
memoérias intermedi4rias (duram de segundos a horas) e memérias de longo tempo (de horas, & toda vida)
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Posteriormente estes apontamentos sdo reelaborados até alcancar a
configuragao final.

O uso dos "rascunhos" ou registros provisérios de idéias
vém acompanhando os processos de criagdo nas mais diversas formas
de expressao artistica.

O pintor e arquiteto G. Vasari, citado por Panofsky (1994,

p.204), considerou, no Renascimento, o desenho como “a expressao e a

manifestacdo evidentes do conceito que esta em nosso espirito e que os

outros imaginaram e produziram no seu, a idéia...”, o artista o considera
como ‘o pai das trés artes” — um caminho de ensaio para o que se
constituira em pintura, escultura ou arquitetura.

Rafael distinguiu a concepgéo da idéia artistica de sua
execugao. Segundo ele o valor artistico de um quadro ja estava contido
no cartdao do esbogo e a transcricdo da idéia pictorial para sua forma
ultimada era de secundaria importancia (Hauser, 1982, p. 617). Desta
forma, as obras esbogadas pelo artista poderiam ser plenamente
executadas por assistentes sem, no entanto, prejudicar a “imagem” do
artista ou a “autoria” do produto final.

Esta visdo de Rafael, demonstra uma intencdo em
distinguir concepgao de execugao, o artista iniciava neste momento uma
reflexdo sobre o seu fazer, obrigando-se a busca de um posicionamento
perante a obra.

Para o processo de muitos artistas este estagio € o inicio
de uma integragao entre a matéria-autor e a matéria-obra.

Contemporaneamente, a arte pode ser analisada como
um processo de elaboragdes mentais que se concretiza na obra, local
onde os procedimentos técnicos e materiais se constituem em veiculo
para as experimentacgoes do autor.

Para Max Bense (1971, p. 135-137), sob o ponto de vista
da ‘"estética gerativa", que conjuga esquemas matematicos e
procedimentos técnicos o processo criativo se divide em duas fases: a
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concep¢ao (no campo ideal intencional) e a realizagdo (no campo
técnico). Neste processo um repertério € transformado em um conjunto de
procedimentos que por sua vez conduzem a realizagao.

Nas artes visuais, 0 projeto pode concentrar todas as
informacdes necessarias para que a execugido possa ocorrer sem a
presenga do autor. Torna-se necessaria, portanto, a utilizagdo de um

sistema de cédigos que estabelegcam uma comunicagéo entre o artista e o

executante, permitindo a transposicdo das informagGes contidas em

suportes provisorios para 0os materiais e escalas previstas para a obra
final.

Para segmentos da ciéncia contemporanea, como a
critica genética, a obra de arte tem sido analisada como um todo que se
inicia no processo de criagdo e se estende até a fruicdo do objeto
artistico. Neste sentido, os primeiros registros, que Cecilia A. Salles
(1998, p. 15-17) denomina como "documentos do processo”, podem
assumir o importante papel de testemunhar etapas do desenvolvimento
de uma obra, armazenando apontamentos e colaborando como um
espago para a experimentagao.

Artistas vém desvinculando a concepgdo do "fazer"
artistico. Entre os de tendéncias construtivas o uso do projeto como base
para a realizacdo da obra & uma importante caracteristica.

Antonio Lizarrga e o norte-americano Sol Lewitt, entre um
grande numero de artistas, exemplificam esta tendéncia terceirizando a
execugao de suas obras.

Os desenhos de parede de LeWitt sdo obras de grandes
dimensdes, empreendimentos que exigem um dominio técnico e longos
periodos de execugdo, o que o levou a utilizar equipes de assistentes

para realiza-los.
Todo o planejamento e decisbes sdo tomadas a
prioni e a execugao da obra torna-se um assunto superficial. A idéia
torna-se a maquina que faz arte (Miller-Keler, 1996).
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Lizarraga, fisicamente limitado em decorréncia de um
problema de saude, ndo exitou em valer-se de assistentes, como
ferramentas de trabalho, para confeccionar seus desenhos, pinturas e
esculturas.

Para estes artistas, o desenho, enquanto instrumento,
além de se constituir em linguagem auténoma, passou a representar uma
possibilidade de dar forma aos conteidos de suas elaboragées mentais, e
estabelecer um vinculo onde a geometria atua como cédigo que permite a
comunicagao entre o artista, que cria, e o colaborador que executa a obra.

Sol LeWitt, por opgdo, entrega a seus assistentes os
projetos prontos e detalhados. Lizarraga, por sua vez dita, ponto a ponto,
0s seus projetos, incorporando os assistentes ao seu fazer artistico. Estes
artistas confiam a seus colaboradores a feitura das obras, ainda que esta
seja supervisionada.

2.1.1 - O papel do desenho no processo de Lizarraga

Na obra de Antonio Lizarraga, o desenho sempre
ultrapassou o papel de simples esbo¢o, no entanto, durante um periodo
apdés 1983 o artista restringiu-o ao nivel de projeto, para resgatar sua
autonomia, enquanto forma de expressao plastica, no final da década de
1980.

A malha quadrada de um papel milimetrado foi adotada
como uma rede cartesiana. Os pontos, linhas e formas passaram a ser ai
localizados pelo artista e grafados pelo assistente, construindo a
composi¢ao que serviria de base as novas pinturas e esculturas de

Lizarraga.?

2 Até entsio Lizarraga dedicara-se quase que exclusivamente a obras graficas, com algumas poucas incursées
pelo universo da pintura
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A prépria escrita, como a conhecemos hoje, passou por
diversas redugdes de padrbes visuais ao longo da histéria, de modo a
alcancar uma aparéncia visual de simples leitura e de facil reproducéo
(Arnheim, 1989, p. 96).

Quando, em 1983, ocorreu o “hiato compulsério” na

produgdo visual de Antonio Lizarraga, a poética verbal se mostrou como

um recurso possivel para dar “vazao” as suas potencialidades criativas.
Ditando versos a colaboradores espontaneos, Lizarraga passou a
registrar, desde entdo, centenas de poemas, permanecendo grande parte
deles ainda desconhecida pelo publico.

Nestas obras, o artista demonstra uma grande carga

imageética, traduzida em linguagem metaférica. Como no exemplo:

Noturno
Antonio Lizarraga

Olhos ferroviarios

perfurando os mapas da noite
prostitutas herdicas

dilatando joelhos sedosos

velas tristes

chorando criangas que néo existem

Tenho muito medo
que a chuva pare

Para R. Arnheim, quanto ao pensamento visual as artes e
as ciéncias nao se separam, assim como O uso das imagens e o das
palavras (Id., p. 184).

Com base nesta observagdo, poderiamos estabelecer
uma relagao entre os versos de Lizarraga e sua produgéo visual, anterior
a 1983, onde encontramos uma gestualidade explicita e algumas

referéncias figurativas.
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Na visao de A. Tassinari, a palavra, material da poesia, é
facilmente reproduzivel bem como as formas simples da geometria, sendo

este um provavel caminho que teria conduzido Lizarraga ao

desenvolvimento de sua atual sisteméatica de criagéo para obras visuais.®

No entanto, em outros momentos da histéria do ocidente,
artistas ja se utilizaram de estudos visando a formulagdo matematica para
uma construcdo racional e consequente reprodutibilidade das formas
geométricas e organicas. Leonardo Da Vinci se preocupou em relacionar
os movimentos do corpo humano “as leis das for¢cas da gravidade, e até
calcular numericamente as transformagbes traduzidas por esses
movimentos as proporgdes’. Assim, também Piero della Francesca e
Albrecht Durer procuraram por um método de construgdo geométrica para
“escorgos” (Panofsky, 1994, p. 75).

Alguns podem relacionar a sintese na obra de Lizarraga a
um tipo de limitagdo técnica, imposta pelo sistema do ditado geométrico e
pela terceirizagdo da execugdo das obras.* Porém, observando os seus
trabalhos, do ponto de vista diacrénico, poderiamos dizer, com mais
propriedade, que a passagem do referencial figurativo para um reduzido
repertorio de formas geomeétricas ocorreu de modo crescente. A exemplo
de seus poemas, os desenhos do final dos anos 80, demonstram grandes
concentragdes de linhas, alternando-se com formas saturadas de negro...
como se pode observar em obras pertencentes as séries Essepé,
Varzeas e Peripécias do Itaim Bibi (Prancha 13). A reducdo desta
profusdo de elementos parece ter ocorrido de modo gradual, ao mesmo
tempo em que passou a evidenciar um aspecto dinamico e até mesmo
ladico em seus jogos compositivos.

® TASSINARI, A. O reaprendizado do futuro. Folha de S&o Paulo. S&o Paulo, 17/6/88. B11.

* Tem-se conhecimento de que Lizarraga sempre demonstrou um extremo rigor técnico e cuidado com o
“fazer”, sendo que grande parte de sua obra anterior a 1983 era executada exclusivamente por ele, embora
tenha participado também de alguns projetos coletivos. Faz-se necessério lembrar que ndo estamos tratando a
respeito de sua produgdo como designer.
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A série de desenhos Itaim Bibi/ Vila Olimpia/ Margem
Sul que vem desenvolvendo desde 1993, ora em estudo, pode ser
entendida como um registro de parte desta progressiva busca pelo
essencial.

Segundo a visdao de Arnheim (1989, p. 303, 305), a
redugdo dos aspectos secundarios em favor da totalidade na obra de um
artista € o “resultado de uma longa e profunda contemplagdo”. Deste
modo, ndo entendemos que as atuais formas geométricas de Lizarraga
sejam um simples recurso facilitador para o ditado, mas o
amadurecimento da visao do artista em relagao ao mundo.

Apos o AVC, Lizarraga passou a conviver com a técnica
do assistente e € bem provavel que crie adequagdes as limitagbes de
cada colaborador. Este assume um compromisso com o artista buscando
uma impessoalidade no trago, de modo que a grafia da obra recaia em
uma espeécie de anonimato.

Alberto Tassinari considera o processo de Lizarraga, apos
o AVC, situado fora da experiéncia motora, tratando-se antes de uma

apreensao mental a ser traduzida em padrdes simples e concretos por

méaos de terceiros tecnicamente treinados.®

Na imagem mental as formas s&o apenas potencialidades
de peso, movimento, diregdo... Na sua transposi¢cao para o meio fisico,
estes elementos adquirem materialidade, podendo assim passar por
reformulagdes pertinentes ao processo de amadurecimento da idéia e a
criacao da obra. As revisdes e reformulagées da obra podem ocorrer ndo
apenas por ocasidao do projeto, mas também apds a “finalizagédo” do
trabalho, de acordo com o tragado original.

Em seu atual sistema de trabalho, Lizarraga torna o
assistente um elemento de ligagao entre o seu pensamento verbalizado e
o suporte, transcodificando os dados verbais em elementos

graficos/cromaticos.

® TASSINARI, A. O reaprendizado do futuro. Folha de Sdo Paulo. Sio Paulo, 17/06/1988, B-11
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Superado o problema da autografia, observa-se uma

atengdo maior em relagdo a autoria do projeto. O modo de articular os

recursos plasticos e de explorar o espago registram o pensamento, a

poética do artista.
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2.2 A FORMAGAO DO ASSISTENTE
O dominio técnico - condigao sine quanon

A presencga do assistente na realizagdo das obras de arte
se deu desde a antiguidade. Sol Lewitt e Antonio Lizarraga, entre outros
dao continuidade a esta tradi¢gdo, no entanto para uma arte do século XX.
Seus conceitos os aproximam mais de pensadores do que de artesdos.

No Quattrocento, o aprendizado do artista, cuja imagem
se vinculava a idéia do artesdo, era baseado na pratica e desenvolvido
em oficinas. Depois de adquirir rudimentos de leitura, escrita e aritmética
era levado, ainda crianga, para junto de um mestre, onde trabalhava como
aprendiz por muitos anos.

Sabe-se que Bruneleschi, Donatello, Ghiberti, Verrochio,
Ghirlandaio, Botticelli, entre outros, passaram por este sistema de

formagdo, em oficinas de ourives, assim como muitos escultores

principiaram suas atividades com entalhadores de ornatos, em canteiros

de obras.

As principais oficinas de artistas da primitiva Renascenga,
possuiam seus meétodos préprios de ensino, chefiadas por artistas-
professores. Os alunos passavam a escolher os seus mestres e estes os
recebiam, em numeros proporcionais a sua fama. Estes aprendizes
também se constituiam, para os mestres, em uma fonte barata de méao-
de-obra.

O aprendizado passava por varias tarefas: preparagéo de
tintas e pincéis e impressédo de gravuras; transposi¢do, para os painéis,
de composigdes individuais a detalhes do vestuario e das partes do corpo
de menor importancia; composicdo de trabalhos partindo de simples
esbogcos e indicagbes... O aprendiz tornava-se paulatinamente um

ajudante mais ou menos independente.
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Nem todos os ajudantes de um mestre eram seus alunos
e nem todos os seus alunos permaneciam como seus ajudantes.

Com o passar dos seculos este aprendizado sofreu
grandes modificagbes. Hoje, artistas como Antonio Lizarraga,
desenvolvem pessoalmente os seus procedimentos de trabalho.

O dominio técnico, ao lado da conquista do espago
grafico, parecem ter sido, nos primeiros anos da produgdo artistica de
Antonio Lizarraga, uma busca obstinada. A sua produgéo anterior a 1983

demonstra os refinamentos técnicos deste artista que vao do dominio de

hachuras, tracadas a pincel,® a obtengdo de uma fina linha branca por

meio de um minucioso processo de recorte e remogao de uma camada do
suporte coberta por extratos pictéricos. Este procedimento envolvia
precisdo no uso de instrumental de corte (estiletes) para que nao fossem
atingidas outras camadas do papel, mantendo a integridade estrutural
preservada, constituindo com a cor natural do papel a linha branca
procurada (Prancha 15).

A partir de 1983, porém, toda a sua problematica centrou-
se no desenvolvimento de um sistema que possibilitasse a transformacgao
de seu pensamento em "agao produto”, incorrendo em limitagdes técnicas
naquele momento. Ao tomarmos como referéncia W. Kandinsky (1989b),
a “necessidade interior” pode conduzir o artista a busca de solugées, as
mais diversas, para que seja viabilizada a realizagdo de suas criagcoes
mentais, transformando tais potencialidades em matéria reconhecivel: a
obra.

Um primeiro periodo foi ocupado pelo ditado de poemas a
colaboradores espontaneos. A passagem deste momento para o das
realizagbes visuais, como o conhecemos atualmente, ocorreu de modo
empirico.

® Ele pessoalmente confessa um desconhecimento, nos primeiros anos de trabalho, sobre os recursos que lhe
poderiam ser oferecidos por uma simples pena para desenho, obrigando-se assim a cortar as cerdas de seus
pincéis em busca da espessura desejada.
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Vale ressaltar que neste hiato da sua produgdo visual,
ocorreu um primeiro ensaio do que mais tarde viria a se constituir em uma
verdadeira “sistematica” de trabalho (o ditado de poemas e a experiéncia,
em gravura em metal, com Branca de Oliveira).

Alois Riegl, no século XIX, ao enunciar o conceito da
“vontade artistica’, ou Kunstwollen destacou a criagdo sobre a técnica
(Calabrese, 1987, p. 23).

No caso de Antonio Lizarraga, as limitagdes fisicas
encontradas apds 1983, redirecionaram o seu “fazer” e a sua obra. De
uma gestualidade, que permeou suas composi¢des abstratas em décadas
anteriores, partiu radicalmente para o universo das construgdes
geometricas e cromaticas, o que lhe abriu a possibilidade de contar com
um colaborador para a execugao de seus projetos, 0 que ocorreu
somente em 1985.

Os primeiros trabalhos em pintura eram ditados a amiga
Gerty Sarué sobre uma malha quadrada, tragcada a mao, seguindo um
sistema de ordenadas e abcissas, onde cada reta era identificada por um
algarismo/letra. Sobre tal malha o artista localizava os pontos que unidos
determinariam as formas da composic¢ao.

Como sugestao desta artista, contratou-se um assistente.
Este porém, deveria somar as condi¢des técnicas que o permitiriam
executar os trabalhos propostos envolvendo conhecimentos basicos
sobre geometria, pintura, desenho e arte. O primeiro assistente foi o
arquiteto Adamastor Sacilotto, que ja trabalhara anteriormente com o
artista Mauricio Nogueira Lima. A ele, seguiram-se varios outros, sempre
selecionados pelos dois artistas (Gerty e Lizarraga) de acordo com sua

capacitagao técnica.’

Em uma obra a respeito do improviso na arte, Stephen

Nachmanovitch comenta:

7 Depoimento de Gerty Sarué a autora. 04/04/1998.
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O aspecto mais frustrante e aflitivo do trabalho
criativo, um aspecto que enfrentamos na pratica diaria, é a
descoberta de um abismo entre o que sentimos e o que somos

capazes de realizar. (...) A técnica pode transpor este abismo
(Nachmanovitch, 1993, p. 70).

O rigor técnico imposto por este artista as suas obras
anteriores a 1983, foi mantido ao transferir o seu "fazer" aos assistentes.

Ao contrario dos antigos ateliers renascentistas, o0 dominio
das técnicas para o desenho e a pintura transformaram-se em condigao
sine quanon para a atuagdao de um assistente junto a Lizarraga. O
ingresso de um novo colaborador no atelier deste artista ndo se da na
posicdo de aprendiz, mas como um profissional, habilitado a prestar
servigos técnicos.

Neste periodo (1985-1997), Lizarraga contou com a

colaboragdo de alguns profissionais® entre os quais se destacaram

Adamastor Sacilotto; Lieselotte Schwair; Maria Del Pilar Bayo; Roberto
Gorgatti; Maria José Spiteri Tavolaro Passos; Sandra Luz; Andréia Naline.
Estes atuais e ex-assistentes de Lizarraga relataram ndo haver recebido
qualquer tipo de formagdo naquele atelier, com relagdo a técnica ou
mesmo em relagdo ao modo de trabalhar com o artista, todos afirmam
que o processo se construiu no decorrer das atividades.

Consideramos, porém, com base em nosso contato com
esta relagdo artista-assistente, a ocorréncia de um treinamento em nivel
que excede a técnica.® Trata-se de uma integracdo entre o assistente e o
universo mental e o repertério visual do artista. Acompanhando Lizarraga
em leituras especificas sobre arte e areas afins, este introduz

gradualmente o assistente em seu "universo”, o que se acentua pelo

¥ Cada um dos assistentes possui formag&o nas areas a seguir : Adamastor Sacilotto - arquitetura; Lieselotte
Schwair e Sandra Luz - artes plasticas e fotografia; Maria Del Pilar Bayo e Maria José Spiteri Tavolaro Passos -
artes plasticas; Roberto Gorgatti e Andréia Naline - desenho de comunicagao.

? Vimos este mesmo procedimento repetir-se com outros assistentes como Andréia Naline.
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contato com os seus trabalhos mais antigos, dirigindo indiretamente a
uma compreensao, por parte do colaborador, dos propésitos de sua
atuacao.

Durante sua permanéncia em contato com o artista o
colaborador aperfeicoa-se tecnicamente e incorpora o método, porém de
modo empirico e individual.

Observamos que na sistematica adotada por Lizarraga é
da convivéncia com o artista que surge a interagdo promotora de uma
fidelidade de realizagdo das obras em relagdo as imagens por ele
concebidas. Aqui a interagdo entre o artista e o assistente se constitui em
um "pacto”, onde o ultimo se transforma em extenséo fisica do potencial
do primeiro, e contendo intervengdes pessoais transpde, para o suporte,
os ditados. O trabalho do assistente assume portanto, grande
responsabilidade.

O atual processo de trabalho de Antonio Lizarraga vem se
mostrando como um  espago dindmico onde sao respeitadas as
condigdes técnicas do assistente, buscando adapta-las & sua concepgéo
de obra e a obra as suas condigdes, sem que estas se constituam em
limitagdes para a sua criagdo e sim um desafio para novas solugdes,

ampliando possibilidades visuais.'®

1o Depoimento do artista & autora.
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2.3 ADOCUMENTAGAO DA PRATICA

uma descric¢ao ilustrada do processo

O atual processo de trabalho de Antonio Lizarraga em seu
atelier pode ser entendido como um sistema de tradugdes.

A sistematica se subdivide em etapas que envolvem
projeto, execugao, aprovagao/assinatura.

Tomando como base a classificagdo da tradugdo em
modalidades segundo a conceituagdo de R. Jakobson (1995, p. 64-65), na
primeira etapa de trabalho, a do projeto, consideramos uma traducdo de
modalidade intersemidtica, ou transmutagdo, onde signos verbais s&o
interpretados por meio de um sistema de signos nao verbais. No caso a
palavra ditada € traduzida para o codigo visual, tomando como base o

desenho geométrico.

Passe uma linha a 45° por este angulo. Aqui devemos ter

uma "corregao otica". - diz o artista ao ditar o posicionamento de uma reta a

ser tragada, trangenciando o canto de um poligono.

A este comando, automaticamente o assistente executa o
tragado distanciando cerca de 0,5mm a reta do angulo apontado, para que
nao se toquem.

Particularidades como esta demonstram que se desenvolve
entre o artista e o assistente um repertério de comandos verbais do primeiro
que sao traduzidos em formas visuais pelo segundo. O mesmo se da com
relacdo a escolha de cores, onde a solicitagdo de um chapado em "azul
Lizarraga" significa uma area recoberta uniformemente com azul ultramar,
ou ainda um "verde bzzz" significa um "verde limao".
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As tradugbes interlingual e intralingual referem-se a
possibilidades de interpretar signos dentro de um mesmo cédigo. As etapas

seguintes do processo executivo das obras de Lizarraga envolvem uma

tradugédo das informagdes contidas no projeto, tragado linearmente a grafite

sobre o papel milimetrado, para outros materiais, utilizando-se outras
técnicas. Sejam elas: o uso de tira-linhas para o tragado de linhas, pincéis e
rolos de espuma para um preenchimento de areas chapadas nos suportes
papel e tela.

Os mesmos principios podem ser aplicados as esculturas
que o artista elabora com um assistente, criando pequenas maquetes em
cartdo, as quais sao posteriormente traduzidas em outros materiais e
técnicas apropriadas.

Com o objetivo de documentar este sistema, passaremos a
descrevé-lo com o auxilio de registros fotograficos, nos atendo as obras de
desenho e pintura.
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2.3.1 O Projeto

O primeiro passo é a escolha do suporte, o que implica em
definir materiais e dimensdes para a obra em questdo. Para as pinturas, as
telas ja esticadas sobre chassis de madeira com cunhas e preparadas com
uma camada de tinta branca, sao encomendadas a um fornecedor externo,
seguindo as dimensdes especificadas pelo artista.

O assistente prepara folhas de papel milimetrado que
servirdo aos projetos em escala 1:1 ou 1:2. Nesta folha devem ser
demarcados o contorno do suporte, mediatrizes e diagonais, a base e um
cabegalho onde se encontram os seguintes dados: data, cidade, bairro,

nome do artista e marca, tipo de obra, série, nimero e titulo''. Lizarraga

denomina a etapa do projeto de "elaborag¢ao do original".

O assistente senta-se ao lado direito da poltrona do artista
com todo o material necessario para o trabalho: o papel, a prancheta, a
lapiseira e a borracha, esquadros, réguas, compasso e eventualmente
cintel. Muitas vezes Lizarraga consulta projetos recentes e para tanto é
aconselhavel que o assistente leve sempre o ultimo projeto elaborado.

Uma pasta serve para o posicionamento da folha no colo do
artista, possibilitando as indicagbes dos pontos a serem unidos pelo
assistente e 0 mesmo se da ao tragado de linhas curvas. Em alguns casos,
os tragados sdo simplesmente ditados, sem a necessidade de aponta-los
diretamente no papel. (Prancha 32)

A posigao da folha, no colo do artista, também ¢é alterada
segundo suas instrugdes: de ponta cabe¢a, de lado, na base.

Nesta fase, o autor determina o tipo de preenchimento para
areas especificas da composigao e, em alguns casos, dita anotagbes gerais
sobre cores.

"' Exemplo de cabegalho:
25/10/1995 - SAO PAULO - ITAIM BIBI - ANTONIO LIZARRAGA O - DESENHO - SERIE: ITAIM BIBI VILA
OLIMPIA/ MARGEM SUL - NUMERO: CEM
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ELABORAGAO DE PROJETOS

104. O artista freqlientemente analisa
projetos anteriores.

-

103. Para a realizagfo dos projetos sdo

cortadas folhas de papel milimetrado

nas dimensdes estabelecidas pelo autor,

delimitando-se, a grafite, o formato do

trabalho com suas respectivas

mediatrizes e diagonais.
105, 106. Sobre o papel milimetrado, o artista
indica os pontos que, unidos, comp&em linhas
e formas na obra.

107. As formas indicadas pelo artista passam
a ser tragadas, bem como outras instrugbes
para a execugdo do trabalho, como:
preenchimento de areas, cores e outros

Fotos: Sandra Luz
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Todo este processo pode ser interrompido com fregiiéncia,
por Lizarraga, para que o colaborador faga anotagbes de poesias, criadas
durante os desenhos.

Esta etapa ndo tem duragao previsivel, podendo consumir
um periodo de quinze minutos, ou até mesmo de dias. Com freqiiéncia,
projetos e execugdo final das obras sdo etapas dedicadas a assistentes
diferenciados.

A produgdo é continua, e em um Unico dia chegamos a

acompanhar a elaboragéo de varios projetos diferentes. '?

2 Lizarraga tem por habito ouvir misica enquanto trabalha. O repertério de sua preferéncia envolve
especialmente jazz destacando-se compositores e intérpretes Miles Davis, Dizzy Gillespie, Stephane Grapelli,
Thelonious Monk, Chet Baker aos quais denomina "gatinhos”.
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2.3.2 A Execucao: Os desenhos e as pinturas

Desenhos

A execugao definitiva dos desenhos tem inicio no preparo
do suporte. O papel deve ser cortado seguindo as especificagdes do projeto
com relagao as dimensdes, a posigéo a ser dada ao acabamento manual do
papel (rebarbas) e a marca d'agua, ou ainda a sua exclusao (Prancha 33).

O tragado do projeto é transferido, com linhas suaves e a
grafite, para o novo suporte, marcando as areas com preenchimentos
diferenciados. '

O tragado definitivo é executado com tinta acrilica, em
bisnaga, dissolvida em agua e aplicada com tira-linhas em cerca de trés
camadas. A secagem é sempre acelerada com o auxilio de um secador de
cabelos portatil (Prancha 33).

As areas chapadas demandam cuidados especiais: as
linhas de contorno devem ser espessas o suficiente para formar uma divisa,
que os assistentes denominam "parede”, entre o espago a ser preenchido e
o circundante. Todo o perimetro é protegido com uma mascara de fita
adesiva sobre a qual sdo posicionadas, com o mesmo tipo de fita, tiras de

papel protegendo toda a periferia do formato demarcado. Deste modo,

assegura-se a aplicagao da tinta, a pincel, em camadas uniformizadas com
um rolo de espuma (Pranchas 33 e 34).

Concluida esta etapa, as mascaras sdo cuidadosamente
retiradas e passa-se a execugdo dos detalhes, que incluem pequenos
formatos, areas hachuradas ou reticuladas, linhas isoladas e outros.

"> No caso dos originais em escala 1:1, pode ser usada uma mesa de luz para a transferéncia do tragado para o
suporte definitivo, como era feito por Pilar Bayo (1988-1992). Este procedimento, porém n&o vem sendo empregado
pela atual assistente responsével pelos desenhos, Sandra Luz. (Prancha 33)
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Os contornos das areas preenchidas por tinta sédo
reforcados ao término do trabalho. Pequenas imperfeigbes sé@o corrigidas
mecanicamente por procedimentos de raspagem de tinta, com o auxilio de
uma lamina fina.

Todas as linhas de construgdo, inicialmente tracadas a

grafite, sdo apagadas com borracha macia." Os residuos e particulas de

poeira sdo eliminados com um pincel macio (Prancha 35).

Quando nos desenhos, ha o emprego de cores, o0
procedimento de execugdo assemelha-se, entdo, ao da pintura, onde o
artista € consultado para a escolha de cada cor e para a definicdo da
sequéncia de execugao dos elementos, até a conclusao do trabalho.

'* Quando necessario, procede-se a uma limpeza de toda a superficie do trabalho esfregando-se suavemente
sobre ela particulas finas de borracha plastica obtidas ralando-se a mesma.
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PROCESSO DE DESENHO - 1

108.
108, 109. As folhas de papel
Fabriano (suporte definitivo) s&o
medidas e cortadas,
individualmente, nas dimensbes
previstas em projeto.

110. O tragado do projeto é transportado, a
grafite, para o suporte definitivo.

11, 112,
111, 112. As formas sdo desenhadas, com tinta acrilica, aplicada com tira-linhas, em camadas. Para acelerar
a secagem das camadas é utilizado um secador de cabelos portétil. S&0 delimitadas assim, as areas a serem
posteriormente preenchidas com tinta.

i
|

113, 114,
113, 114. Com os contornos finalizados, as regides a serem preenchidas s&o protegidas com fita adesiva e
mascaras de papel.

PRANCHA 33 Fotos: M. J. Spiteri
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PROCESSO DE DESENHO - 2

115. A tinta em bisnaga é diluida em agua,
mantendo-se os niveis de concentragio de
pigmento, evitando-se possiveis transparéncias.

117. A uniformidade da superficie é obtida com
o auxilio de um rolo de espuma.

119. Concluida esta etapa, s&o retiradas as
mascaras de fita adesiva e papel, cuidando-se
para n&o danificar o suporte.

116. A aplicagao é realizada a pincel.

118. Este procedimento é repetido tantas vezes
quantas forem necessérias para obter o
preenchimente desejado. A secagem é sempre
acelerada com o uso do secador.

120 . Passa-se a execugfo dos detalhes.

Fotos: M.J. Spiteri
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PROCESSO DE DESENHO -3

121 a 124. A finalizagao do desenho inclui
novamente os tragados externos das formas,
acentuando os contornos. As possiveis
imperfeicbes, como pequenos borrbes, séo
eliminadas com a leve raspagem da superficie
do suporte, com o auxilio de uma lamina. As
linhas-guia, inicialmente tragadas a grafite, s3o
apagadas com borracha pléstica e todos os
residuos s&o eliminados com um pincel macio.
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Para as pinturas € necessario o preparo da base com
gesso acrilico e pigmento na cor de base, escolhida pelo artista em um
mostruario (paleta de cores), que vem sendo formado pelos assistentes, de
acordo com as empregadas nas obras de Lizarraga. Em alguns casos séo
criadas novas cores as quais sao imediatamente acrescentadas a esta
paleta.'® Em seguida é aplicada a tinta com a cor definitiva (Prancha 36 e
37).

A tinta é preparada pelo assistente, comparando sempre o
novo resultado a cor selecionada pelo artista. Esta, somente & aplicada
apods a sua aprovagao, mediante a apresenta¢do das duas amostras.

As atuais pinturas de Lizarraga sdo constituidas pela
sobreposicao de extratos pictéricos, criando uma camada espessa formada

por pigmentos sintéticos de varias cores e aglutinantes como o Matte

Vamish (verniz fosco), o Gloss (verniz brilhante) e o verniz acrilico'®, deste

modo € necessario que, no preparo da tinta, seja prevista a quantidade
necessaria para a execugao da tarefa (Pranchas 37 e 38).

A execugéao dos detalhes nas pinturas envolve os mesmos
procedimentos descritos para os desenhos: os tragados sao realizados
suavemente a grafite e, em seguida, cobertos com tinta aplicada a tira-
linhas, pequenos chapados em cores diferentes do fundo sao protegidos,
externamente, por mascaras de fita adesiva e papel. Nas pinturas, em razdo
da textura irregular do suporte, € mais frequente a ultrapassagem da tinta
dos limites da "parede". Nestes casos, a area afetada & recoberta, por

pontos, com a cor original'’ (Prancha 39).

'S A esse respeito a assistente Andréia Naline, atualmente responséavel pelas pinturas do artista, comenta: *(...) eu
tenho que me virar pra tentar encontrar aquele tom que ele quer (...) é o resultado dele, ele imaginou tudo. N3o
tem nada de mim.”

'® Vide anexo 2

"7 Depoimentos de Sandra Luz — 7/02/98 e Andréia Naline 23/01/98,
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Em algumas pinturas Lizarraga utiliza-se de relevos de tinta
0s quais sad0 obtidos pela sobreposicdo de extratos pictoricos.
Freqlentemente, a tinta utilizada para os relevos ndo tem a mesma
coloragdo da definitiva. Em geral, as assistentes empregam tintas que
permitam a formagdo de uma camada espessa, com 0 menor numero
possivel de sobreposigbes. Atingido o resultado desejado e sendo este
aprovado pelo autor, toda a superficie é recoberta com a cor escolhida.

O processo de pintura envolve reformulagées do projeto
durante a execugdo da obra. A cor de cada elemento & selecionada no
transcorrer das atividades e, em algumas situagdes, o assistente reproduz
em papel, em escala natural, o detalhe a ser executado, nas cores em
estudo. Este elemento € posicionado sobre a tela, no local previsto em
projeto, para que o autor possa melhor visualizar os resultados, antes que

sejam executados definitivamente sobre o suporte. Estas muitas

possibilidades, inerentes a este processo, associadas ao grande nimero de

etapas envolvidas na execugdo de uma pintura, podem estender a
execugao de um mesmo trabalho por semanas.
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PROCESSO DE PINTURA -1

"

126. Preparo da tela - verificag&o do esquadro e
ajuste das cunhas.

128 e 129. Preparo e aplicagdo do gesso para o fundo
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PROCESSO DE PINTURA -2

135.

130 a 136. Para o preparo da tinta de fundo faz-se necessaéria a criteriosa comparagéo e adequagéo desta a cor
escolhida pelo artista, na paleta. Somente quando aprovada por Lizarraga a tinta passa a ser aplicada, em diversas
camadas, a pincel e a rolo de espuma, sobre a tela, recobrindo uniformemente o fundo.

PRANCHA 37
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PROCESSO DE PINTURA -3

137 e 138. Revisé&o do projeto para a escolha da cor
aser utilizada nos detalhes.

139 e 140. Selecionada a cor dos elementos da composigéo,
reinicia-se todo o processo de preparo para a nova tinta.
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PROCESSO DE PINTURA - 4

141. Transposigfo, a grafite, do tragado do projeto
para a tela.

142. Tragado, a tinta, na cor preparada, com 143. Preparo das mascaras de papel para a
tira linhas, delimitando a é4rea a ser protegdo de dreas vizinhas as do preenchimento
preenchida. com tinta.

145,
144,

144 e 145. Preenchimento, a pincel e procedimentos de retoque para eventuais
vazamentos da tinta

PRANCHA 39
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2.3.3 A aprovagao, a identificagcdao e o acondicionamento das obras

Lizarraga avalia constantemente o andamento dos
trabalhos previstos em projeto, cormrigindo a luminosidade da cor, a
quantidade de brilho, a textura, as espessuras das linhas e a propria
composigao, reformulando o projeto e retomando todo o processo, até que a
obra atinja o resultado desejado. '®

Sabe-se de obras, onde, apés a conclusédo dos trabalhos, o
artista orientou intervengdes radicais como em Dois quadrados paralelos,
1992, pintura executada por Pilar Bayo. A sobreposicdo de extratos
pictéricos gerou uma camada suficientemente espessa para que a
assistente literalmente recortasse uma determinada area'®, descolando-a do
suporte (tela), sem no entanto danifica-lo.° Segundo Gerty Sarué esta obra
vinha apresentando problemas técnicos de execugdo e a assistente pediu
permissao ao artista para uma “Ultima tentativa’. Esta area descascada

gerou uma nova textura, mais aspera e contrastante com a totalidade da

obra, 0 que o artista incorporou & mesma.?'

Quando aprovada, a obra recebe, no verso e a tinta, as
indicagbes constantes do cabegalho do projeto. No caso das pinturas a tinta
empregada € a mesma do fundo e para os desenhos, a tinta deve ser clara

o suficiente para que nao interfira na obra % (Prancha 40).

'® N.A.: As obras tridimensionais ndo s4o executadas no atelier, As assistentes ocupam-se do tragado do projeto e
da maquete e a execugdo final fica a cargo de um pessoal especializado, de acordo com os materiais
empregados.

Embora afastado do convivio di4rio de Lizarraga eventualmente o seu ex-assistente Roberto Gorgatti participa
destes projetos. Um exemplo foi a execugdo da obra "Perpendicular de Trezentos e Sessenta Graus” que o artista
apresentou no Pago das Artes em 1996.

' Pilar Bayo relatou-nos que na época ela e o artista viam a grande quantidade de camadas pintadas como um
acréscimo para a obra, ja que este acumulo matérico suaviza a textura natural do suporte, a tela.

% O procedimento de cortar as camadas mais superficiais da pintura, fazendo aparecer até mesmo o suporte ja
havia sido utilizado por este artista em seus desenhos no periodo anterior a 1983. “Para obter as linhas brancas
fininhas eu cobria bem a nanquim e depois com uma ldmina bem afiada cortava um fio da tinta para que
reaparecesse o papel.” - Depoimento do artista & autora.

! Depoimento de Gerty Sarué a autora 21/01/1998.

= Depoimentos de Sandra Luz — 7/02/98 e Andréia Naline 23/01/98 & autora.
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APROVAGAO E IDENTIFICAGAO DAS OBRAS

DESENHOS PINTURAS

146 e 147. Avaliagdo dos resultados
obtidos para a incluséo dos dados de
identificag&o no verso da obra.

148 e 149. As obras sdo identificadas a tinta, aplicada com tira linhas, no verso do suporte.

150. Junho - Antonio Lizarraga - 1988

acrilica sobre tela - 60 x 60 cm - col. do artista
Aspecto final da obra cujo processo foi aqui
documentado, apdés mudangas radicais
determinadas pelo artista.
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Mesmo apds a sua conclusdo, a obra pode ser reformulada,
ocorrendo inclusive o recobrimento total da pintura realizando uma nova
composigao, inclusive incorporando os relevos resultantes, como recursos
para o novo trabalho, ou ainda no caso de desenhos, embora raramente
ocorra a sua substituicio por um novo projeto. Acompanhamos e
documentamos fotograficamente cada etapa da execugao da obra Junho
(acrilico sobre tela, 60x60cm, Antonio Lizarraga, 1998), o que aqui
apresentamos, com a finalidade de exemplificar visualmente o processo. Os
registros, no entanto, referem-se a uma pintura que hoje inexiste: semanas
apos a conclusdo do trabalho, o proprio artista decidiu que toda a superficie
deveria ser recoberta com outra cor de tinta e que sobre este novo fundo,
fosse criada uma nova composi¢gao homdnima.

Por sua fragilidade, as obras de Lizarraga merecem
cuidados especiais quanto ao seu manuseio e armazenamento. O papel,
suporte dos desenhos, é extremamente sensivel a luz e a umidade,
requerendo grande atengido para um acondicionamento adequado. Desse
modo, quando concluidos, tais trabalhos sao separados por folhas de papel
de PH neutro e colocados em pastas, as quais sao acomodadas em
mapotecas.

Os grandes planos chapados das pinturas sao facilmente
danificaveis pela abrasdo, o que pode representar a necessidade de se
repintar toda a obra, 0 que ocorre, muitas vezes, com trabalhos que
permanecem por longos periodos em galerias de arte, onde nem sempre 0s
cuidados sao os mais adequados. Quando ainda no atelier do artista e sem
destino previsto, estas obras sdo embaladas com protegdo plastica

(polibolha) e guardadas em estantes proprias, aguardando a oportunidade

para a sua exposi¢ao.

Tais cuidados para com os trabalhos vem sendo parte da
preocupagado dos assistentes, que buscam ocasionalmente por informagdes
a respeito da conservagao de acervos, com especialistas na area (Prancha
41).
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ACONDICIONAMENTO DOS TRABALHOS

DESENHOS

™
151.

151 e 152. Os desenhos, separados por folhas de papel glacine, s&o colocados
em pastas de cartéo rigido.

153 e 154. A pasta recebe, na capa, uma etiqueta com os dados resumidos do
seu conteldo (quantidade de trabalhos e identificagéo geral do conjunto). Tais
volumes sdo0 acondicionados em mapotecas.

PINTURAS

155, 156. As pinturas s3o embaladas com plastico especial (polibolha) e fita
adesiva. Em seguida, sfo acondicionadas na posigéo vertical, por ordem de
tamanho, em estantes, com o cuidado de n&o encostar o verso de uma tela na
parte anterior do trabalho seguinte.

Fotos: M.J. Spiteri @ Sandra Luz
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2.4 O PROCESSO CRIATIVO DE LIZARRAGA

A obra de Antonio Lizarraga, apdés 1983, em desenho, em
pintura, e alguns trabalhos tridimensionais, como instalagdes e relevos tém
como ponto de partida para o0 seu registro os mesmos procedimentos de
criagdo aqui descritos: a delimitagdo de um campo visual sobre o papel
milimetrado.

No caso da pintura, apds tragadas algumas diretrizes
basicas, toda a execugdao ocorre vinculada ao artista que reelabora a
composigdo, constantemente, incorporando novos elementos durante o
processo de execucgdo, desde a escolha da cor de fundo até a assinatura.

Segundo Antonio Lizarraga, antes de 1983 seus desenhos
e gravuras em metal eram executados em etapas, sem projetos e cada uma
delas poderia consumir meses de trabalho, levando o artista a desenvolver

varias obras paralelamente.?> Sob este ponto de vista, a atual pintura de

Lizarraga, enquanto processo, se aproxima do seu antigo sistema de
trabalho.

Os tragados preliminares dos desenhos, selecionados para
este estudo, porém, raramente passaram por alteracdes. No
desenvolvimento da série Itaim Bibi/ Vila Olimpia/ Margem Sul, quando
definido o projeto, o autor passa imediatamente a elaboragdo de um novo.

Em artigo publicado em 1988, Radha Abramo enfatizou a
"meméria" neste processo como um fator que garante "a manutengédo das
idéias que se acumulam", para depois perpetuar "o arranjo daquelas
pertinentes e formadoras do cédigo artistico que o artista transmite a suas
colaboradoras". %

No periodo em que atuamos junto ao artista, verificamos
que Lizarraga registra mentalmente uma composigao podendo interrompé-
la por dias para retomar ndo apenas a solugdo para esta obra como

% Depoimento do artista  autora.
Nao nos referimos aqui a sua produgéo como designer.
2 ABRAMO, Radha. Geometria da cor. Isto & Senhor.S&o Paulo, 12/10/1988. p. 112. Cultura, Artes Plasticas.
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também para varias outras que eram desenvolvidas como uma seqiiéncia
de um mesmo trabalho. Este dado pode ser faciimente verificado em alguns
conjuntos de obras que aqui nesta pesquisa exemplificam a série de
desenhos em estudo: do n. 79 ao n. 83; do n. 305 ao n. 308; do n. 336 ao
n. 348.

Para Cecilia A. Salles a imaginagdo se sustenta na
memoria: ao lembrarmos de algo retomamos esta informagéo, no entanto

com o acréscimo de novas vivéncias.

(...) lembrar n&o & reviver mas refazer, reconstruir com imagens de hoje
as experiéncias do passado (Salles, 1998, p. 100).

No processo de Lizarraga, tracados preliminares para
desenhos, pinturas, projetos graficos (eventuais) e maquetes para
esculturas sao desenvolvidos paralelamente e se relacionam, combinando
entre si solugées compositivas.

Os projetos da série Itaim Bibi/Vila Olimpia/Margem Sul
(IVM) se acumulam e a sua transposi¢do para o suporte definitivo ocorre
respeitando a seqléncia da série, em um ritmo muito mais lento. Com base
nas datas anotadas nos projetos pudemos verificar que o processo de
elaboragdo mentallvisual deste artista envolve um ritmo acelerado para a
sua atividade criadora: ha dezenas de desenhos preparatérios datados em

um curto espago de tempo.%®

No préprio projeto destes desenhos sédo restritos 0 uso da
tinta negra e do branco-suporte, a obtengao de texturas com os recursos de
linhas e areas chapadas, o que oferece "relativa autonomia” ao assistente,

embora antes de realizar a "arte final" de cada um destes trabalhos, o

# 22/11/93 a 23/05/94: Desenhos IVM01 a IVM24
26/10/94 a 15/05/95 : Desenhos IVM25 a IVM50

15/05/95 a 25/10/95: Desenhos IVM50 a IVM100

25/10/95 a 26/04/96: Desenhos IVM100 a IVM150
26/04/96 a 05/09/96: Desenhos IVM150 a IVM200
05/09/96 a 04/11/96: Desenhos IVM200 a IVM250
04/11/96 a 12/03/97: Desenhos IVM250 a IVM300
12/03/97 a 05/08/97: Desenhos IVM300 a VM350
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desenho preliminar seja levado ao artista, que confere o tragado e esclarece
possiveis duvidas relacionadas a execugao das tarefas.

O autor, somente retoma o contato com esta obra quando
ja concluida, para entdo analisa-la e autorizar a "assinatura" no verso, para
a aprovagao definitiva. Eventualmente, quando ocorrem falhas técnicas na
execugao, o artista retoma o trabalho, reelaborando detalhes. Muito
raramente uma obra é destruida.

Ha no entanto casos esporadicos em que apés um longo
periodo da conclusdo de um desenho, este é trabalho é retomado, como
ocorreu com o desenho n. 13 da série Itaim Bibi/Vila Olimpia/Margem Sul,
uma obra que embora remeta as formas do desenho precedente, o n. 12,

foge aos padrbes da série. O aspecto desordenado da composicédo € ainda

hoje entendido pelo artista como uma obra nao solucionada® (Prancha 43).

Embora os procedimentos iniciais para a confecgdo das
obras de Antonio Lizarraga sejam os mesmos para pinturas, desenhos e
obras tridimensionais, podemos entender que, no desenvolvimento do
processo, os tragados preliminares para muitas destas obras, recaem em
um anonimato, dado que, quando transpostos para os suportes definitivos,
adquirem novas caracteristicas e significados inerentes a estes meios: a cor
e a textura nas pinturas e o volume nas obras tridimensionais.

Por seu carater grafico, o desenho oferece outras
possibilidades e, comparando as obras da série Itaim Bibi/ Vila Olimpia/
Margem Sul aos seus projetos observa-se que, embora destituidos das
linhas auxiliares constantes do suporte provisério, podem ser entendidos
como obras que mantém uma estreita relagdo com o projeto original,
podendo apresentar assim indices de um processo de criagdo, ndo apenas
ligado a obra grafica deste artista mas a outros segmentos em sua

produgao visual.

% Esta obra foi iniciada por um assistente que nos antecedeu nas atividades do atelier. No inicio de nossas
atividades esta obra ja& estava conclulda porém, em datas distintas, o artista efetuou acréscimos na mesma,
alegando ser um trabalho ainda sem uma solugéo definitiva.
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3. A POETICA DE LIZARRAGA
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jogar um
jogo

é como
jogar 0 jogo
da pintura ou
do poema

jogar o jogo
do poema

(ou da pintura)
€ como

jogar qualquer
jogo

as maos jogam
cartas ou
basquete

na

mesa ou na
quadra

0S pés jogam
bola

no

campo ou na
praia

mas quem joga
mesmo € 0
cérebro

suas bossas e
cerebelo

seus lobos:

um jogo de luz

sem peso

que faz passar por

um triz

por um cabelo
ou acertar

em cheio:

mao de baralho
plena

ou pé no tiro
certeiro

Anatomia do Gol*
Haroldo de Campos

antonio

lizarraga joga

um jogo de cartas marcadas
um jogo onde tudo joga

e tudo se faz jogada

um futebol de papel com
pegas de diamante
tridngulos

setas

arestas

acuando o circulo
migrante

retranca aberta
dabliu-eme

pelo meio

ferrolho suigo

casados contra solteiros
overlapping

pelas pontas
triangulagem

carrossel ifandés
quadrado magico

chegados neste quadrado
a gente para e medita:

se o circulo ficou acuado
se pensa como o estagirita
ou se ainda foge —
evasivo—

perseguido por sagitas —

ou se vé é o centro:
um tridngulo A uma triade

(como Charles Sanders Peirce

gostava de ver com a mente)
toda de branco o habita

* In: LIZARRGA, Antonio @ CAMPOS, Harokdo de. Anatomia do gol. (ivro de artista).

6

7

AVA
AVAVAY

unesp“ .

é 0 uno posto no trino?
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séo as de Pitagoras
ultimas categorias
primeiras?

nao sei nao sabemos
por mais

que a gente dé tratos
abola

ninguém atinge essa
meta (sol)

onde se exaure a pintura
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3. A POETICA DE LIZARRAGA'

3.1 ITAIM BIBI/ VILA OLIMPIA/ MARGEM SUL:
Apresentando uma série de desenhos

Entéo, € possivel observar fungéo poética fora da poesia?

Qualquer sistema de sinal, no sentido de sua organizagao,
pode carregar em Si a concentragdo poeética, ainda que n&o
predominantemente (Chalhub, 1999, p. 34).

O desenho enquanto linguagem auténoma, entre as
formas de expressdo grafica, vem sendo uma presenga constante na
trajetoria de Antonio Lizarraga.

Entre as diferentes técnicas de expressao bidimensional
utilizadas por este artista, o nanquim sobre papel aparece sozinho ou
associado as tintas guache e ecoline em suas obras realizadas até 1983.

No periodo seguinte, esta producdao grafica foi
interrompida até o final dos anos 80, sendo reformulada nos niveis
compositivo e técnico, e quanto ao método de criagao.

Suas obras passaram da gestualidade ao rigor
geométrico, utilizando como técnica a tinta acrilica sobre papel. O
processo de criagdo foi calcado em uma idéia de obra programada,
envolvendo o projeto e a execugdo como duas etapas distintas.

A série Itaim Bibi/ Vila Olimpia/ Margem Sul (/VM) teve
seu inicio em 1993, permanecendo em desenvolvimento até os dias
atuais. Trata-se de um extenso conjunto de obras (que hoje conta com
cerca de 550 projetos, dos quais 400 ja transpostos para o suporte

definitivo) que permanece ainda inédito.?

' As imagens deste caplitulo s&o de Sandra Luz.

2 Para a identificagio das obras, j4 no projeto podem ser observados os seguintes dados: data, local (cidade,
bairro: Itaim Bibi), nome do artista e marca (circunfer&ncia com um ponto no centro), técnica (desenho), nome
da série e nimero do desenho dentro do conjunto. Os mesmos dados s3o repetidos no verso da obra ja
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Neste trabalho de pesquisa, nos dedicamos ao estudo
desta série. Devido ao elevado numero de obras, estabelecemos, como
recorte, os desenhos compreendidos entre os numeros 01 e 350, todos
executados com tinta acrilica negra sobre papel Fabriano - cotton 50%,
branco, 0 que resume a producido de desenhos do artista entre 1993 e
1997.°

A denominagao do conjunto como "série" foi atribuida pelo
préprio artista. Estas obras vem sendo realizadas em uma seqiiéncia, o
que pode ser verificado pela numeragado crescente por meio da qual os
desenhos sao identificados.

Consideramos também que a unidade compositiva-

geométrica, as possiveis analogias entre os desenhos, a regularidade de

formato, materiais e procedimentos técnicos utilizados na execugao das

obras, ora em estudo, e a possibilidade de uma leitura destas como
sequéncia, nos leva a concordar com o artista ao denomina-la série,
embora cada desenho possa também ser analisado como portador de um
discurso auténomo.

Do mesmo modo, fragmentos de uma obra de arte podem
ser dotados de "centricidade" prépria, embora componham um todo na
relagdo com as demais partes. Portanto tais segmentos, ou microtemas
podem se mostrar dotados de uma unidade tal que lhes possibilite
autonomia para que destacados do conjunto se transformem em uma
nova composi¢ao. (Munari, 1976 a, p. 80-82)

Na série IVM, Antonio Lizarraga utiliza-se deste

fenédmeno, extraindo partes de composi¢des para dar origem a novos

acabada, onde consta a data de projeto. A partir deste momento nos referiremos a série /taim Bibi/ Vila
Olimpia/ Margem Sul como série IVM e identificaremos cada um dos desenhos utilizando este cédigo,
acompanhado do seu numero dentro da série. Ex.: série: /taim Bibi/ Vila Olimpia/ Margem Sul — nimero: vinte e
sete = [VM 27.

* Varios assistentes do artista est3o envolvidos no desenvolvimento deste conjunto de desenhos: os primeiros
projetos (1993-1994) foram transcritos por Roberto Gorgatti. Participei como assistente da etapa de elaboragéo
dos desenhos do conjunto ora em estudo a contar do no. 25 ao no. 315 (out/ 1994 a abr/97), decodificando
graficamente a grafite sobre o papel milimetrado os dados ditados pelo préprio artista para os seus desenhos,
pinturas e projetos graficos neste perfodo. Realizei no suporte definitivo o desenho IVM25 e parte do IVM26, o
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desenhos, consecutivos ou ndo, o que pode ser observado na relagdo
entre obras como IVM12 e IVM13, IVM35 e IVM75, IVM110 e IVM121
entre outras (Pranchas 43 e 44).

No conjunto, o artista vem utilizando também o termo
subsérie para denominar algumas seqiéncias de trabalhos.

A primeira delas foi a “subsérie” Hai Kai. Os trabalhos
deste conjunto (IVM263-IVM292) recebem toda a identificagdo descrita
(vide nota 2) acrescida do nome da subsérie e um titulo HK/A, HK/B,
HKJ/C... Ressaltando que participam deste conjunto HK/K, HK/LL, HK/ N,
HK/W, HK/Y, Pa (Prancha 46).

A segunda subseérie foi a Calendarios, formada por doze
obras (IVM311-IVM323) de titulos Calendario 1, Calendario 2...
Calendario 12 (Prancha 47).

O terceiro grupo é a subsérie Elevadores Elasticos
(IVM336-IVM348 - Prancha 48).

A subsérie Memorandos/Noticias, iniciada em 1997, tem

como primeiro desenho o IVM349.* Sua transposicdo para o suporte

definitivo foi suspensa temporariamente pelo artista, quando este deu
inicio a subsérie Quatrocentos e dezoito. Este subconjunto inaugurou uma
nova ramificagdo no grupo maior: desenhos de menores dimensdes (36 x
36 cm) executados com tinta acrilica colorida e grafite, sobre papel Arches
(Prancha 28 - IVM418). As obras desta subsérie ndo sdo numeradas, o
IVM418 é, portanto, um subconjunto da IVM. Os desenhos que se
seguiram aos 36 da Quatrocentos e dezoito °, vém mantendo o uso da
cor, porem nas dimensdes de 40 x 40 cm. Sabe-se que muitos dos
desenhos, realizados posteriormente a subsérie Elevadores Elasticos, ja

qual foi concluido por R. Gorgatti que realizou também o desenho IVM27. A partir do IVM28 toda a realizagéo
final dos desenhos a tinta sobre papel Fabriano foi de Sandra Luz, atual assistente de Lizarraga (1995 -)

* Embora a Memorandos/Noticias se inicie no IVM349, o primeiro desenho realizado foi o IVM350 (ago/97). O
IVM349 foi elaborado por Lizarraga em (data) e conserva muitas caracteristicas de obras imediatamente
anteriores que pertencem a subsérie Elevadores Elasticos.

® Em abril de 1999 Lizarraga retomou a 418, passando a desenvolver novos projetos para esta subsérie,
conservando as caracteristicas das obras j& mencionadas.
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ndo obedecem a determinadas caracteristicas dos 350 primeiros
trabalhos.

A inclusdo de variagdes tonais em uma obra pode

influenciar a percepgéo e a analise de elementos visuais e relacionais nas

composi¢gdes (Wong, 1998, p. 345). Os desenhos em preto e branco
oferecem certa neutralidade quanto a este aspecto, favorecendo o estudo
das estruturas e dos jogos formais que enfatizamos nesta pesquisa.

Os limites para espago, cor e forma apresentaram-se
como regras estabelecidas por Lizarraga para estes projetos:

a) a fixagdo do campo de trabalho em um formato constante de 60x60cm,
b) a aplicagao de tinta negra, incorporando o branco do suporte, como
elemento compositivo,

c) o uso exclusivo de formas geométricas retas ou curvas.

Tais restricoes, que em um primeiro momento poderiam
sugerir um empobrecimento dos desenhos, os transformaram em rico
desafio para o desenvolvimento de estratégias exploratérias de um
mesmo formato regular e estavel como o quadrado.

Muitas solugdes compositivas, adotadas pelo artista para
suas pinturas, esculturas, projetos graficos e outros decorrem do uso
deste formato, estabelecendo uma estreita relagdo entre a série de
desenhos, ora em estudo, e outros segmentos da sua obra nos ultimos
anos. Com base nesta possibilidade, entendemos residir neste conjunto
grafico um significativo volume de informagdes visuais que indiciam a sua

poética visual.
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Série Itaim Bibi/Vila Olimpia/Margem Sul
exemplos

161. Ivm13

170. IVMSS 174, VMT2

173.  IVM76 174. IvMm88 175.  IVM92
PRANCHA 43
Desenhos - IVM26 a VM50 - colecio Museu de Arte Moderna - MAM/SP
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Série /taim Bibi/Vila Olimpia/Margem Sul

exemplos
4
. N

179. IVM105

181. IVM118 183. IVM123

oot .‘:'."if-ri o

186. IVM159 187. IVM164

189. IVM185 180. IVM191 191. IVM183

y B

193. IVM207
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Série /taim Bibi/Vila Olimpia/Margem Sul

exemplos

=
-t

198. IVM237

Subsérie Haikai
IVM262 - HK'A"a IVM 291 - HKZ™
(Prancha46)

Subsérie Calendérios
IVM311 - Calendério 1 a
IVM323 - Calendédrio 12

(Prancha 47)

Subsérie Efevadores Eldsticos
VM336 a VM348
(Prancha 48)
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Série Itaim Bibi/Vila Olimpia/Margem Sul
Subsérie Haikai (IVM262 a IVM291 - 1996/1997) - exemplos

L 3
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Série /taim Bibi/Vila Olimpia/Margem Sul
Subsérie Calendarios (IVM311 a IVM323 - 1997) - exemplos

7

213, vM2 214, IVM313
Calenddrio2 Calendério3

215. IVM3a21
Calenddrio10

216. IVMm3z22
Calendério?1

217. IVM3z23
Calendério12

PRANCHA 47
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Série Itaim Bibi/Vla Olimpia/Margem Sul
Subsérie Elevadores Elésticos (IVM336 a IVM348 - 1997) - exemplos

219. IVM338
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3.2 ANOTAGCOES COMPOSITIVAS: O ESPAGO DO QUADRADO

Consideramos como composi¢cao a organizagéo interna
de uma obra. Para as artes visuais, entendemos que a composi¢ao seja a
maneira de agrupar seus elementos constitutivos.

As composicdes de quaisquer estilo ou meio podem ser
estudadas segundo a interagéo de dois principios visuais, que R. Arnheim
(1990, p. 12, 17-18) considera universais, aos quais chamou de sistema
céntrico e sistema excéntrico. O primeiro sistema se refere a um tipo de
organizagdo que se desenvolve ao redor de um centro. O segundo
sistema é organizado por vetores de forgas que respondem a centros
exteriores de atragcdo e repulsdo. A interagdo destes dois sistemas cria a
dindmica da composig&o.

O contorno de um quadro ou o seu limite fisico com o
espago circundante determina o seu formato e o define como entidade
fechada (Id., p. 85). Entendemos assim que determinados formatos
possam favorecer um ou outro sistema compositivo. Alguns dos formatos
quadrangulares, como o retangulo e o quadrado, apoiam-se sobre as
coordenadas gravitacionais da terra. O retangulo, por exemplo, pode
enfatizar a vertical ou a horizontal, propiciando um dialogo entre 0 espago
interno da obra e o circundante, reforcando a excentricidade(Prancha 49).

A simetria € um dos fatores que favorecem a centricidade.
Deste modo, o circulo é o formato céntrico por exceléncia, nele todas as
formas se voltam para um mesmo centro de equilibrio interno e estavel,
possuindo infinitos eixos de igual comprimento.

Seguindo o circulo estd o quadrado. Seus quatro eixos
estdo combinados aos pares: dois paralelos as arestas (mediatrizes dos
lados) e duas diagonais que se cruzam em um mesmo ponto central. Os
lados iguais entre si e iguais aos eixos paralelos acentuam a simetria,
bem como a igualdade dos angulos, determinados pela inclinagdo das
bissetrizes internas.
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0O quadrado, o retangulo e o circulo: centricidade e excentricidade
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Enquanto o tridngulo estad simbolicamente ligado ao
movimento e ao impulso ascendente, 0 modelo quaternario refere-se ao
severo e ao estatico, aos aspectos materiais ou intelectuais racionalistas —
os quatro elementos, as quatro idades da vida, os quatro pontos cardeais.
Em algumas culturas do oriente o quadrado assume um carater feminino
como um simbolo da terra (Cirlot, 1984, p. 481). Quando colocado sobre
um de seus angulos este formato adquire um sentido dinamico. Porém,
quando assentado sobre um de seus lados, pode ser um formato bastante
apropriado a demonstragado de estabilidade.

No espago do quadrado, os elementos tendem a ser
percebidos, em deslocamento, ao longo de seus eixos.

A trajetéria de Antonio Lizarraga demonstra que sua obra
passou por um crescente distanciamento da figuragao representativa
rumo a uma abstragdo geométrica.

Em trabalhos da década de 70, sobretudo nas serigrafias,
o artista apresentou fortes tendéncias as sinteses formais, extraidas de
referenciais externos como o formato dos elementos pré-moldados de
concreto e fragmentos de maquinas, entre outros (Pranchas 10 e 11).

O quadrado é empregado como formato e como elemento

compositivo em algumas de suas obras deste periodo. Em uma edigdo de

serigrafias de 1975 pode ser observada uma estrutura compositiva,
analoga a algumas obras posteriores a 1983: um quadrado, inscrito ao
formato, delimita um campo subdividido em quadrados menores. Cada
uma das nove subdivisbes contém uma composigdo que remete a
estrutura de mediatrizes e diagonais do formato-suporte.

Em trabalhos posteriores a 1983, Lizarraga demonstra um
intenso uso do formato quadrado nas obras bidimensionais e do cubo nas
esculturas, como um desafio para o desenvolvimento de seus discursos
plasticos, o0 que pode ser verificado por meio de uma analise das obras da
série Itaim Bibi/ Vila Olimpia/ Margem Sul.

AV
AVAYAY

2 4 2 6 7 Eunespw. 12 13 14 15 16

17

18



3.3 ESTRUTURA E FORMA:
Jogos de uma poética

Na série Itaim Bibi/Vila
Olimpia/Margem Sul sdo exploradas

somente as formas geométricas. Os
formatos, sempre planos (sem sugerir

distor¢des espaciais intensas), surgem

como elementos em positivo

(executados a tinta) ou em negativo®
(IVM48, IVM50 - Prancha 50), quando
a cor original do suporte é preservada
em espacos circundados por areas

preenchidas por tinta negra (il. 01).

O quadrado é  usado

repetidamente nas composigbes como

plano original’, como estrutura e como

unidade de forma. As repeti¢cdes
ocorrem segundo padroes de tamanho,
de cor (sempre em branco ou em
negro), de diregdo, de posi¢do no
campo visual ou quanto ao seu peso
em relagcdo a obra. Lizarraga utiliza-se
também de inversdes e rotagbes das
formas® (il. 02) (Kandinsky, 1987a, p.
96).

g Concerlualmeme a figura esté relacionada & formas positivas e o fundo a formas negativas , o segundo plano.
7 Plano original: limitago deliberada de uma por¢gdo de universo sobre o qual se fardA a composigdo.

KANDINSKY, W. Curso da Bauhaus. p. 96.

® Invers&o de uma forma ou espelhamento: giro em torno de um eixo paralelo ao plano.

Rotagdo de uma forma: giro em torno de um eixo perpendicular ao plano.
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Do formato-suporte decorrem
outros poligonos regulares e irregulares
construidos por meio de inter-relagdes
entre as formas: contato, unido ou
ainda subtragdo de partes do formato-
basico, resultando em retangulos,
triangulos e outros (il. 03). A presenca
de circunferéncias se da em algumas
obras, sem necessariamente estruturar
a composi¢cédo (IVM 26 e IVM106 -
Prancha 50).

As unidades de forma podem

Das subdvisbes do quadrado resultam
outros poligonos regulares

ser agrupadas em conjuntos que se i
repetem em bloco (super-unidades de
forma), dentro de uma mesma obra ou
em obras diferentes (il. 04). Ocorrem
também subdividisdes das unidades de
forma em  elementos  menores
(subunidades de forma), que repetem
ou ndo o formato original. Estas

apresentam-se nas composigdes em

que Lizarraga subdivide quadrados em

Unldadadshrmansup-mdﬂornw
quadrados menores, retangulos e R

triangulos retangulos (Prancha 50).

A analise das estruturas
apresenta-se, entre os elementos que
constituem uma obra, como dos mais
significativos aspectos no estudo desta
série.
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227, 228 - As unidades de formas s#o
freqlentemente empregadas em estruturas de
repeticBo nas quais o artista utiliza as relagbes de
positivo e negativo.

229. IVM29

229, 230 - O uso de circunferéncias nas composicdes
da IVM pode ocorrer independentemente de questdes
estruturais
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Observando os documentos do
processo de criagdo deste conjunto de

desenhos,? vemos que todos partem de

uma grade de malha quadrada, o papel
milimetrado, onde a menor unidade de
forma é o quadrado de 1x1mm. Sobre
esta estrutura, o artista limita a sua
area de trabalho em 60x60cm,
construindo a sua propria grade: 4
quadrados de 30x30cm, subdivididos
em tridngulos retangulos, seguindo as
diagonais da area basica - a estrutura
quadrada. Estas divisdbes podem ser
ainda repetidas em escalas menores,

dentro das referidas areas (il. 05). Tal
estrutura é ativa e visivel em muitas

das obras do conjunto, bem como a

moldura de 5Scm que contorna

internamente o  plano  original,

balizando este espago.

Ao reagrupar as unidades de
forma do papel milimetrado, Lizarraga
cria médulos de 10x10mm, 20x20mm e
outros, compondo novas estruturas de
repeticio onde podem  ocorrer
alteragcbes no espagamento entre as
linhas da grade, na diregdo ou
deslizamento destas, ou superposi¢ao
de estruturas.

9 Referimo-nos aos projetos, desenhos preparatérios realizados a grafite, sobre papel milimetrado, em escala
natural.
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As composi¢coes obedecem
basicamente a trés diregbes: horizontal,

vertical e inclinada a 45° (para a direita

ou para a esquerda). Outras

inclinagbes sao menos frequentes,
sugerindo desvios em relagdo a grade-
base. A andlise dos projetos, no
entanto, demonstra que,
invariavelmente, o artista estabelece
uma relagéo geométrica de
"amarramento” entre os elementos
compositivos e a estrutura do
quadrado. Portanto tais anomalias
estruturais ndo ocorrem aleatoriamente
(il. 06).

O discurso poético pode
predominar em uma obra quando esta
se volta para si por meio das relagdes
de similaridades entre o0s seus
elementos compositivos.

A auto-referéncia da forma
quadrada € evidente nestes de
desenhos, onde um dos principais
recursos empregados por Antonio
Lizarraga é o da similaridade de
formato. A unidade de forma se repete
em variantes de tamanho, de
preenchimento, em jogos de figura e
fundo e de posicdo em relagdo ao
plano original, também quadrado.
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233. IVM13

233. Composicao andmala em relagéo a série na qual as estruturas
mais freqlientes nos desenhos enfatizam a verticalidade, a
horizontalidade e a inclinag&io a 45°, como nos exemplos acima, 231 e
232.
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O wuso de estruturas de
repeticdo como as grades, no entanto
poderia conduzir a uma monotonia
ritmica nas composi¢des (il. 07).
Notamos que o artista insere anomalias
em suas construgbes no sentido de
"quebrar’ a uniformidade do conjunto.
Por meio de alteragcbes em alguns
elementos, ou mesmo em uma Unica
unidade de forma, contrastante com o
conjunto, obtém um desvio da atengédo
do observador, conferindo dinamica as
repeticdes, imprimindo uma de suas
caracteristicas pessoais: a sutileza.
Estas alteragbes podem resultar em
deslocamentos, variantes de formato,
contorno, preenchimento e outros,
como vemos nas obras IVM124 e
IVM127 (Prancha 52).

Entre os contrastes mais

evidentes na série estdo os de cor Estrutura de repeticiio

. unidade de forma: quadrado
(preto x branco) e os de prenchimento, i 07

os contrastes de tamanho, de diregao,
de formatos (retos x curvos), de peso...
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234, 235 - Uso de estruturas de repeti¢io com anomalias
nas linhas de grade ou preenchimento das unidades de

18

17

16

15

14

3

12

AV
AVAVAY
VAV

unesp

7

6

cm



O contraste de peso relaciona-
se com fendmenos perceptivos, ligados
ao equilibrio das formas em relagéo ao
campo. Junto a base, o peso visual
tende a ser maior, especialmente por
remeter as nossas experiéncias
anteriores, com relagdo a agdo da
gravidade atraindo os objetos para a
Terra.

Fendmenos como este surgem
na série de desenhos quando o autor

posiciona formas de maiores
propor¢cbes na metade superior do

plano, onde sdo percebidas com certa

"leveza", podendo ser equilibradas por

elementos muito pequenos,

posicionados no extremo oposto. Os

contrastes de peso também sao

acentuados com o) uso de

preenchimentos: formas em negro
tendem a ser percebidas como mais
pesadas do que similares em branco,
invertendo-se as relagdes de tamanho
(il. 08).

Os contrastes podem aumentar
a concentragao visual em torno de uma
area do desenho. Esta énfase para
alguns pontos, na série IVM predomina

em relagdo ao centro geométrico das
obras (IVM9, IVM16, IVM39... -
Prancha 53).
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239. IVM184

238 a 240 - Areas de concentragio: énfase para as
regides do centro geométrico, da base ou das laterais

das composigbes.

PRANCHA 53
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Ocorrem, também, énfases
para longe do centro e para junto das
bordas do desenho (base, parte
superior ou laterais), compondo
regides, ao longo dos 4 eixos do
quadrado-base, ou concentrando o0s
elementos em um dos angulos da obra.

Neste caso, cria-se uma situagdo de T
tensdo equilibrada entre o vazio e esta
reduzida area de preenchimento (il.
09).

Enquanto caracteristica de uma
superficie a textura, nas obras da IVM
é predominantemente lisa. Segundo
Wong (1998, p. 47), a concentragao

regular de elementos pode também

sugerir um formato completo e este
agrupamento sera percebido como a
textura de um plano. Esta formulagao
pode ser encontrada entre estes

desenhos sob a forma de hachuras,

reticulas (grades de  variadas
aberturas), bem como conjuntos de

pequenos elementos dispostos proxima
e regularmente (IVM35, IVM39, IVM229

- Prancha 54)- Nas composi¢des da IVM a énfase é dada
aos eixos horizontal, vertical, diagonal, em
diregéo aos angulos do plano original, ou em
diregéo ao centro fisico da obra.

il.o8
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243. IVM101

243, 244. Hachuras, dreas em branco ou chapadas de
negro: solugdes para o preenchimento das formas nos
desenhos da série IVM

(

245, 248, Deslocamento de um elemento em relagéo a
area de concentragio.
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Também dentro das
concentragdes ocorrem as anomalias

sempre que um elemento se desvia da

regido de maior atengdo. A tenséo

causada por esta alteragdo é bastante

utilizada por Antonio Lizarraga,

demonstrando solugdes inesperadas e V
caracteristicas de sua produgdo visual,

apés 1983 ( IVMO1 IVM118. IVM331 - Inter-relagdes entre a grade milimetrada, a estrutura do

plano original e alguns esquemas compositivos.

Prancha 54). Yo
O mesmo ocorre com relagao

as estruturas: a construgéo
fundamental do plano original se repete
em planos menores no interior do

desenho e, desse modo, surgem

analogias explicitas ou implicitas entre
esta rede, o papel milimetrado e a
propria disposigéo das formas sobre o
plano. (il. 10)

A gradagao, enquanto
mudan¢a gradual de uma série de
unidades de forma, em uma sequéncia
ordenada (Wong, 1998, p. 347), é
empregada por Antonio Lizarraga
sobretudo nas variagées de formato (il.
11). Ocorrem também gradagbes por

progressao ou por rotagéo de planos. A griidagbes podem Gcoffer am

- varios passos. O nimero de passos
A progressao pode ser é inversamente proporcional a
" velocidade de gradagéo.
encontrada em obras sequentes ou em i

um mesmo desenho, onde uma
unidade de forma "desloca-se" por um
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eixo vertical ou horizontal (IVM268 -
Prancha 55). A rotagdo de planos fica

evidente em obras como o desenho
IVM256 (Prancha 55), podendo ocorrer

em 3 passos,'® em uma mesma obra

(IVM268), chegando a envolver 5 ou
mais passos em obras sequentes ou
nao.

Mais raramente ocorrem as
gradagdes concéntricas, quando o0s
passos se desenvolvem em paralelo,
em torno de um centro, sofrendo
alteragbes de tamanho (il. 12).
Recaimos aqui em um caso particular,
o da radiacdo, o qual pode ser
verificado em desenhos como IVM110,
IVM121 (Prancha 55).

Gradagio concéntrica. Estrutura menos
freqlente entre as obras da série /taim
Bibi/Vila Olimpia/Margem Sul.

il. 12

'® Passos: etapas pelas quais uma forma passa em uma transformagéo. O nimero de passos determina a

velocidade da gradagao.
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vM268 vMm256

247. Repeticéo de um elemento ao longo de um eixo, 248. A rotac&o de planos pode ser entendida como o

sugerindo uma gradag&o por progressio: um deslqcamento de uma forma em torno de um eixo per-

elemento repetido ao longo de um eixo sugere o seu pendicular ao plano. No desenho IVM256 o artista utiliza

deslocamento sobre este, paralelamente ao plano. este recurso, associado ao jogo de positivo e negativo,
sugerindo que o elemento se destaca de um plano para
se sobrepor ao fundo.

249. IVM110

249, 250. Gradagdes concéntricas - nestas duas
obras pode ser observado o uso da gradagéo
concéntrica (radiag#o) e como o artista estabelece
dialogos entre obras diferenciadas, por meio de
relagdes de escalas.

PRANCHA 55
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3.3.1 As estruturas compositivas

Analisando 0s projetos
executados para a série IVM,
observamos que determinadas
construgdes se repetem em sequéncias
de obras, ou sdo retomadas varias
vezes. Este dado nos conduziu a
buscar por esquemas gerais que
contivessem a maior parte ou a
totalidade deste conjunto de desenhos.

Verificamos dados, ja
anteriormente apresentados, a respeito
do ponto de partida do artista para os
projetos: a estrutura basica de
mediatrizes e diagonais em um formato
quadrado de 60x60cm. A esta é
associada uma "moldura" interna, de
mesmo formato com largura de 5cm e
que opera como agente balizador do
espaco (il. 13).

Com a moldura, Lizarraga
delimita um campo de trabalho e sobre
ele desenvolve as composigbes com
énfase para uma das dire¢cdes. Deste
modo, as formas se distribuem ao
longo das diregdes vertical, horizontal
ou diagonal.

Observamos que  derivam

deste esquema trés formulagdes
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a) plano original = formato-suporte = 60x60cm
b) quadrado moldura = 50x50cm
c) estrutura bésica do formato quadrado

il. 13




compositivas, baseadas no quadrado
(formato do plano original e moldura
interna), no retangulo (horizontal ou
vertical) e no triangulo (diagonal) (il.
14).

Estas estruturas sdo
predominantemente ativas'', podendo
ser visiveis em muitos casos, embora
ocorram casos andmalos, como no
desenho IVM13 (Prancha 51) onde se
percecbe uma quebra com a
regularidade formal do quadrado.

Os esquemas aqui

apresentados sdo uma sintese das

estruturas mais freqiientes na série. E

importante observar que em muitas
obras tais tragados se associam
resultando em sistemas complexos
onde os elementos se distribuem em
mais de uma diregdo.. IVM10, IVM41
(Prancha 56).

5

Dire¢des enfatizadas com maior freqiéncia
nas composigbes da série IVM
il. 14

" Estrutura ativa: qﬁando as linhas estruturais dividem o espago em subdivisGes restritivas e que podem

interceptar e cortar formas.
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251. IVM10

251, 252 - As diregbes vertical, horizontal e diago-
nal ocorrem em associagdo, em muitos desenhos
da IVM, produzindo complexos sistemas
compositivos.
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O uso da moldura interna:

as composi¢oes do quadrado

A moldura interna (50x50cm) é
uma estrutura auxiliar e na maior parte
das vezes somente esta explicita no
tracado do projeto, porém ha desenhos
onde se apresenta visivel. Nos
registros do processo, ha anotagtes
dos assistentes, na margem inferior
das folhas de papel milimetrado,
definindo a permanéncia ou nao da
linha-moldura, segundo o interesse do
artista ("O quadrado de 50x50cm néo
vale!!!" ou "O quadrado de 50x50
vale!").

O primeiro desenhos da série,
onde a moldura permanece visivel é o
IVM5. Tal tragado s6 é retomado no
desenho [IVM18 e posteriormente

reaparece em alguns conjuntos de

desenhos. A moldura pode manter-se
regular ou passar por alteragbes de
contorno pelo acréscimo de curvas e
outros recortes como se observa no
desenho IVM27 (Prancha 57).
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255, VM54

253 a 255 - Exemplos de obras onde o quadrado-moldura é
visivel integralmente, ou com alterages de contorno.
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A IVM, se observada como
uma sequéncia, possui conjuntos de
obras onde ha muitos elementos na
composi¢do, passando por outros de
extrema ‘"limpeza" visual, onde a
sintese parece culminar com o uso
exclusivo de linhas que remetem a

estrutura do formato-suporte.

Em algumas obras ocorre o
uso desta estrutura auxiliar de
delimitagéo interna do campo visual do
que o primeiro desenho é o IVM133, (il.

15) onde o0 quadrado ‘"flutua",
centralizado na composi¢do, sendo

retomada com frequéncia em outros Estrutura do desenho IVM133

desenhos até o IVM158. Estas obras
mostram-se como uma possibilidade de
sintese onde o artista explora as linhas

de contorno do quadrado por si, como

elementos  "dobraveis" que se
deslocam paralelamente aos lados do
quadrado para compor  outras
possibilidades formais. A linha-moldura

e resgatada como elemento

compositivo no desenho IVM350 (il.

16), pertencente a subsérie Esquema baseado no desenho IVM350
. . - subsérie Memorandos/ Notfcias
denominada pelo artista como i.16

Memorandos/Noticias (Prancha 58).
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258. IVM142

260. IVM155 -

256 a 261 - Em algumas obras da série, o artista compde o plano com um Unico
contorno quadrado, “flutuante”, ou articula os seus lados como elementos “dobraveis”,

deslocando-os em diferentes diregbes.
PRANCHA 58
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Segundo Antonio Lizarraga, a
proposta inicial para esta série de
desenhos foi "a construcdo e a
desconstrucdo do quadrado”.'

Com base neste principio,
entendemos que muitas das
construgdes aqui empregadas tratam
de relagdes de escala entre estruturas
basicas, em repetigbes internas
formando, em um primeiro momento,
jogos de similaridades por tamanho,
criando dialogos auto-referentes.

O plano original (60x60cm) se
contrai no quadrado-moldura

(50x50cm). Tal procedimento se repete

concentricamente de modo progressivo

gerando novos elementos de mesmo

formato, presentes em diversas obras

(il. 17), como por exemplo: quadrados

0 25¢cm
com lado entre 20 e CLUBR O quadrado moldura (b) pode sofrer

) : contragdes, delimitando &reas de menores
centralizados na campo visual proporgdes, na regifio central do plano origi-

nal.

compbem com outros elementos _
lineares e poligonais, fazendo "
referéncia, em escala reduzida, a sua
relagdo com o formato-suporte (IVM25
- Prancha 59).
A area, delimitada
internamente pela linha-moldura,
também pode sofrer alteragdes (IVMS0

- Prancha 59).

'2 Depoimento do artista & autora.
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vMm25
262. O quadrado-moldura pode ser contraido,
inscrito ao plano original, @ em associag&o com
outros formatos, fazendo referéncia em escala
reduzida, a sua relagdo com o formato-suporte.

6

263. IVMS0

263, 264 - O contorno do quadrado-moldura pode
sofrer alteragbes ou simplesmente inexistir, neste
caso o formato é percebido pela regularidade de
distancia entre unidades de forma, em uma
estrutura de repetigo.
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Quanto ao seu preenchimento
poderd& ser em branco, negro,
hachurado, quadriculado, sem um
contorno definido, somente sugerido
por uma concentragdo de formas
repetidas e geometricamente
organizadas (IVM171 - Prancha 59).

Agrupamos aqui  algumas
disposi¢cdes formais que consideramos

recorrentes para contragbes do

quadrado moldura no conjunto de

desenhos (Prancha 60).

a) Quadrados + diagonais: 0 quadrado
central aparece juntamente com
outros formatos semelhantes, ou
ndo, criando composigbes que
enfatizam a diregdo diagonal
(IVM22). (il. 18a)

Quadrados + linhas: o quadrado
central € sugerido com os angulos
abertos, acompanhado de um
retangulo estreito, negro, de
comprimento menor que os lados

do quadrado, que ocupa diferentes

pOSiQﬁES vinculadas ao primeiro, em Composigdes utilizando “contragdes” do
quadrado-moldura

uma sequéncia de desenhos a) Quadrados + diagonais
b) Quadrados + linhas

(IVM79-IVM83 - Prancha 69). (il i.18
18b)
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c) Subsérie Calendérios'®: o quadrado

central repete o0 quadrado-moldura
delimitando uma area de dimensdes
reduzidas onde se distribuem
pequenos formatos (IVM313). (il
18c)

Quadrado invisivel:  repeti¢cOes
organizadas de formas ou linhas
preenchem uma area de formato
quadrado nao contornada (IVM75).
(il. 18e)

e) Areas reticuladas: a area delimitada

pelo quadrado € preenchida por b

o)

uma estrutura de repeticdo onde a
Composigdes utilizando “contragbes”

unidade de forma é o préprio do quadrado moldura
c) Subsérie Calendérios

quadrado. Nestas grades séo d) Quadrado invisivel
e) Areas reticuladas

explorados deslocamentos e ve

supressoes repetitivas de linhas da

estrutura, enfatizando areas. Os

resultados sao anomalias que

conferem dindmica a composigao.

(IVM120) (il. 18f)

13 Denominag#o do artista para os desenhos de numeragéo 311 a 313.
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Exemplos das contragbes do quadrado-moldura nos desenhos da
série IVM:

265. o formato pode deste modo ser utilizado em associag&o com
outras formas, em composi¢des que enfatizam a diagonal (IVM22),
266. com o contorno sugerido por linhas isoladas e dispostas
ortogonalmente (IVM79),

267. repetindo a fungéo balizadora do quadrado-moldura, em escala
reduzida (IVM313),

268. como formato sugerido pela disposigio de formatos menores,
em drea quadrangular (IVM75),

269. como area preenchida por uma estrutura de repeticdo onde a
unidade de forma é o préprio quadrado (IVM120).

AV
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Articulando estes recursos
Lizarraga estabelece em suas obras

didlogos entre os seus diferentes
componentes (il. 19). Um exemplo é

quando o quadrado central de mesmo
tamanho assume diferentes posigdes,
criando sequéncias nas diregdes
vertical elou horizontal, sugerindo
transformagdes do formato quanto ao
seu preenchimento, contorno e
deslocamentos sobre o plano (IVM212,
IVM213 - Prancha 61).

Retomando as relagbes de
escala criadas pelo artista nos
desenhos desta série, observamos que
as contragbes concéntricas do
quadrado-moldura conduzem-no a uma
perda progressiva da fungdo de

delimitar areas de concentragdo a
medida que diminui de tamanho
(IVM127, IVM213), passando a atuar
como uma unidade compositiva, em
associagdo com outras formas, o que
culmina quando, em algumas obras, se
torna um elemento de 1x1cm (IVM165).
(Prancha 61)
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270. IVMm212

270, 271 - Possibilidades de deslocamentos do
quadrado central ao longo de um eixo com
variantes de preenchimento

273. WM193

274. IVM185

272 a 274 - A redugio do quadrado-moldura pode
conduzi-lo, em diferentes obras, a uma perda da
fungdo de delimitar areas, atuando como unidade
compositiva.

PRANCHA 61
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O uso das direcdes
horizontal e vertical:

composi¢bes retangulares

As dominancias de diregdes
podem, em um campo visual, conduzir
a fendmenos perceptivos relacionados
a tensdo e ao movimento (diagonal), a
estabilidade passiva (horizontal) ou a
estabilidade ativa (vertical). (il. 20)

Deste modo o formato
quadrado por sua regularidade
dimensional e estrutural (Kandinsky,
1987c) tende a ser percebido como

figura céntrica, estavel e equilibrada.

No entanto, as tensbes internas séo
diferenciadas: a relagdo alto-baixo
tende a apresentar oposigdo maior que
a esquerda-direita, o que incorre em
fenémenos visuais que nos conduzem
a perceber a diregdo vertical do
quadrado como mais alongada que a
horizontal, por exemplo.

Para Kandinsky (1987a, p.
128), um retangulo pode oferecer
outras condi¢gdes de acordo com o lado
sobre o qual se apdia. Quando a base
€ o lado maior enfatiza-se a diregéao
horizontal. As sensagbes de repouso
(calma-fria), de morte, estao
relacionadas a relagédo largo-baixo e a

2 4 2 6 7 Eunespw. 12 13 14 15 16 17 18
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Horizontal - repouso

Vertical - prontidao

Diagonal - agéo

il. 20a




acao de atragdo gravitacional da Terra
sobre os corpos. Sendo a base o lado

menor a relagdo é inversa: a diregéo

vertical sugere a prontiddo (calma-

quente), a vitalidade, a relagéo estreito-

alto, Terra-céu (il. 20b).

Tensdes predominantes no retangulo e
no quadrado

il. 20b

AV
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Composigées horizontais

Observando as  estruturas
ocultas dos desenhos da IVM,
localizamos estas duas possibilidades
de utilizagdo do retangulo como base
para as composigdes: na posigao
horizontal e na posigao vertical.

Partindo da estrutura basica do
guadrado encontramos, entre os
desenhos da série em estudo, um

grande numero de obras onde as

construgbes se concentram em eixos

paralelos a mediatriz horizontal.

Tais composigées envolvem
"faixas" de larguras diversas,
seqiiéncias de formatos de pequenas
dimensdes, ou linhas retas continuas
com variantes em angulos, ou em
curvas.

Agrupamos estes desenhos em
conjuntos onde se destacam o uso do
retdngulo, o uso das linhas e o uso de
sequéncias horizontais de formatos
(Prancha 63).

a) O uso do retangulo - Retangulos

negros: agrupamos aqui  0s i
1

desenhos onde o artista cria uma |

area de concentrag@o retangular e i.21a
O uso do retangulo

paralela ao eixo horizontal. O plano a) Retangulos negros
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original & subdividido em duas
areas retangulares brancas,
separadas por uma terceira, negra.
Esta apresenta predominantemente
um preenchimento plano, em tinta
negra, podendo estender-se até o
limite externo do papel e, por isso,
perdendo parte da tensdo. Nestes
casos, o artista cria destaques,
explorando o material do suporte,
papel branco, nao sé como fundo
mas também como figura e
inserindo nestes grandes retangulos
negros pequenas aberturas
internas, deslocadas do centro,

como formas  negativas. @)

preenchimento destas se da por

uma reticula negra de
aproximadamente 1X1mm, ou
preservando-se 0 branco-suporte
(IVM168, IVM169, IVM170)."* (il.
21a)

b) O uso do retdngulo - Retangulos +
reticulas: agrupamos aqui as obras
em que o artista subdivide

horizontalmente o campo visual em

il.21b

duas areas retangulares isoladas. O O uso do retangulo

b) Retangulos + reticulas

retdngulo que ocupa a metade

" Para estes casos s#o necessérias solugBes técnicas como a elaboragio de mascaras que protejam as areas
brancas, preservando a textura e cor originais do suporte durante a aplicagdo da tinta negra (vide imagens do
processo de pintura).
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superior & simplesmente delimitado
por uma linha de contorno, podendo
ocorrer deslocamentos em
segmentos desta. O retangulo
inferior € sempre preenchido por
uma grade de malha quadrada com
alteragbes nas linhas estruturais ou
de contorno, criando uma rima visual
com a anomalia que ocorre no
elemento superior (IVM34) (il. 21b)

Linhas horizontais: ocorrem em um

numero limitado as obras em que o
artista se utiliza de uma economia de

elementos, ancorando suas

composigdes sobre o eixo central ou

paralelo a este, sob a forma de

linhas finas. Estas podem conter
variantes, em curva ou em angulo,
na regido central ou nas
extremidades. Quando duplas, a
deformagéao das linhas é
diferenciada (IVM159, IVM160). (il.
O uso do retangulo
22a) a) Linhas horizontais
) b) Seqiléncias
d) Sequéncias horizontais: ocorrem horizontais
sempre que formas isoladas
(singulares) ou compostas (plurais)
sao posicionadas sobre um ou mais
eixos horizontais. Estas formas
podem ser de mesmo tamanho e
formato, ou ndo (IVM286). No
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primeiro caso, freqiientemente sao
explorados o preenchimento (IVM84,

IVM272) e as relagbes de positivo e
negativo (IVM190, IVM188) (il. 22b).
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280. vMm188

280, 281 - Seqléncias horizontais com relagdes positivo-
negativo.

282. VM84

282, 283 - Seqléncias horizontais com variagbes de
preenchimento
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Composig¢bes verticais
(Prancha 64)

A atengéo volta-se agora para
as composicbes com énfase para a
diregdo vertical. Nestes casos,
observamos que o artista valoriza os

eixos perpendiculares a base do

desenho, centralizados ou deslocados :
em direcdo as laterais do suporte. (il. l
23) |
|
|

Entre estes desenhos estdo

composig¢oes analogas as dos Uso de um eixo perpendicular a base
desenhos IVM212, IVM213 e outros em S amﬂf:i’:s i
que Lizarraga explora a cor do suporte,

em uma extrema "limpeza" Vvisual,

acentuando somente a borda lateral do

campo com uma linha ou com
elementos negros (IVM294, IVM296,
IVM297) (il. 24).

Por acentuarem as

composi¢des verticais damos destaque 1
Enfase para a borda lateral

a um conjunto de desenhos onde o do campo. Estrutura utiiizada
nos desenhos IVM294,

campo visual é subdividido em é&reas IVMZ96 o vi297

il.24

retangulares, predominantemente
internas a moldura (il. 25).

Nestes espagos sao dispostas
linhas de mesma espessura e
comprimento, equidistantes e paralelas
a base da obra, compondo conjuntos

qgue podem ser limitados por contornos,

AV
AVAVAY

cm 1 2 2 4 2 6 7 Eunespw. 12 13 14 15 16 17 18



ou sugerir, em estruturas retangulares,

uma repeticdo regular de formatos
iguais, que sao percebidas como um
todo auto-contido (IVM28).

Ha casos em que estas

estruturas verticais sdo citadas pelo

artista, em escala reduzida, dentro de
estruturas  horizontais, como no
IVM124, onde as repeticdes

retangulares verticais formam grades

horizontais nas quais a unidade de

Estruturas em colunas verticais

forma é o retangulo de base horizontal, PO\ Vol

estabelecendo assim dialogos internos

a composigao.

Estrutura em colunas verticais
utilizada no desenho VM124

il. 25
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O uso da diagonal:
composigoes triangulares

Visualmente, uma inclinag&o
proporciona uma sensagdo de
movimento, instabilidade. A inclinagéo
a 45° (diagonal do quadrado) sugere
uma movimentagdo equilibrada, por se
constituir em um ponto médio entre a
vertical e a horizontal. Quanto mais
proxima da verticalidade estiver a
inclinagdo (entre 45° e o angulo reto),
mais agressiva sera a sensagao. Caso

a inclinagdo se dirja a horizontal

(a4ngulos menores de 45° e maiores de

90°) predominard o repouso, a
passividade (il. 26).

Para Kandinsky (1987a, p.
100), também a diregdo pode
influenciar a tensdo de uma diagonal:
se inclinada a direita sera harmoniosa,
se inclinada a esquerda sera
discordante.

Um terceiro esquema
compositivo dentro da série IVM se da
pelo uso de linhas inclinadas,
estruturando os desenhos e divises
em tridngulos, como & o caso das
diagonais do plano original e dos
quadrados e retangulos que derivam
da estrutura basica (il. 27). As
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inclinagbes mais frequentes nas obras
da série IVM sdo de aproximadamente
45° (formadas pelas diagonais do
quadrado) e de 15° 30° e 60°
(formadas pelas diagonais dos
retangulos).

Observamos que, neste
conjunto de desenhos, o}
posicionamento dos formatos ocorre

ndao somente sobre estas diagonais,

como também sobre eixos auxiliares
construidos paralelamente as mesmas.
Freqlentemente, ocorrem disposigoes
triangulares ocultas que se tornam
mais facilmente visiveis quando

buscamos reconstituir, graficamente, o Linhas awdiiares com inclinagdes
variaveis entre 15° e 60° servem

processo de criagao da obra, por meio como base para algumas obras

da IVM onde predomina uma

de tragados estruturais (IVM204). disposi¢éo triangular das formas

Ocorrem também citagdes dos e
triangulos estruturais sob a condi¢éo de
subunidades de forma em
composi¢des, repetindo formatos, em
jogos de escalas, como no desenho
IVM237.

Como nos casos anteriores, de

composigdes subordinadas a

quadrados e retangulos, as relagdes

entre o formato triangular, o plano
original (60x60cm) e suas derivagoes,
se repetem em escalas reduzidas, no
interior da obra (IVM237).

AVA
AVAVAY

cm 1 2 2 4 2 6 7 Eunespw. 12 13 14 15 16 17 18



Observa-se que, no

desenvolvimento da série, ocorre uma

busca pela sintese, gerando uma
economia de formas (il. 28). O desenho
pode se constituir de uma divisdao do
campo visual em dois tridngulos
opostos pelas hipotenusas

(coincidentes com as diagonais do
quadrado) (IVM146), para culminar

com uma linha isolada, no desenho
IVM147, nestes casos, porém, optando
pela diagonal discordante.

O espessamento desta linha
pode gerar, em outras obras, um
retangulo negro, conferindo a este
elemento certa densidade por contraste

e peso visual.
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O uso das circunferéncias

Neste trabalho, enfatizamos
aspectos voltados a estrutura das
obras. Observamos que os desenhos
da série Itaim Bibi/ Vila Olimpia/
Margem Sul estdo predominantemente

construidos sobre os eixos cartesianos

de um quadrado e que o uso das
circunferéncias ocorre mais
frequentemente como elemento
compositivo que estrutural.

No campo visual, elas surgem

predominantemente sob a forma de

arcos, de comprimentos diversos, com

o centro coincidente com o do formato-
suporte, ou deslocado em diregdo as
laterais. Também no uso das
circunferéncias, Lizarraga recorre a
variagdoes de tamanhos sobre o plano.

Tragando arcos isolados, porém de
mesmo centro e raio, o artista induz o

a Em alguns desenhos, o artista sugere a
observador a percebe—los como um existéncia de cirunferéncias de didmetro maior

unico contorno interrompido. Aplicando ?J;;olg?lgzagougf’mdo' B e
um diametro maior que o lado do
quadrado suporte ele sugere ainda que
o contorno ultrapassa os limites do
suporte (il. 29). As formas também
podem ser completas, delimitando uma

area circular, branca, ou negra ou

fragmentadas (Prancha 66).
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Na série IVM, os arcos podem
também participar de contornos,
(IVM52) em associagao com linhas
retas e formatos planos (IVM94,
IVM160), ou independentes, "flutuando”
no campo visual (IVM108 - Prancha
67) .

Ndo incluimos aqui o uso das
linhas curvas, em arredondamentos de
cantos de alguns formatos, como se
observa em obras da subsérie
Elevadores Elasticos (IVM344 -
Prancha 67).

Embora estruturalmente
pertencente ao grupo de desenhos
baseados no quadrado, o IVM127
apresenta um aspecto curioso com

relacdo ao uso de circunferéncias. Uma

area quadrada inscrita a obra é

internamente preenchida por uma
estrutura quadriculada. Do angulo
superior esquerdo, em diregdo ao seu
oposto, todos os cruzamentos da
malha sdo interrompidos, 0 que resulta
em um fendmeno ético no qual as
aberturas sdo percebidas como
circulos brancos, embora inexistam
materialmente.
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Caso similar ao do desenho
IVM127, ocorre no desenho IVM53, em

uma grade quadrada, de linhas

grossas, cruzada por diagonais que

dividem as wunidades de forma

quadradas em sub-unidades
; : . ” IVM127. A regularidade de
linhas da estrutura e as dlagonals sao espagamento das aberturas favorece
. ., . a percepg¢dio de circulos brancos,
percebidas como circulos brancos (il. frmbc:a estes ndo sejam efetivamente
agados.

30 e Prancha 68) e
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302, 303 - Em determinados desenhos da série IVM,
ocorrem fendmenos 6ticos, nos quais, embora néo
tragadas, algumas areas sfo percebidas como circulos
brancos ou negros.
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3.4 ITAIM BIBI/ VILA OLIMPIA/ MARGEM SUL:
criagdo e poética nos desenhos de Lizarraga

Apbés 1983, o projeto tornou-se para Lizarraga uma
significativa etapa em seu processo de criagdo e base para toda a sua
produgao visual posterior. A programacgao prévia de toda uma composi¢do
e a execugdo final do trabalho foi amplamente utilizada por artistas
construtivos. Deste modo, a obra deste autor mantém um forte elo com as
tendéncias construtivas, além da explicita ligagdo formal que se
estabeleceu sobretudo na busca pela sintese.

No entanto, para o critico Tadeu Chiarelli & por meio de
seus jogos visuais que este artista se transforma em um “sabotador
irdnico do idealismo construtivista”. As imagens geométricas ndo estdo
congeladas e completas — parte da poética deste artista estd na
expectativa visual, no suspense.

Os depoimentos de Lizarraga demonstram que para o
desenvolvimento da série de desenhos Itaim Bibi/ Vila Olimpia/ Margem

Sul houve uma proposta inicial: a criagdo de situagdes visuais onde

fossem exploradas as possibilidades de um campo visual de formato
quadrado, do qual o autor ja se utilizara em muitas obras anteriores
(pinturas).

Para Lizarraga, porém, nos parece que este plano nao se
apresentava como elemento estatico, o que pode ser observado no
transcorrer do conjunto que passa por muitas transformagdes. Os
primeiros desenhos da série IVM apresentam uma diversidade de
elementos nas composi¢des: reticulas, faixas, pequenos formatos
flutuando no espago, curvas e poligonos irregulares como nos desenhos
IVMO04, IVM12, IVM27 (Prancha 43). Embora esta variagcao de formas em
um mesmo trabalho reaparega em exemplos isolados no decorrer da série
como nas obras IVM52, IVM69, ap6s o desenho IVM30, a regularidade
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das formas torna-se mais constante, bem como o predominio dos
poligonos regulares - quadrado, retangulo e triangulo retangulo, e do
circulo (Prancha 43). O autor chega a transgredir algumas das suas
primeiras regras como a imutabilidade do formato (60 x 60cm) e 0 uso
exclusivo do preto e branco (subsérie Quatrocentos e dezoito - 1997/98).

Um aspecto comum a toda a realizagao € o dialogo que o
artista abre ao observador em cada um destes desenhos, assim como em
suas pinturas e esculturas: sdo ambigiliidades formais inseridas
"ludicamente" pelo autor para que o observador solucione, mentalmente,
contornos, opte por configurar formas como figura ou como fundo, decifre
sutilezas cromaticas, entre outros.

Para Alberto Tassinari, os desvios criados por Lizarraga,
bem como o acréscimo de acidentes bem humorados criam entre este
artista e o construtivismo uma relagdo onde se associam “o essencial e 0
acidental”."®

Neste trabalho de pesquisa, ao lado das recorréncias de
formas e estruturas, apresentamos alguns recursos utilizados por este
artista (como a gradagdo de tamanho, ou em conjuntos de obras,

gradagdes de posigdo nas sequéncias de obras) que podem sugerir um

espaco ilusorio, ou ainda a existéncia de formas de espessuras variadas
que, ao se deslocarem, se projetam sobre o plano original delimitado por
Lizarraga.

Para W. Wong (1998, p.127) em casos como este "a area
do desenho se abre como uma janela ou um palco onde as formas séo
mostradas em profundidades variadas e/ou angulos diferentes".

Na série IVM Antonio Lizarraga trabalha sobre um espago
plano e as formas podem ser percebidas sobre este, em situagdes
estaticas ou dinamicas. Ao limitar o seu campo de trabalho, o artista

> CHIARELLI Tadeu, Lizarraga expde sua subversdo construtiva. O Estado de S&o Paulo. S&o Paulo,
05/10/94. D-3
TASSINARI, Alberto. Construgdo e contingéncia. In: Guia das Artes. S&o Paulo. Ano 5, n. 24. p. 40.
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parece apresentar ao observador recortes de um infinito visual. Deste
modo, tais desenhos poderiam ser comparados a fotogramas onde o
autor documenta instantes dos deslocamentos das formas, o que se
torna visivel em seqiiéncias de desenhos aqui citadas como IVM79-IVM83
(Prancha 69) e IVM90-IVM93.

Na observagao de obras bidimensionais, o vetor do olhar
incide perpendicularmente sobre o plano (suporte) e tende a continuar
penetrando-o, na mesma diregdo, criando assim um eixo adicional de
composi¢cao — a profundidade. (Arnheim, 1990, p. 75) Com base nesta
regra perceptiva os desenhos desta série podem ser entendidos como
plantas, proje¢ées ortogonais sobre o plano horizontal. O quadrado do
suporte pode ser percebido, assim, como uma janela através da qual o
espectador tem acesso a uma “paisagem geomeétrica” (Prancha 70).

Na IVM, o distanciamento do observador em relagdao a
estes “planos virtuais” € acentuado por contrastes de tamanho,
preenchimento e vazios, uniformidade da superficie, densidade de
reticulas e hachuras, entre outros. A. Tassinari apontou para este aspecto
ao se referir a um conjunto de pinturas do artista, apresentadas em 1991

na galeria Milan, em Sao Paulo:

Nada no mundo é inteiramente bidimensional ou
tndimensional, parecem dizer as obras. E de fato nada é. Se olho um
quadro vejo uma profundidade dentro dele ou entdo sua excessiva

bidimensionalidade me faz vé-lo como um cormpo no espago.’®

Do mesmo modo, na IVM, como em um jogo, Lizarraga
cria profundidades de campo a serem calculadas pelo observador de uma

superficie regular e plana ao infinito tridimensional.

'® TASSINARI, A. Op. cit., p. 38.
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308. IVM83

304 a 308 - Algumas seqléncias de obras da série VM sugerem ao observador
registros do deslocamento de formas sobre o plano.

PRANCHA 69
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309. IvMm182

il. 31 e 308 - O estudo dos desenhos da série oferece diferentes
possibilidades de leitura, uma delas & considerar cada obra como uma
projegéo ortogonal (planta) de formas tridimensionais.

PRANCHA 70
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A observacao de outras obras, realizadas por este artista
paralelamente a série de desenhos IVM, nos conduziu a uma

compreensdo a respeito da estreita relagdo existente entre as

composigdes aqui descritas e aquelas que encontramos em suas pinturas

e mesmo em algumas de suas esculturas, onde se utiliza de um plano
quadrado, realizando recortes e dobras, compondo volumes.

Deste modo, entendemos que, além de representar um
significativo segmento da sua produgdo grafica, esta série vem
colaborando como um importante laboratério, onde Antonio Lizarraga tem
documentado 0 seu pensamento nos ultimos anos. Este aspecto pode
confirmar ainda o0 seu depoimento de que a Itaim Bibi/Vila
Olimpia/Margem Sul se constitui em seu "testamento visual" para a
produgao artistica no século XX.

Em suas obras e, sobretudo, na série aqui estudada,
Lizarraga atua como jogador: suas estratégias compositivas sao
encadeadas por equivaléncias e similaridades que surpreendem
constantemente o0 observador por meio de um discurso
predominantemente poético.
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Consideracoes finais

Nesta pesquisa, a obra visual do artista plastico Antonio
Lizarraga foi estudada em nivel técnico, envolvendo a sua metodologia de
trabalho, e formal, tratando da sua poética.

Por meio do estudo da sua trajetoria artistica,
desenvolvida no Brasil, foi possivel observar uma forte tendéncia a
abstragao.

Entendemos que, entre os diferentes segmentos de sua
produgao, a obra grafica se constitui em um rico campo para as analises,
sobretudo por concentrar-se ai a maior parte do seu trabalho.

Observa-se que o desenho € uma presenga marcante em
todas as fases de sua produgado, como linguagem autdbnoma, como base
para outras linguagens como a gravura, ou para a composi¢gdo de
projetos, em associagdo com técnicas, como a colagem.

O uso do projeto como uma etapa para a elaboragdo de
uma obra final ndo se constituia, em periodos anteriores a 1983, como
uma exigéncia em seu processo de trabalho, sobretudo para os
desenhos. O mesmo se observa em relagao ao envolvimento de terceiros

na realizagdo de suas obras, com excegao de linguagens especificas

como a gravura, nas quais se faz necessario um dominio técnico

diferenciado, requerendo muitas vezes servigos especializados. A criagéo
em equipe ocorreu em alguns momentos isolados de sua trajetéria, em
parceria com Gerty Sarué. Este dado porém, ndo se estendeu ao
desenho.

Ap6s 1983, com a reformulagdo do seu processo de
trabalho, Lizarraga optando por técnicas artesanais e nao por recursos da
informatica, incorporou a este a figura do assistente. Este ndo surge no
entanto como simples anexo ao processo, mas como elemento
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obrigatério, uma extensdo do artista para a realizagdo material de sua
obra.

Para tanto, esse assistente se apresenta invariavelmente

na posi¢ao do técnico habilitado para a execugdo das tarefas propostas e

nao na condi¢cdo de aprendiz.

Este método, que se baseia na tradugdo de informagdes
verbais para o cédigo visual, tem no assistente um elo entre a imagem
mental do artista, em relagédo a obra e a sua concretizagdo no suporte.

A presenga de formas geométricas na obra de Antonio
Lizarraga permeia toda a sua produgdo de um modo crescente. Apds
1983, o salto para uma radicalizagdo, concentrando-se na regularidade
formal, conduziu o artista ao desafio de traduzir para a racionalidade
matematica as sutilezas que marcavam o seu discurso visual anterior.

A gestualidade de seu tragco foi abruptamente
redimensionada. Nesta nova fase, seu trabalho tornou-se mais sintético e
passou a valer-se de jogos quase subliminares que surpreendem o olhar
do observador.

Se nas pinturas passou a utilizar-se das minimas
distancias tonais e dos relevos de tinta, nos desenhos, optou, entre outras
solugdes, pelas variagbes de elementos sobre o plano, 0 que pode
ocorrer de uma forma gradual, quase imperceptivel, ou de maneira
imediata, sugerindo deslocamentos no espago.

A obra de Lizarraga posterior a 1983, ndo se distingue por
qualidades autografas, mas pelas articulagdes plasticas do artista. Tais
caracteristicas ndo se limitam exclusivamente a uma configuragéo gestual
ou geométrica, pois concentradas nas particularidades de um autor, se
referem a sua poética,.

A série de desenhos /taim Bibi / Vila Olimpia / Margem
Sul, foi selecionada neste trabalho de pesquisa como um recorte
representativo do pensamento do artista nesta fase de sua produgao (pés
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83). Neste estudo, delimitamos um segmento deste extenso conjunto de
desenhos para a analise das composigdes.

Observamos que padroes estruturais concéntricos e

excéntricos se mostram recorrentes na série, 0 que permite agrupar as

obras segundo o uso que o artista faz de molduras internas enfatizando o
quadrado, o retangulo, o triangulo e o circulo.

No campo visual do quadrado, delimitado como formato-
padrao para a série, o artista articula as formas oferecendo ao observador
diferentes possibilidades de leitura que estardo vinculadas ao seu
repertério. Entre elas, destacamos a sugestdo de visualizar as formas
como elementos planos pertencentes ao plano horizontal, ou ainda
entendé-las como elementos tridimensionais que deslocando-se no
espago, se projetam ortogonalmente sobre o plano horizontal.

Entendendo-se que o desenvolvimento de uma produgéo
possa oferecer diferentes possibilidades de estudo, a trajetéria de Antonio
Lizarraga pode fornecer subsidios para anadlises diferenciadas a respeito
dos mecanismos envolvidos na criagdo. A reformulagdo de seu processo
de trabalho o conduziu ao desenvolvimento de uma metodologia propria e
aplicavel a outras realizagdes de carater semelhante ou néo.

Sua obra, ainda pouco estudada, abrange diferentes
segmentos como a escultura, a pintura e a poesia, mostrando-se como
um campo em potencial para o desenvolvimento de pesquisas voltadas a
historia da arte no Brasil, especialmente por localizar-se em um
significativo periodo da produgéo artistica brasileira, neste século.
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cm

a passos rapidos, Lolita experiente perverte as linhas do edificio
impossivel

uma fila interminavel se perde no transito da adolescente perigosa.
poder aerdbico sustenta a trajetéria da dangarina escorregadia,
acumulando formas nas tardes urbanas.

no nono andar,

um gato de bigodes brancos ensina a filosofia das cintas ligas mecénicas,
dentro de elevadores elésticos.

em sua sala de aula, onde pin-ups ministram a ligio de casa,

tornei-me cumplice dos quadrados em seu divertido jogo de sutilezas.
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A., R. Arte na cidade. Folha de S&o Paulo, Sdo Paulo, 18 jul. 1977. llustrada.

O ELITISMO na arte: Gerty e Lizarraga depdem. Folha de S&o Paulo, Sao Paulo, 24 jul
1977.

KLINTOWITZ, Jacob. A arte vai as ruas. Seu tema: a cidade. Jornal da Tarde, Séo
Paulo, 25 jul 1977.

A ARTE nas ruas. O Estado de Sdo Paulo, Sao Paulo, 29 jul 1977. Turismo.

FERRAZ, Geraldo. Reverso na se¢do brasileira. O Estado de S&o Paulo, S&o Paulo, 23
nov 1977.

ZANINI, Ivo. A realidade debaixo da marquise. Folha de S&o Paulo, Sao Paulo, 23 dez
1977. llustrada

PONTUAL, Roberto. Média panoramica. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 23 dez 1977.
ARTE do Brasil para a Italia. Jornal da tarde, Sao Paulo, 24 dez 1977.

LEMOS, Fernando. Panorama do desenho e da gravura no MAM. Folha de S&o Paulo,
Séo Paulo, 25 dez 1977.

NO PANORAMA da Arte no Ibirapuera, quem ganha sdo os motoqueiros. Jornal da
Tarde, Séo Paulo, 30 dez 1977.

POUCO resultado nas muitas exposigdes de 77. Folha de Sdo Paulo, S&o Paulo, 31 dez
1977. llustrada.

1978
LEMOS, Fernando. Caucaia do Alto: artistas tomam posi¢éo. Folha de S&o Paulo, Séo
Paulo, 05 fev 1978. Caderno de Domingo.

LEMOS, Fernando. O elitismo na arte. Folha de S&o Paulo, S&o Paulo, 24 jul. 1977. 6°.
caderno, Caderno de Domingo, Artes visuais, p. 58.

GERTY e Lizarraga depdem. 6°. caderno, Caderno de Domingo, Artes visuais, p. 58.
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LEVI, Lisetta. Gravadores brasileiros em Roma. O Estado de Sdo Paulo, Séo Paulo, 16
abr 1978. Suplemento Cultural. p. 13-14.

LEMOS, Fernando. Artistas plasticos querem entidade de classe. Folha de S&o Paulo,
S&o Paulo, 07 mai 1978. Caderno de Domingo.

ARTISTAS plasticos realizardo encontro. O Estado de S&o Paulo, Sdo Paulo, 29 jun
1978.

ERNESTINA Karman completa noticias da Fundacgdo Bienal. Folha da Tarde, Sao Paulo,
24 jul 1978. llustrada.

MARINHO, Celso. A crise une os individualistas. Folha de S&o Paulo, Sdo Paulo, 15 dez
1978. llustrada.

GALERIAS versus gravadores. Folha de Sdo Paulo, Sao Paulo, 24 dez 1978.

WILLER, Claudio. Regras unilaterais: galeria pode, gravadores nédo. Folha de Séo
Paulo, Sao Paulo, 24 dez 1978.

LEMOS, Fernando C. Como foi o ano que termina hoje?. Folha de S&o Paulo, Sao
Paulo, 31 dez 1978.

1979
ARTISTAS plasticos se organizam na 1.a Cooperativa. s.|.; s.n. 14 jan 1979.

AMARANTE, Leonor. COOPERATIVA, a meta dos artistas plasticos. O Estado de S&o
Paulo, Sao Paulo, 05 ago 1979. p. 46.

KLINTOWITZ, Jacob. Estes artistas dispensaram os intermediarios. O Estado de S&o
Paulo, Séo Paulo, 17 ago 1979.

LEIRNER, Sheila. Mostra dos cooperadores, acletiva digna do nome. O Estado de Séo
Paulo, Séo Paulo, 19 ago 1979.

ABRAMO, Radha. Alternativas culturais do desenho. Folha de S&o Paulo, S&o Paulo, 24
ago 1979.

LEMOS, Fernando C. “Panorama no MAM” minimiza o ruim. Folha de S&o Paulo, S&o
Paulo, 23 set 1979. llustrada.

LEMOS, Fernando Cerqueira. O desenho como instrumento. Folha de Sdo Paulo, S&o
Paulo, 05 dez 1979.

GEROX - Xerografia dos artistas. Jornal da Tarde, Sdo Paulo, 17 dez 1979.

LEMOS, Fernando Cerqueira. O desenho visto como instrumento. Folha de Sdo Paulo,
S3o Paulo, 16 set 1979.

COLETIVA na galeria AKI. Folha de Sdo Paulo, Sao Paulo, 19 nov 1979.

17 ARTISTAS mostram a eletrografia como gravura. Folha de Sdo Paulo, S&o Paulo, 17
dez 1979.
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XEROGRAFIA, um procedimento de gréfica artistica. Folha de Sdo Paulo, Séo Paulo, 23
dez 1979. llustrada, 4°. caderno, p. 34.

Década de 1980

1980
ZANINI, Ivo. Oleos realistas e xerox como arte. Folha de Sdo Paulo, Sao Paulo, 01 jan
1980. Artes Plasticas/Criticas.

SIGNATIA: os poemas dos 50 anos de Haroldo de Campos. Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro, 28 fev 1980. Caderno B, Livros & autores, p. 8.

BRASILEIROS em Belgrado. Folha de Sdo Paulo, S&o Paulo, 27 jul 1980. llustrada, 5°°
Caderno, Artes Visuais, p. 42.

O DESENHO como instrumento. Folha de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 21 set 1980. Artes
visuais.

NOTAS. Folha de S&o Paulo, S&o Paulo, 12 out 1980. llustrada, 5°. Caderno, p.46.

MAGALHAES, Fabio. Artistas formam cooperativa. Folha de S&o Paulo. S&o Paulo,
1980. llustrada 5°. Caderno. p 62.

1981

XEROGRAFIA e super-8 agora na Pinacoteca. Folha de Séo Paulo, Séo Paulo, 06 abr
1981.

HELIOGRAFIA . Jornal da Tarde, Sao Paulo, 06 abr 1981.
DUAS exposigdes na Pinacoteca do Estado. Folha da Tarde, S&o Paulo, 07 abr. 1981.

KLINTOWITZ, Jacob. A boa gravura brasileira, que ndo merecia tanto descanso. Jornal
da Tarde, Sao Paulo, 11 abr 1981. Caderno de Programas e Leituras, p.5.

LEIRNER, Sheila. Técnica heliogréfica: arte ou simples apropriagdo. O Estado de Séo
Paulo, Sao Paulo, 14 abr 1981.

MORAIS, Frederico. A heliografia como processo artistico. O Globo, Rio de Janeiro, 01
mai 1981. Artes Plasticas.

COLETIVA de heliografia na Pinacoteca. O Estado de S&o Paulo, S&o Paulo, 31 mai
1981.

COLETIVA de xerografias. Folha de S&o Paulo, Sdo Paulo, 10 jul 1881. llustrada,
Acontece, Artes Plasticas. p.33.

COLETIVA de xerografias O Estado de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 14 jul 1981. Artes
Visuais.

SANTO André: mostra de xerografias reine 19 artistas. O Estado de S&o Paulo, Sao
Paulo, 17 jul 1981. Suplemento Turismo 788, p.4.

LIZARRAGA: a simplicidade de uma arte. Gazeta do Itaim Bibi, S&o Paulo, 31 jul 1981.

AVA
AVAYEY

3 4 9 6 7 :unesp“. 12 13 14 15 16 17 18



“ESPACO Infinito". Folha de Sdo Paulo, Séo Paulo, 27 set 1981. llustrada, Visuais.

1982
GRAVURAS - No Spazio Pirandello. Folha de S&o Paulo, Sao Paulo, fev 1982. llustrada,
Exposigdes.

1983
LEILAO em beneficio de Antonio Lizarraga. Folha da Tarde, Sao Paulo. 27 jun 1983.
llustrada, p.21.

SOLIDARIEDADE. Folha de S&o Paulo, S&o Paulo, 07 jul 1983. llustrada. p.30.

AS NOVIDADES, das mostras aos cursos. O Estado de Sdo Paulo, Séo Paulo, 19 jul
1983. Visuais.

LEILAO na APAP (Associagéo Profissional de Artistas Plasticos de Sdo Paulo). A Tarde,
Séo Paulo, 27 jul 1983.

LEILAO beneficente. O Estado de S&o Paulo, S&o Paulo, 02 set 1983. Exposigdes.

DIVERSAS obras. Gazeta do Itaim. Ano |1l no. 147. S&o Paulo, 02 set 1983. Exposigbes.
LeilGes.

DIREITOS humanos na versdo de 20 artistas. O Estado de Sdo Paulo, Séo Paulo, 09
dez 1983.

DIREITOS do Homem, tema de mostras. Folha de S&o Paulo, Sdo Paulo, 09 dez 1983,
llustrada.

GRAVURAS pro-anistia. Folha de S&o Paulo, Sdo Paulo, 09 dez 1983. llustrada, No fim-
de-semana, Artes Plasticas - Vernissage. p.43.

1984

LIZARRAGA, com a gravura um novo caminho artistico. O Estado de S&o Paulo, Sao
Paulo, 02 ago 1984.

VISUAIS: de Lizarraga a Albers. Jornal da Tarde, S&o Paulo, 02 ago 1984. p.11.

ABRAMO, Radha. Lizarraga recria, em cores, suas gravuras. Folha de S&o Paulo, Sdo
Paulo, 02 ago 1984. llustrada. p. 31.

KLINTOWITZ, Jacob. Lizarraga: de pensador de espagos e pesquisador de emogdes.
Jornal da Tarde, S&o Paulo, 03 ago 1984. Visuais/Critica.

GOMES, Mérion Strecker. Brincadeiras e 0 dominio do espago. Folha de Sdo Paulo, Séo
Paulo, 07 ago 1984. llustrada, Artes Plasticas - Critica.

FILHO, Antonio Gongalves. No MAM um panorama bastante restrito. Folha de Sé&o
Paulo, Sdo Paulo, 27 nov 1984. llustrada.

ARTE sobre papel. Folha de S&o Paulo, Sdo Paulo, 27 nov 1984. llustrada, Artes
Plasticas - Vernissage.
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1985
GRAVURAS contemporaneas. Folha de S&o Paulo, S&o Paulo, 28 out 1985. Artes
Plasticas, p.28.

DA XILO ao xerox, os diversos aspectos da gravura. Jornal da tarde, Sdo Paulo, 29 out
1985. p.16.

KRUSE, Olney. Jornal da tarde, Sdo Paulo, 25 nov 1985. Pré-estréia da Semana,
Visuais, p.32.

A ARTE de Lizarraga em revisdo. O Estado de S&o Paulo, Séo Paulo, 28 nov 1985.
p.26.

LIZARRAGA expde obra gréfica. Folha de Sdo Paulo, S&o Paulo, 28 nov 1985. llustrada.
p.43.

UM GOL dificil de sair. Folha de S&o Paulo, S&o Paulo, 30 nov 1985. llustrada.

NUYEN, Nancy. Lizarraga, um pouco de tudo para pessoas de fino gosto. Folha da
Tarde, Séo Paulo, 05 dez 1985.

1986

GEOMETRIA dos sonhos: Antonio Lizarraga expde novos trabalhos a partir de hoje na
Paulo Figueiredo. O Estado de S&o Paulo, Séo Paulo, 06 nov 1986. Caderno 2,
Visuais, p.6.

GIOBBI, Cesar. Um passeio para se ver muita arte. O Estado de Sdo Paulo, Séo Paulo,
07 nov 1986. Visuais, A-8.

ABRAMO, Radha. Projeto. Didrio Popular, S&o Paulo, 13 nov. 1986.

KRUSE, Olney. A arte contemporanea, em inventario. Simples e didatico. O Estado de
S&o Paulo, Sao Paulo, 09 dez 1986.

1987
PIGNATARI, Décio. Anormalidade artistica. Folha de S&o Paulo, S&o Paulo, 10 abr
1987. llustrada.

D.,T.. Treze artistas védo expor seus tapetes. Folha de Sdo Paulo, Séo Paulo, 16 ago
1987. Casa e Companhia, B-12.

ARTE e novas tecnologias: fibras 6ticas. O Estado de Sdo Paulo, Sao Paulo, 19 set
1987. Caderno 2, Guia - Visuais - Coletivas. p.7.

NETO, Israel do Vale. Exposi¢do no MAC mostra arte com fibras oticas. Folha de Séo
Paulo, Séo Paulo, 23 set 1987. Informatica, B-3.

1988
TASSINARI, Alberto. Lizarraga e o reaprendizado do futuro. Folha de S&o Paulo, Séo
Paulo, 17 jun 1988. Folhetim B10-11.
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GONCALVES FILHO, Antonio. Exposigdo apresenta o melhor de Antonio Lizarraga.
Folha de S&o Paulo, Sao Paulo, 03 out 1988. llustrada, Acontece na Semana -

Quinta, E-6.

EXPOSICAO apresenta o melhor de Lizarraga. Folha de S&o Paulo, S&o Paulo, 03 out
1988. llustrada, Acontece na Semana - Artes Plasticas - Quinta, E-6.

AS NOVAS formas de Lizarraga. Jornal da Tarde, Séo Paulo, 06 out 1988. Visuais.

NAVES, Rodrigo. O espago ativo no minimalismo de Lizarraga. O Estado de S&o Paulo,
Séo Paulo, 06 out 1988. Caderno 2, Artes/Critica.

FILHO, Antonio Gongalves. Antonio Lizarraga revisita a meméria de Marienbad. Folha
de S&o Paulo, Séo Paulo, 06 out 1988. llustrada, E-3.

AGUILAR, Nelson. Antonio Lizarraga faz da inteligéncia afrodisiaco. Folha de S&o
Paulo, S&o Paulo, 16 out 1988. llustrada, Artes Plasticas, E - 5.

MAM Reune produgéo tridimensional de 60 artistas. Folha de Sdo Paulo, Séo Paulo, 14
nov 1988. llustrada, Acontece na Semana, Artes Plasticas, E-5.

GONGCALVES FILHO, Antonio. MAM inaugura “Panorama” com multiplas tendéncias.
Folha de S&o Paulo, Sdo Paulo, 19 nov 1988. llustrada, E-6.

PREMIO: exposi¢do no MAM abre mais um Panorama da Arte Atual. O Estado de S&o
Paulo, Séo Paulo, 19 nov. 1988.

LIZARRAGA, Antonio. Comunicado final nimero um. Folha de S&o Paulo, S&o Paulo,
Séo Paulo, 26 nov 1988. G -11.

1989

CHAGAS, Luiz. Uma genealogia que inclui de Léger a Pollock. Jornal da Tarde, Séo
Paulo, 24 fev 1989. Divirta-se, A -9.

ARTISTAS condenam situag&o. s.l.,s.n. 01 set 1989.

LETRAVIVA mostra Lizarraga. Folha de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 22 nov 1989. llustrada,
F-8.

BENEVIDES, Damil. Lizarraga: a esséncia através de impulsos. Jornal da Tarde, Séo
Paulo, 22 nov 1989. p. 19.

ANDERAUS, Ricardo. Concretos ainda determinam a criagdo nacional. Folha de Sédo
Paulo, Séo Paulo, 28 nov 1989. llustrada, Design, F10.

Década de 1990

1990

COLETIVA no Centro Cultural. O Estado de Sdo Paulo, Sao Paulo, 11 mar 1990.
Cademo 2, Mostra, p.3.

QUATRO artistas de curriculo. Jornal da Tarde, Séo Paulo, 12 mar 1990. Visuais, p.27.
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RODRIGO Andrade, Elizabeth Jobim, Nuno Ramos e Antonio Lizérraga. Folha de Sdo
Paulo, Sao Paulo, 18 mar 1990. llustrada, Acontece - Artes Plasticas - Coletiva, E-

8.

GALVAO, Jodo Candido. Coletiva compara geracgéo, gesto e matéria. O Estado de S&o
Paulo, Sao Paulo, 21 mar 1990. Caderno 2, Visuais/Critica, p. 2.

CARVALHO, Bernardo. MAM faz balngo da produgdo sobre papel. Folha de Sdo Paulo,
Sao Paulo, 24 nov 1990. llustrada, F-3.

BEUTTENMULLER, Alberto. O MAM abre seu Panorama da Arte Atual, repetindo
figurinhas. Jornal da Tarde, S&o Paulo, 24 nov 1990. Artes e Espetaculos, p.21.

PANORAMA da arte atual brasileira/90. Folha de S&o Paulo, Sdo Paulo, 27 nov 1990,
llustrada, Acontece - Artes Plasticas, F-9.

1991
GONGALVES FILHO, Antonio. A cor vira forma com Lizarraga. Folha de Sdo Paulo, Séo
Paulo, 07 mar 1991. llustrada, Caderno 5, p. 1.

FREIRE, Norma. Os poderes da cor em exposi¢do. O Estado de Sdo Paulo, Séo Paulo,
07 mar 1991. Caderno 2, Visuais, p.3.

ARAUJO, Olivio Tavares de. Lizarraga, vital e inspirado. O Estado de S&o Paulo, S&o
Paulo, 07 mar 1991. Caderno 2, Visuais - Critica, p.3.

MORAES, Angélica de. Os péndulos de cor de Antonio Lizarraga. Jornal da Tarde, Sdo
Paulo, 07 mar 1991. Artes e Espetaculos, p. 23.

ALMEIDA, Gilberto de, e SAMPAIO, Paulo. O Estado de S4o Paulo, S&o Paulo, 09 mar
1991. Caderno 2, Coluna 2.

L, L. Artista faz exposicdo para exorcizar plagio. Folha de S&o Paulo, Sao Paulo, 16 mar
1991. llustrada, Caderno 5, p.3.

FREIRE, Norma. Labirintos de Macaparana no Masp. O Estado de S&o Paulo, Séo
Paulo, 20 mar 1991. Caderno 2, Visuais, p.2.

TASSINARI, Alberto. Caso Lizarraga expde a légica da difamagéo. Folha de S&o Paulo,
Séo Paulo, 24 mar 1991. llustrada, Caderno 5, p.6.

LAGNADO, Lisette. Pinacoteca revé seu acervo de obras. Folha de Sdo Paulo, Séo
Paulo, 15 jun 1991. llustrada, Caderno 5, p.3.

MORAES, Angélica de. Mais um panorama da arte atual brasileira no MAM. Como um
complemento da Bienal. Jornal da Tarde, S&o Paulo, 17 set 1991. Divirta-se,
Visuais.

1992

GONCALVES FILHO, Antonio. Museus paulistas ndo tém dinheiro para corrigir falhas
em seus acervos. Folha de S&o Paulo, S&o Paulo, 24 jan 1992. llustrada,
Caderno 5, p.1.
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MORAES, Angélica de. As cores de Lizérraga. Jornal da Tarde, Séo Paulo, 02 abr 1992.
Variedades, Exposigao, p. 21.

PIZA, Daniel. Lizarraga trata a cor como meio e fim. O Estado de S&o Paulo, Sdo Paulo,
02 abr 1992. Caderno 2, Visuais - Pintura.

MACHADO, Alvaro. Lizarraga persegue os limites da cor em nova série. Folha de S&o
Paulo, Sdo Paulo, 02 abr 1992. llustrada, Caderno 4, p.8.

GONCALVES FILHO, Antonio. “Seducgédo dos volumes” inaugura museu. Folha de S&o
Paulo, Sao Paulo, 20 out 1992. llustrada, Caderno 4, p.1.

POLARIDADES & Perspectivas. Jornal da Tarde, Sao Paulo, 20 nov 1992, Divirta-se -
Mostra. A3.

GONCALVES FILHO, Antonio. “Metropolis” forma pinacoteca com doagdes. Folha de
S&o Paulo, Séo Paulo, 08 dez. 1992. llustrada.

1993
GONCALVES FILHO, Antonio. “Panorama” apresenta a crise da pintura. Folha de Séo
Paulo, Séo Paulo, 27 abr 1993.

IBIRAPUERA ganha jardim de esculturas. Folha de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 09 jun 1993.
llustrada, Caderno 4, p. 6.

MOSTRAS véem pais em formas pequenas. Folha de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 06 jul
1993. Acontece, Sdo Paulo, Especial 1.

PIZA, Daniel. Exposicdes rediscutem abstracionismo. Folha de Sdo Paulo, Sdo Paulo,
08 jul 1993. llustrada, Caderno 4, p. 8.

MORAES, Angélica de. Lizarraga confiram a primazia no abstrato. O Estado de S&o
Paulo, Sao Paulo, 08 jul 1993. Caderno 2, p.2

MORAES, Angélica de. Lizarraga, um mergulho na pesquisa. Jornal da Tarde, Sé&o
Paulo, 08 jul 1993.

MORAES, Angélica de. Poesia visual. Jornal da Tarde, Séo Paulo, 26 ago 1993.

MENDONCA, Mauricio Arruda. Haroldo de Campos "hebraiza" o portugués. O Estado de
Sé&o Paulo, Sao Paulo, 30 out 1993. Cultura, Transcri¢éo, Q2.

1994
BENEVIDES, Roberto. Cronistas séo craques em jogo verbal. O Estado de Sdo Paulo,
S&o Paulo, 17 abr 1994. Especial-Domingo, Arte e Futebol, D 4.

MORAES, Angélica de. MAM expde a evolugdo da escultura. O Estado de S&o Paulo,
Sao Paulo, 29 jan 1994. Caderno 2, Guia - Mostra. D7.

LOBACHEFF, Geodrgia. A evolugdo da escultura. Jornal da Tarde, Séo Paulo, 29 jan
1994. Caderno SP, 2 A.

FUTEBOL inspira todas as artes. O Estado de S&o Paulo, Sdo Paulo, 14 abr 1994. Capa
- Domingo no Estadéo, A1.
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BENEVIDES, Roberto. Cronistas sdo craques em jogo verbal. O Estado de S&o Paulo,
Séo Paulo, 17 abr 1994. Especial * Domingo - Arte e Futebol, D4.

PIZA, Daniel. Mostra langa debate sobre arte brasileira. Folha de Sdo Paulo, S&o Paulo,
26 abr 1994. llustrada, Caderno 5, p. 7.

OS TEOREMAS visuais de Lizarraga. Jornal da Tarde, S&o Paulo, 05 out 1994. Divirta-
se, Desenho, 10 A .

CHIARELLI, Tadeu. Lizarraga expde sua subversdo construtiva. O Estado de S&o Paulo,
Sao Paulo, 05 out 1994. Caderno 2, Visuais, D3.

PIZA, Daniel. Exposicdo traz desenhos de Lizarraga. Folha de Sdo Paulo, Sdo Paulo,
05 out 1994. Acontece - Sdo Paulo, Especial A1.

1995
GAZZOLA, Lucia Helena. MAM abre bar com vista para esculturas. O Estado de S&o
Paulo, Séo Paulo, 25 out 1995. Cidades, Lazer, C5.

1996
MORAES, Angélica de. Bienal dinamiza 1996. O Estado de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 02
jan 1996. Caderno 2, D1.

LOBACHEFF, Gedrgia. Dois resgates da pintura. Jornal da Tarde, S&o Paulo, 10 jun
1996. SP Variedades, 1C.

LOBACHEFF, Geodrgia. Razdo e intuicdo no construtivismo de Lizarraga. Jornal da
Tarde, Sao Paulo, 10 jun 1996. SP Variedades, 1C.

LIZARRAGA domina suas cores e linhas. Folha de S&o Paulo, S&o Paulo, 11 jun 1996.
llustrada, Artes Plasticas, p. 5.

FILHO, Antonio Gongalves. Lizarraga propdes reinvengdo da geometria. O Estado de
S&o Paulo, Séo Paulo, 14 jun 1996. Caderno 2.

MOTA, Denise. Anpap discute ensino e futuro da arte. Folha de S&o Paulo, S&o0 Paulo,
22 out 1996. Especial - 2, Acontece.

VIEGAS, Camila. Pesquisadores realizam exposicdo. O Estado de S&o Paulo, Séo
Paulo, 23 out 1996. Caderno 2, Visuais. D4.

1997
GONCALVES FILHO, Antonio. Bienal de Santos recupera pequeno formato. O Estado
de S&o Paulo, Séo Paulo, 14 out. 1997. Caderno 2, Visuais. D.12.

1998
MORAES, Angélica de. Lizarraga exibe sua sofisticagdo. O Estado de S&o Paulo, Séo
Paulo, 03 fev. 1998. Caderno 2. D.13.

MORAES, Angélica de. Circuito de arte tem trés mostras imperdiveis. O Estado de Sdo
Paulo, Sao Paulo, 06 fev. 1998. Caderno 2. D.28.
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COURI, Norma. Rio realiza a exposi¢éo "Drummond llustrado". O Estado de S&o Paulo,
Sao Paulo, 02 mai. 1998. Caderno 2, Personalidade. D.18.

PIZA, Daniel. O jogo da amarelinha. Gazeta Mercantil, Sdo Paulo, 05-07 jun. 1998.
Cultura. p. 5.

MORAES, Angélica de. O desafio das artes visuais. O Estado de Sdo Paulo, Séo Paulo,
13 jul. 1998. Caderno 2. E.11.

PIZA, Daniel. Isto e aquilo. Gazeta Mercantil, Sdo Paulo, 27-29 nov. 1998. Caderno da
Gazeta Mercantil. p. 5.
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ANEXO 1 - POEMAS

LEGIONARIOS DA VILA BUARQUE!
Antonio Lizarraga

sombras solares
deslizando pelos muros académicos
dos edificios exaustos

pavimentos desdentados/salmos escolares

gatos libertinos
imaginando madrugadas sedosas

ciranda dos velhos gigolds

muros vestidos de grafites

espreguigam sua mensagem cinzenta
ninfetas multicoloridas jogam ténis

com discos anticoncepcionais

uma muralha amalocada de arranha-céus
acolhe a agonia marcial

das bandas estudantis

enema de patriotismo
nos jovens intestinos

wrgulasdeaqo
fuzilando pardais rebeldes

a tarde ficou envidragada de fumaga

fadistas hipbcritas

ocultas

no gemido dos copos
desequilibrando

o clardo das gargalhadas tristes

(manadas de urbanistas ajoelhados
acostumam a orar ao relento
pela salvagdo das lésbicas clandestinas)

! Folha de S&o Paulo. Séo Paulo, 31 mar.1985. Folhetim, p.11.
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esta cidade nao tem porto

no fundo das pequenas vielas

0s minusculos sobrados
aglomeram-se impertinentes

sdo regidos

por autoritarias matronas

possuidoras de furiosos corrimentos
juridicamente honestos

nas noites de outono

as solteironas dialogam com a histéria
0s escolares se masturbam com indiferenca
sémen solitario da puberdade
esfria-se entre os imaculados dedos

no fundo das pequenas vielas
agaroa ndo entra

R vegetaldanmte
nevoeiro desliza sua libido
entre os tubos de neon

a poeira de meus sapatos africanos
ainda retém
a candura de uma meretriz apatrida

existem vitrines com brinquedos pefrificados
que ninguém costuma comprar

brinquedos que odeiam criangas

existem brinquedos redondos

e também pegdes - pegunhas

Hamlet joga snooker-pool
no boteco da esquina

amvezrepubhcana

das psicblogas bailarinas
cavalgando furiosamente Giselle

aparede martelada do mictorio
declama sua mensagem biblica

no balcdo dos fundos
instalaram um leil&o de valquirias

meus pés gostam de navegar
na escuriddo das ruas

meu rosto gosta de furar

0 manto feminino da chuva
chuva filtrada

por arvores inteligentes
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arvores maliciosamente jovens

cabelos de crianga medieval

dogura hebrea com fundo de punhos vermelhos
um dia distante esta criatura

sera amiga de minha amiga

e minha amiga

pampas montanhas e regago de gueto

Zumbiexiste
dentro de um cubiculo de cimento
tem radinho de pilha

Mae Coragem

optou pelo rebolado

com plumas nas nadegas
impudica e revolucionaria

neste hexagono de ruas
estou reaprendendo o futuro

nas portas dos bares
flutuam
o0s astronautas da fome

neste hexagono

0s dias acabam

com um sol sifilitico
despencando impiedosamente
sobre a matriz do horizonte

esquadrilhas de nuvens

em camiseta

invadem

a escuriddo neutral dos tetos

moluscos de orvalho umedecem de estrelas
aindiferenga de minha soliddo

neste hexagono

de calgadas e pragas frenéticas
de mulheres esféricas

de arco-iris estridentes
resistirei até o Gitimo cartucho
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Imigrantes?

ilimitada perversdo dos cais do hemisfério Sul
epidermes de pedra e de vento

esperando

pelos navios de trés chaminés

governados por capitdes vesgos

cais quentes
cais gelados
cais neutros
cais sem retomos

nas alfandegas
a raiva burocratica prepara sua festa

navios de trés chaminés
desembuchando

sua gelatina de cromossomos
rigorosamente vestidos de preto

cromossomos surpreendidos

por noites de mares fosforescentes
cromossomos monocérdicos aguardando
fantasma alucinado da esperanga

2 Imigrantes, Capricorianas 1, Notumo. O Estado de Sdo Paulo, Séo Paulo, 16 mar. 1986.
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Capricornianas 13

Quando a saudade se ajoelha
no perfil do planalto

os homens ficam tristes

os cées vadios ficam sérios

quando a saudade rola seu tapete

sobre as alamedas sem perspectiva

0s homens sérios e os cées vadios

comegam a chorar tdo alto

que suas lagrimas invadem a noite

com uma avalanche de filamentos fosforescentes.

Noturno

Olhos ferroviarios

perfurando os mapas da noite
prostitutas heroicas

dilatando joelhos sedosos

velas tristes

chorando criangas que ndo existem

Tenho muito medo
que a chuva pare

3|d. O Estado de Sdo Paulo, S&o Paulo 16 mar.1986.
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Antonio Lizarraga: pinfuras*

na soliddo silenciosa da janela
esferas cilindricas
tragam o roteiro do arco iris

a noite
entre lembrangas de neon
a cor inicia seu strip-tease

Comunicado Final Nimero 15

0 tear parabolico
datevé

preconiza

a distribuigdo gratuita
do leite matemo

sobras de

chuva
despencam
madrugada adentro
subjugando

as ultimas noticias

a recepcionista de
glandulas bifocais

ejeta seus joelhos

sobre a superficie do
office-boy desguarnecido

(nos

resquicios

do universo

uma toneira pinga sem parar)

* Antonio Lizarraga: pinturas. S&o Paulo, Raquel Amaud/ Paulo Figueiredo Galeria de arte, nov/1986.

* Folha de S&o Paulo, S&o Paulo, 26/11/1988.
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Antonio Lizarraga 6

0 amor vinca o sistema métrico decimal e ama

pordes instantaneos assoreiam a insdnia da antena coletiva
o hipotalamo homologa eventos infanto-juvenis

quando

as palavras deterioram o

siléncio do som
€ necessario guardar sigilo absoluto

estreando

quartos a prazo

meretriz indulgente

aplicava o amor em mddicas prestagdes

(sabia extrair 0 esperma dos mais inospitos lugares)

nas festas civicas doa um pot-pourri de miniaturas exoéticas
(depois desbraga seu album de fotografias falsificadas

e

abre uma gota de colirio)

0 pijama dorme em posi¢ao de sentido

<

$ Novos Estudos CEBRAP . So Paulo, jul/89. p. 218.
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POEMA?
Antonio Lizarraga

uma saraivada de passaros
deposita arvores
no molejo de um parque alfabético

cerimdnias escolares fatiam o sol em partes iguais

Curioso
apalpa
exteriores sem prédios

na rampa sombras de neon piscam cambalhotas

7 poema apresentado como parts integrante da obra de Lilian Amaral e Jorge Bassani.

projeto As cores do MAC - Mussu de Arte Contemporénea - MAC/Ibirapuera

Séo Paulo - 26 out 89 a 15 jan 90

As cores do MAC. (folder) Séo Paulo, Museu de Arte Contemporanea - MAC/Ibirapuera, 1989/1990.
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POEMASE - Antonio Lizarraga

sobre campos adestrados jogava rugby

ciclistas parabdlicos desabafam calorias
nos Gteros de uso estritamente familiar

(Betty Boop ingeriu um filho astronauta)

no bojo do pelicano 0 mar troveja escama por escama

na cultura das docas pequenas ondas batem palmas

marmita inercial capitula por nova oportunidade de
trabalho

<

& In: TASSINARI, Alberto. Construgéo e contingéncia. In: Guia das Artes. Séo Paulo, 1991. Ano 5, no. 24. pp. 38-
43,
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Gerty Sarué: ProjegGes®
Antonio Lizarraga

na janela chapada de andaimes
gotas de luz escavam estrias de acetato

os elevadores sobem e descem

distribuindo viajantes nos seus respectivos lugares
a maga ficou pensativa

acompanhando os ultimos acontecimentos

dedos fosforescentes
traduzem a filigrana dos mapas

6

® Gerty Sarué: Projegbes (catélogo da exposigio). Séo Paulo, AS Studio, out 96
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ANEXO 2

Pigmentos, Tintas e Papéis utilizados no atelier de Antonio
Lizarraga - base jan/1999

No atelier de Lizarraga, entre os anos de 1995 e 1999, buscando-se por

uma consisténcia que, embora liqlida, apresente certa densidade, pela aderéncia e

grau de cobertura que possa oferecer, o preparo das tintas tem seguido os

procedimentos abaixo descritos:

a) 3 colheres de cha, de pigmento industrializado, em pd, peneirado + alcool®
(aproximadamente 20 gotas) + agua (aproximadamente 45 gotas) + 4 colheres
de sobremesa, de verniz acrilico + gloss (brilho) ou matte (fosco), para as areas
maiores, nas pinturas.

b) 1 colher de ch4, de tinta acrilica em bisnaga + agua (aproximadamente 10 gotas)
+ 1 colher de cha de verniz acrilico ou gloss (brilho) ou matte (fosco), para os
detalhes, nas pinturas.

c) 1 colher, de cha de tinta em bisnaga + agua (aproximadamente 10 gotas), para
os desenhos.

PIGMENTOS

No. Pigmento Fabricante

302 Laranja escuro Mabhler

306 Vermelho claro Mahler

308 Vermelho escuro Mabhler

619 Helios red Sennelier

323 Azul cerulean Sennelier

318 Azul da prussia Sennelier

508 Azul cobalto Mahler

509 Azul ultramar Mabhler

807 Violeta manganés Mahler

604 Verde crémio Mahler

403 Siena queimada Mahler

202 Bumt umber Sennelier

407 Marrom Van Dyck Sennelier

420 Terra cassel Mahler

204 Amarelo cadmio Mahler

225 Ocre claro Mabhler

* 0 4lcool & utilizado para dissolver granulos de pigmento, os quais ocorrem, geralmente, com as seguintes cores
usadas no atelier: azul, violeta, ocre, terra cassel.
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ANEXO 2 - cont.

TINTAS EM BISNAGA

Tinta Fabricante
Prism violet Liquitex
Azul da Prussia Liquitex
Azul ultramar Liquitex
Turquesa escuro Liquitex
Azul certleo Acrilex
Verde éxido Liquitex
Verde hooker Acrilex
Verde esmeralda W. & Newton
Verde cobalto W. & Newton
Amarelo 6xido Acrilex
Siena queimada Acrilex
Terra sombra W. & Newton
Alizarm crinsom W. & Newton
Vermelho claro Acrilex
Vermelho médio Acrilex
Dioxazine purple Liquitex
Amarelo cadmio Acrilex
Mars black Liquitex
Branco de titanio W. & Newton

PAPEIS

Papel Dimensdes (aprox) Uso
Fabnano Cotton 70 x 100cm desenhos
Arches 50 x 70cm desenhos
Glacine Acondicionamento de
obras em papel
triplex Acondicionamento de
obras em papel e
estudos para esculturas
milimetrado Rolos - larg = 100cm Projetos de obras
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ANEXO 3

INFAMIA INFANCIA

Colagens de Antonio Lizarraga
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P1aPs8 - InfAmia Inféncia
Antonio Lizérraga - 1981
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ANEXO 4

Antonio Lizarraga
(Buenos Aires, 1924 - )

Resumo curricular

A) Atividades artisticas

1. Exposigdes

1.1 Individuais

1960 - Gundemaro Lizdrraga - Desenhos - Galeria S&o Luis, Sao Paulo.

1962 - Desenhos - Galeria Selearte, Séo Paulo.

1980 - Desenhos - Sede da Cooperativa dos Artistas Plasticos de Sdo Paulo, Séo Paulo.

1984 - Gravuras - Individual na Galeria Ménica Filgueiras, Sdo Paulo.

1985 - Lizarraga/Presente - retrospectiva e langamento do livro Anatomia do Gol, na Galeria
Humberto Tecidos, Sédo Paulo.

1986 - Galeria Paulo Figueiredo, Sdo Paulo.

1988 - Formas - Galeria Paulo Vasconcellos, Sdo Paulo.

1989 - Lizarraga - Sala Mira Schendel -Galeria Letraviva, Sdo Paulo.

1991 - Perpendiculares da Cor - Galeria Milan, Séo Paulo.

1992 - A cor na cor - Galeria Montessanti, S&o Paulo.

1993 - Pinturas - Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, S&o Paulo.

1994 - Fragil sobre Fragil - Galeria Ménica Filgueiras, Séo Paulo.

1896 - Desenhando a Cor - Galeria Valu Oria, Sdo Paulo

1998 - Antonio Lizérraga: Caixas de Cor - Arte Palavra - Livraria Vozes, S&o Paulo

1.2 Coletivas

1966 - Desenhos - Galeria Ponto de Encontro, Sdo Paulo.
1969 - Desenhos - Galeria Bonfiglioli, Sdo Paulo.
1970 - Desenhos - Galeria AMI, Belo Horizonte.
1971 - Mostra de Desenho Industrial (elementos para iluminagéo de interiores) - Galeria
Excatexpo, S&o Paulo.
1972 - Desenhos - Galeria Newman, Belo Horizonte.
- Desenhos - Galeria Excatexpo, Sdo Paulo.
- Panorama da Arte Atual Brasileira - Objeto - Museu de Arte Moderna, S&o Paulo.
1975 - Serigrafias - Galeria Gabinete de Artes Plasticas, Sdo Paulo.
- Panorama da Arte Atual Brasileira - Escultura - Museu de Arte Moderna, S&o Paulo.
1976 - Semana de Arte e Cultura Sulamericana - Bonn, Alemanha.
- Emigrantes nas Artes Plasticas de S&o Paulo - Museu de Arte de S&o Paulo, Sdo
Paulo.
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- Arte Aplicada - Mostra no Museu de Arte de S&o Paulo, S0 Paulo.

- Gravuras - Galeria Bric-a-b’arte, S&o Paulo.

1977 - A cidade de S&o Paulo - Reflexos na gravura - realizada em varios pontos da cidade
de Sao Paulo - organizada pelo Gabinete de Artes Gréficas - patrocinio Secretaria de
Cultura, Ciéncia e Tecnologia do Estado.

- Panorama da Arte Atual Brasileira - desenho - Museu de Arte Moderna de Séao
Paulo, Sdo Paulo.

- Incisioni brasiliane contemporanee - Galleria d'Arte della "Casa do Brasil'- Palazzo
Pamphilj, Roma, ltalia.

1978 - Mostra Anual de Gravura - Litografias - Fundagdo Cultural de Curitiba, Curitiba.

- Papéis & Cia. - Pago das Artes, Séo Paulo.

1979 - Gravuras - Galeria 119, Telaviv, Israel.

- O desenho como instrumento - Pinacoteca do Estado, S&o Paulo.

- Eros Arte - esculturas - Galeria Arte Aplicada, Sdo Paulo.

- 70 Gravadores Brasileiros - Museu de Arte Contemporanea da Universidade de S&o
Paulo, S&o Paulo.

- Gerox - eletrografias - Galeria Espago No, Porto Alegre

- Litografias - gravuras - Galeria Aki, Sdo Paulo.

- Exposicéo itinerante de eletrografias - Pinacoteca do Estado de S&o Paulo, Nucleo
de Arte Contemporanea de Jodo Pessoa - PB, Prefeitura do Municipio de
Piracicaba - SP.

1980 - Poucos e raros - Mostra de livros do escritério “Poesia e Arte”, na Biblioteca
Municipal de S&o Paulo, S&o Paulo.

- Il Exposigéo Internacional de Artes Plasticas de Belgrado - lugoslavia.

- Panorama da Arte Atual Brasileira - Desenho - Museu de Arte Moderna de Séo
Paulo, S&do Paulo.

- Sobre Sdo Paulo - Sede da Cooperativa dos Artistas Plasticos de Sdo Paulo, S&o
Paulo.

1981 - Heliografias de 26 - Pinacoteca do Estado, Sdo Paulo.

- Xerografias - Exposigédo itinerante: Centro Civico de Santo André, Pinacoteca
Municipal de Franca e Pinacoteca Municipal de Ribeirdo Preto - SP.

1982 - Microfichas, Microarte - Museu da Imagem e do Som, Sdo Paulo; Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro,Rio de Janeiro; Galeria Diferenga, Lisboa - Portugal;
Universidade de Caxias do Sul, Caxias do Sul - RS; Bath Cultural Center, Dallas -
Texas - EUA.

1983 - Arte na Rua - Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo, Sao
Paulo.

- 5a. Mostra de desenho brasileiro do Parané - Parana.

- 1°. Mostra de Direitos Humanos - Anistia Internacional, S&o Paulo.

1984 - Arte-Xerox-Brasil - Pinacoteca do Estado, Sdo Paulo.

- Diretas-j4 - Centro Cultural S&o Paulo, S&o Paulo.

- Tradigdo e Ruptura - Desenho Industrial - Fundagdo Bienal de Sdo Paulo, Sdo
Paulo.

- VI Mostra Pan-Ameiricana de Gravura da Cidade de Curitiba - Curitiba - PR.

- Panorama da Arte Atual Brasileira - Arte sobre Papel - Museu de Arte Moderna, Sdo
Paulo.

1985- Tendéncias do livro de artista no Brasil - Museu de Arte Moderna, Séo Paulo.

1986 - Panorama da Arte Atual Brasileira - Pintura - Museu de Arte Moderna, Sdo Paulo.

1987 - 13 Tapetes Ocidentais - Galeria Paulo Figueiredo, S&o Paulo.

- Fibras dticas: novas tecnologias - Museu de Arte Contemporanea da Universidade
de Séo Paulo.
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1988 - | Mostra de Poesia Visual de S&o Paulo - Centro Cultural S&o Paulo, S&o Paulo.
- Panorama da Arte Atual Brasileira - Formas Tridimensionais - Museu de Arte
Moderna, S&o Paulo.
1989 - Olhar do Artista - Museu de Arte Contemporanea da Universidade de S&o Paulo, Sdo
Paulo.
1990 - Programa de exposi¢des do Centro Cultural Sdo Paulo - S&o Paulo.
- Panorama da Arte Atual Brasileira - Papel - Museu de Arte Moderna, Sao Paulo.
1991 - Panorama da Arte Atual Brasileira - Escultura - Museu de Arte Moderna, S&o Paulo.
1992 - Linguagem dos Minerais - Galeria Miriam Mamber.
- A sedugdo dos volumes - Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao
Paulo, Sdo Paulo.
- Polaridades e Perspectivas - Pago das Artes, Sdo Paulo.
1993 - Jardim das Esculturas - Museu de Arte Moderna, S&o Paulo.
- Panorama da Arte Atual Brasileira - Pintura - Museu de Arte Moderna, Sao Paulo.
- Absragédo no acervo do MAM - Museu de Arte Moderna, S&do Paulo.
- Paraver - Poesias visuais no Espago Eugene Villien - Faculdade Santa Marcelina,
Séo Paulo.
- Eram brasileiros os que ficaram - Pinacoteca do Estado, S3o Paulo.
- Obras para ilustragdo do Suplemento Literarnio - 1956-1967 - Museu de Arte
Moderna, Séao Paulo.
- Bandeiras: 60 artistas homenageiam os 60 anos da Universidade de S&o Paulo -
Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo.
- Pinturas - Galeria Renato Magalhdes Gouveia, Sdo Paulo.
- Cidades Imaginanias - Fundag&o Athos Bulcéo, Brasilia, DF.
1995 - Projeto Babel - SESC Fabrica da Pompéia - Sdo Paulo (maio); Praga da Liberdade -
Belo Horizonte (junho)
- Projeto Arte Atual Brasil - Renato Magalh&es Gouvéia - escritério de arte/studio -
Sao Paulo
1996 - Bandeiras - Galeria de Arte do SESI - Sdo Paulo
- 12 Artistas Pesquisadores da ANPAP - Pacgo das Artes - Sdo Paulo - out/nov 96
1998 - Os colecionadores - 1998. Guita e José Mindlin: matrizes e gravuras. Centro Cultural
FIESP/Galeria de Arte do SESI (nov. 1998 - fev. 1999).

2. Participagdo em Saldes

1960 - Saldo Paulista de Arte Moderna. Sao Paulo.
1965 - | Saldo de Arte Contemporédnea de Campinas. Campinas, SP.
- Saldo de Arte Moderna de Belo Honizonte. Belo Horizonte, MG.
- Saldo Paranaense de Belas Artes. Curitiba,PR.
1966 - XV Saldo Paulista de Arte Moderna. Séo Paulo.
- 23°. Saldo Paranaense de Belas Artes. Curitiba, PR.
- Saldo de Arte Contemporénea de Campinas. Campinas, SP.
- Saldo de Arte Moderna de Brasilia. Brasilia, DF.
1968 - |V Saldo de Arte Contempordnea de Campinas. Campinas, SP.
1970 - Saldo Paulista de Arte Contemporénea. S&o Paulo.
1971 - IV Saldo de Arte Contemporénea de S8o Caetano do Sul. Sdo Caetano do Sul, SP.
- 28°. Saldo Paranaense de Belas Artes (sala especial). Curitiba, PR.
- 7°. Sal4o de Arte Contemporanea de Campinas. Campinas, SP.
1972 - Saldo Paulista de Arte Contemporénea. S&o Paulo.
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1974 - Saldo Paulista de Arte Contempordnea (Meio ambivalente - projeto para um “jardim
ecoldgico”). Sdo Paulo. (equipe com Gerty Sarué)

1976 - | Saldo de Arte Contemporénea de Taubaté (indicado pela Associagado Brasileira dos
Criticos de arte para integrar a Sala Especial de Artistas Convidados) - Taubaté, SP.

3. Participagdo em Bienais

1967 - IX Bienal Internacional de S&o Paulo. Sao Paulo.

1969 - X Bienal Internacional de Sdo Paulo. Sao Paulo.

1970 - | Bienal Nacional de Artes Plasticas - desenho - selegdo para a participagao na Xl

Bienal Internacional de S&o Paulo. S&o Paulo.

1971 - XI Bienal Internacional de Sdo Paulo - sala especial. S&o Paulo.

1972 - Bienal Nacional de Artes Plasticas - ‘Plastica 72" - escultura (em equipe com Gerty
Sarué). Sao Paulo.

1973 - Bienal de Arquitetura - Exposigdo Internacional de Projetos - desenho industrial e
comunicagdo gréfica-visual. Sdo Paulo.
- XII Bienal Internacional de S&do Paulo - sala especial (obra em equipe com Gerty

Sarué). Sdo Paulo.

1981 - Bienal de Artes Gréficas - Museu de La Tertulia. Cali, Colombia.

1983 - Bienal de Grabado Latino-Americano. San Juan, Porto Rico.

1986 - Bienal LatinoAmericana de Artes Gréficas. Buenos Aires, Argentina.

1987 - Bienal Brasileira de Design. Curitiba,PR.

1993 - Ill Bienal de Artes Plasticas de Santos - Sala especial. Santos, SP.

1994 - Bienal Brasil Sec XX . A formagéo da contemporaneidade: 1960 - c. 1980. Sao Paulo.

4. Premiagdes

1965 - | Saldo de arte Contemporédnea de Campinas - Prémio aquisi¢éo - Campinas, SP

- Saldo Paranaense de Belas Artes - 10. Prémio de desenho da Fundagdo
FUNDECAP - Curitiba, PR.

1966 - Saldo Paranaense de Belas Artes - Medalha de Ouro e Prémio Aquisicdo “Iria
Correa” - Curitiba,PR.

1970 - Saldo Paulista de Arte Contemporénea - 10. Prémio - Desenho - S&o Paulo.

1971 - V Saldo de Arte Contemporénea de Sdo Caetano do Sul - Prémio Especial e Prémio
Aquisigdo - Sdo Caetano do Sul, SP.
- Saldo Arte Contemporénea de Campinas - Prémio Aquisigdo - Campinas, SP.
- Saldo Paranaense de Belas Artes - 10. Prémio - Desenho - Curitiba,PR.

1972 - Bienal Nacional “Plastica-72"- Grande Prémio Brasi Independéncia - S&o Paulo.
- Saldo Paulista de Arte Contemporénea - Mengédo Especial - S&o Paulo.

1973 - “Transformagdo de um beco e uma rua em obra visual-urbana” - Prémio "Os
Melhores de 72", da Associagao Paulista de Criticos de Arte - Melhor proposta nova -
Séo Paulo.

1974 - Saldo Paulista de Arte Contempordnea - Projeto para um “Jardim Ecolégico” - em
Equipe com Gerty Sarué - Prémio Especial - Sdo Paulo.

1987 - Bienal de Design - Curitiba, PR. Projeto para tapeta - Cia. de Tapetes Ocidenais.

1989 - “Melhor Exposigdo do Ano de 1988" - Associagdo Paulista dos Criticos de Arte - pela
exposicdo Formas, Galeria Paulo Vasconcellos, Sao Paulo, 1988.

1990 - Bienal Brasileira de Design - Prémio Selo de Exceléncia “Companhia dos Tapetes
Orientais”- Curitiba, PR.
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5. Obras em acervos

- Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo. MAC/USP
- Museu de Arte Moderna. MAM/S&o Paulo

- Pinacoteca do Estado de Sao Paulo

- Fundagdo Padre Anchieta

- Colegdo Guita e José Mindlin

B) Outras Atividades

1. Juri

1971 - Membro do juri do Saldo Paulista de Arte Contemporanea - Sdo Paulo.
1998/199 - Membro do Juri do Prémio Estaddo Cultural

2. Congressos

1996 - Congressos Nacional da ANPAP - Associagdo Nacional dos Pesquisadores em Artes
Plasticas - Escola de Comunicagbes e Artes da Universidade de S&o Paulo -
ECA/USP

3. Apresentagdo de palestras

1996 - Palestra de Antonio Lizarraga no curso de Formagdo de Monitores para a XXIII
Bienal Internacional de S&o Paulo, Galeria Valu Oria - S&o Paulo, jul/96
- Encontro com um grupo de vinte monitores da XXIIl Bienal Internacional de Sao
Paulo no atelier do artista - Sdo Paulo - Itaim Bibi - jul/96

4. Atividades de Pesquisa

- 1987-1989: Transcodificagdo em arte - Bolsa de Produtividade CNPq

- 1989-1991: Milimetrando idéias - Bolsa de Produtividade CNPq

- 1991-1993: Sdlidos e planos - Bolsa de Produtividade CNPq

- 1993-1995: Luzes e superficies - Bolsa de Produtividade CNPq

- 1995-1997: Cor, relevos, desenhos - Bolsa de Produtividade CNPq

- 1997-1999: Superficies da cor - Bolsa de Produtividade CNPq

- Membro da Associagdo Nacional dos Pesquisadores em Artes Plasticas - ANPAP

5. Atividades profissionais
5.1 Design e Programagéo visual
1959 a 1968 - llustrador do Suplemento Literario do jornal O Estado de S&o Paulo

1963 - Designer de vidros na Cristais San Marco
- Designer de luminarias e comunicagao visual na Dominici S.A.
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1971 - Logotipos e comunicagdo visual para: Didmetro S.A., Kon S.A., Prima Industrial S.A.
e Etenge.
1974 - Projeto do troféu-padrdo da “Associagdo Paulista de Criticos de Arte”
-  Projetos-piloto para espagos verdes-urbanos - Prefeitura Municipal de Sdo Paulo.
1973 - Projeto para a utilizagdo de tapumes de construgdo civil como espagos para
intervengdes artisticas. Construtora Diametro S.A. S&o Paulo.
1976 - Diregdo, planejamento e programacdo sistema visual da colegdo Elos, Editora
Perspectiva.
1993 - llustragdo em homenagem a Garrincha - Folha de Sdo Paulo
- llustragdo em homenagem a Mario de Andrade - O Estado de S&o Paulo
1994 - llustragédo para edigao especial de O Estado de Sdo Paulo em homenagem ao
Futebol.
1995 - llustragédo para Caderno de Resenhas, Folha de S3o Paulo - 01/05/95.
1996 - Acompanhamento de projeto e confecgdo de catalogo Projegées - Gerty Sarué
llustragdes para o Jornal de Resenhas
VIDEIRA, Antonio A. P. O tempo n&o é uma ilusdo. Folha de Sdo Paulo, Séo Paulo,
13 dez. 1996. Jornal de Resenhas.
CARONE, Modesto. Vanguarda com assunto. Folha de S&o Paulo, Séo Paulo, 11 out.
1996. Jornal de Resenhas.
- Imagem e selo comemorativos do 30°. aniversario da Editora Perspectiva -
Perspectiva 30 anos
1998 - Logo da colegdo Em Cena, Editora Perspectiva.

Projetos gréficos e capas para livros:

ALMEIDA, Maria Herminia Tavares de. Crise econ6mica e interesses organizados: o
sindicalismo no Brasil nos anos 80. Sdo Paulo, EDUSP, 1996

ARANTES, Otilia. Urbanismo em fim de linha. Sao Paulo: Perspectiva, 1999.

ARANTES, Otilia. O lugar da arquitetura depois dos modernos. Sdo Paulo: EDUSP, 1994,

CAMPOS, Haroldo de. Signantia: quasi coelum.SignAncia: quase céu. S&o Paulo:
Perspectiva, 1979. Col. Signos. (parceria com Gerty Sarué)

CAMPOS, Haroldo de. Bere’shit. Sao Paulo: Ed. Perspectiva, 1994. (projeto grafico)

CAMPOS, Haroldo de. Quasi Coelum. Sao Paulo: Ed. Perspectiva, 1979. (parceria com
Gety Sarué)

CARDOSO, Ruth C. L. e SAMPAIOQ, Helena M. Sant'Ana. Bibliografia sobre a juventude, de
Ruth e Helena M. Sant’Ana . Séo Paulo, EDUSP, 1995.

CATALOGO Perspectiva 30 anos. S&o Paulo: Perspectiva, 1996.
CAVALCANTI, Rosangela Batista. Cidadania e acesso a justica. S&o Paulo: IDESP, 1999.

FRAYZE PEREIRA, Jo&o Augusto. Olho d'dgua: arte e loucura em exposicdo, S&o Paulo,
Escuta, 1995.
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GONZAGA, Tomas Antonio. A Conceigdo: o naufragio da Marialva. Transc., introd. e notas
de Ronald Polito de Oliveira. Sdo PAULO, EDUSP, 1995.

GUINSBURG, J. e Filho, Plinio Martins (org.) Sobre Anatol Rosenfeld. S&o Paulo, Com-
Arte, 1995.

JOYCE, James. Panorama do Finnegans Wake. S&do Paulo: Perspectiva, 1972. (projeto
grafico em parceria com Gerty Sarué)

KHLEBNIKOV, Velimir. KA. Sao Paulo: Perspectiva, 1979 (parceria com Gety Sarud)

NOGUEIRA, Oracy. Preconceito de marca. As relagdes raciais em Itapetininga. S&o Paulo:
EDUSP, 1998.

Programag&o visual da COLEGAO ELOS - Editora Perspectiva.
SIMIS, Anita. Estado e cinema no Brasil. Sdo Paulo, Annablume, 1996,

TCHECOV, A. P. Ivanév. Sdo PAUIlo: EDUSP, 1998. Col. Em Cena

5.2 Assessoria e montagem

1965 - Montagem da “VIlI Bienal Internacional de Sdo Paulo” - Sdo Paulo.
1969 - Assisténcia técnica e montagem da Galeria Bonfiglioli.

5.3. Cargos

1977 - Eleito Diretor-Adjunto da Fundagio Bienal de S&o Paulo para o periodo de
197711980.

5.4 Entidades de classe

1979 - Cooperativa dos Artistas Plasticos de Sdo Paulo - membro fundador. S&o Paulo.

9. Atuagdo social: Campanhas

1978 - Participagdo na campanha em defesa da reserva florestal de Caucaia do Alto, contra

desmatamento e uso da area como aeroporto.
1996 - Participacdo do leildo em beneficio do Museu de Artes de Sdo Paulo - MASP
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PASSOS, Maria José Spiteri T. A poética visual no processo cnativo de Antonio
Lizérraga: quadrados em quadrados. S&o Paulo, 1999, 261p. Dissertagdo
(Mestrado em Artes) - Instituto de Artes, Campus de S&o Paulo, Universidade
Estadual Paulista "Julio de Mesquita Filho".

RESUMO

O presente trabalho estuda a poética visual na obra do artista
plastico Antonio Lizarraga e registra o processo que desenvolveu para a realizagéo
de suas obras bidimensionais e tridimensionais, apés 1983, quando foi acometido
de um comprometimento motor irreversivel.

Neste novo processo Lizarraga incorporou, de maneira
indispensavel, a presenga de um assistente. O método se baseia no ditado oral de
dados e tem o desenho como um recurso para a tradugao destas informagdes para
o cbdigo visual.

Como método, estes procedimentos podem apresentar
possibilidades de execugdo técnica, direcionaveis a diferentes linguagens, para
pessoas com limitagdes semelhantes ou n&o.

A obra de Antonio Lizarraga demonstra uma forte tendéncia a
abstragdo geométrica, o que se radicalizou em sua produgo, no periodo posterior a
1983.

Este estudo aborda a sua obra grafica, com énfase para o
desenho, que se mostra presente em todo o seu percurso artistico, desde o final da
década de 50, sob a forma de projeto ou como linguagem auténoma.

Como representativa da produgao grafica deste artista posterior a
1983, selecionou-se a série de desenhos Itaim Bibi/ Vila Olimpia/ Margem Sul.

Iniciada em 1993, esta série teve como a proposta inicial a

exploragdo de um plano quadrado. Nestes desenhos, observa-se uma recorréncia a

solugdes compositivas que privilegiam a estrutura do formato. O modo como o

espago e as formas sado articulados, cria jogos visuais, que conduzem o
observador a diferentes leituras, partindo de um mesmo plano, o que pode

favorecer uma compreenséo da poética deste artista.
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PASSOS, Maria José Spiteri T. The visual poetics in Antonio Lizarraga's criative
process: squares in squares. Sdo Paulo, 1999, 261p. Dissertagdo (Mestrado em

Artes) - Instituto de Artes, Campus de Sao Paulo, Universidade Estadual Paulista
"Jilio de Mesquita Filho".

ABSTRACT

This research studies the visual poetics in Antonio Lizarraga's
production and documents the process that he developed for the realization of his
two and three dimentional artistic works, after 1983, when he had serious health
problems, becoming paralysed.

In this new process Lizarraga incorporated, as an essential form,
the assistant presence. The method is based on the artist's oral orientation which is
converted, by the assistente, into drawings that are used to translate the information
into the visual code.

As a method, these proceedings can present possibilities of
technical execution, applicable to different languages, for people with similar
restrictions or not.

Antonio Lizarraga's work shows a big inclination togeometric
abstraction, which has being intensified in his production in the period after 1983.

This research aproaches his graphics works, and accentuates the
drawing, that has being shown during all of his artistic production, since the end of
the 50's, as a project form or an autonomous language.

The series Ktaim Bibi/ Vila Olimpia/ Margem Sul has being
selected to represent this artist's graphic production after 1983.

Starting in 1993, this series had an initial proposal the exploration

of an square plane. Inthese drawings, can be frequently observed the use of

compositives solutions that give emphasis to the formatic structure. The space and

the forms are articulated, creating visual games, that guide the spectator to different

perceptions, from a same plane, that can conduct to a comprehension of this artist's
poetics.
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