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RESUMO

Esta tese apresenta resultados da pesquisa que tem como tema o desenvolvimento de autoria em
criangas por meio de atividades de leitura e escrita de contos populares. Ancorou-se nos
fundamentos da filosofia da linguagem postos por Voléchinov e Bakhtin, notadamente os conceitos
de enunciado, géneros discursivos, e a constituicdo do sujeito por meio da linguagem e nos
pressupostos da Teoria Historico-Cultural, particularmente da Escola de Vigotski, ao abordar o
processo de apropriacdo da linguagem como instrumento fundamental para o desenvolvimento
infantil. A pesquisa esta vinculada ao Programa de Pds-Graduacdo em Educacéo, da Faculdade de
Filosofia e Ciéncias, Universidade Estadual Paulista - Unesp- Campus de Marilia, e est& vinculada
a Linha de Pesquisa Teoria e Praticas Pedagogicas. Teve como objetivo investigar como a autoria
pode ser desenvolvida em alunos entre 9 e 10 anos, no Ensino Fundamental, por meio de atividades
de leitura e escrita de contos populares. Definimos nosso problema de pesquisa por meio da seguinte
questdo: “Como a escrita, na elaboracdo do conto popular, pode provocar nos alunos o
desenvolvimento como sujeito-autor?” Partimos da hipdtese de que as criangas podem criar seus
textos com marcas proprias se a escola oferecer as condi¢bes adequadas. O trabalho investigativo
correspondeu a uma pesquisa de intervencao, com duracédo de trés meses, no ano de 2018, com cinco
criangas de quatro turmas de 5° ano do turno matutino, um menino e quatro meninas, com idades
compreendidas entre 9 e 10 anos, indicadas pelas professoras, de uma escola pablica municipal, na
cidade de Frutal, Minas Gerais. A pesquisa foi realizada em trés etapas. Na primeira, foi feita uma
analise documental do Projeto Politico Pedagdgico da escola com intuito de compreender o discurso
pedagdgico sobre o ensino da criagdo escrita. Na segunda, foram feitas 10 visitas para conhecer a
pratica pedagdgica das professoras do 5° ano com a finalidade de observar situacdes e contextos de
criagdo textual em que as criangas estavam inseridas. Na terceira, foi desenvolvido um experimento
pedagdgico no contraturno escolar por meio de atividades planejadas intencionalmente, com leitura
de contos do livro Contos populares brasileiros, de Lindolfo Gomes (1948) e de escrita de contos
que tiveram como referéncia a vida cotidiana dos alunos. No final do experimento as criancas
criaram seus contos, 33 no total, sendo 32 criacdes e uma compilacdo, que compuseram a obra
Contos Populares Frutalenses, impresso em editora comercial. Para geracdo de dados foram
utilizadas gravacdes dos didlogos em audio, arquivos das escritas iniciais e das reescritas dos contos
por meio do programa Microsoft Word e o livro impresso com as versdes finais dos contos. A
apresentacdo e a analise foram organizadas em trés nucleos tematicos: Formacao da atitude de
autoria por meio da escrita de contos populares, Vivéncia e experiéncia na elaboracédo de contos
populares, e A construgdo de enunciados para o Outro por meio do editor de texto. Os resultados
da investigacdo permitiram constatar que o estilo das criangas se evidencia nas escolhas lexicais,
fraseoldgicas e gramaticais, como marcas de autoria dos contos produzidos por elas. Com tais
resultados foi possivel defender a Tese de que ao dar voz as criancgas e permitir que facam escolhas
dentre as alternativas que o seu entorno cultural, social e histérico oferece, € possivel formar e
desenvolver suas atitudes autoras em um processo que considere a criacdo escrita em sua funcéo de
humanizacao.

Palavras-chave: Educagdo. Contos populares. Ensino da criagéo escrita. Autoria.



ABSTRACT

This thesis presents results of research that has as its theme the development of authorship in
children through reading and writing activities of popular tales. It was anchored in the foundations
of the philosophy of language put forward by Voldchinov and Bakhtin, notably the concepts of
utterance, discursive genres, and the constitution of the subject through language and in the
assumptions of Historical-Cultural Theory, particularly of the School of Vigotski, when addressing
the process of language appropriation as a fundamental instrument for child development. The
research is linked to the Graduate Program in Education, Faculty of Philosophy and Sciences,
Universidade Estadual Paulista - Unesp- Campus de Marilia, and is linked to the Research Line
Theory and Pedagogical Practices. It aimed to investigate how authorship can be developed in
students between 9 and 10 years old, in elementary school, through reading and writing activities of
popular tales. We defined our research problem through the following question: “How can writing,
in the elaboration of a popular story, provoke students to develop as a subject-author?” We assume
that children can create their own branded texts if the school offers the right conditions. The
investigative work corresponded to an intervention research, lasting three months, in the year 2018,
with five children from four classes of 5th year of the morning shift, one boy and four girls, aged
between 9 and 10 years, indicated by teachers, from a municipal public school, in the city of Frutal,
Minas Gerais. The research was carried out in three stages. In the first, a documental analysis of the
school's Pedagogical Political Project was made in order to understand the pedagogical discourse
on the teaching of written creation. In the second, 10 visits were made to learn about the pedagogical
practice of the 5th grade teachers in order to observe situations and contexts of textual creation in
which the children were inserted. In the third, a pedagogical experiment was developed during
school hours through intentionally planned activities, with reading of short stories from the book
Contos Popular Brasileiro, by Lindolfo Gomes (1948) and writing of short stories that had as
reference the students’ daily life. At the end of the experiment, the children created their stories, 33
in total, 32 of which were creations and a compilation, which comprised the work Contos Populares
Frutalenses, printed in a commercial publisher. For data generation, recordings of the audio
dialogues, files of the initial writings and the rewrites of the tales were used through the Microsoft
Word program and the printed book with the final versions of the tales. The presentation and analysis
were organized in three thematic groups: Formation of the authorship attitude through the writing
of folk tales, Experience and experience in the elaboration of folk tales, and The construction of
statements for the Other through the text editor. The results of the investigation showed that the
children's style is evident in the lexical, phraseological and grammatical choices, as marks of
authorship of the stories produced by them. With these results it was possible to defend the Thesis
that by giving children a voice and allowing them to make choices among the alternatives that their
cultural, social and historical environment offers, it is possible to form and develop their authoring
attitudes in a process that considers written creation in its humanization function.

Keywords: Education. Popular stories. Teaching of written creation. Authorship.
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MINHA APRESENTACAO

O interesse por esse objeto de pesquisa € decorrente de minha experiéncia como
professora dos anos iniciais do Ensino Fundamental durante vinte e dois anos na rede puablica.
Ao elegermos um tema de investigacdo temos o desafio de conciliar assuntos de nosso interesse
a uma necessidade social de elucidacdo sobre as indagacfes que ele pode apresentar. Nesse
caso, foram minhas relacdes de professora com a producdo escrita de meus alunos que me
instigaram a realizar o presente estudo. Portanto, nesta pesquisa procuro articular dois temas de
meu interesse, atitude autora e literatura infantil.

Ao relatar sucintamente o porqué do meu interesse por este objeto de estudo, irei narrar
minha trajetoria até o ingresso no Doutorado em Educacéo, aos 43 anos de idade. Com cinco
anos de idade aprendi escrever minha primeira palavra e trago viva uma lembranga muito
especial. Peguei a tesoura da minha mée e escrevi meu nome, com uma letra gigantesca, em sua
maquina de costura. Ela ficou muito irritada e disse que havia danificado a maquina. Na minha
inocéncia infantil queria apenas deixar registrado para sempre a primeira palavra que aprendi
escrever, Angela. E para completar minha arte, fiz em volta do meu nome, um enorme coragéo.

Iniciei meus estudos na Educacao Bésica no ano de 1980 em uma escola estadual, cursei
meu primeiro ano escolar, o pré-escolar!, com seis anos de idade. Estudei nessa escola até a 42
série?, depois fui para outra escola publica estadual, onde estudei até o Ensino Médio. Desde a
infancia gostava de escrever, fazia varias producdes de textos na escola, mas foi na adolescéncia
que descobri meu grande amor pela escrita, gostava de escrever o que estava sentindo, em forma
de poemas. Mal sabia que mais tarde, iria estudar num conservatorio de musica e passaria a
musicar meus antigos poemas. Sempre fui dedicada aos estudos e amava a escola e meus
professores. Ao concluir o Ensino Médio recebi uma medalha como a aluna com as melhores
notas no boletim daquele ano de 1990. O curioso é que minha maior nota foi na disciplina de
Matematica, obtive nota 100. Guardo em minha memoria o registro daquela cena, a diretora da
escola na sala da minha casa, segurando a medalha e explicando para minha mée o motivo de
estar ali. Comentou que em sua gestdo ndo se lembrava de outro aluno ter conseguido esse feito.
Foi um dia inesquecivel, me senti imensamente feliz, tanto pela medalha como por sua visita,

foi mesmo muito especial.

1 Atualmente 1° ano do Ensino Fundamental.
2 Referente ao 5° ano do Ensino Fundamental.
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Como fui sempre muito estudiosa, todos os meus familiares aconselhavam meus pais a
aproveitar meu potencial e me incentivar a estudar Medicina. N&o tinha certeza de que era esse
0 curso que gostaria de fazer, mas como sabia que exigiria muito estudo e dedicacao achei que
pudesse ser o meu destino profissional. Com empenho e ousadia ao mesmo tempo, prestei meu
primeiro vestibular, aos 17 anos, para Medicina na UFU (Universidade Federal de Uberlandia)
e também na UFTM (Universidade Federal do Tridngulo Mineiro). Ndo consegui entrar,
precisaria fazer cursinho pre-vestibular.

Em 1992, fui morar na cidade de Uberlandia com minha tia, irmad do meu pai, e ingressei
no cursinho pré-vestibular, um dos melhores da cidade, conseguindo cinquenta por cento de
bolsa por causa do meu historico escolar. Nesse interim, ocorreu a separa¢do dos meus pais e
ndo pude dar continuidade aos meus estudos. Foi um ano turbulento e o periodo mais doloroso
da minha vida, porque além da separacdo dos meus pais, tive que voltar para Frutal e abrir mao
do sonho de estudar Medicina. Uma etapa realmente muito dificil pois ndo me via sem a escola,
me sentia um peixe fora d’agua. Uma sensag@o realmente muito frustrante, mas minha mae
sabiamente e tentando amenizar aquela situacdo me disse: Minha filha, mesmo se cursasse
Medicina, vocé iria estudar mais uns 6 anos e depois teria que abrir seu consultério e ndo teria
mais essa convivéncia na escola. A unica profissdo que lhe permitiria passar o resto de sua
vida dentro de uma escola é a de professora. Quando minha mée disse isso, senti uma alegria
tdo grande e respondi no mesmo instante: Nossa mae! E isso, quero ser professora.

Nos meados daquele mesmo ano, minha prima mencionou que a UNIUBE
(Universidade de Uberaba), iria abrir campus em Frutal, oferecendo os cursos de Pedagogia e
Economia. Foi a melhor noticia, era inacreditavel, pois até entdo ndo havia nenhuma faculdade
na cidade.

Em 1993, ingressei no curso de Pedagogia na Universidade de Uberaba, campus de
Frutal, e me deslumbrei com tantos ensinamentos. No primeiro ano, conheci o professor LUcio
Canella (in memoriam), que ministrava as disciplinas de Filosofia da Educagéo e Sociologia da
Educacéo. Aquele amado professor marcaria para sempre minha vida profissional e pessoal.

De 1993 a 1995, a0 mesmo tempo em que cursava Pedagogia, trabalhava num
laboratdrio de analise de leite e meu salario ndo era suficiente para pagar a mensalidade do
curso. Minha mae nunca havia trabalhado fora, sempre foi do lar, mas apos a separacéo,
trabalhou como auxiliar de servigos gerais para ajudar a financiar meus estudos na graduacao.

Com certa ingenuidade e um sentimento de injustica, ndo compreendia exatamente
aquela situacdo, mesmo sendo uma aluna com um 6timo histérico escolar e sempre estudando

em escola publica, até o Ensino Médio, se quisesse continuar meus estudos teria que ser em
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uma Faculdade particular. Na época essa era a realidade, hoje com 0 ENEM (Exame Nacional
do Ensino Médio) a situacdo € outra, pois esse programa facilita a vida de quem sempre sonhou
em estudar em universidade publica.

No segundo ano da faculdade, sentindo um desejo enorme de comecar a ministrar aulas,
tive a iniciativa de ir a Secretaria de Educacgdo conversar com a senhora Adelina, secretéaria de
educacéo, naquele momento. Lembro-me como se fosse hoje, a recepcionista me indagando do
que se tratava e quem eu era, disse apenas: sou a Angela e vim em busca de uma vaga como
professora. Dona Adelina me recebeu com atencéo, expliquei que estava cursando o segundo
ano de Pedagogia e estava muito encantada com a Educacédo, querendo colocar em pratica o
que estava aprendendo, portanto, gostaria de iniciar meu trabalho como professora. Com
carinho respondeu que naquele momento ndo havia vagas e pediu para preencher uma ficha.
Era uma sexta-feira a tarde, fui embora frustrada e desanimada. Na segunda-feira pela manha,
recebi o telefonema de dona Adelina dizendo que havia surgido uma vaga em uma escola
municipal, localizada na zona rural. Contou que havia gostado muito das minhas respostas na
ficha e também elogiou minha letra, dizendo: Vocé tem uma letra muito pedagogica, letra de
professora. Fiquei radiante e agradeci muito a oportunidade. No dia trinta e um de maio de
1994, fui entéo contratada pela Prefeitura Municipal, como professora substituta em uma escola
de 1° ao 5° ano do Ensino Fundamental. Fiquei maravilhada com minha primeira experiéncia
como professora. Daquele dia em diante comecou minha determinacdo e vontade de ser uma
pedagoga sempre atuante. Esses fatores chave confirmavam que a educacdo era realmente
minha area de interesse pois me sentia realizada profissionalmente. Comprometida com minha
formag&o continuada, sempre participei com entusiasmo dos cursos de capacitacdo oferecidos
pela Secretaria Municipal de Educacdo, como o sistema Braille, LIBRAS (Lingua Brasileira de
Sinais) e tantos outros. Atuei como supervisora pedagdgica na Secretaria Municipal de
Educacdo e fui coordenadora de alguns projetos desenvolvidos pelo MEC como, o PROCAP
(Programa de Capacitacdo de Professores) e 0 PRO-LETRAMENTO, visando sempre minha
formagéo complementar.

Dois anos depois, em 1996, fui aprovada em 1° lugar no concurso publico municipal
para professor PEB I (Ensino Infantil e Fundamental 1) do Municipio de Frutal-MG. Em 1995,
conclui meu curso de Pedagogia. Sem desistir de continuar estudando, resolvi me aperfeicoar
ainda mais e cursei, em 1997, uma pds-graduacdo Lato Sensu. Em 2006, fui aprovada em 1°
lugar no concurso publico municipal para Supervisor Pedagdgico (Ensino Infantil e

Fundamental 1). Em 2012, me exonerei do cargo de Supervisor Pedagogico do municipio pois
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havia sido aprovada em 2° lugar no concurso publico estadual para Supervisor Pedagdgico
(Ensino Fundamental Il e Ensino Médio) do Estado de Minas Gerais.

Ao longo dos meus 22 anos de experiéncia na educacgdo basica, sempre 0 que mais me
interessava era o trabalho com a producdo de textos e a literatura infantil. Como supervisora
pedagogica sempre promovia projetos de producéo de textos, semana literaria, saraus de poesia,
entre outros. E como professora minha prioridade no meu trabalho em sala de aula com as
criancas, sempre foi a producéo escrita. Me lembro que os professores, de um modo geral, ndo
gostavam de trabalhar com a criacdo literaria, diziam que era muito dificil, mas eu adorava e
achava que era 0 conteudo mais importante, a base para todo aprendizado dos alunos,
principalmente nos anos iniciais do Ensino Fundamental.

Em 2013, iniciei 0 Mestrado em Educacdo. Agora com minha vida financeira mais
tranquila poderia realizar meu sonho engavetado por quase vinte anos, cursar o Mestrado em
Educacdo e depois o Doutorado. Meu projeto de pesquisa era sobre leitura e escrita, mas minha
orientadora perguntou se concordava em fazer algumas alteracbes. Explicou que estava
participando de um projeto maior onde estudava sobre a questdo da autoria. Aceitei porque
entendi que com aquela tematica iria compreender melhor como desenvolver a atitude autora
dos alunos. Desenvolvi a pesquisa na escola onde atuava com uma das turmas de 4° ano do
Ensino Fundamental.

Em 2013, antes mesmo de concluir o Mestrado em Educacdo tive minha primeira
experiéncia no ensino superior, fui contratada como professora pela UEMG (Universidade
Estadual de Minas Gerais) campus de Frutal, para ministrar a disciplina Didatica da Geografia,
e em 2015 ministrei a disciplina de LIBRAS (Lingua Brasileira de Sinais).

Em 2014, fui convidada para atuar também como professora na FAF (Faculdade de
Frutal), no curso de Pedagogia. Foi um periodo maravilhoso, trabalhar com a formacdo de
professores e compartilhar minha experiéncia como profissional da educacdo basica. Em 2016
atuei como coordenadora do curso de Pedagogia nessa mesma instituicao.

No inicio de 2015, conclui meu Mestrado que resultou na minha dissertacdo
Constituicdo da autoria: a escrita de contos por alunos do 4° ano do Ensino Fundamental.
Nesse periodo tive que conciliar o trabalho na Secretaria de Educacéo, onde estava lotada, com
a pesquisa de campo, as disciplinas obrigatorias e a escrita da dissertacdo. Porém o maior
desafio foram as despesas com mensalidades e viagens. O Mestrado em uma universidade
particular tem um valor de investimento bem alto. No entanto, estava tdo encantada em voltar
a estudar que guardo apenas lembrancgas agradaveis, até porque tudo que € conquistado com

grande esfor¢o é muito mais valoroso. Em minha banca, tive a honra de ter o professor Doutor
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Dagoberto Buim Arena. Aprendi a admira-lo ndo s6 por todo o cuidado com que leu minha
dissertacdo e pelo olhar sensivel sobre minha escrita, mas sobretudo, por ser um professor
verdadeiramente com alma de professor, daqueles que raramente encontramos.

Em 2016, participei do processo seletivo do Doutorado em Educacdo na UNESP-
Marilia e ingressei no ano de 2017. Como ja disse, cursar o Doutorado em Educagdo era um
sonho antigo, desde quando conclui a graduacdo, mas contava com muitas poucas
oportunidades para isso. Entrar na Unesp de Marilia e ver meu sonho, adormecido, quase
esquecido, se tornando realidade é um sentimento que ndo consigo traduzir em palavras. Gragas
a generosidade do professor Dagoberto, estou tendo essa oportunidade de viver essa experiéncia
de retornar a escola publica, algo que acreditava ser inalcancavel. Jamais esquecerei a emocao
do meu primeiro dia de aula no campus da Unesp de Marilia.

Com a entrada no curso e afastada do meu cargo de Professora da Educacdo Basica 1
(PEB 1) e com o provento da Capes, tive a oportunidade de mudar para Marilia e viver com
alegria os anos do doutorado. Cursei muitas disciplinas (para além dos créditos obrigatérios),
como aluna regular e ouvinte, participei do grupo de estudo e pesquisa, participei de eventos
cientificos, escrevi e apresentei trabalhos, produzi artigo e capitulos de livro. Infelizmente, no
segundo ano da p6s-graduacdo, por motivos de saude, ndo pude concorrer ao edital para cursar
0 Doutorado Sanduiche. Esse intercdAmbio seria uma oportunidade Unica em minha vida
académica, mas infelizmente nem tudo acontece como planejado.

Tendo em vista minha trajetoria, meu objetivo com esse doutoramento é apresentar uma
tese que seja capaz de oferecer contribuicdes para se pensar a lingua materna na escola e,
especificamente, o ensino dos atos de leitura e escrita por meio dos géneros discursivos
contribuindo para a formacao da atitude autora dos alunos.

Enfim, sou resultado do processo de minhas vivéncias e experiéncias do meu mundo
concreto, permitindo-me transforma-lo e ser transformada. Realizando meu sonho, vejo que
minha mée se sente também realizada, visto que aos dez anos de idade teve que interromper
seus estudos. Essa passagem da sua vida sempre foi narrada com tristeza em seu olhar porque
assim como eu, ela também amava estudar. Hoje os olhos de minha mée brilham ao ver sua
filha concluir o Doutorado em Educagéo.

Gratid&o, Senhor, sinto-me muito feliz por este dial
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INTRODUCAO

Um acontecimento estético pode realizar-se apenas na presenca
de dois participantes, pressupde duas consciéncias que ndo
coincidem. (BAKHTIN, 2003, p. 20).

O presente trabalho reflete um percurso de aprendizado iniciado com minha pesquisa de
Mestrado, exposta na dissertacdo intitulada Constituicdo da autoria: a escrita de contos por
alunos do 4° ano do Ensino Fundamental, defendida em marco de 2015, no Programa de Pds-
Graduacao em Educacéo da Universidade de Uberaba (MG). Esse estudo mostrou que o ensino
dos atos de escrita por meio de géneros discursivos contribui para a constituicdo autora dos
alunos. Pude constatar, ainda, que os textos escritos, sejam nos atos de leitura, sejam nos atos
de escrita, ndo séo abordados a partir dos sentidos, ou seja, 0 texto como objeto de ensino néo
tem espaco nas atividades desenvolvidas e ndo se constitui como objeto de aprendizagem e
como instrumento de constitui¢do do sujeito. Conclui que, infelizmente, o trabalho com a leitura
e a criacdo textual ainda ndo tém um espaco privilegiado nas aulas de lingua materna, na escola.
As tarefas dadas aos alunos ndo se constituiam como atividades significativas, ja que eram
simplesmente a¢des com foco na escrita como um codigo de equivaléncia entre fonemas e
grafemas, nas questes de gramatica normativa. Os alunos internalizavam regras como copia e
memorizacdo, sem assumir o papel de sujeitos em atos de leitura e de escrita. Portanto, nas
funcOes de professora e de pesquisadora tenho direcionado minhas pesquisas para a formagéo
autora e leitora dos alunos nos anos iniciais do Ensino Fundamental. O estudo fundamentou-se
nas contribuicbes da teoria historico-cultural, particularmente da Escola de Vigotski e 0s
fundamentos linguistico-filosoficos postos por Bakhtin.

Também foi a partir desse aporte tedrico que desenvolvi a investigacdo aqui apresentada.
Portanto, as reflexdes de Vigotski (1999, 2000, 2001, 2010a, 2010b, 2010c), Bakhtin (2003,
2010, 2011, 2012, 2015, 2016) e de seus companheiros, Volochinov® (2011, 2013), Voldchinov

3 O nome deste autor, que compde o chamado Circulo de Bakhtin, é grafado diferentemente nas traducdes aqui
apresentadas. Nas traducdes brasileiras publicadas pelas editoras Hucitec e Pedro & Jodo, o nome do autor
aparece como “Volochinov”, na tradugdo recente (2017) de Marxismo e Filosofia da linguagem, o autor é
apresentado com o nome de “Voléchinov”. Quando ndo me refiro a uma obra especifica 0 nome deste autor é
inscrito como “Volochinov”.
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(2017) e Medviédev (2012), acompanham-me desde o Mestrado e tém se mostrado um ponto
de partida instigante para a reflexdo sobre o processo de apropriacdo da linguagem como
instrumento fundamental no desenvolvimento infantil e também sobre os fundamentos da
filosofia da linguagem. Novamente proponho um mergulho pelos escritos desses autores,
buscando conjuga-los com o objeto atual desta investigacdo, o desenvolvimento de autoria em
criangas por meio de atividades de leitura e escrita de contos populares.

Aliés, criacOes textuais ja haviam sido objeto de interesse no desenvolvimento da
pesquisa de Mestrado, em que procurei compreender como podemos constituir a autoria dos
alunos por meio da escrita de contos maravilhosos. De acordo com Coelho (1987) os contos
maravilhosos sdo narrativas sem a presenca de fadas e se desenvolvem no cotidiano méagico
(animais falantes, tempo e espaco reconheciveis, objetos magicos, etc.); e tém como eixo
gerador uma problematica social.

As orientagdes dos Parametros Curriculares Nacionais colocam os géneros discursivos
como objeto a serem ensinados nas aulas de Lingua Portuguesa. De acordo com o referido
documento “todo texto se organiza dentro de determinado género em func¢do das intencgdes
comunicativas, como parte das condicGes de criacdo dos discursos, 0s quais geram usos sociais
que os determinam”. (BRASIL, 1997, p. 21). Sabe-se pelas avalia¢Ges oficiais, bem como por
estudos publicados sobre a leitura e a escrita, que os alunos chegam ao final do 5° ano do Ensino
Fundamental com dificuldades para ler e escrever bem. O ensino da leitura e da escrita, a partir
da concepcao de lingua escrita como objeto vivo no processo de enunciacdo, considerado como
objeto cultural historicamente criado pelo homem de geracdo em geracéo, requer do professor
uma concepgdo clara de linguagem e fundamentos tedrico-metodoldgicos para planejar suas
atividades pedagdgicas. Se a escola ainda ndo dimensiona o papel da leitura e da criacao textual
no desenvolvimento das criancas, particularmente no desenvolvimento da escrita, € necessario
realizar pesquisas que investiguem o que se vem fazendo nos contextos escolares e 0 que as
pesquisas de intervencdo didatica podem fazer para contribuir para o ensino da lingua materna
na educacdo bésica.

A questdo da formacgdo da atitude autora precisa ser vista, na escola, como um
posicionamento do aluno-sujeito que assume responsabilidade por sua palavra, pois a
caracteristica fundamental na formacéo da atitude autora € que, na escola, os alunos devem se
constituir como seres de linguagem e sujeitos que, pela linguagem, se humanizam. Para isso,
s6 um ensino planejado para a apropriacdo da escrita e dos atos de leitura e escrita, tendo em
vista as maximas qualidades humanas, pode formar a atitude autora do aluno no processo de

apropriacéo da leitura e da escrita como instrumento cultural complexo.
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A perspectiva historico-cultural e os fundamentos da filosofia da linguagem ampliam
significativamente a concepcdo de linguagem como prética social, resultante da atividade
humana, que se constitui por meio da e na interacdo dos sujeitos. Sob este enfoque, esta pesquisa
justifica-se pela necessidade de estudos cientificos que possam descobrir na pratica como se
formam e se desenvolvem a constituigéo leitora e autora da crianga no contexto escolar. Muitas
tém sido as investigagdes sobre como os alunos se apropriam da lingua escrita utilizando os
géneros discursivos, sobretudo como uma tarefa escolar desprovida de sentido e sem relagédo
com a vida. Esse modo de lidar com os géneros revela uma concepcao de linguagem e de escrita
desvinculada da vida e das relagdes sociais.

Diante disso, essa pesquisa tem como objetivo investigar como a autoria pode ser
desenvolvida em alunos na faixa etaria entre 9 e 10 anos, por meio de atividades de leitura e
escrita de contos populares. Diante deste desafio, delimitei a problematica a ser respondida por
este estudo: como a escrita, na elaboracdo do conto popular, pode provocar nos alunos o
desenvolvimento como sujeito-autor?

Parti da hipotese de que as criangas podem criar seus textos com marcas proprias se a
escola oferecer as condi¢des adequadas. Ou seja, a lingua materna precisa ser entendida como
um sistema que se estrutura em Seus USOS e para Seus usos sociais. Devemos trabalhar a
linguagem escrita como instrumento e como objeto histérico-cultural produzido nas praticas
sociais e desenvolver um ensino planejado intencionalmente, aplicado em sala de aula para
formar alunos que, de fato, sejam autores de seus textos. Verificamos que ha um vazio no ensino
da lingua escrita, porque a capacidade comunicativa dos alunos nao é trabalhada. Nao podemos
substituir a lingua viva pelo ensino do codigo linguistico e pela graméatica normativa, de um
modo artificial e descontextualizado.

Portanto, podemos dizer que esta proposta tedrico-metodoldgica € uma possibilidade
para desenvolver a atitude autora, pois a partir do dado, as vozes, as experiéncias e as vivéncias
criam o fundo necessario para a ascensdo da voz do sujeito. E a singularidade que se manifesta
reelaborando o j&-dito e vivido, configurando a producdo de outros sentidos. As criancas
realizam escolhas dentre as alternativas que o ambiente e seu conhecimento cultural, social, e
historico Ihes oferece, criam e recriam, imprimindo suas marcas de autoria.

Os dados que comprovam a hipotese foram gerados em um contexto criado para fins de
pesquisa. As criangas escreveram em espacos como a biblioteca da escola e salas disponiveis.
Os encontros foram realizados com a finalidade de colher os dados singulares que emergiam da
relacdo que mantiveram comigo. Estes encontros ocorreram durante os meses de marco, abril e

maio de 2018. A cada quinze dias foram feitos um ou dois encontros que tiveram duracao de
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uma hora e meia a duas horas cada. Participaram da pesquisa cinco alunos, do 5° ano do Ensino
Fundamental, estudantes do turno matutino da Escola Municipal Frei Teodo6sio, da cidade de
Frutal, Minas Gerais. Esses cinco alunos, entre eles, quatro meninas e um menino; com idades
compreendidas entre 9 e 10 anos, foram sorteados pelas professoras, dentre aqueles que tinham
disponibilidade de voltar no contraturno escolar, que demonstraram interesse em participar da
pesquisa e que gostavam de escrever historias. A escola contava, no ano em que a pesquisa foi
desenvolvida, com quatro turmas de 5° ano, por isso cada professora sorteou um aluno. No
entanto, para completar o nimero de cinco sujeitos a coordenadora pedagogica em acordo com
as professoras sorteou outro aluno da Turma 1, utilizando o critério de ser a turma mais
numerosa. Para conhecer um pouco mais as criangas € 0 contexto cultural e social em que
viviam, fiz uma visita a cada familia a fim de obter mais informacdes sobre elas.

Escolhi a escola municipal da cidade de Frutal porque fez parte da minha historia de
vida, como profissional da educacéo e, por esse motivo, o acesso me foi muito facilitado. Outro
fator que influenciou diretamente a escolha foi o interesse e a preocupacgéo apresentada pela
equipe gestora em organizar o trabalho educativo com a lingua materna. A experiéncia de poder
observar acgdes, fatos e pessoas no papel de pesquisadora, no mesmo local em que atuei
profissionalmente, revelou-se como uma grande oportunidade de producdo de conhecimento.

A pesquisa foi realizada em trés etapas. Na primeira, foi feita uma analise documental
do Projeto Politico Pedagogico com intuito de compreender o discurso pedagogico da escola
sobre o0 ensino da criacdo escrita. Na segunda, foram feitas 10 visitas para conhecer a pratica
pedagogica das professoras do 5° ano com a finalidade de observar situa¢fes e contextos de
criagdo textual em que as criangas estavam inseridas. Na terceira, foi desenvolvido um
experimento pedagdgico no contraturno escolar por meio de atividades planejadas
intencionalmente, com leitura de quatro contos do livro Contos populares brasileiros, de
Lindolfo Gomes (1948) e de escrita de contos que tiveram como referéncia a vida cotidiana dos
alunos. No final do experimento as criangas criaram seus contos, 33 no total, sendo 32 criagOes
e uma compilagéo, que compuseram a obra Contos Populares Frutalenses, impresso em editora
comercial.

Para realizar as atividades com as criangas li sobre o instrumento de pesquisa conhecido
como experimento pedagogico, desenvolvido no ambito da Teoria Historico-Cultural. A
organizacdo fundamentou-se no modelo proposto por Mukhina (1996). Esse modelo permite
obter dados descritivos devido a interacdo com a situagdo pesquisada, uma vez que se prioriza

0 processo e ndo simplesmente o produto.
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Foram desenvolvidas atividades por meio de quatro contos populares de Minas Gerais,
sendo que em cada episodio foi trabalhado um conto diferente. Eles fazem parte da obra Contos
populares brasileiros, de Lindolfo Gomes (1948). O autor foi contista, ensaista, folclorista e
pertenceu a Academia Mineira de Letras. O conceito de conto foi desenvolvido de acordo com
0s estudos de Propp (1984) e de Simonsen (1987) e as caracteristicas de conto popular foram
discutidas com apoio em Cascudo (1998, 2001, 2012).

Para geracdo de dados foram utilizadas as gravacdes dos dialogos em audio com as
criangas, 0s arquivos das escritas iniciais e das reescritas dos contos por meio do programa
Microsoft Word e o livro impresso com as versdes finais dos contos. Os contos foram criados
com o uso de notebooks e de tablets. O uso do editor de texto deixava marcas que estabeleceram
um espaco propicio para pensar sobre a linguagem e para definir os papéis e campos de atuacao
de quem ensinava e de quem aprendia. Além disso, foi muito importante para a criagdo dos
contos, porque as criangas sentiram motivacdo para escrever e também pela facilidade no
momento das reescritas. A caracterizagdo do local da pesquisa, 0 detalhamento dos sujeitos e
das acdes que geraram os dados sera feito na primeira secéo.

Direcionada pelo objetivo da pesquisa e o referencial tedrico, elegi trés nucleos
tematicos: Formacdo da atitude de autoria por meio da escrita de contos populares, Vivéncia
e experiéncia na elaboracéo de contos populares, A construcdo de enunciados para o Outro
por meio do editor de texto.

As leituras preliminares realizadas das abordagens teoéricas de Volochinov (2017),
Bakhtin (2003, 2016), e Medviédev (2012), autorizam-nos a afirmar que esses autores
concebem a lingua como atividade e privilegiam a interacdo na construgdo do discurso.
Consideram o discurso como uma pratica social, de significacdo e constituicdo do sujeito,
formado pelo texto e contexto discursivo. Para Volochinov, “A lingua vive e se forma
historicamente [...], na comunicagdo discursiva concreta, e ndo no sistema abstrato das formas
da lingua nem no psiquismo individual dos falantes”. (VOLOCHINOV, 2013, p. 86). Ou seja,
além dos aspectos linguisticos, as condi¢6es de producdo do discurso sdo definitivas para a sua
propria composicgao.

Bakhtin (2003, p. 308) esclarece que

Todo texto tem um sujeito, um autor (o falante, ou quem escreve). Os
possiveis tipos, modalidades e formas de autoria. [...] Dois elementos
determinam o texto como enunciado: a sua ideia (intencéo) e a realizacdo
dessa intencdo. As inter-relages dindmicas desses elementos, a luta entre eles,
que determina a indole do texto.
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E explicita, em suas abordagens, a presenca de um componente social, ja que o
enunciado de um falante é precedido e sucedido pelo de um outro. Esse € um posicionamento
sustentado por Volochinov (2013), Voléchinov (2017) e Bakhtin (2003, 2016), ao abordarem
a lingua em seus aspectos discursivos e enunciativos, em vez de suas peculiaridades formais e
estruturais. Com esse entendimento, Volochinov (2017) e Bakhtin (2003, 2016), ratificam a
concepgdo de encarar a linguagem como um fenémeno social, histdrico e ideoldgico, definindo
um enunciado como uma verdadeira unidade de comunicacao verbal. Para Voléchinov (2017):
“Cada ¢época e cada grupo social possui o seu proprio repertério de formas discursivas da
comunicacgdo ideoldgica cotidiana. Cada grupo de formas homogéneas, ou seja, cada género
discursivo cotidiano, possui seu proprio conjunto de temas”. (VOLOCHINOV, 2017, p. 109).
Assim, entendemos essas formas discursivas de comunicacdo como ideoldgicas e cotidianas, e
que cada género discursivo recorrente contém sua propria reunido de temas.

Bakhtin (2016) aponta os géneros discursivos como tipos relativamente estaveis de

enunciados e que

Falamos apenas através de determinados géneros do discurso, isto é, todos 0s
nossos enunciados possuem formas relativamente estaveis e tipicas de
construcao do todo. Dispomos de um rico repertério de géneros de discurso
orais (e escritos). [...] Esses géneros do discurso nos sdo dados quase da
mesma forma que nos é dada a lingua materna, a qual dominamos livremente
até comecarmos o estudo teérico da gramatica. A lingua materna - sua
composi¢do vocabular e sua estrutura gramatical — ndo chega ao nosso
conhecimento a partir de dicionérios e graméaticas mas de enunciacdes
concretas que nds mesmos ouvimos e nds mesmos reproduzimos na
comunicacdo discursiva viva com as pessoas que nos rodeiam. (BAKHTIN,
2016, p. 38, italico no original).

Para o autor s6 nos comunicamos, falamos e escrevemos, através de géneros do discurso.
Ou seja, a interacdo verbal no cotidiano € feita por géneros do discurso e, nessa perspectiva,
incluem-se os géneros narrativos. Escolhi a narrativa como tipo textual porque é o tipo de escrita
mais proxima da crianca. E por meio da narrativa que a crianga ouve e conta histdrias, narra
fatos, compreende a realidade, enfim, se comunica. Segundo Marcuschi (2003), os géneros
textuais sdo fenbmenos historicos que estdo profundamente vinculados a vida cultural e social
e contribuem para ordenar e estabilizar as atividades comunicativas do nosso dia a dia. Dessa
forma, entendemos que a crianga vem para 0 universo escolar com uma estrutura de narrativa
internalizada por acdo dos homens e de sua cultura, ou seja, € o tipo de discurso que ela ja
conhece, ainda que oralmente. Segundo Bakhtin (2016), a interacdo verbal no cotidiano traz os

géneros textuais ou os tipos textuais, e, nessa perspectiva, incluem-se 0s géneros narrativos.
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Todo enunciado estd ligado a vivéncias, experiéncias e vozes exteriores, seja por
retomar palavras anteriores, alheias ou préprias, seja por se lancar a resposta iminente. Porém,
para além disso, é necessario considerar como se déo as relacdes dialdgicas, as experiéncias e
as vivéncias no interior dos textos, pois cada conto é configurado de forma Gnica em termos da
organizacéo das vozes, vivéncias e experiéncias que o compdem.

Ao analisar os contos populares, pretendo explicitar que as relagdes dialdgicas, as
vivéncias e as experiéncias sdo um fendmeno complexo, sendo esses processos tanto internos
guanto externos. Cabe aqui destacar a diferenca entre experiéncia e vivéncia. O primeiro termo
implica numa énfase no cognitivo acumulado enquanto o segundo no emocional
momentaneo. A vivéncia ndao pode ser vista ou sentida porque é algo individual, singular e
intransferivel, ou seja, que ndo se pode transmitir ao outro. A experiéncia por sua vez, significa
troca e se da na relacdo com os sujeitos por meio da criacdo ideoldgica. Nesse sentido, a
experiéncia é um fato originario do conhecimento de alguém, que fundamenta saberes e acbes
do outro. Na tradugéo brasileira do livro Marxismo e Filosofia da Linguagem, publicada pela
editora Hucitec, encontramos os termos “atividade mental” quando se refere a “experiéncia” e
“atividade psiquica” para designar “vivéncia”. Porém durante todo o trabalho utilizamos
traducéo feita em 2017, de Sheila Grillo e Ekaterina VVolkova Américo, pela editora 34, e nela
“experiéncia e vivéncia” sdo colocadas como sinonimas. Portanto, respeitaremos o texto
original da traducdo feita por Sheila Grillo e Ekaterina Vdlkova Américo. Optamos por
considerar a diferenca entre os dois termos “vivéncia e experiéncia” pois na nossa lingua
portuguesa elas ndo sdo sinbnimas. Assim como no alemdo possuem significados diferentes:
Erlebnis significa “vivéncia” ¢ Erfharung significa “experiéncia”. Em Voldchinov (2017)
buscamos o0s pressupostos tedricos quanto a esses dois termos, fundamentais para nosso estudo.

Para Volochinov (2017), a criacdo se apresenta como espaco de emergéncia de uma
nova construcdo, transformando vivéncias em experiéncia estética e ato de conhecimento.
Voléchinov (2017) explica a antecedéncia de um contexto semidtico no interior do qual a
vivéncia se estrutura como semiose de um horizonte social singular, onde se desenvolvem as
interacOes discursivas. De acordo com Volochinov (2017, p. 116), “a vivéncia psiquica é uma
expressao signica do contato do organismo com o meio exterior”. Ele discute a ideia de vivéncia
como expressao interior ndo semiotica e em sua argumentacéo persiste a concepcao de vivéncia,
tanto a expressdo interior como sua objetificacdo externa, como criacdo. Voldchinov (2017)
também explica sobre a experiéncia afirmando que “[...] ela ndo s pode ser expressa

exteriormente (para os outros) por meio do signo (pois € possivel expressar a vivéncia para 0s
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outros por meio de uma palavra, da expressdo facial ou de algum outro modo)”.
(VOLOCHINOQV, 2017, p. 120).

Acredito que, em textos narrativos, € possivel ver isso de forma clara, quando se
observam vivéncias, experiéncias e relacdes dialdgicas entre as vozes de autor, narrador e
personagens. O narrador pode, por exemplo, retomar a voz de um personagem, seja para
aprovar, seja para desaprovar uma agdo. Os personagens, geralmente, no desenrolar narrativo
evocam discursos seus ou de outros personagens. Portanto, no interior de cada texto o modo de
organizacdo dialégica em que se retomam essas vivéncias, experiéncias e vozes, comprovam
que h& uma singularidade na maneira como sdo dialogicamente organizadas.

A escolha do trabalho com o género conto nessa pesquisa se deu por ser um género
textual da literatura que contribui para a formacao de futuros autores em sua lingua materna. O
conto é, por esse motivo, apropriado para o ensino as criangas. A partir de Voldchinov (2017),
é concebivel pensar o género conto como uma criacgao discursiva que revela sentidos de dizeres
pela interferéncia verbal, quer dizer, “[...] entre a palavra propria ¢ a palavra outra [...]".
(VOLOCHINOV, 2011, p. 105). Essa interferéncia discursiva é fruto do encontro de palavras
que constituem dois discursos diferentemente orientados e partilham conjuntamente dois
contextos entrecruzados.

Segundo Volochinov (2011, p. 76), o discurso direto, de estilo linear, demarca, como
uma cerca, o limite de cada voz, como forma de “[...] conservar sua integridade e autenticidade”.
Dessa forma, nos momentos de compreensao e criacdo discursiva, 0s tracos do discurso direto
das criangas aparecem no discurso das criacBes literarias no momento em que elas desejam
transmitir suas vozes, suas experiéncias e suas vivéncias. Com isso, os contos foram analisados
a partir dos efeitos de sentido gerados pelas vivéncias, experiéncias e pela relacdo entre a
pluralidade de vozes assentadas nos enunciados.

De acordo com Bakhtin (2003), as vozes referem-se a consciéncia falante que se faz
presente nos enunciados, e de cada enunciado proferido emerge uma variedade de vozes
interiorizadas. A voz é uma ideia, especificamente uma impregnacéo ideoldgica. Os enunciados
concebidos dessa maneira sdo “visdes do mundo materializadas nas vozes”. (BAKHTIN, 2003,
p. 354).

Portanto, o conceito de autoria que pretendemos esbocar nesta tese nao foi desenvolvido
por Bakhtin e VVolochinov de maneira definitiva em um dnico texto. Pelo contrario, encontra-
se disperso em varias publicagfes. Em Bakhtin (2012, p. 79), o autor é "aquele que pensa
teoricamente, contempla esteticamente e age eticamente™. Ou seja, ele procura por intermedio

da relacéo enunciativa, uma totalidade de sentido na unidade da sua obra. Para Bakhtin (2003),
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constituir-se como autor requer o entendimento de que a palavra necessita ser considerada como
socializada, ideoldgica, e que subsidiara o enunciado de quem escreve. Vol6chinov (2017, p.
106) afirma que “na palavra se realizam os inimeros fios ideoldgicos que penetram todas as
areas da comunicagdo social”. Dessas e nessas palavras, 0 sujeito se constitui e constitui a
linguagem, isso indica que por meio da relagdo do sujeito com a palavra ha o desenvolvimento
da atitude de autoria.

Tauveron (2014, p. 90) também discute o conceito de autoria. Para ela,

O aluno ndo é possivelmente autor de fato, somente se ele souber que a sua
intencdo artistica vai provocar na classe uma atengéao estética, no professor e
entre os seus pares. Somente se ele souber, [...] que seu texto, fruto de uma
liberdade criativa, vai ser objeto de uma leitura semelhante aquela a qual se
deve aos autores, uma leitura literaria atenta a fabricacdo do texto, ao gréo e
a0 jogo de palavras, aos espacos livres, a polissemia potencial, a novidade da
descoberta narrativa, a emocdo suscitada pela narracdo ou pelo
comportamento de tal e tal personagem... e ndo somente aos erros de
ortografia ou de sintaxe.

Essa estudiosa, de acordo com a citacdo, vé limitacdes no entendimento de que um aluno
possa ser plenamente um autor. A escola deve inserir 0 aluno no longo percurso da construcéo
da autoria. Para Bakhtin (2003), ser autor pleno também é um trabalho bem elaborado, porque
se trata de dar acabamento ao texto, que s6 é possivel a partir de uma posicao exotdpica, com a
qual instituirda um excedente de visdo e, assim, poder ver o todo da obra e firmar seu
posicionamento, seu estilo, desempenhando uma atividade estética.

Tauveron, (2014) de seu lado, cautelosa, afirma que:

Em nossa sociedade, em nossa escola, um homem (uma crianga) que pega
pincéis e pinta um rosto sobre uma tela est4 pintando, um homem (uma
crianca) que pega sua flauta e compde um trecho, ele faz musica, seja qual for
sua habilidade artistica ou a qualidade final do produto. Mas, um homem (uma
crianga) que pega sua caneta para escrever uma historia ndo faz literatura.
Gérard Genette, em A obra de arte, A relacdo estética (1997) que é nossa
referéncia central, afirma, ao inverso, que toda ficcdo narrativa é
constitutivamente literatura (0 que ndo prejudica em nada o valor dessa
literatura, determinada pelas esferas autorizadas: editores, criticos literarios,
universitarios...), porque ela deriva, como a tentativa do pintor ou do musico
aspirante, de uma intencdo artistica. (2014, p. 88, italico no original).

Para essa pesquisadora, esta visdo sobre a autoria tem o mérito de permitir se pensar

nela como um continuum e de a construir didaticamente, progressivamente:
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Noés chamamos, entdo, aqui ‘autor’ o aluno que produz um texto narrativo com
uma intencdo artistica e o distinguimos do ‘escritor’, que ¢ um autor cuja
intengdo e o valor ou ‘mérito’ estético foram reconhecidos em um contexto
social e histérico dado e que detém status oficializado (por exemplo, consta
em um catélogo de editor). (TAUVERON, 2014, p. 88, italico no original).

Portanto, autorar é instaurar um momento de criagdo de um minucioso e exaustivo
acabamento de ideias, valores e ideologias. Por meio da autoria, o criador de textos evidencia
cada particularidade de suas vivéncias, experiéncias, ideias e estilo proprio. O autor-criador
registra eventos da vida concreta de maneira refratada, reorganizada -esteticamente
demonstrando que tudo que sabe foi mediado pelo contexto social e historico em que esta
inserido.

E com esse olhar tedrico que realizamos a investigacdo e elaboramos o relatorio final —
a tese. Trago, a sequir, a organizacgdo das se¢oes.

A primeira secdo, intitulada O caminho metodol6gico e suas descobertas, € dedicada a
compreensdo dos percursos e as escolhas metodoldgicas para a concretizagdo da pesquisa aqui
apresentada. No primeiro tépico desta secdo, abordo A concretude da pesquisa, apresentando
os referenciais tedrico-metodologicos. Com o tépico A abordagem tedrico-metodologica,
explico como sdo produzidos os fendmenos pseudoconcretos, os principios filosoficos da
pesquisa em ciéncias humanas e a concep¢do de linguagem e de pratica da linguagem
discursiva. No terceiro topico desta secdo, Procedimentos de coleta e geracéo de dados, traco
0 caminho percorrido: o experimento pedagogico, a caracterizacdo do local da pesquisa e 0s
sujeitos participantes. No quarto tdpico, intitulado Descricdo das atividades, explico como
foram realizadas as atividades com os sujeitos. Ainda nesta se¢édo, a forma de compreensao dos
dados é apresentada no Gltimo topico Procedimentos de analise: compreensdo dos discursos
produzidos no campo de pesquisa.

Na segunda secdo, apresento As marcas de autoria na criacdo dos contos evidenciando
os indicios de autoria materializadas no processo de escrita dos contos de Alice, uma das alunas.
No primeiro topico Género discursivo: estilo e autoria, coloco em destaque o estilo que além
de comportar escolhas individuais do autor, deve estar ainda sob o crivo do género discursivo,
além disso todas escolhas estilisticas sdo perpassadas pelas relacbes dialégicas. Em
Particularidades do Conto popular, discuto que, por estar ligado a situacdes de comunicacéo
que preveem um uso criativo da linguagem, o conto popular tem sua caracterizagao, via de
regra, relacionada as escolhas tematicas e composicionais, e, sobretudo, as escolhas estilisticas
efetivadas pelo autor na construcdo do enunciado. No topico Analise das criaces literarias de

Alice, apresento a anélise dos contos criados, especialmente empenhados em observar como as



35

marcas de autoria e as relagdes dialdgicas atuam na composi¢do, no contetudo tematico e no
estilo de suas criacdes literarias. Analiso os contos, versdo por versdo, com o intuito de mostrar
ainda todo o processo de desenvolvimento e apropriacdo do esquema quinario. Esse esquema
fornece uma estrutura composta por cinco elementos capaz de manter o leitor envolvido a
historia.

A terceira secdo intitulada Vivéncias e experiéncias na criagdo dos contos é dedicada a
analise das criacOes literarias de Kaio, outro aluno, procurando revelar suas vivéncias e
experiéncias, com a finalidade de descobrir como ele inscreve sua vida esteticamente nos atos
da escrita de contos populares. No topico Andlise das construgdes dos enunciados de Kaio,
coloco em destaque a analise dos contos a partir dos efeitos de sentido gerados pelas vivéncias
e experiéncias e pela relacdo entre a pluralidade de vozes assentadas nos enunciados concretos.

A quarta e ultima secdo intitulada A autoria e a criacéo de contos para o0 outro por meio
do editor de texto, analiso os dados gerados no processo de criagdo dos contos, com destaque
para a importancia do Outro no processo de formagéo da atitude autora das criancas. Analiso
os didlogos e 0 modo como os contos foram organizados e escritos tendo como apoio o
programa Microsoft Word, no notebook. Em A importancia do Outro no processo de formacéo
da atitude autora das criancas, proponho-me a pensar 0 processo de tornar o texto legivel para
o Outro como um ato intencional e de forma dialégica. Com o tépico Cria¢des dos contos no
programa Microsoft Word com o auxilio do corretor ortogréafico, busco compreender a relacdo
que as criancas estabeleceram com o dispositivo digital durante suas criagdes textuais, com
apoio do teclado e do editor de textos do programa Microsoft Word.

Com a conclusdo, tenho a oportunidade de divulgar os resultados da investigacéo,
fundamentados nos referenciais tedrico-metodolégicos selecionados e na compreensdo dos
dados, entendendo que o fundamental é que se perceba que as relacGes dial6gicas ndo sdo abstratas.
Séo relagdes que, quando materializadas em textos, expdem as relagdes sociais e discursivas que se

dao entre o0 eu e 0 Outro, e sdo por meio delas que se veem as relacdes entre os homens no discurso.
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1 O CAMINHO METODOLOGICO E SUAS DESCOBERTAS

Onde 0 homem é estudado fora do texto e independente deste ja
ndo se trata de ciéncias humanas (mas de anatomia e fisiologia
humana, etc.) (...) A atitude humana é um texto em potencial e
pode ser compreendida (como atitude humana e ndo agéo fisica)
unicamente no contexto dialégico da propria época (como
réplica, como posicdo semantica, como sistema de motivos).
(BAKHTIN, 2016, p. 77-78).

Esta secdo se dedica a apresentar os referenciais teérico-metodologicos orientadores do
desenvolvimento da pesquisa, que teve como objeto o desenvolvimento de autoria em criangas
por meio de atividades de leitura e escrita de contos populares. A pesquisa fundamentou-se nas
contribuigdes de Vigotski (1999, 2000, 2001, 2010a, 2010b, 2010c), de Kosik (2002), ao tratar
da pesquisa e sua concretude, da aparéncia e da esséncia fenoménicas e a superacdo da
psedoconcreticidade no processo investigativo; e de pesquisadores da chamada escola de
Vigotski, entre os quais Leontiev (1983, 1988, 2004), que contribuiu com a teoria da atividade
e com o0 conceito de cultura. Baseou-se ainda na metodologia da filosofia da linguagem
desenvolvida por Bakhtin (2003, 2012), Volochinov (2011, 2013) e Voléchinov (2017),
apoiada em principios filosoficos e sociologicos que consideram 0 homem sempre inserido em
situacOes de interacdo verbal. Foram também referéncia Graue e Walsh (2003) ao
proporcionarem técnicas e procedimentos metodolégicos de base qualitativa para a entrada no
campo e para a geracdo de dados.

Nesse contexto, discuto a concretude da pesquisa e 0s principios metodoldgicos dessa
perspectiva de homem e de linguagem que nortearam a compreensao dos dados e a escrita da
tese. Para apresentar o caminho metodoldgico, descrevo as etapas da pesquisa de campo, as
técnicas e os procedimentos utilizados na geracdo de dados. Exponho ainda a caracterizacdo

dos sujeitos participantes no momento historico e cultural em que se deu a geragdo dos dados.

1.1 A concretude da pesquisa

Para compreender como a autoria pode ser desenvolvida em alunos por meio de
atividades de leitura e escrita de contos populares, optei por uma metodologia que
compreendesse a formacao do sujeito e 0 processo de tornar-se humano. Para Vigotski (2001),
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0 homem se torna humano a medida que atua sobre a realidade e se apropria da cultura e de
tudo que a espécie humana desenvolveu ao longo da histéria. Na perspectiva de Leontiev
(2004), entendemos por cultura a experiéncia humana construida por meio da atividade
individual em um determinado contexto social, transmitida e aperfeicoada ao longo do tempo.
A apropriacdo da cultura historicamente criada pelos homens é apropriada por meio da
linguagem.

Sob este enfoque, pretendo, em linhas gerais, refletir sobre a constituicdo leitora e autora
da crianca, considerando os pressupostos da Teoria Historico-Cultural, com o intuito de
compreender quem é a crianga, como ela aprende e se apropria da cultura humana. Reflito sobre
a leitura e a escrita fundamentadas na concepgdo de linguagem sob a 6tica de VVoléchinov (2011,
2013) e de Bakhtin (2003, 2012) para analisar 0 processo de constituicdo do sujeito por meio
da linguagem. Diante disso, essa investigacdo objetiva investigar como a autoria pode ser
desenvolvida em alunos do Ensino Fundamental, na faixa etéria entre 9 e 10 anos, por meio de
atividades de leitura e escrita de contos populares. Com o intuito de alcancgar esse objetivo,
promovi encontros durante os meses de marco, abril e maio de 2018, com cinco sujeitos. Sao
alunos de quatro turmas do turno da manha do 5° ano do Ensino Fundamental, estudantes da
Escola Municipal Frei Teodosio, da cidade de Frutal, Minas Gerais. Foram indicados dois
alunos da Turma 1, um aluno da Turma 2, um aluno da Turma 3 e um aluno da Turma 4. Com
esse numero me foi possivel acompanhar o desenvolvimento processual das criagdes literarias,
notadamente as marcas indicadoras de evolugcdo da constituicdo de autoria. As criancas
escreveram em espagos como a biblioteca da escola e salas disponiveis.

Os contos populares foram o género escolhido e utilizado para desenvolver a autoria
com atividades organizadas intencionalmente para que sentissem necessidade de escrever. O
conceito de conto foi desenvolvido de acordo com os estudos de Propp (1984) e de Simonsen
(1987) e as caracteristicas de conto popular foram discutidas com apoio em Cascudo (1998,
2001, 2012).

Foram desenvolvidas atividades por meio de quatro contos populares de Minas Gerais,
sendo que em cada episadio foi trabalhado um conto diferente. Eles fazem parte da obra Contos
populares brasileiros, de Lindolfo Gomes (1948), contista, ensaista, folclorista, poeta,
jornalista, professor, prosador e teatrologo. O curioso € que o autor ndo nasceu em Minas
Gerias; ele é natural de Guaratingueta, SP, mas aos dois anos de idade ficou 6rfao de mée e foi
morar com sua tia em Resende, RJ, até os dezenova anos quando se mudou para Juiz de Fora,
MG. Foi sepultado em Juiz de Fora, onde passou grande parte da sua vida profissional tendo
redigido para os jornais O Pharol, Jornal do Commercio, Diario do Povo, Diario Mercantil,
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Revista Marilia, entre outros 6rgdos. Pertenceu a Academia Brasileira de Filologia, Academia
Mineira de Letras, Academia Carioca de Letras e Sociedade dos Homens de Letras do Brasil.
Publicou diversos titulos e inimeros artigos na imprensa fluminense e mineira.

Essa obra foi escolhida por ser de contos da tradi¢do oral mineira com varias marcas
dessa cultura, divulgada em diferentes regides do pais, justificando-se o titulo de Contos
populares brasileiros. Publicada pela editora Melhoramentos, atestamos o modo positivo e a
aceitacdo que este trabalho logrou na época, alcancando o cendrio das letras nacionais e, em
geral, o conceito dos apreciadores de assuntos folcloricos e tradicionais. Salientamos que varios
desses contos, que constituem esta obra, foram reproduzidos em antologias literarias e em livros
didaticos ou adaptados em publica¢des recreativas. (GOMES, 1948). Devemos ainda ressaltar
que, depois da 2?2 edicdo, algumas coletaneas de contos populares vieram a lume, sendo as
primeiras as dos Contos Tradicionais do Brasil e Lendas do Brasil, com comentérios,
classificacOes, confrontos e observacgdes originais feitos por Luis da Camara Cascudo.

Para desenvolver o experimento pedagdgico li toda obra e escolhi os contos que ja
conhecia, contados por meus pais e avos, portanto, fizeram parte da minha historia de vida.

A escolha do trabalho com o conto se deu por considerarmos ser um dos géneros
discursivos mais atrativos para trabalhar com as criangas, devido a suas caracteristicas, pois
tudo gira em torno de um Unico conflito, e as a¢des se desenvolvem sobre um sé tema, espaco
e duracdo temporal; também sdo narrativas curtas, com poucos personagens e um Unico
desfecho.

Para realizar as atividades com as criancas li sobre o instrumento de pesquisa conhecido
como experimento pedag6gico, desenvolvido no ambito da Teoria Historico-Cultural. A
organizacdo fundamentou-se no modelo proposto por Mukhina (1996).

Considerando o objetivo, meu enfoque sdo as atividades pedagdgicas, portanto, referem-
se a um experimento de natureza pedagdgica, centrado na forma de organizar e de desenvolver
atividades com a criacdo de contos em uma turma de 5° ano do Ensino Fundamental. Diante
desse desafio, organizei o experimento pedagdgico de forma intencional e sistematica. As
atividades de criagcdo escrita desenvolvidas foram planejadas por mim sob a supervisdo do
orientador. Ao final de cada encontro, as atividades eram analisadas para eu poder compreender
o0 desenvolvimento dos alunos, com o intuito de promover progressivamente o desenvolvimento
da atitude de autoria.

O experimento pedagdgico permite obter dados descritivos devido a interacdo com a
situacdo pesquisada, uma vez que se prioriza o processo e ndo simplesmente o produto. Os

dados foram gerados por meio da criagdo dos contos com o uso de notebooks e de tablets. Como
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ja dissemos, a criacdo dos contos por meio do editor de texto foi muito importante, porque
sentiram vontade e motivacgéo para escrever. No final de cada encontro as criangas criaram seus
contos, 33 no total, sendo 32 criagdes e uma compilacédo, que compuseram um livro de contos
populares, impresso em editora comercial. De acordo com Geraldi (2002), ao solicitar as
criangas a criagdo de textos é preciso que se propicie a elas uma reflexdo em torno do objetivo
de sua criagéo, levando-as a enxergarem como uma atividade de linguagem, pois o sujeito-autor
é aquele que sabe que ha um interlocutor, ou seja, saber para quem se escreve € condicdo para
a formacéo da atitude autora. Para o autor, “No ato de escrever ¢ preciso ter o que dizer, querer
dizer, ter raz0es para dizer e ter para quem dizer”. (GERALDI, 2015, p. 98).

Entendi que o processo investigativo € uma atividade humana e social, que ndo existe
neutralidade na pesquisa ja que ela traz consigo a carga de valores, ideologias, interesses e
principios que orientam o pesquisador. A oportunidade de poder observar as a¢cdes das criancas
e dos professores, na condigdo de pesquisadora, na mesma instituicdo escolar onde atuara,
revelou-se uma situagdo nova para mim. Estar na mesma escola com o objetivo de investigar e
observar as relacdes que ali se estabelecem, e ndo de atuar profissionalmente, representou uma
experiéncia singular. Graue e Walsh (2003), ao abordarem o modo de pensar como um
investigador deve se posicionar no campo, afirmam que “A escolha do papel devera ser, pelo
menos em parte, uma decisao teoricamente conduzida, porque esta relacionada com o tipo de
entendimento que o investigador espera criar”. (GRAUE; WALSH, 2003p. 97).

Eu, como professora, mas agora assumindo o papel de pesquisadora me sentia desafiada
diante da situacdo apresentada. Apesar de 0 espaco se configurar como um ambiente bastante
familiar eu sentia a necessidade de buscar um novo olhar para compreender os fatos que
surgiam, as atitudes e falas das criancas e a maneira pela qual eu poderia mediar as suas relacdes
com a leitura e a criacdo textual.

A partir desses pressupostos, foram criadas as bases para o desenvolvimento da
investigacdo, por essa razdo, no proximo topico, discuto como sdo produzidos os fenémenos
pseudoconcretos, os principios filosoficos da pesquisa em ciéncias humanas e a concepcao de
linguagem e de prética da linguagem discursiva que contribuiram para a ampliacdo do meu
olhar sobre o objeto de estudo.

1.2 A abordagem tedrico-metodoldgica

1.2.1 Kosik e 0 mundo da pseudoconcreticidade
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A opgdo tedrico-metodoldgica foi assumida na crenga e no ato consciente de que a
pesquisa no campo da educacéo, sob o enfoque dialético, ndo depende apenas do conhecimento
técnico. Definiu-se, assim, uma atitude intelectual, uma viséo social da realidade e uma pratica
capazes de irem além dos fatos e das verdades contidas nos esquemas abstratos de
determinacbes gerais. O pensamento dialético é aquele que leva ao questionamento e a
transformacéo do social.

Elegemos a teoria historico-cultural para explicar o processo de humanizacédo, objeto
das ciéncias sobre a constituicdo humana e também outros olhares tedricos que com ela
dialogam, cujas defini¢des epistemoldgicas e conceituais estdo no materialismo histérico-
dialético. Dentro da perspectiva tedrica adotada, o ato de conhecer passa por uma atitude ativa
do sujeito ante o objeto de conhecimento e, portanto, implica uma dimensdo préatica de
atividade. Segundo Marx (1989), ndo podemos conceber o conhecimento como mera
contemplacéo do sujeito diante de um objeto, ou seja, um sujeito passivo que se limita a receber
ou refletir uma realidade.

De acordo com a Escola de Vigotski o conhecimento é atil na medida em que é
verdadeiro, e o critério de verdade é dado pela pratica social. Os estudiosos dessa escola
apresentam alguns principios de investigacdo dos fendmenos humanos: analise do processo e
ndo somente analise do objeto; analise que procura explicar e ndo apenas descrever o fenémeno,
e, por fim, uma analise do desenvolvimento que procura reconstruir e retornar ao ponto de
partida do desenvolvimento do fenébmeno em estudo. O propésito fundamental do método
materialista historico-dialético é que os fendmenos ndo podem ser tomados em sua
imediaticidade, em sua aparéncia.

Para Vigotski (2000), os fendmenos devem ser considerados em seu movimento, em sua
historicidade e em sua complexidade. O autor, referindo-se ao método dialético, afirma, que “é
somente em movimento que um corpo mostra o que €”. (VIGOTSKI, 2000, p. 86). A percepc¢ao
do real ndo nos € permitida pelo contato direto com o fendmeno. Esse contato permite somente
uma “representacdo cadtica do todo”. (MARX, 2008, p 258). Desvendar o real pelo
imediatamente dado, superar a pseudoconcreticidade, é ultrapassar a aparéncia em busca do
entendimento da realidade concreta, na tentativa de tornar explicito o conteddo dos fenémenos
e compreender a realidade em seu todo concreto. Para Kosik (2002, p. 13) “a dialética trata da
‘coisa em si’. Mas a ‘coisa em si’ ndo se manifesta imediatamente ao homem”. O mundo

contemporaneo ¢ o mundo da pseudoconcreticidade, lugar onde vigora um “claro-escuro de

verdade e engano”. (KOSIK, 2002, p. 13).
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Nesse mundo a consciéncia e a compreensdo do homem acerca dos fendmenos,
processos e relagdes que povoam o cotidiano, ocorrem como representacdo, € nd0 como um
conhecimento conceitual, solidamente fundamentado no pensamento critico. “O homem cria,
em suas relagdes, um mundo cujos fendmenos compdem e constituem a esfera do cotidiano, do
imediato, do evidente e da aparéncia”. (ARENA, 2010, p. 171). Esse pressuposto remete a uma
abordagem do real que ndo o atinge plenamente, que se esgota na aparéncia, entendendo por
“real” a forma pela qual o mundo efetivamente se manifesta. Nesse sentido, a realidade é
convertida em mera atividade abstrata, desvinculada do trabalho como processo criativo.

Nas palavras de Kosik (2002, p. 16): “Compreender o fenomeno ¢ atingir a esséncia.
Sem o fenémeno, sem a sua manifestacdo e revelagdo, a esséncia seria inatingivel. [...] A
realidade é a unidade do fendmeno e da esséncia”. Segundo Kosik (2002), a aparéncia do
fendmeno é uma das dimensdes da realidade, mas na atmosfera comum da vida humana, o
fendmeno se apresenta como algo natural e independente, compondo o mundo da
pseudoconcreticidade. “No mundo da pseudoconcreticidade, o aspecto fenoménico da coisa,
em que a coisa se manifesta e se esconde, é considerado como a esséncia mesma, a diferenca
entre o fendmeno e a esséncia desaparece”. (KOSIK, 2002, p. 16). Por isso, € tdo importante a
atividade do pensamento teorico para atingirmos a concretude do real, a totalidade, a coisa em
si. A tarefa do pensamento tedrico € superar a pseudoconcreticidade. “A destruicdo da
pseudoconcreticidade é o processo de criacao da realidade concreta e a visao da realidade, da
sua concreticidade”. (KOSIK, 2002, p. 24).

Isso significa revelar o movimento, a esséncia do fenébmeno, mostrando que essa € a
forma de o pensamento apropriar-se do concreto. A esséncia do fendmeno nao se apresenta para
0 pesquisador de forma imediata, € mediatizada pelo processo de andlise. Esse processo trabalha
com abstracOes de um tipo especial, de conexdes simples que estdo na base do concreto, “uma
conexdo historicamente simples, contraditoria e essencial do concreto reproduzido”.
(DAVIDOQV, 1988, p. 143, tradugdo minha).

Assim temos 0 método dialético, ou seja, a apropriacdo do concreto pelo pensamento
cientifico através da mediacdo do abstrato. Portanto, na anélise de um fenémeno o pesquisador
deve separar 0s elementos que sdo essenciais na determinacdo universal do objeto. Entendemos
que a andlise € o instante do processo de conhecimento imprescindivel a compreensdo da
realidade investigada em seu todo concreto. De acordo com Marx (1989), essa € a maneira de
0 pensamento apropriar-se do concreto para reproduzi-lo teoricamente como coisa concreta.

Entendemos como fundamental o papel do objeto de pesquisa na escolha da teoria, na
definicdo dos procedimentos, na elaboracdo de perguntas de investigacdo, até chegarmos ao
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processo de analise, que busca revelar o processo de ascensdo do concreto cadtico ao concreto
pensado, mediado pelas abstracfes. Esses pressupostos tedrico-metodoldgicos acerca do
método materialista historico-dialético e suas implicacbes para a teoria historico-cultural

fundamentaram a organizacdo da pesquisa que sera aqui exposta.

1.2.2 Bakhtin e a metodologia das ciéncias humanas

Opto pela ética da pesquisa em ciéncias humanas, tendo por base as formulacdes teoricas
de Mikhail Bakhtin, ndo apenas para fortalecer o tema de investigacdo e os aportes tedricos
selecionados, mas porque a metodologia da filosofia da linguagem aborda questdes relativas a
especificidade do conhecimento produzido pelas ciéncias humanas e suas implicacdes para a
tarefa do pesquisador, destacando o seu compromisso ético, conduzindo seu olhar e seus
ouvidos para a produgdo de um soélido entendimento humano no ato de pesquisar.

No que se refere a construcdo de uma epistemologia das ciéncias humanas a partir da
filosofia da linguagem, Bakhtin (2003) apresenta em seu texto Metodologia das Ciéncias
Humanas, novas reflexdes e atitudes frente a pesquisa, ou seja, a caracterizacdo do que é
conhecer um objeto, e o que é conhecer um individuo. Para o autor, esta distin¢do &
imprescindivel porque permite ao pesquisador caracterizar cada elemento, objeto e sujeito, em
suas especificidades, nos seus proprios limites.

Com base na metodologia em ciéncias humanas, a atividade de pesquisar traz o olhar de
uma perspectiva fundamentada no dialogo, na pluralidade que fundamenta um referencial
tedrico e uma préatica de pesquisa, para 0s quais 0s objetos sdo sempre sujeitos da historia e,
portanto, sujeitos que falam, porque as ciéncias humanas tem como objeto o “[...] ser expressivo
e falante” (BAKHTIN, 2003, p. 395, italico no original), inesgotavel em seu sentido e
significado, pois esse ser jamais coincide consigo mesmo. “A formagao do ser ¢ uma formagao
livre. [...] No entanto, o ser da expressdo é bilateral: s6 se realiza na interacdo de duas
consciéncias (a do eu e a do outro)”. (BAKHTIN, 2003, p. 395).

Ao refletirmos no conhecimento que pode ser produzido quando o sujeito esta diante de
um objeto, desprovido de interioridade, entendemos que tal objeto pode se revelar por um ato

unilateral, pois tal conhecimento é da ordem da assimilacdo pratica. O fundamento que orienta
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essa forma de conhecimento é o cuidado com a densidade e a profundidade do que é revelado
a partir do encontro do pesquisador e seu Outro®.

Bakhtin (2003, 2010) nos esclarece que o objeto das ciéncias humanas € o enunciado do
sujeito que estabelece relacbes dialdgicas com outros sujeitos. Nesse sentido, 0 processo de

conducéo da pesquisa em ciéncias humanas ocorre numa relagéo entre

O ativismo do cognoscente e o ativismo do que se abre (configuracdo
dialdgica). A capacidade de conhecer e a capacidade de exprimir a si mesmo.
Aqui estamos diante da expressdo e do conhecimento (compreensdo) da
expressdo. A complexa dialética do interior e do exterior. O individuo ndo tem
apenas meio e ambiente, tem também horizonte proprio. A interacdo do
horizonte do cognoscente com o horizonte do cognoscivel. Os elementos de
expressdo (o corpo ndo como materialidade morta, o rosto, os olhos, etc.);
neles se cruzam e se combinam duas consciéncias (a do eu e a do outro); aqui
eu existo para o outro com o auxilio do outro. (...). O reflexo de mim mesmo
no outro. (BAKHTIN, 2003, p. 394).

O pensamento de Bakhtin (2003) esta em insistir no trato do singular, do Unico e
irrepetivel, tendo como base uma profunda reflex&o sobre o ser humano concreto no seu existir-
evento, na sua pluralidade. Portanto, a perspectiva metodoldgica proposta pelo autor ndo é
composta de passos para se obter um resultado conhecido e repetivel, mas a concepcao do

entendimento plural dos sentidos.

O sentido é potencialmente infinito, mas pode atualizar-se somente em
contato com outro sentido (do outro), ainda que seja com uma pergunta do
discurso interior do sujeito da compreensdo. Ele deve sempre contatar com
outro sentido para revelar os novos elementos da sua perenidade (como a
palavra revela os seus significados somente no contexto). Um sentido atual
ndo pertence a um (s6) sentido mas tdo-somente a dois sentidos que se
encontraram e se contactaram. Nao pode haver “sentido em si” — ele s
existe para outro sentido, isto €, s existe com ele. Ndo pode haver um
sentido Unico (um). Por isso ndo pode haver o primeiro nem o ultimo
sentido, ele esta sempre situado entre os sentidos, é um elo na cadeia dos
sentidos, a Unica que pode existir realmente em sua totalidade.
(BAKHTIN, 2003, p. 383).

De acordo com os pressupostos da metodologia em ciéncias humanas, minha funcéo

como pesquisadora foi o de olhar cada crianga como sujeito historico e social concreto e néo

4 O termo Outro tem, neste texto, o propdsito de enfatizar a dimenséo necessariamente dialdgica, alteritaria nas
relagcbes mediadas por linguagens
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como objeto de estudo, por esse motivo os dados da investigacdo foram construidos na relagdo
com elas, principalmente no que se refere aos temas abordados para as criagbes dos contos.
Nesse sentido, procurei compreender as relaces dialdgicas travadas entre as varias vozes
materializadas nos seus discursos, geradores dos dados. Ainda que tivesse planejado e
organizado os encontros, o didlogo com elas alterava a maneira como cada episédio era
realizado. Isso s foi possivel devido ao tipo de relagdo que construimos desde o inicio da
pesquisa. Durante todo o periodo de desenvolvimento do experimento pedagogico, elas
expressavam suas dificuldades em relacdo as atividades de leitura e escrita dos contos populares
e davam pistas de como eu poderia auxilia-las. Por meio dos dialogos, pude ampliar os sentidos
que estavam sendo criados e compreender que nesse novo modo de fazer pesquisa, 0
pesquisador passa da posicao de autor-criador que tudo domina para a posi¢do de autor que fala
com o Outro e que 0 escuta.

Com Bakhtin (2003, 2012), entendi que o objeto das ciéncias humanas é o enunciado
do homem que estabelece relacdes dialégicas com outros homens, e como a filosofia da
linguagem pode orientar 0 meu olhar como pesquisadora para uma investigacao cientifica
alicercada na criacdo dos sentidos. Portanto, a atencdo estd focada no Outro, assim o
reconhecimento da alteridade € o primeiro passo para a entrada do pesquisador no campo de
investigacao, pois “Sem reconhecimento da alteridade ndo hé objeto de pesquisa e isto faz com
que toda tentativa de compreenséo e de dialogo se construa sempre na referéncia aos limites
dessa tentativa” (AMORIM, 2004, p. 29) uma vez que “N&o ha trabalho de campo que ndo vise
0 encontro com um outro, que ndo busque um interlocutor”. (AMORIM, 2004, p. 16, italico no
original).

No campo de pesquisa, tive como interlocutores também professoras e pais. Embora nao
participassem diretamente da investigacdo, sempre dialogdvamos a respeito do processo de
criacdo textual. Os pais dialogaram comigo, sendo por isso possivel conhecer mais sobre o
contexto historico, social e cultural em que os sujeitos da pesquisa estavam inseridos. Fora do
campo de pesquisa tive como interlocutores, especialmente, meu orientador e os colegas do
grupo de estudos Processos de leitura e de escrita: apropriacdo e objetivagdo com os quais
compartilhei importantes discussdes teoricas e ainda 0s varios autores com os quais tive contato
por meio de suas obras, portanto, sdo essas vozes que perpassam o todo deste estudo.

De acordo com Bakhtin (2003), compreender ndo deve eliminar a eventualidade de uma
modificagdo de seu ponto de vista pessoal. O ato de compreensdo presume um combate com

modifica¢fes e enriquecimentos reciprocos. “Isto confere as ciéncias humanas um carater



45

provisorio e plural que devera se defrontar com o imperativo da explicacdo e da formulacdo de
leis tendendo ao universal”. (AMORIM, 2004, p. 193).

Amorim (2004) enfatiza essa concepcéo bahktiniana das ciéncias humanas como espaco
de tensdo dialdgica. Reconhece que um texto s6 pode se dizer por um Outro e toda vez que é

lido um novo sentido é revelado.

A reinterpretacdo e a releitura sdo a marca dessas ciéncias. Este é alids o
destino de toda grande obra nesse campo e nisso consiste a maior parte da
atividade do pesquisador em ciéncias humanas: reler e reescrever. Ou se relé
textos tedricos, ou se reinterpreta textos recolhidos em campo. Basta ver os
diferentes resultados interpretativos que tém por objeto uma mesma cultura.
(AMORIM, 2004, p. 194).

Assim, o saber das ciéncias humanas emerge das relagdes dialogicas que possibilitam
ao homem expressar suas opinides e pensamentos, evidenciando seus posicionamentos
constituidos a partir da relacdo com o Outro. Para Bakhtin (2003), no estudo do ser expressivo
e falante, a compreensdo nao pode ser restringida ao conhecimento do ja dito, mas a criacdo de
novos sentidos. Conforme Amorim (2004), “A compreensdo ndo ¢ lugar de transparéncia e
saturacdo do sentido, mas lugar de mediacdo. Compreende-se sempre sob a forma do processo
da palavra, reconstruindo-traduzindo o texto do outro”. (AMORIM, 2004, p. 48).

Diante das escolhas teoricas e metodologicas feitas pelo pesquisador, percebe-se que
ndo existe neutralidade no trabalho investigativo. No campo de pesquisa, 0s dados ndo estéo
postos para serem coletados, ndo existe a imparcialidade e nem as generalizac6es, porque todo
o “[...] esforco de controle e de previsibilidade implicito na defini¢do de campo s6 pode ser
compreendido pelo seu contrario. O outro, justamente pelo fato de ser outro, é imprevisivel”.
(AMORIM, 2004, p. 224).

Como pesquisadora que quer ajudar as criangas a compreender um pouco mais do
mundo em que estdo inseridas, escutei 0s sujeitos falantes para conseguir enxergar a realidade
concreta com olhar enviesado e ocupei 0 meu lugar de pesquisadora para tocar o tema de
investigacdo de forma real e profunda. A perspectiva de autoria que se pretende evidenciar se
refere a escrita de um sujeito que se relaciona com outros sujeitos, que deixa marcada sua
posicdo social e suas ideologias por meio da linguagem. Dessa forma, meu papel como
pesquisadora foi a de considerar cada crianga em sua singularidade, com sua historia, suas
vivéncias, experiéncias e particularidades.

Compreendi as falas das criangas e escutei suas variadas entonagdes em uma s6 voz.

Procurei uma compreenséo real dos sentidos de suas palavras, de seus risos, siléncios e agdes,
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e me coloquei na escuta da situacdo extraverbal de seus discursos. Acredito que as diretrizes
delineadas por Bakhtin (2003, 2010, 2011, 2012, 2015, 2016), apresentam o caminho para a
reflexdo ndo apenas de categorias filosoficas, mas sobretudo, de categorias de um método para
ciéncias humanas, que podem encontrar formas de se analisar os enunciados do Outro com mais

ética, uma compreensdo para além das fronteiras da interagéo verbal.

1.2.3 A concepcéo de linguagem e de pratica da linguagem discursiva

Quanto a concepcao de linguagem e de prética da linguagem, a pesquisa fundamentou-
se nas contribuicdes da Teoria Histérico-Cultural, particularmente da Escola de Vigotski (1999,
2000, 2001, 2010a, 2010b, 2010c), que aborda o processo de apropriacdo da linguagem como
instrumento fundamental no desenvolvimento infantil e nos fundamentos da filosofia da
linguagem postos por Volochinov (2011, 2013), Volochinov (2017) e Bakhtin (2003, 2010,
2012, 2016), notadamente os conceitos de enunciado, géneros discursivos, e a constituicdo do
sujeito por meio da linguagem, como ja mencionado.

Tendo como referéncia a Escola de Vigotski, parto do principio de que a linguagem é
uma funcdo psiquica superior fundamental para que o individuo desenvolva sua
individualidade. Sem a consciéncia desse fato, o professor dos anos iniciais do Ensino
Fundamental ndo utiliza a linguagem como instrumento cultural complexo, de maneira
consciente, em sua atuacao docente. Contudo, ao se tomar a funcdo comunicativa da linguagem
e a sua funcéo constitutiva da consciéncia, sem situa-la teoricamente como instrumento e objeto
multideterminado e complexo — parte da constituicdo humana —, perde-se a possibilidade de
conhecer e compreender seu papel no processo de constituicdo leitora e autora.

Um dos pontos fundamentais nas pesquisas de Vigotski sdo as relacbes entre
pensamento e linguagem como sistema de signos. A linguagem como sistema simbodlico é
fundamental para a atividade humana. Para que haja compreensdo daquilo que uma pessoa
comunica a outra, por meio da linguagem, faz-se necessario a existéncia de signos
compreensiveis entre os interlocutores.

Para Vigotski (2010b), uma das fungdes da linguagem ¢ a comunicativa. “A linguagem
é, antes de tudo, um meio de comunicacgéo social, de enunciagédo e compreensao”. (VIGOTSKI,
2010b, p. 11). Tais fungOes demonstram a centralidade da linguagem no processo de
humanizagdo como um dos meios pelos quais, atraves das a¢oes, da percepcao, dos sentimentos,
das atividades etc., 0 homem também se apropria da cultura, comunica-se com o Outro,

organiza seu pensamento, desenvolve suas fungdes psiquicas superiores, enfim, constitui-se. A
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linguagem medeia a relagdo do homem com o mundo e com o Outro, uma vez que 0 homem
n&o tem acesso direto aos conhecimentos e significados social e culturalmente produzidos sobre
objetos e fendmenos da realidade, tanto a realidade natural quanto a socialmente humanizada.

Na perspectiva de Leontiev (2004), entendo por cultura a experiéncia humana
construida por meio da atividade individual em um determinado contexto social, transmitida e
aperfeicoada ao longo do tempo. As aquisi¢Oes culturais se tornam parte da personalidade dos
individuos se tiverem a possibilidade de se apropriar da cultura, pela interacdo social e pela
atividade com sentido pessoal. Consequentemente, o sujeito pode se desenvolver orientado por
suas préprias necessidades, devolvendo a sociedade a sua experiéncia mais enriquecida da
cultura humana, raz&o por que beneficiara as futuras geragdes.

Vigotski (2010a) afirma que existem dois tipos principais de atividade no
comportamento humano, a reconstituidora ou reprodutiva, e a combinatoria ou criadora. O autor
explica assim o tipo de atividade chamado de reconstituidora ou reprodutiva: “Esta ligado de
modo intimo a memoria; sua esséncia consiste em reproduzir ou repetir meios de conduta
anteriormente criados e elaborados ou ressuscitar marcas de impressoes precedentes”.
(VIGOTSKI, 20103, p. 11). A atividade combinatoria ou criadora “é toda atividade humana
gue tem como resultado a criagdo de novas imagens ou a¢des”. (VIGOTSKI, 20103, p. 13).

Os estudos de Voldchinov (2017) e Bakhtin (2003, 2010, 2012, 2016) podem contribuir
para a compreensdo da linguagem verbal, seja ela oral ou escrita, particularmente, dos géneros
do discurso. Volochinov (2013, p. 77), explica que “A palavra na vida, com toda evidéncia, ndo
se centra em si mesma. Surge da situacdo extraverbal da vida e conserva com ela o vinculo mais
estreito. E mais, a vida completa diretamente a palavra, que ndo pode ser separada da vida sem
que perca seu sentido”.

Todos os campos da atividade humana estdo ligados ao uso da linguagem. Segundo
Voléchinov (2017), os enunciados refletem as condigdes especificas e as finalidades de cada
um desses campos. “O enunciado como tal é em sua completude um produto da interacgéo social,
tanto a mais proxima, determinada pela situacdo da fala, quanto a mais distante, definida por
todo o conjunto das condigdes dessa comunidade falante”. (VOLOCHINOV, 2017, p. 216). De
acordo com o autor “a estrutura do enunciado é uma estrutura puramente social. O enunciado,
como tal, existe entre os falantes. O ato discursivo individual (no sentido estrito da palavra
“individual”) € um contradictio in adjecto”. (VOLOCHINOV, 2017, p. 225, itdlico no
original).

Segundo Bakhtin (2016, p. 12), “cada enunciado particular ¢ individual, mas cada

campo de utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, 0s quais
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denominamos géneros do discurso”. Rodeados por uma infinidade de géneros discursivos,
crid-los parece tarefa facil para alguns, mas extremamente complexa para outros. Por isso,
garantir que alunos sejam capazes de reconhecer, criar textos e apreciar diferentes géneros
discursivos nas diferentes esferas de atividade humana é uma tarefa que cabe a escola assumir.
“Com efeito, cada um desses campos tem sua linguagem, com suas formas e métodos, suas leis
especificas de refragdo ideologica da existéncia comum”. (MEDVIEDEV, 2012, p. 44).
Segundo Bakhtin (2016), os géneros do discurso sdo constituidos por trés elementos: o contetdo
tematico, o estilo, a construcdo composicional, que Medviédev (2012) nomeia por forma (e
tipos) e conteudo. Bakhtin (2016, p. 20) esclarece que “Os enunciados e seus tipos, isto €, os
géneros do discurso, sdo correias de transmissao entre a histéria da sociedade e a histéria da
linguagem” e, por isso, s6 podem ser compreendidos como unidade real da comunicagéo
discursiva.

O professor da educacdo basica teria de desenvolver o ensino da lingua materna por
meio dos géneros discursivos, trabalhando a lingua viva, vinculada a vida cotidiana, para que
seus alunos se constituam como autores e leitores, pois para Bakhtin (2016, p. 20) “A linguagem
literaria € um sistema dindmico e complexo de estilos de linguagem; o peso especifico desses
estilos e sua inter-relagdo no sistema da linguagem literaria estio em mudanga permanente”.
Todo enunciado € individual e por esse motivo reflete a individualidade do falante (autor). O
género mais favoravel a expressdo da individualidade é o literario, ou seja, é na esfera literaria
gue Bakhtin (2003) inicia a elaboracdo de seu conceito de autoria. Na sua visdo, 0 autor nao
pode ser percebido como uma pessoa fisica, mas como uma representacao dela. Desse modo,
considera imprescindivel atentar para a distincdo entre o autor-criador e o autor-pessoa. O
“autor-criador, elemento da obra, [...] 0 autor-pessoa, elemento do acontecimento ético e social
davida”. (BAKHTIN, 2003, p. 09). O autor-criador segundo Bakhtin (2003), enxerga para além
do mundo representado, a partir de seu excedente de visdo. Bakhtin (2003) entende o excedente
de visdo como “a possibilidade que o sujeito tem de ver mais de outro sujeito do que o proprio
vé de si mesmo, devido a posicdo exterior do outro para a constituicdo de um todo do
individuo”. (GRUPO DE ESTUDOS DOS GENEROS DO DISCURSO, 2009, p. 44). Nesse
sentido, afirma que o autor-criador dialoga com outros dizeres estabelecendo um contato entre
o mundo real e o representado. Portanto, o conceito de autoria, na sua visao esta baseado nas
“relagcdes entre os enunciados e [...] dos enunciados com a realidade e com a pessoa falante (o

autor)”. (BAKHTIN, 2003, p. 324).
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Segundo Faraco (2008), ser autor €, para Bakhtin, deixar emergir a voz criativa do autor-
pessoa, na qual o discurso do autor é um “ato de apropriagdo refratada de uma voz social
qualquer, de modo a poder ordenar um todo estético”. (FARACO, 2008, p. 40).

De acordo com a nocdo de género do discurso, discutida por Volochinov (2011),
Volochinov (2017), por Bakhtin (2003, 2016) e por Medviédev (2012), é possivel pensar o
conto popular como um enunciado concreto produzido por determinado sujeito, pertencente a
um certo campo da atividade humana, que tem o que dizer a outros sujeitos, de outros campos
da atividade humana, e em condicGes bastante especificas de producao e finalidades. Em minha
pesquisa, 0s contos populares séo o género discursivo escolhido e foram utilizados como pontos
de partida, com atividades organizadas por meio do experimento pedagdgico para que a crianga
sentisse necessidade e vontade de escrever.

A fase de preparacdo para a intervencdo com 0s sujeitos constituiu-se um momento da
pesquisa de buscar dados e analisd-los de acordo com os conceitos apresentados, os quais
possibilitaram o planejamento e organizacao do ensino intencional.

A seguir passamos a explicar como foi desenvolvido o experimento pedagogico por
meio de atividades planejadas intencionalmente, com leitura de contos populares mineiros e de

escrita de contos que tiveram como referéncia a vida cotidiana dos alunos.

1.3 Procedimentos de coleta e geracao de dados
1.3.1 O experimento pedagdgico

A organizacdo do experimento pedagdgico fundamenta-se no modelo de experimento
pedagdgico proposto por Mukhina (1996, p. 21), “destinado a comprovar a eficacia dos novos
programas e métodos do ensino e da educagdo”. Vigotski (2000, 2010b), em suas investigagoes,
empregou o “método genético causal”, também chamado de experimento formativo. Este
método tinha como objetivo “[...] investigar o surgimento das neoestruturas psiquicas mediante
sua formacao orientada”. (DAVIDOV, 1988, p. 195, traducao minha).

Libaneo (2007, p. 5) explica, com base em seus estudos, que:

Os pesquisadores da Teoria Histérico-Cultural utilizam o termo
“experimento” para designar uma acao destinada a verificar um fenomeno em
processo, em seu desenvolvimento, ou seja, submeter uma hipétese a
experiéncia (hipdtese, aqui, no sentido de suposi¢do, pressuposto a por a
prova). Partindo-se de um plano de intervencgéo, se observa e se acompanha
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uma situacdo em condig¢Bes controladas. Na Teoria Histdrico-Cultural, o
experimento formativo é uma variante do modelo experimental derivado do
método genético experimental de Vigotski, no qual se estuda o objeto em seu
transcurso evolutivo, e que implica elaborar: a) o modelo do sujeito ou aspecto
que seré submetido & formac&o; b) o modelo do meio ou condi¢des em que se
produz tal formacao; ¢) o modelo de interacdo do sujeito com o experimento.

De acordo Mukhina (1996, p. 21), o experimento formativo era amplamente empregado
pelos psicologos soviéticos, particularmente “[...] utilizado para estudar os processos e
qualidades psiquicos [e] € a0 mesmo tempo um ensinamento, destinado a formar ou aperfeicoar
essas qualidades e processos psiquicos”. Ela faz uma distingdo entre o experimento formativo

e o0 pedagdgico:

O experimento formativo na pesquisa psicologica ndo deve ser confundido
com o experimento pedagogico, destinado a comprovar a eficacia dos novos
programas e métodos do ensino e da educacéo. Externamente séo parecidos;
nos dois casos ensina-se as criangas algo novo e o resultado positivo do ensino
confirma suposigdes prévias. A diferenca consiste no carater das suposigoes;
0 psicologo faz suposigdes sobre os processos, qualidades e tragos psiquicos
da personalidade no processo de desenvolvimento da crianca; ao pedagogo
interessam os caminhos para obter bons resultados no ensino e na educacgao
de criancas. (MUKHINA, 1996, p. 21-22).

Meu proposito sdo as atividades pedagdgicas, portanto, trata-se de um experimento de
natureza pedagoégica, centrado na forma de organizar e desenvolver a atividade de criagdo
textual para promover o desenvolvimento de autoria. Ainda que essas questes tenham suas
raizes genéticas nos experimentos de Vigotski, voltados para a compreensao dos processos de
formacao das funges psiquicas superiores, optei pelo experimento pedagdgico. Para Mukhina
(1996), quando bem aplicado, revela caminhos alternativos para se obter bons resultados no
ensino e aprendizagem, pois por meio dele aprendem algo novo.

Mukhina (1996), trata também dos chamados métodos auxiliares que

[...] séo aplicados como complemento da observagdo e do experimento
pedagbgico, ou porque s6 servem para estudar aspectos parciais do
desenvolvimento infantil, ou entdo porque permitem resolver aspectos muito
concretos. (MUKHINA, 1996, p. 22).

Sé&o considerados métodos auxiliares o estudo dos resultados (produtos) da atividade da
crianga, 0 exame (conversa), os testes e 0 método sociométrico. Definimos aqui o estudo dos
resultados, isto é, do produto final que realizamos no desenvolvimento da pesquisa.

Para Mukhina (1996, p. 22), o estudo dos resultados tem como foco o:
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[...] produto da atividade das criangas: seus desenhos, esculturas, colagens,
construgdes, trabalhos manuais, historias e versos que inventam. Nem todos
tém o mesmo valor para o pesquisador. O que a crianca faz segundo as
instrucBes diretas dos mais velhos permite conhecer sua capacidade para
entender e cumprir essas instrucoes, seu grau de atencao, sua escrupulosidade
etc. Muito mais importantes sdo os resultados da atividade criadora, sobretudo
0s desenhos [ou historias] que a crianca faz seguindo sua prépria ideia.

De acordo com Mukhina (1996), os produtos das atividades das criancas sdo analisados
em combinacdo com esses métodos auxiliares. Nesses casos, as particularidades dos desenhos,
das construcdes e das historias inventadas pelas criangas possibilitam verificar qual a influéncia

exercida sobre a atividade pelas condi¢Oes criadas no experimento.

Os desenhos [ou historias] refletem as particularidades da percepcdo da
crianga e [..] permitem, até certo ponto, determinar o nivel de
desenvolvimento intelectual de seu autor. [..] O desenho [ou histdria] infantil
reflete claramente a atitude da crianga em relagdo ao que a cerca. O ambiente
influi na escolha do tema e no modo de execucdo. (MUKHINA, 1996, p. 23).

Mukhina (1996, p. 23-24), explica que 0 método de estudo dos resultados é considerado

método auxiliar porque

[...] os resultados da atividade ndo permitem ver como a crianga trabalhou para
obter esse ou aquele produto. Baseando-se apenas nesses dados, o pesquisador
poderia cometer um erro grave. [...] 0s produtos da atividade da crianga
somente proporcionam um material suficientemente confidvel quando o
processo de sua criagdo foi observado.

A sua aplicagdo provocou o fendbmeno a ser estudado em suas particularidades,
contradicdes e dinamicidade histérica. A proposta de atividades se organizou a partir da
realidade concreta e da criacdo das necessidades e motivos de escrita pelas criancas, com foco
nos atos de leitura de contos populares mineiros e atos de escrita de contos populares
frutalenses. No final de cada encontro, as criangas criaram seus contos populares com o uso
de notebooks e de tablets, 33 no total, sendo 32 criages e uma compila¢do, que comporiam

um livro de contos populares a ser impresso em editora comercial, como realmente ocorreu.



52

Foto 1 - Momento de criagdo dos contos populares pelas criangas.

Fonte: Arquivo da autora (2018).

As criangas criaram os contos digitando diretamente no programa Microsoft Word.
Essa ferramenta foi fundamental para inscri¢do dos contos. Durante o processo de criagao, se
sentiram motivadas e interessadas em pensar no acabamento do livro, e a adequacéo do escrito
a norma convencional. Geraldi (2002) explica que quando as criancas sabem o objetivo de
suas criagdes, quando enxergam suas criacbes como uma atividade de linguagem, sabendo
para quem escrevem, criam as condi¢des propicias para o desenvolvimento da formacdo da
atitude autoral.

De acordo com a teoria adotada que fundamenta essa investigacdo, considerei cada
crianga como sujeito historico, cultural e social concreto, por esse motivo escolhi os contos
populares de Minas Gerais para desenvolver a autoria por fazerem parte da sua cultura e de suas
relacBes sociais. As criancas tiveram como referéncia esses contos e a partir deles foram se
apropriando da estrutura da narrativa e da atitude autoral. Ao se apropriarem da estrutura da
narrativa, iam se apropriando da atitude autoral, porque tinham como referéncia a sua propria
cultura. Nesse sentido, a estrutura da narrativa apresenta uma organizagéo do trabalho de leitura,
compreens&o e criagdo textual.

Para desenvolver o conceito de conto e a estrutura da narrativa, reportei-me aos estudos
de Vladimir Propp (1984). Os Contos nem sempre foram destinados as criancas e Propp foi o
primeiro autor a direcionar um olhar para os contos dedicados a elas. Sua teoria é apontada

como inovadora nessa area. Em 1928, na Russia, Propp lanca o livro "Morfologia do Conto
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Maravilhoso". Seu trabalho se concentra no estudo de uma centena de contos russos de uma
coleténea, e no final do estudo das partes constitutivas de cada conto desse corpus, esbogou um
modelo geral de descri¢édo e de seu funcionamento que possibilitou classifica-los, segundo as

suas estruturas. Nas palavras de Propp (1984, p.31),

O conto maravilhoso, habitualmente, comeca com certa situagéo inicial.
Enumeram-se os membros de uma familia, ou o futuro herdi [...] é apresentado
simplesmente pela men¢édo de seu nome ou indicacao de sua situa¢do. Embora
esta situagdo ndo constitua uma funcéo; nem por isso deixa de ser um elemento
morfoldgico importante. [...] Definimos este elemento como situagdo inicial.

O autor também define trinta e uma funcbes do conto maravilhoso russo, chegando a
concluséo de que todos os contos sdo iguais, isso se tratando de sua estrutura. Propp ainda
afirma que "da mesma forma que se utiliza um metro para determinar o comprimento de um
tecido, pode-se utilizar este esquema para definir os contos” (PROPP apud GILLIG, 1999, p.
46).

Assinalamos que existe um percurso historico daqueles que se dedicaram a analisar a
estrutura dos contos destinados a infancia. Depois de Propp vieram varios outros tedricos, como
Bremond e Larivaille que vao retomando essas trinta e uma fungdes. Esses autores definem a
teoria das trés partes do conto antes de chegarmos no esquema quinario. E importante alertar
os professores que a utilizacdo do esquema quinario € um bom caminho para que o aluno inicie
a andlise dos contos conhecidos buscando esses cinco elementos estruturais. No entanto, vale
ressaltar que embora essa seja a estrutura basica ha obras que ndo seguem essa literalidade, ou
seja, nem sempre uma narrativa é apresentada ao leitor com uma situacdo inicial de equilibrio.
Por isso, acreditamos que os professores podem apresentar a estrutura quinaria aos alunos por
meio da leitura e andlise de varios autores de muitos contos: de fadas, de aventuras, de
encantamento, de mistério, de terror e outros tantos, ou seja, dar aos alunos oportunidades de
conhecerem e entenderem melhor a estrutura e funcionamento de um texto narrativo.

Segundo Jolibert (1994), Todorov propora a partir dos estudos de Propp (1984) uma

definicdo para a estrutura da narrativa.

Uma narrativa ideal comeca por uma situacdo estavel a qual uma forca
qualquer ird perturbar. Disso resulta um estado de desequilibrio; pela a¢éo de
uma forca em sentido inverso, é restabelecido o equilibrio; o segundo
equilibrio é bem parecido com o primeiro, mas eles jamais sdo idénticos.
Consequentemente, existem dois tipos de episddios em uma narrativa: 0s que
descrevem um estado (de equilibrio ou de desequilibrio) e os que descrevem
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a passagem de um estado para o outro. (TODOROV apud JOLIBERT, 1994,
p. 27).

De acordo com Jolibert (1994, p. 28), “o que nos interessava era ter um instrumento
conceitual utilizvel pelos professores e pelas criangas tanto para leitura como para producéo
de textos de todos os tipos”. Miller (1998), expdoe uma elucidagdo conceitual relativo ao
elemento linguistico denominado estrutura de texto ao examinar os elementos da narrativa nos

contos. De acordo com a autora,

por estrutura entende-se a organizacdo interna do texto, que, no caso do conto
cléssico, é bem demarcada, com elementos que vdo da situacdo inicial a
situacdo final, passando pelo evento perturbador, sequéncia de agOes dai
derivadas e acdo finalizadora, ou desfecho (esquema quinério). (MILLER,
1998, p. 28).

Nessa perspectiva, a estrutura se refere a organizagdo discursiva interna do texto
narrativo, (esquema quinario), pois apresenta uma sequéncia ldgica de acontecimentos ao longo
do desenvolvimento do enredo do conto. Sabe-se que todo texto, independentemente de que
género seja, ha uma introducdo, o desenvolvimento das acGes e o desfecho, contudo, apenas
essa informacdo pouco ajudaria as criangas a escrever um conto, pois 0 que 0 pequeno autor
precisa saber € que da situacdo inicial (aparentemente tranquila) ao desfecho existe o conflito
(intriga) e um processo de transformacéo.

Apresentamos as criancas os elementos estruturais do conto por meio do esquema
quinario. Propus que escrevessem contos com base em suas vidas, em acontecimentos de Frutal,
ou seja, em sua cultura e em sua vida cotidiana. Isso foi muito importante para a criagao, porque
sentiram vontade e motivacdo para escrever.

A proposta de trabalhar com os contos me fez refletir como pesquisadora e professora,
a respeito da pouca importancia dada para essas historias, que sdo do nosso mundo, da nossa
vida. A riqueza da linguagem depende das condicdes de vida e educacdo da crianca; € um
processo social, historico e cultural do qual a escola também deve encarregar-se. Segundo
Mukhina (1996), a vida cotidiana e a cultura local devem fazer parte das atividades
desenvolvidas na escola, como contetdo escolar.

Organizei especialmente as a¢Oes dos alunos para a atividade de aprendizagem do
género conto popular. Isso me possibilitou descrever, compreender e explicar o processo de
desenvolvimento da atitude de autoria a partir da realizagéo de atividades organizadas para criar

condigdes objetivas para o desenvolvimento processual das criagOes literarias. Como ja
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dissemos, o experimento pedagdgico permite obter dados descritivos devido a interacdo com a
situacdo investigada, uma vez que se prioriza o0 processo e ndo simplesmente o produto. Para
ser bem sucedido, o pesquisador “[...] deve conhecer bem as leis gerais de desenvolvimento
psiquico das criangas, as causas € as condi¢fes do desenvolvimento e suas etapas nas diferentes
idades”. (MUKHINA, 1996, p. 31). A finalidade ¢ ensinar as criancas a criarem seus contos
considerando sua cultura, suas vivéncias, suas experiéncias, sua motivacgao e seu interesse.

As atividades de criacédo escrita desenvolvidas e planejadas por mim possibilitaram-me
acOes de intervencdo que se dirigissem para a organizacdo de um ensino humanizador. Para
promover o desenvolvimento do ser humano é preciso que ele atue sobre a realidade e se
aproprie da cultura e de tudo que a espécie humana desenvolveu ao longo da histéria
(VIGOTSKI, 2001), uma vez que a apropriacdo da cultura historicamente criada pelos homens
se da por meio da linguagem. (LEONTIEV, 2004). Em face do exposto, o experimento
pedagdgico se tornou um determinante instrumento para o desenvolvimento desta investigacao,
principalmente, por possibilitar minha inser¢cdo no campo e garantir minha relagdo direta com
as criancas, abrindo caminhos para a construcdo de um espaco dialogico. Possibilitou-me ainda,
perceber e valorizar os dados singulares, construir relacdes de alteridade e desempenhar uma
atitude ética frente aos confrontos e reveses existentes na pesquisa de campo. Com o
experimento criei uma situacdo especialmente organizada para provocar 0 aparecimento dos
dados com acBes intencionalmente planejadas, que consideravam a situacdo em que se
encontravam 0s sujeitos, quais eram as condicGes objetivas e encontrar solugdes para 0s
problemas.

O experimento foi desenvolvido em trés etapas correlacionadas: planejamento das
atividades de intervencdo, execucao e analise do seu desenvolvimento. Todas as atividades

foram audiografadas, para posterior transcricdo e analise.

1.3.2 Caracterizacdo do local da pesquisa

A escola ja aqui mencionada € uma das 19 institui¢es publicas de ensino do municipio
de Frutal. Oferece Educacdo Infantil para criangas de cinco anos e Ensino Fundamental,
organizado em ciclo para os cinco anos iniciais. Atendeu no ano de 2018 a 556 alunos e seu
quadro funcional é composto por 44 funcionarios. De acordo com o Projeto Politico-
Pedagogico, a sua misséo é “centrar sua meta na formacao integral do aluno, colaborando na

construcdo do conhecimento que promova a criacdo e a reflexdo, preservando e repassando
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costumes, valorizando a criatividade, o regionalismo, a nocéo de equipe, 0 amor a Deus e a
familia”. (FRUTAL, 2017, p.11). Constatamos que o Projeto Politico-Pedagdgico da escola
aponta a importancia da producéo escrita de textos e seus usos em diferentes funcGes. Nesse
sentido, o documento sugere uma concepcao de texto e producdo textual a ser trabalhada no
Ensino Fundamental que considere o texto como objeto cultural que circula na sociedade por
meio de maltiplos géneros e suportes.

Conhecer o Projeto Politico-Pedagbgico propiciou perceber as aproximacdes e
distanciamentos entre o proposto no documento e a préatica pedagogica das professoras do 5°
ano para analisar as situagcdes e 0s contextos de criacdo textual em que as criangas estavam
inseridas. Tudo isso teve como objetivo conhecer o ambiente em que se deu o processo de
investigacdo, seu espaco fisico e, em particular, o ensino da criacéo escrita.

Como ja disse, escolhi a escola municipal da cidade de Frutal porque fez parte da minha
historia de vida, como profissional da educacdo e, por esse motivo, 0 acesso me foi muito
facilitado. Outro fator que influenciou diretamente a escolha foi o interesse e a preocupacgéo
apresentada pela equipe gestora em organizar o trabalho educativo com a lingua materna. A
experiéncia de poder observar acoes, fatos e pessoas no papel de pesquisadora, no mesmo local
em que atuei profissionalmente, revelou-se como uma grande oportunidade de producdo de
conhecimento.

O trabalho de campo teve inicio em marco de 2016. Estive em reunido com a equipe
gestora quando foi possivel apresentar minha proposta. No dia 21/03/2016, na reunido de
estudos com os professores, a equipe gestora concordou e os professores manifestaram
disponibilidade e interesse em participar. Em maio de 2017, voltei para que a gestora pudesse
se inteirar mais do projeto e assinar a carta de autorizacao.

Apbs solicitar permisso e aprovacio do Comité de Etica da UNESP/Marilia, explicitei
0 projeto em reunido pedagogica com os professores, diretora e equipe pedagogica. Expliquei
a origem do tema, o0 objetivo, o problema e que a pesquisa fundamentava-se nas contribuictes
da Teoria Historico-Cultural, particularmente da Escola de Vigotski, que aborda o processo de
apropriagédo da linguagem como instrumento fundamental no desenvolvimento infantil, e
tambem nos fundamentos da filosofia da linguagem postos por Voldchinov (2017) e Bakhtin
(2003, 2010, 2012, 2016), notadamente os conceitos de enunciado, géneros discursivos, e a
constituicdo do sujeito por meio da linguagem. Na ocasido, detalhei também os procedimentos
metodoldgicos e as possiveis contribuicdes da pesquisa para a educacdo, em especial para a

escola.
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As salas de aula a serem investigadas e seus respectivos sujeitos foram definidos de
acordo com alguns critérios estabelecidos. Como a temética de interesse era a criagdo textual,
as salas escolhidas foram as turmas de 5° ano do Ensino Fundamental, por entendermos também
que o aluno no final do Ciclo Complementar de Alfabetizacdo ja possui mais experiéncias com
a escrita para o desenvolvimento do experimento pedagogico. A escola tinha quatro turmas de
5° ano no turno matutino. A amostra constituiu-se de cinco criangas, entre elas, quatro meninas
e um menino, com idades compreendidas entre 9 e 10 anos, alunos do turno da manhé do 5°
ano do Ensino Fundamental. Os alunos foram indicados e sorteados pelas professoras, dentre
aqueles que tinham disponibilidade de voltar no contraturno escolar, que demonstraram
interesse em participar da pesquisa e que gostavam de produzir textos; eles representavam 15%
das turmas. Com esse numero foi possivel acompanhar o desenvolvimento processual das
criagdes literarias durante os meses de marco, abril e maio de 2018, e acompanhar as marcas
indicadoras de evolucédo da constituicdo de autoria. Definidas as turmas, iniciei as observagoes
no dia 26 de fevereiro de 2018.

A observacdo foi um instrumento metodolégico utilizado na investigacdo que permitiu
conhecer a realidade das quatro turmas de 5° ano da escola-campo. As observacdes ocorreram
em situacOes especificas de criacdo textual. Foram feitas 10 visitas, registradas em diario, no
periodo entre 26 de fevereiro e 9 de margo de 2018, com o objetivo de conhecer situagdes e
contextos sobre as praticas de criacdo textual.

Graue e Walsh (2003, p. 120) afirmam que:

A investigacdo é, e deve ser um processo criativo, e a geracao de dados sobre
criancas desafia-nos a ser especialmente criativos. Ao fazer o trabalho de
campo com criangas, tém de se encontrar permanentemente maneiras novas e
diferentes de ouvir e observar as criancgas e de recolher tracos fisicos das suas
vidas.

Para Graue e Walsh, os pesquisadores restringem com certa regularidade as complexas
realidades das vidas das criangas. Segundo os autores, ndo se pode ignorar a influéncia da
cultura e o significado humano, ou seja, “a compreensao significativa do mundo que a crianga
construiu através da experiéncia culturalmente mediada que tem desse mundo”. (GRAUE;
WALSH, 2003, p. 19).

De acordo com Graue e Walsh (2003, p. 21):

Para estudarmos as criancas em contexto observamos, de perto e
sistematicamente, as criangas nos seus contextos locais — o recreio, a escola,
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0 quintal ou a ocupagdo de tempos livres. Prestamos atencdo as
‘particularidades concretas’ das suas vidas nestes contextos e registramos
essas particularidades ao mais infimo pormenor.

Desse modo, nos propusemos a observar 0s alunos em seu contexto especifico, com
experiéncias especificas e em situa¢des da vida concreta, fazendo um “registro interpretativo
das vidas contextualizadas das criangas”. (GRAUE; WALSH, 2003, p. 22). Esse instrumento
permitiu quebrar a dicotomia entre o observador e o entorno observado, bem como o registro
das manifestacdes verbais dos sujeitos. Compreendemos que essas formas de registros diarios
sdo instrumentos essenciais ao pesquisador, ja que possibilitam perceber as reacdes, atitudes,
gestos e relagBes no processo de desenvolvimento das atividades pedagdgicas no contexto da
sala investigada. Graue e Walsh (2003, p. 133) entendem que

A participacéo total dificulta a tomada de notas. Temos de nos socorrer de
apontamentos sucintos e breves notas de meméria, aquilo que sabemos por
termos estado |4, mas ainda ndo conseguimos passar a escrito, e depois tentar
expandir esses apontamentos tomados de meméria na primeira oportunidade,
retirando-nos periodicamente para um lugar tranquilo [..]. Dadas as
limitacbes da memdria, escrever notas validas é um desafio. Contudo, um
observador participante esta la, ndo atras de um ecrd ou de um vidro, mas ao
lado das criancas capaz de ouvir o que esta a ser dito, interagindo com o sujeito
e partilhando até certo ponto das suas experiéncias.

Eles nos esclarecem que por se tratar de pesquisa com criancas, é preciso refletir sobre

a selecdo dos instrumentos a serem utilizados, uma vez que

sdo ferramentas importantes de geracdo de dados e maneiras importantes de
garantir que o processo de geracdo de dados abranja uma multiplicidade de
perspectivas. Os instrumentos sdo coisas, coisas utilizadas para auxiliar na
descricdo sistematica, quer da medicdo, quer da narrativa. Um bom
instrumento torna mais facil um tipo particular de descricdo sistematica.
(GRAUE; WALSH, 2003, p. 149).

O diario é um instrumento de carater pessoal que permite a reflexdo continua sobre os
dados registrados. Nele ndo se descrevem apenas atitudes e acdes, mas também impressdes,
sentimentos e os significados construidos no grupo. Graue e Walsh (2003) explicam que os
registros denominados de notas de campo necessitam ser organizados e ordenados. Os autores
abordam a diferenca existente entre os dados brutos (notas de campo) e os registros de dados,

afirmando que



59

As notas tomadas no campo séo incompletas; sdo apenas recordacfes que nos
permitirdo mais tarde escrever uma descricdo narrativa completa. [...] O
registro de dados resulta da transformacdo de dados em bruto numa forma
organizada e flexivel. (GRAUE; WALSH, 2003, p. 159).

Como pesquisadora procurei fazer esse exercicio, logo apds retornar do campo.
Analisava minhas anotacdes e as transcrevia para o computador, anotando os dados gerados e
as minhas impressdes e sentimentos. No dia 26 de fevereiro de 2018, o trabalho de campo foi
iniciado com o registro da primeira observacao para que eu conhecesse situacdes e contextos
sobre as préticas de criacdo textual das professoras das Turmas 1, 2, 3 e 4. Durante as
observac@es as quatro professoras me pediram para ficar no fundo da sala, me sentava sempre
na ultima carteira. Por meio das observac@es, foi possivel conhecer a forma como cada uma
delas trabalhava a criacdo textual e a selecdo de conteudos que fazia. Dessa forma, verifiquei
que em todas as turmas as praticas de criacdo textual eram sempre muito parecidas. As
professoras ndo trabalhavam com a producédo de textos escritos em sua funcionalidade social.
Embora, o Projeto Politico-Pedagogico, apontasse como objetivo da producéo escrita de textos,
seus usos em diferentes funcGes, diferentes géneros textuais, verifiquei que, na préatica, a
atividade de producdo textual ndo era trabalhada como conteudo a ser ensinado. A seguir
apresento algumas situacoes.

Logo na primeira observacdo, na Turma 1, notei que a professora entregou as criangas
uma historia ja com titulo e inicio, pedindo para que todas continuassem a histéria. As criangas
ndo demonstraram motivacgéo e interesse em continuar escrevendo.

Na segunda visita, presenciei a professora da Turma 2 escrevendo na lousa: Producéo
de texto: releia o poema - Medo do menino (Elias José) e depois escreva, vocé também, sobre
o0s seus medos. Observamos que depois da leitura ndo houve exploracdo do texto como unidade
de sentido.

A Turma 3 era mais participativa, com excegéo de alguns alunos. Durante essa visita
verifiquei que a professora entregou um texto em uma folha impressa com lacunas para as
criangas completarem com palavras. Assim, as atividades desenvolvidas pelos alunos para
aquisicdo da linguagem escrita eram apresentadas como mero exercicio com palavras
destituidas de sua significacdo.

Em uma das observacdes, a professora da Turma 4 também entregou uma folha impressa
com varias perguntas e solicitou que os alunos fizessem uma leitura silenciosa e, depois, ela fez
uma leitura em voz alta das questdes. Em seguida, pediu aos alunos que criassem uma historia

com base nas respostas dadas aquelas perguntas.
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Em todas as visitas também pude verificar que as professoras ndo trabalharam em
nenhum momento com 0 processo de revisao e reescrita dos textos com as criangas. A criacdo
se dirigia apenas para a correcdo das professoras. Eram feitas no caderno e a correcdo tinham
um carater de repreensédo e avaliacdo, enfatizando sempre a escrita correta das palavras. As
professoras passavam de carteira em carteira lendo e corrigindo os textos das criangas com
caneta vermelha. Com isso a escrita passa a se constituir apenas como redacédo escolar e néo
como criacao textual. Dessa forma, as condicdes e estratégias para a producéo textual ndo eram
apropriadas pois ndo faziam com que os alunos adotassem o papel de sujeito e assim
conseguissem atribuir sentido as suas criagdes.

As visitas evidenciaram, ainda, que os alunos ndo se sentiam autores dos seus proprios
textos, apenas reproduzia modelos de textos didatizados, com estudo centrado na ortografia e
na gramatica normativa, com atividades fragmentadas e descontextualizadas.

Diante disso, apresento as professoras do 5° ano, com nomes ficticios no quadro abaixo.

Quadro 1- As professoras do 5° ano.

Professoras | Turmas | Tempo de | Tempo de Turmaem | Experiéncia
Magistério | servico na que docente em
(anos) instituicdo em | lecionou diferentes
que foi nos segmentos da
realizada a altimos educacao
pesquisa (anos) | quatro
anos
Fernanda Turma | 32 anos 10 anos 5° ano Educagéo Infantil
1 Ensino
Fundamental | e 11
5% ano
Sandra Turma | 15 anos 7 anos Educagéo Infantil
2 Ensino
Fundamental |
Educacéo
Gisele Turma | 23 anos 8 meses de Jovens e | Educacéo Infantil
3 Adultos Ensino
Fundamental |
Coordenadora
Pedagogica
4° ano e 5°
Luisa Turma | 21 anos 12 anos ano Educagéo Infantil
4 Ensino
Fundamental |
Educacéo
Especial

Fonte: Dados coletados na pesquisa e organizados pela autora.
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Uma das professoras possui menos de 20 anos de magistério; outra nao lecionou para
turmas de 5° ano nos ultimos quatro anos, tendo atuado na Educacéo de Jovens e Adultos. Com
excecao de Gisele, com menos de um ano de trabalho, as demais lecionavam na escola havia
mais de sete anos. Constata-se que todas tém experiéncia na Educacdo Infantil e no Ensino
Fundamental 1. Fernanda tem experiéncia no Ensino Fundamental Il. Gisele atuou como
coordenadora pedagdgica e Luisa tem experiéncia também na Educacdo Especial. No quadro a

seguir apresento os docentes quanto a sua formacao.

Quadro 2- Formacdo das professoras do 5° ano.

Professoras Magistério Pedagogia Pedagogia
(Instituicao (Instituicdo | Especializacéo
Publica) Particular)

Fernanda X X Nio
Sandra X X Sim
Gisele X X Sim

Luisa X X Sim

Fonte: Elaborado pela autora.

Todas cursaram o Magistério, se graduaram em Pedagogia em instituicdo privada e
somente a professora Fernanda nédo tinha especializacdo lato sensu. Cada professora sorteou
um aluno da sua turma dentre aqueles que se enquadravam nos critérios estabelecidos e
relatados anteriormente. Dessa forma, a professora Sandra sorteou o0 aluno Kaio, a professora
Gisele sorteou a Marta, a aluna Estela foi sorteada pela professora Luisa e a professora Fernanda
sorteou as alunas, Alice e Gloria. De acordo com a coordenadora pedagdgica ficou acordado
entre as quatro professoras que a turma da Fernanda € que sortearia mais de um aluno para
completar o numero de cinco sujeitos, pois era a turma com maior nimero de criangas. No item

a seguir apresento os sujeitos da pesquisa.

1.3.3 Os sujeitos da pesquisa
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Para Vigotski (2001), a crianca desde pequena é capaz de estabelecer relagdes com o
mundo que a cerca, se apropriar dos significados e atribuir sentidos a ele. O processo de ensino
deve ser provocador e estar intimamente relacionado com o seu desejo de expressdo, sua

vontade de aprender.

Foto 2 - Os sujeitos da pesquisa escrevendo no notebook e tablet.

Fonte: Arquivo da autora (2018).

Para conhecer um pouco mais as criangas e o contexto cultural e social em que viviam,
fiz uma visita a cada familia a fim de obter mais informacGes sobre elas. Elas foram
denominadas por nomes ficticios na intencdo de preservar as identidades sem, contudo, lhes

negar a autoria da sua participacdo. No quadro a seguir apresento o seu percurso escolar.
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63

Histérico Escolar

Crianca | ldade* Turma Ano Escola Escola Desde quando
Publica | Privada | frequenta a escola
pesquisada
Alice 10 Bercario 2009 X
Maternal 1 2010 X 1°ano
Maternal 2 2011 X
Ed. Infantil 1 | 2012 X
Ed. Infantil 2 | 2013 X
1° ano 2014 X
2°ano 2015 X
3°ano 2016 X
4° ano 2017 X
5°ano 2018 X
Estela 10 Ed. Infantil 2 | 2013 X
1°ano 2014 X Ed. Infantil 2
2°ano 2015 X
3°ano 2016 X
4° ano 2017 X
5% ano 2018 X
Gloéria 09 Ed. Infantil 1 | 2012 X
Ed. Infantil 2 | 2013 X Ed. Infantil 2
1°ano 2014 X
2°ano 2015 X
3%ano 2016 X
4° ano 2017 X
5% ano 2018 X
Kaio 10 Maternal 1 2010 X
Maternal 2 2011 X Ed. Infantil 2
Ed. Infantil 1 | 2012 X
Ed. Infantil 2 | 2013 X
1°ano 2014 X
2°ano 2015 X
3%ano 2016 X
4° ano 2017 X
5% ano 2018 X
Marta 10 Ed. Infantil 1 | 2012 X
Ed. Infantil 2 | 2013 X Ed. Infantil 2
1° ano 2014 X
2% ano 2015 X
3%ano 2016 X
4° ano 2017 X
5°ano 2018 X

* |dade das criangas no inicio da pesquisa em margo de 2018.
Fonte: Elaborado pela autora.
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Verifica-se que das cinco criancas, apenas uma € do sexo masculino, quase todas ja
haviam completado dez anos no inicio da pesquisa, com excecdo de Gloria. Alice e Kaio
estudavam desde o Bercario ou Maternal e quase todos fizeram a Educacdo Infantil 1, com
excecao de Estela. Todas estdo na escola Frei Teodosio desde a Educacéo Infantil 2 e em 2018
estavam cursando o 5° ano, perfazendo um total de seis anos, com exce¢do da Alice, que se
matriculara no 1° ano. No quadro a seguir apresento o contexto social e cultural dessas cinco

criangas.

Quadro 4 - Perfil social e cultural da familia das criangas.

Crianca| Idade/Escolaridade dos |Profissdo dos | Com quem, Com Atividades e
pais pais convivem | quem | brincadeiras que
no turno | moram | realizam quando
vespertino néo estao na
escola
Alice | Mé&e | 28/Ensino Manicure Mae e Toca violdo, e
Fundamental Mée uma | canta, joga bete e
Pai | 29/Ensino Abacaxicultor 'rma queimada
Fundamental
Estela | Mé&e |34/Ensino Médio |Do lar Paise | Anda de bicicleta,
i i i i Mae uma |patina, brinca com
Pai | 33/Ensino Médio |Empresario irma | slime (massinha),
com jogos e
bonecas.
Gléria |Mae |41/Ensino Educadora Paise | Brinca de Pique-
Superior Fisica Mée ou uma | esconde, queimada
Pai | 48/Ensino Médio |Encarregado avo irma e slime. Faz
de Vendas academia, aula de
danca e jump.
Kaio Mé&e |47/Ensino Depiladora e Pais e Desenha, joga
Fundamental Manicure Avo uma xadrez e Xbox.
Pai |39/ Ensino Médio |Pedreiro irma
Marta |Maé&e |33/ Ensino Médio |Cabeleireira |Coma Pais e |Faz violdo e Inglés.
Pai | 32/Ensino Médio |Encarregado |mae, a uma Brinca de
Agricola mesmatem| irm& |escolinha e slime.
seu local
de trabalho
na
residéncia

Fonte: Elaborado pela autora.
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Apenas os pais de Alice e a mae de Kaio cursaram o Ensino Fundamental. Quase todos
concluiram o Ensino Médio, com exce¢do da mée de Gldria que cursou Ensino Superior. A
maioria das criangas permanece com a mée no turno vespertino, com excec¢ao do Kaio que fica
com a avo. Alice e Marta ficam sob os cuidados das mées, porque elas trabalham na propria
residéncia. A maioria mora com o0s pais e tem irmé&os; apenas Alice ndo mora com o pai. Esse
momento de didlogo com os responsaveis foi fundamental para compreenséo do grupo familiar
a que pertenciam e do qual faziam parte no periodo da investigacdo. Uma vez que o0 sujeito é
fruto das relacBGes sociais, suas acdes e seus enunciados devem ser compreendidos nédo
desvinculados do contexto ao qual pertencem.

Conhecer o contexto séciohistorico em que as criangas estavam inseridas teve como
propdsito conhecer vivéncias e experiéncias em seu processo de humanizacdo. A seguir
apresento uma pequena biografia com o objetivo de conhecer um pouco mais sobre 0s sujeitos.
Esta biografia foi escrita a partir dos didlogos com o0s pais e as criancas, e foi publicada no livro
Contos Populares Frutalenses.

1.3.4 Biografia das criancas

1.3.4.1 Alice

Alice tem 11 anos e, desde que se lembra, é apaixonada por tudo que envolve 0 mundo
da literatura. Nasceu em Frutal/MG, adora musica e sonha em ser compositora. E a cagulinha
da familia e cresceu cercada por papéis, canetinhas, livros e mais livros! A mée, Aline, conta
que a relagdo da familia com a leitura € de disciplina diaria: “Estamos sempre nos motivando a
ler”. Ela lembra que desde muito nova, entre as brincadeiras e obrigagdes, a filha sempre
reservava tempo para leitura: “Eu adoro ler, sou uma leitora assidua da biblioteca, ¢ meu
passatempo preferido e gostaria de que outras criangcas também descobrissem como a leitura é

prazerosa’.
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Foto 3 - Alice recebendo o livro Conto Populares Frutalenses.

Fonte: Arquivo da autora (2018).

1.3.4.2 Estela

Estela, a pequena autora de olhar cativante, nos contou: “Gosto muito de ler no
notebook, tablete e celular. Ndo sei ainda o que vou ser quando crescer, tenho muito tempo para
resolver e o mercado de trabalho muda muito”. A garotinha tem 11 anos e também nasceu em
Frutal. Gosta de brincadeiras variadas como andar de bicicleta, patinar, brincar com massinha,
jogos e bonecas. Sua mae, Tatiana, nos revelou: “Estela € o melhor presente que alguém poderia
ganhar. Uma menina de corac&o puro e dona de uma alegria radiante. E muito determinada em

tudo que faz, nos enche de carinho e orgulho com esse seu jeitinho sapeca de ser”.
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Foto 4 - Estela recebendo o livro Conto Populares Frutalenses.

Fonte: Arquivo da autora (2018).

1.3.4.3 Gléria

Gloria é garotinha de sorriso doce que adora estudar. Tem 10 anos e estuda nesta escola
desde a Educacdo Infantil. Nasceu em S&o José do Rio Preto /SP, mas desde sempre mora com
0s pais e o irmdo mais velho em Frutal. A mée, Sandra, formada em Educacdo Fisica, conta que
a filha é muito atenciosa, amorosa, responsavel, companheira, prestativa e bondosa. Suas
brincadeiras favoritas sdo: pique esconde, queimada e slimes. A cagulinha da familia e estudante
do 5° ano do Ensino Fundamental nos confessou: “Eu adoro estudar e passo horas lendo no meu

notebook. Quando crescer quero ser advogada”.
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Foto 5 - Gldria recebendo o livro Conto Populares Frutalenses.

Fonte: Arquivo da autora (2018).

1.3.4.4 Kaio

Kaio tem 11 anos, nasceu em S&o Paulo e enquanto algumas criangas sonham com uma
bola de futebol, ou uma bicicleta, ele sonha em ser médico. Morou na capital até os trés anos
de idade, mas como sua familia paterna € de Frutal, todos vieram morar aqui a partir de 2010.
O autor nos revelou: “Amo desenhar, escrever e ler, tenho em minha casa uma estante com
varios livros s6 para mim”. Adora brincar com o primo Gabriel e suas brincadeiras favoritas
s&o xadrez e Xbox. Sua mée nos relatou: “Meu filho tira um tempo para ler todos os dias. E um

menino muito inteligente, carinhoso, obediente e dedicado”.
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Foto 6 - Kaio recebendo o livro Conto Populares Frutalenses.

Fonte: Arquivo da autora (2018).

1.3.4.5 Marta

Marta, de 10 anos, nasceu em Frutal. Gosta de assistir a videos no YouTube e adora
chamar os amigos para brincar de escolinha, sempre fazendo o papel de professora. A mae,
Juliana, nos contou: “Minha filha ¢ uma crianga feliz, gosta muito de ir para escola, ¢
carismatica, amorosa, tem um corag¢do enorme ¢ sonha em ser médica”. A avd materna adora
presentea-la com livros: “Somos incentivadores constantes da leitura e esse processo se iniciou
desde quando ela era bem pequenina, sendo presenteada com o livro de banho e o de pano.

Tem um acervo literario significativo com titulos diversos”.
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Foto 7 - Marta recebendo o livro Conto Populares Frutalenses.

RS

Fonte: Arquivo da autora (2018).

Tendo apresentado os procedimentos de coleta e geragdo de dados, passamos ao
proximo topico, que descreve como foram realizadas as atividades por meio dos contos

populares.

1.4 Descricao das atividades

Foram desenvolvidas atividades por meio de quatro contos populares de Minas Gerais,
sendo que em cada etapa foi trabalhado um conto diferente. No inicio da investigacdo havia
planejado trabalhar seis, pensando que as criangas iriam escrever um conto ao final de cada
etapa, portanto, teriamos dessa forma o numero de trinta para obra prima final, um livro.
Constatei que as criangas demonstraram interesse em escrever mais de um conto, por isso foi
necessario apenas trabalhar quatro contos diferentes e, ao final de trés meses, elas haviam
produzido trinta e trés.

Fizemos uma viagem imaginaria por Minas Gerais para conhecer 0s contos populares

de outros municipios e também para aprender a construir esses contos. Nessa viagem,
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indicdvamos 0 municipio no mapa, sempre em sua relagdo com o municipio de Frutal. Assim,
durante o desenvolvimento do experimento pedagdgico os alunos foram se apropriando,
também, do contexto geografico e historico-cultural dos municipios visitados por meio dos
contos trabalhados. Percebemos como as criancas se motivaram para saber mais sobre os
municipios de Minas Gerais, por meio das apresentacfes que fazia em slides, videos, fotos e
informagdes relatadas por mim e ainda questionamentos para levantar os conhecimentos

prévios que cada aluno tinha sobre esses municipios.

Quadro 5: Mapa de Minas Gerais com os municipios trabalhados.
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Fonte: Elaborado pela autora.

Na viagem imaginaria pelos municipios mineiros, todos localizados na Zona da Mata,
comecamos pelo municipio de Juiz de Fora com o conto popular Jodo Preguica. No segundo
episodio as criangas viajaram para 0 municipio de Sdo José do Além Paraiba, para conhecer o
conto Se Deus quiser. No terceiro, a viagem foi para Cataguases com Os onze pauzinhos. J& no
guarto se encantaram com Perna Fina, Barriga Grande e Boca Pequena do municipio de
Palmira. Estes contos, como ja dissemos, fazem parte da obra Contos populares brasileiros, de
Lindolfo Gomes (1948). Cabe-nos refletir que o meu papel ao incentivar os alunos para
realizarem uma viagem imaginaria parece ter criado uma necessidade, alimentada pelo desejo
de percorrer esses municipios mineiros e conhecer um pouco de sua cultura por meio dos contos

apresentados, o que potencializou o ensino do ato da escrita dos contos populares.
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A cada quinze dias foram feitos um ou dois encontros que tiveram duragdo de uma hora
e meia a duas horas cada, totalizando trés meses de trabalho. Assim que as atividades foram
estruturadas, apliquei o experimento pedagdgico. A seguir apresento o quadro com o

cronograma das atividades desenvolvidas.

Quadro 6: Cronograma de atividades

EXPERIMENTO PEDAGOGICO
Episddios Contos Municipios | Encontros Data Criacdes
1° Jodo Preguica Juiz de Fora 1° 07/03/18
20 08/03/18 8 contos
3° 11/03/18
20 Se Deus quiser Sao José de 1° 23/03/18
Além Paraiba 20 26/03/18 9 contos
3° 27/03/18
3° Os onze pauzinhos Cataguases 1° 02/04/18 6 contos
20 04/04/18
40 Perna Fina, Palmira 1° 23/05/18 9 contos e
Barriga Grande e 20 24/05/18 uma
Boca Pequena compilacéo
Total 33 contos

Fonte: Elaborado pela autora.

Em cada encontro foram trabalhados por meio dos contos escolhidos diversos elementos
da cultura popular mineira, com informacGes sobre os municipios de Juiz de Fora, Sdo José do
Além Paraiba, Cataguases e Palmira. Esses contos reunidos constituem suportes materiais e
culturais que possibilitaram trabalhar as semelhancas e diferengas dos municipios mineiros, nas
manifestacdes religiosas, na diversidade cultural, na culinaria, no campo das artes, da
arquitetura, da danca, do teatro e da musica. Nesse sentido, 0s contos populares permitiram
viajar mentalmente para esses municipios que ajudaram a construir a histéria do estado mineiro.

As atividades de leitura e criacdo escrita foram realizadas sem a participacdo da
professora regente da sala, pois os alunos voltavam no contraturno para se encontrarem comigo.

Eles criaram entdo seus contos, discutidos e analisados periodicamente comigo, com o intuito
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de eu poder promover progressivamente o desenvolvimento da atitude de autoria. Partindo da
necessidade das criangas de criar seus proprios textos apresentei a elas os elementos estruturais

do conto por meio do esquema quinario. Nele os atos se sucedem da seguinte maneira:

Quadro 7: Esquema quinario

ESQUEMA QUINARIO

_ o Um ou mais personagens vivem de certa maneira, num
Situacao inicial determinado lugar. A situacgao é estavel.

_ Um dia, de repente, ocorre algo que ira perturbar essa
Conflito vida. Ou alguém provoca alguma coisa.

Isso trara uma série de consequéncias. Varias acdes
Acdes dos personagens aparecerao apos o evento perturbador.

o Ha o fim da perturbacdo. Esta agcdo ¢ responsavel por
Acdo finalizadora trazer a vida ao seu estado normal.

Situagdo final Volta a harmonia a vida das personagens.

Fonte: Miller (1998, p. 28).

Em conversa informal, as criancas foram incentivadas a expor seus conhecimentos sobre
0 género. Tal atividade foi realizada no dia 7 de mar¢co de 2018, quando eu explorei ndo s
aspectos composicionais dos géneros, mas também questdes relacionadas ao seu uso social:
Que género € este? Para que serve? Onde encontramos géneros como este?

Em todos os encontros deixei 0 esguema quinario exposto no datashow, mas s
apresentei seus elementos ap6s a leitura e exploragdo do conto como unidade de sentido. Isso
foi feito assim: primeiro pedia para uma crianga ler novamente o conto e ia pausando a leitura
a cada elemento novo do esquema quinario, dialogando da seguinte forma: - Como comeca o
conto? Isso n6s vamos chamar de situacdo inicial. E o que aconteceu depois? Ent&o isso aqui
iremos chamar de conflito. E o0 que mais? Isso sdo as varias a¢fes dos personagens. E depois?
Noés iremos chamar de acéo finalizadora. E como termina? Isso sera chamado de situagéo
final.

Dessa forma, deixei 0 esquema quinario secundarizado, porque entendi que a forma era

necessaria, mas o sentido € que deveria indicar a forma. Repetia esse processo com todos 0s
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contos de Gomes e com todas as escritas e reescritas dos contos das criangas. Ao longo do
desenvolvimento do experimento pedagdgico elas ndo precisavam mais consultar o esquema
quinario no datashow porque foram se apropriando dele.

As atividades foram trabalhadas com o intuito de deixar a estrutura do esquema quinario
exposto, e ao explorar cada estrutura ela ia servindo para que as criancas pudessem mergulhar
principalmente nas acdes, no que acontece mesmo na historia e estabelecer ligacbes com as
suas experiéncias de vida. A minha funcéo era ensinar as criancas a levar o que elas tinham ou
ndo de vivéncias e experiéncias para cada conto trabalhado. Na verdade, esse didlogo entre
mim e as criancas significava leitura, entdo, era a leitura para compreender o texto e para irem
se apropriando da estrutura do conto. Dessa forma, confirma-se a importancia do ensino de
leitura literaria, cabendo ao professor, como parceiro mais experiente conhecedor da cultura
humana sobre o assunto, propiciar aos alunos atividades que incluam os textos literarios em
suas formas mais elaboradas.

Em seguida, expliquei para as criangas sobre o planejamento da escrita para elaboracéo
dos contos. Procurei incita-las a verbalizar seu projeto de autor, ensinando que o planejamento
comeca pelo conflito, ou seja, que a escrita comeca pela situacdo inicial, mas o planejamento
ndo. Entdo as orientei sempre a pensarem num problema, numa situagéo de conflito, planejando
seu conto. Todas demonstraram ter entendido a necessidade de planejar a historia antes mesmo
de sua inscricdo no papel. Durante todo o processo de criacdo adotei essa estratégia para que as
criangas conseguissem desenvolver seus projetos autorais de escrita.

Assim, a partir da minha mediacdo pedagdgica, os alunos foram mobilizados para
planejar a criagdo do seu conto popular. No planejamento do conto, o meu papel consistiu em
motivar os alunos para que objetivassem os conhecimentos trabalhados em cada episodio a fim
de criar um conto com todos os elementos do esquema quinario. Para isso, cada um fazia
inicialmente uma escrita e depois quantas reescritas fossem necessarias no Word até a criacdo
final. Depois da verséo final entregava folhas brancas para cada crianca ilustrar seu conto.

Essas agdes tinham como intuito contribuir para o dominio do género, tendo como
preocupacao verificar se estava sendo criada a necessidade de ler e de criar seus proprios contos,
em um processo que considere a cria¢do escrita em sua funcdo de humanizacgdo. Foram criados
33 contos, sendo 32 criagbes e uma compilacdo, que compuseram o livro Contos Populares
Frutalenses, editado pela Minas Editora, com o ISBN 978-85-87538-35-2.

Os contos produzidos foram pensados e organizados em quatro partes. Porém essa
organizacdo ndo foi planejada previamente, mas desenhada espontaneamente ao longo do

desenvolvimento do experimento pedagogico. Sendo assim, foi somente no final do
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experimento, quando reuni todos os contos, € que percebi que seria possivel separd-los em
quatro partes diferentes. Os quatro contos do Lindolfo Gomes que escolhi e os didlogos que
surgiram apds apresenta-los as criancas ajudaram a tracar os caminhos para a criacdo das
escritas que comporia o livro. A seguir passo a explicar como esse percurso foi sendo
desenhado.

Comeco elucidando como os contos da segunda parte intitulada Frutalenses
inesqueciveis foram criados. Na verdade, essa ideia surgiu a partir do primeiro conto que levei
para as criancas e do dialogo que tivemos. Apds a leitura do conto popular Jodo Preguica, Alice
recorda a histéria contada por sua mée sobre a Maria Coberta. A partir dessa conversa, cada
crianca elegeu o frutalense que seria personagem principal do seu primeiro conto.

Em relacdo aos contos da terceira parte Travessuras e peraltices das criancas
frutalenses, apresentei as criangas o conto Se Deus quiser. Nesse conto, um dos personagens
quebra os dois bracos ao cair de seu cavalo. A partir desse tombo, as criancas foram lembrando
de seus tombos também e demonstraram interesse em escrever sobre seus tombos e travessuras
infantis.

A ideia para a criacdo dos contos da quarta parte Lendas e supersti¢es do imaginario
frutalense nasceu antes mesmo de apresentar o terceiro conto Os onze pauzinhos. Fui
surpreendida com as colocacdes de Kaio sobre o conto anterior, intitulado Se Deus quiser. Ele
disse que ficou pensando sobre o que aconteceu com o personagem principal e disse que foi um
tipo de maldicdo. Entdo perguntei se eles acreditavam em supersticGes, e foi a partir desse
didlogo que as criangas demonstraram interesse em escrever sobre as supersticfes de suas
familias e pessoas conhecidas.

Em relacdo aos contos da primeira parte Contando sobre nossa Frutal, foram criados
guando levei o ultimo conto, Perna Fina, Barriga Grande e Boca Pequena. No didlogo com as
criangas nasceu a ideia do tema para a criagdo dos contos sobre a cidade de Frutal. A sugestdo
veio novamente de Alice quando diz que gostou muito de escrever sobre 0s personagens de
Frutal e que seria legal criar um conto também sobre a cidade, ja que o titulo do livro era Contos
populares frutalenses. Apesar de serem os ultimos contos criados pelas criangas, achei que
deveriam ser os primeiros a compor o livro.

Nosso propdsito por meio da publicagéo desse livro foi oferecer as criangas de Frutal a
oportunidade de se expressarem e compartilharem suas vivéncias, experiéncias, valores,
histdrias e risos. Como ja dissemos, 0s contos produzidos foram pensados e organizados em
quatro partes. A primeira parte, Contando sobre nossa Frutal, registra 0 sentimento muito

especial que todas as criancas guardam por sua cidade natal. Meu propdsito foi trazer a tona
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aquelas historias contadas no calor da familia pelos avds dos avds, num tempo que as historias
eram contadas a luz de vela e ao calor do braseiro. Na segunda, Frutalenses inesqueciveis, as
criancas fizeram um mergulho na infancia e memdéria de seus pais. Ouviram historias reais,
vividas por eles com as personagens folcloricas de Frutal. Na terceira, Travessuras e peraltices
das criancas frutalenses, demonstraram que também gostam de contar suas experiéncias, e, em
inimeras ocasifes, suas proprias travessuras propiciaram a sua representacdo como
protagonistas dos contos populares com divertidas aventuras. Na quarta parte, Lendas e
supersticbes do imaginario frutalense, se reencontraram com as velhas tradi¢cdes orais do
folclore, e desfrutaram de relatos que conservam ainda hoje o atrativo de tudo aquilo que é
misterioso e inexplicavel. Em cada um dos contos podemos encontrar, um fundo de verdade,
um pouco de ficcdo, e a emoc¢do dos nossos pequenos autores. No quadro a seguir apresento 0s

titulos dos contos criados por cada criancga.



Quadro 8 — Contos criados pelas criangas.

77

Crianga Tema Contos Quantidade
Contando sobre nossa O menino quase mineiro
Frutal
Frutalenses Maria Coberta de razéo
inesqueciveis
Alice O dia do tombo de Paula 7 contos

Travessuras e
peraltices das criancas

Aquele avé cheio de historias

frutalenses

Dois animais diferentes

Maldito gato preto

Lendas e supersti¢des
do imaginario

Contando sobre nossa
Frutal

O Bicho

frutalense
[ T

O bom politico

Frutalenses

Batuque no buraco

inesqueciveis
Estela

Espé no pim ou ispim no pé

Loure e seu gesso especial

Travessuras e
peraltices das criangas

Travessuras de amor

frutalenses

O brinco que ninguém tinha

Lendas e supersti¢des
do imaginario

Contando sobre nossa
Frutal

Alguém assoviou

frutalense
I mmm——

Frutal das frutas

Frutalenses
inesqueciveis

Fumaca

7 contos

Gléria

Correntdo

6 contos

Travessuras e peraltices

O tombo marcante

das criancas frutalenses

Amanda e seu grande nariz

Lendas e supersti¢oes
do imaginario
frutalense

Nunca misture manga com leite




78

Contando sobre nossa A cidadinha sem nome
Frutal
Frutalenses Nené das Chaves
inesqueciveis Nené doente
Kaio 7 contos e
Travessuras e peraltices O aprendizado pode ser doido uma
das criancas frutalenses compilagéo
Quem se acha esperto tem azar na certa
Lendas e supersticdes do Nego d’dagua
imaginario frutalense No morro ninguém passa

Conto de origem do Morro do Chapéu

Contando sobre nossa Frutal, a cidade especial
Frutal
Frutalenses Maria Coberta
inesqueciveis
Marta O escorregéo 5 contos
Travessuras e peraltices O sonho de Sofia

das criancas frutalenses

Lendas e supersticBes do O fazendeiro
imaginario frutalense

Fonte: Elaborado pela autora.

Alice e Estela criaram 7 contos. Kaio também fez 7, porém compilou um conto popular
muito conhecido em sua comunidade e contado pelo avé intitulado Conto de origem do Morro
do Chapéu. Verifica-se ainda que Gléria criou 6 contos e Marta criou 5. Portanto, no final do
experimento as criangas criaram 32 contos e uma compilagéo, que compuseram a obra Contos

Populares Frutalenses.

1.4.1 Manha de autégrafos com os pequenos autores

O livro Contos Populares Frutalenses foi finalmente publicado no dia vinte de
novembro daquele mesmo ano de 2018, ano em que realizei a pesquisa. Portanto, era chegado
0 momento de consagracao dos alunos autores, por isso a manha de autografos foi organizada
para ficar para sempre na memoria. Acredito que esse € o momento de gloria para todo autor
ou escritor, quando esperam por amigos e familiares para celebrar o resultado de um trabalho

criativo literario.
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Foto 8 — Momento de autografos.

1 “ 1
Fonte: Arquivo da autora (2018).

Incentivei junto a escola a realizacdo da manha de autdgrafos e o lancamento do livro
das criancas por acreditar que, assim, seja possivel mudar a relacdo das pessoas com a criagao
literaria. Definimos a data, o local, horério, convites, cartazes, banner e dindmica do evento.
Preparamos todos os detalhes para que esse momento fosse realmente muito especial e
inesquecivel para os pequenos autores e todos os convidados. Ajudei a escola na divulgacdo em
toda comunidade frutalense. Entreguei pessoalmente o convite a prefeita, a secretaria da
educacdo com toda sua equipe e diretores das demais escolas municipais. A coordenacdo
pedagdgica promoveu varias apresentagdes artisticas como musicais, recitais e a encenacao de

um dos contos O sonho de Sofia, todos protagonizados pelos alunos autores.
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Foto 9 — A pequena autora Marta narrando o conto O sonho de Sofia.

Fonte: Arquivo da autora (2018).

Foto 10 - — Encenacdo do conto O sonho de Sofia.

Fonte: Arquivo da autora (2018).
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O livro impresso foi publicado de forma autdnoma. Publicamos cem exemplares e como
fizemos uma boa divulgacéo na escola, conseguimos vender setenta livros naguele mesmo dia
de autografos e pelo mesmo valor de vinte e cinco reais que pagamos para a editora. Os outros
trinta exemplares foram distribuidos e presenteados para as criancas autoras, para a diretora da
escola, também para a secretaria de educacdo, para a prefeita da cidade e outros convidados.

Fotoll — Mesa de honra no dia do langamento do livro Conto Populares Frutalenses.

Lancamen!

o

.

{
|

Fonte: Arquivo da autora (2018).

No dia trinta de novembro estive na escola para a entrega do livro. A ansiedade das
criangas autoras para que este dia chegasse era imensa. Confesso que também estava ansiosa e
muito emocionada em poder proporcionar aquele momento tao especial e Gnico em suas vidas.
Preparei com muito carinho uma caixa de madeira decorada e personalizada, como se
representasse um lugar para guardar um pegueno tesouro. Coloquei dentro o livro a fim de ser
entregue a cada uma das criancas. Minha intencéo era que elas tivessem um lugarzinho especial
para guardar sua obra-prima para sempre. Entreguei primeiro para a diretora e observei que
havia ficado surpresa e muito feliz ao ver o resultado da publicagdo. Apos ler praticamente o
livro todo, confessou que ndo imaginava que o trabalho seria de tanta qualidade e que ficaria
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tdo belo. Estava encantada e muito agradecida. Ap6s nossa conversa pediu para chamar as
criangas e enquanto as aguardava fiquei imaginando a reagdo de cada uma. Foi mesmo um
momento de muita emocéo, Alice folheava o livro e sorria sem parar, Gloria com o livro nas
méos tremia, Kaio ndo conseguia parar de ler, Estela ficou admirada com os desenhos e Marta
disse que nunca imaginou que seria um livro de verdade como os da biblioteca.

Fizemos o langcamento no dia cinco de dezembro na prépria escola, pois entendemos
qgue a manha de autografos seria um excelente momento para atrair pais, familiares e toda
comunidade. E essencial essa interacido com o ambiente escolar, pois consideramos que esse
momento conjunto de celebracdo da educacdo e da cultura € muito oportuno para reforcar a
importancia da escola na formagdo e desenvolvimento das criancas. A manifestacdo de
aprovacao e apoio ao trabalho das criancas foi imensa, fizemos cem exemplares e foram todos
vendidos.

O momento dos autdgrafos foi um momento mégico, de confraternizacdo, de fotos,

entrevistas, abracos e muitas lagrimas de felicidade.

1.5 Procedimentos de anélise: compreenséo dos discursos produzidos no campo de
pesquisa

Com os dados gerados, anotados e transcritos, detalhados anteriormente, iniciei o
processo de analise com base no método materialista historico-dialético e também apoiada nos
fundamentos tedricos sobre leitura e escrita como pratica cultural e processo de constitui¢éo de
enunciados de Vol6chinov (2017) e Bakhtin (2003, 2016). Além disso, utilizei como referéncia
também os estudos de Tauveron (2014), Faraco (2008), especificamente sobre o conceito de
autoria.

Tendo como referéncia os estudos de Padilha (2006) e Padilha e Joly (2009), estudiosas
de Bakhtin e Vigotski, a analise foi organizada em nucleos tematicos. De acordo com Bakhtin
(2003), a escolha dos nucleos ou mesmo categorias nunca € aleatéria, pois qualquer opgéo é
ideoldgica, no sentido de que “[...] reflete e refrata outra realidade que se encontra fora dos seus
limites. Tudo o que € ideoldgico possui uma significacdo: ele representa e substitui algo
encontrado fora dele”. (VOLOCHINOV, 2017, p. 91). Os nlcleos tematicos ou categorias
Padilha (2006) e Padilha e Joly (2009), foram definidos em consonéancia com o objetivo da
pesquisa para que possibilitassem a analise dos dados qualitativos para avaliar a pratica dos

alunos na formagéo como autores.
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Como forma de garantir uma melhor apresentacdo da analise e organizacdo dos dados;
de poder mergulhar na complexidade das interacOes, gestos, falas, siléncios e atitudes das
criancas; e direcionada pelo objetivo da pesquisa e o referencial teorico, elegi trés nucleos
tematicos, a saber: Formacdo da atitude de autoria por meio da escrita de contos populares,
Vivéncia e experiéncia na elaboracgéo de contos populares, A constru¢éo de enunciados para
0 Outro por meio do editor de texto.

Apresentamos os critérios para a definicdo da selecdo dos contos a serem analisados.
Escolhemos analisar contos de duas criancas, pois entendemos que seria suficiente para mostrar
o dominio do género discursivo. No caso de Alice analisamos todos os contos, versdo por
versdo, com o intuito de mostrar todo o processo de desenvolvimento e apropriagdo do esquema
quinario; ao todo foram sete contos. Para Kaio, utilizamos outro critério. Analisamos as versdes
finais dentro de cada tema, portanto, quatro contos, porque achamos que seriam suficientes para
examinarmos suas vivéncias e experiéncias.

Sem perder de vista o objetivo e com base nos pensamentos volochinoviano e
bakhtiniano, procurei compreender as relacbes dialdgicas, o processo de apropriacdo e
reestruturacdo das vozes alheias, além das vivéncias e experiéncias dos sujeitos pesquisados,
visto que esses elementos sdo indicios de autoria, corroborando o que afirma Vol6chinov (2017,
p. 219) ao dizer que “O discurso verbal impresso participa de uma espécie de discussdo
ideologica em grande escala: responde, refuta ou confirma algo, antecipa as respostas e criticas
possiveis, busca apoio e assim por diante”.

As criacgdes literarias dos sujeitos pesquisados sdo produtos de expressdao de ideias,
posicionamentos e ideologias. Com esse olhar, procurei pistas ou indicios de autoria que
colaborassem para a compreensdo do processo de formacéo da atitude de autoria.

Compreendi com Bakhtin (2003), que os sujeitos travaram uma intensa luta dialogica
em que “todas as palavras (enunciados, criagdes de discurso e literarias), além das minhas
préprias, sdo palavras do outro”. (BAKHTIN, 2003, p. 379). Os dados gerados na investigacdo
estdo encharcados de vozes alheias, pois durante a constru¢do dos enunciados 0s sujeitos da
pesquisa trabalharam com palavras carregadas de valores que originaram da sua relacdo com a
familia, professores, amigos e de seu convivio com livros, filmes, internet e jogos, assim, toda
valoragdo presente nos enunciados construidos por eles resultou de suas vivéncias e
experiéncias dentro e fora do ambiente escolar.

Nessa perspectiva, a premissa é sempre considerar o Outro, o texto que leu, o discurso
da professora, o discurso da familia e os demais discursos do contexto de cada um. Para Amorim

(2004) a polifonia ou o dialogismo sdo as diversas vozes existentes nos discursos das criangas
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e da pesquisadora; sdo partes fundamentais na compreensao e analise dos dados gerados, pois
integram o0 conjunto de enunciados a serem interpretados e a analise “[...] refere-se entdo ao
modo como as vozes dos outros se misturam com a voz do sujeito do enunciado”. (AMORIM,
2004, p. 107). Bakhtin (2016, p. 174) afirma que “[...] viver significa ocupar uma posi¢do
axioldgica em cada momento da vida, significa firmar-se axiologicamente”. Por esse motivo,
Amorim (2004, p. 50) explica que “a polifonia ¢ a marca fundamental de alteridade” e que “[...]
em torno da questdo da alteridade se tece uma grande parte do trabalho do pesquisador. Analise
e manejo das relagdes com o Outro constituem, no trabalho de campo e no trabalho de escrita,
um dos eixos em torno dos quais se produz o saber”. (AMORIM, 2004, p. 28).
De acordo com Geraldi (2012),

Dar contextos a um texto é coteja-lo com outros textos, recuperando
parcialmente a cadeia infinita de enunciados a que o texto responde, a que se
contrapde, com quem concorda, com quem polemiza, que vozes esta ai sem
que se explicitem porgue houve esquecimento da origem. (2012, p. 33, italico
no original).

Diante da palavra do Outro é inconcebivel manter-se indiferente, assim, diante dos
diversos textos gerados no campo de pesquisa, 0 pesquisador evidencia uma posi¢do axiologica,
isto é, posiciona-se conforme seus valores e “O eu e 0 outro sdo, cada um, um universo de
valores”. (FARACO, 2009, p. 20, italico no original). Compreendi com Bakhtin (2003), que os
textos analisados nesta investigacao sao resultado do cotejo com outros textos, pois eles apenas
tém vida no didlogo com outro texto. Nesse encontro das minhas palavras com as palavras
alheias revestidas de valores inovadores sentidos surgem, porque a finalidade do cotejo “[...] é
a construgdo de uma compreensédo profunda”. (GERALDI, 2012, p. 34).

Para Geraldi (2010) o ato unico do sujeito refrata os atos sociais, pois “[...] vamos
construindo nossas consciéncias com diferentes palavras que internalizamos e que funcionam
como contrapalavras na construcdo dos sentidos do que vivemos, vemos, ouvimos, lemos. S&o
estas historias que nos fazem tunicos e ‘irrepetiveis’”. (GERALDI, 2010, p. 115). Para o autor
“Os sentidos jamais se fecham sozinhos: eles vém acompanhados de entonacdo avaliativa, e
esta € 0 modo de marcar materialmente posi¢des socioideologicas”. (GERALDI, 2013, p. 15).

Essa etapa em que o pesquisador se dedica em analisar e compreender 0s enunciados
dos sujeitos em um didlogo permanente com 0s outros textos se distingue do processo de
investigacdo e € denominado por Kosik (2002), como fase de explicitacéo.

Nessa fase, 0 pesquisador expbe todo o desenvolvimento da pesquisa como

transformacéao necessaria do que é da ordem das abstraces em algo concreto. Esse instante de
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escrita da tese revela a concreticidade do estudo cientifico como forma de compreender a
realidade, isto é, a esséncia dos dados gerados. Nas palavras de Kosik (2002):

Aquilo de onde a ciéncia inicia a propria exposic¢do ja é resultado de uma
investigacdo e de uma apropriacdo critico-cientifica da matéria. O inicio da
exposicao ja é um inicio mediato, que contém em embrido a estrutura de toda
a obra. (KOSIK, 2002, p. 36-37, italico no original).

Amorim (2009) explica que apesar de ser vista como resultados, a escrita de uma tese é
0 lugar de descobertas e de construgdo do conhecimento, porque se constitui uma etapa distinta
das experienciadas pelo investigador no campo de pesquisa. A autora esclarece que sempre
ocorre perdas quando o pesquisador se afasta do campo para analisar e descrever 0S
conhecimentos produzidos, e, por esse motivo, nem sempre consegue trazer para sua escrita
tudo que vivenciou nos meses em que esteve em convivio com 0s sujeitos pesquisados, pois
“[...] na cena enunciativa da escrita, um outro acontecimento pode se produzir que, se nao
restitui a realidade dos corpos da situacdo de campo, faz aparecer um outro corpo, invisivel
porém audivel: a voz do autor”. (AMORIM, 2009, p. 14). Mas esta é a voz de quem busca 0s
sentidos que se originaram do encontro entre um autor/pesquisador e seu objeto de estudo,
construindo o suporte para organizacao do texto. Portanto, esse encontro é o que produz todo o
desenvolvimento e andamento da investigacdo, desde a geracdo de dados até a fase de escrita
da tese.

A seguir, o leitor se deparard, na segunda secdo deste trabalho, com a analise das
criacBes literarias de Alice (10 anos), bem como poderd compreender como as marcas de
autoria materializadas no processo de escrita dos contos populares me auxiliaram na

compreensdo do processo de desenvolvimento da atitude de autoria da pequena autora.
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2 AS MARCAS DE AUTORIA NA CRIACAO DOS CONTOS

A consciéncia do outro ndo se insere ha moldura da consciéncia
do autor, revela-se de dentro como uma consciéncia situada fora
e ao lado, com a qual o autor entra em relagcfes dialdgicas. [...]
O autor é profundamente ativo, mas o seu ativismo tem um
caréater dialogico especial. (BAKHTIN, 2003, p.338-339, italico
no original).

Nesta secdo, trato de apresentar a analise das criaces literérias evidenciando os indicios
de autoria materializadas no processo de escrita dos contos de Alice. Essas marcas me
auxiliaram na compreensédo do processo de desenvolvimento da atitude de autoria a partir das
maultiplas relacdes dialogicas explicitadas nos contos populares. Tendo como aporte tedrico as
contribuicbes de Bakhtin (2003, 2016), Volochinov (2017), Medviédev (2012), Vigotski
(20104, 2010b, 2010c), Jakubinskij (2015) e autores contemporaneos que os estudam, utilizo
0s conceitos de autoria, enunciado, géneros discursivos, conto, conto popular, massa
aperceptiva, texto, contexto discursivo, contetdo tematico, estilo, constru¢do composicional,
palavras alheias, voz, relagdes dialdgicas, sujeito e linguagem para analisar as marcas de
autoria nos contos criados, geradores dos dados.

2.1 Género discursivo: estilo e autoria

No desenvolvimento do experimento pedagdgico, contexto no qual os contos populares
que analisaremos foram criados, as criancas ndo poderiam escolher o género discursivo, mas
foi permitido eleger livremente o conteldo tematico. Relacdo diversa se apresenta em uma

situacdo comum de comunicacdo, conforme Bakhtin (2016):

A vontade discursiva do falante se realiza antes de tudo na escolha de um certo
género de discurso. Essa escolha é determinada pela especificidade de um
dado campo da comunicacao discursiva, por consideracdes semantico-objetais
(teméticas), pela situacdo concreta da comunicacdo discursiva, pela
composicdo pessoal dos seus participantes, etc. Em seguida, a intencdo
discursiva do falante, com toda a sua individualidade e subjetividade, é
aplicada e adaptada ao género escolhido, constitui-se e desenvolve-se em
determinada forma de género. (BAKHTIN, 2016, p. 37-38, italico no
original).
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Ou seja, para Bakhtin (2016), o sujeito elege um género, entendendo ser este 0 mais
apropriado para expressar seu projeto discursivo. Assim, o falante ou autor ajusta sua vontade
discursiva a um género, considerando como esse género € adequado para versar sobre o tema e
na situacdo social em que pretende atuar. Desse modo, se geralmente em um evento de
comunicacgéo, o0 sujeito escolhe o género a partir do tema que pretende abordar, no contexto
dessa pesquisa essa relacdo € um pouco distinta, porque eu havia previamente combinado com
0S sujeitos, as situacdes e 0 género.

No ambito dos estudos de Bakhtin (2016), entende-se que no “estudo da natureza do
enunciado”. (BAKHTIN, 2016, p. 16), é imprescindivel considerar as relagbes dialdgicas.
Segundo o autor o uso da lingua ocorre em forma de enunciados os quais possuem condigdes e
finalidades especificas ancoradas em trés elementos: “o conteddo tematico, o estilo, a
construcdo composicional”. (BAKHTIN, 2016, p. 12). Passamos a apresentar algumas das
particularidades de cada um desses elementos.

Bakhtin (2016), destaca o elemento composicional, como sendo 0 modo de organizacéo,
apresentacdo e estruturacdo do género, ou seja, toda a estrutura do enunciado é criada pela
situacdo e pelo conteudo tematico, responsavel pelos sentidos construidos no interior dos
enunciados.

A construgdo composicional seria, em certo modo, o0 acabamento geral de um texto e se
configuraria, ainda, como algo préximo ao que se denomina género discursivo. Assim,
compreendemos que a finalidade do género define a forma como este sera organizado,
contribuindo para seu entendimento. Para Bakhtin (2003), o género equivale aproximadamente
a forma composicional: o capitulo, a estrofe, o verso, o paragrafo, as linhas, as palavras. Em
vista disso, portanto, a construcdo composicional seria o esquema geral do texto, assim como
sua estruturagdo textual em partes.

Desse modo, ao escrever, o autor desenvolve o contetdo tematico, cuja forma se
estrutura durante a escrita. Quando termina seu texto, ele cunhou o que intencionava dizer por
meio de certo nimero de paragrafos, cada um com sua extensdo. O conjunto desses paragrafos
gerou, por sua vez, a constru¢do composicional final. Portanto, forma e conteudo tematico sdo
interdependentes, apesar de cada um desses elementos manter caracteristicas proprias.

De acordo com Bakhtin (2016), o conteido tematico estd fundamentado em vinculos

dialdgicos que o enunciado cria com outros textos, uma vez que 0s

enunciados ndo sao indiferentes entre si nem se bastam cada um a si mesmos;
uns conhecem os outros e se refletem mutuamente uns nos outros. Esses
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reflexos mutuos lhes determinam o carater. Todo enunciado é pleno de ecos e
ressonancias de outros enunciados com os quais esta ligado pela identidade da
esfera de comunicacdo discursiva. (BAKHTIN, 2016, p. 57).

O tema de todo enunciado e, consequentemente, do género, entdo, estd ligado ao seu
contexto de producdo, ou seja, as condi¢des concretas (VOLOCHINOV, 2017). Ao emitir sua
voz, 0 autor sempre considera, em certa medida, outras vozes que estdo relacionadas com seu

texto. Para Bakhtin (2016, p. 58-59), qualquer enunciado

[...] por mais concentrado que esteja no seu objeto, ndo pode deixar de ser em
certa medida também uma resposta aquilo que ja foi dito sobre dado objeto,
sobre dada questdo, ainda que essa responsividade ndo tenha adquirido uma
nitida expressdo externa: ela ira manifestar-se na tonalidade do sentido, na
tonalidade da expressdo, na tonalidade do estilo, nos matizes mais sutis da
composicao.

Ao criar seu enunciado, o autor ndo tem como foco somente o tema ou assunto — 0
objeto, na expressao de Bakhtin (2016) — que aborda. O enunciador considera inclusive outros
enunciados, que estdo correlacionados ao tema ou assunto de que trata seu texto.

Como nota Bakhtin (2016, p. 60-61):

O objeto de discurso do falante, seja esse objeto qual for, ndo se torna pela
primeira vez objeto do discurso em um dado enunciado, e um dado falante ndo
é o primeiro a falar sobre ele. O objeto, por assim dizer, ja esta ressalvado,
contestado, elucidado e avaliado de diferentes modos; nele se cruzam,
convergem e divergem diferentes pontos de vista, visdes de mundo, correntes.

Ou seja, 0 tema ou assunto, sob uma perspectiva bakhtiniana, é palco dos elos dialégicos
que ligam o objeto de discurso do enunciado a outras vozes.

Um ponto a se notar, tratado por Bakhtin (2003, 2016) é que diferentes géneros podem
ter modos diversos de orientacdo para a palavra alheia. Nas narracGes € muito frequente a
concepcao da voz de personagens, como vozes gque se colocam como alheias, mas todas sdo de
responsabilidade do autor do texto. Como isso € esperado em narrativas, é de se admitir, como
fizeram as criancas, a acdo de tecer vozes maltiplas, adequadas a representacéo de determinadas
personagens, de determinados herdis. Nesse sentido, Bakhtin (2003) reconhece a narrativa
como mais flexivel aos registros, na medida em que favorece a reproducédo de vozes alheias, de
diferentes personagens, o que, de algum modo, reflete a flexibilidade do género, assim por ele

exposta:
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Todo enunciado — oral e escrito, primario e secundario e também em qualquer
campo da comunicacdo discursiva — € individual e por isso pode refletir a
individualidade do falante (ou de quem escreve), isto &, pode ter estilo
individual. Entretanto, nem todos os géneros sao igualmente propicios a tal
reflexo da individualidade do falante na linguagem do enunciado, ou seja, ao
estilo individual. Os géneros mais favoraveis [sdo 0s] da literatura de ficcao.
(BAKHTIN, 2016, p. 17).

A flexibilidade propiciada por géneros narrativos, como os da literatura de ficgdo, atesta
também como certas escolhas estilisticas se pautam pelo género discursivo. Na criagdo dos
contos populares, por exemplo, as criancas ficaram mais a vontade para inserir um discurso em
estilo mais informal, devido as possibilidades oferecidas pelo género discursivo em que se
inscreve. O estilo que as criancas escolheram dar ao discurso de seu narrador e as vozes de suas
personagens se tornou mais “colorido”, porque nos géneros literarios ficcionais € previsto um
maior exercicio da individualidade estilistica do autor-criador. Situo o fato no que Bakhtin
(2016, p. 52) afirma que “O colorido expressivo s6 se obtém no enunciado”. Se em VArios
géneros a explicitacdo de marcas estilisticas ¢ um “epifendmeno do enunciado, seu produto
complementar” (BAKHTIN, 2016, p. 18), nos géneros “artistico-literarios” o “estilo individual
[...] faz parte do plano do enunciado”. (BAKHTIN, 2003, p. 17-18).

Passamos a discorrer sobre o estilo, outro elemento constituinte do enunciado.

O estilo diz respeito ao modo de escrever de cada autor e a elei¢cdo dos recursos lexicais,
fraseoldgicos e gramaticais. Bakhtin (2003), enfatiza que a relagdo entre autor e 0s aspectos da

lingua é reflexo do seu estilo artistico. Para ele,

[...] o estilo artistico ndo trabalha com as palavras, mas com elementos do
mundo, com valores do mundo e da vida; esse estilo pode ser definido como
0 conjunto dos procedimentos de enformagdo e acabamento do homem e do
seu mundo, e determina a relacdo também com o material, a palavra, cuja
natureza, evidentemente, deve-se conhecer para compreender tal relag&o.
(BAKHTIN, 2003, p. 180).

Isto é, o estilo esta relacionado com os elementos do mundo e da vida. Segundo Bakhtin
(2016, p. 17):

o estilo individual integra diretamente o préprio edificio do enunciado, é um
de seus objetivos principais (contudo, no ambito da literatura de ficcdo os
diferentes géneros sdo diferentes possibilidades para a expressdo da
individualidade da linguagem através de diferentes aspectos dessa
individualidade).
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A manifestacdo do estilo, assim, seria possivel em qualquer texto, pois todo enunciado
poderia acolher marcas proprias do autor. Alids, Bakhtin (2016, p. 22) afirma que “a propria
escolha de uma determinada forma gramatical pelo falante ¢ um ato estilistico”. Isto ¢, até
mesmo as escolhas gramaticais que qualquer falante faz ao compor um enunciado sinalizariam
algum estilo do autor. Além disso, afirma o “estilo € indissociavel de determinadas unidades
teméticas e — 0 que é de especial importancia — de determinadas unidades composicionais”.
(BAKHTIN, 2016, p. 18).

Bakhtin (2016) reconhece que a “analise estilistica, que abrange todos os aspectos do
estilo, s6 é possivel como analise de um enunciado pleno e s6 naquela cadeia da comunicacao
discursiva da qual esse enunciado é um elo inseparavel”. (BAKHTIN, 2016, p. 69, italico no
original). Desse modo, a exemplo do conteddo tematico e da construgdo composicional, o autor
chama a atencéo que para apreciar o estilo € necessario interpreta-lo no interior das relacdes
dial6gicas que unem o enunciado a outras vozes da cadeia discursiva.

Podemos concluir a partir dessas colocacbes de Voléchinov (2017) e Bakhtin (2003,
2016), que o estilo aléem de comportar escolhas individuais do autor, deve estar ainda sob o
crivo do género discursivo, além disso todas escolhas estilisticas sdo perpassadas pelas relacdes

dialdgicas.

2.1.1 Particularidades do Conto popular

Do ponto de vista discursivo, acreditamos que o género conto popular constitui-se,
segundo o sentido bakhtiniano e volochinoviano, em uma atividade de leitura e de escrita
concreta e histdrica, com caracteristicas relativamente estaveis, vinculadas a uma situacao tipica
da comunicacgdo social, e com tragos tematicos, estilisticos e composicionais concernentes a
enunciados individuais, dessa forma, ligados a atividade humana.

Como ja dissemos, o conceito de conto foi desenvolvido segundo os estudos de Propp
(1984) e de Simonsen (1987) e as caracteristicas de conto popular foram discutidas com base
em Cascudo (1998, 2001, 2012). Propp (1984), folclorista russo, elaborou um estudo notavel
sobre as raizes historicas do conto maravilhoso. Mais recentemente, Simonsen (1987) prop6s
uma sistematizacdo a partir dos principais estudos nesse &mbito, apontando que os autores
buscaram responder duas questdes fundamentais: onde nasceu o conto popular e por que ele
nasceu? O autor faz um panorama geral das principais abordagens.

Sabemos que em nossa sociedade ha a comunicagéo informal, por intermédio da qual as

pessoas se expressam valorizando a sua cultura, ideologia, a realidade na qual vivem. O conto
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popular é a forma de disseminacéo mais antiga que aguca a criatividade, a imaginacdo, a atencao
e contribui muito para a formacao intelectual do homem.

Recorremos as pesquisas de Simonsen (1987) que, ao afirmar que a palavra conto possui
utilizacdo comprovada desde 1080 e ao apontar para o sentido dela em épocas diferentes, chama
a atencdo para a préatica do relato, tanto na tradicdo oral quanto na literatura escrita. Ele faz uma
analise do sentido dispensado a palavra conto, salientando que “[...] um conto popular é um
conto que se diz e se transmite oralmente [...]”. (SIMONSEN, 1987, p. 05). Para ela, “o conto
é, pois, um relato em prosa de acontecimentos ficticios e dados como tais, feito com a finalidade
de divertimento”. (SIMONSEN, 1987, p. 06). O género conto apresenta uma narrativa
condensada e simples. N&o se refere s6 ao acontecido, isto é, ndo tem compromisso com a
realidade. Nele, o real e a ficcdo ndo tém limites definidos.

O conto literario apareceu no Brasil por volta do século XIX. Antes desta época 0s
contos eram de natureza oral. Ressalte-se a participacdo e importancia do brasileiro Luis da
Céamara Cascudo com suas pesquisas sobre essas narrativas, ao elaborar uma proposta de
classificacdo dos contos. Para ele, “[...] de todos os materiais de estudo, o conto popular é
justamente o mais amplo e mais expressivo. E, também, o menos examinado, reunido e
divulgado [...]”. (CASCUDO, 2001, p. 11). Essa afirmacdo faz parte da obra intitulada Contos
tradicionais do Brasil, que dedicou ao estudo e classificacdo dos contos brasileiros. Esse livro
apresenta 100 contos coletados na oralidade popular, classificados em doze tipos como tentativa
de sistematizacdo. Os textos foram classificados em contos de encantamento, de exemplo, de
animais, religiosos, etiologicos, demdnio logrado, de adivinhacdo, natureza denunciante,

acumulativos, ciclo da morte e tradi¢do. Para o autor:

O conto popular revela informacdo historica, etnografica, socioldgica,
juridica, social. E um documento vivo, denunciando costumes, ideias,
mentalidades, decisdes e julgamentos. [...] Os primeiros herdis, as primeiras
cismas, 0s primeiros sonhos, 0s movimentos de solidariedade, amor, 4dio,
compaixdo vém das fabulosas ouvidas na infancia. (CASCUDO, 2001, p.12).

Cascudo (2001) afirma que estas caracteristicas do conto popular se mantém mesmo
depois de compilados. O autor ainda explica que o conto pode ser compreendido como uma
ponte entre memaria e imaginacao, visto que a memaoria mantém os tracos gerais e a imaginacao
permite que aspectos da narrativa sejam ampliados ou excluidos.

Na criacdo desse género, os enunciados anénimos da tradigdo sdo selecionados e
atualizados por narradores pontuais que, mesmo incorporando algumas inovagdes as estruturas

fixadas das narrativas, conservam a esséncia do enredo. Dessa forma, podemos supor que 0 uso
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de linguagem que se encontra na base de produgdo dos contos contribui categoricamente para
sua divulgacdo e persisténcia. Sdo possiveis, portanto, algumas reflexées a respeito do contetido
tematico, da construcéo composicional e do estilo dos contos populares.

Como ja discutimos, de acordo Bakhtin (2016), o contetudo teméatico de um género se
refere ao seu propdsito comunicativo. Assim, consideramos que o conteido tematico do género
conto popular apresenta uma relativa plasticidade, produzida, especialmente, pelas
preferéncias da comunidade em que circulam, considerando suas crencas, seus costumes e seus
principios éticos. Segundo Cascudo (1998), tais narrativas partem “de temas primitivos e
obedecem a seriacdo articulada de elementos, de solugdes psicoldgicas, uso de objeto, encontro
de obstaculos, comuns e semelhantes”. (CASCUDO, 1998, p. 303). Desse modo, apesar da
constante repeticdo dos temas, os contos populares podem acolher propdsitos morais variados,
ou, ainda ter como objetivo encantar, divertir, fazer sonhar, pensar e refletir.

No que se refere a construgdo composicional, por sua vez, é considerada bem estavel,
levando-se em conta uma propagacao originalmente oral, que acabou por definir a forma da
narrativa: uma estruturacao breve e linear, que segue da situacdo inicial a situacéo final fechada,
tornando-a mais apropriada a memorizacao.

Assim, um requisito fundamental para a caracteriza¢ao no que se refere a composicéo é
a repeticdo de uma sequéncia de eventos compartilhada entre narrador e audiéncia, portanto ha,
uma preponderancia no agenciamento das sequéncias narrativas e dialogais, as quais permitem
a agil evolucao dos fatos ou ac¢des, atendendo a sua curta extensao material.

O estilo, terceiro elemento constitutivo do género, descrito por Bakhtin (2016, p. 12)
como a “‘selecdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua”, também exibe
uma estabilidade consideravel. Ainda que o aspecto da tradicionalidade permita rupturas, e
varias inovagfes sejam constantes e inevitavelmente inseridas nas narrativas pelos diversos
intérpretes, observa-se, em relagdo aos contos populares, uma conservacao estilistica em grande
parcela relacionada a corrente da tradi¢cdo, ou seja, a sua sobrevivéncia temporal. Outro traco
estilistico € o predominio da narracdo em terceira pessoa. O distanciamento do narrador,
permite que se constitua em uma voz anénima e atemporal.

Podemos entdo concluir que, por estar ligado a situacGes de comunicagdo que preveem
um uso criativo da linguagem, tem sua caracterizacdo, via de regra, relacionada as escolhas
teméaticas e composicionais, e, sobretudo, as escolhas estilisticas efetivadas pelo autor na
construcdo do enunciado.

Fundamentado nessas reflexdes e tendo como nucleo tematico a Formacéo da atitude

de autoria por meio da escrita de contos populares apresentamos, a seguir, a analise dos contos
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criados por Alice, especialmente empenhados em observar como as marcas de autoria e as
relacfes dialdgicas atuam na composi¢ao, no contetido temético e no estilo de suas criagdes

literarias.
2.2 Andlise das criacgdes literarias de Alice
2.2.1 Analise do conto popular Maria Coberta de razéo

Os primeiros contos produzidos pelas criangas foram sobre os Frutalenses
inesqueciveis. Essa ideia surgiu a partir do primeiro conto que levei para as criancas e do dialogo
que tive com elas. Abaixo apresento o conto popular Jodo Preguica e em seguida, o didlogo

com as criangas.

Figura 1 — Conto popular Jodo Preguica.

Conto popular: Jodo Preguica
Compilador: Lindolfo Gomes
Municipio: Juiz de Fora

Quando o pai de Jodo Preguica morreu, recomendou aos outros filhos que nao
abandonassem seu irmé&o que era um pobre parvo que, como eles estavam vendo,
passava a vida deitado numa rede sem querer trabalhar.

Os mocos, cumprindo o desejo do pai, levavam todos os dias a comida a rede de
Jodo Preguica que néo a ingeria sem que qualquer deles lha desse pela colher. E assim
acontecia quanto ao mais.

L& um dia Jodo Preguica amanheceu morto na rede e os irmaos trataram de convidar
0s vizinhos, colocado o corpo num bangué, a ir sepulta-lo no cemitério do arraial. Em
caminho, porém, sentiram que o bangué, dera um estremecao. Todos correram a acudir e
viram gque Jodo Preguica estava ainda vivo.

Um dos irmaos disse-Lhe:

— Isso é fraqueza, Jodo. Acaso vocé querera voltar para casa e aceitar um bom prato
de arroz?

0 Jodo Preguiga, com uma vozinha enfraquecida, respondeu:

— Quero sim... mas é com casca ou sem casca?

0 outro advertiu-lhe:

— Com casca, Jodo, com casca...

— Ent&o nesse caso, mano, ndo quero nao.

E, dirigindo-se aos carregadores do bangué, disse-lhes:

— Toca pro cemitério!

E esticou-se novamente no bangué.

Fonte: Contos populares brasileiros, de Lindolfo Gomes (1948).
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No primeiro didlogo com as criangas, expliquei que iriamos desenvolver atividades por
meio de leitura de contos populares mineiros e de escrita de contos tendo como referéncia a
vida cotidiana delas. Elas demonstraram desde o inicio muita vontade de escrever e participar
do projeto, principalmente porque o objetivo final era publicar o livro de contos. Parte inicial

desse processo esta nos dialogos a seguir.

P: Boa tarde, criancas!

Todos: Boa tarde!

P: Tudo bem?

Todos: Tudo.

P: Criangas, 0 nosso projeto é conhecer alguns contos populares mineiros para
vocés poderem escrever seus proprios contos, contando algum fato da vida de
vocés ou daqui de nossa cidade, coisas que a mamae ou papai ou o0s avés de
vocés contam ou contavam. NOs vamos trabalhar com contos populares e
VOceés irdo criar seus contos, pensando em acontecimentos ou lendas antigas
gue se passaram em Frutal, com a finalidade de publicar um livro. Entéo antes
de eu mostrar o primeiro conto, gostaria de perguntar: O que é um conto?
Kaio: O conto pode ser uma histéria inventada ou uma histéria que aconteceu
a algum tempo atras.

Estela: E uma historia criada s6 que com fatos reais.

P: Quem acha que o conto é uma historia verdadeira? Quem acha que é uma
historia da imaginacao?

Alice: Da imaginagdo, por exemplo, os contos de fadas.

P: Ah! Eu ia perguntar gue tipo de contos que vocés conhecem. Quais Vocés
se lembram? Quais vocés gostam?

Alice: Eu gosto de varios: Cinderela, Branca de Neve e 0s sete andes,
Rapunzel.

P: Vocés conhecem muitos contos de fadas, mas conto popular, alguém
lembra de algum? Conhecem o conto do Jodo Preguica?

Todos: Nao.

P: O conto popular tem uma caracteristica diferente é transmitido de pessoa
para pessoa. Este contar coletivo é muito importante na literatura oral de um
pais, jA que documenta a sobrevivéncia e o registro de usos e costumes
esquecidos no tempo, mas que se atualizam a cada nova contagdo. As historias
populares encantam, divertem, fazem sonhar, pensar, refletir. Agucam a nossa
imaginagdo, trazem recordagOes, despertam a curiosidade e motivam a
criagdo. Sao vivas.

Kaio: Meu av0 gosta de contar varias histérias. Um dia ele me contou gque na
época dele, quando ele era pequeno os pescadores conversavam com um tal
de Nego d’agua. Ja ouviu falar?

P: Nao, como é?

Kaio: E meio que um bicho, s6 que fica dentro da 4gua e ele ndo gosta dos
pescadores porque eles pegam os peixes. O Nego d’agua pega na borda dos
barquinhos para matar os pescadores. E histria, meu avd que conta.

Estela: Quem conta mais conto é meu av, porque ele cria muita coisa, ele
inventa, ele fala assim: -Deixa eu te contar uma histéria. Ele conta coisas que
aconteceram com ele quando ele era pequeno.

P: Quem mais quer falar?

Alice: Eu estava vindo para ca e minha mae me contou a historia da Maria
Coberta.

P: E mesmo? Sua mée conheceu a Maria Coberta?
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Alice: Sim. Minha mde me contou que tinha muito medo dela, porque ela
ficou doida. Porgue o filho do marido dela fez alguma coisa com o filho dela,
ai ela ficou louca.

P: Seré que a historia € mesmo assim?

Alice: N&o sei, mas eu queria saber mais sobre a histdria dela e escrever um
conto, pode?

P: Claro que pode.

Alice: Oba! Entéo eu vou escrever.

Marta: Eu também quero escrever sobre a Maria Coberta. Pode?

P: Pode escrever sobre o que vocé tiver vontade.

Marta: E porque minha avé me disse que a Maria Coberta é minha parente.
P: Que legal! E por qué?

Marta: A Maria Coberta é sobrinha da minha bisavo. Minha avo me disse
gue depois que ela ficou louca ela dormia na casa da mée da minha
madrinha.

P: Entendi. Além da Maria Coberta vocés podem perguntar para os pais de
voces se eles se lembram de outras figuras folcléricas de Frutal.

Gléria: E verdade. Vou perguntar.

Estela: Vou perguntar para minha mée e para minha avo.

Marta: Eu também vou. Vai ser muito legal escrever sobre personagens
curiosos de Frutal.

P: Que bom que vocés gostaram. Vamos entdo conhecer o conto popular
mineiro Jodo Preguica?

Todos: Vamos! (Dialogo 07/03/2018).

Ap0s a leitura do conto popular Jodo Preguica e apresentacdo dos elementos estruturais
do conto por meio do esquema quinario (PROPP, 1984; JOLIBERT, 1994; MILLER, 1998), as
criancas foram para casa muito animadas para conversar com seus pais e avos sobre 0s
personagens curiosos de Frutal. A partir dessa conversa com seus familiares, cada crianca
elegeu o frutalense que seria personagem principal do seu primeiro conto.

Alice demonstra sua atitude autoral ao escolher como personagem principal do seu
conto Maria Coberta, uma figura muito conhecida por sua mae e todos os frutalenses.

A ideia de escrever contos populares sobre 0s personagens folcloricos de Frutal nasceu
a partir da fala de Alice. Passo a exibir a primeira verséo do conto produzido por ela.

Figura 2 - Primeira versdo do conto Maria Coberta de razéo.

Maria-Coberta

Maria coberta era casada com Jodo, um homem trabalhador

Jodo tinha outro filho, com outra mulher, seu filho se chamava Jon.

Jodo e Maria coberta tiveram Gabriel.

Jodo sem dinheiro, comprou uma outra casa numa vila e todos se mudaram da fazenda.

A vila era longe da antiga casa.

Gabriel esqueceu uma joia preciosa sua. um colar de diamante que ele ganhou de seu
avo e voltou na antiga casa para buscar.
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E voltou la para buscar.

Com tanta fome ligou a lareira de fazer comida.

O fogo ficou muito alto.

Entdo a casa pegou fogo.

Depois da morte de seu filho Maria Menezes ficou louca. Ndo gostava de ninguem,
separou de seu marido e s6 andava com uma coberta enrolada em seu corpo. Apelidaram ela
de Maria coberta.

Entao ela morreu, e hoje todos comentam sobre sua vida.

Fonte: Arquivo da autora (2018).

Assim que apresentou seu conto, perguntei como ela ficou sabendo da verdadeira
histéria da Maria Coberta. Em seguida, retomei com ela a estrutura do esquema quinario, como

podemos verificar no trecho do didlogo a seguir:

P: Foi sua mae que contou a historia da Maria Coberta pra vocé?

Alice: Foi. Eu confundi, néo foi filho do marido dela que fez alguma coisa
com o filho dela.

P: N&o?

Alice: Ndo, a culpa do incéndio néo foi dele.

P: Entendi. E sua mée disse que foi o proprio filho da Maria Coberta que
provocou o incéndio?

Alice: Ndo. Minha mée disse que foi a Maria Coberta que deixou uma comida
no fogo e saiu para lavar roupas.

P: Por que vocé quis mudar a histéria?

Alice: Fiquei muito triste com essa histéria, com muita pena dela. Ai eu
pensei, vou mudar essa histdria.

P: E uma hist6ria muito triste mesmo.

Alice: Posso ler o conto? (Alice 1€ o inicio do seu conto)

P: Pode. Como chama essa parte que vocé leu?

Alice: Situacdo inicial.

P: Muito bem. Continue, por favor.

Alice: Ta.

P: E agora, como chama essa parte do conto?

Alice: Conflito.

P: Isso mesmo. E quando foi que Gabriel esqueceu sua joia preciosa?

Alice: Posso falar que foi Um dia?

P: Pode. Explique melhor o que aconteceu depois, como Maria Coberta ficou
sabendo que a casa estava pegando fogo.

Alice: Posso reescrever 0 conto em casa e trazer amanh@?

P: Pode sim. (Dialogo 08/03/2018).

Na primeira versdo do conto criado percebi que a versao da historia da Maria Coberta,
contada pela mée, era diferente da versdo que eu conhecia. Ent&o, questionei sobre o que ela
havia escrito. Me surpreendi com a explicacdo sobre o motivo que a levou modificar a historia

original. Assim, observamos que recria a parte da historia de como o incéndio ocorrera.
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A histdria real conhecida na cidade € de que Maria Coberta, cujo nome verdadeiro era
Maria Menezes de Jesus, andava pelas ruas de Frutal, ora distribuindo béncdos de Deus, ora
mandando para o inferno os moleques reais e imaginarios que a importunavam. Maria ficou
louca quando perdeu seu Unico filho num incéndio. O incéndio aconteceu quando Maria pds o
arroz para cozinhar e foi lavar roupas no cérrego, deixando as criangas dormindo. Algum tempo
depois, o filho mais velho veio correndo avisar que o ranchinho de palha estava pegando fogo.

Em relacéo ao esquema quinario, notei que havia se apropriado de sua estrutura, porém
era preciso indicar bem o0 momento (tempo) em que o episodio acontecera. Neste caso, a autora
escolhe a expressdo Um dia para demarcar o tempo em que ocorreu a historia narrada. Outra
questdo que vale a pena ressaltar € que Alice ndo tinha costume de digitar textos. Por esse
motivo, marquei com ela um encontro separado das outras criancas para explicar sobre o
programa Microsoft Word, mas isso sera melhor discutido na tltima secéo.

Na segunda versdo do conto, podemos verificar que reestrutura com riqueza de detalhes

todo o conflito e as agdes dos personagens.

Figura 3 - Segunda versdo do conto Maria Coberta de razéo.

Maria Coberta

Maria coberta era casada com Jodo, um homem trabalhador

Jodo tinha outro filho, com outra mulher, seu filho se chamava Jon

Jodo e Maria coberta tinham um filho juntos, se chamava Gabriel.

Jodo sem dinheiro, comprou uma outra casa numa vila e todos se mudaram da fazenda.
Essa vila era bem longe da antiga casa.

Um dia Gabriel esqueceu uma coisa que para ele era muito precioso, um colar de
diamante que ele ganhou de seu avo e voltou na antiga casa para buscar.

Quando chegou la resolveu fazer uma comida para viagem de volta. Com tanta fome ele
esqueceu o fogdo ligado e o fogo ficou muito alto. Entdo a casa pegou fogo.

Nesse momento, algumas criangas brincavam ali perto e viu a casa pegando fogo. Um
menino correu e chamou mée. Sua mée pediu para senhor José avisar dona Maria. Ele pegou
sua carroga e foi.

Quando senhor José chegou e contou que a casa tinha pegado fogo, ela ficou
desesperada. E os dois voltaram para fazenda.

Quando chegaram viram os vizinhos tentando apagar o fogo. Mas quando viram estava
tudo queimado, Gabriel ja tinha morrido, ndo sobrou nada.

Depois da morte de seu filho Maria Menezes ficou louca. Ndo gostava de ninguém,
separou de seu marido e s6 andava com uma coberta enrolada em seu corpo. E por isso todos
a apelidaram de Maria coberta.

Ela morreu ja velhinha e até hoje os frutalenses comentam sobre sua vida.

Fonte: Arquivo da autora. (2018).




98

Analisando a versao final do conto, o que mais me chamou a atencéo foi a mudanca do
titulo, de Maria Coberta para Maria Coberta de razdo. Em dialogo com ela que apresento a

seguir, fiquei sabendo como teve essa ideia.

P: Vocé mudou o titulo?

Alice: Sim.

P: Por qué? Como vocé teve essa ideia?

Alice: Depois que minha mde me contou a histéria da Maria Coberta eu
entendi que ela teve razdo para ficar louca.

P: Sei. E depois?

Alice: E ai quando vocé explicou ontem que a gente podia mudar o titulo, eu
fiquei pensando e tive essa ideia.

P: Ficou 6timo. Parabéns!

Alice: Eu me lembrei que a gente fala assim quando uma pessoa tem um
motivo para fazer alguma coisa. E achei que esse titulo ficou melhor do que o
outro.

P: E verdade. Também gostei. (Dialogo 11/03/2018).

Quando Alice altera o titulo de seu conto de Maria Coberta para Maria Coberta de
razéo, poderia se supor que aquilo que vai ser escrito, dada suas relagdes de sentido no discurso,
€ um movimento de varias posi¢fes que a qualquer instante pode se romper. Refletindo sobre
a nocdo teorica de autor (autoria) em Bakhtin (2003), que trata sempre da questdo do sujeito,
seu modo de existéncia e de consciéncia, da producdo de diferentes formas de conhecimento de
si mesmo e do mundo através de relagBes intersubjetivas, podemos nos perguntar: Qual o efeito,
na relacdo sujeito/texto, quando se coloca um titulo no conto que esta sendo escrito? E o
que estaria por tras do processo ao se homear 0s personagens e o titulo? Que movimento as
relacdes entre o titulo e os personagens que fazem parte desse mesmo conto poderiam indicar?

Para Bakhtin (2003) esse seria exatamente um movimento de conferir ao autor o
acabamento de sua obra. O autor discorre sobre a nocdo de acabamento ao analisar a relagao

entre autor e personagem e a criacdo desta Gltima.

O autor é o agente da unidade tensamente ativa do todo acabado, do todo da
personagem e do todo da obra, e este é transgrediente a cada elemento
particular desta. Bakhtin, em “O Autor e o Herdi”, ao conferir ao autor o
carater de unidade, o coloca em relacdo dialdgica (de responsividade) com
todos os aspectos de sua obra. (GRUPO DE ESTUDOS DOS GENEROS DO
DISCURSO, 2009, p. 19).

Bakhtin (2003) explica que no plano estético, elementos da vida séo reorganizados de

maneira a compor uma nova unidade, da qual o proprio “autor-criador” surge como sendo ao
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mesmo tempo um elemento constituinte e organizador da obra. Apresento a versdo final do

conto.

Figura 4 — Verséo final do conto Maria Coberta de razéo.

Maria Coberta de razao

Maria Coberta era casada com Jodo, um homem muito trabalhador. Jodo tinha outro
filho, com outra mulher. Seu filho se chamava Jon. Jodo e Maria Coberta tinham um filho juntos,
se chamava Gabriel. Jodo, sem dinheiro, comprou uma outra casa numa vila e todos se
mudaram da fazenda. Essa vila era bem longe da antiga casa.

Um dia, Gabriel esqueceu uma coisa que para ele era muito preciosa, um colar de
diamantes que ele havia ganhado de seu av6. Gabriel voltou a antiga casa para buscar.

Quando chegou 4, resolveu fazer uma comida para viagem de volta. Com tanta fome, ele
esqueceu o fogdo ligado e o fogo ficou muito alto. Entdo a casa toda pegou fogo.

Nesse momento, algumas crian¢as que brincavam ali perto viram a casa pegando fogo.
Um menino correu e chamou sua mde, ela pediu para o seu José avisar dona Maria. Ele pegou
sua carroca e foi.

Quando seu José chegou e contou que a casa tinha pegado fogo, dona Maria ficou
desesperada. E os dois voltaram para a fazenda.

Quando chegaram viram os vizinhos tentando apagar o fogo. Mas quando viram estava
tudo queimado. Gabriel ja tinha morrido queimado, ndo sobrou nada.

Depois da morte de seu filho, Maria Menezes ficou louca. Ndo gostava de ninguém,
separou de seu marido e sé andava com uma coberta enrolada em seu corpo. E por isso todos
a apelidaram de Maria Coberta.

Maria, coberta de razdo, morreu ja velhinha e até hoje os frutalenses comentam sobre sua
vida e sua triste histdria.

Fonte: Arquivo da autora. (2018).

Apresento a analise da versdo final do conto e seus elementos constituintes — o contetdo
tematico, o estilo e a construgdo composicional — de acordo com as orientagdes de Voldochinov
(2017) e Bakhtin (2003, 2016).

Como ja dissemos, por forma ou construgao composicional, entendemos a configuracao
geral do texto, sua disposicdo e organizacdo em partes. No caso do conto criado por Alice, 0
arranjo composicional se da através de oito paragrafos, de extensdo bem parecida, por meio dos
quais o tema é desenvolvido.

Além desses oito paragrafos, supomos que toda a estrutura composicional do texto esteja
embasada por modelos que a autora provavelmente trouxe de seu conhecimento anterior, de sua
massa aperceptiva, (JAKUBINSKIJ, 2015). O conceito de apercepcdo € utilizado por

Jakubinskij para evidenciar “[...] a experiéncia, tanto interna quanto externa, € o contetido
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psiquico de um interlocutor no momento da percepgdo.” (IVANOVA, 2011, p. 245). Ou seja,
a massa aperceptiva esté relacionada ao conjunto de vivéncias e experiéncias que o0 sujeito
conquistou ao longo de sua vida. A incompreensdo de um enunciado ocorre porque 0S
interlocutores ndo possuem o mesmo conhecimento em relagdo ao assunto em debate.

Bakhtin explica que (2016, p. 39), se “os géneros do discurso ndo existissem e nos nao
0s dominédssemos, se tivéssemos de cria-los pela primeira vez no processo do discurso, de
construir livremente cada enunciado e pela primeira vez, a comunicacdo discursiva seria quase
impossivel”.

Desse modo, 0 enunciador ndo cria 0 género, mas se volta ao passado em busca de
alicerces para arquitetar seu enunciado. Resta, contudo, saber quais seriam as bases desses
vinculos dial6gicos. Nossa crenga € que Alice tenha tido contato com textos narrativos na
escola. Além disso, a autora teve acesso ao conto Jodo Preguica em que trouxemos indicacdes
a respeito da estrutura do conto popular, ou seja, 0 esquema quinario.

O conteudo tematico é aquilo que o enunciador pretende dizer, um projeto que,
alicercado pela forma composicional caracteristica de um género discursivo, estabelece
relacBes dialdgicas com outros textos. Sao justamente esses elos que pretendemos focalizar ao
observar como faz uso das vozes alheias no desenvolvimento de seu conto.

No conto popular em anélise, o delineamento do contetdo tematico se inicia ja pelo
titulo Maria Coberta de razdo. Ocupando um espaco composicional especifico, destacado do
restante do texto, o titulo expde desde o inicio o carater dialdgico do conto. Quando a autora
escolhe como titulo Maria Coberta de razdo, para versdo final de seu conto, ela se cerca um
conjunto de elementos interconectados, ou seja, uma reestruturacéo do discurso alheio Coberta
como sobrenome de Maria e acrescenta a expressdo de razdo para marcar sua autoria. Ao
escolher registrar seu discurso dessa forma, a autora faz uso da estratégia apontada por Bakhtin
(2003) entendendo que a voz € sempre voz de um sujeito, de um ser humano. No entanto, essa
voz precisa de uma materialidade para ser constituida, mas ndo se refere apenas a uma
materialidade sonora. A voz é o que estad impresso do humano na matéria que se dirige a outro
humano, por certo, a voz compde 0 texto.

Nesse caso, percebemos que a autora deixa emergir a voz do autor-pessoa, assumindo
um movimento de apropriagdo refratada de uma voz humana, deixando claro seus valores
éticos, compreendendo que uma mae pode realmente enlouguecer ao ver seu Unico filho morto
em um incéndio. De acordo com Bakhtin (2003), a escrita é privilegiada justamente como um
percurso capaz de traduzir a voz humana na medida em que é portadora dos sentidos da

existéncia.
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O estilo de Alice se evidencia na medida em que certas escolhas lexicais e gramaticais
da autora se apresentam, como por exemplo, 0s nomes dos personagens Jodo e Maria. No seu
processo de criagdo dos contos populares, trouxe elementos e personagens dos contos de fadas.
Nesse conto, a autora denomina dois personagens, estabelecendo assim uma relagédo
intertextual, ou seja, uma relacdo dialégica, que na visdo bakhtiniana estd estreitamente
relacionada com o sentido. Verificamos que a autora se refere também a um colar de diamantes,
nos remetendo a um elemento dos contos de fadas. Entendemos que tais personagens e

elementos revelam marcas de autoria do conto criado.

2.2.2 Andlise do conto popular O dia do tombo de Paula
O segundo tema escolhido pelas criancas para criar seus contos foi sobre as Travessuras
e peraltices das criancas frutalenses. Esse tema foi escolhido com base no segundo conto que

levei para as criangas intitulado Se Deus quiser, o qual passo a exibir.

Figura 5 — Conto popular Se Deus quiser.

Conto popular: Se Deus quiser
Compilador: Lindolfo Gomes
Municipio: Sdo José do Além Paraiba

Havia um lavrador que, a respeito de religido, nem por isso. Mas, a mulher dele, esta
sim, era muito religiosa.

Uma vez o lavrador preparou-se para ir ao arraial, e disse a mulher:

— Amanha vou ao arraial.

— Se Deus quiser, marido.

— Isso é o de menos, mas vou, porque o diabo também ajuda.

A mulher benzeu-se:

— Quem com Deus anda, com Deus vive.

Mas o lavrador resmungou:

— Nunca me deu nada.

No dia seguinte arreou o cavalo, e despediu-se da mulher:

— De tarde estarei de volta, séo e salvo para o jantar.

— Se Deus quiser, marido.

— Isso é o0 que havemos de ver, mas que volto, volto.

E montou a cavalo:

— Até a volta, mulher.

E ela tornou a repetir:

— Se Deus quiser, marido.

— Eu é que quero, mulher.

E deu de rédea.

Mas, logo adiante, o cavalo pds se a passarinhar, e saltou tanto que atirou o cavaleiro
a dois metros.
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O homem voltou para casa com os bragos quebrados, o corpo em peticdo de miséria.
E a mulher, cuidando dele, ndo perdeu ocasido de aconselhar que nunca mais fizesse
projetos sem dizer — se Deus quiser.

E assim fez ele desde que sarou.

Se tinha de ir ao arraial ou a qualquer parte, nunca se esquecia de dizer:

— Amanha vou a tal lugar, se Deus quiser, demoro tantas horas, se Deus quiser; vou
a casa de Fulano, se Deus quiser, vendo as minhas quitandas, se Deus quiser; vou visitar a
igreja, se Deus quiser, e estou de volta, de tarde, se Deus quiser.

E a mulher sempre dizia:

— Amém, Jesus!

E mesmo na hora da morte, quase sem poder falar, ainda ele disse para a
companheira:

— Me da a vela e o crucifixo, eu vou morrer, mulher, se Deus quiser...

Fonte: Contos populares brasileiros, de Lindolfo Gomes (1948).

No conto, um dos personagens quebra os dois bragcos ao cair de seu cavalo. A partir
desse tombo, as criangas foram lembrando de seus tombos também. Alice escolhe escrever
sobre um tombo que aconteceu com ela quando ainda era bem pequena. A seguir, apresento o

didlogo que tive com elas:

P: Alguém ja quebrou o brago?

Alice: Eu nunca quebrei nada, nem a perna.

P: Mas vocé nunca levou um tombo daqueles?

Alice: Sim. Uma vez eu cai do sofa. Eu s6 tinha 3 anos.

P: E vocé se lembra?

Alice: Lembro um pouco. Minha mée nunca esqueceu, ela sempre fala desse
dia.

P: E vocé gostaria de escrever sobre esse tombo?

Alice: Sim. Vai ser legal!

P: Por que vocé achou legal?

Alice: Ué, porque eu nunca escrevo contando minha propria vida. E legal
saber que uma histéria que aconteceu comigo de verdade vai virar uma
historia de livro. (Didlogo 23/03/2018).

A fala evidenciou que ela ndo se sentia autora dos seus préprios textos; apenas
reproduzia modelos de textos escolarizados, feitos para a correcao do professor, com tematicas
artificialmente criadas no contexto escolar. Segundo Vigotski (2010a) a crianga escreve com
vontade exatamente quando surge a necessidade de escrever. E Alice demonstrou enorme
interesse em escrever sobre sua propria vida.

Exponho a primeira versdo do conto produzido.

Figura 6 — Primeira verséo do conto O dia do tombo de Paula.
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O dia do meu tombo

Eu estava na casa da minha vé

Esta la ,minha irma, minha mae, meu pai e minha vo

Estava brincado encima do sofa

Eu do nada cai do brac¢o do sofa

Minha mae disse

Ela morreu

Minha vo falou

Néo ala desmaiou

Quando acordei minha mae danou comigo

Ela danou comigo por que eu estava rindo dela por que ela tava chorando , e por que eu
estava brincando em cima do sofa

Depois daquele dia nunca mais pulei ou brinquei encima do sofa.

Fonte: Arquivo da autora (2018).

Analisando a primeira versdo do conto, observamos que ela se coloca no texto. O conto
é todo escrito na primeira pessoa. Assim que a autora apresentou seu conto questionei sobre

iSSO:

P: Vocé se lembra que eu disse que vocé iria contar sobre o seu tombo, mas
gue deveria criar um personagem com outro nome?

Alice: Ah, é mesmo.

P: Que nome vocé gostaria de dar ao personagem?

Alice: Pode ser Paula?

P: O texto é seu. Vocé pode colocar o nome que quiser.

Alice: Entendi.

P: Entdo releia e reescreva a historia.

Alice: Ta. (Dialogo 26/03/2018).

Na segunda versdo, observamos que ela cria a personagem Paula. O conto é todo
reescrito na terceira pessoa. Essa dificuldade me chamou atencdo, ja que estdvamos escrevendo
0 segundo conto. Alice escreveu o conto na primeira pessoa e essa dificuldade ndo ocorreu no
primeiro conto. Com certeza no primeiro conto isso aconteceu porque ela escreveu contando

sobre a histéria da Maria Coberta e ndo sobre ela mesma.

Figura 7 - Segunda versao do conto O dia do tombo de Paula.

O dia do tombo de Paula

Paula estava na casa de sua vo
Esta 14 ,sua irma, sua mae, deu pai e sua vo
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Paula estava brincado encima do sofa

E do nada caiu do brac¢o do sofa

Sua me disse

Ela morreu

Sua vo falou

Ndo ala desmaiou

Quando Paula acordou sua mae danou com ela

Ela danou com ela por que ela estava rindo dela por que ela tava chorando, e por que
ela estava brincando em cima do sofa

Depois daquele dia Paula nunca mais pulou ou brincou em cima do sofa.

Fonte: Arquivo da autora (2018).

Assim que apresentou seu conto conversamos sobre o que poderia fazer para explicar

melhor a situag&o inicial, o conflito, as acdes dos personagens e o desfecho:

P: Quando vocé costuma ir a casa da sua avo?

Alice: Todo domingo.

P: Entdo vamos enriquecer a historia contando mais detalhes, mais
informagGes na situacdo inicial e demarcar bem o momento do conflito.
Alice: Ta bem.

P: E importante contar como cada personagem reagiu. E no desfecho
também.

Alice: Vou reescrever tudo.

P: Certo.

Alice: Posso inventar algumas coisas.

P: Claro. Lembra que eu disse que vocés iriam partir de uma situag&o real,
vivida por vocés, mas que poderiam criar em cima dos fatos.

Alice: Ta bom. (Dialogo 27/03/2018).

No didlogo oriento Alice a enriquecer sua histéria acrescentando mais detalhes,
demarcando bem o momento do conflito. Depois, resgatei algumas discussdes passadas,
fazendo com que ela buscasse na memoria o que havia feito nas criacdes anteriores. Dessa
forma, minha relacdo com Alice possibilitou a resolucdo da tarefa, ou seja, minha acdo como
parceira mais experiente, mediada pelo conteudo da atividade, incidiu na sua zona de
desenvolvimento proximo e a levou a apropriacdo, por meio de sua prépria atividade, do
conteudo que era objeto de estudo naquele momento.

Em seus trabalhos Vigotski fala do papel do outro no processo de desenvolvimento
infantil, quando faz isso esta defendendo a ideia de que, no processo de aprendizagem que move
o desenvolvimento da crianca, esta ndo esta sozinha diante do seu objeto de conhecimento; que
a aprendizagem de um novo conhecimento acontece quando esse conhecimento é apropriado
pelo sujeito em sua relacdo com o objeto e com o outro mais experiente. Beaton (2005) traz sua

contribuicdo ao revelar e especificar o uso de quatro niveis de ajuda para a realizacdo das
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tarefas. Segundo o autor, os niveis de ajuda consistem no trabalho pedagoégico do professor em
sala de aula e na relagcdo com o aluno e o objeto de conhecimento. Esses niveis de ajuda s&o as
possibilidades que ele tem de interferir na zona de desenvolvimento proximo do aluno. E que
nessas relacdes o professor mantém com o aluno por intermediacdo do conteudo especifico,
daquela atividade que o aluno esta realizando, ajudas que vdo do menor grau de participagdo
do professor e consequentemente de uma maior autonomia por parte do aluno em fazer a tarefa;
para aquela ajuda de maior grau de participacdo do professor e consequentemente da menor
autonomia por parte do aluno. Essas sdo as duas extremidades do primeiro ao ultimo nivel de

ajuda. De acordo com Beaton (2005):

O primeiro nivel de ajuda é quando o professor simplesmente lembra,
relembra, traz para a crianga a meta da tarefa que deve ser realizada. Qual é o
proposito da tarefa, o que ela tem que fazer. O professor [...] esta buscando
com isso que a crianga extraia tudo que estd em processo de formagao e
elabore, da forma mais independente possivel, a solugdo da tarefa. [O segundo
nivel é] quando a crianga demonstra ou pede ajuda porque ndo consegue
chegar a solucdo sozinha, [..] entdo o professor tem que fazer lembretes e
referéncias a tarefas semelhantes ao que a crianga sabe fazer ou ja fez e esta
na zona de desenvolvimento real ou atual. [...] O terceiro nivel de ajuda, para
Vigotski, é aquele nivel de ajuda que, como ele descreve, poderiamos chamar
de elaboracéo conjunta, [...] ou, melhor ainda, de construgdo conjunta. Nesse
terceiro nivel de ajuda, segundo Vigotski, o professor ou um contemporaneo
mais avangado comeca a fazer a tarefa com a crianga, mas, em determinado
momento de seu desenvolvimento, quando o professor aprecia, julga
pertinente e oportuno, convida a crianca a aluno para terminar o dever de casa
por conta propria. [..] o quarto nivel de ajuda, para Vygotsky, é a
demonstracdo, é explicar ao sujeito como é feita a tarefa. Ou seja, a
demonstracao para Vygotsky é o altimo nivel de ajuda que pode ser dado na
Pedagogia, ou seja, que o professor explique o procedimento do que a crianca
deve fazer para resolvé-lo. E a Gltima tentativa, é para o Historico Cultural a
Gltima alternativa, em altimo recurso. (BEATON, 2005, p. 245-246, traducio
minha).

Do primeiro ao terceiro nivel de ajuda, Vigotski retira a autonomia da crianga, mas
somente quando ela ndo é capaz de fazé-la, quando mostra sinais de que nao pode fazer a tarefa
apresentada pelo professor com independéncia. O quarto nivel de ajuda € a demonstracdo total
do procedimento de como ela tem de fazer a tarefa, ou seja, a crianga ndo tem nenhuma
autonomia nesse momento.

Assim, é preciso esclarecer que minha intervencdo foi feita com Alice utilizando o
segundo nivel de ajuda, pelo qual o professor vai recordar com o aluno algumas tarefas
semelhantes que possam dar base para comecar a pensar uma nova tarefa. Portanto, o segundo

nivel de ajuda é quando
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[...] a prdpria crianga, de forma independente, pode estabelecer algum tipo de
comparacéo dessa tarefa com a nova e mais complicada: "lembra aquela tarefa

que voceé fez" ... "lembra quando fizemos isso", "quando tal procedimento é
feito vocé consegue ..." "vocé ndo lembra o que vocé fez nesse momento? para
a crianca fazer uma transferéncia entre isso e a nova tarefa. Todavia aqui
Vigotski exige uma maior participacdo independente da crianca na solugédo do
problema. Ele exige seu papel ativo. (BEATON, 2005, p. 246, traducio
minha).

Ou seja, identificar as necessidades e oferecer qualquer tipo de orientacdo nas areas
afetiva, cognitiva ou psicossocial durante o processo pode estimular o aprendizado do aluno.
Portanto, no segundo nivel, o professor apenas faz a crianca se recordar de algo feito antes e
que pode ajudar na tarefa que esta realizando. Alice j& havia escrito um conto antes, entdo
recordei o que foi feito em inscri¢cdes semelhantes e pedi que fizesse sozinha.

Na terceira versdo do conto me surpreendi com a evolucdo apresentada da segunda para
a ultima versdo. Ela demonstrou estar se apropriado da estrutura do esquema quinario, pois seu
conto apresentava todos os elementos: a situagéo inicial, o conflito, as agcdes dos personagens,
a acao finalizadora e a situagdo final. Também demarcou corretamente quando acontece o
conflito Era uma tarde de domingo.

Apresento, agora a versao final do conto.

Figura 8 — Vers&o final do conto O dia do tombo de Paula.

O dia do tombo de Paula

Todo domingo Paula vai passear na casa da sua avo. Ela era uma menina muito levada
e olha que ela tem apenas cinco anos. Paula tinha uma irma que se chamava Lucia.

Era uma tarde de domingo e estavam todos la na casa da sua vo: sua irm4, sua mae,
seu pai e seu avo.

Paula estava brincando em cima do sofd e do nada caiu do brago do sofa.

Sua mae se desesperou e comecgou a abanar Paula, jogou agua em seu rosto, mas ela
ndo acordava. Gritava, chorava muito e com tanta pressdo logo disse:

— Ela morreu.

Sua avé também chorando, logo respondeu:

— Nio, ela s6 desmaiou.

Quando Paula acordou sua mde danou muito com ela, porque ela estava rindo e
porque Paula estava teimando e brincando em cima do sofa.

Depois desse dia, Paula nunca mais pulou ou brincou em cima do sofa.

Hoje em dia, a mae de Paula tem muito cuidado com a Paula perto de qualquer sofa.

Fonte: Arquivo da autora (2018).
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Analisando a tltima versdo do conto criado, destaco que a constru¢do composicional se
da por meio de dez paragrafos. Quanto as opcdes fraseoldgicas, assinalamos que das treze frases
que compBem o texto, a maioria é de periodos simples.

Em relacdo as opgdes lexicais, verificamos algumas expressdes e palavras em que sua
voz é bastante informal, especialmente quando confrontada ao restante do texto. Isso se explica,
porque se trata de uma historia vivida pela autora, ou seja, ela traz a reproducdo de uma fala, e
o falar comum é mais informal que o registro escrito. A coloquialidade dessa fala se evidencia,
por exemplo, em expressdes como “danou”, “e do nada”, “tanta pressdo”, “abanar”.

O estilo que Alice escolheu comprova o que Bakhtin (2016) explica sobre as
possibilidades e flexibilidade oferecidas pelos géneros narrativos. Ela se sentiu a vontade para
inserir um discurso em estilo mais informal, devido as possibilidades oferecidas pelo género
conto popular.

Nesse contexto enunciativo, portanto, é provavel que o conto exiba, de modo
razoavelmente explicito, as relac6es dialdgicas que unem sua voz as palavras alheias retomadas.
Entendemaos, assim, que estudar o tema do enunciado, sob uma perspectiva bakhtiniana, é mais
do que descrever o tema ou assunto de uma fala ou texto. E necessario vislumbrar as relacdes
dialdgicas através das quais o contetido tematico se constitui. Para Bakhtin (2003), o estilo

decorre dos elos dialdgicos existentes entre o0 enunciador e 0 grupo social.

2.2.3 Analise do conto popular Aquele avo cheio de histérias

Ainda dentro do tema Travessuras e peraltices das criangas frutalenses, Alice cria um
novo conto intitulado Aquele avo cheio de historias. A seguir transcrevi parte do didlogo com

as criancas:

P: Vocés fazem muitas travessuras?

Alice: Sim. (Falando e rindo)

P: Que tipo de travessuras fazem?

Alice: Minha mé&e vive danando comigo porque passo o tempo todo lendo.
P: Ah é. E por que ela dana com vocé?

Alice: Eu sempre levo livros da Biblioteca da escola para ler em casa. Eu sou
apaixonada pelos livros, mas minha mae as vezes até fica brava comigo
porque até deixo de ajudar ela a arrumar a casa e sé fico lendo.

P: Entendi.

Alice: Leio mais quando fico sozinha em casa com meu avo.

P: Ele conta histérias para vocé?

Alice: Conta. Posso escrever sobre isso?

P: Daria uma 6tima historia.
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Alice: Oba! Que legal! (Didlogo 02/04/2018).

Alice demonstra motivacao e vontade de escrever sobre sua paix&o pelos livros e pela
literatura. Evidenciei no didlogo um mecanismo de aprendizagem fora da sala de aula, porque
ela vai por iniciativa prépria até a biblioteca pega os livros, leva-os para casa e os Ié. Tudo isso
nos mostra a sua relagdo com o meio cultural e disponivel, ou seja, a escola empresta 0s livros
para serem lidos em casa pelas criangas.

Vigotski (2010c) nos esclarece sobre o papel e a influéncia do meio no desenvolvimento

da crianca, ao afirmar que

[...] o meio ndo pode ser analisado por nds como uma condigdo estatica e
exterior com relacdo ao desenvolvimento, mas deve ser compreendido como
variavel e dindmico. Entdo 0 meio, a situacdo de alguma forma influenciam a
crianca, norteia o seu desenvolvimento. Mas a crianga e seu desenvolvimento
se modificam, tornam-se outros. E ndo apenas a crianca se modifica, modifica-
se também a atitude do meio para com ela, e esse mesmo meio comeca a
influenciar a mesma crianga de uma nova maneira. (VIGOTSKI, 2010c, p.
691).

Ou seja, 0 meio humano é sempre dindmico porque é fruto da acdo do homem, que o
transforma constantemente. Por outro lado, pela influéncia do meio, o sujeito, em sua atividade,
se transforma e na relacdo com o meio e, como consequéncia, age sobre ele transformando-o.
Portanto, é uma relacdo dinamica entre sujeito e meio; porém o que acontece € que a forma de
relacdo da crianca com o meio se altera a medida que ela se desenvolve e adquire novas
ferramentas para atuar nele, entdo é o desenvolvimento progressivo que produz as condi¢des
do meio, 0 que, por seu turno, produz novas formas de influéncia dele no desenvolvimento.
Trata-se, portanto, de uma relagéo de interdependéncia.

Analisei o dialogo procurando entender o papel que o meio desempenha no
desenvolvimento, isto &, a relacdo de Alice com o seu meio. Assim, fica claro a importancia do
meio como fontes das aquisi¢des da crianca e como fonte de seu desenvolvimento.

Passo a apresentar a primeira versao do conto criado por ela.
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Figura 9 — Primeira versao do conto Aquele avo cheio de historias.

A quele avo cheio de histdrias

Sabe aquele avo que sé conta lendas e historias pois é Lola tem um, ele e bem velhinho.

Lola era uma menina meio quieta, seus pais somente trabalhava e sempre Lola ficava
com seu avo, depois da morte de sua vo, seu avo ficava sozinho.

Seus pais ndo dava atengdo a ela, entdo ela passava todos os dias na casa de seu avo.

Seu vo se chamava Jodo Justino.

Um dia seu avo contou uma historia a ela ficou curiosa para saber,mais seus pais
chegaram para busca_ 13,e sempre falavam:

___essas historias sdo falsas nido acredita nisso filha,falava sua mae

Seu avo falava que ele tinha um livro com todas suas historias e lendas

Lola achou o livro com todas as suas historias

Ela se emocionou com tudo que ela viu.

Ela s6 lia aquele livro mais nada,Lola ndo queria estudar mais s6 ficar lendo o livro,e sua
made ndo estava gostando disso,ela ndo lia mais nada ndo comia so ficava 14 lendo aquele sé
aquele livro.

Seu avo morreu,ela ficou muito chateada coma morte dele.

Sua mde cansou disso e pegou o livro quando ela tava tomando banho.

Ela leu o livro e se emocionou quando leu.

Lola viu ela com o livro,e ela tava chorando

Lola logo falou:

mamade ndo joga fora!

Ela correu e deu um abraco em Lola e comegou a chorar de saudade.

Depois desse dia sua mde e seu pai contava todos os dias antes de dormir essas historias
para ela

Fonte: Arquivo da autora (2018).

Analisando no conto 0 momento em que a personagem pos o livro do avo na mochila e
foi para casa, podemos refletir: Por que era téo vital para Lola saber como continuava a
histéria que o avd havia comegado a contar? O que mobiliza a personagem a fazer isso? O que
instiga alguém a realizar uma acdo como essa? O que estimula a crianca para o ato de ler?
Que mecanismos psicoldgicos explicam a escolha da personagem? Verificamos que, por meio
dessas acdes, Alice se pde em atividade, como personagem. O conceito de atividade envolve a
visdo de que 0 sujeito se orienta por objetivos, agindo voluntariamente, atraves de acGes
planejadas.

Segundo Leontiev (1983), a estrutura geral da atividade & composta por duas
caracteristicas basicas: a de orientagdo e a de execucdo. Em relacéo a orientacéo, a atividade
compreende as necessidades, 0s motivos, 0 objeto e as tarefas. J& a execugdo € constituida pelas
acOes e suas operacdes. Estando em atividade, a crianga internaliza, apropria-se e objetiva

acoOes, operacdes e qualidades humanas cristalizadas nos objetos culturais.
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Dessa forma, compreendemos que para criar os motivos para a leitura e a criagao textual,
a crianga precisa conviver, estabelecer relagbes com as formas ideais, com os produtos mais
desenvolvidos da sua cultura. Além disso, essas atividades humanas sdo dirigidas por motivos
que devem coincidir com os fins a serem atingidos. As ac¢des de Alice como personagem do
conto nos indicam a relevancia do papel do motivo para impulsionar o individuo a acéo.

Na primeira versdo do conto, percebi que havia se apropriado da estrutura do esquema
quinario, pois seu conto apresentava todos os elementos estruturais: a situacdo inicial, o
conflito, as a¢Bes dos personagens, a acdo finalizadora e a situacdo final. Porém, a questionei
sobre a acéo finalizadora do conto, a qual ndo havia ficado muito clara, isto €, como foi posto

fim a perturbagdo. A seguir, transcrevo o dialogo que tive com ela:

P: Por que a mae de Lola se emocionou ao ler o livro?

Alice: E porque o livro estava cheio de historias da infancia da méae de Lola e
historias com a avo dela também.

P: Muito bem! E como se chama essa a¢ao?

Alice: E a agdo finalizadora.

P: 1sso mesmo. Essa acao é responsavel por trazer a vida ao seu estado normal.
Entdo escreva isso. E muito importante para que todos entendam a mudanca
de reacdo da mée.

Alice: Ta bem, vou reescrever essa parte. (Dialogo 02/04/2018).

Na versdao final podemos verificar que ela reestrutura de maneira clara a acgdo
finalizadora, a qual pde fim a perturbacdo, trazendo a normalidade e harmonia para a vida dos

personagens.

Figura 10 — Vers&o final do conto Aquele avo cheio de historias.

Aquele avo cheio de histdrias

Sabe aquele avo que s6 conta causos e histdrias legais? Pois é, Lola tinha um avo assim.
Ele ja era bem velhinho.

Lola era uma menina meio quieta que adorava ler. Seus pais trabalhavam muito e ndo
tinham tempo de dar atengdo para ela. Lola sempre ficava com seu avo. Ele se chamava Justino.
Depois da morte de sua avd, seu avo ficava muito sozinho.

Um dia seu avd estava contando uma historia, mas seus pais chegaram para busca-la. Lola
ficou curiosa para saber o final.

Sua mae sempre falava:

— Essas historias sdo falsas, querida, ndo acredite no que seu avo inventa.

Mas a verdade é que Lola ndo se importava com isso. Ela ficava encantada com aquelas
historias mirabolantes do avo.

Seu avo falava que ele tinha um livro com todas as suas historias e causos. Lola, antes de
ir embora, procurou e achou o livro dentro da estante. Antes de ir para casa com seus pais, Lola
colocou o livro dentro da mochila.
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Chegando em casa foi logo para seu quarto, queria ler o final da histdria que seu avo havia
comecado naquele dia. Ela se emocionou com tudo que viu.

Lola a partir daquele dia sé lia aquele livro. Ela ndo queria fazer mais nada, s6 ficava lendo
aquelas historias do avod tdo querido.

A mae de Lola ndo estava gostando disso, Lola vivia trancada no quarto. Foi quando sua
made descobriu que ela havia pegado o livro de historias.

A mae estava preocupada, porque Lola ndo lia outra coisa, ndo comia e nem brincava.

S6 ficava 14 no sofd lendo. Sua mae se cansou e aproveitou que Lola estava tomando
banho e pegou o livro.

A mde de Lola leu uma histdria e se emocionou.

Lola saiu do banho e viu a mde chorando com o livro na mao.

A mde de Lola correu e deu um abraco nela. O livro estava cheio de historias da sua
infancia e historias com avo de Lola. As duas se abracaram e choraram de saudade.

Depois desse dia, sua mde e seu pai todas as noites liam uma historia para a Lola e
viajavam juntos pelo mundo da imaginagdo de seu avd.

Fonte: Arquivo da autora (2018).

Na Gltima versdo, podemos notar como as marcas de autoria constitutivas do conto se
manifestaram no contetdo tematico, na constru¢cdo composicional e no estilo.

Inicialmente, podemos notar como o conteudo tematico é desenvolvido por meio de
dezesseis paragrafos. Dessa vez, compde um texto mais rico comparado as criagdes anteriores.
Além de mais paragrafos, o conto apresenta mais periodos compostos. Alice escreve mais e
melhor, entdo, percebemos aqui as relagdes entre aprendizagem e desenvolvimento, onde pude
ser o elemento articulador de todas essas transformacdes que foram ocorrendo nos textos e a
medida que ia aprendendo, transformava qualitativamente suas criacGes, ou seja, foi se
desenvolvendo ao longo do processo de desenvolvimento da atitude autoral.

Vigotski (2010b), explica que com a colaboragcdo do professor e sua orientacdo, a
crianga aprende o que ainda ndo sabe fazer sozinha, tendo como modelos formas elaboradas
que ela pode imitar no principio. “Por isso a zona de desenvolvimento imediato, que determina
esse campo das transi¢cdes acessiveis a crianca, é a que representa 0 momento mais determinante
na rela¢do da aprendizagem com o desenvolvimento.” (2010b, p. 331). Embora o texto que
consultamos use a expressdao “zona de desenvolvimento imediato”, optamos por empregar
“zona de desenvolvimento préximo” por considerarmos uma traducdo mais proxima do
conceito em Vigotski.

Dessa forma, confirma-se a importancia do professor, como parceiro mais experiente
conhecedor da cultura humana, cabendo a ele propiciar aos alunos atividades que incluam os

textos literarios em suas formas mais elaboradas.
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Ao produzir o seu enunciado, demonstrou o dominio do conteudo abordado, da
estrutura composicional do género e procurou, por meio do estilo adotado, aproximar-se de seu
interlocutor. Como diz Bakhtin (2003), o estilo ndo se reduz ao sujeito-enunciador, mas é fruto
dos elos dialdgicos que o enunciador mantém com o leitor presumido e com o contexto social.
Por meio da andlise, verificamos que a escrita do conto proporcionou o0 encontro da crianca
com outras esferas sociais, mais especificamente a literaria, relacionando-a com o seu cotidiano.
Em relacdo as escolhas estilisticas da autora, destacamos algumas expressdes, “viajavam juntos
pelo mundo da imagina¢do”, “causos e historias”, “adorava ler, “encantada com aquelas
historias”, “ler o final da historia”, “um livro com todas as suas historias”, “‘essas historias
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sdo falsas”, “o livro na mao”, “se emocionou com tudo que viu”.

2.2.4 Anélise do conto popular Dois animais diferentes

Ainda dentro do tema Travessuras e peraltices das criancas frutalenses, Alice cria seu
quarto conto intitulado Dois animais diferentes. Dessa vez, elege como personagens do conto

dois animais, um cachorro e uma galinha. A seguir apresento parte do nosso dialogo:

P: Sobre o que vocé quer escrever?

Alice: Ontem fiquei em casa pensando uma coisa.

P: O qué?

Alice: Meu outro avd, ndo é o que conta histérias para mim, nfo. E o outro,
pai do meu pai. Ele mora num sitio e vamos para la quase todo final de semana.
P: Sei e ai?

Alice: Ai fiquei pensando se eu posso escrever um conto diferente, sem ser
sobre um tombo?

P: Claro que pode.

Alice: Mas pode ser sobre animais?

P: Vocé pode escrever sobre o que vocé gostar e quiser.

Alice: E que la no sitio do meu avd eu tenho um cachorro.

P: Ahél

Alice: Sim. Eu posso criar uma historia com meu animal de estimagéo?

P: Sim, pode!

Alice: Oba! (Dialogo 02/04/2018).

Alice parece ndo acreditar que tem liberdade para escrever sobre 0 que tem vontade,
porgue sempre que vai escrever um conto novo, ela repete a pergunta e fica admirada de poder
escrever sobre sua vida, sua familia e agora sobre seu animal de estimagdo. Podemos afirmar
gue a metodologia utilizada por meio do experimento pedagogico (MUKHINA, 1996) da voz
e vez as criancas e isso é fundamental para se pensar: O que faz realmente sentido para a

crianca? Qual a necessidade que leva uma crianca a querer estudar, ler e escrever? 1sso nos
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mostra que, quando 0s processos pedagdgicos sdo intencionais e deliberados e tém por objetivo
desenvolver ag¢bes que visam a aprendizagem consciente dos alunos, o professor objetiva em
sua atividade o motivo que os impulsiona e os desenvolve. O fato de ter um produto final
combinado, ou seja, a publicacdo do livro, foi fundamental para o envolvimento das criancas
com a criagdo dos contos. A atividade pedagdgica deve envolver todos os elementos da
atividade consciente: desejo, necessidades, emocoes, tarefas, acbes e 0s motivos, meios e 0s
planos para as agdes.
De acordo com Leontiev (2004, p. 115):

A primeira condicdo de toda atividade é uma necessidade. Todavia, em si, a
necessidade ndo pode determinar a orientacdo concreta de uma atividade, pois
€ apenas no objeto da atividade que ela encontra sua determinagdo: deve por
assim dizer, encontrar-se nele. Uma vez que a necessidade encontra sua
determinagdo no objeto (se “objetiva” nele), o dito objeto torna-se motivo da
atividade, aquilo que a estimula.

O educador gue planeja sua atividade pedagdgica tendo em vista a necessidade do aluno
de se apropriar do conhecimento produzido pela humanidade, por meio da selecdo de conteidos
necessarios a formacao, ndo desenvolve uma atividade alienada. Logo, a questdo do sentido
pessoal elucidado por Leontiev nos ajuda entender a surpresa de Alice e a decorrente imersao
dela na atividade.

Analisamos agora a primeira versdo do conto criado por ela.

Figura 11 - Primeira versdo do conto Dois animais diferentes.

Dois animais diferentes

Era uma vez um cachorro,esse cachorro era bravo e nunca se apaixonou por ninguém.
Ele morava numa bela fazenda cheia de animais,ela se chama trovdo o cachorro mais
bravo da fazenda toda,todos os animais fémeas queriam ele,mais ele ndo queria nenhuma
delas.
Um dia chegou uma nova galinha na fazenda do Nando.
Trovao logo se apaixonou pela galinha,e foi falar com ela e logo disse:
Ola!sou Trovdo o animal mais bravo e bonito da fazenda do Nando,Qual e seu
nome linda e bela senhorita?
E é,0i ¢ mesmo sou linda,bom onde fica o saldo de beleza aqui,isso éo parque de
diversdo?me chamo linda por que sou linda.
ndo bela senhorita,aqui ndo tem nada disso que a senhorita declamou!
entdo o que eu estou fazendo aqui?
Trovdo comegou a rir dela,e estava completamente apaixonado por ela.
Um dia Nando viu que a galinha tava gorda e cabia direitinho dentro da panela.
Nando foi para buscar ela.
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Nando pegou ela com tudo,e falou:

vocé ta bem gordinha em!
Trovao ouviu e correndo mordeu Nando em sua perna e logo disse:

corra linda va embora fuja va va logo!
Linda percebeu que ele gostava dela e logo disse:

ndo Trovao nunca vou sem vocé agora que percebi que te amo s6 vo se vocé for
junto!

Nando chutou trovdo longe e foi atras de linda,mais ndo conseguiu pegar ela.
Trovao e linda fugiram sozinhos para longe e viveram felizes para sempre.

Fonte: Arquivo da autora (2018).

Quanto ao esquema quinario, percebemos que especificamente nesse conto se confunde
em relacdo ao momento (tempo) em que o episodio acontece. No terceiro paragrafo ela escreve
“Um dia chegou uma nova galinha na fazenda do Nando” e no décimo paragrafo, “Um dia
Nando viu que a galinha tava gorda e cabia direitinho dentro da panela”. A seguir apresento
o diélogo que tive com ela sobre essa questdo.

P: Para criar seu primeiro conto sua mae teve que puxar um fio da histéria da
Maria Coberta, lembra? Um fio s6, o dia do incéndio e como foi a tragédia de
ter seu filho queimado e tudo que aconteceu naquele dia. Nao foi?

Alice: Foi.

P: Entdo, temos sempre que puxar um fio, um Unico episddio para escrever o
conto. Ja expliquei isso, lembra?

Alice: Lembro.

P: Vocé tem que decidir quando tudo acontece, se é no dia que a galinha chega
ou se é no dia que Nando resolve matar a galinha. Um Gnico dia, é o que
permitird que o leitor possa se situar sobre 0 momento em que aconteceu o
desenrolar dos fatos, das agdes dos personagens.

Alice: Ah ta. E no dia que a galinha chega. Ai no mesmo dia, Trovio se
apaixona por Linda, porque foi amor a primeira vista e Nando quer fazer a
galinhada.

P: Ta, entdo explica que ela ja chegou gordinha, para ficar coerente com o fato
do fazendeiro querer mata-la.

Alice: Entendi.

P: Sobre se apaixonar vocé ja escreveu, entdo ja esta coerente.

Alice: Sim. E ai vou deixar “Um dia” sé no terceiro paragrafo.

P: Ta bem.

Alice: Vou arrumar. Reescrever tudo. J& aprendi que um autor reescreve o
texto varias vezes até ficar bom.

P: Isso mesmo. (Dialogo 04/04/2018).

Nesse dialogo, lembrei a Alice de quando sua mae narrou um episodio sobre a Maria
Coberta. E retomei com ela a questao da narrativa acontecer a partir de um Gnico episodio. Isto
é, que o tempo é um elemento de construcdo da narrativa e ela precisava saber que o autor tem

todo o dominio sobre o tempo presente no conto. Isso faz toda a diferenca para que o autor
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consiga desencadear os fatos da sua histdria. Expliquei que a construcéo da narrativa precisa de
um contexto temporal definido. E o que permitira que o leitor possa se situar sobre o0 momento
em que os fatos aconteceram. E que isso a ajudaria construir sua histéria de forma mais
completa e clara para o leitor. Mais uma vez utilizo o segundo nivel de ajuda para encaminhar
a tarefa de escrita do conto.

Como ja vimos, Beatdn (2005) explica em detalhes como identificar as possibilidades
que a crianca tem para apropriar-se do novo conteudo por sua propria atividade. De que ajuda
ela necessita? Maior ou menor? Que tipo de orientacdo? Pouca orientacdo ou mais

orientacdo? O autor explica a partir dos estudos de Vigotski que

Quem gere estes niveis de ajuda é o professor. O professor é quem dirige o
processo, mas dirige de forma a garantir que a crianca tenha a independéncia
e a correspondente autonomia, que a crianga tenha um papel ativo na
construcdo do conhecimento, que redescubra o conhecimento. Ele ndo afirma
que 0 processo de ensino é um processo ativo e centrado na crianca. Ele ndo
declara que se trata de um processo centrado no papel ativo do professor [...].
Mas diz, de acordo com minha interpretacéo, que o processo de ensino é um
processo de interacdo ativa entre o professor e a crianga ,pelo qual o professor
organiza e dirige o processo, de maneira tal, que a crianca tem uma
participacdo ativa no processo de construcdo do conhecimento. (BEATON,
2005, p. 247, traducdo minha).

Ou seja, ha a importancia do papel do professor orientando 0 processo de ensino e
aprendizagem, mas também ha o papel ativo do aluno na realizacdo da tarefa. Podemos verificar
que Alice mostra, ao final do didlogo comigo, que j& tem uma consciéncia a respeito do que
inclui como acdo de escrita de um conto. Com minha orientacdo, entendeu que precisava
reescrever o texto quantas vezes fosse preciso, mostrando ter introjetado conscientemente uma

parte do oficio da tarefa de ser autor.

No final do dialogo, a sua fala denota que considera que a tarefa de escrita demanda
reescrita. Todo o tempo a autora demonstra motivagdo para arrumar o texto. E papel da escola

ensinar as criangas que:

[...] os autores nao sdo “inspirados”, que seus textos ndo saem todos prontos
de suas cabecas antes de colocar as palavras no papel, mas sdo fruto de um
trabalho de escrita/reescrita longo e por vezes tedioso, por onde o que é
finalmente escrito, se descobre escrevendo [...]. (TAUVERON, 2014, p. 92).
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Ou seja, criar relagdes que possibilitam & crianca se posicionar e tomar suas proprias
decisdes frente ao trabalho de escrita, como fez ao decidir quando a histdria aconteceria.

Ainda na primeira versao do conto, podemos verificar que a autora utiliza para comecar
a historia, aquele famoso inicio e final dos contos de fadas: Era uma vez e viveram felizes para

sempre. No di&logo a seguir apresento como a orientei sobre isso.

P: Por que eles fugiram para longe?

Alice: Porque em Minas Gerais a vida de galinha é muito arriscada.

P: E? Por qué?

Alice: Uai todo mundo quer matar a galinha para fazer galinhada.

P: Entendi. E por que vocé colocou e viveram felizes para sempre?

Alice: Porque as histérias sempre terminam assim.

P: Que histérias?

Alice: As que eu conheco.

P: Geralmente vocé 1é contos de fadas, né?

Alice: Sim, eu adoro ler os contos de fadas, sou uma leitora assidua da
biblioteca, é meu passatempo preferido, mas eu ndo conhecia conto popular.
P: Sempre nos contos de fadas aparece no final e viveram felizes para sempre,
né?

Alice: Sim.

P: E como geralmente comeca os contos de fadas?

Alice: Era uma vez.

P: Certo. Entdo, vocé comega o conto popular com “Era uma vez” e termina
com “‘e viveram felizes para sempre”. Agora vamos ver Como comega e como
terminam os dois contos populares que eu trouxe para vocés? (Nesse momento
li com Alice a situacdo inicial e final dos contos Jodo Preguica e Se Deus
quiser).

Alice: J& sei como vou reescrever a situacdo inicial e a final.

P: Que bom, reescreve e me mostra.

Alice: Ta. (Rindo). (Dialogo 04/04/2018).

Quanto ao estilo de linguagem, Alice se revela cada vez mais na medida em que certas
escolhas lexicais, fraseoldgicas e gramaticais se apresentam. No decurso do seu processo de
criacdo dos contos populares, traz, além de personagens como vimos em contos anteriores,
outros elementos dos contos de fadas. Percebemos, nessa primeira versdo do conto a presenca
reveladora das formas candnicas de inicio e finalizacdo dos contos de fadas constituindo-se,
assim, como marcas enunciativas do estilo de Alice. Além disso, sabemos que 0s animais
falantes s@o personagens tipicamente dos contos de fadas.

Como se trata de uma leitora assidua da biblioteca da escola, ela prépria assume isso:
“Eu adoro ler os contos de fadas, sou uma leitora assidua da biblioteca, ¢ meu passatempo
preferido, mas eu nao conhecia conto popular”. Aqui cabe destacar que Alice I pelo simples
prazer de ler, sem a “obrigagdo” que geralmente ¢ feita pelos pais e professores. A literatura ¢

para ela uma distracdo, um lazer. Sabemos que a literatura infantil, além de ser um
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entretenimento saudavel e vital, se constitui como um instrumento fundamental para o
desenvolvimento da criacdo e da imaginacao, pois amplia o universo cultural da crianga e assim
ela terd mais elementos disponiveis para imaginar e criar suas historias.

Segundo Coelho (2000, p. 27), literatura infantil ¢ arte ¢ “[...] fendmeno de criatividade
que representa 0 mundo, o homem, a vida, através da palavra”. Nesse sentido, o trabalho
desenvolvido com a literatura infantil “[...] transcende intengdes singelas de ‘dar asas a
imaginacéo e provocar prazer’, para assumir a funcdo de formacéo integral do homem e de suas
funcBes consideradas superiores e criativas em todas as areas do conhecimento”. (ARENA,
2010, p. 32).

Assim, podemos afirmar que por isso seu estilo de linguagem identifica-se com o0s
padrdes estabelecidos pelos contos de fadas. Logo, observamos as nuances na construcao
estilistica dos enunciados da autora a fim de estabelecer relacGes dialdégicas com o campo do
discurso, com o uso efetivo da palavra e com o seu proprio estilo como autora e principalmente
como leitora dos contos de fadas.

Vejamos, agora, como esse conto foi publicado, ou seja, sua versao final.

Figura 12 — Versdo final do conto Dois animais diferentes.

Dois animais diferentes

Nando era um fazendeiro muito rico. Na sua bela fazenda tinha muitos animais,
inclusive um cachorro. Esse cachorro era bravo e nunca havia se apaixonado por ninguém. O
nome dele era Trovdo, o cachorro mais bravo da fazenda toda. Todos os animais fémeas
queriam namorar com Trovao, mas ele ndo queria nenhuma delas.

Um dia chegou uma nova galinha na fazenda do Nando. Ela era a gordinha mais
elegante que ele tinha visto em toda sua vida.

Trovdo logo se apaixonou pela galinha e foi falar com ela:

- Ola! Sou Trovao, o animal mais bravo e bonito da fazenda do Nando. Qual é seu nome
linda e bela senhorita?

- Oi! E mesmo? Meu chamo é Linda, porque sou linda mesmo. Nio acha?

- Sim.

- Bom, onde fica o saldo de beleza por aqui?

- Nao, bela senhorita, aqui ndo tem nada disso que a senhorita esta procurando.

- Entdo o que eu estou fazendo aqui?

Trovdo comegou a rir dela, e estava completamente apaixonado.

De repente, Nando apareceu no quintal. Estava procurando uma galinha, a mais gorda,
porque naquela noite era dia de galinha no jantar, afinal mineiro come galinhada toda semana.

Nando bateu o olho na Linda e viu que ela estava gorda e cabia direitinho dentro da
panela. Correu atrds da galinha. Quando conseguiu pegd-la, Trovao viu e foi logo mordendo
sua perna. Nando soltou a galinha e Trovao disse:

- Corra, Linda, vai embora. Fuja, vai logo!

Linda percebeu que Trovao gostava mesmo dela, foi amor a primeira vista.

- Ndo, Trovao, ndo vou sem vocé. Agora que percebi que te amo, sé se vocé for junto!
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Nando chutou Trovao e foi atrds de Linda, mais ndo conseguiu pega-la.
Trovao e Linda fugiram juntinhos para outro estado, porque vida de galinha em Minas
Gerias é muito arriscada.

Fonte: Arquivo da autora (2018).

Na versdo final, podemos notar que o tema € relatado por meio de dezessete paragrafos.
Percebemos que compde um texto maior, em namero de paragrafos e mais rico comparado aos
contos anteriores, pois apresenta, além de mais dialogos, mais periodos compostos.

Durante todo o processo estive atenta para oferecer ajuda levando Alice a refletir sobre
0 processo de elaboracgdo textual. Questionava o que estava fazendo, como estava fazendo, e
que recursos poderia utilizar. Para Davidov (1988), nesse estagio do ensino escolar surgem a
consciéncia e 0 pensamento tedrico e desenvolvem-se, entre outras fungdes, as capacidades de
reflexdo, andlise e planificacdo mental.

Davidov (1988) nos esclarece a respeito das neoformacdes no periodo escolar inicial.
Para o autor, as neoformacdes sdo novas formacGes psicossociais que aparecem em cada idade
e que influenciam dominantemente o desenvolvimento da consciéncia e da personalidade da
crianca. Essas transformacdes suscitam a tomada de consciéncia de determinados pontos da
realidade de inicio ndo percebidos ou inconscientes na crianga, em um processo complexo,
continuo e contraditdrio.

Entendo que nos anos iniciais do Ensino Fundamental € imprescindivel esses momentos
de reflexdo, mas sabemos que isso raramente acontece. Para llyenkov (2007) € impossivel
ensinar uma crianca a capacidade ou habilidade de pensar de maneira independente, sem adotar
uma atitude de atencdo mais proxima a sua individualidade. O autor explica em linhas gerais

como devemos ensinar a crianga a pensar.

Temos de organizar o processo do dominio do conhecimento, o processo de
assimilacdo da cultura intelectual da mesma forma que o melhor professor - a
vida - 0 organizou por milhares de anos. Ou seja, de tal forma que, no decorrer
desse processo, a crianca deva ser constantemente forcada a treinar ndo s (e
nem mesmo tanto) a "memoria”, mas também a capacidade de resolver,
independentemente, tarefas que exigem o pensamento no sentido préprio e
preciso da palavra - os "poderes de julgamento”, a capacidade de julgar se um
determinado caso encaixa-se previamente ou nao nas "regras" dominadas e,
se ndo, entdo o qué? (ILYENKOV, 2007, p. 17, tradugdo minha).

As explicagdes de Ilyenkov (2007) sdo um convite a reflex&o sobre as distingdes entre

“[...] o desenvolvimento da capacidade de pensar e o processo de dominio formal do
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conhecimento especificado nos curriculos”. (ILYENKOV, 2007, p. 9, tradu¢do minha). Depois
de distinguir entre ambas, llyenkov explica que:

Adaquirir a cultura do pensamento significa [...] aprender a “suportar a tensao
da contradi¢do” e ndo tentar evitd-la ou adultera-la e, se isso falhar, sucumbir
na histeria, na raiva e na irritacdo. Ao contrario, devemos sempre abordar uma
contradicdo e tentar reveld-la em sua “forma pura” para entdo encontrar sua
resolucdo concreta, objetiva e 6bvia nos fatos. A dialética consiste em trazer
a luz, nos fatos, no conjunto de fatos que constituem o sistema de condi¢Ges
da tarefa ndo resolvida, sua prépria contradicdo, em conceder a essa
contradicdo a maxima clareza e pureza de expressao e depois em encontrar
sua “resolugdo” novamente em fatos — no fato (nico que ainda ndo esta no
campo de visao e que precisa ser encontrado. A prépria contradigdo nos obriga
a buscar tal fato. Nesse caso, a contradicdo no pensamento (isto é, a
“contradi¢cdo logica”) € resolvida da mesma maneira que a realidade, o
movimento da “coisa em si” resolve contradigdes reais. (ILYENKOV, 2007,
p. 27, traducdo minha).

Dessa forma, o aprimoramento de uma “cultura do pensamento” por intermédio da qual
a “contradi¢do logica” permita elucidar fatos de forma racional e ética deveria ser a principal
funcéo de nossas escolas. Por isso, 0 processo de atividades orientadoras de ensino nas escolas
necessita centrar-se na formacdo do pensamento tedrico que opera por meio de conceitos para
a compreensao dos dados da realidade em sua esséncia, refletindo sua real existéncia.

Analisando o contetido temético e suas relagdes dialdgicas observamos como deixa
emergir as vozes alheias no desenvolvimento de seu conto. Nesse sentido, podemos constatar
construcdes que remetem a um discurso que faz muito sentido aos mineiros: vida de galinha
em Minas Gerias é muito arriscada. Quando escolhe a galinha e cachorro como personagens
do conto, a autora ndo faz isso de forma aleatéria, mas a partir do conhecimento de que a figura
da galinha ird ajudar a enunciar o seu dizer. Ao usar a expressdo acima citada e escolher de
maneira consciente a galinha como personagem, denota seu conhecimento do mundo que a
cerca e confirma que para o frutalense, assim como para todo mineiro, a galinhada é o prato
mais tradicional de nossa cultura.

A galinha caipira € muito consumida pelos mineiros e a partir disso, Alice teve uma
“sacada” brilhante, demonstrando toda sua criatividade. A autora revela indicios de autoria ao
criar um desfecho surpreendente para a historia, trazendo seu conhecimento e entendimento
guando escreve que vida de galinha é muito arriscada em Minas Gerais. 1sso s6 foi possivel
porque faz parte da vida concreta da autora, da sua cultura. E da sua experiéncia comer

galinhada todo domingo com a familia.
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Para Bakhtin (2003), o estilo esté relacionado a forma de escrever de cada autor e a
eleicdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais. Focalizamos algumas opcGes
estilisticas no texto em analise como: “galinha”, “fazenda”, “minas”, “quintal”, “galinhada”,
“fazendeiro”, “mineiro”, “panela”.

Segundo Bakhtin (2003), o estilo estd relacionado com os componentes do mundo
concreto. 1sso comprova que as criangas podem escrever textos com marcas delas se criarmos
situacOes adequadas para isso. As relacdes dialogicas criam o fundo basico e essencial para a
ascensdo da voz da crianca; é a singularidade que se externa reinventando o que ja foi dito.
Alice realiza escolhas dentre as alternativas que o ambiente e seu conhecimento cultural, social,
e historico Ihe oferecem, cria e recria, imprimindo suas marcas de autoria.

Assim como Volochinov (2017), Medviédev (2012, p. 185) vé na entonacéo expressiva
a melhor forma de expressao: “A entonagao expressiva que da cor a cada palavra do enunciado

e reflete sua singularidade historica [...] d& cor ao sentido e ao som, aproximando-os de forma

intima na unido peculiar do enunciado”.

2.2.5 Anélise do conto popular O Bicho

O terceiro tema escolhido pelas criancas para criar seus contos foi sobre as Lendas e
supersti¢bes do imaginario frutalense. Esse tema foi escolhido no dia que levei o terceiro conto

para as criangas intitulado “Os onze pauzinhos”, 0 qual passo a exibir.

Figura 13 — Conto popular Os onze pauzinhos.

Conto popular: Os onze pauzinhos
Compilador: Lindolfo Gomes
Municipio: Cataguases

Havia uma mée que tinha onze filhos, cada qual mais arteiro.

Um dia um deles, chamado Pedrinho, cortou-lhe um limoeiro de estimacéo.

A velha néo sabia qual dos onze havia feito a travessura, todos negavam a pés juntos

Foi entdo que se lembrou de um artificio que havia de dar certo.

Arranjou onze pauzinhos, todos de igual tamanho e entregou-0s, um a um, a cada
dos filhos, encomendando que os tivessem bem escondidos, fechando-os nas maos. E
disse-lhes:

— Vou agora saber quem cortou o meu limoeiro de estimagéo. Aquele de vocés que
o houver cortado ndo podera negar, porque o pauzinho que tem na méo ha de crescer e ndo
sera do tamanho dos outros: um, dois e.... trés!

Pedrinho com medo de ser descoberto quebrou o pauzinho que Ihe tocara, certo de
gue, sendo o seu o0 menor, ndo poderia atribuir a ele a travessura.

— Abram as maos!
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O de Pedrinho era menor.

E com a sua estratagema, a velha ficou sabendo quem lhe cortou o limoeiro de
estimacao.

Pedrinho apanhou uma coca, ndo fez mais artes e a licdo serviu de exemplo para os
outros.

Fonte: Contos populares brasileiros, de Lindolfo Gomes (1948).

Antes de apresentar o0 conto para as criangas, Kaio me fez uma pergunta sobre o conto
anterior, intitulado “Se Deus quiser”. A seguir apresento parte do didlogo que tive com as

criancas.

Kaio: Fiquei pensando no ultimo conto.

P: O que ficou pensando?

Kaio: Que foi tipo uma maldi¢do que aconteceu com ele.

P: Maldigéo?

Alice: Também acho.

P: Por que vocés acham isso?

Kaio: E que é assim, a mulher dele era muito religiosa e ele nio era.

P: Certo.

Alice: Acho que Deus castigou ele.

Kaio: Néo, Deus ndo castiga, mas acho que ele ndo tinha fé, nem ligava para
Deus.

P: Vocés acreditam em maldigao?

Alice: Dizem que se a gente deixar o chinelo virado, a mae da gente morre.
P: Isso é supersticdo. VVocés conhecem outras supersticdes?

Kaio: Tem aquela do gato preto. Tem muitas. A gente podia escrever sobre
isso. la ser muito legal!

Gloria: Vai ser demais!

P: Vocés sdo os autores. Vamos escrever, entdo. (Dialogo 04/04/2018).

Antes mesmo de apresentar o conto “Os onze pauzinhos”, fui surpreendida com as
colocacgdes das criancas e o interesse delas em escrever sobre suas supersticGes. Tauveron
(2014) sobre a escrita literaria, especialmente no conceito alunos-autor, apresenta algumas
estratégias para que as criangas possam desenvolver projetos autorais de escrita na escola, entre
elas “ensinar as escolhas de escrita”. (TAUVERON, 2014, p. 94). Dessa forma, me chamou a
atencdo como as criangas assim colocadas na postura de alunos-autores demonstraram
entusiasmo em escolher seus proprios temas de escrita.

Apresento a primeira versdo do conto produzido por Alice.
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Figura 14 - Primeira versdo do conto O Bicho.

O bicho

Numa floresta no meio do nada, morava um monte de animais,lobos ,cobras,aves e etc.

Nessa floresta todos tinhdo medo de um tau (bicho).

Ninguém nunca tinha visto esse bicho,e ninguém queria ver.

Diziam que ele era todo escuro, dentes super afiados,bem grande e maos imensas de
fortes,era assustador.

Ele s6 aparecia em lua cheia.

Um dia de lua cheia,todos com medo dele aparecer,e logo a jararaca Caca disse:

espera ai,toda lua cheia ele nunca aparece,sera que ele existe mesmo?

E todos também cairam a ficha que ele ndo existia.

O ganso éo pavao sempre aprontava com todos,e dessa vez eles foram longe de
mais,brincar com o medo de todos os animais.

Mais o bicho existia mesmo,quando todos tocou eles de 14,no meio do caminho eles
encontraram o bicho.

Eles correram mais rapido que podiam,mais ndo deu.

O bicho escravizou eles e ensinou a eles nunca mais mentir.

Fonte: Arquivo da autora (2018).

Logo na primeira versdo pude perceber que consegue estruturar o conto adequadamente.

A seguir, transcrevo parte do didlogo que tive com ela:

P: Pode ler o conto pra mim?

Alice: Vou ler. (Alice Ié a situacdo inicial e a interrompo)

P: Como chama essa parte que vocé leu?

Alice: Situacdo inicial.

P: Vamos analisar 0 que vocé escreveu. Até aqui VOCé escreveu cinco
paragrafos, certo?

Alice: Certo.

P: O que podemos fazer? (Alice pensa um pouco)

Alice: Vou colocar tudo junto, formando um paragrafo so.

P: Isso mesmo e por qué?

Alice: Porque o assunto é mesmo, estou apresentando o cenario, 0sS
personagens.

P: Muito bem! VVocé entendeu direitinho, na situagéo inicial temos um ou mais
personagens que vivem de certa maneira, num determinado lugar. A situagéo
é estavel.

Alice: Posso continuar lendo?

P: Continue, por favor. (Alice I1&é mais um pouco e interrompo novamente)
Alice: Tenho certeza que agora eu fiz certo, todo mundo que ler o conto vai
saber quando tudo t& acontecendo.

P: Sim e eu gostei muito. Parabéns!

Alice: Obrigada. (Didlogo 23/05/2018).

Alice se sentiu muito feliz por ser capaz de criar seu conto. O desenvolvimento da

formacdo da atitude autora da crianca esta diretamente relacionada ao desenvolvimento da
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capacidade comunicativa por meio de textos escritos. Entendemos que a formacdo da atitude
de autoria por meio de género conto popular amplia a capacidade de escrita das criangas em
situacOes objetivas que desenvolvam a autoria de seus textos. Segundo Arena (2010, p. 25-26),
a crianga “[...] na relagdo com o texto literario, apropria-se da cultura e da especificidade desse
género, de sua identidade e, ainda, da diversidade de géneros literarios abrigados sob a mesma
categoria: a poesia, o conto, a novela, a crénica e outros”. Somente na relagédo com os diversos
géneros discursivos € que a crianca se apropria das diferencas existentes entre eles.

Vejamos, agora, como esse conto foi publicado, ou seja, sua versao final.

Figura 15 — Versdo final do conto O Bicho.

O Bicho

Numa floresta no meio do nada, morava um monte de animais: lobos, cobras, aves e etc.
Nessa floresta todos tinham medo de um tal Bicho. Ninguém nunca tinha visto esse Bicho e, na
verdade, ninguém queria ver. Diziam que ele era enorme, todo escuro, dentes super afiados,
maos imensas e fortes. Era mesmo assustador e s6 aparecia em noites de lua cheia.

Um dia, era noite de lua cheia, todos os animais da floresta estavam com medo do Bicho
aparecer. Até que dona jararaca Caca disse:

— Esperem ai, toda noite de lua cheia ficamos com medo do Bicho e ele nunca aparece.
Serd que ele existe mesmo?

Foi ai que todos comecaram a acreditar que talvez ele ndo existisse.

O ganso e o pavdo sempre aprontavam com todos. E dessa vez eles foram longe demais,
brincaram com o medo de todos os animais da floresta.

O que o ganso e o pavdo ndo esperavam é que o tal Bicho existia de verdade. Como todos
os animais tocaram eles de 14, no meio do caminho eles encontraram o Bicho. Eles correram
mais rapido que podiam, mas nao deu.

O Bicho escravizou o ganso e o pavao e ensinou a eles a nunca mais mentir.

Fonte: Arquivo da autora (2018).

Analisando a ultima versdo, destaco que o arranjo composicional se da por meio de sete
paragrafos de extensdo bem semelhante, com excecdo do primeiro, quando a autora apresenta
a situacdo inicial. Alice estrutura corretamente todo esquema quinario. Demarca de maneira
clara 0 momento em que se d& o conflito, quando escreve: “Um dia, era noite de lua cheia”.
Assim, demonstra estar se apropriando do esquema quinario, como categoria instrumental que
auxilia no desenvolvimento da atitude de autoria. Ao dele se apropriar, a autora também vai se

apropriando de como criar um conto popular.
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Analisando o contetdo tematico e suas relacbes dialégicas observamos como Alice
deixa emergir as vozes alheias no desenvolvimento de seu conto. De acordo Bakhtin (2003),
sabemos que os enunciados proferidos sao discursos que surgem nas relacdes sociais, por isso
as multiplas vozes sociais sdo imprescindiveis na formacéo da atitude autora.

Bakhtin (2003, p. 348-349) nos esclarece que “Cada pensamento e cada vida se fundem
no dialogo inconclusivel. [...] O homem entra no dialogo como voz integral. Participa dele ndo
SO com seus pensamentos, mas também com seu destino, com toda a sua individualidade”.
Nesse sentido, a insergdo de outras vozes constitui um meio de instauragédo da autoria.

Quanto ao estilo de linguagem, Alice se revela novamente trazendo mais elementos dos
contos de fadas. Percebemos, nesse conto a presenca de personagens fantasticos do folclore que
sabemos ser tipicamente dos contos de fadas. Tauveron (2014) ensina outra estratégia para que
0 aluno-autor desenvolva projetos autorais de escrita: “encorajar o aluno que escreve a extrair
de sua experiéncia de leitor de literatura uma tatica de escrita e construir mentalmente uma
figura de seu leitor-modelo”. (TAUVERON, 2014, p. 89).

Bakhtin (2003) explica que a voz autoral expressa uma consciéncia. Sobre o ato do
sujeito autor por meio dos recursos linguisticos, Bakhtin (2016) explica da seguinte forma: “A
escolha de todos os recursos linguisticos é feita pelo falante sob maior ou menor influéncia do
destinatario e da sua resposta antecipada”. (BAKHTIN, 2016, p. 69, italico no original).

No entanto, a autora evidencia também a utilizacdo de uma voz moral, na criacdo da
situagdo final, quando escreve: “O Bicho escravizou 0 ganso e o pavao e ensinou a eles a nunca
mais mentir”. Esse desfecho criado por Alice nos remete as fabulas que trazem a voz moral que
a “mentira tem perna curta,” quer dizer que mentira no vai muito longe, que uma hora ou outra
a mentira é desmascarada e a verdade se sobressai. Foi 0 que aconteceu com 0 ganso e 0 pavao.
Usa elementos conhecidos das fabulas provavelmente porque no seu texto as personagens sdo
animais, ou seja, mais uma vez acreditamos que toda estrutura composicional do conto se
encontre apoiada por modelos que a autora trouxe de sua massa aperceptiva, (JAKUBINSKIJ,
2015). Fica evidente tanto a acdo do sujeito autor, que faz a escolha dos recursos linguisticos,
configurando, assim, a autoria enunciativa, quanto a influéncia do Outro, do destinatario no
processo de escolha desses recursos. Nesse caso, 0 texto nasce a partir do didlogo do sujeito

autor com o Outro sempre presente no momento da escrita.

2.2.6 Analise do conto popular Maldito gato preto


https://pt.wikipedia.org/wiki/Folclore
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Ainda dentro do tema Lendas e supersti¢cdes do imaginario frutalense, Alice cria mais
um conto intitulado Maldito gato preto. Novamente elege dois animais como personagens, um

gato e um pintinho. A seguir apresento parte do nosso didlogo:

P: Sobre qual supersticdo quer escrever?

Alice: A do gato preto.

P: Ta.

Alice: Mas vou inventar outras coisas.

P: Certo. Assim que planejar a histéria me chama para me contar.

Alice: Ta bom. (Depois de alguns minutos Alice me chama)

P: J& planejou?

Alice: Ja.

P: Por onde comegamos mesmo o planejamento da historia?

Alice: Pelo conflito.

P: Isso mesmo. A escrita comeca da situagdo inicial, mas o planejamento
comeca pelo conflito.

Alice: Isso eu ja entendi, sempre que for escrever tenho que pensar antes, e a
primeira coisa é no problema.

P: Muito bem! Tem sempre que pensar num problema primeiro. (Dialogo
23/05/2018).

No inicio da pesquisa expliquei para as criangas sobre a questdo do planejamento da
escrita para elaboracdo dos contos. Alice demonstra ter entendido a necessidade de planejar a
historia para depois escrevé-la. Assim, durante todo o processo de criacdo procurei fazer com
que as criancas percebessem a importancia do planejamento da histéria antes mesmo de sua
inscri¢do. Ensinei que o planejamento comeca pelo conflito, ou seja, que a escrita comeca pela
situacdo inicial, mas o planejamento ndo. Entdo orientei as criancas sempre a pensarem num
problema, numa situacdo de conflito, planejando assim seu conto. Tauveron (2014) ensina
varias estratégias para que as criangas consigam desenvolver projetos autorais de escrita, entre
elas “incitar os alunos a verbalizar seu projeto de autor”. (TAUVERON, 2014, p. 91).

Passo a apresentar a primeira versao do conto criado por ela.

Figura 16 — Primeira versdo do conto Maldito gato preto.

Maldito gato preto

Numa péssima tarde de asar, Ana Paula uma crianc¢a doida por aventuras e viagens da
imagina¢do com imensas loucuras,ela tinha um "medo" assim,meio curioso e cheios de idéias
meio perigosas,e olha que ela tinha apenas 5 ou 6 ou 7 anos,ndo sei direito!

Ela era uma menina cheias de perguntas e duvidas.

E ela empre quis saber como e dentro da gente do que somos feitos por que o
cachorro morde por que a cobra mata por que o vidro embacga como seria o mundo de cabeca
para baixo.
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Mas o que mais me ela tem duvidas é por que ela ndo podia ter um gato,um gato
pretinho da Silva.

Sua mamade sempre disse a mesma coisa:

____filha gato preto s6 vive apena 7 dias,e apenas em 7 dias vocé ji se apaixonou pelo
gato preto,depois se chora mais chora tanto por causa do gato!

Ela sempre dizia a mesma coisa,e ainda resmungando:

_____Mauditos!

Seu pai também sempre dizia:

Gato preto e uma praga para nos,ja pensou se for mulher,vai ter 3oofilhotes de
gato preto e ser for macho, pior ainda se for safado de doer,e se nem parar em casa?isso é uma
praga!

Sua irma s¢ dizia:

____Nao quero gato dentro de casa, como eu sei que vocé morre de preguica, e vai
fazer eu catar coco e limpar chichi ,credo.

Ana Paula ndo se segurou e logo disse:

____ Por que vocés ndo gostam do gato, sé porque ele é preto, se fosse branco vocés
me davam? ndo sei se é racismo, mais ¢ verdade!

Ela também sempre falava:

O malditos!

Quando Ana Paula viu que sua familia ndo iria dar o gatinho preto que tanto sonhava,
entdo ela logo decidiu pedir um outro animailzinho, um pintinho pretinho,e todos disseram
ao mesmo tempo!

___Maldita menina.

Na verdade o que Ana Paula ganhou foi um pintinho, s6 que branquinho.

Aonde Ana Paula ia, o pintinho ia atras. Ela foi tomar banho e ele foi também. Ana
Paula ndo viu o pintinho, ele caiu na privada e morreu afogado.

__Maldito pintinho branquinho.

Fonte: Arquivo da autora (2018).

Assim que apresentou seu conto percebi que havia iniciado a historia ja demarcando o
tempo com a expressdo Numa péssima tarde de azar. A seguir, transcrevo o dialogo que tive

com ela:

P: Comece a leitura, por favor.

Alice: Ta bem. (Alice I a situacdo inicial)

P: Como chama essa parte que vocé leu?

Alice: Situacdo inicial.

P: 1sso mesmo. Lembra do planejamento da escrita?

Alice: Lembro.

P: Por onde comegamos a planejar a historia mesmo?

Alice: Pelo conflito.

P: Isso mesmo. Quando vamos escrever comegamos pela situacdo inicial, mas
quando vamos planejar a historia pensamos primeiro no conflito.
Alice: Nossa, me confundi aqui! Espera, vou arrumar.

P: O que foi?

Alice: Eu escrevi Numa péssima tarde de azar no inicio.

P: Certo. Espero vocé arrumar.

Alice: Pronto.

P: Onde vocé escreveu agora Numa péssima tarde de azar?
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Alice: Aqui, no conflito.

P: O que aconteceu?

Alice: Eu planejei direitinho e escrevi a situacdo inicial apresentando a
personagem, s6 que comecei ja falando quando tudo aconteceu.

P: Tudo bem! Agora ja arrumou. (Dilogo 23/05/2018).

Alice planeja a historia, mas se confunde na hora de escrever. No entanto, antes de eu
mostrar a inadequacéo, ela percebe o que fez e arruma o texto, retirando a expressdo Numa
péssima tarde de azar da situacéo inicial e colocando para demarcar o conflito da histdria.

As falas de Alice indicaram que por trés da criacdo feita por ela havia um conhecimento
do esquema narrativo, uma vez que demonstrou conhecer toda estrutura desse esquema.
Portanto, meu trabalho foi apenas de orienta-la a observar a situacdo inicial e o conflito,
demarcando corretamente o tempo.

Passo a apresentar a versdo final do conto.

Figura 17 — Versdo final do conto Maldito gato preto.

Maldito gato preto

Ana Paula era uma crianca doida por aventuras e viagens de imaginagdo. Além disso,
ela era uma menina cheia de perguntas e varias duvidas. Ela queria saber como somos por
dentro, do que somos feitos, por que o cachorro morde, por que mordida de cobra mata, por
que o vidro embaga, como seria o0 mundo de cabega para baixo. Sua cabecinha ndo parava
nunca.

Numa péssima tarde de azar, Ana Paula perguntou para sua mae por que ela ndo podia
ter um gato, mas tinha que ser pretinho da silva.

Sua mamae sempre dizia a mesma coisa:

— Filha, gato preto vive apenas sete dias e em sete dias vocé ja vai ter se apaixonado
por ele. Depois vocé vai chorar e sentir falta do bichano.

Ana Paula ficava chateada e ainda resmungava:

— Maldic¢ao! Maldicao!

Seu pai também sempre dizia:

— Gato preto é uma praga para nos, ja pensou se for fémea, vai ter trezentos filhotes de
gato preto e ser for macho, pior ainda. Se for safado de doer e se nem parar em casa? Isso é uma
praga!

Sua irma s¢ dizia:

— Na&o quero gato dentro de casa, como eu sei que vocé morre de preguica, e vai fazer
eu catar o cocd e limpar o xixi, credo, ndo quero de jeito nenhum.

Ana Paula ndo se segurou e logo disse:

— Por que vocés ndo gostam do gato, sé porque ele é preto, se fosse branco vocés me
davam? N3o sei se é racismo, mas ¢ verdade.

Quando Ana Paula viu que sua familia ndo iria dar o gatinho preto que tanto sonhava,
ela logo decidiu pedir um outro animalzinho, um pintinho pretinho, e todos disseram ao
mesmo tempo!

— Maldita menina.

Na verdade, Ana Paula ganhou foi um pintinho, s6 que branquinho.
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Onde Ana Paula ia, o pintinho ia atras. Ela ia tomar banho e ele ia também. Mas no
mesmo dia em que ganhou o pintinho, aconteceu uma coisa terrivel. Ana Paula foi tomar banho
e ndo viu o pintinho entrar no banheiro, ele caiu na privada e morreu afogado.

Entdo ela disse para seus pais:

— Maldito pintinho branquinho.

Fonte: Arquivo da autora (2018).

Analisando a ultima versdo do conto, observamos que a construcdo composicional se
da por meio de dezoito paragrafos, sendo apenas o primeiro com extensdo bem maior que 0s
demais.

Além desses dezoito paragrafos, destaco o fato de que a autora utiliza didlogos, inclusive
finaliza com a personagem principal dizendo: __ Maldito pintinho branquinho. Isso é bastante
particular a esse conto e, cremos, pode ser considerado como algo do seu estilo individual.
Afirmamos com isso que as escolhas estilisticas da autora tém também implicacGes
composicionais. A nosso ver, mesmo esse fato singular pode indicar que a estrutura
composicional se funda em relacdes dialdgicas.

De acordo com Bakhtin (2003, p. 06):

O autor-criador nos ajuda a compreender também o autor-pessoa, e ja depois
suas declaracfes sobre sua obra ganhardo significado elucidativo e
complementar. As personagens criadas se desligam do processo que as criou
e comegam a levar uma vida autbnoma no mundo, e de igual maneira 0 mesmo
se da com o seu real criador-autor.

Por meio da analise, verificamos ainda que para instaurar sua autoria, Alice, também se
apropria do discurso alheio, mas marca seu territorio. No trecho a seguir destaco a expressao
utilizada de forma interiorizada, mas que me possibilita afirmar que nossos dizeres nascem das

relacOes culturais e dos diferentes pontos de vistas ideoldgicos.

— Por que vocés ndo gostam do gato, s6 porque ele é preto, se fosse branco
vocés me davam? N&o sei se € racismo, mas é verdade. (ALICE, 23/05/2018).

Alice refrata esteticamente uma voz social, ou seja, assume uma posicéo socioaxioldgica
que podemos caracterizar como a de um sujeito que vé na literatura a possibilidade de desfrutar
dessa arte para marcar sua posicgao.

Bakhtin (2003) explica que o autor-criador assume uma posicao externa que permite dar
forma e acabamento estético a personagem e ao mundo habitado por ela. Assim, entendo que
Alice produz um enunciado que pode estar ligado a nogéo de interdiscursividade.

Como coloca Bakhtin (2003, p. 348):
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A vida é dialégica por natureza. Viver significa participar do diélogo:
interrogar, ouvir, responder, concordar, etc. Nesse didlogo o homem participa
inteiro e com toda a vida: com os olhos, os labios, as maos, a alma, o espirito,
todo o corpo, 0s atos. Aplica-se totalmente na palavra, e essa palavra entra no
tecido dialdgico da vida humana, no simposio universal.

Observamos no conto a maneira pela qual as vozes dos outros (autores anteriores,
destinatérios hipotéticos) se misturam a voz do sujeito explicito no enunciado de Alice.
2.2.7 Anélise do conto popular O menino quase mineiro

Agora dentro do tema Contando sobre nossa Frutal, Alice cria seu conto intitulado O
menino quase mineiro. Nesse dia levei o Ultimo conto para as criancas, Perna Fina, Barriga

Grande e Boca Pequena.

Figura 18 — Conto popular Perna Fina, Barriga Grande e Boca Pequena.

Conto popular: Perna Fina, Barriga Grande e Boca Pequena
Compilador: Lindolfo Gomes
Municipio: Palmira

Diz que uma vez se ajuntaram trés meninos chamados o da barriga grande, o da
perna fina e o da boca pequena, e foram por uma estrada, arrumando a sua vidinha.

Vai entdo foram dar num pomar, onde havia um pessegueiro carregadinho que era
um gosto.

Os meninos arregalaram os olhos e sem mais que coisas resolveram dar nas frutas.
O da barriga grande combinou com os companheiros que o da perna fina, por causa da
agilidade, subisse a arvore, colhesse os péssegos e 0s atirasse ao da boca pequena que
devia ajunta-los. E ele, barriga grande, teria o cuidado de vigiar os montes.

Os outros concordaram. O da perna fina subiu no pessegueiro, apanhou as frutas,
atirou-as ao da boca pequena que as ia ajuntando. Mas o da barriga grande, em vez de vigiar
0s montes, ia dando cabo dos péssegos, comendo com uma tal ara¢cdo que parecia estar
com fome de trés dias.

Quando o da perna fina desceu e o apanhou com o focinho na ratoeira, deu-lhe um
contapé na panca que de tdo cheia arrebentou como uma bexiga. Mas, o contapé foi tao
forte que a canela do perna fina quebrou por uma vez.

O da boca pequena achou tanta graca que se arreganhou numa risada gostosa, e
ficou com a boca pra sempre rasgada.

E os trés meninos, arrependidos da méa acdo, nunca mais quiseram furtar as frutas
dos quintais alheios.

Fonte: Contos populares brasileiros, de Lindolfo Gomes (1948).
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No didlogo abaixo podemos verificar como nasceu a ideia do tema para a cria¢do dos

contos sobre a cidade de Frutal e, ainda, como as criangas escolheram o titulo do livro.

P: Sobre o que querem escrever?

Alice: Acho que a gente ja escreveu sobre tudo contando da nossa vida.
Estela: J& escrevemos até sobre os personagens curiosos da nossa cidade.
Alice: Tive uma ideia, a gente podia escrever sobre a cidade de Frutal.

P: Boa sugestdo. Todos gostam dessa ideia?

Todos: Sim!

Alice: Eu gostei muito de escrever sobre os personagens de Frutal para ser
parte do nosso livro. Agora, vai ser legal criar um conto sobre a cidade, afinal,
nosso livro ndo é contos populares de Frutal?

P: Vai ser 6timo. Por falar nisso, qual sera o titulo do livro? Vamos escolher?
Estela: Podia ser Contos Populares de Frutal.

P: Muito bem. Alguém tem outra sugestao?

Kaio: E se a gente colocasse Contos Populares Frutalenses?

P: O que vocés acham desse titulo. Pode ser?

Todos: Sim. (Dialogo 24/05/2018).

As criancas ficaram muito empenhadas a cada novo tema. Demonstravam quase nao
acreditar de tanta alegria em ter suas histdrias publicadas e se tornarem autores. Tauveron
(2014), apoiada no pensamento de Genette afirma que toda producéo ficcional narrativa é
literatura por possuir “intengao artistica”. (TAUVERON, 2014, p. 88), e a postura autoral dos

alunos deve ser estimulada e conduzida por condi¢des didaticas adequadas.

Analisamos agora a primeira versdo do conto criado por ela.

Figura 19 — Primeira versdao do conto O menino quase mineiro.

O menino quase mineiro

Era uma vez um menino chamado Joaquim.

Joaquim tem 12 anos de idade e estuda em uma escola chamada camarao.

Joaquim morava com seu avo e sua vo, pois ndo sabia sobre seus pais.

Ele era um orgulho para seus avos, e sonhava em descobrir sobre o mundo.

Morava em uma vila no ceara, e em uma casa simples.

Em sua escola tinha uma tarefa a fazer,tinha que descobrir coisa sobre uma cidade
pequena e conhecida.

Ele ndo perdeu tempo ndo, e logo correu para casa e disse para seus avos que ele teria
que fazer pesquisas sobre u a cidade pequena e bem conhecida.

Seu avo pensou em aparecida de minas,mais sua vo logo disse:

___queeeeeeee...|aparecida de minas?ndo ndo ndo marido ndo temos trocados para
essa viajem ndo homem!!

___aaaaa...!lentdo pra onde vocé passou dele ir????

___uaiii...!marido vocé ja esqueceu de Frutal??
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Entdo Joaquim foi pra Frutal com os trocadilhos de sua vo.

Pegou o 6nibus e 1a se foi.......

Ele chegou em Frutal e viu um monte de coisa.

Logo ele viu que...

Frutal e uma cidade pequena com muitos habitantes.

Frutal é a cidade da fruta.

Cidade do abacaxi.

Muitas escolas,mercados,farmacias, lojas,minis mercados,muitos bares,lanchonetes de
montao e etc...

Frutal tem poucos comércios.

Poucos parques de diversoes e etc.

Em Frutal,as pessoas ndo sdo amigos,pais,primos,conhecidos,inimigos,parceiros etc!

Por que em Frutal,todos sdo irmos.

Joaquim voltou e teve o premio de melhor pesquisador,e assim ele formo e pode
cuidar de seus avos e logo podera encontra seus pais.

Fonte: Arquivo da autora (2018).

Na primeira versdo do conto, percebi que Alice continuava com dificuldade sobre a
demarcacao do tempo ao desenvolver a parte do conflito e na situacdo inicial ainda utilizou o

Era uma vez. A seguir, transcrevo o didlogo que tivemos:

P: Pode ler o conto?

Alice: Ta bom. (Alice Ié a situacdo inicial e a interrompo)

P: Como chama essa parte que vocé leu?

Alice: Situacdo inicial.

P: Vamos analisar o que vocé escreveu.

Alice: J& vi uma coisa aqui.

P: O qué?

Alice: Vou apagar o Era uma vez e colocar... (Alice pensa um pouco)

P: O que quer colocar?

Alice: Quero escrever assim Vou contar uma histéria de um menino chamado
Felipe.

P: Muito bem! Né&o era Joaquim?

Alice: Vou mudar o nome dele.

P: T4 bem. Continue lendo, por favor. (Alice 1é mais um pouco e interrompo
novamente)

Alice: Ja sei, aqui é o conflito, o problema.

P: T4, mas quando acontece.

Alice: Ah esqueci de novo. Vou colocar Um dia de novo, pode?

P: O texto é seu. (Dialogo 24/05/2018).

Na versao final, podemos verificar que ela reescreve a situacéo inicial e demarca bem

quando o episddio acontece.
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Figura 20 — Versdo final do conto O menino quase mineiro.

O menino quase mineiro

Vou contar uma histéria de um menino chamado Felipe. Felipe morava em uma vila, numa
cidadezinha no interior do Ceard, em uma casa muito simples. Ele tinha 12 anos de idade e
estudava em uma escola chamada Camardo. Felipe morava com seu avo e sua avo, pois ndo
sabia sobre seus pais. Ele era um orgulho para seus avos e sonhava em descobrir sobre o mundo.

Um dia a professora de sua escola deu uma tarefa para ele fazer. Tinha que descobrir coisas
sobre uma cidade pequena e conhecida para a familia.

Ele ndo perdeu tempo ndo e logo correu para casa e disse para seus avos que ele teria que
fazer pesquisas sobre uma cidade pequena e bem conhecida.

Seu avd pensou em Aparecida de Minas, mas sua avo logo disse:

___ Queeeeeeee...! Aparecida de Minas? Ndo, ndo, ndo, marido! Ndo temos trocados para
essa viagem ndo, homem!

___Aaaaa...! Entdo pra onde vocé pensou dele ir?

___Uaiii...marido, vocé ja esqueceu de Frutal? Nossa cidade natal?

___Nossa mulher, ndo é que é mesmo uai!

Entdo Felipe foi para Frutal com os trocados de sua avo. Pegou o 6nibus e 1a se foi.

Quando chegou em Frutal, ele viu um monte de coisas diferentes. Viu que uma cidadezinha
mineira é bem diferente das cidadezinhas do Ceara.

Logo ele viu que Frutal é uma cidade pequena mas com muitos habitantes. Descobriu
também que Frutal tem esse nome porque é a cidade da fruta, cidade do abacaxi. Ele ficou
encantado com os lagos, as escolas, mercados, farmadcias, lojas, mini mercados, muitos bares,
lanchonetes de montdo. Mas o que ele mais gostou foi experimentar as comidas tipicas
mineiras. Ele achou tudo uma delicia, experimentou tudo: o pdo de queijo, o biscoito de
polvilho caseiro, o frango com quiabo, o feijdo tropeiro, a vaca atolada, o leitdo a pururuca e a
deliciosa e tradicional galinhada mineira.

Felipe entrevistou pessoas, conheceu muitas histdrias da cidade dos seus avos e ficou muito
feliz porque descobriu que em Frutal, as pessoas ndo sdo muito amigas ndo. Porque em Frutal,
todos vivem como irmdos.

Felipe voltou para o Ceara e teve o prémio de melhor pesquisador e assim ele se formou e
pode cuidar de seus avds e um dia podera realizar seu maior sonho: encontrar os seus pais.

Fonte: Arquivo da autora (2018).

Ao analisar as “formas dos enunciados ou discursos singulares” (VOLOCHINOV,
2017, p. 220), focamos nosso olhar para a construgdo composicional do género e as diferentes
formas de enunciados resultantes das situagdes de interagdes que os constituem. No texto em
analise, constatamos que Alice tenta adequar-se ao género, uma vez que traz no corpo de seu
texto elementos que fazem parte de um conto popular como: situacéo inicial, conflito, acdes
dos personagens, situacdo finalizadora e situacdo final. Além disso, ha um processo de
interlocucdo instaurado quando interage com o interlocutor, nesse caso, possiveis e futuros

leitores. O texto atende a finalidade do género proposto, que é encantar, divertir, fazer sonhar,
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pensar, refletir. Sua organizacdo composicional contribui para a compreensdo do género e de
como a lingua se realiza neste processo para cumprir sua fungdo comunicativa.

Quanto ao conteddo tematico, identificamos que a autora faz uma retomada do contexto
que envolve a finalidade de producdo de seu enunciado ao referir-se a sua cidade natal,
permitindo, assim, a interacdo com enunciados antecedentes e estabelecendo um compromisso
dialogico de acordo com o contexto de producdo dos seus interlocutores. Nesse processo,
constatamos também a interacdo da autora com o tema ao aceita-lo e desenvolvé-lo, pois mostra
sua satisfacdo com os resultados do projeto de compor o livro Contos Populares Frutalenses.
Durante todo o conto dialoga com outros enunciados que antecedem a propria escrita, mas que
de alguma forma estdo incorporados aos seus conhecimentos prévios, demonstrando dominio
sobre o contetido abordado. Isso ficou evidenciado e me chamou a atencdo, quando ela escreve
na situacao final que o personagem Felipe era um pesquisador. Com certeza a autora relacionou
essa atividade do personagem com o fato de estar participando da pesquisa que eu estava
desenvolvendo com elas na escola.

Quanto a utilizacdo dos recursos linguisticos, ou o estilo, ou ainda, ao modo como a
lingua se organiza para cumprir a fungdo comunicativa, constatamos que ha um imenso esforco
da autora para atender a proposta de estabelecer relaces dialdgicas com seus interlocutores.
Ela demonstra pelas escolhas linguisticas que faz que tem a voz da cultura mineira incorporada.

Podemos encontrar pistas de autoria, tratando da questdo da apropriacdo da voz da

cultura mineira, quando escreve assim:

N&o temos trocados para essa viagem ndo, homem! — Aaaaa...! Entdo pra
onde vocé pensou dele ir? — Uai...marido, vocé ja esqueceu de Frutal? Nossa
cidade natal? — Nossa, mulher, ndo é que é mesmo, uai! (ALICE,
28/05/2018).

Alice toma posse de um dizer alheio confirmando seu saber. Usa a palavra trocados no
lugar da palavra dinheiro, incorporando uma voz cultural em seu discurso. A autora estabelece,
portanto, uma retomada de sentido por meio da reestruturagdo, em que o “repetivel” foi
deslocado de seu contexto original e inserido num novo contexto. Cita a expressdo Uai varias
vezes em seu texto, cita integralmente a voz alheia, mas a reestrutura para marcar sua autoria.
Sobre a expressdo Uai, sabemos que é uma interjei¢do utilizada particularmente no estado de
Minas Gerais com o significado de duvida, espanto ou surpresa. E um dos simbolos da
linguagem e cultura mineira e um termo bastante utilizado para fazer referéncia aos mineiros.

Outro discurso tipicamente mineiro é a mulher chamar o marido de marido, sem dizer o nome
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e vice-versa. Para Bakhtin (2003, p. 402), “Essas “palavras alheias’ sdo reelaboradas
dialogicamente em ‘minhas alheias palavras’ com o auxilio de outras ‘palavras alheias’ [...] e
em seguida [nas] minhas palavras [...], ja de indole criadora”. Com relacdo a rima entre Frutal
e Natal, percebemos que fez de propoésito, demonstrando mais uma vez seu estilo.

Podemos encontrar ainda indicios de autoria e apropriacdo da voz da cultura mineira em
outras escolhas lexicais que Alice faz como: o pdo de queijo, o biscoito de polvilho caseiro, 0
frango com quiabo, o feijdo tropeiro, a vaca atolada, o leitdo a pururuca e a tradicional galinhada
mineira. A autora usa a comida para marcar a regionalidade de seu conto. Essa orquestracao de
vozes faz parte da escrita autoral. Para Bakhtin (2003), ao enunciarmos, selecionamos as vozes
e nos posicionamos em relagdo a elas, com o intuito de atribuir uma identidade ao nosso
discurso.

As andlises apontaram Alice em atividade o tempo todo, agindo, interagindo e refletindo
sobre o seu entorno cultural, historico e social. Para Leontiev (2004), essa aprendizagem dos
usos e funcbes das atividades humanas impulsiona o desenvolvimento das fungdes psiquicas
superiores a niveis mais elevados.

Segundo Leontiev (2004) a formacao da subjetividade é representada por dois processos
de fundamental importancia para a compreensdo do psiquismo humano: a objetivacédo e a

apropriagéo. Para o autor,

[...] as propriedades do psiquismo humano s&o determinadas pelas relacoes
reais do homem com o mundo, as relagbes que dependem das relacGes
historicas objetivas da sua vida. Sdo estas relacbes que criam as
particularidades estruturais da consciéncia humana, e que por ela sdo
refletidas. Assim se caracteriza o psiquismo humano na sua verdadeira
esséncia social. (LEONTIEV, 2004, p. 147).

Além disso, os estudos de Duarte (2000) revelam que as conquistas do desenvolvimento
humano séo inesgotaveis e multiplicaram diversas vezes as forgas fisicas e intelectuais dos

homens. O autor afirma que,

[...] o homem ndo cria uma realidade sua, humana, sem apropriar-se da
realidade natural. Ocorre que essa apropriacao nédo se realiza sem a atividade
humana, tanto aquela de utilizagdo do objeto como um meio para alcancgar
uma finalidade consciente, como também e principalmente a atividade de
transformacdo do objeto para que ele possa servir mais adequadamente as
novas funcdes que passara a ter, ao ser inserido na atividade social. [...] existe
ai um processo no qual o objeto ao ser transformado em instrumento, passa a
ser uma objetivagdo (como produto da atividade humana), pois 0 homem
objetivou-se nele, transformou-o em objeto humanizado, portador de
atividade humana. [...] nesse processo surgem novas forcas e necessidades
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humanas, em funcéo de novas ac¢Ges geradas pelo enriquecimento da atividade
humana. (DUARTE, 2000, p. 119-120).

A relacdo dialética entre os processos de apropriacdo e de objetivacdo constitui a
dindmica essencial da historicidade humana. As analises evidenciaram também que a relagdo
de Alice com o meio sociocultural se concebe de forma singular, conforme suas condicoes de
objetivacgéo e apropriacao.

Constamos que ainda ha alguns pontos a serem alcancados pela autora, mas
reconhecemos o grande avango neste processo de interacdo quanto ao atendimento aos

elementos do género. Nas palavras de Tauveron (2014),

Eu estou segura que aquele que aprende tem ainda um longo caminho a
percorrer para alcancar o dominio da lingua e do discurso, mas aprendendo
guem eu sou, eu ja me posiciono como um autor, investido de um projeto de
efeito sobre o leitor com uma intencdo artistica, independentemente de
minhas escolhas enunciativas, narrativas e linguisticas, singulares em minha
escrita e em minha sensibilidade, e eu espero que me reconhegcam e que me
leiam como tal. (TAUVERON, 2014, p. 89, italico no original).

Concluidas as analises das criacOes literarias de Alice, na proxima secdo passo a
apresentar a analise das criacdes literarias de Kaio (10 anos), buscando evidenciar suas

vivéncias e experiéncias materializadas no processo de escrita dos contos populares.
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3 VIVENCIAS E EXPERIENCIAS NA CRIACAO DOS CONTOS

Dentro do organismo, o psiquismo é extraterritorial. E o0 aspecto
social que penetrou no organismo de um individuo.
(VOLOCHINOV 2017, p. 138).

Nesta secdo, trato de apresentar a andlise das criacOes literarias de Kaio procurando
revelar suas vivéncias e experiéncias, com a finalidade de descobrir como ele inscreve sua vida
esteticamente nos atos da escrita de contos populares. Essas vivéncias e experiéncias nos
auxiliaram na compreenséo do processo de construcdo dos enunciados relacionados com a vida
do autor. Tendo como aporte tedrico as contribui¢des de Volochinov (2013) e Voléchinov
(2017), Bakhtin (2003), Vigotski (2010a) e autores contemporaneos que os estudam, utilizo os
conceitos de enunciado concreto, situacao extraverbal, a palavra na vida, vozes alheias, signo
ideoldgico, material de vivéncia, voz, alteridade, texto, contexto, cultura, discurso interior,
sujeito e linguagem para analisar, além das vivéncias e experiéncias, também as vozes oriundas

das diversas fontes presentes nos contos criados, geradores dos dados dessa pesquisa.

3.1 Andlise das construcgdes dos enunciados de Kaio
3.1.1 Analise do conto popular A cidadinha sem nome

Iniciaremos nossa analise com o conto, A cidadinha sem nome. Desde o inicio do projeto
Kaio demonstra grande entusiasmo para escrever contos sobre sua vida cotidiana e sua cultura
local. Observamos que teve a preocupacao de registrar fatos do cotidiano de um modo muito
particular, tais como historias contadas pelos avos, trazendo aspectos referentes a causos
antigos, lendas, historias de pescadores e acontecimentos da vida de sua comunidade. O tema
da escrita dos contos populares é a sua vida cotidiana e varios assuntos estdo presentes, como
um tombo de bicicleta quando ainda era bem pequeno, a escolha do nome da sua cidade, as
loucuras de seu vizinho Nené das Chaves, as supersti¢es de sua familia, as historias de pessoas
conhecidas da familia, entre outros acontecimentos. 1sso revela que se trata de um autor de fatos

concretos, que ndo se diferenciam na vida cotidiana.
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Antes de mais nada é preciso explicar ao leitor que, neste estudo, estamos utilizando
duas tradugdes do livro Marxismo e Filosofia da Linguagem, uma publicada em 1992, pela
editora Hucitec, que tem como autor Mikhail Bakhtin (\VVolochinov), e a outra traducédo da Sheila
Grilo e Ekaterina VVolkova Américo que foi publicada em 2017, pela editora 34, cujo autor é
Valentin VVolochinov (Circulo de Bakhtin). No entanto, ao consultarmos e compararmos as duas
traducOes, verificamos que elas divergem em relacdo aos conceitos de vivéncia e experiéncia.
Ao lermos o capitulo 3 intitulado A filosofia da linguagem e a psicologia objetiva, da traducédo
mais recente, notei que Volochinov (2017) faz uma critica a psicologia compreensivo-
interpretativa de Dilthey e a situa no campo do idealismo. 1sso ocorre porque Volochinov quer
colocar seu ponto de vista, de que é preciso desenvolver uma psicologia objetiva, do ponto de
vista marxista. Porém, mesmo fazendo a critica ao Dilthey, percebi que Volochinov utiliza o
conceito de vivéncia proposto por ele, ainda que ndo integralmente. A seguir apresentamos o

conceito de vivéncia para Dilthey.

Vivéncia (ai. Erlebnis). Experiéncia viva ou vivida, a V. designa toda atitude
ou expressao da consciéncia. Dilthey utilizou bastante essa nogdo assumindo-
a como instrumento fundamental da compreensao histérica e, em geral, da
compreensao inter-humana. Caracterizou-a do seguinte modo: “A V. ¢, antes
de mais nada, a unidade estrutural entre formas de atitude e contetidos. Minha
atitude de observacdo, juntamente com sua relagdo com o objeto, € uma V.,
assim como meu sentimento de alguma coisa ou meu querer alguma coisa. A
V. ¢ sempre consciente de si mesma”. (ABBAGNO, 2007, p. 1006).

Ele diz que a vivéncia so se constitui quando do ponto de vista semidtico, ou seja, 0
sujeito s6 toma consciéncia dela quando consegue de certa forma dizer e pensar essa vivéncia
por meio dos signos, de outra maneira ela ndo se forma, ndo se constitui.

Portanto, toda vez que na citacdo aparecer a expressao atividade psiquica na traducéo
antiga de 1992, isso vai significar vivéncia na tradugdo mais recente de 2017, e quando aparecer
atividade mental na traducdo antiga, vai significar experiéncia. Porém, ndo vou utilizar a
traducdo antiga de 1992, vou sempre optar pela traducdo mais recente de 2017. Lembro que
essa traducdo tem uma proximidade com a defini¢do de Dilthey, embora néo seja integralmente
0 conceito da filosofia alemé&. Dessa forma, quando estiver analisando os textos de Kaio vou
compreender o termo vivéncia como algo préprio, pessoal que ndo se pode transmitir ao outro.
O termo experiéncia como troca e se d& na relagdo com 0s sujeitos por meio da criacao
ideologica, ou seja, € um fato originario do conhecimento de alguém, que fundamenta saberes
e acdes de outro individuo. Volochinov (2017) esclarece que “tudo o que acontece dentro do

organismo pode tornar-se material de vivéncia, pois tudo pode adquirir uma significacdo
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signica, isto é, tornar-se expressivo. [...] Desse modo, entre a vivéncia interior e a sua expressao
ndo ha um salto, ndo ha uma passagem de uma qualidade da realidade para outra”.
(VOLOCHINOV, 2017, p. 120-121). O autor explica também que “A vivéncia psiquica é o
interior que se torna exterior; o signo ideologico € o exterior que se torna interior”. (2017, p.
138). Portanto, o leitor deverd ficar atento porque vou usar 0s conceitos baseados em
Volo6chinov (2017), mas nas citacfes vou respeitar as tradugdes tal como elas foram feitas.

A partir dos dialogos e dos contos, ficou evidente de quais vivéncias e experiéncias Kaio
retira informac6es para compor seu enunciado. No primeiro conto, quando o autor inscreve sua
vida vivida esta manifestando seu discurso interior. Verificamos algumas inscrigdes, relativas
as suas experiéncias como pequeno cidaddo frutalense. Experiéncias aprendidas no convivio
com as pessoas ao seu redor, adotando modos de falar dos moradores de Frutal, como
cidadinha, bem pensaram e também por meio da convivéncia e relacionamento com as pessoas
referidas no texto, mesmo que seus nomes sejam recriados como personagens, e ainda que esse
conhecimento ndo seja pessoal, mas de ouvir falar. Demonstrou conhecer os hébitos dos
cidadaos frutalenses, como o de consultar os padres quando querem tomar uma deciséo dificil.
Além disso, traz suas experiéncias ao fazer uso da linguagem, mostrando um vocabulario rico:
dilema, intelectual, recolher sugestdes, ler e analisar, sugerir, etc. O seu discurso, permeado
pelas experiéncias como cidaddo de Frutal estd impregnado de sua vivéncia, constituida por
signos para compor seu conto.

No dialogo a seguir apresento a ideia que teve para criar o conto sobre a cidade de Frutal:

P: Vocé também gostaria de escrever sobre Frutal?

Kaio: Eu queria, acho que ia ser legal ter no livro alguns contos falando sobre
nossa cidade. Ja tive até uma ideia.

P: Ah é?

Kaio: No ano passado, quando foi aniversario de Frutal, minha professora
contou sobre a fundacéo e como foi escolhido o nome da nossa cidade. Vocé
sabia que nossa cidade chama Frutal porque aqui tinha muitas frutas?

P: Sabia sim. E o que vocé pensou?

Kaio: Queria escrever que Frutal ainda ndo tinha nome e inventar um concurso
para escolher o melhor nome.

P: Poxa, que 6tima ideia. (Didlogo 23/05/2018).

Dentro do tema Contando sobre nossa Frutal, cria seu conto intitulado A cidadinha sem

nome. Apresentamos a seguir a versdo final do conto.
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Figura 21 — Versdo final do conto A cidadinha sem nome.

A CIDADINHA SEM NOME

Muito tempo atras, em 1887, uma cidadinha em Minas Gerais ia ser inaugurada. Mas
acreditem vocés, ela ainda ndo tinha nome. Os moradores dessa cidadinha queriam que ela
tivesse um nome diferente; além de bonito, tinha que ser facil de falar, porque mineiro ndo sabe
falar palavras muito chiques. Entdo um dia, as pessoas que eram as mais criativas dessa
cidadinha se reuniram. O senhor Gomes, dona Esmeralda, o senhor Antodnio, dona Olivia e o
senhor Euclides é que deveriam dar o nome a ela. Pensaram no que iam colocar, o que ndo
faltou foi ideia. Claro que teve umas ndo tdo criativas e outras bem estranhas.

Dona Esmeralda, a mais intelectual do grupo estava com vontade de resolver depressa
aquele dilema e foi logo dizendo:

__Ja que em nossa cidade o que mais se tem sdo riachos cheios de jabuticabas, o melhor
nome para a nossa cidade é Jabuticabal.

Bem pensaram e ndo concordaram, era um nome meio estranho.

Ja o senhor Antonio, quis colocar o nome da cidadinha, de Caipora de Minas.

Todos bem pensaram e resolveram ndo colocar esse nome, ndo acharam tdo bonito.
Pensaram por muito tempo. Até que eles ficaram cansados e decidiram ir a igreja matriz dessa
cidadinha para pedir ajuda aos padres. Um dos padres, chamado Frei Gabriel, que um tempo
mais tarde seu nome ia ser usado em um hospital como homenagem, até sugeriu

dois nomes. Ele queria colocar de Vale Santo ou Vale do Café. O que nao tivesse vale,
ele ndo queria de jeito nenhum. Mas ninguém achou a ideia muito boa.

O tempo foi passando e nenhum deles conseguia ter uma boa ideia. Até que um dia,
senhor Euclides teve a tima ideia de fazer um concurso, com as poucas pessoas que tinha por
la mesmo, nessa cidadinha. O melhor nome que as pessoas dessem, seria escolhido para dar
nome a cidade.

Os intelectuais passaram, casa por casa, recolhendo as sugestoes dos moradores. Leram
e analisaram nome por nome, mas nenhum nome era bonito ou esperto o bastante. E assim,
desistiram do concurso e comecaram a pensar e repensar tudo novamente.

Bem, entre as pessoas mais criativas daquela cidadinha, a discussio continuava.
Ninguém conseguia ter uma inspira¢do e o problema ia ficando cada vez maior. Até que a dona
Esmeralda a mesma intelectual que tinha sugerido o nome Jabuticabal, novamente explicou
que o nome deveria ter a ver com fruta, pois ali era a cidade das frutas.

Até que o senhor Gomes, o lider do grupo, teve uma ideia brilhante, inspirado na
sugestdo de dona Esmeralda.

__Ja sei! Raciocinem comigo: Jabuticabas - Jabuticabal, frutas - Frutal.

Todos aplaudiram o senhor Gomes e apresentaram o nome para todos os moradores da
cidadinha. Todo mundo concordou que o melhor nome para a querida cidadinha era Frutal.

E assim Frutal foi batizada, a terra das frutas. Hoje bem mais conhecida como “a terra
do abacaxi”.

Fonte: Arquivo da autora (2018).

Kaio revela em sua fala um conhecimento sobre sua cidade a partir de uma experiéncia
escolar no ano anterior. Segundo Voléchinov (2017, p. 135), o individuo revela signos
interiores, “pois na maioria das vezes, o signo interior ¢ representado pela palavra, pelo discurso

interior”. Dessa forma, o psiquismo interior s6 pode ser compreendido e interpretado mediante
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as condicdes sociais da vida concreta de uma pessoa nas circunstancias do meio social. Assim,
entendemos que registra uma experiéncia a partir do seu contexto histérico e concreto de vida.

O conto produzido caracteriza-se por apresentar como se deu a escolha do nome da
cidade como tema central e, assim, os diversos moradores da cidade participam de um concurso
que, na verdade, ndo deu muito certo. Mas, no final um dos personagens tem uma brilhante
ideia que é aprovada por todos os moradores da cidade.

No conto criado, percebemos ainda que o autor adota em seu discurso uma estratégia de
incorporacdo da voz alheia a partir da insercdo da palavra cidadinha e ndo cidadezinha em seu

conto. No didlogo assinalado a seguir é possivel perceber isso.

Kaio: Eu posso escrever cidadinha e ndo cidadezinha?

P: Sim, pode. Por qué?

Kaio: Eu sei que o diminutivo de cidade €é cidadezinha, mas eu queria escrever
cidadinha porgue € assim que a gente que é mineiro fala.

P: Quem vocé conhece que fala cidadinha?

Kaio: Meu av0, pai da minha mée. O meu outro avé que mora em Sao Paulo,
ndo fala desse jeito.

P: Ah é? Esse seu avd que é mineiro € o que gosta de contar as historias para
VOCé?

Kaio: E. Meu avd mesmo fala que ele n&o sabe falar palavras chiques, mas ele
adora contar historias.

P: Como assim, palavras chiques?

Kaio: Sei I3, palavras dificeis. Mineiro fala muito errado, né?

P: Fala?

Kaio: Pelo menos é o que todo mundo diz. (Didlogo 24/05/2018).

Fica evidente no dialogo, que essa incorporacdo nao acontece de forma casual, mas a
partir do conhecimento do que a palavra escolhida representa ou enfatiza para o que ele deseja
enunciar. E como se ele quisesse, com a escrita dessa forma diminutiva, tornar mais valido o
seu dizer. Escolhe escrever o diminutivo de cidade como cidadinha para marcar sua autoria,
refratando uma voz cultural, ou seja, 0 autor assume uma posi¢ao que poderiamos caracterizar
como a de um sujeito leitor/escritor que vé na maneira como 0s mineiros falam a possibilidade
de transformar esse enunciado alheio em seu proprio enunciado. Nas palavras de VVolochinov
(2013) “Nenhuma cultura poderia realizar-se se a humanidade estivesse privada da
possibilidade de comunicagdo social, de que a nossa linguagem é sua forma materializada”.
(VOLOCHINOV, 2013, p. 144, italico no original).

Nesta perspectiva de analise, a énfase esta no lugar ocupado pelo olhar e pela palavra
na constituicdo do sentido que conferimos a nossa experiéncia de estar no mundo, sentido este

atravessado por valores que fazem parte da cultura. Bakhtin (2003, p. 379) enriquece esse
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pensamento ao afirmar que “Eu vivo em um mundo povoado de palavras do outro. E toda a
minha vida é uma orientacdo nesse mundo; é reacdo as palavras do outro, a comecar pela
assimilacdo delas e terminando na assimilacdo das riquezas da cultura humana”. Essa situagao
heteroglossica € o pressuposto basico da concepg¢do de mundo de Bakhtin. Ou seja, 0 mundo de
Kaio, esta povoado de vozes de outras pessoas, de opinides, de posicionamentos individuais e
de grupos sociais.

No conto, conseguimos encontrar além das vivéncias e experiéncias, varias vozes
alheias. Podemos identificar indicios de autoria quando cita alguns discursos alheios. Ao
transformar esses discursos alheios em discursos préprios e de forma téo criativa, revela ser um
sujeito-autor. Quando ele faz isso, demonstra que compreende o discurso alheio, uma vez que
essa compreensdao depende da historicidade de vida dos sujeitos e dos acontecimentos

acumulados de sua comunidade.

Ja que em nossa cidade o que mais se tem sao riachos cheios de jabuticabas,
o melhor nome para a nossa cidade € Jabuticabal. [...] Até que eles ficaram
cansados e decidiram ir a igreja matriz dessa cidadinha para pedir ajuda aos
padres. Um dos padres, chamado Frei Gabriel, que um tempo mais tarde seu
nome ia ser usado em um hospital como homenagem, até sugeriu dois nomes.
Ele queria colocar Vale Santo ou Vale do Café. [...]JE assim Frutal foi

batizada, a terra das frutas. Hoje bem mais conhecida como “a terra do
abacaxi”. (KAIO, 24/05/2018).

As relacdes dialogicas sao relagdes entre indices sociais de valor que constituem parte
inerente de todo enunciado, entendido ndo mais como unidade da lingua, mas como unidade da
interagdo social; “ndo como um complexo de relagdes entre palavras, mas como um complexo
de relagGes entre pessoas socialmente organizadas”. (FARACO, 2009, p. 66).

Verificamos no fragmento do mesmo conto, como afirma Voldchinov (2017, p. 254)
que “Tudo que ha de essencial na percepcao avaliativa do enunciado alheio tudo que pode ter
alguma significacdo ideoldgica se expressa no material do discurso interior”. Examinamos que
Kaio incorpora discursos ja existentes no mundo concreto e 0S assume COmMoO Seus, NOS
fornecendo como pistas que para ser autor € preciso apreender, de forma apreciativa, 0

enunciado do Outro.

[...] Os moradores dessa cidadinha queriam que ela tivesse um nome
diferente; além de bonito, tinha que ser facil de falar, porque mineiro nao
sabe falar palavras muito chiques. (KAIO, 24/05/2018).
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A palavra chique é de origem francesa (chic), ou seja, propria de uma cultura a que Kaio
ndo pertence. Portanto, ha aqui um contraponto entre o chique e o popular, como dois mundos
gue nao se cruzam. E ele assume um ser mineiro, da cultura mineira. Adota o estere6tipo da
crianca gque cresce em cultura mineira, que assume a visao que outros povos de outras regies
atribuem ao mineiro.

Analisando o vocabulario utilizado no conto, observamos que traz conhecimentos
adquiridos nao so da escola, mas principalmente da familia e também da sociedade em que vive.

Beaton (2005) explica que todo

[...] processo de ensino ocorre em trés niveis: na familia, na escola e em toda
a sociedade. A crianga esta sempre em processo de ensino e educagdo, a Unica
diferenca entre esses niveis é que a escola € a institui¢do oficialmente social
para, de forma consciente, planejada, transmitir conhecimentos. (BEATON,
2005, p. 250, traducdo minha).

A escola nem sempre reconhece a importancia de se considerar o que a crianca traz de
conhecimentos oriundos da sua vida concreta.

Quando as crianc¢as acolhem os enunciados alheios, transformando-os em seus préprios
enunciados, comprovam ser sujeitos repletos de palavras interiores, que tém voz e que a
exprime. Bakhtin (2003) explica que todo texto dialoga com outros textos, em uma dindmica
permanente da cadeia enunciativa dos dizeres sociais, historicos e culturais. Para Bakhtin
(2003), “é na relagao com a alteridade que os individuos se constituem. A partir do momento
em que o individuo se constitui, ele também se altera, constantemente”. (GRUPO DE
ESTUDOS DOS GENEROS DO DISCURSO, 2009, p. 13). Essas relagdes cuidadosas com a
alteridade possibilitam dar voz ao Outro. Para Geraldi (2010, p. 89),

[...] um caminho a percorrer é precisamente aquele que nos apontam as
relagOes atentas com a alteridade, porque elas nos permitem também, como a
arte, escutar o estranhamento. As ac¢des do outro, os dizeres do outro, prenhes
de sua cultura, quando confrontados com objetos e fendmenos que nos
escondem as valoragdes que n6s mesmos lhes atribuimos, mostram-nos o que
ndo mais conseguimos enxergar.

Ainda sobre o trecho, porque mineiro ndo sabe falar palavras muito chiques, podemos
dizer que a lingua sofre variacfes que melhor se adaptam as necessidades de determinado grupo

social ou regional. Segundo Possenti (2013, p. 34-35),
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Todas as linguas variam, isto é, ndo existe nenhuma sociedade ou comunidade
na qual todos falem da mesma forma. A variedade linguistica € o reflexo da
variedade social e, como em todas as sociedades existe alguma diferenca de
status ou de papel, essas diferencas se refletem na linguagem.

Assim, as variagdes linguisticas sdo adaptadas por elementos internos da lingua ou por
elementos sociais, ou pelos dois ao mesmo tempo. Por isso, quando Kaio escreve dessa forma,
revela um registro regional vindo das experiéncias, das trocas com os individuos da sua
comunidade. Ele inserido em sua comunidade, uma pequena cidade mineira, fala e exprime o
que é significativo para si, ou seja, em sua especificidade humana sempre exprime a si mesmo
e consequentemente cria seus textos. Esse é o enfoque que explica essa fala ser tao significativa
para ele e que tenha tido contato com ela, seja por meio de piadas e historias sobre o jeito
mineiro de falar, o mineirés como é conhecido, ou seja, como se fosse uma lingua errada, mas
propria dos mineiros. Assim, compreender um signo consiste em aproximar este signo
apreendido de outros ja conhecidos, pois “Nao ¢ a vivéncia que organiza a expressao, mas, ao
contrario, a expressao organiza a vivéncia, dando-lhe sua primeira forma e definindo a sua
diregao”. (VOLOCHINOV, 2017, p. 204). A expressio determina a experiéncia, ou seja, a
experiéncia é organizada e modelada pela expressdo. Nao importa qual aspecto da expressdo-
enunciado, ele sera sempre definido pelas condi¢Bes reais e sociais. Verificamos que o
enunciado € inteiramente determinado por suas relac6es sociais.

Destacamos ainda o fragmento, a mais intelectual do grupo. Essa expressdo €
reveladora, pois demonstra sem divida que deve ter tido alguma experiéncia, provavelmente
no meio escolar. Na escola, as criangas costumam ser muito atentas ao modo como 0s
professores falam em sala de aula. E infelizmente Kaio deve ter ouvido essas comparacgdes que
sdo muito comuns por parte dos profissionais de educagdo. Voléchinov (2017, p. 207) explica

que

[...] a situacdo mais proxima e os participantes sociais imediatos determinam
a forma e o estilo ocasionais do enunciado. As camadas mais profundas da sua
estrutura sdo determinadas por ligacGes sociais mais duradouras e essenciais,
das quais o falante participa. Se tomarmos o enunciado no processo da sua
constituigdo “ainda dentro da alma”, a esséncia da questdo ndo sera alterada,
pois a estrutura da vivéncia é tdo social quanto a estrutura da sua objetivacdo
exterior. O grau de consciéncia, de clareza e de constituicdo da vivéncia esta
proporcionalmente relacionado a orientacdo social.

Logo, a experiéncia ndo apenas € territorio social, como ndo ha experiéncia sem uma

orientacdo social. E mais, toda tomada de consciéncia € marcada por uma entoagao interior que
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é prolongada ou esclarecida na expressao exterior, mas em funcdo da situagdo social desse
individuo e do contexto social imediato.

Analisemos agora a passagem, Todos bem pensaram e resolveram ndo colocar esse
nome, ndo acharam tdo bonito. Sabemos, no entanto, que bonito e feio ndo passam de conceitos
padrbes que muitas vezes usamos. Assim, as ideias de belo e feio estdo intimamente ligadas a
cultura a qual pertencemos. Tudo depende de como a nossa sociedade percebe as coisas e de
como nos absorvemos da sociedade esses significados. Acredito que o discurso da midia tem
um peso essencial nesta questao, sempre reiterando a norma da beleza. Provavelmente as bases
dessas experiéncias de Kaio estdo no discurso da midia. Nossa crenca é que os padrdes de beleza
impostos por ela tm um peso essencial nessa impressédo do autor. Assim, ao inscrever essa
impressao fica claro os efeitos do imperativo da beleza sobre o seu contexto identitario, a partir
das significaces atribuidas no cotidiano e as diversas contribui¢es da midia. Para VVolochinov
(2017, p. 133),

Em seu aspecto puro, o signo interior, isto é, a vivéncia € apresentada somente
para a auto-observacéo (introspec¢do). [...] Ndo podemos ver nem sentir uma
vivéncia; n6s a compreendemos. Isso significa que no processo de auto-
observacdo nos a incluimos em um contexto de outros signos que estéo sendo
compreendidos. O signo € elucidado apenas com a ajuda de outro signo.

Ou seja, a funcédo do signo é significar e por isso é impossivel conceber uma significacao
apartada do signo. Fora do material semidtico ndo existe a experiéncia.

Evidenciamos também o seguinte trecho, pedir ajuda aos padres. Entendemos que a
figura do padre nos dois mil anos de Cristianismo sempre teve um papel forte na caminhada da
Igreja e da sociedade, do ponto de vista religioso e do ponto de vista social. A inscri¢do confirma
gue a importancia da figura do padre continua existindo nos dias de hoje, e que na sua
comunidade essa experiéncia nao é diferente. Kaio revela seu olhar por meio das acdes dos
personagens, de que o padre € um homem importante para sua comunidade, pois 0s moradores
foram até ele para pedir ajuda para a escolha do nome da cidade. Ou seja, o padre € uma figura
com forte fator de agregacdo comunitaria social, também no &mbito da sociedade de Frutal,

cidade onde cresceu e mora. Para VVoldchinov (2017),

[...] qualquer vivéncia é expressiva, ou seja, é uma expressdo em potencial. E
expressivo qualquer pensamento, qualquer emoc¢do, qualquer movimento
voluntério. Esse momento de expressividade ndo pode ser abstraido da
vivéncia sem que se perca a sua propria natureza. (VOLOCHINOV, 2017, p.
120, itélico no original).
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Logo, toda experiéncia € exprimivel, ou seja, constitui uma expressao possivel. Assim,
podemos expressar nossas experiéncias por meio de palavras, expressdes faciais ou de algum
outro modo. A funcgéo expressiva ndo pode ser separada da experiéncia. Kaio escolhe expressar
suas experiéncias por meio de suas palavras ao escrever essa passagem.

Analisaremos agora outra expressdo utilizada por ele, Os intelectuais. No dialogo

assinalado a seguir é possivel perceber que experiéncia esta por tras dessa escolha:

P: Por que vocé escreveu que foi um grupo de intelectuais que organizou o
concurso?

Kaio: Uai, quem manda na cidade geralmente é o prefeito. Ai eu pensei, se a
cidade ainda nédo foi fundada ndo tem prefeito ainda. Certo?

P: Certo.

Kaio: Por isso que tive essa ideia.

P: Mas por que os intelectuais?

Kaio: Porque sdo as pessoas mais estudadas € que teriam mais prestigio para
escolher o nome da cidade.

P: Entendi. Vocé acha que uma pessoa com mais estudo tem mais poder sobre
as outras?

Kaio: Sim, claro! Minha méae sempre fala que tenho que estudar bastante para
ser alguém na vida.

P: Ah é?

Kaio: E.

P: E 0 que vocé quer estudar?

Kaio: Medicina. (Dialogo 24/05/2018).

Analisando o dialogo, observamos que, quando questionado por mim, confirma que as
pessoas mais estudadas é que teriam poder para escolher e coordenar o concurso na cidade.
Vimos também que ele incorpora essa nocdo a partir de uma experiéncia familiar, ou seja, o
conselho € da mae, de que precisa estudar para também ter prestigio no futuro. Segundo
Volé6chinov (2017, p. 128),

[...] qualquer signo ideoldgico exterior, independentemente do seu género,
banha-se por todos os lados nos signos interiores, ou seja, na consciéncia. Esse
signo exterior tem sua origem no mar dos signos interiores e nele continua a
viver, pois a sua vida se desenvolve no processo de renovacdo da sua
compreensao [...].

Assim, qualquer signo ideologico exterior, encharca-se nos signos interiores, na
consciéncia. Ele nasce deste oceano de signos interiores e jamais morre, pois a vida do signo
exterior € constituida por um processo sempre renovado de interpretacdo, de percep¢éo, de

entendimento, isto é, por uma integracao reiterada no discurso interior. Assim, entendemos
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que a criagdo literaria surge a partir das experiéncias que as criangas tém ao longo da vida.
Compreendemos que retira de suas experiéncias informagdes para construir seu discurso. A
ideia de reescrever a tentativa de encontrar um nome para a cidade, ou seja, a sua voz foi
constituida a partir das vozes de seus professores e das multiplas vozes dos moradores da
cidade. O nome Frutal é realmente derivado de sua historia devido ao tempo de sua fundacao,
ter riachos cheios de jabuticabas. Dai a origem de seu nome Frutal. Segundo a tradi¢&o oral,
o topdnimo da cidade esta ligado a abundéncia, nas margens dos ribeirGes da area, de um
fruto semelhante a jabuticaba e que era conhecida pelos moradores simplesmente como fruta.
Em decorréncia, o local que cresceu nas proximidades passou a ser conhecido como
Patrimonio das Frutas, depois como Carmo do Fructal e hoje, simplesmente Frutal.
Incorporou em seu discurso a polémica discussdo que existe sobre qual fruta havia as
margens dos riachos na época da fundacdo da cidade. Muitos dizem que eram jabuticabas,
outros dizem que era uma fruta parecida com a jabuticaba, mas ninguém sabe ao certo. Por isso,
ele inscreve em seu texto, como uma das sugestdes, a cidade se chamar Jabuticabal, mas depois
recria por meio de outro personagem a sugestao para o nome de Frutal. Kaio me perguntou em
qual versdo eu acreditava, se a versao da jabuticaba, ou da fruta. Disse que acreditava mais na
versdo de ser uma fruta diferente, Unica e especial. Ele também incorporou saber que Frutal
sempre foi considerada a cidade das frutas. Isso também deixou claro, quando escreve o
desfecho do conto, E assim Frutal foi batizada, a terra das frutas. Hoje bem mais conhecida
como a terra do abacaxi.
Constatamos que 0s signos utilizados estdo impregnados de valores culturais e sociais
da comunidade em que vive. Nas palavras de VVolochinov (2017, p. 129),

O individuo como proprietéario dos contetidos da sua consciéncia, como autor
das suas ideias, como uma personalidade responsavel por suas ideias e
desejos, € um fendmeno puramente socioideoldgico. Portanto, o conteido do
psiquismo “individual” é tdo social por sua natureza quanto a ideologia, € 0
préprio grau da consciéncia da sua individualidade e dos seus direitos
interiores é ideologico, historico e esta inteiramente condicionado pelos
fatores socioldgicos. Todo signo é social por natureza e o signo interior ndo é
menos social que o exterior.

Ou seja, a oportunidade que Kaio teve de inscrever seus valores e suas experiéncias,
com certeza contribui e muito para a formacdo da sua consciéncia individual. Portanto, o
incentivo a escrita sobre um tema conhecido, permite desvelar os processos psiquicos da

crianga.
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Além das vivéncias, experiéncias e vozes, Kaio revela um estilo proprio. Para Bakhtin
(2003), o estilo esta relacionado a forma de escrever de cada autor e a escolha dos elementos
lexicais, fraseolOgicos e gramaticais. Destaco, ainda, a maneira criativa como inicia e termina

0 conto. Tudo isso comprova que escreve textos com marcas e estilo proprio.

3.1.2 Anélise do conto popular Nené doente

Como ja dissemos anteriormente os primeiros contos produzidos pelas criangas foram
sobre os Frutalenses inesqueciveis. Dentro desse tema, escolhe escrever sobre seu vizinho,

Nené das Chaves. A seguir apresento o didlogo que tivemos.

P: Além da Alice que vai escrever sobre a Maria Coberta, alguém mais ja
decidiu sobre qual figura folclérica de Frutal ird escrever?

Kaio: Eu quero escrever sobre o Nené das Chaves. Vocé conhece?

P: Claro que conhego. E por que quer escrever sobre ele?

Kaio: Eu acho ele muito engracado, ele vive com um monte de chaves
dependuradas nos bragos, no pescogo e nos bolsos. Todo dia ele passa de
bicicleta na minha rua.

P: Ele mora perto da sua casa?

Kaio: Sim, ele é meu vizinho. (Dialogo 23/03/2018).

Kaio demonstra muito interesse em escrever sobre Nené das Chaves, seu vizinho,

portanto, uma figura muito préxima e conhecida. Passo a exibir a versao final do conto.

Figura 22 — Vers&o final do conto Nené doente.

Nené doente

Olha ai, Nené das Chaves andando pela cidade carregando o seu molho de chaves. Ele
adora cumprimentar as pessoas nas lojas. Ele ndo s6 arruma confusdo e briga na rua, mas
também se confunde com os objetos.

Um dia, Nené ficou doente e o médico falou para ele ndo sair da cama que era para ficar
colado nela.

Nené saiu do médico e foi para a casa de um jardineiro seu amigdo que morava perto
da Escola Frei Teododsio. Nené dormiu 14 a noite. O jardineiro e sua mulher eram de bom
coragdo; eles deixavam ele dormir la todos os dias e de manha a mulher do jardineiro arrumava

o café, pdo francés, leite com tody, queijo mineiro, e pdo de queijo. Um café da manha
do jeito que mineiro gosta. Nené vai 14 para dormir, jantar e tomar café da manha.

Nené acordou e tomou seu café mineiro. Depois do café ele lembrou do que o médico
falou. Mas ele ndo podia evitar o seu passeio diario e ele foi assim mesmo com sua cama nas
costas.
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Nené foi para a igreja, 1a tem uma praga muito bonita. Ele alimentou os pombos e depois
foi almocar. Ele sempre comia fora, ndo que ele tivesse dinheiro. Antes de almocar, ele
aproveitou e foi na barraquinha do seu Zé e la tomou um caldo de cana. Seu Zé gosta muito de
Nené, ele deu um copdo de cana para Nené. Em seguida, Nené foi para outra barraquinha, a
barraquinha do senhor Reinaldo. L4 ele pegou um x-tudo e comeu tudo. Depois do prato
principal, Nené foi até a barraca da pamonha onde sua sobremesa saiu garantida.

Os trés comerciantes brigavam para ver quem alimentava mais Nené.

Nené saiu de 14 com um barrigdo e com um umbigo de gravida. Para aliviar o estomago,
ele deitou debaixo de uma arvore e tirou uma soneca.

Depois de um tempinho, Nené acordou e foi para a porta da Escola Municipal Candida
Arantes. Depois de acabar a aula ele sentou num banquinho e tirou o seu tamborzinho da bolsa.
As criangas se juntaram e ele dizia para fazer uma roda e comecava a contar contos de
aventuras, de princesas, de a¢do, de humor, e os contos que as crian¢as mais gostavam, de
amizade. Ele pegou o seu tamborzinho e tocou as musicas dos contos e usou suas chaves para
fazer sons. Ele usava a boca para imitar os animais que apareciam dos contos.

Nené das Chaves ganhou uma chave de uma menina. Para ele é como se ganhasse mil
reais. Quando ganhou aquela chave chegou um carro preto que era o médico que tinha
consultado ele. A menininha que tinha dado a chave para ele era filha do médico ele falou:

- O que vocé estd fazendo aqui Nené, com essa cama nas costas?

La vai Nené, encrencado mais uma vez.

Fonte: Arquivo da autora (2018).

A narrativa configura-se por apresentar um episddio de um personagem real da cidade
de Frutal, Nené das Chaves. Kaio torna viva sua palavra ao narrar um episodio de um
personagem real. Evidencia suas vivéncias e experiéncias a partir de uma selecéo de palavras e
expressdes as quais ajudaram na construcdo de seu enunciado. De acordo com Volochinov
(2013), “A palavra na vida, com toda evidéncia, ndo se centra em si mesma. Surge da situagdo
extraverbal da vida e mantém com ela o vinculo mais estreito. E mais, a vida completa
diretamente a palavra, que ndo pode ser separada da vida sem que perca seu sentido”.
(VOLOCHINOV, 2013, p. 77). Dessa forma, é a situacdo extraverbal, entendida na sua
dimensao social, quem direciona a escolha das palavras que irdo compor 0s enunciados. Assim,
entendemos que ao se expressar, escolhe palavras a partir do seu contexto de vida, revelando
signos interiores.

Verificamos no trecho abaixo que mais uma vez o conto apresenta situagdes baseadas

nas experiéncias do autor.

Antes de almocar, ele aproveitou e foi na barraquinha do seu Zé e la tomou
um caldo de cana. Seu Zé gosta muito de Nené, ele deu um copéo de cana
para Nené. Em seguida, Nené foi para outra barraquinha, a barraquinha do
senhor Reinaldo. La ele pegou um x-tudo e comeu tudo. Depois do prato
principal, Nené foi até a barraca da pamonha onde sua sobremesa saiu
garantida. (KAIO, 23/03/2018).
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No di&logo que tive com ele é possivel entender quais experiéncias estdo por tras dessas
escolhas:

P: Nené das Chaves sempre vai passear na pracga da igreja?

Kaio: N4o sei.

P: E por que vocé escreveu que ele vai?

Kaio: Na verdade esse € um passeio que sempre fagco com meus pais.

P: Ah sim. E como é o passeio?

Kaio: Sempre temos que ir na barraca de caldo de cana porque meu pai adora.
P: Sei. E o0 que mais?

Kaio: Ai sempre como um lanche com suco e a minha méae sempre gosta de
comer uma pamonha.

P: Entendi. (Dialogo 26/03/2018).

Analisando o didlogo, observamos que incorpora mais uma vez uma experiéncia
familiar na inscricdo do conto. Observamos que manifesta seu discurso interior, com a
preocupacéo de registrar fatos que experencia em seu cotidiano, tais como aspectos referentes
ao lazer e aos acontecimentos da vida em familia, relatando os fatos mais significativos.

Evidenciamos outra expressao utilizada, Ele sempre comia fora, ndo que ele tivesse
dinheiro. Entendemos que Kaio da essa justificativa porque sabe que temos que pagar quando
fazemos refeigdes fora de casa, ou seja, reconhece a funcdo social e comercial do dinheiro. As
criangas desde pequenas vivenciam na préatica qual é a funcdo do dinheiro, seja na escola,
guando compram lanche, na familia, quando vdo ao supermercado, lojas, etc. Revela essa
experiéncia por meio das acGes dos personagens, ao escrever que Nené das Chaves se
alimentava nas barracas do senhor Zé e do senhor Reinaldo, mas ndo pagava por isso. A
inscricdo de Kaio confirma um conhecimento socialmente aprendido. De acordo com
Voléchinov (2017, p. 117), “E a significagdo que faz com que uma palavra seja uma palavra. E
também a significacdo que faz com que uma vivéncia seja uma vivéncia”. Assim, o que ¢
experienciado tem uma intensidade t&o significativa, cujo resultado confere uma relevancia que
transforma por completo o contexto geral da existéncia. Podemos dizer que € a significacdo que
convoca Kaio a realizar o ato de enunciar, demonstrando, assim, uma experiéncia.

Analisemos agora a passagem, o médico falou para ele ndo sair da cama que era para
ficar colado nela. [...]ele foi assim mesmo com sua cama nas costas. Percebemos algumas
possiveis vivéncias nessa inscri¢do. Inicialmente, a relacdo que se estabelece entre ficar doente
e precisar consultar um meédico. Esse pensamento vem de que em algum momento da vida, ele
ficou doente e precisou ir a0 médico, ou algum membro da sua familia. De acordo com
Voléchinov (2017),
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[...] as unidades do discurso interior, espécies de impressdes totais dos
enunciados, estdo ligadas entre si e alternam-se ndo de acordo com leis
gramaticais ou ldgicas, mas segundo as leis da correspondéncia valorativa
(emocional), de enfileiramento dialdgico etc., dependendo estreitamente das
condigdes histdricas da situacdo social e de todo o decorrer pragmatico da
vida. (VOLOCHINOV, 2017, p. 136, italico no original).

O discurso interior € realizado dessa maneira. Portanto, o discurso interior s6 pode ser
desvendado por meio da revelacdo dos enunciados integrais e do discurso dialégico. Como ja
dissemos, as vivéncias tém carater de conexao direta com a vida. Para que haja sentido a escrita
pelas criancas € preciso permitir situacfes em que se expressem, ou seja, situacdes que
permitam trazer fatos da sua vida concreta, como Kaio fez.

Analisemos a passagem, arrumava o café, pdo francés, leite com tody, queijo mineiro,
e péo de queijo. Um café mineiro do jeito que mineiro gosta. Assim, demonstra o que vivencia
e como sente a influéncia de sua cultura. Além da comida tipicamente mineira, como queijo
mineiro e pdo de queijo, 0 mineiro tem um modo de comer muito peculiar. O café com péo
francés é sempre o primeiro alimento do café da manh&, mas mineiro de verdade ndo fica sem
comer seu pao de queijo todos os dias, esse é sagrado em toda residéncia. Na cultura cotidiana,
0 modo de tomar café de toda familia mineira, geralmente € 0 mesmo. A mesa fica posta pela
manha toda, até a hora do almoco, caso chegue uma visita, um vizinho ou um familiar. E mesmo
que tenha tomado café em casa, é convidado a tomar café novamente, nunca recusando. Na
verdade, o café ndo passa de uma desculpa para um bate papo descontraido com o anfitrido.
Provavelmente trouxe isso para o trecho de seu conto porque, além de vivenciar isso todos 0s
dias, sabe que o mineiro € famoso por esse tipo de hospitalidade, querendo, portanto, destacar
essa particularidade da familia mineira.

Para Voldchinov (2017) “ndo importa qual aspecto da expressdo-enunciado
considerarmos, ele sera definido pelas condicdes reais do enunciado e, antes de tudo, pela
situagdo social mais proxima”. (VOLOCHINOV, 2017, p. 204, italico no original). Desse
modo, compreender um signo consiste em aproximar este signo apreendido de outros ja
conhecidos. Kaio assume sua posicéo autoral e, dessa forma, utiliza a linguagem de maneira
peculiar, expressando experiéncias de seu mundo segundo sua Vvisao estética.

Destacamos agora outro trecho, Ele pegou o seu tamborzinho e tocou as musicas dos
contos e usou suas chaves para fazer sons. Essa passagem também revela uma experiéncia
escolar. A escola sempre proporciona contacdo de histdrias e isso é significativo para ele. Sua

professora havia comentado comigo que ele adorava as atividades da biblioteca e que gostava
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muito de ouvir e escrever historias. E por conhecer o trabalho de contagdo de historias da
professora que trabalha na biblioteca, entendo que realmente inscreve em seu conto uma
experiéncia cotidiana escolar, porque na contacdo a professora utiliza instrumentos musicais,
fantoches e outros recursos. Voldchinov (2017) explica que “A compreensdo de qualquer signo,
tanto do exterior quanto do interior, estd indissoluvelmente conectada a toda situacédo de
realizacdo do signo”. (VOLOCHINOV, 2017, p. 134, italico no original). Assim, 0s signos
interiores sdo apresentados em seu aspecto puro. O signo interior que se torna exterior € a
experiéncia. Por isso, quando escreve dessa maneira, revela signos interiores, que sdo
representados por suas palavras. A producdo dos signos e, por consequéncia, da consciéncia, €
de carater fundamentalmente social.

Analisemos a passagem, Nené das Chaves ganhou uma chave de uma menina. Para ele
¢ como se ganhasse mil reais. Verificamos em sua inscricdo que Kaio, baseado em uma
experiéncia deixa transparecer sua posi¢éo valorativa acerca do dinheiro. Ao considerar o valor
da chave, como um valor inestimavel, demonstra a experiéncia de valores sentimentais.
Vivemos numa sociedade que tudo é avaliado pelo dinheiro, mas ele assume um
posicionamento humano, a partir de uma relacdo determinada pela forca da consciéncia

ideoldgica. Voldchinov (2017, p. 207) explica que

[...] a situacdo mais proxima e os participantes sociais imediatos determinam
a forma e o estilo ocasionais do enunciado. As camadas mais profundas da sua
estrutura sdo determinadas por ligacGes sociais mais duradouras e essenciais,
das quais o falante participa. Se tomarmos o enunciado no processo da sua
constituicdo “ainda dentro da alma”, a esséncia da questao ndo sera alterada,
pois a estrutura da vivéncia € tdo social quanto a estrutura da sua objetivacao
exteriror. O grau de consciéncia, de clareza e de constituicdo da vivéncia esta
proporcionalmente relacionado & orientagéo social.

Logo, a experiéncia ndo apenas é territorio social, como ndo ha experiéncia sem uma
orientacdo social. E mais, toda tomada de consciéncia € marcada por uma entoacdo interior que
é prolongada ou esclarecida na expressao exterior, mas em fungdo da situacdo social desse
individuo e do contexto social imediato. Por isso, quando Kaio escreve dessa forma, revela uma
experiéncia socialmente aprendida e carregada de valores que originaram da sua relagédo com a
familia, professores e de seu convivio social proximo.

Além das vivéncias e experiéncias, o conto revela ainda varias vozes alheias. Na
concepcao bakhtiniana, as criacOes literarias das criancas incorporam vozes alheias que sao
reestruturadas no discurso do autor-criador, marcando sua autoria. Partindo dessa concepcao,

observamos como agencia outras vozes e utiliza recursos de modalidades da sua prépria cultura
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para constituir um discurso autoral. No trecho Para aliviar o estdbmago, ele deitou debaixo de
uma &rvore e tirou uma soneca, inscreve um habito cultural comum da comunidade onde esta
inserido, a famosa sesta ou soneca apds o almogo. Assim como é costume das familias
frutalenses, tirar uma soneca ap0s o almogo, provavelmente, é costume também na sua familia.
Sabemos que é um hébito importado da Italia e popularizado pelos espanhdis em varios paises,
inclusive no Brasil. E, nesse caso, usar a “palavra alheia dos outros, cheia de ecos de outros
enunciados”. (BAKHTIN, 2003, p. 294), mas, a0 mesmo tempo, usar como “minha palavra,
porque, uma vez que eu opero com ela em uma situacdo determinada, com uma intenséo
discursiva determinada, ela j& estd compenetrada da minha expressao”. (BAKHTIN, 2003, p.
294). Assim, entendo que quando escolhemos as palavras no processo de construcdo de um
enunciado, ndo o fazemos com base na lingua em sua forma neutra, lexicogréfica,
dicionarizada. De fato, costumamos retira-las de outros enunciados. Por meio dessas escolhas,
instaura sua atitude autoral, indicando um sentido entre o que escreve e 0 que se apropriou da
palavra alheia como sua palavra, ja que observamos a influéncia da sua cultura para explicar o
comportamento do personagem Nené das Chaves, assim que acaba de almocar.

Encontramos também a utilizacdo de outro discurso alheio no fragmento, Nené saiu de
la com um barrigdo e com um umbigo de gravida. Podemos entender que ele ja ouviu essa
expressdo em seu convivio social. As mulheres gravidas apresentam transformacdes fisicas,
como ja deve ter ouvido e observado. Uma delas, a barriga crescer muito e a outra, que chamou
sua atencdo, € o fato do umbigo de gravida ficar estufado. Portanto, essa expressao representa
um indicio de autoria a partir da incorporacdo de uma voz social. Vimos, portanto, 0 emprego
do “carater criativamente produtivo do autor” (BAKHTIN, 2003, p. 6), que se abarca de um
termo que contempla um significado coerente com o trecho escolhido para enunciar seu dizer.
As escolhas do autor demonstram um conhecimento linguistico acerca do seu uso, portanto, um
dominio discursivo, um indicio de autoria. Kaio se utiliza do que ja foi dito, mas recria na

tentativa de moldar seu discurso aos seus interlocutores e ao contexto em que esta interagindo.

3.1.3 Andlise do conto popular O aprendizado pode ser doido

Outro tema escolhido pelas criangas para criar seus contos foi sobre as Travessuras e
peraltices das criancas frutalenses. Kaio escolhe escrever sobre uma queda quando ganhou sua

primeira bicicleta. A seguir, apresento o dialogo que tivemos:
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P: Alguém ja quebrou o braco? [...]

Kaio: Uma vez eu torci o tornozelo.

P: Poxa e quando foi?

Kaio: Foi quando eu ganhei a minha primeira bicicleta. Eu tinha 7 anos.
P: E 0 que mais?

Kaio: Lembro que pedi para meu pai tirar as rodinhas. Ai fui andar e cai.
P: E vocé gostaria de escrever sobre esse tombo?

Kaio: Quero sim! Isso me deixa muito feliz!

P: E! Por qué?

Kaio: Nunca pensei que iria escrever, agui na escola, um conto sobre o que
aconteceu de verdade comigo e ainda que seria publicado em um livro.
(Diélogo 02/04/2018).

A fala de Kaio demonstra que os enunciados que carregam sentidos importantes para a
crianca passam despercebidos pelas exigéncias da cultura escolar. Mais uma vez nos
questionamos se temos ensinado o aluno a escrever textos escolares ou textos que fazem parte
da vida vivida. Arena (2017) esclarece, com base nos estudos de Voldchinov (2017), que é a
situacdo extraverbal que da origem aos enunciados e aos géneros no processo de ensino da
linguagem, no entanto, “[...] o modo como atualmente esta a escola organizada impede a relagéo
entre ela e a vida, portanto, entre os enunciados e as situagdes extraverbais”. (ARENA, 2017,
p. 22). Ou seja, 0 ensino da linguagem escrita ndo esta relacionado as situac@es reais de vida
das criancas, com finalidades sociais reais.

Ao trazermos o cotidiano da vida para dentro da escola, notamos o interesse em escrever

seus contos. Apresentamos a seguir a versdo final do conto.

Figura 23 — Versao final do conto O aprendizado pode ser doido.

O aprendizado pode ser doido

- Buaaaaa! Buaaaaa!

Essa era a vida de Carlos chorar e chorar.

Bem, mas vamos a histdria.

Carlos ja tinha sete anos de idade mas chorava sem necessidade. Tudo para ele era doido
e motivo de choro. Nao podia colocar sapatos, porque apertava os pés, ndo podia colocar blusa
de frio, porque se sentia sufocado. Além disso, era um menino muito medroso. Tinha medo de
algumas coisas bobas que sua mae até ria. Carlos ndo gostava de dormir de coberta, tinha medo
que a coberta engolisse ele.

No dia do seu aniversario, apesar de ser muito manhoso e ndo estar merecendo
presentes, o pai de Carlos resolveu dar para ele uma bicicleta. Ele amou receber a bicicleta de
presente. A bicicleta era preta com laranja e tinha rodinhas. Carlos andava pra todo lugar.

Do nada, Carlos comecou a pirracar para tirar as rodinhas da bicicleta, porque todos os
seus amiguinhos andavam sem rodinhas. Ele gritava e insistia. Entdo o pai dele tirou a tal das
rodinhas.
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Carlos foi andar com sua bicicleta na cal¢ada, na porta da sua casa e ndo demorou muito,
caiu e comecou o berreiro.

- Buaaaaa! Buaaaaa!

Carlos ralou o cotovelo, chutou a bicicleta e foi para dentro de sua casa. Nada conseguia
fazer ele andar de bicicleta de novo. O pai pediu carinhosamente e ele falava que ia cair e
morrer.

Carlos, com aquele drama todo de crianga, sé chorava e dizia que nunca mais iria subir
na bicicleta. A mae pediu com mais carinho pela nona vez, até que ele aceitou subiu na bicicleta.
A mae segurou o banquinho da bicicleta e mandou ele pedalar devagar. Quando ela soltou,
Carlos caiu de novo.

- Buaaaaa! Buaaaaa!

A mae e o pai fala:

- Carlos, olha aquele menino andando de bicicleta, ja caiu varias vezes e ele ndo desiste.

Carlos sobe em cima da bicicleta e cai de novo. Dessa vez o tombo foi pior, ele torceu o
tornozelo e enfiou o pé na raia da bicicleta. Seus pais levaram ele ao médico que receitou so6
uma pomada e muito repouso.

Quando Carlos sarou, ndo quis desistir. Ele estava aprendendo a ser homem. Entdo, ele
sobe de novo na bicicleta e foi tentando varias vezes até que ele conseguiu.

- Ai, finalmente consegui!

Naquele dia os pais de Carlos ficaram muito orgulhosos do seu filho.

Fonte: Arquivo da autora (2018).

O conto caracteriza-se por apresentar um episddio onde o personagem principal € o
préprio autor. Assim como o personagem, Kaio era um menino chordo como podemos conferir

no dialogo que tive com ele:

P: Vocé chorava muito quando era menor?

Kaio: Sim, minha mée fala que eu era muito manhoso.

P: E vocé demorou aprender a andar de bicicleta?

Kaio: Demorei, meu pai teve que ter muita paciéncia comigo.
P: Entendi. (Dialogo 04/04/2018).

Assim, notamos que a escrita do conto foi realizada de modo que registrasse suas
vivéncias, ou seja, em interacao entre os dois mundos, o ético e o estético. Voldchinov (2017,
p. 135) explica que “o signo ¢ sua situacdo social estdo fundidos de modo inseparavel”.
Portanto, o signo ndo pode ser separado da situagao social sem ver alterada sua natureza signica,
ou seja, estdo indissoluvelmente ligados. Quando escreve registrando sua vida cotidiana nos
contos, transparece mais uma vez signos interiores, ou seja, suas vivéncias.

Analisamos agora o titulo, O aprendizado pode ser doido. Em dialogo com ele que
apresento a seguir, procurei entender quais vivéncias estariam por tras do processo de nomeacéo

do titulo.
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P: Por que vocé colocou esse titulo?

Kaio: Achei gque ele resume bem a historia.

P: Mas o que vocé quis dizer?

Kaio: Foi um aprendizado doido de verdade. Até eu aprender a andar de
bicicleta, eu cai muitas vezes e me machuquei.

P: E vocé acha que é sempre doloroso aprender?

Kaio: As vezes. Tem coisas dificeis, andar de bicicleta sem rodinhas foi bem
dificil para mim.

P: Sei. E 0 que mais vocé teve que aprender e achou dificil?

Kaio: Ler.

P: Foi dificil?

Kaio: Foi sim. Demorei um pouco até conseguir.

P: Entendi. (Dialogo 04/04/2018).

Analisando o diélogo, observamos que incorpora outra vivéncia, a de que a
aprendizagem ndo é prazerosa. Associa 0 ato de aprender a algo pesado e doloroso na inscricao
do conto. Voléchinov (2017, p. 130) explica que:

[...] naminha consciéncia, no meu psiquismo, qualquer pensamento cognitivo
se orienta para um sistema ideolégico de compreensdo dentro do qual esse
pensamento encontrard o seu lugar. Nesse sentido, 0 meu pensamento, 0
sistema do meu psiquismo pertence, desde o principio, a um sistema
ideoldgico e é regido pelas suas leis. No entanto, ele pertence a0 mesmo tempo
a um outro sistema, também (nico e que possui suas leis especificas: o sistema
do meu psiquismo. A unidade desse sistema é determinada ndo apenas pela
unidade do meu organismo biolégico, mas por todo o conjunto das condi¢des
cotidianas e sociais nas quais esse organismo esta inserido.

Ou seja, o sistema psiquico é uma unidade real, assim como € real o individuo bioldgico,
dotado de sua exclusiva constituicdo, assim como ¢€ real a totalidade de condigdes cotidianas
que regulam a vida desse individuo. A inscricdo de que a aprendizagem pode ser doida
demonstra uma vivéncia, onde o aprendizado surge do sofrimento e ndo do exemplo e da
empatia.

Destacamos o trecho inicial do conto, — Buaaaaa! Buaaaaa! Essa era a vida de Carlos
chorar e chorar. Ao escolher iniciar seu texto com um pronome demonstrativo na posic¢ao de
elemento anaférico, o autor demonstra ter um conhecimento adequado desse recurso para
retomar o discurso alheio e assegurar que este pode estar em acordo com o que o0 autor quer
enunciar. Assim, 0 autor-pessoa deixa emergir sua voz, criando para a sua obra literaria o
personagem Carlos, ou seja, 0 autor escreve a sua propria historia.

Passo a analisar outro trecho do conto, No dia do seu aniversario, apesar de ser muito
manhoso e ndo estar merecendo presentes. Ao fazer essas escolhas lexicais, 0 pequeno autor

evidencia sua autonomia diante de uma situacao de escrita. Kaio elabora seu enunciado a partir
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de suas experiéncias e sentimentos. Vigotski (2010a) afirma que a crianga, ao escrever, ndo se
esvazia de suas emogdes, portanto, nas suas criacdes literarias expressa seus sentimentos. O
autor explica que os dois fatores, intelectual e emocional, “[...] revelam-se igualmente
necessarios para o ato de criacdo. Tanto o sentimento quanto o pensamento movem a criacao
humana”. (VIGOTSKI, 2010a, p. 30).

Analisamos agora o fragmento, Ele estava aprendendo a ser homem. Refletindo sobre
a questdo das experiéncias em Voléchinov (2017), podemos nos perguntar: O que € aprender
a ser homem? Como a masculinidade é compreendida por Kaio? Entendemos que é o conjunto
de caracteristicas e habilidades significadas culturalmente que traduzem um estere6tipo de
homem. Esse construto permite a problematiza¢do do que vem a ser o masculino e o feminino
em nossa sociedade, uma vez que é por meio da experiéncia de género que homens e mulheres
dao forma e significado as suas representacdes e praticas. Ao escolher registrar seu discurso
interior dessa forma, ele inscreve uma experiéncia por meio da linguagem. De acordo com
Volochinov (2017, p. 140), “Em cada ato discursivo a vivéncia subjetiva ¢ eliminada no fato
objetivo da palavra-enunciado dita; ja a palavra dita, por sua vez, € subjetivada no ato de
compreensdo responsiva, para gerar mais cedo ou mais tarde uma réplica responsiva”. Ou seja,
em todo ato enunciativo, a vivéncia subjetiva se dissolve no fato objetivo do enunciado
proferido, ja a palavra enunciada se subjetiva no ato da compreensdo, para mais tarde provocar
uma resposta. A experiéncia é enunciada por Kaio e passa a ser reinterpretada socialmente pelo
ato ético da escrita do conto e por tudo o que é aprendido com o outro.

Destacamos também a passagem, Carlos, com aquele drama todo de crianca, sO
chorava. Sabemos que o choro esta relacionado ao instinto de defesa do ser humano, sendo uma
forma de comunicacéo que pode expressar dor e sofrimento. O choro é uma valvula de escape
para a crianca. No inicio da vida, o choro é o Unico meio que a crianga tem de comunicar o que
esta sentindo. Infelizmente na nossa cultura chorar é visto como fraqueza, algo ruim,
imaturidade, incompeténcia. Portanto, o choro acompanhado do acolhimento é respeitar a
necessidade da crianca. Ao fazer essa inscri¢do, revela uma experiéncia familiar por meio das
acoes do personagem Carlos, um menino que chorava o tempo todo e sem necessidade. Fica
claro, portanto, que ndo ha empatia dos pais na compreensdo do choro vivenciado por Kaio. De
acordo com Volochinov (2017, p. 204),

A vivéncia expressa e a sua objetivagdo exterior sdo criadas, como sabemos,
a partir do mesmo material. Com efeito, ndo ha vivéncia fora da encarnacéo
signica. Portanto, desde o inicio, ndo pode haver nenhuma diferenca
gualitativa entre o interior e o exterior. Mais do que isso, 0 centro organizador
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e formador ndo se encontra dentro (isto €, no material dos signos interiores),
e sim no exterior.

Assim, entendemos que nao existe experiéncia sem expressao semiotica. Qualquer que
seja 0 aspecto da expressdo-enunciado que considerarmos, ele sera definido pelas condicdes
reais do enunciado em questdo, ou seja, antes de tudo pela situagdo social mais proxima. Dessa
forma, analisamos que expressa uma experiéncia culturalmente desenvolvida que reduz todo e
qualquer choro a algo ruim, ensinando desde cedo que expressar as emocdes € algo a ser
evitado.

Evidenciamos também o seguinte trecho, - Carlos, olha aquele menino andando de
bicicleta, ja caiu varias vezes e ele ndo desiste. Temos aqui uma comparacdo feita pela méae,
entre Carlos e outra crianga. A inscri¢do confirma uma vivéncia no seio familiar, a comparacéo.
A fala comparativa estd relacionada a construcdo da autonomia, sentir-se capaz, livre e
independente. Ao ser comparada, a crian¢a pode vir a se fechar em seu mundo e se tornar
insegura, por medo. Podemos constatar isso, em outro fragmento do conto, Tinha medo de
algumas coisas bobas que sua méae até ria. Revela seu olhar por meio das a¢des do protagonista
do conto, de que existe 0 sentimento de se sentir inferior e incapaz e medo de ndo responder as

expectativas dos pais. Para Volochinov (2017),

Mesmo quando pretendemos viver e expressar urbi et orbi, é claro que, na
verdade vemos tanto a cidade quanto o mundo pelo prisma do ambiente social
concreto circundante. Na maioria dos casos, pressupomos um certo horizonte
social tipico e estavel. [...] O mundo interior e 0 pensamento de todo individuo
possuem seu auditorio social estavel, e nesse ambiente se formam os seus
argumentos interiores, motivos interiores, avaliagdes, etc. (VOLOCHINOV,
2017, p. 205, italico no original).

Ou seja, todos nds temos o0 nosso auditorio social, que é tudo aquilo que nos cerca. Dessa
maneira, observamos que Kaio expressa 0 que Vvive, ou seja, seu auditério social é objetivado
pelo ato da inscri¢do da vida no conto.

Destacamos ainda o trecho, Do nada, Carlos comegou a pirragar para tirar as rodinhas
da bicicleta, [...]. Ele gritava e insistia. Entdo o pai dele tirou a tal das rodinhas. Alguns pais
usam a bicicleta, o tablete, o celular, como esparadrapo das emoc0es, e a crianga acaba usando
o0 choro como forma de controle dos pais. Ele enuncia o ataque de birra do personagem Carlos,
um menino muito manhoso. Ao fazer essa inscrigdo, revela uma experiéncia familiar, como se
dissesse ao pai: ou vocé faz o que eu quero ou eu choro. De acordo com Volochinov (2017, p.

207), “[...] uma vivéncia pode ter uma entonacao bastante sutil e complexa. Na maioria dos
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casos, a expressao exterior apenas continua e esclarece a orientagdo do discurso interior e as
entonagdes contidas nela”.

Em vista disso, o sentido da entonacéo da sensacao interior depende a0 mesmo tempo
da situacdo mais proxima da vivéncia como a posi¢édo social daquele que passa pela experiéncia.
Por isso, constatamos que transforma uma vivéncia em experiéncia estética e ato de
conhecimento. Portanto, a estética da vida é a propria existéncia do autor-criador Kaio no ato
da escrita do conto, representando uma vivéncia individual que passou pela criacdo ficcional e
que reflete uma generalizacédo: a de que aprender € um processo doido. De acordo com Bakhtin
(2003) cada autor tem seu projeto arquitetdnico e escreve os enunciados de acordo com sua
posicdo axioldgica, registrando a sua maneira e organizando esteticamente segundo seu autor-

criador, produzindo sentidos diferentes na sua criacao.

3.1.4 Andlise do conto popular No morro ninguém passa

Dentro do tema as Lendas e supersti¢des do imaginario frutalense, Kaio cria seu conto
intitulado No morro ninguém passa. Na verdade, esse foi o primeiro conto criado por ele.
Assim que encerramos 0 primeiro encontro, veio conversar comigo sobre o que gostaria de

escrever. A seguir apresento o didlogo que tivemos.

Kaio: Como eu ja disse meu av0 gosta de contar varias historias.

P: E, vocé falou e achei isso muito bom.

Kaio: Sim. Além desse do Nego d’agua, ele conta também o do Morro do
Chapéu.

P: Esse do Morro do Chapéu, eu ja ouvi falar.

Kaio: J&4?

P: Sim.

Kaio: Esse conto era 0 meu bisavd que contava para meu avo.

P: Poxa, que legal! E uma histdria que aconteceu na fazenda S&o Mateus, n&o
€?

Kaio: Sim. Eu posso escrever sobre essa historia antes de escrever a do
personagem folclorico de Frutal?

P: Claro. Vocés podem escrever sobre o que desejarem.

Kaio: Que bom! Meu avé vai ficar feliz.

P: Vai?

Kaio: Vai. Vou pedir para ele repetir a histéria, ele adora contar.

P: Seu avé € muito legal!

Kaio: E mesmo. (Dialogo 07/03/2018).
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Fui surpreendida com as colocagdes e o interesse dele em escrever sobre as historias
contadas pelo avé. Percebi que o avd € uma figura muito importante e presente em sua vida.
Demonstra em sua fala uma verdadeira admiracéo pelo avé contador de historias.

Kaio realiza a atividade de escrita, compreendida na concep¢éo de atividade de acordo
com Leontiev (1983). Para o autor, a atividade é entendida como “[...] aqueles processos que,
realizando as relagdes do homem com o mundo, satisfazem uma necessidade especial
correspondente a ele.” (LEONTIEV, 1983, p. 52, tradugdo minha). Tem como caracteristica o
motivo pelo qual o individuo se dispde a agir a partir de uma necessidade, ou seja, 0 motivo
que impulsiona uma necessidade, articulando esta a um objeto.

Leontiev (1983) explicita a importancia do desejo e da necessidade para a instauragao
da atividade. As atitudes de Kaio nos levam a reflexdo do que seja o papel do motivo para
mobilizar o sujeito a acdo. Ele demonstra estar altamente motivado por ter seus contos
publicados em um livro.

No segundo encontro, foi o primeiro a chegar e logo foi me contando tudo que havia
conversado com o av0, o senhor Alberto. No didlogo a seguir apresento as novidades de Kaio

sobre 0 avd e o conto que havia comegado a escrever.

P: Boa tarde, Kaio! Tudo bem?

Kaio: Boa tarde, professora. Quero mostrar uma coisa.

P: O que é? (Kaio pega o celular)

Kaio: Ontem eu pedi para meu avd me levar |4 na fazenda Sdo Mateus.

P: Verdade?

Kaio: Sim.

P: E ele te levou.

Kaio: Levou, eu tenho um tio que mora la perto. Fomos até o Morro do
Chapéu.

P: Que maximo! E ele existe até hoje?

Kaio: Existe, olha o tanto de fotos que tirei. (Kaio havia tirado varias fotos do
Morro do Chapéu).

P: Vocé subiu 0 morro?

Kaio: Subi e meu avo tirou as fotos.

P: Eu j& ouvi tanto essa historia e nunca tinha visto o Morro do Chapéu. Entéo
Se 0 morro existe, essa historia é verdadeira?

Kaio: Sim, meu avo falava que essa histdria aconteceu de verdade. Olha aqui
0 morro, ta certo que esta faltando uma parte do cruzeiro, e também nédo tem
o0 chapéu. (Kaio da uma risada).

P: Por que sera?

Kaio: Meu av6 disse que por um bom tempo a cruz estava inteira, mas com o
passar dos anos ela ficou assim.

P: E o chapéu?

Kaio: Meu avo disse que o chapéu ndo durou muito tempo 4. Deve ter voado
ou foi roubado.

P: Parabéns, Kaio.
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Kaio: Entdo, ai cheguei em casa e meu avo foi me contar de novo a historia e
eu fui anotando.

P: Verdade? Vocé anotou tudo o que seu avo contou?

Kaio: Sim. E depois comecei a escrever 0 meu conto.

P: J& terminou?

Kaio: Ainda ndo, posso terminar agora?

P: Claro. Termine e depois me mostre.

Kaio: Esta bem.

P: Estou curiosa para ler. (Didlogo 08/03/2018).

Fiquei muito surpresa com o empenho dele. Nao poderia imaginar que no dia seguinte,
ao nosso primeiro encontro, chegaria mostrando fotos do Morro do Chapéu e contando que foi
até a Fazenda S&o Mateus. Ndo € uma fazenda muito perto da cidade, mas mesmo assim, seu
avo o levou até 13, para que pudesse ver o famoso Morro do Chapéu e recordar sua historia téo
popularmente conhecida em sua comunidade.

Observei pelas expressdes dele, em relacdo a escrita dos contos, como esse tipo de
atividade, se tornou um terreno dos mais sedutores, dado seu convivio com o0 avd. De todas as
criancas, foi a que mais demonstrou conhecer as praticas sociais de circulacdo dos contos
populares.

Apresentamos a seguir a versdo final do conto produzido por ele.

Figura 24 — Versdo final do conto No morro ninguém passa.

No morro ninguém passa

Em mil novecentos e bolinha, na fazenda Sdo Matheus, no municipio de Frutal-MG,
existia um morro chamado de Morro do Chapéu. Dizem que 14 a noite, depois da meia noite,
se via uma luz. Em cima do morro tinha um cruzeiro com um lindo chapéu de couro de vaca.
Entdo a luz ficava bem 14 em cima. Dizem que essa luz seguia as pessoas que passassem por ali
e isso virou boato. Ninguém queria passar pelo Morro do Chapéu.

Certa noite, o avd de Kaué, era ainda novinho, tinha apenas vinte e trés anos na época,
e dois amigos, o fulano e o sicrano foram embora de um boteco de beira de estrada. J4 era mais
de duas horas da manha e eles tinham um problema, tinham que passar pelo Morro do Chapéu.

Os trés comegam a falar:

- Eu é que ndo passo. L4 tem uma luz dos infernos.

O fulano mineiro responde:

- Que luz o qué, aquilo é vagalume.

Dai eles comecam a discutir e o avd de Kaué diz:

- Que nada, ndo existe desses trem, ndo. Eu vou mesmo assim.

O fulano e o ciclano pegaram outro caminho, quase dois quilometros de distancia, mas
o avd de Kaué foi pelo Morro do Chapéu.

Ele estava montado num burrinho e ndo demorou muito avistou a luz. Nisso, o chapéu
dele ndo parava na cabega, o cabelo arrepiado. Nisso ele olhava de la debaixo e via por um
angulo que era como se a luz seguisse ele o tempo todo.
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Quando ele virou e viu a luz se aproximando, comec¢ou a chamar por um milhdo de
santos:

-Santo Antdnio, me ajuda! Sio José de Elencar, me salva!

Ele acelera o passo, mas o burrinho ndo queria andar, estava cismado com uma moita.
E a luz 14 vinha. Ele puxava tanto a corda de medo que parecia que ia matar o burrinho. E o
burrinho cismado com a moita e a luz 1a vinha.

- Ai, ai, ai!

Quando o avo de Kaué conseguiu tirar o burrinho da moita, ja era tarde demais. Ele
olhou e viu a luz esperando por ele. Comecou a tremer, tremia mais do que liquidificador. Nisso
ele saca uma pistola, ele tremia tanto que deu um tiro no chao.

-Toou!

- Filho de uma égua!

E ele tenta atirar, mas a bala ndo saia. Ele entrou em pénico total. Era tanto desespero
e nervosismo que ele deita e vai tirar uma soneca. Tradu¢do, ele desmaia. Ele sé acordou no
outro dia em cima do Morro e ndo acordou normalmente, acordou com o cruzeiro bem na cara.

Depois daquela noite inesquecivel, ele s6 passa a quilometros de la.

Fonte: Arquivo da autora (2018).

O conto aqui enunciado se desenvolveu, no contexto semiético da cultura do autor.
Surge, a partir da experiéncia de Kaio, uma crianga que ouve e conhece varias narrativas
transmitidas oralmente por meio do seu avd. E oportuno dizer que a educagio ndo se faz
presente somente dentro da escola, uma vez que a lingua se manifesta pelos géneros. A lingua
estd em constante dinamismo com as diferentes culturas do cotidiano, extrapolando, 0s muros
escolares. Portanto, o professor deve introduzir o ensino dos géneros na escola como
instrumento de humanizacéo, e como forma de apropriacdo da cultura humana.

Ressaltamos algumas expressdes utilizadas, “boteco de beira de estrada”, “mil
novecentos e bolinha”, “cismado”, “quase dois quilometros de distdncia”. Entendemos que
utiliza palavras e expressoes aprendidas por meio da experiéncia com seu avo. O avo de Kaio,
um contador de historias, demonstra seu conhecimento da tradi¢do oral, ou seja, temos aqui a
cultura material e a tradicdo de transmitir narrativas orais de uma geracao para outra. Demonstra
sua experiéncia e como sente a influéncia de seu avé em sua maneira de se expressar e escrever
seu conto. As historias e testemunhos do avd s&o verbalmente transmitidos em discurso
tomando a forma, de contos. Desse modo, foi possivel por meio da experiéncia do avo e a partir
de sua inscri¢do, garantir a transmissdo, ainda que pequena, de uma parte da histéria oral,
literatura oral, e outros saberes da sua comunidade.

Segundo Voléchinov (2017, p. 207-208), “[...] a orientacdo social da vivéncia pode
possuir diferentes graus de consciéncia, precisdo e diferenciacdo, porem nao pode haver

vivéncia sem a0 menos uma orientagdo social valorativa”.
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Portanto, o contexto social mais préximo determina quais serdo 0s ouvintes possiveis,
amigos, familiares para as quais seréo orientadas a consciéncia. Sem uma orientagao social de
carater apreciativo ndo seria possivel expressar sua experiéncia.

Apontamos outros exemplos de marcas da oralidade, “nisso”, “a luz ld vinha”, “filho
de uma égua”, “acelera o passo”, “-Toou!”. A influéncia do av0 na inscrigdo é tdo forte que
ele replica expressdes tipicamente utilizadas na linguagem oral. Portando a tradi¢do nédo é
somente a conservacao de historias, mas também a continuidade de modos de dizer e recriar
conteudos ja assentados na cultura literaria popular em renovados arranjos.

Assim, ouvir e contar historias € comum no seu contexto familiar, é da sua cultura, 0s
mineiros sdo famosos por contar causos. O avd € um desses mineiros e a partir disso, revela
toda sua criatividade. Isso sO foi possivel a partir da experiéncia dele. De acordo com
Voléchinov (2017, p. 211),

[...] a personalidade falante, tomada por assim dizer de dentro, é inteiramente
um produto das inter-relacdes sociais. Seu territério social ndo é apenas a
expressao exterior, mas também a vivéncia interior. Consequentemente, todo
o caminho entre a vivéncia interior (aquilo que € “expresso”) e a sua
objetivagao expterior (o “enunciado”) percorre o territorio social. Ja quando a
vivéncia é atualizada em um enunciado finalizado, a sua orientagdo social
adquire uma direcéo para a situagdo social mais proxima da fala e, acima de
tudo, aos interlocutores concretos.

Entdo, quando a experiéncia se efetiva sob a forma de um enunciado, a orientagédo social
a qual ele se subordina apresenta maior complexidade devido a exigéncia de adaptacdo ao
contexto mais proximo do ato de fala, e, sobretudo, aos interlocutores concretos. Ele quer
transmitir as historias da sua cultura local, ou seja, seu conhecimento aos seus interlocutores. E
da sua experiéncia ouvir historias, por isso ele também gosta e sabe contar. Utiliza os recursos
criativos da linguagem na passagem do conto oral para o escrito. O conto popular é marcado
pela narrativa oral, pois mantém certas caracteristicas do discurso falado de seu avé,
pressupondo uma voz que narra e um ouvinte. Ou seja, na experiéncia com o avd, Kaio escreve
como quem fala para um leitor que I& como quem ouve.

Ressaltamos algumas opg¢des no texto como: “chapéu de couro de vaca”, “‘fazenda”,
“moita”, “burrinho”, “morro”, “montado”, “mineiro”, “‘fulano e ciclano”. Compreendemos
que utiliza essas palavras porque fazem parte de seu mundo concreto, ou seja, 0 ambiente rural
faz parte de sua vida. Portanto, sua inscricdo esta relacionada a sua experiéncia. A forma de
escrever do autor e a eleicdo dos recursos gramaticais e lexicais estdo relacionados as suas

experiéncias. Para VVoldchinov (2017, p. 254),



163

O enunciado alheio é percebido ndo por um ser mudo, que ndo sabe falar, mas
por um ser humano repleto de palavras interiores. Todas as suas vivéncias - 0
assim chamado fundo de apercepcao — sdo dadas na linguagem do seu discurso
interior e é apenas assim que elas entram em contato com o discurso exterior
percebido. Uma palavra entra em contato com outra palavra. E no contexto
desse discurso interior que ocorre a percep¢do do enunciado alheio, a sua
compreensao e avaliacao, isto €, a orientacdo ativa do falante.

Sendo assim, a integralidade da experiéncia esta centrada na vida cotidiana. A ideologia
do cotidiano integra o dominio da palavra interior e exterior que acompanha cada uma de nossas
palavras e cada um dos nossos estados de consciéncia. Assim, entendo que elege as palavras
para enunciar o seu dizer, com base na sua experiéncia. Por meio dessas escolhas, instaura sua
atitude autoral, estabelecendo um fundamento entre o0 que escreve e 0 que experencia.

Analisemos agora as passagens, Em cima do morro tinha um cruzeiro, [...] L4 tem uma
luz dos infernos, [...] comegou a chamar por um milhdo de santos: - Santo Antdnio, me ajuda!
S80 José de Elencar, me salva! Percebemos mais uma vez a experiéncia religiosa na inscri¢éo.
Essas expressdes confirmam novamente as experiéncias de Kaio no que se refere a sua religiao,
ficando claro ser a Catolica, até porque ja havia dito isso em outro momento.

Voldchinov (2017, p. 212), explica que “desde o principio, a vivéncia estd orientada
para uma expressao exterior bastante atualizada, e tende para ela”. Por isso, a experiéncia se
inclina desde a sua origem para uma expressdo externa completamente realizada. O sentimento
religioso se objetiva no ato da atividade de escrita do conto.

Destacamos agora outro trecho, Nisso, o0 chapéu dele ndo parava na cabeca, o cabelo
arrepiado. [...] Comecou a tremer, tremia mais do que liquidificador. Nisso ele saca uma
pistola, ele tremia tanto que deu um tiro no ch&o. Esse trecho transparece uma vivéncia pessoal
de Kaio, 0 medo. O autor traz varios elementos que demonstram ja ter vivido e sentido essa
emoc&o. Voldchinov (2017, p. 209) explica que a vivéncia “tera um tom especifico e tendera a
certas formas ideoldgicas, cuja amplitude pode ser bastante vasta: resignacéo, vergonha, inveja
e outros tons valorativos [...]”. Por conseguinte, as formas ideologicas, ou seja, 0 resultado da
vivéncia, serd conforme a situacao real vivida pelo individuo. Nesse caso, escolhe dentre tantos
sentimentos e emocdes, expressar 0 medo por meio das a¢des do personagem.

Focalizamos o trecho, Que nada, ndo existe desses trem, ndo. O autor usa a palavra
“trem” para se referir a ndo existéncia da luz misteriosa. Analisando a escolha dessa palavra
percebemos como deixa emergir as vozes alheias no desenvolvimento de seu conto. Ele deixa

a cultura mineira impregnar seu conto e suas escolhas lexicais. Coloca em evidéncia um indicio
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de autoria, tendo em vista que a escolha dessa palavra baseou-se no sentido que ela tem para
ele, autor-pessoa, e para seus leitores. Ele escolhe a palavra “frem” sabendo que havera uma
instauracdo comunicativa entre os interlocutores mineiros, ou seja, ele tem pleno dominio
discursivo, uma vez que essa palavra no seu contexto cultural representa qualquer objeto, coisa

ou negdcio. Para Bakhtin (2003, p. 406) importa enfatizar que

O aspecto propriamente semantico da obra, ou seja, o significado dos seus
elementos (primeira etapa da interpretacdo) é, em principio, acessivel a
qualquer consciéncia individual. Mas esse elemento semantico-axiologico sé
é significativo para os individuos ligados por certas condi¢des comuns de vida.
[...] A compreensdo reciproca entre os séculos e milénios, povos, nacdes e
culturas assegura a complexa unidade de toda a humanidade, de todas as
culturas humanas.

O ja-dito evidencia percepcdes de mundo, juizos e valores que se configuram e ganham
apreciagdes no processo interindividual com outras vozes nas quais o sujeito se posiciona: “A
palavra esta sempre repleta de contetdo e de significacdo ideoldgica ou cotidiana™.
(VOLOCHINOV, 2017, p. 181, italico no original). Assim, o que é do sujeito é a maneira como
ele recebe, incorpora, organiza, valora ou ndo as vozes dos outros. E a partir de um sujeito que
reflete e se posiciona que “as categorias de avaliacdo ideoldgica (falso, verdadeiro, correto,
justo, bom, etc.) podem ser aplicadas a qualquer signo”. (VOLOCHINOV, 2017, p. 93). A vida
cotidiana de Kaio € narrada, descrita e reinterpretada a cada novo dia, nos elementos da ordem
do dia e juntamente com os fatos extraordinarios, a motivacdo para a organizacdo estética de
seus enunciados.

No conto, o autor tece a voz moral, como podemos comprovar no desfecho a seguir:
Depois daquela noite inesquecivel, ele s6 passa a quildmetros de 14. Nesse desfecho, ele
demarca bem sua autoria, trazendo a expressao de um enunciado. O autor tece as palavras a
partir de enunciados ja ditos e com estes faz um trabalho de reorganizacdo, reiteracdo desses
enunciados de maneira que fica evidente a voz moral, portando, sua subjetividade. Encontramos
nesse desfecho enunciados que partem de posicionamentos de outros interlocutores.

Para Bakhtin (2015), em uma relacdo dialdgica, a palavra é sempre orientada ao Outro

presente, que ouve e responde. Portanto,

[...] a orientacdo dialdgica, coparticipante é a Unica que leva a sério a palavra
do outro e é capaz de focaliza-la como posicdo racional ou como um outro
ponto de vista. Somente sob uma orientacdo dialdgica interna minha palavra
se encontra na mais intima relacdo com a palavra do outro mas sem se fundir
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com ela, sem absorvé-la nem absorver seu valor, ou seja, conserva
inteiramente a sua autonomia como palavra. (BAKHTIN, 2015, p. 72).

Dessa maneira, € possivel afirmar que ndo ha enunciados neutros porque todos 0s
enunciados sdo produzidos em determinado contexto e s&o contrapalavras ao que foi dito ou
escrito. Tomando por base o conceito bakhtiniano de contrapalavra como lugar de construcgéo
de compreensdes pelo autor, entendemos que o autor vem carregado de contrapalavras, e que,
no processo mesmo da criacdo, ja dialoga com contrapalavras por ele imaginadas.

A partir do dado, as vozes criam o fundo necessério para a ascensdo da voz do sujeito,
é a singularidade que se manifesta reelaborando o ja-dito, configurando na producédo de outros
sentidos. O sujeito realiza escolhas dentre as alternativas que o cultural, social, e historico lhe
oferece e intervém, imprimindo suas marcas de autoria: aquela ou outra dire¢do para apresentar
um tema, aquela ou outra palavra, aquela ou outra expresséo.

Assim que me entregou a versao final do seu conto, me perguntou se poderia colocar no
livro o conto de origem do Morro do Chapéu que seu avo o havia contado e ele havia registrado.

Passo a apresentar o dialogo que tivemos.

P: Boa tarde, Kaio! Tudo bem?

Kaio: Professora quero perguntar uma coisa.

P: O que foi?

Kaio: Sera que podemos colocar no livro além do meu conto, a histéria que
meu avl me contou?

P: Por qué?

Kaio: Entéo, eu estava pensando, meu av0 conta histérias a vida toda e nunca
teve a chance de publicar em um livro. E como se fosse um presente para ele.
P: Ele ia ficar muito feliz?

Kaio: la sim e eu mais ainda.

P: Sabe Kaio, é muito bonito isso que vocé estd me pedindo. Vou falar com
meu orientador, mas acho que ele vai concordar.

Kaio: Nossa, meu avd nem vai acreditar! (Kaio sai pulando de alegria).

P: Que bom, também fico muito feliz. (Dialogo 11/03/2018).

No dialogo, percebemos o desejo de incorporar 0 av0 que tanto gosta numa atividade
que ia expor todos ao conhecimento de uma comunidade.

A seguir podemos verificar a diferenca entre o conto criado e o conto compilado e
constatar toda sua criatividade.

Vigotski (2010a) afirma que imaginacdo é a base de toda atividade criadora e se
manifesta em todos os ambitos da vida cultural, artistica, cientifica e técnica. Conforme
Vigotski (2010a p. 14-15):
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[...] tudo que nos cerca e foi feito pelas mdos do homem, todo o0 mundo da
cultura, diferentemente do mundo da natureza, tudo isso € produto da
imaginacdo e da criagdo humana que nela se baseia. [...] Podemos dizer que
todos os objetos da vida cotidiana, sem excluir os mais simples e comuns, séo
imaginagé&o cristalizada.

Nessa perspectiva, podemos concluir que para 0 Senso comum a criacdo ndo
corresponde plenamente ao entendimento cientifico dessa palavra. No senso comum, a criacéo
“[...] é o destino de alguns eleitos, génios, talentos que criaram grandes obras artisticas, fizeram
notaveis descobertas cientificas ou inventaram alguns aperfeicoamentos na area técnica.”
(VIGOTSKI, 20104, p. 15).

Vigotski (2010a) explica que ndo existe criagdo somente quando se criam grandes obras,
mas por toda parte onde o homem imagina, combina, modifica e cria algo novo. Entendemos a
atividade de criagdo mais como regra do que como excecdo. Para Vigotski, “[...] na vida
cotidiana que nos cerca, a criacdo é condicdo necessaria da existéncia, [portanto] [...] os
processos de criagdo manifestam-se com toda a sua forga ja na mais tenra infancia.” (2010a, p.
16).

Apresentamos a versdo do conto tradicional, contado por seu avd, o senhor Alberto

Pedro de Souza.

Figura 25 — Verséo do conto tradicional, contado pelo av6 de Kaio, o senhor Alberto Pedro de

Souza.

Conto de origem do Morro do Chapéu

Muito tempo atrds, na fazenda Sdo Mateus, municipio de Frutal em Minas Gerais,
existiam muitos boiadeiros e eles passavam num corredor estreito onde tinha um morro. Todos
os dias os boiadeiros iam a cavalo buscar a boiada e para ndo pegar o maior caminho, eles
atalhavam pelo morro, conhecido como Morro do Chapéu.

Um dia, um boiadeiro estava passando muito mal.

Ele acabou se separando da boiada e dos seus companheiros.

E ele passando mal mesmo. Nisso, ele desceu do cavalo e subiu se arrastando no chdo
do morro e gritando de dor.

Os outros boiadeiros ja tinham ido embora com a boiada. Ele comegou a gritar pedindo
e chamando ajuda, sé que ninguém ouviu.

Era tarde demais, ele morreu em cima do morro, de infarto.

S6 depois de algumas horas os boiadeiros comegaram a ficar preocupados e foram
procurar por ele. Depois de meia hora, eles acharam o cadaver em siléncio.

Eles chamaram os familiares e enterraram ele 148 mesmo, ndo levaram para um veldrio.
E depois de uma hora de orag¢des, pela alma daquele boiadeiro, eles colocaram um cruzeiro em
cima do morro. E em cima do cruzeiro, o seu chapéu de couro de vaca.
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E de longe, até hoje, todos podem avistar o cruzeiro com o chapéu em cima. Por isso, o
morro ganhou esse nome, Morro do chapéu.

Fonte: Arquivo da autora (2018).

Apresentamos também a foto que Kaio tirou do Morro do Chapéu.

Foto 12 — Morro do Chapéu.

Fonte: Arquivo da autora (2018).

A andlise da escrita dos contos mostra como o autor inscreve seu agir no mundo por
meio da linguagem nesse género do discurso. Percebi na minha convivéncia com Kaio que ele
e 0 av0 sdo unidos pelo sentimento de narrar historias da sua comunidade local.

As caracteristicas do conto popular especificadas por Cascudo (2001) apontam a
relevancia que este contar coletivo tem na literatura oral de um pais, ja que documenta a
sobrevivéncia e o registro de narrativas esquecidas no tempo, mas que se atualizam a cada nova
contacdo. E desse aspecto mutavel das narrativas orais que surge o conhecido ditado: quem
conta um conto, aumenta um ponto. Foi exatamente o que ele fez ao criar seu conto a partir da
narrativa do avd, sobre o Morro do Chapéu.

As historias populares, como j& dissemos, encantam, divertem, fazem sonhar, pensar,
refletir. Elas agucaram a imaginacéo, trazendo recordacfes, despertando sua curiosidade e
motivando suas criacoes.

Embasada nessas reflexdes e tendo como nicleo tematico a Vivéncia e experiéncia na

elaboracgdo de contos populares, analisei 0s contos criados por Kaio.
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Com as criacdes literarias, teve a oportunidade de escrever contos populares tendo como
referéncia sua vida cotidiana e sua cultura local. As criaces literarias do autor sdo produtos de
expressao de ideias, posicionamentos e ideologias. Para atender ao objetivo dessa secdo, 0s
contos foram analisados a partir dos efeitos de sentido gerados pelas vivéncias e experiéncias e
pela relacdo entre a pluralidade de vozes assentadas nos enunciados concretos.

Feita a andlise das criacOes literarias de Kaio, passamos na quarta secéo a anélise dos
dialogos e 0 modo como os contos foram organizados e escritos tendo como apoio o0 programa

Microsoft Word, no notebook.
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4 A AUTORIA E A CRIACAO DE CONTOS PARA O OUTRO POR MEIO DO
EDITOR DE TEXTO

O signo tampouco surge entre dois Homo sapiens. E necessario
que esses dois individuos sejam socialmente organizados, ou
seja, componham uma coletividade — apenas nesse caso um meio
signico pode formar-se entre eles. A consciéncia individual ndo
sO é incapaz de explicar algo nesse caso, mas, ao contrario, ela
mesma precisa de uma explicacdo que parta do meio social e
ideoldgico. (VOLOCHINOV, 2017, p. 96-97).

Nesta secdo, analiso os dados gerados no processo de cria¢do dos contos, com destaque
para a importancia do Outro no processo de formagéo da atitude autora das criangas. Analiso
os dialogos e 0 modo como os contos foram organizados e escritos tendo como apoio 0
programa Microsoft Word, no notebook. Para ampliar as discussfes, me apoiei nos estudos de
Voléchinov (2017), Bakhtin (2003, 2016), Vigotski (2010b), Arena (1996, 2003, 2009, 2010,
2014, 2015, 2017), Arena; Arena (2016), Bajard (2006, 2012, 2014, 2015, 2016), Geraldi (1997,
2002, 2006, 2010, 2015) e Geraldi; Citelli (2011). Naturalmente, demais autores sao chamados
para contribuir com a questdo da autoria, como Tauveron (2014), e outros estudiosos que

discutem essa tematica.

4.1 A importancia do Outro no processo de formacao da atitude autora das criancas

Este topico se propbe a pensar o processo de tornar o texto legivel para o Outro como
um ato intencional e de forma dialégica. Os contos produzidos sdo enderegados ao Outro e
correspondem as situacdes reais, vividas pelas criancas que lidam com a lingua viva e em
movimento. Para VVolochinov (2017), a vida da lingua, a linguagem, eclode no encontro das
interacdes discursivas, ou seja, nds so respondemos a palavra que nos toca ideologicamente ou
que estejam em relacdo com a vida. Segundo Bakhtin (2003), o ato comunicativo que se
estabelece sempre pressupde o Outro com a sua contrapalavra, sua atitude responsiva na busca
do sentido. Assim, 0 que se prop8e € pensar a linguagem escrita nas suas relacfes, na sua
dialogicidade, de forma interativa, viva e na interlocugdo com os falantes.

O caréater dialogico do enunciado pode ser sintetizado na seguinte formulagdo de
Voléchinov (2017, p. 204),
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[...] o enunciado se forma entre dois individuos socialmente organizados, e,
na auséncia de um interlocutor real, ele é ocupado, por assim dizer, pela
imagem do representante médio daquele grupo social ao qual o falante
pertence.

Para Voléchinov (2017), todo discurso € construido na interagdo com o Outro, tendo em
vista que 0 pensamento se da em uma relacdo dialégica com os discursos de outros sujeitos.

Sob essa perspectiva, VVolochinov (2017) afirma que

A importancia da orientacdo da palavra para o interlocutor é extremamente
grande. Em sua esséncia, a palavra é um ato bilateral. Ela é determinada tanto
por aquele de quem ela procede quanto por aquele para quem se dirige.
Enquanto palavra, ela é justamente o produto das inter-relacdes do falante
com o ouvinte. Toda palavra serve de expressdo ao “um” em relacdo ao
“outro”. Na palavra, eu dou forma a mim mesmo do ponto de vista do outro
e, por fim, da perspectiva da minha coletividade. A palavra ¢ uma ponte que
liga o eu ao outro. Ela apoia uma das extremidades em mim e a outra no
interlocutor. A palavra é o territério comum entre o falante e o interlocutor.
(VOLOCHINOV, 2017, p. 205, italico no original).

Afirma ainda o autor sobre o assunto que “A situacéo social mais préxima e o ambiente
social mais amplo determinam completamente e, por assim dizer, de dentro, a estrutura do
enunciado”. (VOLOCHINOV, 2017 p. 206, italico no original). Além disso, os estudos de
Arena (2017) mostram que os enunciados devem ser os objetos de analise da linguagem. E

acrescenta que,

[...] no caso do ensino, sdo 0s enunciados escritos 0s objetos que ndo se
encontram fora dos homens, mas sdo criados ininterruptamente no fluxo
verbal. Por isso, ndo sdo controlaveis por regras e leis, mas livres como livre
€ a consciéncia humana. Esses enunciados escritos dependem, para sua
criacdo, das situagdes extraverbais, base primeira onde os homens criam 0s
fatos sociais e de linguagem. Essas situacOes extraverbais permitem a criagdo
dos enunciados orais e escritos organizados em estruturas mais ou menos
estaveis as quais tanto Bakhtin (2016), quanto Medvedev (2012), gquanto
Volochinov (2010; 2017) chamaram de géneros da palavra ou do discurso.
(ARENA, p. 20, 2017).

Por esse motivo, inserir as criangas em situacdes de criacdes de seus proprios textos €
garantir que elas possam expressar suas ideias, sentimentos, escolhas, opinides e a operar com
os signos. Citando Bakhtin (2003, p. 307), “o texto ¢ a realidade imediata (realidade do
pensamento ¢ das vivéncias)”. Para Geraldi (1997), € no texto que a lingua se manifesta em sua
totalidade, seja como conjunto de formas, seja como discurso que remete a uma relagéo

intersubjetiva. O autor explica que ndo ha texto sem o Outro, sem um interlocutor, assim:



171

O outro é a medida: é para 0 outro que se produz o texto. E o outro ndo se
inscreve no texto apenas no seu processo de producédo de sentidos na leitura.
O outro insere-se ja na producdo, como condicdo necessaria para que o texto
exista. E porque se sabe do outro que um texto acabado ndo é fechado em si
mesmo. Seu sentido, por maior precisdo que lhe queira dar seu autor, e ele o
sabe, € ja na producdo um sentido construido a dois. (GERALDI, 1997, p. 102,
italico no original).

A compilacdo dos contos produzidos pelas criangas que resultou no livro Contos
Populares Frutalenses, retrata uma vida social viva, na qual os sujeitos historicos que dela
participam podem ler textos e escrevé-los a partir de uma situacdo concreta. Substituir o verbo
corrigir por arrumar no processo de revisdo e reescrita dos contos com as criangas parece
indicar melhor a acdo que se faz sobre o texto. A palavra corrigir sempre esteve permeada pelos
sentidos atribuidos pela cultura escolar. As criangas entendem a correcdo como sinénimo de
punicdo e repreensdo, além, é claro, da ideia de avaliacdo. Em contrapartida, a palavra arrumar
ganha uma conotacdo distinta, pois remete a organizacdo. Essa sugestdo modificou
completamente a forma como as criangas encararam O processo de reorganizacdo de seus
contos, deixando de ser entendido como uma inabilidade para se tornar algo natural no processo
de suas cria¢Oes. De acordo com Arena (2017), escrever € um procedimento com suas proprias

especificidades. No ato de escrever, a crianca

[...] lida com o enunciado, um fato da linguagem, em que o sujeito arrisca,
escolhe, decide, registra, apaga, rascunha. E o estilo, apropriado e constituido
no curso da aprendizagem dos enunciados dos outros e experimentados em
géneros criados pelo aprendiz, quem da o toque subjetivo a essa
apropriacdo/constituicdo social, cultural e histérica. (ARENA, 2017, p. 26).

Geraldi (2015) demonstra de forma clara as condicGes de producgdo essenciais para a
criagdo textual, fazendo com que o autor adote o papel de sujeito e que tudo isso seja efetivado
por meio de estratégias apropriadas. Arena (2003, p. 5) afirma que “sdo a intencdo, a
necessidade e a finalidade, os desencadeadores, no aprendiz, das decisfes sobre que
comportamentos operar, que ferramentas utilizar para atribuir sentido ao escrito”. Portanto, a
criacdo da crianca deixa de se dirigir apenas para o professor e passa a ter outros interlocutores.
Com isso a escrita passa a se constituir como criagao textual e ndo apenas como redagéo escolar.

Para Tauveron (2014, p. 90), a escrita deve estar “fundamentada sobre um novo pacto,

que respeita seus direitos de autor, ndo convoca somente para critérios de avaliacdo formais
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construidos coletivamente e impostos a todos, mas com critérios proprios a avaliacdo de um
texto literario singular”.

Em conformidade a esses pressupostos, Jolibert (2006, p. 19) esclarece que:

Escrever é produzir mensagens reais, com intencionalidade e destinatérios
reais. Ndo se trata de transcrever (copiar) nem de praticar caligrafia.
Tampouco se trata de escrever “composi¢des ou “redagdes” do tipo escolar,
com a intengdo de mostrar ao professor que sabe ou ndo sabe.

A criacdo de textual, nessas condigdes, se configura como um processo carregado de
historicidade, no qual a crianga atua como sujeito e ndo como objeto, como um processo
interativo discursivo que coloca em jogo 0s conhecimentos ja apropriados sobre a lingua e cria
a necessidade de novas apropriacbes. A crianga se envolve intensamente no discurso e, de
maneira ativa, esta apta a dialogar com o Outro, tornando-se também parceira num ato

comunicativo:

No processo de compreensdo ativa e responsiva, a presenca da fala do outro
deflagra uma espécie de “inevitabilidade de busca de sentido”: esta busca, por
seu turno, deflagra que quem compreende se oriente para a enunciagdo do
outro. (GERALDI, 1997, p. 19).

Ao se posicionarem como autoras, as criangas compreendem a importancia de fazer as
alteracOes em seus contos para que possam ser entendidos e apreciados pelos possiveis leitores.

Nesse momento, as criangas

[...] arriscam escrever porque querem, porque podem, porque gostam, porque
nao ocupam o lugar dos “alunos que (ainda) ndo sabem”, mas daqueles que
podem ser leitores, escritores e autores. As tentativas, as experimentacdes, 0s
recursos e as hipbteses se evidenciam numa variedade de esquemas
exploratorios e interpretativos que marcam (em termos da ortografia e da
graméatica) a passagem intra/interdiscurso no trabalho de escritura.
(SMOLKA, 2012, p. 140, italico no original).

A criacéo textual, orientada pelo Outro, desperta na crianga a motivacgéo e a necessidade
de escrever.

Ao conceber a cria¢do textual como um processo interativo discursivo, entendemos que
somos seres historicos e sociais em constante transformacéo, que somos produto e produtores
da cultura humana. A lingua é algo vivo porque se constitui na interacdo com o Outro e

apropriar-se dela nessa perspectiva é humanizar-se.
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4.2 Criagdes dos contos no programa Microsoft Word com o auxilio do corretor
ortogréfico

A escrita dos contos populares foi construida com o programa Microsoft Word, no
notebook. Inicialmente houve um didlogo com as criangas sobre os conhecimentos que tinham
a respeito desses dispositivos digitais. Apos esse didlogo, apresentei a elas o programa
Microsoft Word, a ser utilizado para construcéo da escrita e na elaboracéo final do livro, ja que
esse programa oferecia recursos especificos a fim de auxilia-las no momento de inscri¢do da
escrita.

No decorrer do processo de criagdo dos contos populares, as criangas tiveram a
oportunidade de pensar no acabamento do livro, e a adequacdo do escrito a norma culta,
tornando o texto legivel para o Outro. Nesse processo, ficou claro que a ferramenta corretor
ortografico do editor de textos Microsoft Word, além de proporcionar atos de leitura, com a
funcéo de escolha da palavra correta, permitiu que as criangas descobrissem a ortografia das
palavras necessarias para concretizar seus atos de escrita.

Em conformidade com a secdo dedicado a metodologia, as criangas criaram 0s contos
digitando diretamente no programa Microsoft Word. Essa ferramenta foi fundamental, porque
para “Além da possibilidade de se inscrever nos passos de um escritor (por imitagéo, farsa...),
de mobilizar meios técnicos observados nos textos literarios, o autor é aquele que tem o desejo
de inscrever sua escrita como lugar unico e singular [...]”. (TAUVERON, 2014, p. 89).

Apds contar as criangas o primeiro conto mineiro intitulado Jodo Preguica, perguntei
guem conhecia o editor de textos do programa Microsoft Word. Das cinco criangas, somente
Kaio e Alice ndo conheciam. Apresentei a elas o editor de textos do programa Microsoft Word

para que pudessem utilizar os recursos disponiveis ao longo da construcéo de seus contos.

P: Nés vamos digitar os contos aqui no Microsoft Word. Todos conhecem esse
programa?

Alice: J& vi, mas nunca digitei um texto nele.

Kaio: Eu também néo.

P: Néo tem problema, eu vou ensinar.

Estela: Eu ja digitei.

Marta: Eu sei usar.

Gloria: Eu também.

P: Vocés vdo gostar de escrever no Word. E um programa que te ajuda a
escrever e corrigir o texto.

Kaio: Nossa, que demais!

P: Aqui vocé pode escolher a fonte, estilo, tamanho, cor e efeitos desejados.
Alice: Que legal!

Estela: Eu adoro digitar.
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Marta: Eu também.
Gléria: Que maximo escrever direto no notebook. (Dialogo 07-03-2018).

Estela, Gloria e Marta escreveram e inscreveram suas historias inicialmente sem minhas
instrucdes, mas posteriormente seus textos foram adequados as normas convencionais com
minha ajuda e com o auxilio do corretor ortografico no editor de textos. Para Kaio e Alice tive
que dar uma atencdo especial, pois nunca haviam digitado um texto no Microsoft Word. De
acordo com Chartier (2017, p. 23), “Ao romper o antigo lago entre textos e os objetos, entre
cada discurso e sua materialidade propria, a revolucéo digital obriga a uma radical revisdo dos
gestos e das nogdes que associamos a escrita”.

O uso desses softwares mostra que o ato de escrever vai além do ensino de letras,
palavras ou frases soltas e propicia desviar o foco da escrita do ato motor e da transcri¢do da
oralidade para a constru¢do de enunciados. Dessa forma, Arena (2009) explica que ao ensinar
a lingua materna o foco da escola ndo deveria ser o sistema alfabético de escrita como objeto
em si a ser apropriado, mas “o sentido que pode ser conseguido por meio dele” (p. 169). Isolar
a aprendizagem desse sistema por admitir ser este um pré-requisito para alguém se tornar leitor
e produtor de textos € contribuir para a aprendizagem de uma lingua morta e artificial. Assim,

cabe a escola ensinar o sistema de escrita no fluxo da linguagem, uma vez que

a apropriacao desse conhecimento se da em seu préprio uso, em textos vivos
e em pleno funcionamento, carregados de significados produzidos pelas
relacbes entre todos 0s que vivem no contexto em que se situam [...].
(ARENA, 2009, p. 172).

As criancas compreenderam que sao necessarios gestos distintos daqueles realizados ao
escrever no suporte papel. Durante o processo de revisao de seus textos, elas foram incentivadas
a utilizar os recursos do editor de texto Microsoft Word para auxiliad-los na grafia correta das
palavras e organizagédo do texto. Para isso, elas precisaram aprender a manipular tais recursos.

Parte inicial desse processo esta nos didlogos a seguir.

P: Vocé observou que tem palavras em seu texto que estdo com um tracado
vermelho embaixo delas?

Kaio: E verdade.

P: Vocé sabe por qué?

Kaio: Elas estdo erradas?

P: Sim.

Kaio: Como fago para corrigir?
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P: O Word tem opcdes de palavras corretas para vocé escolher. Basta apertar
esse botdo do lado direito do cursor do notebook sobre a palavra sublinhada.
Assim, olha.

Kaio: Entendi. (Didlogo 11/03/2018).

Apos esse primeiro contato com o editor de textos, as criangas iniciaram a escrita de seu
primeiro conto. Em varios momentos, o corretor ortografico trouxe alternativas de uso
adequado da nossa lingua materna e suscitou a necessidade nas criancgas de tentar entender esses
fatos linguisticos. Nessas ocasides, estive atenta e cuidadosa para dar esclarecimentos e
demonstrar com exemplos 0 emprego das normas. Dessa forma, é necessario compreendermos
a importancia que Vigotski (2010b) atribui a zona de desenvolvimento proximo. Para o autor €
essa medida que nos dara pistas sobre a dinamica do desenvolvimento intelectual. Nesse
sentido, a imitacdo ndo é uma atividade mecénica, a crianca s6 imita 0 que estd na zona das
suas proprias potencialidades.

Para imitar é necessario possuir alguns meios de passar de algo que ja se sabe fazer

sozinho para algo que ndo se conhece.

Em colaboragdo, a crianga se revela mais forte e mais inteligente que
trabalhando sozinha, projeta-se ao nivel das dificuldades intelectuais que ela
resolve, mas sempre existe uma distancia rigorosamente determinada por lei,
que condiciona a divergéncia entre a sua inteligéncia ocupada no trabalho que
ela realiza sozinha e a sua inteligéncia no trabalho em colaboracéo.
(VIGOTSKI, 2010b, p. 329).

Vigotski demonstra em seus estudos gque a imitacdo e a aprendizagem desempenham
papel fundamental no desenvolvimento das qualidades especificamente humanas da
consciéncia, levando a crianca a novos niveis de desenvolvimento.

A figura 27 se refere a primeira versdo do conto de Kaio e a figura 28 a verséo final do

conto.
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Figura 26 — Primeira versdo do conto de Kaio no programa Microsoft Word.
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Nené das chaves
Nene das chaves anda pelas pracas e no centro da cidade de Frutal MG ele tem esse
nome por que? porque ele é chaveiro? ndo é porque ele anda para cima e para baixo com
um molho de chaves no pescogo, nas maos, nos bolsos ¢ claro pedurado nas calgas.
Ha ele adora passear pela cidade de Frutal em um dia ele adava metade de Frutal
ele adorava, adorava passear ndo importava o temporal se chovesse ia com guarda-chuva
se estava um calordo ele ia com o seu chapeldo ndo importava a distangia ele sempre ia ao
seu destino.
Nené das chaves se confundia com as coisas, um dia ele arrumou uma confusio no
calcadio, ele passou perto de uma senhorinha e ele viu as chaves dela ele acho que era
paraele
Ele pego a tal chave a senhora olhou para ele comego a puxar e virou aquele puxa
para ld e puxa para cd ela comecou a fazer escandalo:
- Solta, me da é meu,, socorro policia
Nené tinha achado que ela tinha dado para ele ¢ simplesmente ele foi e pegou, a
situagdo foi critica paresia a brincadeira cabo de guerra,
As pessoas avistaram situado ¢ foram ajudar a veia.
Depois de 7 minutos de puxagdo Nené cansa de ficar puxando e solta a chave todo
mundo cai principalmente a veia. |
Fonte: Arquivo da autora.
Figura 27 - Versdo final do primeiro conto de Kaio no programa Microsoft Word.
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Nené das Chaves

Nené das Chaves anda pelas pragas ¢ pelo centro da cidade de Frutal, MG. Ele tem esse
nome, mas ndo é chaveiro. Ele recebeu esse apelido porque anda para cima e para baixo
com um molho de chaves no pescogo, nas mios, nos bolsos ¢, claro, pendurado nas calgas.
Ele adora passear pela cidade; em um dia ele anda metade de Frutal. Ele adora, adora
passear nio importa o temporal. Se chove, vai com guarda-chuva, se esta um calorio, ele
vai com o seu chapeldo. Nio importa a distancia, ele sempre ia ao seu destino.

Um dia Nené das Chaves arrumou uma grande confusdo no calgadio. Ele passou perto
de uma senhorinha e ele viu as chaves dela, ele achou que eram para ele.

Ele pegou a tal chave, a senhora olhou para ele e comegou a . Virou aquele puxa
paraﬁep?impuaciAsenlmumnmafaz:romaioresdng‘a‘lx:

— Solta.

— Nio solto.

— Me da, ¢ minha.

~ Nio, a chave ¢ minha.

— Socorro! Policia!

Nen¢ tinha achado que ela tinha dado para ele ¢ simplesmente ele foi e pegou. A
situagdo ficou critica, parecia a brincadeira do cabo de guerra.

As pessoas avistaram a situagdo e foram ajudar a velha.

Depois de sete minutos de puxacdo, Nené cansa de ficar puxando e solta a chave.
Todo mundo cai, principalmente a velha. [
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Kaio nunca havia escrito um texto no Microsoft Word, por essa razdo necessitava de
apoio para arrumar seu texto. Vigotski (2010b) esclarece que o instante primordial é a
possibilidade de que a colaboracdo do professor eleve a um grau superior o desenvolvimento
intelectual, de passar daquilo que a crianca consegue fazer para aquilo que ela ndo consegue
fazer sozinha. “Nisto se baseia toda a importancia da aprendizagem para o desenvolvimento, e
¢ isto o que constitui o conteudo do conceito de zona de desenvolvimento imediato.”
(VIGOTSKI, 2010b, p. 331).
A fala de Kaio indicou que compreendia a funcdo desse recurso do corretor. Esse
modo de lidar com a escrita difere da correcdo classica feita em sala de aula, visto que a
crianca tem liberdade para agir sobre seus escritos, alterad-los sem se sentir constrangida,
porque o tracejado vermelho desaparece com um simples toque na tela. De acordo com
Jolibert (2006), vivenciar praticas de leitura e escrita é estar alerta para os diversos sinais e
informagdes valiosas que o texto nos faculta para construirmos o seu sentido, entretanto, tais
sinais extrapolam a identificagdo de letras e palavras, pois “[...] desde a primeira olhada, o
suporte, o tamanho, o fato de ser manuscrito ou digitado, a silhueta dos blocos de texto se
destacando do fundo [...]. Desde o primeiro momento, em funcdo do contexto, podemos
formular hipoteses de significado [...]”. (JOLIBERT, 2006, p. 184).

Arena (2010, p. 242) esclarece que ler

¢ a acdo de atribuir sentido por meio de sinais graficos, em situacGes
elaboradas pela cultura humana. Essas atitudes constituintes do entorno, sdo
vitais para a formagdo do leitor e sdo desenvolvidas nas relagbes com os
géneros enunciativos porgue séo as relagdes culturais que orientam os modos
de ler.

Ler e escrever sdo acdes de producdo sentidos e essa funcédo transformadora da lingua,
“obriga a didatica da leitura a elaborar novas condutas metodologicas para atender a esse novo
leitor e as novas funcdes redescobertas no ato de ler”. (ARENA, 2010, p. 243).

No didlogo assinalado a seguir é possivel perceber que Alice se sente motivada para

corrigir seu texto e reconhece que o corretor ortografico facilita muito nesse processo.

P: Percebe esse sublinhado azul em algumas palavras de seu texto?

Alice: Sim.

P: O sublinhado vermelho indica um erro no modo de escrever as palavras,
e o sublinhado azul indica um erro na combinacéo entre elas.

Alice: Puxa, que legal! Assim fica facil escrever.

P: E verdade. O Word ajuda muito na arrumacéo do texto. Vamos ver as
opcdes do corretor?
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Alice: Como faco agora?

P: Da mesma forma que fez com as palavras com sublinhado vermelho,
basta pressionar esse botdo do lado direito do cursor do notebook em cima
de alguma palavra da expressdo sublinhada. (Diadlogo 11/03/2018).

Alice entendeu que no corretor ortografico do programa Microsoft Word o sublinhado
vermelho indica um erro no modo de escrever as palavras, e o sublinhado azul indica um erro
na combinacao entre elas. A figura 29 se reporta a primeira versdo do conto de Alice a figura

30 a versao final do conto.

Figura 28 — Primeira versao do conto de Alice no programa Microsoft Word.
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Maria Coberta

Maria coberta era casada com Jodo , um homem trabalhador

Jodo tinha outro filho , com outra mulher , seu filho se chamava Jon

Jodo e Maria coberta tiveram Gabriel.

Jodo sem dinheiro, comprou uma outra casa numa vila e todos se mudaram da fazenda.

Avila era longe da antiga casa.

Gabriel esqueceu uma joia preciosa sua.

E voltou la para buscar.

Com tanta fome ligou a lareira de fazer comida.

0 fogo ficou muito alto.

Ento a casa pegou fogo.

Depois da morte de seu filho Maria Menezes ficou louca. Nao gostava de ninguem,
separou de seu marido e so andava com uma coberta enrolada em seu corpo. Apelidaram
ela de Maria coberta.

Entio ela morreu, e hoje todos comentam sobre sua vida.
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Figura 29 - Versdo final de Alice no programa Microsoft Word.
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Maria Coberta de razao

Maria Coberta era casada com Jodo, um homem muito trabalhador. Jodo tinha outro
filho, com outra mulher. Seu filho se chamava Jon. Jodo e Maria Coberta tinham um filho
juntos, se chamava Gabriel. Jodo, sem dinheiro, comprou uma outra casa numa vila e todos
se mudaram da fazenda. Essa vila era bem longe da antiga casa.

Um dia, Gabriel esqueceu uma coisa que para ele era muito preciosa, um colar de
diamantes que ele havia ganhado de seu avo. Gabriel voltou a antiga casa para buscar.

Quando chegou I3, resolveu fazer uma comida para viagem de volta. Com tanta fome,
ele esqueceu o fogdo ligado e o fogo ficou muito alto. Entdo a casa toda pegou fogo.

Nesse momento, algumas criancas que brincavam ali perto viram a casa pegando fogo.
Um menino correu e chamou sua mae, ela pediu para o seu José avisar dona Maria. Ele
pegou sua carroga e foi.

Quando seu José chegou e contou que a casa tinha pegado fogo, dona Maria ficou
desesperada. E os dois voltaram para a fazenda.

Quando chegaram viram os vizinhos tentando apagar o fogo. Mas quando viram
estava tudo queimado. Gabriel ja tinha morrido queimado, nio sobrou nada.

Depois da morte de seu filho, Maria Menezes ficou louca. Nao gostava de ninguém,
separou de seu marido e s6 andava com uma coberta enrolada em seu corpo. E por isso
todos a apelidaram de Maria Coberta.

Maria, coberta de razio, morreu ja velhinha e até hoje os frutalenseg comentam sobre
sua vida e sua triste historia.
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Esses registros revelam que a utilizagéo do programa Microsoft Word enriqueceu

as experiéncias vivenciadas pelas criancas, tendo em vista que seu uso ja faz parte da

cultura escrita e que ele pode trazer colaboragdes ao suscitar possibilidades de reflexdo

linguistica. Assim,

[...] as criangas tém oportunidade de se apropriar de conteudos culturais dos
quais necessitara para inserir-se no processo de comunica¢do com outras
pessoas. Isso inclui ndo sé o saber qual a funcdo [...], mas também, quais 0s
recursos de escrita necessarios para que esse veiculo de comunicagdo se
concretize, o que implica a assimilacdo de certos conceitos envolvidos nesse
processo. (MILLER; MELLO, 2008, p.14).

Durante todo o processo de reelaboracdo dos contos, percebia nas criancas uma euforia

muito grande, porque a utilizacdo dos editores modifica a forma de como a criancga trabalha

com o texto, é muito diferente da forma de reelaboracédo e adequacdo do texto em sala de aula.

Entretanto, para que as crian¢as possam reproduzir o comportamento de autores, também é

imprescindivel, segundo Tauveron (2014), modificar representacdes comuns e improcedentes
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que a sociedade mantém com a escrita. E preciso entender que os textos ndo saem prontos;
necessitam ser polidos, e isso ndo é sinal de fracasso, mas de zelo com o texto que esta sendo
produzido. E necesséario ensinar que os autores n3o escrevem movidos por inspiragio, isso
significa dizer que a tarefa da escrita demanda reescrita, as vezes num esforco enfadonho.
Também é necessario mostrar que uma obra nunca é inteiramente original, por isso 0 autor pode
se apropriar de outras leituras, de seu conhecimento de mundo para criar seu texto. O uso dos

dispositivos digitais pode auxilia-las porque,

[...] editar um trabalho ndo deve significar a recuperacdo desse texto
inexistente, mas sim tornar explicito tanto a preferéncia dada a uma das
diversas “formas registradas” do trabalho quanto as escolhas concernentes a
“materialidade do texto” - isto €, mostrar suas divisdes, sua ortografia, sua
pontuagéo, seu lay-out etc. (CHARTIER, 2002, p. 41).

A seguir, passo a relatar o momento em que Alice ndo conseguia encontrar a
inadequacdo na palavra grifada e queria saber o motivo de sua palavra estar sublinhada de

azul pelo corretor do programa Word.

Alice: Eu consegui arrumar o texto todo, sé falta uma palavra. Por que esta
com esse tracinho azul aqui?

P: Onde?

Alice: Queeeeeeee....! Eu ndo posso colocar varios “e”?

P: VVamos tentar usar o corretor ortografico?

Alice: Sera que aparece?

P: Vamos ver.

Alice: Apareceu, mas ndo estou vendo o que esta errado.
P: Observe bem.

Alice: Ja sei! E a reticéncias, eu coloquei quatro pontinhos.
P: Muito bem, sdo as reticéncias. (Dialogo 24/5/2018).

Entretanto, com apenas um breve clique com o dedo do lado direito do cursor do
notebook, foi mostrada prontamente como Unica opcao a expressao escrita em sua forma correta
e, consequentemente, Alice conseguiu se lembrar da causa de seu equivoco. Esse episodio pode

ser visualizado nas Figuras 31 e 32 a seguir.



Figura 30 — Trecho do conto de Alice no programa Microsoft Word.
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0O menino quase mineiro

Vou contar uma histéria de um menino chamado Felipe. Felipe morava em uma vila,
numa cidadezinha no interior do Ceard, em uma casa muito simples. Ele tinha 12 anos de
idade e estudava em uma escola chamada Camardo. Felipe morava com seu avd e sua avo,
pois nio sabia sobre seus pais. Ele era um orgulho para seus avés e sonhava em descobrir
sobre o mundo.

Um dia a professora de sua escola deu uma tarefa para ele fazer. Tinha que descobrir
coisas sobre uma cidade pequena e conhecida para a familia.

Ele nio perdeu tempo ndo e logo correu para casa e disse para seus avds que ele teria
que fazer pesquisas sobre uma cidade pequena e bem conhecida.

Seu avé pensou em Aparecida de Minas, mas sua avé logo disse:

para essa viagem nao, homem!
— Aaaaa...! Entdo pra onde vocé pensou dele ir?
— Uaiii... marido, vocé ja esqueceu de Frutal? Nossa cidade natal?

— Nossa mulher, ndo ¢ que ¢ mesmo uai !‘
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Figura 31 — Momento em que Alice utiliza o correto do programa Microsoft Word.
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O menino quase mineiro

Vou contar uma histéria de um menino chamado Felipe. Felipe morava em uma vila,
numa cidadezinha no interior do Ceard, em uma casa muito simples. Ele tinha 12 anos de
idade e estudava em uma escola chamada Camardo. Felipe morava com seu avd e sua avd,
pois nao sabia sobre seus pais. Ele era um orgulho para seus avds e sonhava em descobrir
sobre o mundo.

Um dia a professora de sua escola deu uma tarefa para ele fazer. Tinha que descobrir
coisas sobre uma cidade pequena e conhecida para a familia.

Ele ndo perdeu tempo ndo e logo correu para casa e disse para seus avés que ele teria

ue fazer pesquisas : bem conhecida.
aue e pesauiSst oy 1 g s e

Seu avé pensou ¢ ay . A~

s sua avo logo disse:

- 1=+ Estiles

para essa viagem n:
. Ent

Queeeeeeee...!

— Aaaaa Ignorar Uma Vez

pensou dele ir?

. Gramtica... .
— Uaiii... mari¢ =~ =™ eu de Frutal? Nossa cidade natal?

Hiperink.. .
— Nossa mulhe >smo uai!
{7 Movo Comentario
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No processo de arrumacéo de seus contos, Alice foi se apropriando cada vez mais da
linguagem escrita tendo como suporte o corretor do Word. Foucambert (1998) explica que o

editor de texto auxilia muito a crianca a refletir a respeito desse processo, uma vez que

Seu uso ndo apresenta, do ponto de vista técnico, nenhum problema as
criancas, seja qual for a idade delas. Ele permite abordar o texto tal como um
ceramista modela o bloco de argila num torno, por acréscimos, diminuigdes,
substituicbes, mudancas, importacdo de elementos externos, um trabalho
sobre vérias formas simultaneas etc. é a ferramenta ideal para a reescrita e para
0 texto extenso, que permite, a todo 0 momento, confrontar-se com o texto tal
como um leitor poderia encontra-lo. (FOUCAMBERT, 1998, p. 162).

A partir do instante em que é dada a oportunidade de refletirem sobre a linguagem e, em
seguida, de operarem sobre ela, as criangas passam a compreender como se da o funcionamento
dos atos de escrita e, no decorrer desse processo, melhoram progressivamente a maneira de
construir seus textos, incorporando 0s novos saberes resultantes das atividades de criacédo e
reelaboracdo textual.

Podemos afirmar que quando o ensino dos atos de escrever vai além dos elementos
técnicos da escrita e quando sdo considerados os aspectos culturais, sociais e ideologicos em
sala de aula, o professor consegue criar o “[...] movimento dialdégico necessario para a
construcdo do conhecimento, para a sua propria apropriacdo, para sua subjetivacdo e para
construgéo de sua consciéncia e da consciéncia de seus alunos [...]”. (ARENA, 2014, p. 175).

Além do uso das reticéncias, a situacdo de escrita dos contos ainda possibilitou a
reflexdo sobre o uso da maiuscula em diversas situacdes. No didlogo a seguir apresento uma

delas:

P: Vocé sabe por que o corretor ortografico grifou a primeira palavra?
Gléria: Eu sei. Esqueci do S.

P: 1sso mesmo. E o0 que mais precisa ser observado?

Gloria: Ja sei! Boa Vista é com letra mailscula.

P: Muito bem.

Gloria: Bairro também é maiuscula?

P: Vocé pode escolher o uso de inicial mindscula ou maiuscula na palavra
bairro.

Gloria: Eu posso escolher?

P: Pode. A maiuscula é obrigatéria no caso de nomes préprios e no inicio da
frase. Entdo, quando se tratar de ruas, bairros, pracas e avenidas, somente o
nome delas precisa ser grafado com inicial maiuscula.

Gloria: Isso eu ndo sabia. Eu achei legal. Quero colocar Bairro também com
letra maitscula. (Dialogo 11/03/2018).
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Gléria compreendeu algumas funcdes indicadas pelo uso da letra maiuscula, enquanto
reelaborava a escrita de seu conto. Segundo Bajard (2012), as criangas conseguem perceber o
uso da letra maidscula quando sdo levadas a observar o uso que os correspondentes fizeram
dela e quando passam a usa-la para expressarem as suas ideias por meio da escrita em dupla
caixa.

Gloria escolhe escrever a palavra bairro com letra maiuscula, como podemos verificar

nas Figuras 32 e 33.

Figura 32 — Conto de Gldria antes da reelaboragdo no programa Microsoft Word.
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Fumaca

Fumaga era um andarilho que andava sem rumo, ele tinha problemas mentais.
Fumaga vagava pelas pracas e avenidas de Frutal, principalmente no bairro boa yta. Ele
também ndo gostava de crianga e muitas vezes atacava as pessoas na rua, talvez até tinham
que chamar a policia para que pudessem acalmar ele. Quandoe chovia, ele bebia dgua da
chuva e tomava banho na enxwrrada. E muitas vezes revirava o lixo, e quando a crise
mental aumentava, ele andava pelado na rua. O Fumaga também ndo dava atengdo a
ninguém e andava falando ou cantando nas ruas. E também nao aceitava ajuda dos outros.
Unm dia ele estava distraido brincando com pedrinhas no asfalto e veio um carro vermelho
e quase atropelou ele.

O carro parou e um homem novo, devia ter uns vinte e seis anos, foi verificar se ele
ndo tinha se machucado.

Fumaga estava caido, mas ja foi logo se levantando.
0 mogo foi logo perguntando:

— Vocé se machucou?

Fumaga ndo respondeu e saiu correndo.

Muitas vezes ele andava em cima dos carros, depois do quase acidente, Fumaca nunca
mais chegava perto dos carros.
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Figura 33 — Versdo final do conto de Gloria no programa Microsoft Word.
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Fumaca

Fumaca era um andarilho que andava sem rumo, ele tinha problemas mentais.
Fumaga vagava pelas pracas e avenidas de Frutal, principalmente no Bairro Boa Vista. Ele
também ndo gostava de crianga e muitas vezes atacava as pessoas na rua, talvez até tinham
que chamar a policia para que pudessem acalmar ele. Quando chovia, ele bebia dgua da
chuva e tomava banho na enxurrada. E muitas vezes revirava o lixo, e quando a crise
mental aumentava, ele andava pelado na rua. O Fumaga também ndo dava atencio a
ninguém e andava falando ou cantando nas ruas. E também nio aceitava ajuda dos outros.
Unm dia ele estava distraido brincando com pedrinhas no asfalto e veio um carro vermelho
e quase atropelou ele.

O carro parou e um homem novo, devia ter uns vinte e seis anos, foi verificar se ele
nio tinha se machucado.

Fumaca estava caido, mas ja foi logo se levantando.
0 mogo foi logo perguntando:

— Vocé se machucou?

Fumaca ndo respondeu e saiu correndo.

Muitas vezes ele andava em cima dos carros, depois do quase acidente, Fumaga nunca
mais chegava perto dos carros|
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No processo de reelaboracdo e arrumacéo dos contos as criangas foram se apropriando
das funcGes dos caracteres, como letras, espacos, pontos, letras acentuadas, til, entre outros.

Sobre o indice maidscula/mindscula, Bajard (2006), explica que:

[...] a oposigdo mailscula/minuscula ndo tem correspondéncia sonora, mas
produz uma diferenca de sentido entre 0 nome proprio Rosa e o substantivo
comum rosa. Escrever uma palavra com o computador supde manipular essas
unidades gréficas. A relacdo da letra com o fonema passa assim para um
segundo plano. Numa época em que as criangas usam o teclado antes do lpis
e 0s adolescentes manipulam com habilidade o celular, no qual a mesma tecla
comanda trés ou quatro letras, é necessario estar atento ao funcionamento do
sistema grafico sem ficar preso exclusivamente a sua dimensdo alfabética.
Nessa perspectiva, todos os grafes (letra, minGscula, acento, pontuacdo,
espacejamento) se tornam unidades de uma segunda articulagdo no nivel
visual. (BAJARD, 2006, p. 504, italico no original).

Para este autor, a presenca da letra maiuscula nos textos ndo somente facilita o
reconhecimento das palavras, mas também favorece a apropriacdo das fungdes de cada uma

delas. A apresentacdo das duas letras juntas, maiuscula e minascula, no trabalho com a leitura
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e a escrita é fundamental, pois além da letra mailscula demarcar os substantivos proprios,
estabelece também o inicio e a finalizacdo dos periodos. Bajard (2012, p. 83) afirma que “O
uso da maiuscula é indicio de um funcionamento da escrita que vai além das relacdes som-
letra”, pois assume um papel essencial na leitura e na escrita, “ndo somente manifesta no corpo
do texto a presencga de personagem, como também sinaliza para os olhos o inicio da frase e,
consequentemente, o seu fim”. (BAJARD, 2012, p. 83).

Ap0s reelaborar a quarta versdo de seu conto intitulado O Escorregdo, Marta foi
provocada por mim a refletir sobre a pontuacao do seu texto escrito no Word. Apesar do corretor

ndo ter grifado indicando a falta do uso do travesséo.

P: Agora que vocé eliminou todos os sublinhados do texto, quero que vocé
releia seu conto atentamente.

Marta: Por qué? Ainda tem erro?

P: O corretor ndo sublinhou, mas esta faltando um sinal pontuacéo.
Marta: E o travessio?

P: Sim. Muito bem. Onde?

Marta: No guarto e no sexto paragrafo. Eu sabia que tinha que colocar o
travessao.

P: E por que tem que colocar?

Marta: Porque o travessdo mostra que é a pessoa que ta falando.

P: 1sso mesmo. Por que vocé ndo colocou?

Marta: Eu ndo sabia como digitar. Como faz?

P: E s6 segurar a tecla Ctrl e apertar duas vezes essa tecla aqui do teclado
especial de nimeros.

Marta: Entendi.

P: Certinho. Parabéns. (Dialogo 04/04/2018).

Marta entendeu que as vezes o corretor ortografico do programa Microsoft Word nédo
indica um erro no momento de escrita do texto. Ficou evidente na interlocucdo acima que a
autora sabe que o travessdo também é usado no didlogo com o fim de individualizar as falas
dos personagens. Aproveitei a situacdo para explicar que além do travessdo temos também as
aspas que € uma outra forma de indicacdo do discurso direto utilizada para destacar a fala das
personagens, mas, mesmo assim, elegeu o travessdo e 0s dois pontos, porque € mais usual nos
textos das historias. Marta também né&o sabia sobre a localiza¢do do travessdo no teclado do
notebook. Apontei as teclas necessarias para que ela pudesse inseri-lo na primeira versdo de seu
conto. A figura 35 se refere a um trecho do conto de Marta ainda sem o travessao e a figura 36

a versao final do conto.
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Figura 34 — Trecho do conto de Marta sem o travessdo no quarto e sexto paragrafos.
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O escorregao

Valentina é uma menina de nove anos que adora navegar pela internet. Ela mora com
sua mie e seu pai, mas como sua mae é cabelereira, e o saldo é do lado da casa da sua vove,
ela passa a maior parte do tempo na casa da sua vové.

Certo dia, Valentina estava deitada na cama da sua vové assistindo video no YouTube.
Enquanto isso uma moga chamada Queli estava lavando a casa.

Valentina parou de assistir o video e foi para o quarto do seu vové. Estava procurando
avové dela, ndo tinha ninguém no quarto. Foi para o saldo de cabeleireiro de sua mae, 1a B
ela achou a sua avé. Queria ficar juntinho com ela porque no dia anterior ela estava
viajando para Uberlandia fazendo curso e ela queria matar a saudade que sentia dela
enquanto estava fora. Havia esquecido o seu celular no quarto, foi buscar e a Stefany filha

da Queli disse:

Valentina, vocé vai cair!

Ela respondeu:
Nao vou nio, Stefany! Credo!
Ela pegou o seu celular, saiu do quarto, foi para a cozinha e a Queli estava esfregando

o chdo com sabao de alcool, ela escorregou no sabao, bateu com a cabeca no chao.
Comegou a gritar porque estava com muita dor na cabe:;a.‘
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Fonte: Arquivo da autora

Figura 35 — Trecho da versdo final do conto de Marta.
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O escorregao

Valentina ¢ uma menina de nove anos que adora navegar pela internet. Ela mora com
sua mde e seu pai, mas como sua mae ¢ cabelereira, e o saldo é do lado da casa da sua vove,
ela passa a maior parte do tempo na casa da sua vové.

Certo dia, Valentina estava deitada na cama da sua vové assistindo video no YouTube.
Enquanto isso uma moca chamada Queli estava lavando a casa.

Valentina parou de assistir o video e foi para o quarto do seu vové. Estava procurando
avové dela, ndo tinha ninguém no quarto. Foi para o saldo de cabeleireiro de sua mae, la |
ela achou a sua avo. Queria ficar juntinho com ela porque no dia anterior ela estava
viajando para Uberlandia fazendo curso e ela queria matar a saudade que sentia dela
enquanto estava fora. Havia esquecido o seu celular no quarto, foi buscar e a Stefany filha
da Queli disse:

— Valentina, vocé vai cair!

Ela respondeu:

— Néo vou ndo, Stefany! Credo!

Ela pegou o seu celular, saiu do quarto, foi para a cozinha e a Queli estava esfregando
o chdo com sabdo de dlcool, ela escorregou no sabdo, bateu com a cabeca no chdo.
Comeqou a gritar porque estava com muita dorna cabe(;a.‘
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Esse momento, foi uma 6tima oportunidade para refletir sobre os tipos de discurso direto
existentes. Na reelaboracdo, Marta demonstrou saber utilizar o discurso direto para dar voz as
suas personagens. Isso evidencia a possibilidade de que, desde os anos iniciais, a crianga
aprende por meio de marcas graficas a delimitar o discurso alheio em seus escritos. Apesar de
ndo saber onde estava no teclado a marca do travessdo, ela sabia que as falas de suas
personagens precisavam ser destacadas. O uso dos sinais de pontuacdo desde as primeiras
escritas vai além de insercdo de uma marca grafica, visto que durante o processo de
reelaboracdo de seus textos, a crianca reflete sobre o processo de construgdo do discurso, como
fez Marta durante a reelaborag&o do seu conto.

Ao utilizar o teclado do notebook para escrever, a crianca aprende a pontuar
convencionalmente seus textos da mesma maneira como faziam os tipograficos, em contato
direto com as marcas gréficas. Segundo Chartier (2002, p. 65), entre os séculos XV e XIX “[...]
as escolhas gréficas e ortogréficas cabiam aos tipdgrafos. Nem todos os tipdgrafos das oficinas
antigas tinham a mesma forma de ortografar as palavras ou de marcar a pontuagéo”.

Na sala de aula frequentemente as criancas ndo utilizam os sinais de pontua¢do como
unidade portadora de sentido nos enunciados, mas como um elemento tecnicamente linguistico,
distanciado das situagdes concretas de trocas discursivas. Por outro lado, quando inseridas em
situacdes reais de escrita, quando “a linguagem escrita [¢] considerada em sua dimensdo
diacronica, cultural, ideologica, social, cunhada por signos de natureza axiologica” (ARENA,
2010, p. 243), elas aprendem as fungdes desses sinais e refletem sobre seu uso e suas fungdes.
Formar criancas autoras pressup0e dota-las da capacidade de construir sentidos pelo enunciado,
tal como aponta Arena (2010), “[...] escrever ¢ entendido como o ato de construir sentidos pelo
discurso”. (ARENA, 2009, p. 243).

Marta teve consciéncia da necessidade de adequar seu conto a norma convencional,
demonstrando conhecimento sobre ela. Isso evidencia que quando as criangas se posicionam
como autoras, elas criam seus textos, dialogam sobre a escrita, fazem suas escolhas e se
posicionam ativamente. O mais importante nesse processo € levar em conta os conhecimentos
que a crianca ja retém em relacdo a linguagem escrita e também indicar suas escolhas quanto

aos caracteres e a maneira como lida com os recursos disponiveis no suporte digital.

As criangas aprendem facilmente sobre a linguagem falada, quando estéo
envolvidas em sua utilizacdo, quando esta lhes faz sentido. E, da mesma
forma, tentardo compreender a linguagem escrita se estiverem envolvidas em



188

sua utilizagéo, em situacdes onde esta lhes faz sentido e onde podem gerar e
testar hipoteses. (SMITH, 2003, p.237).

De acordo com Smith (2003) néo € possivel a crianca se apropriar da linguagem escrita
sem envolvé-la em situacbes que lhe faca sentido, ou seja, sem inseri-la no contexto real de
funcionamento da escrita.

Agora ressalto a insercdo dos espacos durante a escrita dos contos. Com o auxilio do
teclado fixo do notebook e do editor de textos as criancas perceberam que a inser¢do do espaco
em branco por meio do teclado, as vezes altera a grafia das palavras como aconteceu na situacao
abaixo durante a reelaboracdo do conto Nené doente. No didlogo a seguir, Kaio apontou seu
estranhamento com o editor de textos ao perceber que ele acentuava algumas palavras e outras

~

nao.

Kaio: Tem uma coisa gque eu ainda néo entendi.

P: O qué?

Kaio: Por que tem palavras que eu esquego de colocar o acento e o0 computador
grifa e outras ele coloca o acento sozinho?

P: Sim, é verdade. Quando vocé apertou o0 espago arrumou, né?

Kaio: Arrumou.

P: Quando erramos uma palavra, as vezes, o Word da opcdes de escrita. Mas
as vezes ele nao identifica.

Kaio: Pao, médico e diario, ele grifou.

P: Quais palavras o Word acentuou sozinho que vocé observou?

Kaio: Amigdo, francés, café e coracdo. (Dialogo 30/03/2018).

Kaio compreendeu que ap0s a inser¢do do espaco em branco o programa Word acentua
automaticamente algumas palavras. Percebi que isso modificou sua forma de lidar com a
escrita, porque aos poucos entendeu a relevancia dos espacos em branco para verificacdo da
ortografia e ainda que o editor de texto o auxilia na escrita convencional. A figura 37 se refere
a um trecho do conto de Kaio com grifos somente nas palavras: pao, médico e diario. Na figura

38 destaco as palavras que o Word acentuou automaticamente.
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Figura 36 — Trecho da escrita e reelaboracdo do conto de Kaio.
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Nené doente

Olha ai, Nené das Chaves andando pela cidade carregando o seu molho de chaves. Ele
adora cumprimentar as pessoas nas lojas. Ele ndo s arruma confusdo e briga na rua, mas
também se confunde com os objetos.

Um dia, Nené ficou doente e o0 médico falou para ele ndo sair da cama que era para
ficar colado nela.

Nené saiu do médico e foi para a casa de um jardineiro seu amigdo que morava perto
da Escola Frei Teodésio. Nené dormiu la a noite. O jardineiro e sua mulher eram de bom
coragdo; eles deixavam ele dormir la todos os dias e de manha a mulher do jardineiro
arrumava o café, pao francés, leite com tody, queijo mineiro, e pag de queijo. Um café da
manhai do jeito que mineiro gosta. Nené vai 14 para dormir, jantar e tomar café da manha.

Nené acordou e tomou seu café mineiro. Depois do café ele lembrou do que o medico
falou. Mas ele ndo podia evitar o seu passeio diario e ele foi assim mesmo com sua cama
nas costas.

Nené foi para a igreja, la tem uma praca muito bonita. Ele alimentou os pombos e
depois foi almogar. Ele sempre comia fora, ndo que ele tivesse dinheiro. Antes de almogar,
ele aproveitou e foi na barraquinha do seu Zé e 1a tomou um caldo de cana. Seu Zé gosta
muito de Nené, ele deu um copdo de cana para Nené. Em seguida, Nené foi para outra
barraquinha, a barraquinha do senhor Reinaldo. La ele pegou um x-tudo e comeu tudo.
Depois do prato principal, Nené foi até a barraca da pamonha onde sua sobremesa saiu
garantida.
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Figura 37 — Trecho do conto de Kaio com destaque para palavras que Word acentuou
automaticamente.

PAGINATDE1 470 PALAVRAS

EHS U= Documento’ - Word 7 B - X
PO PAGINA INICIAL INSERIR DESIGN LAYOUT DA PAGINA REFERENCIAS CORRESPONDENCIAS REVISAO EX\Bl(;ﬂO ACROBAT Entrar
=2 Recortar - 2y = mam | A i Localizar ~

Copiar Constontia <[V -|A A Aav B i == 8T sambeer asmbeer AsBbCe Azt AGBI acsbcer assbeeon | L o
pia N -
Colar B s AL AL A : -
i "Pm(e\dEFurmatagﬁu N I S5 -ak¢Xx, X &~ A TNormal = TSemEsp..  Thulo1 Titulo 2 Titulo Subtitule  Enfase Sutil |+ h Selecionar -
Area de Transferéncia A Fonte & Faréarato & Estilo & Edicio ~

Nené doente

Olha ai, Nené das Chaves andando pela cidade carregando o seu molho de chaves. Ele
adora cumprimentar as pessoas nas lojas. Ele nao s6 arruma confusao e briga na rua, mas
também se confunde com os objetos.

Um dia, Nené ficou doente e o médico falou para ele nio sair da cama que era para
ficar colado nela.

Nené saiu do médico e foi para a casa de um jardineiro seu amigdo que morava perto
da Escola Frei Teodésio. Nené dormiu la a noite. O jardineiro e sua mulher eram de bom
coragdo; eles deixavam ele dormir la todos os dias e de manhd a mulher do jardineiro
arrumava o café, pao francés, leite com tody, queijo mineiro, e pag de queijo. Um café da
manha do jeito que mineiro gosta. Nené vai l4 para dormir, jantar e tomar café da manha.

Nené acordou e tomou seu café mineiro. Depois do café ele lembrou do que o medico
falou. Mas ele ndo podia evitar o seu passeio diarig e ele foi assim mesmo com sua cama
nas costas.

Nené foi para a igreja, 14 tem uma praca muito bonita. Ele alimentou os pombos e
depois foi almogar. Ele sempre comia fora, ndo que ele tivesse dinheiro. Antes de almogar,
ele aproveitou e foi na barraquinha do seu Zé e 1a tomou um caldo de cana. Seu Zé gosta
muito de Nené, ele deu um copdo de cana para Nené. Em seguida, Nené foi para outra
barraquinha, a barraquinha do senhor Reinaldo. L ele pegou um x-tudo e comeu tudo.
Depois do prato principal, Nené foi até a barraca da pamonha onde sua sobremesa saiu
garantida|
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Esses recursos que o editor de texto do programa Microsoft Word oferece permitiram
que a atengéo das criangas se voltasse para a autoria das suas criag0es e colocasse em segundo

plano as questdes relacionadas a materialidade da linguagem escrita. Para Geraldi (2002, p. 64),

[...] aquele que aprendeu a refletir sobre a linguagem é capaz de compreender
uma gramatica — que nada mais é do que o resultado de uma (longa) reflexdo
sobre a lingua; aquele que nunca refletiu sobre a linguagem pode decorar uma
gramatica, mas jamais compreendera seu sentido.

O interesse de escreverem nesse suporte digital foi essencial para possibilitar que
desnaturalizassem a escrita (GERALDI, 2006), isto €, que renovassem suas relacdes com ela
enguanto instrumento cultural. A escrita na tela facilitou o processo de reelaboracdo dos textos,
conforme podemos observar no dialogo entre mim e Estela ainda sobre a insercao dos espagos

em branco.

Estela: O que esta errado aqui?

P: Por qué?

Estela: Porque o Word grifou de azul e vermelho ao mesmo tempo.

P: Primeiro clica com o botdo direito do mouse em cima do grifo vermelho.
Estela: O Word ndo d& nenhuma opgéo.

P: Quando é assim pode clicar em Ignorar tudo.

Estela: Por qué?

P: O Word grifou de vermelho porque o corretor ndo reconheceu 0 nome da
Milena com tantos e.

Estela: Estd bem. E o grifo azul?

P: Observe bem. O que esta diferente?

Estela: Néo sei, me ajuda?

P: Vocé deu dois espacos depois do travessao.

Estela: SO por isso0?

P: Sim.

Estela: Nossa, ndo sabia que Word corrige até o espaco.

P: O espaco na escrita € muito importante. (Dialogo 15/04/2018).

Estela percebeu que tinha algo errado por causa do sublinhado azul numa das palavras
do seu texto, mas ndo compreendeu o que fora solicitado pelo corretor. As figuras 39 e 40 se

referem a um trecho do conto Travessuras de amor.
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Figura 38 — Trecho da escrita e reelaboracdo do conto de Estela.
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Certa manhg, viu de longe sua avé no tanque da drea de servico com aquela trouxa
enorme de roupas para lavar, e brincando com corantes teve mais uma ideia para aprontar.

Logo pensou, em como iria fazer uma travessura com sua avé usando aquele corante.
Lembrou-se de um truque. Entdo, esperou que sua avé se distraisse, e quando ela foi na
cozinha, Milena rapidamente colocou o corante no bico da torneira do tanque e ficou de
longe observando sua av voltar para enxaguar as roupas.

Quando sua avé abriu a torneira, buuum! L4 estava a vovo assustada com a dgua rosa
saindo pela torneira, e Milena de longe rindo.

Sua avo sem saber o que era aquilo, viu que Milena estava dando gargalhadas e ja deu
logo um grito:

— Mileeeeenh, mas vocé nio tem jeito, hein menina?! Uma hora dessas vocé vai fazer

uma travessura e is 1avé jd indo ao encontro da neta.
Foi quando Mj  fgnomriuce 1m abrago na vovd, ganhando um beijo bem
carinhoso, e mesyy ~ Adicionarao dicionirio | av6 acabou dando um sorrisinho, como se

aprovasse as traves 8 Hiperlink..
{7 Nove Comentario
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Figura 39 — Trecho da escrita e reelaboracgdo do conto de Estela.

BMHS O- Documente! - Word 7 @Hm - 8 X
ARQUIVO PAGINA INICIAL INSERIR DESIGN LAYOUT DA PAGINA REFERENCIAS CORRESPONDENCIAS REVISAQ D(\BIQ"\D ACROBAT Entrar
s X, Recortar bp T LT == B # Localizar ~
[ 2 o [conmtia <[11 [N W Aa- eS0T (2R AN gmbeer asboer AsBbCe Asebeet AQB| assbcer aombceor | s
%
Coalar . 2 Loay . = L . . E .
. ~ Pincel de Formatagio N I 5 ~aeX X A-F A = Q i TNormal = TSemEsp..  Thulo1 Titulo 2 Titulo Subtitule  Enfase Sutil | < h Selecionar -

Area de Transferéncia [ Fonte m Paragrafa m Estilo m Edigdo

Certa manha, viu de longe sua avé no tanque da 4rea de servico com aquela trouxa
enorme de roupas para lavar, e brincando com corantes teve mais uma ideia para aprontar.

Logo pensou, em como iria fazer uma travessura com sua avé usando aquele corante.
Lembrou-se de um truque. Entdo, esperou que sua avo se distraisse, e quando ela foi na
cozinha, Milena rapidamente colocou o corante no bico da torneira do tanque e ficou de
longe observando sua avé voltar para enxaguar as roupas.

Quando sua avo abriu a torneira, buuum! L3 estava a vovo assustada com a dgua rosa
saindo pela torneira, e Milena de longe rindo.

Sua avé sem sa K A Milena estava dando gargalhadas e ja deu
logo um grito: NI s%-a-
;Milwegggggh, mas voce nao tem jerto, hemn menina?! Uma hora dessas vocé vai fazer

~ = - Estiles

uma travessura e is  — Milececena , disse a av6 ja indo ao encontro da neta.
Foi quando Mj  lomersrUmeVes 5 deu um abrago na vovd, ganhando um beijo bem
carinhoso, e mesn B Gremitica. rir sua avé acabou dando um sorrisinho, como se

aprovasse as traves 8, Hiperlink..
{3 Novo Comentério
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Estela se surpreende ao perceber que o editor de textos corrige um espago em branco a
mais entre o travessdo e a palavra digitada. Essa a¢ao de deletar os espacos em branco fortalece

a ideia de cheio em vez de vazio na escrita. Nas palavras de Arena (2015, p. 47),

Entendo que a superficie dos suportes em que a escrita se inscreve ndo é um
espago vazio ou inexistente, mas uma superficie cheia de espagos que se
tornam muito visiveis pela inscricdo do traco que os delimita e os configura.
O espago aparentemente invisivel se torna visivel por meio de marcas que
criam outros signos, novos sentidos, outras fungdes. A tela do computador,
modulada pela moldura do software, revela ostensivamente a plenitude desse
espaco a ser redesenhado.

O espaco em branco na tela dos computadores € um caractere que estrutura e da
legibilidade ao discurso escrito. A crianga se apropria do conjunto de caracteres, porque em um
enunciado suas finalidades tornam-se perceptiveis e podem ser captadas pelos olhos.
Retomando Arena (2015, p. 51-52),

Esse conjunto de tracos e intervalos sera sempre reconhecido ndo apenas por
ele mesmo, mas pela relagdo que mantém com 0s outros conjuntos, com 0s
outros caracteres, na composi¢do de palavras e de enunciados, uma vez que
um caractere é percebido pelos olhos em razdo da funcdo que exerce na
palavra [...].

Nesse sentido, podemos entender que o espaco em branco existe na relacdo com outros

caracteres dentro dos enunciados. De acordo com Bajard (2016, p. 216), esse elemento gréafico

[..] € o mais frequente da escrita portuguesa e representa 20% dos
componentes de qualquer texto. E nesse branco que se tecem as rela¢es das
palavras entre si: entre o verbo e seu sujeito, entre o substantivo e seu adjetivo
ou artigo, ou seja, as relagdes gramaticais.

Segundo Arena (2015, p. 51), a tipografia, acoplada aos computadores modernos,

[...] ndo veio para destruir as leis da escrita alfabética, mas também néo as
deixou em paz: fez ressuscitar dessa escrita 0s aspectos visuais, isto €, 0s
sinais, os intervalos, os suportes e as superficies, tudo muito integrado para a
construcdo geral dos sentidos do discurso. Tanto para compor a pagina quanto
para ler o que ela exibe aos olhos do leitor é preciso considerar 0s espacos,
tanto os que compdem a forma do tipo de letra quanto os que se fundem para
assegurar a funcéo da palavra em sua composicéo tipogréafica e criadora de
sentido.
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Para desenvolver a qualidade da criacdo textual por meio da escrita, o Word
disponibiliza riquissimas sugestdes de corre¢do. No entanto, muitas vezes essas sugestdes ndo
sdo suficientes para que a crianga compreenda todas as orienta¢es, como podemos perceber
no didlogo acima. Nesse momento € indispensavel a intervencdo do professor. Foucambert
(1998, p. 162-163) afirma que

Os editores de texto atuais integram recursos a escritura na forma de detectores
ortograficos, léxicos e sintaticos e de dicionarios de sinénimos. Inevitaveis
resisténcias surgem em alguns professores, ainda que esses recursos so fagam
propostas, o que obriga o aluno a refletir e a optar — como se o professor visse
seu poder contestado por uma maquina que sugere, em lugar dele, um
guestionamento.

Foucambert (1998) esclarece que a utilizagdo dos softwares na escola ndo anula a tarefa
do professor; eles operam como um detector das formas da lingua, propiciando opc¢des para
organizacéo e reelaboracdo do texto e também estimula a crianca a pensar, como no caso de
Estela.

No dialogo abaixo é possivel verificar que Marta, autora do conto Frutal, a cidade
especial, me surpreende ao dizer que sabia que as palavras pique-esconde e pique-pegue
estavam grafadas incorretamente, embora o corretor ndo indicasse o erro na escrita dessas duas

palavras.

P: Terminou a arrumacéo do seu conto?

Marta: Quase, o Word néo grifou duas palavras, mas eu sei que estao erradas.
P: Quais?

Marta: Pique-esconde e pique-pegue. Tenho que arrumar.

P: E por que vocé acha que estdo erradas?

Marta: Esta faltando aquele tracinho.

P: O hifen?

Marta: E!

P: Muito bem, e por que vocé ndo colocou.

Marta: Né&o sei onde fica o hifen aqui no teclado.

P: E nesta tecla do lado do zero. Eu havia mostrado & vocé quando
arrumamos a palavra esquecer-se, lembra?

Marta: N&o lembrava, ndo. Vou arrumar. (Dialogo 31/05/2018).

Com minha ajuda Marta conseguiu localizar e digitar as palavras usando corretamente
o hifen. Segundo Vigotski (2010b), a aprendizagem deve se antecipar ao desenvolvimento,

atuando na zona de desenvolvimento proximo.
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A pedagogia deve orientar-se ndo no ontem, mas no amanhd do
desenvolvimento da crianca. SO entdo ela conseguira desencadear no curso da
aprendizagem aqueles processos de desenvolvimento que atualmente se
encontram na zona de desenvolvimento imediato. (VIGOTSKI, 2010b, p.
333).

Nessa perspectiva, 0 autor considera a importancia de o professor atuar na zona de
desenvolvimento proximo. Marta também compreendeu que o corretor ortografico do programa
Microsoft Word nem sempre indica erros na maneira de escrever determinadas palavras. A
figura 41 se reporta a versdo do conto de Marta sem a utilizagéo do hifen e a figura 42 a verséo

final do conto.

Figura 40 — Versdo do conto Frutal, a cidade especial, antes da reelaboracao no programa
Microsoft Word.
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O pai de Helena aceitou o emprego. Com isso eles
decidiram que iriam morar em Frutal. Ela aprendeu a
falar Portugués e comegou a estudar em uma nova
escola, a Escola Municipal Frei Teodésio, uma escola
com muitas turmas, e de seiscentas criangas. Helena
ficou encantada com a beleza da escola. Ela estuda no
quinto ano, adora a sopa da tia Conceigdo, por isso
nunca vai esquecer-se dela. Fez varios amigos novos,
aprendeu muitas brincadeiras dos  frutalenses,
apreendeu a brincar de pique esconde, pique pegue,
fazer slimes e vérias outras brincadeiras. Sua brincadeira
preferida ficou sendo o pique esconde. Participa das
noites do pijama, teatros, jogos e muito mais.

Helena estd amando morar na cidade de Frutal e ndo
quer nunca mais voltar para California. |

PAGINA 17DE78 10941 PALAVRAS

®wLE 9

Fonte: Arquivo da autora
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Figura 41 - Versdo final do conto de Marta no programa Microsoft Word.
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O pai de Helena aceitou o emprego. Com isso eles
decidiram que iriam morar em Frutal. Ela aprendeu a
falar Portugués e comegou a estudar em uma nova
escola, a Escola Municipal Frei Teodésio, uma escola
com muitas turmas, e de seiscentas criangas. Helena
ficou encantada com a beleza da escola. Ela estuda no
quinto ano, adora a sopa da tia Conceigdo, por isso
nunca vai esquecer-se dela. Fez véarios amigos novos,
aprendeu muitas brincadeiras dos frutalenses,
apreendeu a brincar de pique-esconde, pique-pegue,
fazer slimes e varias outras brincadeiras. Sua brincadeira
preferida ficou sendo o pique-esconde. Participa das
noites do pijama, teatros, jogos e muito mais.

Helena estd amando morar na cidade de Frutal e ndo
quer nunca mais voltar para Califérnia.

PAGINA17 DE78 10933 PALAVRAS  [[%

2] B

-—h——+ 1%

Fonte: Arquivo da autora

Como ja discutido anteriormente, na posicdo de autora, Marta teve clareza do dever de
adequar seu texto a norma corrente do uso da linguagem escrita e mais uma vez demonstra
conhecimento sobre ela. Isso ficou evidente quando disse “Tenho que arrumar”. Essa atitude
requer da crianca um posicionamento de autora que organizara o seu discurso (texto) em funcéo
do Outro. Segundo Geraldi (2010, p. 81),

Produzir um discurso (ou um texto) exige muito mais do que conhecer as
formas relativamente estaveis dos géneros discursivos: hd que se constituir
como locutor, assumir o papel de sujeito discursivo, 0 que impde
necessariamente uma relacdo de alteridade, com o outro. E uma relacdo com
0 outro ndo se constr6i sem sua participacdo, sem sua presenca, sem que
ambos saiam desta relacdo modificados.

De acordo com Geraldi (2010) ao assumir a posi¢do de autora, a crianga lida com a
escrita de modo distinto do que quando realiza tarefas escolares sem uma funcéo especifica.
Conforme recomenda Tauveron (2014), espera-se formar alunos-autores, capazes de escrever
textos literarios, adotando a atitude de autor em um ambiente propicio a essa atividade, o que é

possivel pelas a¢des do professor, cujo foco seja 0 processo de escrita e ndo somente o produto.
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S&o inumeras as opgOes disponiveis no programa Word para alterar o escrito. Na
situacdo abaixo, Estela aprendeu a utilizar o corretor para marcar em italico palavras escritas

em outra lingua.

Estela: Eu ndo posso escrever palavras em inglés no meu conto?

P: Claro que pode. Por qué?

Estela: Achei que ndo podia porque o Word grifou as duas que escrevi.

P: Quais palavras vocé escreveu?

Estela: Escrevi, glitter e super star.

P: Para tirar esse tracinho vermelho embaixo delas é so clicar com o bot&o
direito do mouse e escolher a opgdo Ignorar tudo.

Estela: Entendi.

P: Quero te explicar outra coisa. As palavras que escrevemos em outra lingua
vao para Itélico.

Estela: Como assim?

P: O Word possui trés comandos: Negrito, Itilico e Sublinhado. Estes
comandos estdo localizados aqui, na guia Inicio.

Estela: Estou vendo. E para que servem?

P: O Negrito serve para deixar as palavras com um tom de cor mais forte. O
Itdlico deixa as palavras meio assim deitadas. O Sublinhado deixa um traco
abaixo das palavras.

Estela: Nossa que legal! E como faz para colocar em Italico?

P: E muito facil. Vocé digitou a palavra glitter, vou aplicar o comando Italico
para voceé ver.

Estela: Esta bem.

P: Lembre-se toda mudanga ou formatagdo que fizermos em um texto,
devemos primeiro seleciona-lo para depois clicar sobre o comando desejado.
Isso é para que o trecho selecionado possa receber a formatagéo que queremos.
Estela: Entendi. E s6 selecionar a palavra e clicar sobre o comando Italico?
P: Sim.

Estela: Deixa eu tentar.

P: Sim, agora é com vocé.

Estela: E muito legal. E como fago para desfazer?

P: Para retirar o efeito basta clicar novamente sobre o comando.

Estela: Entendi. Adorei aprender isso. (Didlogo 08/04/2018).

Estela se encanta com os trés recursos que podem ser utilizados para destacar
determinados contetidos do texto no programa Word e com minha ajuda aprendeu a utilizar

esses recursos. Podemos constatar isso nas figuras 43, 44 e 45.
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Figura 42 — Versdo do conto Loure e seu gesso especial, antes da acdo Ignorar tudo do
programa Microsoft Word.
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Loure e seu gesso especial

Loure era a menina mais popular da escola. Aquela que era toda
estilosa, de mochila de glittef e ténis da hora, que todos queriam

copiar. Era considerada a semp:  jiter. ' melhores notas

e a mais inteligente da classe. El . ja nas meninas e

cochicho na rodinha dos menin i eera.

Uma certa manh, estava L } la, até que ndo

grite

contava com uma trombada na letter lega do lado, de

nariz empinado mais que pipa l: | ; silencio no patio
Ignorar tudo

da escola e um corre-corre na
dizia:
— Al ai, estou sentindo mui & Hpaink.

, . . ? Nove Comentdrio
E ai ela foi encaminhadaao -_ __ """ ____ > passaram e ela

05 ao que Loure
Adicionar ao dicionario

voltou com um gesso especial que todos podiam escrever nele e apagar.
Foi um tumulto danado. E ela de novo sendo a sensagio da escola,
ficando ainda mais conhecida e mais amigos surgiram, ja que o braco
que tinha quebrade tinha sido o braco direito. E todos a ajudaram pois

nao podia escrever.

E isso fez Loure ver o quanto ¢ bom a gente ter amigos. E que,
mesmo sendo a super star da escola, ela era igual a todos. E que as
coisas podem acontecer com qualquer pessoa em qualquer lugar.
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Figura 43 — Versdo do conto Loure e seu gesso especial, mostrando quando Estela aciona o
comando Italico do programa Microsoft Word.

ltslico (Ctri+])
Aplicar itslico a0 testo.

Loure e seu gesso especial

Loure era a menina mais popular da escola. Aquela que era toda
estilosa, de mochila de glitter e ténis da hora, que todos queriam
copiar. Era considerada a sempre niimero um, com as melhores notas
e a mais inteligente da classe. Ela sempre causava inveja nas meninas e
cochicho na redinha dos meninos de tdo charmosa que era.

Uma certa manhd, estava Loure no pétio da escola, até que ndo
contava com uma trombada na fila do lanche com a colega do lado, de
nariz empinado mais que pipa la no céu. E pronto, um silencio no pétio
da escola e um corre-corre na diretoria. Todos atentos ao que Loure
dizia:

— A, ai, estou sentindo muita dor!

E ai ela foi encaminhada ao hospital e dois dias se passaram e ela
voltou com um gesso especial que todos podiam escrever nele e apagar.
Foi um tumulto danado. E ela de novo sendo a sensagdo da escola,
ficando ainda mais conhecida e mais amigos surgiram, ja que o brag:u
que tinha quebrado tinha sido o brago direito. E todos a ajudaram pois
nao podia escrever.

E isso fez Loure ver o quanto ¢ bom a gente ter amigos. E que,
mesmo sendo a super star da escola, ela era igual a todos. E que as
coisas podem acontecer com qualquer pessoa em qualquer lugar.
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Figura 44 — Versdo final do conto Loure e seu gesso especial, com as palavras estrangeiras
em Italico.
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Loure e seu gesso especial

Loure era a menina mais popular da escola. Aquela que era toda
estilosa, de mochila de glitter e ténis da hora, que todos queriam
copiar. Era considerada a sempre niimero um, com as melhores notas
€ a mais inteligente da classe. Ela sempre causava inveja nas meninas e
cochicho na rodinha dos meninos de tio charmosa que era.

Uma certa manha, estava Loure no pétio da escola, até que nio
contava com uma trﬂmbadﬂ na ﬁ].ﬂ dn lﬂIlCl"le com a Cﬂlegﬁ dO ]ﬂdﬂ, de
nariz empinado mais que pipa la no céu. E pronto, um silencio no pétio
da escola e um corre-corre na diretoria. Todos atentos ao que Loure
dizia:

— A, ai, estou sentindo muita dor!

E ai ela foi encaminhada ao hospital e dois dias se passaram e ela
voltou com um gesso especial que todos podiam escrever nele e apagar.
Foi um tumulto danado. E ela de novo sendo a sensacdo da escola,
ficando ainda mais conhecida e mais amigos surgiram, ja que o bragﬂ
que tinha quebrado tinha sido o brago direito. E todos a ajudaram pois
nao podia escrever.

E isso fez Loure ver o quanto ¢ bom a gente ter amigos. E que,
mesmo sendo a super star da escola, ela era igual a todos. E que as
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Estela desconhecia as inUmeras possibilidades existentes no programa Microsoft Word
para escrever. Em relacdo a esses novos modos de lidar com o texto, Arena (2016, p. 201-202)

afirma que

O processador de texto modificou a maneira de escrever. Assim, [...] quem
escreve intervém no corpo do texto sem deixar tracos dessa intervencéo.
Gragas a essa funcdo, o computador superou a maquina de escrever do século
XIX, a qual, por sua vez, ja tinha derrubado a hegemonia da pena e do lapis.

Ao manusear esse software, as criangas entram em contato com novos atos de escrever,
embora saibamos que frequentemente a escola utiliza o computador um recurso pedagdgico a
servico do ensino da linguagem escrita como técnica.

De acordo com Souchier (2015), as diversas fungOes desses softwares revelam as
préticas da escrita contemporanea, abrindo-se, entdo, uma série de novas possibilidades para a
cultura do escrito. No processo de adaptacdo a essas novas formas de escrever, as criancas
transformam sua maneira de pensar, seu comportamento e suas agdes, porque “[...] 0os novos
dispositivos digitais e os comportamentos do homem influem no modo como os discursos em
lingua escrita se manifestam e como as criancas podem aprender esse legado”. (BAJARD;
ARENA, 2015, p. 252-253).

No conto Frutal das frutas construido por Gloria, ela percebeu, em dialogo mantido

comigo, que faltava usar a virgula em alguns momentos do texto.

P: Terminou?

Gloéria: Ainda estou arrumando.

P: Ah ta.

Gléria: Precisa colocar a virgula aqui?

P: Onde?

Gloéria: Depois de interior.

P: Nesse caso, vocé tem duas informagBes numa mesma frase, por isso deve
separa-las por virgula.

Gloéria: Ta bom!

P: Encontrou a virgula?

Gloria: Sim, esta do lado do m.

P: Isso mesmo.

Gloria: E agora?

P: Vamos ler a proxima frase e ver quantas informagdes tem.
Gloria: Nossa tem muitas!

P: E vocé sabe agora separar colocando a virgula?

Gloria: Acho que sei.

P: Entdo arruma e depois venho olhar.

Gloria: Ta bom. (Didlogo 29/05/2018).
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Convencida pela explicagdo, Gloria optou por inserir a virgula, caractere ndo existente
na oralidade, entre as informagdes que compunham as frases de seu texto. Além disso, na
criagdo desse conto, Gloria demonstrou maior autonomia para 0 uso do programa Word,
conseguindo achar sozinha a virgula no teclado. Gldria estava euférica por conseguir arrumar
o0 texto praticamente sem a minha ajuda. Ela ndo sabia, todavia, que a virgula, como caractere
gréafico é importante na construcédo de sentidos do texto, exercendo, por isso, fun¢des maltiplas.
Somente a construcdo do texto pode revelar essas situaces que podem ser problematizadas
pelo professor. Podemos verificar, nas Figuras 46 e 47, como estava e como ficou o conto apds

a reelaboragao.

Figura 45 — Trecho do conto de Gléria antes da reelaboragdo no programa Microsoft Word.
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Frutal das frutas

Clara é uma menina que adora a natureza. Ela mora no interior numa cidade que se
chama Frutal. Clara adora sua cidade é uma cidade pequena de aproximadamente sessenta
mil habitantes e tem muitas drvores frutiferas, muitos bichos, sitios, cachoeiras e fazendas.
f uma cidade das Minas Gerais localizada no Tridngulo Mineiro.

A cidade de Clara se destaca na produgio de abacaxi. £ a terceira maior produtora do
pais devido ao grande nimero de pequenos produtores de abacaxi principalmente na

regido do distrito de Aparecida de Minas. |
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Figura 46 — Trecho da versdo final do conto de Gldria no programa Microsoft Word.
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Frutal das frutas

Clara é uma menina que adora a natureza. Ela mora no interior, numa cidade que se
chama Frutal. Clara adora sua cidade, é uma cidade pequena, de aproximadamente
sessenta mil habitantes e tem muitas arvores frutiferas, muitos bichos, sitios, cachoeiras e
fazendas. E uma cidade das Minas Gerais, localizada no Triangulo Mineiro.

A cidade de Clara se destaca na producio de abacaxi. E a terceira maior produtora do
pais, devido ao grande numero de pequenos produtores de abacaxi, principalmente na

regido do distrito de Aparecida de Minas.
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Fonte: Arquivo da autora

O editor de textos disponibiliza varios recursos que contribuem para o processo da
construcdo da linguagem escrita. Ao escrever no teclado do notebook, a crianga modifica o jeito
de pensar a escrita, passa a priorizar a construgdo de enunciados para o Outro e ndo se limita
aos componentes técnicos da lingua, porque entende que o dispositivo lhe permite, depois,
checar a sua escrita. De acordo com Chartier (2002, p.113), "A revolucdo do texto eletronico é,
de fato, a0 mesmo tempo, uma revolucédo da técnica de producdo dos textos, uma revolucdo do
suporte do escrito e uma revolugdo das préaticas de leitura". Durante todo o processo as falas
das criangas sugerem a importancia do Outro no processo de apropriagdo dos atos de escrita e
na construcdo dos sentidos.

No processo de interacdo com o Outro, as palavras utilizadas surgiram das situacfes
concretas. Segundo Vol6chinov (2017), a constru¢do do discurso se implementa gracas a
relacdo que se estabelece com as condigdes de criacdo, a quem se intenciona atingir, neste caso,
o Outro, em que é primordial a atencdo aos meios sociais, interativos, que tanto influenciam,
transformam e determinam um enunciado. O processo de criagdo nasce das experiéncias e das
vivéncias que as criangas t€m e, nesse processo se tornam autoras “[...] refletindo sobre o seu
vivido, escrevendo seus textos e estabelecendo novas relagbes com o ja produzido”.
(GERALDI, 2015, p. 100).
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Alice demonstrou dificuldades para utilizar o teclado fixo do notebook, principalmente
com relacdo a acentuacdo. No dialogo a seguir podemos perceber seu embarago quando tentava

inserir o til nas palavras Trovao e néo.

Alice: Eu ndo consegui colocar o til direito.

P: Onde?

Alice: Aqui, na palavra Trovdo e também na palavra n&o.

P: Aht4. E s6 vocé pressionar esse boto do lado direito do cursor do notebook
em cima da palavra sublinhada.

Alice: Eu sei que se eu clicar com o botéo direito do mouse ele me dé a op¢édo
certa, mas eu quero aprender a colocar sozinha todos os acentos quando j& for
digitando o texto.

P: Ah t4, entendi.

Alice: Por que ele ndo fica em cima do a?

P: Vocé tem que apertar a tecla til e ndo da o espago néo.

Alice: Mas ele ndo aparece!

P: Aperta o til e depois vocé aperta a tecla a.

Alice: Vou tentar.

P: Muito bem.

Alice: Agora eu aprendi.

P: Sim. Parabéns. (Dialogo 23/04/2018).

A utilizacdo do teclado fixo do notebook traz um pouco de dificuldade para Alice,
porque ele exige realizar mais de uma agéo para inserir o caractere /a/ nas palavras Trovao e
ndo. No primeiro momento, ela percebeu que se clicasse com o botéo direito do mouse ele Ihe
daria a opcdo correta, mas demonstrou autonomia e disse que gostaria de aprender como se
coloca os sinais graficos. Em seguida, indiquei as a¢fes para que ela conseguisse digitar as
palavras ja com o til. Esse episddio pode ser visualizado nas Figuras 48, 49 e 50 a seguir.

Figura 47 — Trecho do conto de Alice quando o programa Microsoft Word da algumas
opcoes.

REVISAD EXIBIGAD  ACROBAT

L9 | aaBbcer | AaBbcer AaBbLC. Assboct AQ B assbcer assbeoo
e N T S camom o AW - A 2 o T Normal | 7 Sem Esp.. Titule Titula 2 Titute i

Dois animais diferentes

Nando era um fazendeiro muito rico. Na sua bela fazenda tinha muitos animais,

inclusive wmn cachorro. Esse cachorro era brave e nunca havia se apaixonado por ninguem.

© nome dele era Trov-ho, horro mais brave da fazenda toda. Todos os animais femeas

Um dia chegou 1 a fazenda do Nando. Ela era a gordinha mais

" ida.

clegante que ele tinhz

Trov-ao logo se a o gaunna e foi falar com ela:

— Ola! Sou Trov-ao, o animal mais brave e bonito

Fonte: Arquivo da autora
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Figura 48 — Trecho do conto de Alice antes da reelaboracdo no programa Microsoft Word.
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Dois animais diferentes

Nando era um fazendeiro muito rico. Na sua bela fazenda tinha muitos animais,
inclusive um cachorro. Esse cachorro era bravo e nunca havia se apaixonado por ninguem.
O nome dele era Trov-ao, o cachorro mais bravo da fazenda toda. Todos os animais femeas
queriam namorar com Trov-ao, mas ele n~ao queria nenhuma delas.

Um dia chegou uma nova galinha na fazenda do Nando. Ela era a gordinha mais

elegante que ele tinha visto em toda sua vida.
Trov-~ao logo se apaixonou pela galinha e foi falar com ela:

— 0la! Sou Trov-ao, o animal mais bravo e bonito

— 4+ 1%
1942
04/01/2020

i)z

Fonte: Arquivo da autora

Figura 49 — Trecho da verséo do conto de Alice no programa Microsoft Word.
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Dois animais diferentes

Nando era um fazendeiro muito rico. Na sua bela fazenda tinha muitos animais,
inclusive um cachorro. Esse cachorro era bravo e nunca havia se apaixonado por ninguem.
O nome dele era Trovdo, o cachorro mais bravo da fazenda toda. Todos os animais femeas

queriam namorar com Trovio, mas ele nio queria nenhuma delas.

Um dia chegou uma nova galinha na fazenda do Nando. Ela era a gordinha mais

elegante que ele tinha visto em toda sua vida.
Trovao logo se apaixonou pela galinha e foi falar com ela:

— Ol4! Sou Trovao, o animal mais brave e bonito

Fonte: Arquivo da autora
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Em outra interlocucéo, ainda a respeito do uso dos sinais graficos, ajudei Alice a utilizar

o teclado do notebook.

P: Vocé viu que o Word também grifou de vermelho as palavras
ninguém e fémeas?

Alice: Sim.

P:Vocé clicou com o botéo direito do mouse para ver as op¢des?
Alice: Ndo. Vou clicar.

P: E ai?

Alice: Na palavra ninguém, o corretor dd op¢do correta. Mas na palavra
fémeas, ele ndo da.

P: E por que vocé ndo corrigiu a palavra ninguém?

Alice: E que eu quero fazer como fiz com o til?

P: Na palavra ninguém é assim. VVocé aperta o acento agudo primeiro e depois
ateclae.

Alice: T4 bom.

P: Certo.

Alice: E fécil.

P: Sim, vocé ja entendeu.

Alice: E agora? Como fago para colocar o outro acento.

P: Vocé ja sabe onde colocar?

Alice: Deixa eu pensar.

P: Ta bom.

Alice: Ja sei, é no primeiro e.

P: Muito bem. O acento circunflexo fica aqui na mesma tecla do til,
mas ele esta em cima. Isso significa que primeiro vocé aperta essa tecla
aqui que é o shift; aperta e segura; agora aperta a tecla do acento
circunflexo, depois solta e por ultimo aperta a tecla e.

Alice: Agora eu aprendi.

P: Sim. Parabéns. (Dialogo 23/04/2018).

Essa fala indicou a dificuldade de Alice em usar os sinais graficos. Apds as tentativas
para inserir 0 acento, indiquei quais eram as acdes necessarias para acentuar as palavras no
teclado fixo do notebook. Esses caracteres do programa Microsoft Word néo estéo visiveis aos
olhos e isso dificulta a utilizacdo durante a escrita dos contos, como podemos visualizar nas
figuras 51, 52 e 53.
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Figura 50 — Trecho do conto de Alice antes da reelaboracéo no programa Microsoft Word.
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Dois animais diferentes

Nando era um fazendeiro muito rico. Na sua bela fazenda tinha muitos animais,

inclusive um cachorro. Esse cachorro era bravo e nunca havia se apaixonado por ningluem.

. . . ninguém
O nome dele era Trovio, o cachorro mais bravo da fazenda toda. Todos os animais femeas
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elegante que ele tinha visto em toda sua vida.

Trovao logo se apaixonou pela galinha e foi falar com ela:

— Ola! Sou Trovao, o animal mais brave e bonito
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Fonte: Arquivo da autora

Figura 51 — Trecho do conto de Alice antes da reelaboracéo no programa Microsoft Word.
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Dois animais diferentes

Nando era um fazendeiro muito rico. Na sua bela fazenda tinha muitos animais,
inclusive um cachorro. Esse cachorro era bravo e nunca havia se apaixonado por ninguem.

O nome dele era Trovio, o cachorro mais bravo da fazenda toda. Todos os animais femebs
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Figura 52 — Trecho do conto de Alice depois da reelaboracdo no programa Microsoft Word.
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Dois animais diferentes

Nando era um fazendeiro muito rico. Na sua bela fazenda tinha muitos animais,
inclusive um cachorro. Esse cachorro era bravo e nunca havia se apaixonado por ninguém.
O nome dele era Trovéo, o cachorro mais bravo da fazenda toda. Todos os animais fémeas
queriam namorar com Trovao, mas ele ndo queria nenhuma delas.

Um dia chegou uma nova galinha na fazenda do Nando. Ela era a gordinha mais
elegante que ele tinha visto em toda sua vida.

Trovao logo se apaixonou pela galinha e foi falar com ela:

— Ol&! Sou Trovao, o animal mais bravo e bonito
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Fonte: Arquivo da autora

Mesmo diante das inumeras possibilidades do corretor ortografico na tela do notebook,
durante a escrita da palavra fémea, Alice percebeu que o corretor ndo lhe deu a opgéo correta.
Em didlogo mantido comigo percebi que essa palavra era conhecida visualmente por ela.
Sabemos que as criancas aprendem que a palavra tem uma fisionomia, um caractere (uma letra)
grudado a outro caractere, formando um terceiro caractere, distinto dos dois anteriores (letra e
acento). Entende-se que pouco a pouco ndo iremos considerar 0s acentos como apéndices das
letras, mas incorpora-los as préprias letras quando estiverem em determinadas palavras. Elas
deixam de ser letras e passam a ser caracteres, como eram usados nas oficinas tipograficas antes
da era tecnoldgica digital.

Com o uso dos caracteres em seus escritos, a crianga compreende que a alteracdo de um
caractere por outro pode modificar o significado de uma palavra. Ndo houve aqui a preocupacéo
com 0s aspectos sonoros, mas com a construcdo do enunciado que fosse compreensivel pelo
Outro. As letras acentuadas, assim como 0s demais caracteres que compdem o sistema grafico
sdo de natureza ideografica e ndo fonografica. Parkes (2002), explica que durante muito tempo,
a linguagem escrita foi utilizada para expressar a lingua oral, mas ela retoma seu carater visual

e assim se aparta dos ouvidos e passa a ser direcionada para os olhos.
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Enquanto no século IV, Santo Agostinho considerava as letras sinais que
representavam o0s sons e estes sinais das coisas sobre as quais pensamos, ja no
século VII, Isidoro de Sevilha considerava as letras sinais sem sons, 0s quais
tinham o poder de nos transmitir de forma silenciosa (sine voce) as falas
daqueles que estdo ausentes. As letras em si mesmas eram sinais de coisas. E
a escrita passa a ser, dai em diante, uma linguagem visivel capaz de transmitir
algo de forma direta para a mente por intermédio do olho. (PARKES, 2002,
p. 106, italico no original).

Com a tecnologia digital, a natureza ideografica da escrita passa a ocupar um papel
primordial, visto que em convivio com os caracteres dos teclados a crianga se apropria da
linguagem escrita apoiando-se em seus aspectos visuais e aprende a escrever da mesma forma
que “[...] na lingua materna aprendeu a combinar sons vinculados ao sentido, na lingua escrita
agora ela combina elementos visuais com o mesmo poder”. (BAJARD, 2014, p. 13).

Arena (2017, p.18, 2017) explica que:

Por mais que a linguagem oral tenha suas fungdes de desenvolvimento da
consciéncia, a escrita, sem ser dela o espelho por ter suas proprias
caracteristicas e funcdes culturais, revela-se como instrumento diferente e
complexo para o desenvolvimento do homem como uma unidade no conjunto
da espécie humana. Esse instrumento, entretanto, ndo resulta da manipulacao
humana, mas da apropriacao.

Os estudos de Arena (1996, p. 4) apontam ainda que:

Embora a sociedade tenha tido seu eixo de rela¢cGes com o impresso deslocado
do ouvido para o olho, a escola ocidental, de modo geral, organizou o ensino
da leitura a partir dos elementos geradores determinantes do processo de
construcdo social da escrita. Apesar de ter sido criada para armazenar dados
que seriam pelo olho recuperados, a escrita foi ensinada como o registro de
sons que deveriam ser recuperados pelos ouvidos. Embora a organizacéo
social caminhasse na dire¢do do olho, a escola optou por permanecer com o
ouvido.

Agora destaco a atitude de Kaio ao utilizar os parénteses em seu conto. No dialogo
abaixo, sugeri que ele substituisse os parénteses pelo traco.

Kaio: Sabe aqui onde coloquei os parénteses?
P: Onde?

Kaio: Em Jaboticabal e Frutal.

P: Ah sim.

Kaio: Achei meio estranho.

P: Poderiamos colocar um hifen.

Kaio: Ah é?

P: Sim.

Kaio: Vou colocar.
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P: Ficou muito bom.

Kaio: Também gostei.

P: Parabéns!

Kaio: Meu conto estd bom?

P: Eu gostei muito. (Dialogo 29/05/2018).

Durante a reelaboracédo de seu conto e ao lidar com todos os caracteres durante a escrita,
Kaio demonstrou uma visdo ampliada a respeito do sistema grafico, mesmo ndo tendo
familiaridade com o programa Word.

As figuras 54 e 55 se referem a um trecho de seu conto.

Figura 53 — Trecho do conto de Kaio, antes da reelaboracéo.
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A Cidadinha sem nome

Bem, entre as pessoas mais criativas daquela cidadinha, a discussio continuava.
Ninguém conseguia ter uma inspiracdo e o problema ia ficando cada vez maior. Até que a
dona Esmeralda que tinha sugerido o nome Jabuticabal, novamente explicou que o nome
deveria ter a ver com fruta, pois ali era a cidade das frutas.

Até que o senhor Gomes, o lider do grupo, teve uma ideia brilhante, inspirado na
sugestdo de dona Esmeralda.

— J4 sei! Raciocinem comigo: Jabuticabas (Jabuticabal), frutas (Frutal).

Todos aplaudiram o senhor Gomes e apresentaram o nome para todos os moradores
da cidadinha. Todo mundo concordou que o melhor nome para a querida cidadinha era
Frutal.

E assim Frutal foi batizada, a terra das frutas. Hoje bem mais conhecida como “a terra
do abacaxi”.
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Figura 54 — Trecho do conto de Kaio com destaque para utilizacdo do hifen.
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A Cidadinha sem nome

Bem, entre as pessoas mais criativas daquela cidadinha, a discussio continuava.
Ninguém conseguia ter uma inspira¢io e o problema ia ficando cada vez maior. Até que a
dona Esmeralda que tinha sugerido o nome Jabuticabal, novamente explicou que o nome
deveria ter a ver com fruta, pois ali era a cidade das frutas.

Até que o senhor Gomes, o lider do grupo, teve uma ideia brilhante, inspirado na
sugestdo de dona Esmeralda.
— Ja sei! Raciocinem comigo: Jabuticabas - Jabuticabal, frutas - Frutal.

Todos aplaudiram o senhor Gomes e apresentaram o nome para todos os moradores
da cidadinha. Todo mundo concordou que o melhor nome para a querida cidadinha era
Frutal.

E assim Frutal foi batizada, a terra das frutas. Hoje bem mais conhecida como “a terra
do abacaxi”.
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Fonte: Arquivo da autora

Kaio demonstra uma atitude ativa durante todo o processo de reelaboracao da escrita de
seu conto. Nessa dindmica, arrumando e alterando seu texto, os sentidos foram sendo
reconstruidos. Posteriormente as alteragdes, Kaio perguntou: “Meu conto esta bom?”. 1sso é
um indicativo de que todas as alteracdes feitas por ele levaram em conta o Outro, seus provareis
e futuros leitores. Diante disso, Bakhtin (2003) explica que “Um sentido s6 revela as suas
profundidades encontrando-se e contactando com o outro, com o sentido do outro: entre eles
comeca uma espécie de dialogo que supera o fechamento e a unilateralidade desses sentidos,
dessas culturas”. (BAKHTIN, 2003, p. 366, italico no original).

No processo de criacdo dos contos a preocupacdo com o Outro, 0s seus possiveis
leitores, foi fator decisivo para que as criangas sentissem vontade de escrever e reelaborar seus
textos. O Outro, na visdo bakhtiniana e na volochinoviana, é quem orienta todo o processo de

construcdo do enunciado. Conforme destaca Arena (2017, p.18, 2017),

O nucleo do objeto a ser ensinado se situa na fusdo entre 0 homem e o0s
enunciados escritos, isto ¢, no modo como ele usa a linguagem escrita nas
esferas da vida, na relagdo com o Outro, e 0 modo como escolhe 0s géneros e
0s suportes onde a escrita se inscreve. O objeto ndo deveria ser apartado do
ato humano para ser ensinado, uma vez que € o ato humano de escrever e de
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ler, culturalmente, socialmente e historicamente elaborado que se tornaria o
objeto de ensino e de aprendizagem.

A escrita dos contos no programa Microsoft Word da a possibilidade a crianca de ela
escrever em situac@es discursivas em que o Outro estd sempre presente. O uso do programa
Word também foi muito importante para que as criancas se sentissem motivadas a escrever.
Para Chartier (2002, p. 23-24),

A nova técnica de difusdo da escrita, incita uma nova relagdo com os textos,
impde-lhes uma nova forma de inscri¢do. A originalidade e a importancia da
revolucdo digital apoiam-se no fato de obrigar ao leitor contemporaneo a
abandonar todas as herancas que o plasmaram, ja que o mundo eletrénico ndo
mais utiliza a imprensa, ignora o “livro unitario” e est alheio & materialidade
do codex. E a0 mesmo tempo uma revolucdo da modalidade técnica de
producdo do escrito, uma revolucao da percepgéo das entidades textuais e uma
das estruturas e formas mais fundamentais dos suportes da cultura escrita.

Os gestos resultantes oriundos do uso dos dispositivos digitais sdo praticados pelas
criangas antes mesmo de seu ingresso na escola, por isso requerem ser investigados. Os gestos
“[...] s@o importantes no processo de alfabetizacdo, mas ndo é apenas um deles — 0 de dedos
abracados a um lapis — aquele que deve ocupar de modo inabalavel todos 0s atos do processo,
nem ser o Unico a receber destaque [...]”. (ARENA; ARENA, 2016, p. 241). Essa relevancia se

da devido ao fato de que

Tanto os movimentos dos dedos para a composi¢édo do tragado cursivo quanto
0 toque das pontas dos dedos sobre os teclados, ndo consistem sendo em atos
culturais criados pelo homem em suas relagdes com as criacdes tecnoldgicas,
e, por essa razdo, permanecem como atos que representam uma época e seus
instrumentos, ou como atos predominantes em determinadas esferas da vida
social. (ARENA, 2015, p. 58).

Para 0 autor, 0s gestos necessarios para inscricdo da escrita independentemente do
suporte consistem, em atos culturais humanos. Ainda que cada ato seja unico, ele incorpora 0s
atos sociais, portanto ndo pertence somente ao sujeito. De acordo com Geraldi; Citelli (2011,
p. 20), o sujeito “[...] a0 mesmo tempo em que repete atos e gestos, constroi Novos atos e gestos,
num movimento historico no qual repeti¢do e criacdo andam sempre juntas”.

Finalizo este topico e esta se¢do, compreendendo que a oportunidade de aprender a lidar
com esse outro formato da escrita com certeza traz efeitos sociais e culturais relevantes para as
criangas, em processo de incorporagdo das diversas formas materiais e simbolicas de escrever

e de ler textos em nossa sociedade hoje, as quais podem se efetivar ndo somente no suporte
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papel como também nos suportes digitais. No decurso de criagdo dos contos populares, as
criangas tiveram a oportunidade de pensar no acabamento do livro, e adequar seus textos as
normas convencionais, mas ndo foi apresentado aqui todo o processo realizado para tornar o
texto legivel para o Outro, porque o objetivo dessa secdo foi expor a relacdo que elas
estabeleceram com o dispositivo digital durante suas criagdes textuais, com apoio do teclado e

do editor de textos do programa Microsoft Word.
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CONCLUSAO

[...] a palavra da vida, plena de cultura e de valores, deve ser a
mesma palavra, construida em enunciados e organizados em
géneros no processo de escolarizacdo. (ARENA, p.8, 2019).

Sob a perspectiva de uma concepcao social, histdrica e dialdgica da linguagem, concluo
esta pesquisa de doutorado em educacdo, considerando ter cumprido o objetivo a que me
propus: investigar como a autoria pode ser desenvolvida em alunos na faixa etaria entre 9 e 10
anos, por meio de atividades de leitura e escrita de contos populares. Tendo em vista a nogéo
de que a lingua é algo vivo porque se constitui na interacdo com o Outro como norteadora de
toda a escrita da tese, entendo este momento dedicado a conclusdes como um dos elementos de
constituicdo humana. Ao conceber a criacdo textual como um processo interativo discursivo,
entendo que somos seres historicos e sociais em constante transformacéo e que somos produtos
e produtores da cultura humana.

Ao finalizar o estudo, ndo intenciono dar a Gltima palavra. Embora mostre os resultados
alcancados, minhas consideracdes tém um carater de relativa conclusibilidade, que devem
continuar em futuras investigacfes sobre o tema proporcionando novos horizontes de
possibilidades centrados na forma de organizar e desenvolver a atividade de criagdo textual para
promover o desenvolvimento da formacao da atitude autoral. N&o aceito uma universalizacéo
de opinides, que colocaria em contradicdo a base fundamental do referencial teérico adotado.
A finalidade, portanto, foi a de tornar mais ampla a discussdo no campo das investigacoes sobre
a questdo do desenvolvimento da atitude de autoria das criangas.

Na primeira secdo dedicada a metodologia, busquei tracar o percurso para a realizacao
da pesquisa e descrever os caminhos trilhados para chegar aos dados. Nesta secdo realizei uma
discussdo acerca da metodologia escolhida explicando como sdo produzidos os fenbmenos
pseudoconcretos e os principios filosoficos da pesquisa em ciéncias humanas. Destaqueli, ainda,
a concepcao de linguagem, de pratica da linguagem discursiva e a forma de compreensao dos
dados. Pautada na perspectiva tedrico-metodoldgica selecionada, acredito que o experimento
de natureza pedagdgica, com o intuito de compreender o desenvolvimento progressivo da
atitude de autoria das criancas, centrado na forma de organizar e de desenvolver atividades de

forma intencional e sistematica com a criacédo de contos, atendeu as necessidades desse trabalho.
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Nas secOes de nimeros dois, trés e quatro, me debrucei sobre os dados gerados a partir
dos didlogos gravados em audio e dos contos criados, bem como suas versdes. Na se¢édo dois,
me propus a analisar as criacdes literarias, evidenciando os indicios de autoria materializadas
no processo de escrita dos contos de uma das criancgas. Explicitei como essas marcas de autoria
e as multiplas relacGes dialdgicas atuaram na composicédo, no conteddo temético e no estilo de
suas criacdes literdrias.

Os dados apontaram que, do ponto de vista discursivo, o género conto popular
constituiu-se, segundo o sentido bakhtiniano e volochinoviano, em uma atividade de leitura e
de escrita concreta e historica, com caracteristicas relativamente estaveis, vinculadas a uma
situacdo tipica da comunicacdo social, com tragos tematicos, estilisticos e composicionais
concernentes a enunciados individuais ligados a atividade humana.

Ao observar as analises realizadas, nota-se que o estilo de uma pequena autora se
evidenciava na medida em que certas escolhas lexicais, fraseol6gicas e gramaticais se
apresentavam, como por exemplo, elementos e personagens dos contos de fadas. Percebemos,
também a presenca reveladora das formas candnicas de inicio e finalizacdo desses contos. Essas
escolhas constituem-se como marcas enunciativas do seu estilo. Trouxe, ainda, a presenca de
personagens fantasticos do folclore e animais falantes que sabemos serem personagens
tipicamente dos contos de fadas. Nesse caso, a autora estabeleceu uma relagéo intertextual, isto
é, umarelacdo dialdgica, que na visdo bakhtiniana esta estreitamente relacionada com o sentido.
Ou seja, seu estilo esta relacionado com os componentes do seu mundo concreto.
Compreendemos que tais elementos e personagens revelaram marcas de autoria dos contos
criados.

Por meio da analise, pudemos verificar que a escrita de contos proporcionou 0 encontro
da aluna-autora com outras esferas sociais, mais especificamente a literaria, relacionando-a com
0 seu cotidiano. E ao produzir o seu texto-enunciado, demonstrava o dominio do tema abordado,
da estrutura composicional do género e procurava, por meio do estilo adotado, aproximar-se de
seu interlocutor. Cada vez mais a pequena autora ia compondo textos mais ricos comparados as
primeiras versoes.

Os dados indicaram que houve um imenso esfor¢o da autora para atender a proposta de
estabelecer relagdes dialogicas com seus interlocutores. Ela o demonstrou pela utilizacdo dos
recursos linguisticos ou o estilo, ou ainda, a forma como a lingua se organiza para cumprir a
funcdo comunicativa. Demonstrou, por suas escolhas linguisticas ter a voz da cultura mineira
incorporada, quando atribui identidade ao seu discurso, usando a comida tipica para marcar a

regionalidade de seus contos. Encontramos indicios de autoria e apropria¢do da voz da cultura
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mineira em Vvérias escolhas lexicais que faz. Para Bakhtin (2003), essa orquestracdo de vozes
faz parte da escrita autoral, ou seja, ao enunciarmos, selecionamos as vozes e nos posicionamos
em relacdo a elas.

Ainda nesta secdo, detenho-me a discorrer sobre a analise dos contos, versao por verséo,
com o intuito de mostrar todo o processo de desenvolvimento e apropriacdo do esquema
quinario. Apds a leitura e a escrita de cada nova versdo sempre retomava 0s elementos
estruturais do conto por meio do esquema quinario, mas de forma secundarizada. Isso foi muito
importante para que as criancas entendessem que a forma era necessaria, mas o sentido é que
deveria indicar a forma. Tal situagdo promoveu a viabilizacdo de novas criagdes cada vez mais
bem estruturadas, revelando que, a cada versao, as criangas demonstravam estar se apropriado
da estrutura do esquema quinario, chegando a um determinado momento em que seus contos
apresentavam todos os elementos, a saber: a situacdo inicial, o conflito, as acdes dos
personagens, a acao finalizadora e a situacao final. Ao se apropriarem dessa estrutura puderam
mergulhar principalmente nas agdes, no que acontece de verdade na historia e estabelecer
ligagdes com as suas vidas, levando o que elas tinham de vivéncias e experiéncias para cada
novo conto criado. Como resultado dessas agdes, constatamos o dominio do género, tendo
sempre como preocupacao verificar se estava sendo desenvolvida a necessidade de criar seus
proprios contos, em um processo que considere a criagdo escrita em sua fungdo de humanizagao.
Desde o inicio da pesquisa, uma das estratégias para que as criangas conseguissem desenvolver
seus projetos autorais de escrita foi incita-las a verbalizar seu projeto de autor. Elas aprenderam
a fazer o planejamento do conto antes mesmo de sua inscricdo. Ensinei que o planejamento
comegcava pelo conflito, ou seja, a escrita comecava pela situagdo inicial, mas o planejamento
ndo. Entdo orientei sempre a pensarem numa situacdo de conflito, planejando assim a
elaboragdo do seu conto. Os dados demonstraram que ainda had alguns pontos a serem
alcancados pelos pequenos autores, mas reconhecemos 0 grande avango neste processo de
interacdo quanto ao atendimento aos elementos e dominio do género conto popular.

Nessas condicdes, foi possivel concluir que a criagdo textual se configura como um
processo carregado de historicidade, no qual a crianga atua como sujeito e ndo como objeto, em
um processo interativo discursivo que coloca em jogo 0s conhecimentos ja apropriados sobre a
lingua e cria a necessidade de novas apropriacoes.

Na secdo trés, apresentei a analise das criacdes literarias de outra crianga, procurando
revelar suas vivéncias e experiéncias, com a finalidade de descobrir como inscreve sua vida
esteticamente nos atos da escrita de contos populares. Explicitei como essas vivéncias e

experiéncias nos auxiliaram na compreensdo do processo de constru¢do dos enunciados
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relacionados com a vida do pequeno autor. Além das vivéncias e experiéncias, mostrei as vozes
derivadas das diversas fontes presentes nos contos criados.

Os dados mostraram que desde o inicio do projeto o pequeno autor manifestou grande
interesse em escrever contos sobre sua vida cotidiana e sua cultura local, registrando fatos da
vida concreta de uma forma muito peculiar. Portanto, trata-se de um autor de fatos concretos e
todos os temas dos contos foram sobre sua vida e sobre o0s acontecimentos de sua comunidade.
Constatamos que o desenvolvimento da criacdo literaria se torna bem mais facil e bem-sucedido
qguando se incentiva a crianga a escrever com tema que para ela é internamente compreensivel
e familiar, permitindo a formagéo da sua consciéncia individual.

Outro ponto a se comentar a partir das analises empreendidas é que, ao registrar suas
vivéncias e experiéncias, torna viva sua palavra, isto €, ao se expressar deixa transparecer seu
discurso interior. A oportunidade que teve de inscrever seus valores, suas experiéncias e suas
vivéncias, com certeza contribuiu e muito para a formacdo da atitude autoral. Em suas
inscri¢Oes foi possivel ver, de forma clara, seus olhares revelados a partir das experiéncias,
vivéncias e relacbes dialogicas entre as vozes de autor, narrador e personagens. Portanto, no
interior de cada conto a forma de organizacao dialégica em que se retomam essas vivéncias,
experiéncias e essas vozes, comprovam sua singularidade e sua autoria. O pequeno autor
mostrou que tem voz e que a exprime, incorporando discursos ja existentes no mundo concreto
e 0s assumindo como seus, nos fornecendo pistas de que, para ser autor € preciso que se
apreenda, de forma apreciativa, o enunciado do Outro. Identificamos indicios de autoria quando
citam alguns discursos alheios e, ao fazer isso, demonstram compreender a voz alheia, uma vez
que essa compreensao depende da historicidade de sua vida e dos acontecimentos acumulados
de sua comunidade.

Outro resultado é que para a escrita ter sentido é necessario criar situacbes em que
possam ser expressadas, ou seja, situagOes que permitam trazer fatos da vida vivida, pois 0
enunciado é inteiramente determinado por suas relagdes sociais. O discurso interior sé pode ser
desvendado por meio da revelagdo dos enunciados integrais e do discurso dialdgico. Assim, é
a significacdo que convoca o pequeno autor a realizar o ato de enunciar, demonstrando suas
vivéncias e experiéncias. Suas vivéncias e experiéncias foram enunciadas e passaram a ser
reinterpretadas socialmente pelo ato ético da escrita dos contos e por tudo o que é vivido
concretamente pelo autor. Por isso, comprovamos que transformar uma vivéncia em
experiéncia estética € ato de conhecimento.

Nas andlises realizadas, observa-se que muitas das escolhas feitas pelo autor

demonstram um conhecimento linguistico acerca do seu uso, portanto, um dominio discursivo,
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um indicio de autoria. Assume sua posicao autoral, expressando seu mundo segundo sua Visao
estetica. Utiliza-se do que j& foi vivenciado, mas recria na tentativa de moldar seu discurso aos
seus interlocutores e ao contexto em que esta inserido.

Portanto, ao elaborar e criar seu préprio discurso, desenvolvendo sua consciéncia pela
palavra, construiu uma linguagem singular para expressar seus sentimentos, pensamentos e
vontades. Nesse momento, adota o0 esteredtipo da crianga que cresce em cultura mineira,
revelando registros regionais procedentes da comunidade em que esta inserido, uma pequena
cidade mineira. Deixa sua cultura impregnar seu conto e suas escolhas lexicais. Coloca em
evidéncia indicios de autoria, tendo em vista que essas escolhas lexicais se baseiam no sentido
que elas tém para ele, autor-pessoa, e para seus interlocutores mineiros, ou seja, demonstrou ter
pleno dominio discursivo.

E, por fim, na secdo quatro, analisei o processo de criagdo dos contos, com destaque
para a importancia do Outro no processo de formacéo da atitude autora das criangas. Comenteli
os dialogos e a maneira como os contos foram organizados e escritos expondo a relagdo que
estabeleceram com o dispositivo digital durante suas criacdes textuais, com apoio do teclado e
do editor de textos do programa Microsoft Word. Nos propusemos a pensar 0 processo de tornar
o texto legivel para o Outro como um ato intencional e de forma dialégica.

Os dados apontaram que todo ato comunicativo que se estabelece sempre pressupde o
Outro com a sua contrapalavra, sua atitude responsiva na busca do sentido. Assim os contos
produzidos foram enderecados ao Outro e corresponderam as situacOes reais, vividas pelas
criangas que lidam com a lingua viva e em movimento.

Os dados demonstraram também que quando a criacdo da crianca deixa de se dirigir
apenas para o professor e passa a ter outros interlocutores a escrita passa a se constituir como
criacdo textual e ndo apenas como tarefa escolar sem uma fungdo especifica. Ao assumir a
posicao de autora, lida com a escrita de modo distinto e ndo apenas como redagéo escolar. Por
meio dessas acdes estamos respeitando seus direitos de aluno-autor, promovendo um ambiente
propicio a essa atividade.

Vislumbra-se que as criangas se envolveram intensamente na atividade de escrita no
programa Microsoft Word e, de maneira ativa, demonstraram estar aptas a dialogar com o Outro
que, nas visdes volochinoviana e bakhtiniana, & quem orienta todo o processo de construcdo do
enunciado. Ao se posicionarem como autoras, as criangas compreenderam a importancia de
fazer as alteragdes em seus contos para que pudessem ser compreendidos e apreciados pelos

possiveis leitores.
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Também é preciso notar que durante o processo de criagcdo dos contos populares, as
criangas tiveram a oportunidade de pensar no acabamento do livro, e a adequagdo da escrita a
norma culta, tornando o texto legivel para o Outro. Nesse processo, comprovamos que a
ferramenta corretor ortografico do editor de textos Microsoft Word, proporcionou atos de
leitura, com a fungéo de escolha da palavra correta, permitindo que as criancas descobrissem a
ortografia das palavras necessarias para concretizar seus atos de escrita. Destaco que no
decorrer do processo de criagdo dos contos, a preocupacdo com o Outro, 0S seus possiveis
leitores, foi fator decisivo para que as criangas sentissem motivadas a criar e reelaborar seus
contos.

O experimento pedagdgico mostrou que uma atividade como essa possibilita o
estabelecimento de relagdes entre o professor e o0 aluno de tal forma que a acdo do professor,
mediada pelo contelido da atividade, incida na zona de desenvolvimento préximo do sujeito da
aprendizagem e o leve a apropriacdo, por meio de sua propria atividade, do contetdo que é
objeto de estudo. A atividade desenvolvida parece ter incidido na zona de desenvolvimento
préximo das criangas ao criarem seus contos com a minha mediacdo pedagogica e o trabalho
com o editor de texto. Entendemos ainda que, a partir da realizacdo do experimento pedagogico,
a pesquisa pode trazer algumas implicacdes pedagdgicas para a formacao autoral de alunos, por
meio de atividades com textos narrativos, especificamente, contos populares. Nesse sentido,
entendemos que o estudo é relevante e contribui para a formacéo dos professores no ensino da
lingua materna, nos anos iniciais do Ensino Fundamental.

Ressalto ainda que, ao visitar as familias e conhecer como viviam as criancas, ficaram
evidenciadas as diferencas de natureza social, econdmica e cultural entre elas. No entanto, ao
desenvolver o trabalho com a criacdo textual, essa diferenciacdo ndo teve nenhuma relevancia,
comprovando assim que as condicdes socioecondmicas ndo mudam a capacidade de a crianca
aprender.

Nessas condicOes, constatamos que ao desenvolver um trabalho com o0 género
discursivo conto popular, permitimos as criangas compreenderem que, inseridas em situagdes
de criacbes de seus proprios textos, estamos garantindo que possam expressar suas ideias,
sentimentos, escolhas, valores, opinides e entender que a lingua se manifesta por meio de
diferentes processos de interacdo. Portanto, esse género discursivo, mostrou-se fundamental,
constituindo-se uma ferramenta indispensavel para que as criangas refletissem sobre os atos de
leitura e escrita e sentissem vontade e necessidade de escrever 0s contos, porque sabiam que o

resultado de sua criagdo comporia a obra prima final, o livro Contos Populares Frutalenses,
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que retrata uma vida social viva, na qual os sujeitos histéricos que dela participam podem ler
textos e escrevé-los a partir de uma situagdo concreta de vida.

Por meio das criacOes literarias, as criancas evidenciaram cada particularidade de suas
vivéncias, experiéncias e estilo proprio, registrando em seus contos eventos da vida concreta de
maneira refratada, reorganizada esteticamente. Assim sendo, constatamos que a criacdo literaria
tem origem a partir das vivéncias e experiéncias que as criangas tém ao longo da vida e que a
escrita de contos populares contribui para a formacdo humana, pois ao enunciar seus dizeres,
se apropria da sua cultura e do seu contexto sociohistérico e concreto de vida.

O resultado principal foi verificar que, ao dar voz as criangas e permitir que facam
escolhas dentre as alternativas que o seu entorno cultural, social e historico oferece, é possivel
formar e desenvolver suas atitudes autoras em um processo que considere a criacdo escrita em
sua funcdo de humanizacao.

Assim, o didlogo permanece aberto na busca de se descobrir mais sobre o
desenvolvimento da atitude autoral que possa ser vinculado a esses procedimentos e indicar,
dentre outras coisas, as relacdes que se estabelecem entre o aluno-autor e as praticas de criacdo

literaria.
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Prologo

OLIVRO CONTOS POPULARES FRUTALENSES, o qual te-
nho o enorme prazer de apresentar, retine trinta e
trés contos escritos pelas criangas participantes da pes-
quisa de Doutorado intitulada: O género conto popular
na formagdo da atitude autora de alunos do 52 ano do En-
sino Fundamental, do Programa de Pds-Graduacdo em
Educag¢do da Universidade Estadual Paulista - UNESP,
campus de Marilia/SP.

O folclore brasileiro enlaga de modo primoroso as
tradi¢des indigenas, africanas e europeias. Essa mistura
é o trago comum na cultura de tantos e diversos estados
brasileiros. Esta criagdo de contos evidencia esse traco
comum que nos une e que, orgulhosamente, nos iden-
tifica como mineiros e mais especificamente como fru-
talenses.

Nosso propdsito por meio deste volume é oferecer as
criangas de Frutal, estudantes da Escola Municipal Frei
Teodosio, a oportunidade de se expressarem e compar-
tilharem suas experiéncias, ideias, valores, historias e
risos. E admiravel ver como essas vivéncias e particula-
ridades foram aqui relatadas e registradas pelos nossos
pequenos autores.

Os contos produzidos foram pensados e organiza-
dos em quatro partes.

A primeira parte, Contando sobre nossa Frutal, re-
gistra o sentimento muito especial que todos nds guar-
damos por nossa cidade natal, afinal é nosso lugar no
mundo. Nosso proposito é trazer a tona aquelas historias
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contadas no calor da familia pelos avos dos avos das nos-
sas criangas, num tempo que as historias eram contadas
a luz de vela e ao calor do braseiro.

Na segunda, Frutalenses inesqueciveis, as criancas fi-
zeram um mergulho na infancia e memoria de seus pais
e ouviram histoérias reais, vividas por eles com as perso-
nagens folcloricas de Frutal.

Na terceira, Travessuras e peraltices das criangas
frutalenses, os pequenos autores demonstraram que
também gostam de contar suas experiéncias, e, em inu-
meras ocasides, suas proprias travessuras propiciaram a
sua representa¢do como protagonistas dos contos popu-
lares com divertidas aventuras.

Na quarta parte, Lendas e supersticdes do imagi-
ndrio frutalense, as crian¢as se reencontraram com as
velhas tradi¢ées orais do nosso folclore, e desfrutaram
de relatos que conservam ainda hoje o atrativo de tudo
aquilo que é misterioso e inexplicavel.

Que cada leitor frutalense e mineiro se identifique e
encontre em cada um dos contos deste volume, um fun-
do de verdade, um pouco de fic¢do, e a emogdo dos nos-
sOs pequenos autores.

Esperamos assim despertar nas criangas a conscién-
cia do valor de sua voz criativa para que o perfume e a
graca das historias contadas dos labios de seus pais e avos
alcancem outras tantas criangas.

Angela Machado de Paula
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A Cidadinha sem nome
Kauan Marcos Nobre de Souza

Muito tempo atras, em 1887, uma cidadinha em Mi-
nas Gerais ia ser inaugurada. Mas acreditem vocés, ela
ainda ndo tinha nome. Os moradores dessa cidadinha
queriam que ela tivesse um nome diferente; além de bo-
nito, tinha que ser facil de falar, porque mineiro nio sabe
falar palavras muito chiques.

Entdo um dia, as pessoas que eram as mais criativas
dessa cidadinha se reuniram. O senhor Gomes, dona Es-
meralda, o senhor Antdnio, dona Olivia e o senhor Eucli-
des é que deveriam dar o nome a ela. Pensaram no que
iam colocar, o que ndo faltou foi ideia. Claro que teve
umas ndo tdo criativas e outras bem estranhas.

Dona Esmeralda, a mais intelectual do grupo, esta-
va com vontade de resolver depressa aquele dilema e foi
logo dizendo:

— Ja que em nossa cidade o que mais se tem sdo ria-
chos cheios de jabuticabas, o0 melhor nome para a nossa
cidade é Jabuticabal.

Bem pensaram e ndo concordaram, era um nome
meio estranho.

Ja o senhor Antonio, quis colocar o nome da cidadi-
nha, de Caipora de Minas.

Todos bem pensaram e resolveram ndo colocar esse
nome, ndo acharam tdo bonito.

11
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Pensaram por muito tempo. Até que eles ficaram
cansados e decidiram ir a igreja matriz dessa cidadinha
para pedir ajuda aos padres. Um dos padres, chamado
Frei Gabriel, que um tempo mais tarde seu nome ia ser
usado em um hospital como homenagem, até sugeriu
dois nomes. Ele queria colocar Vale Santo ou Vale do
Café. O que ndo tivesse vale, ele ndo queria de jeito ne-
nhum. Mas ninguém achou a ideia muito boa.

O tempo foi passando e nenhum deles conseguia ter
uma boa ideia. Até que um dia, senhor Euclides teve a
otima ideia de fazer um concurso, com as poucas pesso-
as que tinha por 1a mesmo, nessa cidadinha. O melhor
nome que as pessoas dessem, seria escolhido para dar
nome a cidade.

12
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Os intelectuais passaram, casa por casa, recolhendo
as sugestdes dos moradores. Leram e analisaram nome
por nome, mas nenhum nome era bonito ou esperto o
bastante. E assim, desistiram do concurso e comegaram
a pensar e repensar tudo novamente.

Bem, entre as pessoas mais criativas daquela cida-
dinha, a discussdo continuava. Ninguém conseguia ter
uma inspiracdo e o problema ia ficando cada vez maior.
Até que a dona Esmeralda que tinha sugerido o nome
Jabuticabal, novamente explicou que o nome deveria ter
a ver com fruta, pois ali era a cidade das frutas.

Até que o senhor Gomes, o lider do grupo, teve uma
ideia brilhante, inspirado na sugestdo de dona Esmeral-

da.

— J& sei! Raciocinem comigo: Jabuticabas - Jabuti-
cabal, frutas - Frutal.

Todos aplaudiram o senhor Gomes e apresentaram o
nome para todos os moradores da cidadinha. Todo mun-
do concordou que o melhor nome para a querida cidadi-
nha era Frutal.

E assim Frutal foi batizada, a terra das frutas. Hoje
bem mais conhecida como “a terra do abacaxi”.

13
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O bom politico

Eduarda Assungdo Silva

Hordcio das vassouras. Assim ficou conhecido o pri-
meiro prefeito de uma cidadezinha la no interior de Mi-
nas, Frutal. E que ao certo, ndo se sabe se o que ele fez
foi grande esperteza ou uma boa administra¢do. Com a
promessa de asfaltar toda cidade, ele foi eleito pelo povo.

No dia primeiro de janeiro, dia em que assumiu a
prefeitura, ele pediu para que fosse entregue as milhares
de vassouras que mandou fabricar. As vassouras tinham
um acabamento bem refor¢ado e um 6timo cabo.

Reuniu a populagdo, dando até uma festa para expli-
car o motivo de tanta vassoura. Em discurso, disse que se-
ria do agrado de todos, como o asfalto iria demorar, que
a prefeitura iria dar para cada dona de casa o “bolsa vas-
soura’, para que em troca mantivessem as frentes de suas
casas sempre limpas e bem varridas. A alegria foi geral.

Contos Populares Frutalenses.indd 14 19/10/2018 17:16:19



E assim, se seguiu todo o mandato do prefeito que,
ano apds ano, caiu no gosto da populagdo, até sua despe-
dida deixando assim essa duvida para os proximos pre-
feitos de que essa seria a maneira ideal de administrar, ou
seria ele mais um bom e velho politico, malandrdo.

A lenda segue até os dias de hoje, com dizeres que
populares guardam até hoje esses cabos de vassouras e
que passaram de geragdo em geracao. Essa foi a melhor
forma de se safar da promessa de asfalto em um munici-
pio mineiro.

15
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Frutal das frutas
Gabriela Ferreira Rocha de Paula

Clara é uma menina que adora a natureza. Ela mora
no interior, numa cidade que se chama Frutal. Clara
adora sua cidade, é uma cidade pequena, de aproxima-
damente sessenta mil habitantes e tem muitas arvores
frutiferas, muitos bichos, sitios, cachoeiras e fazendas.
E uma cidade das Minas Gerais, localizada no Tridngulo
Mineiro.

A cidade de Clara se destaca na produ¢do de abacaxi.
E a terceira maior produtora do pais, devido ao grande
numero de pequenos produtores de abacaxi, principal-
mente na regido do distrito de Aparecida de Minas.

Com tanto abacaxi na regido, ja tem até a feira do

io/festa-do-
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agronegocio do abacaxi, que é realizada no distrito de
Aparecida de Minas todo ano, no més de julho. Com
a unido dos abacaxicultores, ja se criou a Cooperativa
que levou o nome Coopercisco. O nome Coopercisco é
devido o distrito de Aparecida de Minas ser conhecida
popularmente pelo nome de cisco. Um desses pequenos
agricultores é o tio de Clara, chamado Joaquim, muito
conhecido na cidade por Tiquim. Ele e seu sdcio produ-
zem muito abacaxi e sdo muito conhecidos na cidade por
produzirem frutas de 6tima qualidade.

Num domingo qualquer, no més de janeiro aconte-
ceu uma grande chuva de granizo na regido de Frutal. O
tio de Clara, Tiquim, e seu socio Biscoito, estavam muito
preocupados pois eles tinham uma plantacdao bem gran-
de de abacaxis.

Na segunda-feira, eles foram nas suas fazendas com
muito medo de ter perdido toda a plantagdo, mas quan-
do eles se lembraram que tinha colocado prote¢do em
quase todas as frutas, ficaram mais aliviados. Na época
das geadas, os produtores cobrem os abacaxis com jor-
nal.

Quando o Biscoito e o Tiquim chegaram, foram di-
reto ver suas plantagdes. Ai eles viram que sé tinham
alguns destruidos. Logo foram replantar os que tinham
sido destruidos por aquela chuva de pedras.

Depois desse dia nunca mais eles deixaram suas fru-
tas tdo saborosas e lucrativas sem protegdo, principal-
mente na época das chuvas de granizo.

17
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Frutal, a cidade especial
Maria Eduarda da Silva Nunes

Havia uma menina chamada Helena. Ela tinha onze
anos, morava com sua mae e seu pai, em San Diego, na
Califérnia. L4 era tudo muito bonito, limpo e sem po-
luigao.

Um dia, os pais de Helena estavam conversando
sobre visitar um pais, s6 que eles estavam com muitas
duvidas de qual eles iriam escolher, porque eles tinham
viajado muito, mas ainda nao tinham tido a oportunida-
de de visitar o Brasil.

Entdo decidiram conhecer o Brasil e que iriam ficar
em Minas Gerais, Frutal, uma cidade de quase sessenta
mil habitantes e que é conhecida como a cidade do aba-
caxi. Ela faz aniversario dia quatro de outubro, hoje ela
tem cento e trinta anos e tem varias usinas.

Chegando em Frutal o pai de Helena teve uma pro-
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posta de trabalhar em uma das usinas, a usina Cerraddo.
Eles falaram que o pai de Helena seria um dos chefes de
frente da usina.

O pai de Helena aceitou o emprego. Com isso eles
decidiram que iriam morar em Frutal. Ela aprendeu a fa-
lar Portugués e comegou a estudar em uma nova escola, a
Escola Municipal Frei Teoddsio, uma escola com muitas
turmas, e de seiscentas criancas. Helena ficou encanta-
da com a beleza da escola. Ela estuda no quinto ano,
adora a sopa da tia Concei¢do, por isso nunca vai esque-
cer-se dela. Fez varios amigos novos, aprendeu muitas
brincadeiras dos frutalenses, apreendeu a brincar de pi-
que-esconde, pique-pegue, fazer slimes e varias outras
brincadeiras. Sua brincadeira preferida ficou sendo o
pique-esconde. Participa das noites do pijama, teatros,
jogos e muito mais.

Helena estd amando morar na cidade de Frutal e nao
quer nunca mais voltar para Califérnia.

19
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O menino quase mineiro
Ana Laura Ferreira Ry

Vou contar uma histéria de um menino chamado
Felipe. Felipe morava em uma vila, numa cidadezinha
no interior do Ceard, em uma casa muito simples. Ele ti-
nha 12 anos de idade e estudava em uma escola chamada
Camardo. Felipe morava com seu av0 e sua avd, pois ndo
sabia sobre seus pais. Ele era um orgulho para seus avds e
sonhava em descobrir sobre o mundo.

Um dia a professora de sua escola deu uma tarefa
para ele fazer. Tinha que descobrir coisas sobre uma ci-
dade pequena e conhecida para a familia.

Ele ndo perdeu tempo ndo e logo correu para casa
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e disse para seus avos que ele teria que fazer pesquisas
sobre uma cidade pequena e bem conhecida.

Seu avd pensou em Aparecida de Minas, mas sua avo
logo disse:

— Queeeeeeee...! Aparecida de Minas? Nao, ndo,
ndo, marido! Nao temos trocados para essa viagem nao,
homem!

— Aaaaa...! Entdo pra onde vocé pensou dele ir?

— Uaiii...marido, vocé ja esqueceu de Frutal? Nossa
cidade natal?

— Nossa mulher, ndo é que é mesmo uai!

Entdo Felipe foi para Frutal com os trocados de sua
avo. Pegou o 6nibus e 14 se foi.

Quando chegou em Frutal, ele viu um monte de coi-
sas diferentes. Viu que uma cidadezinha mineira é bem
diferente das cidadezinhas do Ceara.

Logo ele viu que Frutal é uma cidade pequena mas
com muitos habitantes. Descobriu também que Frutal
tem esse nome porque é a cidade da fruta, cidade do
abacaxi. Ele ficou encantado com os lagos, as escolas,
mercados, farmacias, lojas, mini mercados, muitos ba-
res, lanchonetes de montdo. Mas o que ele mais gostou
foi experimentar as comidas tipicas mineiras. Ele achou
tudo uma delicia, experimentou tudo: o pdo de queijo, o
biscoito de polvilho caseiro, o frango com quiabo, o feijao
tropeiro, a vaca atolada, o leitdo a pururuca e a deliciosa
e tradicional galinhada mineira.

Felipe entrevistou pessoas, conheceu muitas histo-
rias da cidade dos seus avos e ficou muito feliz porque
descobriu que em Frutal, as pessoas ndo sdo muito ami-
gas ndo. Porque em Frutal, todos vivem como irmdos.

Felipe voltou para o Ceara e teve o prémio de melhor
pesquisador e assim ele se formou e pode cuidar de seus
avos e um dia podera realizar seu maior sonho: encontrar
0S seus pais.
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Batuque no buraco

Eduarda Assungdo Silva

E 14 estava Batuque em mais um veldrio de muitos
que ele ia, sempre acompanhando o enterro de um fru-
talense, conhecido ou ndo. Ele estava sempre com sua
bengala, com a velha e boa botina e com seu cansado
chapéu. Sujeitinho simples e que ja havia vivido muito a
acompanbhar velorios e enterros em Frutal.

Mas dessa vez, imaginem vocés o apuro que ele pas-
sou.

Estava ele junto de todos para que pudessem enter-
rar mais um frutalense. E de repente, chegou muito per-
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to da cova e escorregou, levou um tombo e caiu dentro
da cova.

Apavorado tentava subir e ndo conseguia. Foi quan-
do os coveiros o ajudaram a ir pra fora da cova.

E ainda meio assustado, sujo e pegando sua bengala
no chdo, com seu jeito todo caipira disse:

— E issoai minha gente, um dia eu caio ai e ndo saio
mais.

Todos queriam rir, mas pela situacgdo, so foi possivel
ouvir um murmurinho de alguns que arriscaram uma ri-
sadinha.

Batuque ja saindo do cemitério, foi cantarolando
uma de suas musiquinhas que sempre improvisava na
rima:

— “Batuque no buraco como é que é? Eu té caindo
fora, t6 dando no pé ...”

24
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Maria Coberta de razao
Ana Laura Ferreira Ry

Maria Coberta era casada com Jodo, um homem mui-
to trabalhador. Jodo tinha outro filho, com outra mulher.
Seu filho se chamava Jon. Jodo e Maria Coberta tinham
um filho juntos, se chamava Gabriel. Jodo, sem dinheiro,
comprou uma outra casa numa vila e todos se mudaram
da fazenda. Essa vila era bem longe da antiga casa.

Um dia, Gabriel esqueceu uma coisa que para ele era
muito preciosa, um colar de diamantes que ele havia ga-
nhado de seu avd. Gabriel voltou a antiga casa para buscar.

Lty
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Quando chegou 134, resolveu fazer uma comida para
viagem de volta. Com tanta fome, ele esqueceu o fogdo
ligado e o fogo ficou muito alto. Entdo a casa toda pegou
fogo.

Nesse momento, algumas crian¢as que brincavam
ali perto viram a casa pegando fogo. Um menino correu
e chamou sua mae, ela pediu para o seu José avisar dona
Maria. Ele pegou sua carroga e foi.

Quando seu José chegou e contou que a casa tinha
pegado fogo, dona Maria ficou desesperada. E os dois
voltaram para a fazenda.

Quando chegaram viram os vizinhos tentando apa-
gar o fogo. Mas quando viram estava tudo queimado. Ga-
briel ja tinha morrido queimado, ndo sobrou nada.

Depois da morte de seu filho, Maria Menezes ficou
louca. Ndo gostava de ninguém, separou de seu marido
e s6 andava com uma coberta enrolada em seu corpo. E
por isso todos a apelidaram de Maria Coberta.

Maria, coberta de razdo, morreu ja velhinha e até
hoje os frutalenses comentam sobre sua vida e sua triste
histdria.
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Nené das Chaves
Kauan Marcos Nobre de Souza

Nené das Chaves anda pelas pragas e pelo centro da
cidade de Frutal, MG. Ele tem esse nome, mas nio é cha-
veiro. Ele recebeu esse apelido porque anda para cima
e para baixo com um molho de chaves no pescoco, nas
maos, nos bolsos e, claro, pendurado nas calgas. Ele ado-
ra passear pela cidade; em um dia ele anda metade de
Frutal. Ele adora, adora passear ndo importa o tempo-
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ral. Se chove, vai com guarda-chuva, se esta um calordo,
ele vai com o seu chapeldo. Nao importa a distancia, ele
sempre ia ao seu destino.

Um dia Nené das Chaves arrumou uma grande con-
fusdo no cal¢addo. Ele passou perto de uma senhorinha e
ele viu as chaves dela, ele achou que eram para ele.

Ele pegou a tal chave, a senhora olhou para ele e co-
megou a puxar. Virou aquele puxa para la e puxa para ca.
A senhora comegou a fazer o maior escandalo:

— Solta.

— Nao solto.

— Me d3, é minha.

— Na&o, a chave é minha.
— Socorro! Policia!

Nené tinha achado que ela tinha dado para ele e sim-
plesmente ele foi e pegou. A situac¢do ficou critica, pare-
cia a brincadeira do cabo de guerra.

As pessoas avistaram a situagao e foram ajudar a velha.

Depois de sete minutos de puxagdo, Nené cansa de
ficar puxando e solta a chave. Todo mundo cai, princi-
palmente a velha.

28

Contos Populares Frutalenses.indd 28 19/10/2018 17:16:21



Fumaca
Gabriela Ferreira Rocha de Paula

Fumaca era um andarilho que andava sem rumo.
Fumaca vagava pelas pragas e avenidas de Frutal, princi-
palmente no Bairro Boa Vista. Ele também ndo gostava

de crianga e muitas vezes mexia com as pessoas na rua,
Quando chovia, ele bebia dgua da chuva e tomava banho
na enxurrada. O Fumag¢a também ndo dava atengdo a
ninguém e andava falando ou cantando nas ruas. E tam-
bém ndo aceitava ajuda dos outros.

29
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Um dia ele estava distraido brincando com pedri-
nhas no asfalto e veio um carro vermelho e quase atro-
pelou ele.

O carro parou e um homem novo, devia ter uns vinte
e seis anos, foi verificar se ele ndo tinha se machucado.

Fumaca estava caido, mas ja foi logo se levantando.
O mogo foi logo perguntando:

— Vocé se machucou?

Fumaca ndo respondeu e saiu correndo.

Muitas vezes ele andava em cima dos carros, depois
do quase acidente, Fumaga nunca mais chegava perto
dos carros.
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Maria Coberta
Maria Eduarda da Silva Nunes

Maria Menezes era professora, dava aulas na Escola
Municipal Frei Teoddsio e morava em uma casa de palha
proxima dali. Era casada com o Senhor Joaquim que ja
tinha um filho com outra mulher.

Um dia Maria Menezes estava em um corrego perto
de sua casa lavando suas roupas, quando, de repente, um
fazendeiro veio correndo e falou:

— Dona! Dona! Sua casa esta em chamas! Est4 pe-
gando fogo!

— Aimeu Deus! Meu filho estd dormindo 14 dentro!

Na mesma hora Maria Menezes saiu correndo por-
que seu filho estava em sua casa dormindo. Tinha dei-
xado o arroz terminando de fazer. As palhas de sua casa
estava caindo e com o calor do fogdo pegou fogo na casa
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inteira, comecou pela cozinha e depois foi para o quarto.
Seu filho tinha nove anos, ficou sozinho enquanto sua
mde lavava suas roupas.

Maria Menezes chegou tarde, ndo houve tempo para
salvar seu unico filho. Depois que o menino se foi, de tan-
ta tristeza Maria Menezes ficou louca. Ela passou a andar
pelas ruas e dormir nos alpendres das casas de Frutal.

Maria Menezes ficou conhecida com o apelido de
Maria Coberta porque certa vez se hospedou em um ho-
tel da cidade e 14 ficou por um més. Quando Maria Me-
nezes foi-se embora, levou com ela a coberta que havia
usado durante esse tempo. O dono do hotel quando foi
encerrar sua ficha, em vez de escrever Maria Menezes,
escreveu Maria Coberta.

Foi assim que ela ficou conhecida em Frutal. Ela
morreu aos noventa e quatro anos e sua histdria foi pas-
sando de pessoas para pessoas. Maria Coberta é uma len-
da que vivera eternamente em nossa cidade.
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Correntao
Gabriela Ferreira Rocha de Paula

Correntdo é um rapaz de aproximadamente vinte e
cinco anos. Ele era chamado de Correntdo porque usa-
va varias correntes no pesco¢o e nos bragos. Ele andava
pelas avenidas José de Alencar e Homero Alves. Gostava
de mexer com as pessoas nas ruas e tinha o habito de
pedir masicas na rddio 102 FM. Sempre que ele pedia as
musicas, oferecia para uma moca de Aparecida de Minas
que se dizia apaixonado. Correntdo era um rapaz muito
sorridente.

Um belo dia, Correntdo estava andando na rua e
Bruna estava passeando com seu pai. Quando Bruna pas-
sou na frente de Correntdo ele gritou:

— Ou morena!
Bruna escutou e pensou:
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— Serd que ele esta falando comigo?
Sem pensar Bruna falou para seu pai:
— Pai estou com medo, vamos logo.
Seu pai sem entender perguntou.
— O que aconteceu, querida?
— Eu estou assustada, quem é aquele homem?
— E o Correntio.
O pai de Bruna explicou toda a histéria do Corren-
tdo para ela.
— Ah estd bem, entendi.
Agora, toda vez que Bruna se encontra com Corren-

tdo ndo sente medo e responde com alegria quando ele a
chama de morena.
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Nené doente
Kauan Marcos Nobre de Souza

Olha ai, Nené das Chaves andando pela cidade carre-
gando o seu molho de chaves. Ele adora cumprimentar as
pessoas nas lojas. Ele ndo s6 arruma confusdo e briga na
rua, mas também se con-
funde com os objetos. e

Um dia, Nené ficou
doente e o médico falou
para ele ndo sair da cama
que era para ficar colado
nela. g §

Nené saiu do médico {0 i \

e foi para a casa de um - \

jardineiro seu amigdo "
que morava perto da Es- B o Y
cola Frei Teodosio. Nené ‘[&,\_ =00 g
dormiu 1d a noite. O =LA ¢,
jardineiro e sua mulher Vi R

eram de bom coragdo; .
eles deixavam ele dor- 3
mir 14 todos os dias e de -
manha a mulher do jar- i
dineiro arrumava o café, D
pao francés, leite com / :,-_,;,;
tody, queijo mineiro, e
pdo de queijo. Um café
da manha do jeito que mineiro gosta. Nené vai la para
dormir, jantar e tomar café da manha.

Nené acordou e tomou seu café mineiro. Depois do
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café ele lembrou do que o médico falou. Mas ele nio po-
dia evitar o seu passeio diario e ele foi assim mesmo com
sua cama nas costas.

Nené foi para a igreja, la tem uma praga muito bonita.
Ele alimentou os pombos e depois foi almocar. Ele sempre
comia fora, ndo que ele tivesse dinheiro. Antes de almocar,
ele aproveitou e foi na barraquinha do seu Zé e 1a tomou um
caldo de cana. Seu Zé gosta muito de Nené, ele deu um co-
pao de caldo de cana para Nené. Em seguida, Nené foi para
outra barraquinha, a barraquinha do senhor Reinaldo. La ele
pegou um x-tudo e comeu tudo. Depois do prato principal,
Nené foi até a barraca da pamonha onde sua sobremesa saiu
garantida.

Os trés comerciantes brigavam para ver quem ali-
mentava mais Nené.

Nené saiu de 1a com um barrigdo e com um umbigo
de gravida. Para aliviar o estdbmago, ele deitou debaixo de
uma arvore e tirou uma soneca.

Depois de um tempinho, Nené acordou e foi para a
porta da Escola Municipal Candida Arantes. Depois de
acabar a aula ele sentou num banquinho e tirou o seu
tamborzinho da bolsa. As criancas se juntaram e ele di-
zia para fazer uma roda e comecava a contar contos de
aventuras, de princesas, de a¢do, de humor, e os contos
que as criang¢as mais gostavam, de amizade. Ele pegou o
seu tamborzinho e tocou as musicas dos contos e usou
suas chaves para fazer sons. Ele usava a boca para imitar
os animais que apareciam dos contos.

Nené das Chaves ganhou uma chave de uma menina.
Para ele é como se ganhasse mil reais. Quando ganhou
aquela chave chegou um carro preto que era o médico
que tinha consultado ele. A menininha que tinha dado a
chave para ele era filha do médico ele falou:

— O que vocé estd fazendo aqui Nené, com essa
cama nas costas?

L4 vai Nené, encrencado mais uma vez.
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Espé no pim ou ispim no pé
Eduarda Assungdo Silva

Batuque era um mineiro muito do engragado, por-
que vivia pra 1a e pra c4, a percorrer o cemitério da sua
cidade. Nunca estava cansado para assim poder acompa-
nhar as pessoas em mais um velério, e depois no enterro.
N&o deixava de ir nem com a chuva e menos ainda se o
sol estava quente demais.

Mas um dia, ele estava sentindo que nesse caminho
de acompanhar os enterros seu pé estava doendo.

Pensou que pudesse ser sua botina. Trocou de botina
e nada dessa dor passar. Depois comegou a firmar mais
na sua bengala e a dor s6 aumentava. Mas ele olhava e
ndo via nada no seu pé.

Até que bem no meio de um veldrio, pediu ajuda e
descobriram que ele estava com um espinho no pé.

E o pessoal ali curioso fez uma rodinha em volta do Ba-
tuque para saber o que era a tal dor e se 0 espinho tinha saido.
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Até que de repente Batuque falou:

— Pessoal ndo precisa de tumulto ndo, eu estou s6
com um espé no pim.

S6 o Batuque mesmo, para fazer todo mundo rir,
bem no meio do veldrio.
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3.

Travessuras
e peraltices das criancas

frutalenses
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Loure e seu gesso especial
Eduarda Assungdo Silva

Loure era a menina mais popular da escola. Aquela
que era toda estilosa, de mochila de glitter e ténis da
hora, que todos queriam copiar. Era considerada a sem-
pre numero um, com as melhores notas e a mais inteli-
gente da classe. Ela sempre causava inveja nas meninas
e cochicho na rodinha dos meninos de tdo charmosa
que era.

Uma certa manh3, estava Loure no patio da esco-
la, até que ndo contava com uma trombada na fila do
lanche com a colega do lado, de nariz empinado mais
que pipa 14 no céu. E pronto, um silencio no patio da
escola e um corre-corre na diretoria. Todos atentos ao
que Loure dizia:
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— A, ai, estou sentindo muita dor!

E ai ela foi encaminhada ao hospital e dois dias se
passaram e ela voltou com um gesso especial que todos
podiam escrever nele e apagar. Foi um tumulto danado.
E ela de novo sendo a sensag¢do da escola, ficando ainda
mais conhecida e mais amigos surgiram, ja que o brago
que tinha quebrado tinha sido o braco direito. E todos a
ajudaram pois ndo podia escrever.

E isso fez Loure ver o quanto é bom a gente ter ami-
gos. E que, mesmo sendo a super star da escola, ela era
igual a todos. E que as coisas podem acontecer com qual-
quer pessoa em qualquer lugar.
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O escorregao
Maria Eduarda da Silva Nunes

Valentina é uma menina de nove anos que adora na-
vegar pela internet. Ela mora com sua mae e seu pai, mas
como sua mae ¢é cabeleireira, e o saldo ¢ do lado da casa
da sua vovd, ela passa a maior parte do tempo na casa da
sua vovo.

Certo dia, Valentina estava deitada na cama da sua
vovo assistindo video no YouTube. Enquanto isso uma
mog¢a chamada Queli estava lavando a casa.

Valentina parou de assistir o video e foi para o quar-
to do seu vovd. Estava procurando a vovo dela, ndo tinha
ninguém no quarto. Foi para o saldo de cabeleireira de sua
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mae, 14 ela achou a sua avé. Queria ficar juntinho com ela
porque no dia anterior ela estava viajando para Uberlan-
dia fazendo curso e ela queria matar a saudade que sentia
dela enquanto estava fora. Havia esquecido o seu celular
no quarto, foi buscar e a Stefany filha da Queli disse:

— Valentina, vocé vai cair!
Ela respondeu:
— Na&o vou ndo, Stefany! Credo!

Ela pegou o seu celular, saiu do quarto, foi para a co-
zinha e a Queli estava esfregando o chdo com sabdo de
alcool, ela escorregou no sabdo, bateu com a cabega no
chdo. Comegou a gritar porque estava com muita dor na
cabega.

A sua mamade que estava trabalhando no saldo saiu
correndo para ver. Ela chegou e Valentina estava deitada
no chdo desmaiada. Sua mamae e a ajudante dela, a Mi-
chele, pegaram Valentina e levaram ela para o saldo.

Quando Valentina acordou estava muito tonta e co-
megou a vomitar. Sua vovo pegou ela e levou para o quar-
to. Valentina dormiu de novo. Quando acordou sua ma-
drinha Camilla, tinha acabado de chegar da cidade dela
que era Mirassol, bem perto de Sio José do Rio Preto.

Valentina acordou bem mais animada. Depois foi
jantar porque ja estava de noite. Comeu de janta uma
pizza bem gostosa de estrogonofe, a sua predileta, depois
contou para sua madrinha o que tinha acontecido com
ela naquela tarde inesquecivel.

E hoje Valentina ri quando se lembra desse dia, mas
no dia ndo teve graga, vocés viram, né?

Essa historia vivida por Valentina foi contada por ela
para todos da sua familia. E agora esta contando para vo-
cés, foi assim que aconteceu!
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O aprendizado pode ser doido
Kauan Marcos Nobre de Souza

— Buaaaaa! Buaaaaa!
Essa era a vida de Carlos chorar e chorar.
Bem, mas vamos a historia.

Carlos ja tinha sete anos de idade mas chorava sem ne-
cessidade. Tudo para ele era doido e motivo de choro. Nao
podia colocar sapatos, porque apertava os pés, nao podia
colocar blusa de frio, porque se sentia sufocado. Além disso,
era um menino muito medroso. Tinha medo de algumas
coisas bobas que sua mde até ria. Carlos ndo gostava de dor-
mir de coberta, tinha medo que a coberta engolisse ele.

No dia do seu aniversario, apesar de ser muito ma-
nhoso e ndo estar merecendo presentes, o pai de Carlos
resolveu dar para ele uma bicicleta. Ele amou receber a
bicicleta de presente. A bicicleta era preta com laranja e
tinha rodinhas. Carlos andava pra todo lugar.

Do nada, Carlos comegou a pirragar para tirar as ro-
dinhas da bicicleta, porque todos os seus amiguinhos
andavam sem rodinhas. Ele gritava e insistia. Entdo o pai
dele tirou a tal das rodinhas.

Carlos foi andar com sua bicicleta na cal¢ada, na
porta da sua casa e ndo demorou muito, caiu e comegou
o berreiro.

— Buaaaaa! Buaaaaa!

Carlos ralou o cotovelo, chutou a bicicleta e foi para
dentro de sua casa. Nada conseguia fazer ele andar de bi-
cicleta de novo. O pai pediu carinhosamente e ele falava
que ia cair e morrer.
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Carlos, com aquele drama todo de crianga, sé chora-
va e dizia que nunca mais iria subir na bicicleta. A mae
pediu com mais carinho pela nona vez, até que ele acei-
tou subiu na bicicleta. A mde segurou o banquinho da
bicicleta e mandou ele pedalar devagar. Quando ela sol-
tou, Carlos caiu de novo.

— Buaaaaa! Buaaaaa!
A made e o pai fala:

— Carlos, olha aquele menino andando de bicicle-
ta, ja caiu varias vezes e ele ndo desiste.

Carlos sobe em cima da bicicleta e cai de novo. Dessa
vez o tombo foi pior, ele torceu o tornozelo e enfiou o pé
na raia da bicicleta. Seus pais levaram ele ao médico que
receitou s6 uma pomada e muito repouso.

Quando Carlos sarou, ndo quis desistir. Ele estava
aprendendo a ser homem. Entdo, ele sobe de novo na bi-
cicleta e foi tentando varias vezes até que ele conseguiu.

— A, finalmente consegui!

Naquele dia os pais de Carlos ficaram muito orgu-
lhosos do seu filho.
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O tombo marcante
Gabriela Ferreira Rocha de Paula

Julia era uma menina que adorava brincar na calcada
de bicicleta ou de outras coisas. Ela tinha aproximada-
mente cinco anos e estava com seu pai Luiz de aproxima-
damente quarenta e trés anos. Julia ganhou a bicicleta de
seu avd Pedro Paulo. Ela adorou quando viu a bicicleta
novinha da silva, na sua frente. Sua bicicleta era roxa com
branco e cheia de adesivos.

Um dia bem normal Julia resolveu pedir para seu pai
se ela podia andar de bicicleta.
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— Pai, eu posso andar de bicicleta?
O pai dela respondeu:

— Pode sim, filha, mais cuidado.

— Estd bom, pai, vou tomar cuidado.

Julia pegou a bicicleta e comec¢ou a andar na frente
de sua casa. Ela viu que tinha um fio do freio no cano da
bicicleta e resolveu puxar.

Acabou que Julia saiu rolando pela rua e seu pai Luiz
saiu correndo para socorrer a filha.

Julia ralou os dois joelhos e o supercilio.

O pai dela ndo precisou levar ela para o hospital. O
senhor Luiz levou Julia para dentro de casa, pegou uma
pomada e passou nos dois joelhos e no supercilio, para
ver se sarava.

Demorou aproximadamente um més para sarar o
joelho e o supercilio de Julia. Ela chorou bastante, mas
depois ficou tudo bem.

Julia agora toma cuidado ao andar de bicicleta, prin-
cipalmente quando tem que usar os freios.
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O dia do tombo de Paula

Ana Laura Ferreira Ry

Todo domingo Paula vai passear na casa da sua avo.
Ela era uma menina muito levada e olha que ela tem ape-
nas cinco anos. Paula tinha uma irma que se chamava
Lucia.

Era uma tarde de domingo e estavam todos 14 na casa

da sua vo: sua irmd, sua mae, seu pai e seu avo.

Paula estava brincado em cima do sofd e do nada
caiu do braco do sofa.

Sua mae se desesperou e comegou a abanar Paula,
jogou agua em seu rosto, mas ela ndo acordava. Gritava,
chorava muito e com tanta pressdo logo disse:
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— Ela morreu.
Sua avo também chorando, logo respondeu:
— Na&o, ela sé desmaiou.

Quando Paula acordou sua mde danou muito com
ela, porque ela estava rindo e porque Paula estava tei-
mando e brincando em cima do sofa.

Depois desse dia, Paula nunca mais pulou ou brin-
cou em cima do sofa.

Hoje em dia, a mae de Paula tem muito cuidado com
a Paula perto de qualquer sofa.
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Travessuras de Amor
Eduarda Assungdo Silva

Milena era a menina da casa, o xodo6 daquela avo que
tanto esperava por uma neta e o braco direito de seu avo.
Ela era a mistura da fisionomia do seu pai, com o jeito de
ser da sua mde. Fazia a alegria daquela casa, uma menina
muito esperta, cheia de fantasias, muito brincalhona e
tinha um jeito tnico de ser.

Criada dentro da casa de seus avos, Milena, muito
sapeca, gostava de sempre implicar a todos, inventando
travessuras e mil experiéncias no seu cantinho. A pessoa
que ela mais gostava de aprontar era com a sua avo, que
sempre estava muito ocupada e no corre-corre para que
tudo se desse no tempo e na hora.
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Certa manhg, viu de longe sua avd no tanque da area
de servico com aquela trouxa enorme de roupas para la-
var, e brincando com corantes teve mais uma ideia para
aprontar.

Logo pensou, em como iria fazer uma travessu-
ra com sua avo usando aquele corante. Lembrou-se de
um truque. Entdo, esperou que sua avo se distraisse, e
quando ela foi na cozinha, Milena rapidamente colocou
o corante no bico da torneira do tanque e ficou de longe
observando sua avo voltar para enxaguar as roupas.

Quando sua av6 abriu a torneira, buuum! La estava
a vovo assustada com a dgua rosa saindo pela torneira, e
Milena de longe rindo.

Sua avo sem saber o que era aquilo, viu que Milena
estava dando gargalhadas e ja deu logo um grito:

— Mileeeeena, mas vocé ndo tem jeito, hein meni-
na?! Uma hora dessas vocé vai fazer uma travessura e isso
vai acabar mal, disse a avo ja indo ao encontro da neta.

Foi quando Milena, ainda rindo, deu um abrago na
vovd, ganhando um beijo bem carinhoso, e mesmo ndo
querendo rir sua avé acabou dando um sorrisinho, como
se aprovasse as travessuras da neta.
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Aquele avo cheio de historias
Ana Laura Ferreira Ry

Sabe aquele avo que sé conta causos e historias le-
gais? Pois ¢, Lola tinha um av6 assim. Ele ja era bem ve-
lhinho.

Lola era uma menina meio quieta que adorava ler.
Seus pais trabalhavam muito e ndo tinham tempo de dar
atencgdo para ela. Lola sempre ficava com seu avd. Ele se
chamava Justino. Depois da morte de sua avd, seu avo
ficava muito sozinho.

Um dia seu av0 estava contando uma historia, mas seus

pais chegaram para buscé-la. Lola ficou curiosa para saber o
final.
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Sua mde sempre falava:

— Essas historias sdo falsas, querida, ndo acredite
no que seu avo inventa.

Mas a verdade é que Lola ndo se importava com isso.
Ela ficava encantada com aquelas historias mirabolantes
do avo.

Seu avé falava que ele tinha um livro com todas as
suas histodrias e causos. Lola, antes de ir embora, procu-
rou e achou o livro dentro da estante. Antes de ir para

casa com seus pais, Lola colocou o livro dentro da mo-
chila.

Chegando em casa foi logo para seu quarto, queria
ler o final da histdria que seu avd havia comegado naque-
le dia. Ela se emocionou com tudo que viu.

Lola a partir daquele dia s6 lia aquele livro. Ela ndo
queria fazer mais nada, sé ficava lendo aquelas histdrias
do avo tdo querido.

A made de Lola ndo estava gostando disso, Lola vivia
trancada no quarto. Foi quando sua mae descobriu que
ela havia pegado o livro de historias.

A made estava preocupada, porque Lola ndo lia ou-
tra coisa, ndo comia e nem brincava. So ficava 1a no sofa
lendo. Sua mae se cansou e aproveitou que Lola estava
tomando banho e pegou o livro.

A mae de Lola leu uma historia e se emocionou.

Lola saiu do banho e viu a mae chorando com o livro
na mao.

A mae de Lola correu e deu um abraco nela. O livro
estava cheio de histérias da sua infancia e historias com

avo de Lola. As duas se abragaram e choraram de sauda-
de.

Depois desse dia, sua mde e seu pai todas as noi-
tes liam uma histéria para a Lola e viajavam juntos pelo
mundo da imaginagdo de seu avo.
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Amanda e seu grande nariz
Gabriela Ferreira Rocha de Paula

Amanda é uma menina que tem os tracos de sua
mde. Como sua mde Eliana é muito nariguda, Amanda
também é. Mas ela ndo gostava nada de seu nariz pois
achava muito feio. Em todas as suas fotos, a primeira coi-
sa que ela notava era seu grande nariz.

No dia em que completou seus dezoito anos, Aman-
da pediu para sua mae:

— Mae, quero de presente de aniversario uma con-
sulta com um cirurgido pldstico para fazermos um orc¢a-
mento.

Como sua mae também nao gosta de seu nariz, con-
cordou e marcou a consulta.

Passados longos trés messes, foram a consulta do ci-
rurgido plastico.
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No dia da consulta, ja ficou agendado os exames e a data
da cirurgia, dia treze de outubro de dois mil e dezessete.

Assim ela ficou esperando por essa data ansiosa-
mente.

Chegando o dia doze de outubro, foram para Sdo
José do Rio Preto, na casa de sua prima Michele. Passa-
ram o dia 14, pois a cirurgia era no dia seguinte.

No dia seguinte, Amanda e sua mde Eliana, acor-
daram as cinco da manha e foram para o hospital Santa
Casa, de Sdo José do Rio Preto. Amanda ia realizar seu
grande sonho, fazer a cirurgia de rinoplastia.

Ao chegar no hospital, a secretaria conferiu os docu-
mentos da paciente e a encaminhou para o quarto. E 1a
ela ficou com sua mae aguardando o médico. Apos uma
hora de espera, 0 médico e a enfermeira vieram para le-
va-la a sala de cirurgia.

Com isso, sua mde ficou no quarto até o fim da cirur-
gia, muito ansiosa.

Ap06s dez horas de cirurgia, os enfermeiros trouxe-
ram Amanda de volta ao quarto. Sua mae ficou muito
feliz em vé-la e a0 mesmo tempo muito assustada, pois
Amanda estava com os olhos muito escuros e o nariz
muito inchado.

Logo o médico foi ao quarto e disse.

— A cirurgia foi um sucesso, os hematomas fazem
parte da cirurgia e logo ja irdo sumir. Amanda estava
consciente, falava muito, e ndo estava sentindo dor.

Passaram a noite e foi tudo sobre controle.

No dia seguinte, o médico foi ao quarto para retirar a
tala do nariz e ver se estava tudo bem.

Como tudo estava normal e tinha corrido tudo bem,
o médico ja pronunciou sua alta. E assim voltaram para
casa.

Amanda teve uma étima recuperacdo e hoje ela esta
muito feliz, com seu novo nariz.
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O brinco que ninguém tinha
Eduarda Assungdo Silva

Reunides de familia sdo onde acontecem as melho-
res historias. Sempre tem aquela familia que se retne
para contar suas historias, falam sobre trabalhos. Tem
familia que todos falam alto e ainda tudo junto. E ndo era
diferente com a familia de Bely. Uma familia engracada
que sempre achava motivos para comemorar tudo. Podia
estar frio ou calor que a animagdo estava garantida.

Bely gostava muito quando todos estavam juntos.
Ela sempre foi a mais querida das netas e sobrinhas, era
cheia de mimos. Bely ndo tinha irmdo, entdo, sua com-
panhia era seus primos mais novos, e que por ela se der-
retiam. Encantados por ela ser toda estilosa, sempre com

= e
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alguma coisa nova da internet, com novidades de gravar
videos, fazer muitas brincadeiras e montagens para eles.

Nesse dia, a festa era na casa da sua bisa. Bely levou
muita coisa do seu mundo virtual, entre cimera fotogra-
fica, celular, luz magica, levou até um suporte para que
pudesse filmar todas as brincadeiras com eles.

Tudo estava muito divertido, foi quando de repente:
— Buum!

Bely escorregou no tapete e bateu sua orelha na qui-
na do raque da sala, gravando seu proprio tombo.

Todo mundo ficou em siléncio, ela nio sabia se ria
ou se chorava. N3o sabia nem dizer, onde estava doendo.
E nem se lembrou que a cAmera tinha ficado ligada.

Seus priminhos assustados também ndo sabiam se
continuavam a correr na brincadeira do pega-pega, ou se
ja iam chamar sua mae. Ai todos preocupados ja levaram
Bely para o hospital.

L4 sem desgrudar da mdo da sua mde, Bely tenta-
va ndo chorar, enquanto os médicos davam os pontos
em sua orelha e faziam o curativo. Quando Bely saiu do
hospital, olhou para aquele enorme curativo e achou ele
horrivel, disse que nem iria para a escola.

Foi quando sua mae teve a ideia de dizer que pare-
cia um brinco e Bely achou a ideia muito engragada. Ela
ficou toda metida desfilando em todos os lugares com o
seu brinco que ndo era igual ao de ninguém.

Depois de um tempo, de novo com a familia toda
reunida, Bely assistiu ao video e viu que foi mesmo uma
super filmagem. Rindo, lembrou do susto e da dorzinha
que sentiu com o tombo e ja toda empolgada falou:

— Na&o quero outro brinco daquele nio!
Fez todos da familia morrerem de rir.
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O sonho de Sofia
Maria Eduarda da Silva Nunes

Certa vez uma menina chamada Sofia vivia muito
triste porque queria uma irmd. Ela sempre pedia para
sua mae que falava:

— Nao esta na hora!

Sofia ficava triste, porque ela gosta muito de criang¢a
e seu sonho era ter uma irmazinha.

Um dia Sofia estava em seu quarto, sua mae cha-
mou-a para almogar, tinha visitas na casa dela. Quando
chegou na varanda sua mamae entregou-lhe um presen-
te, Sofia abriu sem entender, era uma toalhinha bordada
e nela estava escrito:
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“Obal! Ser filha tnica é legal, mas ser promovida
a irmd mais velha é melhor ainda. Estou a caminho
maninha!”

Na hora que Sofia terminou de ler a altima parte,
ela chorou de alegria e ficou muito feliz porque ia ganhar
uma irmazinha, ela ia realizar seu grande sonho.

Hoje sua mae esta de sete meses, € uma menina e vai
se chamar Valentina.

Sofia participa de tudo, escolheu o nome, ajuda sua
mde escolher as roupinhas e estd ansiosa para Valentina
nascer linda e saudavel.
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Dois animais diferentes
Ana Laura Ferreira Ry

Nando era um fazendeiro muito rico. Na sua bela fa-
zenda tinha muitos animais, inclusive um cachorro. Esse
cachorro era bravo e nunca havia se apaixonado por nin-
guém. O nome dele era Trovdo, o cachorro mais bravo da
fazenda toda. Todos os animais fémeas queriam namo-
rar com Trovdo, mas ele ndo queria nenhuma delas.

Um dia chegou uma nova galinha na fazenda do
Nando. Ela era a gordinha mais elegante que ele tinha
visto em toda sua vida.

Trovao logo se apaixonou pela galinha e foi falar com ela:

— OI&! Sou Trovao, o animal mais bravo e bonito
da fazenda do Nando. Qual é seu nome linda e bela se-
nhorita?

— Oi! E mesmo? Meu nome ¢é Linda, porque sou
linda mesmo. Nédo acha?

— Sim.
— Bom, onde fica o saldo de beleza por aqui?
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— Nao, bela senhorita, aqui ndo tem nada disso que
a senhorita esta procurando.

— Entdo o que eu estou fazendo aqui?

Trovdo comegou a rir dela, e estava completamente
apaixonado.

De repente, Nando apareceu no quintal. Estava pro-
curando uma galinha, a mais gorda, porque naquela noi-
te era dia de galinha no jantar, afinal mineiro come gali-
nhada toda semana.

Nando bateu o olho na Linda e viu que ela estava
gorda e cabia direitinho dentro da panela. Correu atras
da galinha. Quando conseguiu pega-la, Trovao viu e foi
logo mordendo sua perna. Nando soltou a galinha e Tro-
vao disse:

— Corra, Linda, vai embora. Fuja, vai logo!

Linda percebeu que Trovao gostava mesmo dela, foi
amor a primeira vista.

— Nao, Trovao, ndo vou sem vocé. Agora que perce-
bi que te amo, s6 se vocé for junto!

Nando chutou Trovao e foi atrds de Linda, mais nao
conseguiu pega-la.

Trovéo e Linda fugiram juntinhos para outro esta-
do, porque vida de galinha em Minas Gerias é muito
arriscada.
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O fazendeiro
Maria Eduarda da Silva Nunes

José Melo, dono de uma fazenda chamada Cogume-
lo, era um homem alto, magro e do mal. Nao gostava das
pessoas que morava nas fazendas vizinhas. Queria aca-
bar com elas, ele era ladrdo, perdeu toda sua familia, seus
filhos em um acidente de 6nibus. Quando foi para a cida-
de grande, seus pais morreram de infarto, ficou morando
sozinho na fazenda, era filho tinico e ndo tinha irm3os.

Um dia, José Melo estava passeando com o seu ca-
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valo branco com manchas pretas. Era véspera de natal,
estava passeando a cavalo e olhando as pessoas em suas
casas comemorando o natal. Ele viu muita gente, s6 que
ele ndo gostava delas. Pensou e fez um plano, ia matar as
pessoas envenenadas. Voltou correndo para sua casa para
preparar o veneno. Adivinhe o que ele fez? Ele ia dar fim
a todas as pessoas que moravam perto da fazenda dele.
la acabar com eles, oferecendo manga com leite. Separou
doze mangas ruins e uma boa, madura e docinha. Sepa-
rou a boa para ele, as outras eram para os vizinhos. Pegou
uma seringa, colocou leite nas mangas ruins. Saiu de sua
casa, com seu cavalo Estrelinha, foi passando nas casas e
entregando as mangas.

José Melo estava cansado e com fome, entdo ele re-
solveu parar debaixo do pé de goiaba, na sombra e chu-
par a manga que havia separado para ele, a que estava
sem veneno. Assim que mordeu a fruta, comecou a dar
enjoo e de repente teve um infarto e morreu. Os vizinhos
viram José Melo enfartando e falaram:

— Ele tentou fazer o mal para nds, s6 que o mal
voltou sobre ele!
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Quem se acha esperto tem azar na certa
Kauan Marcos Nobre de Souza

Corre, corre minha gente que la vem ma4 sorte.

Um pequeno gato preto, ele pode ser pequeno mas
traz um azar enorme.

— Dona Beta, sai dai! Todos avisavam.

Mas a dona Beta pega o gatinho e cria até ficar gran-
ddo. Seu marido ignorante ndo gostava desse gato, nunca
gostou. Falava que ele dava azar.

Certa manh3, o tal gato passou a miar dia e noite,
sem parar. E o marido de dona Beta reclama:

— Eita, gato maldito, ficou namorando até agora e
vem miar na minha cabeca. Gato sem vergonha.
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E o marido torna a falar:
— Euvou dar um fim nesse gato, Beta!

— Nao, marido, ndo mata ele ndo, dizem que da sete
anos de azar.

Ele pensa e concorda. Mas querendo dar uma de
esperto, falou para Beta que tinha um cérebro maior do
que do gato e decide dar um cha de sumigo nele.

Colocou o gato dentro do porta-malas da Brasilia, o
carro da época. Meteu o pé no acelerador, chegou numa
cidade vizinha e soltou o gato. Esse gato virou um farelo
no mundo. O marido de dona Beta, achando que o
problema estava resolvido, foi comer uns pasteizinhos
para comemorar. Em seguida, ele liga para a Beta e diz:

— Eu acabei de dar um sumigo no maldito gato.

— O meu gato?

— Sim.

— Mas ele acabou de chegar aqui.

— Nao acredito, gato maldito. Ele dd mad sorte para nos.

Gatos tem muita sorte, eles podem cair de uma altu-
ra de trinta metros e além de ndo morrerem, eles caem

em pé. Deve ser por isso que todos falam que eles tém
sete vidas.

O marido entdo, volta para casa pega o gato vai para
outra cidade, bem mais longe, que ele nem conhece, e
joga o gato de novo. Dai a pouco liga para a esposa:

— Agora sim, acabei de soltar o maldito.

— Entdo ndo tem jeito ndo, marido. Meu gatinho
acabou de chegar aqui de novo.

— Ah ¢! Entdo, muié, manda esse gato esperto vir
aqui me buscar, porque agora quem esta perdido sou eu.
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Nunca misture manga com leite
Gabriela Ferreira Rocha de Paula

Sandra é uma menina de aproximadamente nove
anos. Ela gosta muito de ir ao sitio do seu avo, o sitio se
chama Rocha. Ela vai com seu avo José que tem aproxi-
madamente sessenta e quatro anos e com sua avé Dora,
também de aproximadamente sessenta e trés anos. San-
dra gosta muito de beber leite no curral, toda vez que seu
avo José vai ao curral ela vai junto.

Um dia bem bonito Sandra, seu avd e sua avo fo-

ram para o sitio. Ao chegar no sitio, Sandra viu uma bela
manga na mangueira e falou para seu avo:

— Vovo, o senhor pode apanhar aquela manga para mim?

— Claro que posso, minha neta, mas daqui a pouco
vou ao curral.
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— Tudo bem, vovo, posso deixar a manga para mais
tarde.

Sandra, querendo muito comer a manga falou:
— Vovd, ndo vou aguentar esperar até mais tarde.

Sandra, desesperada, ndo esperou seu avd responder
e deu uma bocada na manga.

Sua vé da cozinha ja falou:

— Vocé ndo vai poder beber leite no curral hoje.
Sandra, triste, perguntou:

— Por que, vovo?

— Porque manga com leite é um veneno mortal.
— Que nada, vovo, isso é so historia.

— Entdo, vai vendo, minha neta.

Seu avo disse:

— Sandra, estou indo para o curral, vamos?

Sem pensar duas vezes, Sandra pegou uma caneca
na cozinha sem que sua avo visse e saiu correndo atrds de
seu avO. Toda feliz, brincando, Sandra foi até o curral e
tomou uma caneca cheia de leite que seu avo havia aca-
bado de tirar da vaca.

Quando voltou para a casa onde sua avo Dora estava,
Sandra ja estava um pouco enjoada.

Ela falou:
— Vovo, acho que ndo estou muito bem.
— Eu te avisei, vocé ndo me escutou.

Sandra foi correndo para o banheiro e logo vomi-
tando.

Sua avo foi atrds para dar auxilio.
Sandra, se sentindo melhor, disse:

— Vovo, a senhora estava certa, manga com leite
ndo combina, nunca mais farei essa mistura.

Agora, toda vez que Sandra vé uma mangueira sabe
que ndo pode misturar manga com leite.
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Alguém assoviou
Eduarda Assungdo Silva

Era dia mensal de faxina e a casa estava toda anima-
da. Tudo estava fora do lugar, uma bagunca geral. Até que
Anny colocou tudo em ordem, distribuindo as tarefas.

A tarde, a faxina continuava, todos estavam concen-
trados cuidando de sua tarefa. De repente, Guto assoviou
e sem ninguém perceber, surgiu uma criatura. Todos en-
tretidos nem notaram. A criatura passeava para l4 e para
ca. Anny até percebeu a presenca de um vulto, achou es-
tranho. Teve a sensac¢do de estar sendo seguida, mas ndo
deu bola para aquilo devido a correria.

A criatura tinha cabelos arrepiados e em tom aver-
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melhados. Dava medo, mas até que alguém poderia
acha-la simpatica de se ver. Ao final do corredor, deu de
cara com Guto, e sairam apavorados cada um para um
lado, causando uma confusio danada na faxina.

Anny, que ndo entendeu a gritaria, foi até o corredor
para ver o que estava acontecendo. Quando avistou de
longe no quintal, umas penas vermelhas. Foi quando viu
Caipora pela primeira vez e tentou se aproximar, pergun-
tando como foi que ela apareceu ali e quem era ela.

Caipora assustada disse:
— Alguém assoviou e Caipora chegou!

Anny, cheia de davidas, queria saber mais, e entdo
Caipora contou que vive na mata, mas ndo é bicho e nem
gente. Que tem historias na ponta da lingua, sua vida é
de rima e sua alegria faz a festa.

Guto, ainda de lado, ouvia atento as histdrias 14 da
mata. Todos estavam felizes com a presenca daquela
criatura. Até que Caipora descuidou da hora e teve que ir
embora correndo.

Despediu-se de todos e disse:

— Bungo! Bungo! Vou voltar para o meu mundo!
Anny ficou olhando e sorriu dizendo:

— Bungo! Bungo! Vamos voltar para a faxina.

E todos sorriram.
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Maldito gato preto

Ana Laura Ferreira Ry

Ana Paula era uma crianca doida por aventuras e
viagens de imaginagdo. Além disso, ela era uma meni-
na cheia de perguntas e varias duvidas. Ela queria saber
como somos por dentro, do que somos feitos, por que
o cachorro morde, por que mordida de cobra mata, por
que o vidro embaga, como seria o mundo de cabec¢a para
baixo. Sua cabecinha ndo parava nunca.

Numa péssima tarde de azar, Ana Paula perguntou
para sua mae por que ela ndo podia ter um gato, mas ti-
nha que ser pretinho da silva.
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Sua mamade sempre dizia a mesma coisa:

— Filha, gato preto vive apenas sete dias e em sete
dias vocé ja vai ter se apaixonado por ele. Depois vocé vai
chorar e sentir falta do bichano.

Ana Paula ficava chateada e ainda resmungava:
— Maldigao! Maldigao!
Seu pai também sempre dizia:

— Gato preto é uma praga para nds, ja pensou se for
fémea, vai ter trezentos filhotes de gato preto e ser for
macho, pior ainda. Se for safado de doer e se nem parar
em casa? Isso é uma praga!

Sua irma sé dizia:

— Na&o quero gato dentro de casa, como eu sei que
vocé morre de preguica, e vai fazer eu catar o cocd e lim-
par o xixi, credo, ndo quero de jeito nenhum.

Ana Paula ndo se segurou e logo disse:

— Por que vocés ndo gostam do gato, s6 porque ele
é preto, se fosse branco vocés me davam? Nio sei se é
racismo, mas € verdade.

Quando Ana Paula viu que sua familia ndo iria dar o
gatinho preto que tanto sonhava, ela logo decidiu pedir
um outro animalzinho, um pintinho pretinho, e todos
disseram ao mesmo tempo!

— Maldita menina.

Na verdade, Ana Paula ganhou foi um pintinho, sé
que branquinho.

Onde Ana Paula ia, o pintinho ia atras. Ela ia to-
mar banho e ele ia também. Mas no mesmo dia em que
ganhou o pintinho, aconteceu uma coisa terrivel. Ana
Paula foi tomar banho e ndo viu o pintinho entrar no ba-
nheiro, ele caiu na privada e morreu afogado.

Entdo ela disse para seus pais:

— Maldito pintinho branquinho.
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Nego d’agua

Kauan Marcos Nobre de Souza

Muito tempo atrds, os pescadores falavam que viam
um homem nadando no meio dos rios. Nao era um ho-
mem comum, era meio uma mistura de bicho com umas
escamas estranhas. Na verdade, era o tdo aclamado e te-
mido Nego d’agua.

Nesse tempo, os homens colhiam arroz
numa ilha que tinha muitos pés de arroz. To-
dos os dias eles atravessavam com uma ca-
noa comprida e enchiam a canoa de arroz.

Nesse trabalho, eles tinham que ser
bem cuidadosos para a canoa ndo vi-
rar e eles ndo afundarem.

Um dia, eles haviam co-
lhido bastante arroz. Foram
atravessar o rio e a canoa
estava muito pesada. A
agua, as vezes quase
chegava na borda
da canoa. Nisso,
os homens co-
mecam a ver
bolhas na
agua,
como
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se fossem rastros. Passados alguns minutos, no meio do
rio, surge uma mao que pega na gola da camiseta de um
dos homens e puxa-o para o fundo do rio. Todo mundo
olha atentamente e outro é puxado para fora da canoa.
Todos entram em desespero, a mao se aproxima do lado
da canoa e a vira com uma for¢a impressionante. Um dos
homens consegue boiar. Em seguida a criatura se aproxi-
ma e pega outro homem que é puxado para o fundo do
rio.

Dois homens foram mortos, os outros trés escapa-
ram por pouco. Um deles se salvou porque jogou uma
garrafa de uisque perto dos companheiros. A criatura pe-
gou a garrafa e deixou os outros trés viverem.

Diz a lenda que se jogar alguma bebida de dlcool, o
Nego d’agua deixa a pessoa viver, ele meio que se entre-
tinha bebendo.

Esses homens tiveram um trauma enorme. Um deles
contou essa historia para seus companheiros e eles co-
mecaram a trabalhar naquele rio com um medo enorme.

Néo foram s6 esses homens que viram o Nego d’agua,
muitos outros ja viram também. Por isso, ndo coloque a
mao de fora de qualquer embarcagdo que vocé pode ser
puxado e morto.

Esse é o conto do temido e conhecido Nego d’agua.
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O Bicho

Ana Laura Ferreira Ry

Numa floresta no meio do nada, morava um monte
de animais: lobos, cobras, aves e etc. Nessa floresta todos
tinham medo de um tal Bicho. Ninguém nunca tinha
visto esse Bicho e, na verdade, ninguém queria ver. Di-
ziam que ele era enorme, todo escuro, dentes super afia-
dos, maos imensas e fortes. Era mesmo assustador e so
aparecia em noites de lua cheia.

Um dia, era noite de lua cheia, todos os animais da
floresta estavam com medo do Bicho aparecer. Até que
dona jararaca Caca disse:
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— Esperem ai, toda noite de lua cheia ficamos com
medo do Bicho e ele nunca aparece. Sera que ele existe
mesmo?

Foi ai que todos comegaram a acreditar que talvez
ele ndo existisse.

O ganso e o pavdo sempre aprontavam com todos.
E dessa vez eles foram longe demais, brincaram com o
medo de todos os animais da floresta.

O que o ganso e o pavdo ndo esperavam € que o tal
Bicho existia de verdade. Como todos os animais toca-
ram eles de 14, no meio do caminho eles encontraram
o Bicho. Eles correram mais rdpido que podiam, mas
ndo deu.

O Bicho escravizou o ganso e o pavao e ensinou a
eles a nunca mais mentir.
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No morro ninguém passa
Kauan Marcos Nobre de Souza

Em mil novecentos e bolinha, na fazenda Sao Ma-
theus, no municipio de Frutal-MG, existia um morro
chamado de Morro do Chapéu. Dizem que 14 a noite,
depois da meia noite, se via uma luz. Em cima do mor-
ro tinha um cruzeiro com um lindo chapéu de couro de
vaca. Entdo a luz ficava bem la em cima. Dizem que essa
luz seguia as pessoas que passassem por ali e isso virou
boato. Ninguém queria passar pelo Morro do Chapéu.

Certa noite, o avo de Kaué, era ainda novinho, tinha
apenas vinte e trés anos na época, e dois amigos, o Fu-
lano e o Sicrano foram embora de um boteco de beira
de estrada. Ja era mais de duas horas da manha e eles
tinham um problema, tinham que passar pelo Morro do
Chapéu.

Os trés comegam a falar:

— Eu é que ndo passo. La tem uma luz dos infernos.

O Fulano mineiro responde:

— Que luz o qué, aquilo é vagalume.

Dai eles comecam a discutir e o avd de Kaué diz:

— Que nada, ndo existe desses trem, ndo. Eu vou
mesmo assim.

O Fulano e o Sicrano pegaram outro caminho, quase
dois quilometros de distancia, mas o avo de Kaué foi pelo
Morro do Chapéu.

Ele estava montado num burrinho e ndo demorou
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muito avistou a luz. Nisso, o chapéu dele ndo parava na
cabeca, o cabelo arrepiado. Nisso ele olhava de 14 debai-
x0 e via por um angulo que era como se a luz seguisse ele
o tempo todo.

Quando ele virou e viu a luz se aproximando, come-
¢ou a chamar por um milhao de santos:

— Santo Antdnio, me ajuda! Sdo José de Elencar, me
salva!

Ele acelera o passo, mas o burrinho ndo queria an-
dar, estava cismado com uma moita. E a luz 14 vinha. Ele
puxava tanto a corda de medo que parecia que ia matar o
burrinho. E o burrinho cismado com a moita e a luz
1a vinha.

— A, aj, ai!

Quando o avd de Kaué
conseguiu tirar o burrinho
da moita, ja era tarde
demais. Ele olhou e
viu a luz esperando
por ele. Come-
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¢ou a tremer, tremia mais do que liquidificador. Nisso
ele saca uma pistola, ele tremia tanto que deu um tiro
no chdo.

— Toou!
— Filho de uma égual!

E ele tenta atirar, mas a bala ndo saia. Ele entrou em
panico total. Era tanto desespero e nervosismo que ele
deita e vai tirar uma soneca. Tradugdo, ele desmaia. Ele
sO acordou no outro dia em cima do Morro e ndo acordou
normalmente, acordou com o cruzeiro bem na cara.

Depois daquela noite inesquecivel, ele s6 passa a
quilémetros de 14.
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Conto de origem do Morro do Chapéu
Kauan Marcos Nobre de Souza

Muito tempo atras, na fazenda Sao Mateus, munici-
pio de Frutal em Minas Gerais, existiam muitos boiadei-
ros e eles passavam num corredor estreito onde tinha um
morro. Todos os dias os boiadeiros iam a cavalo buscar a
boiada e para ndo pegar o maior caminho, eles atalhavam
pelo morro, conhecido como Morro do Chapéu.

Um dia, um boiadeiro estava passando muito mal.
Ele acabou se separando da boiada e dos seus compa-
nheiros. E ele passando mal mesmo. Nisso, ele desceu
do cavalo e subiu se arrastando no chdo do morro e gri-
tando de dor.

Os outros boiadeiros ja tinham ido embora com a
boiada. Ele comecou a gritar pedindo e chamando ajuda,
s6 que ninguém ouviu.
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Era tarde demais, ele morreu em cima do morro, de
infarto.

S6 depois de algumas horas os boiadeiros comeca-
ram a ficar preocupados e foram procurar por ele. De-
pois de meia hora, eles acharam o cadaver em siléncio.
Eles chamaram os familiares e enterraram ele 1a mesmo,
ndo levaram para um veldrio. E depois de uma hora de
oragdes, pela alma daquele boiadeiro, eles colocaram um
cruzeiro em cima do morro. E em cima do cruzeiro, o seu
chapéu de couro de vaca.

E de longe, até hoje, todos podem avistar o cruzeiro
com o chapéu em cima. Por isso, o morro ganhou esse
nome, Morro do chapéu.!

1 Conto tradicional — Contado pelo avd de Kauan, o senhor Alberto Pedro de Souza.
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A Escola Municipal Frei Teodosio

A Escola Municipal Frei Teodosio, ou simplesmen-
te “Frei” como é carinhosamente conhecida, é uma das
19 institui¢cdes publicas de ensino do municipio de Fru-
tal, estado de Minas Gerais. Fundada em 5 de outubro de
1960, a escola oferece Educagdo Infantil para criangas de
cinco anos e Ensino Fundamental, organizado em ciclo
para os cinco anos iniciais. Atende no ano atual de 2018
a 556 alunos e seu quadro funcional é composto por 44

funciondrios.

E uma escola de destaque no cendrio educacional de

Contos Populares Frutalenses.indd 84

nossa cidade. Ela
tem trés ambientes
prediletos das crian-

| cas, a biblioteca, a

quadra poliesporti-
va e o quiosque. A
biblioteca é grande
amiga do projeto
pedagdgico da esco-
la. E vista como um
espaco interativo de
cultura, convivén-
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to e literatura. Ja
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de atividades recreativas, jogos, gincanas e tantas outras
festividades tipicamente mineiras. O quiosque é um am-
biente muito especial por permitir que os alunos viven-
ciem momentos de lazer e entretenimento dentro do
contexto educacional. Nele, as criangas fazem leituras, jo-
gam xadrez, lancham, ou simplesmente curtem uma boa
conversa, aproveitando a beleza da natureza que o cerca.
Realmente sdo trés espagos que agradam muito a todos.

A Missdo da Escola é centrar sua meta na formagdo
integral do aluno, colaborando na construgao do conheci-
mento que promova a criagao e a reflexao, preservando e
repassando costumes, valorizando a criatividade, o regio-
nalismo, a no¢do de equipe, o amor a Deus e a familia.

Escolhi a escola “Frei” para desenvolver minha pes-
quisa de campo porque além de fazer parte da minha his-
toria de vida, como profissional da educac¢do, também faz
parte da historia de vida da minha familia. Minha irma
Adriane Machado de Paula é professora nessa escola ha
14 anos e meu sobrinho, Heitor de Paula Bernardes, viveu
nela os seis melhores anos de sua vida escolar.

Agradego a todos da escola, em especial a diretora
Ghislaine Maria Nunes Faria, a coordenadora pedagogi-
ca Neide Maria de Souza, e as professoras do 5° ano, pela
acolhida e contribuicdo para a realizagdo deste trabalho.
Gostaria de agradecer também aos pais e as criangas pela
oportunidade de compartilhar suas histérias de vida.

Por conhecer tdo de perto a realidade dessa comunida-
de escolar, tive a certeza de que ela seria a melhor op¢ao para
arealizacdo do meu sonho académico, fazer o doutorado.
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A cidade de Frutal

Frutal é um municipio brasileiro do interior do esta-
do de Minas Gerais, localizado na microrregido do Trian-
gulo Mineiro. A cidade completou 131 anos de histdria,
no dia o4 de outubro do atual ano de 2018. E uma cidade
em pleno desenvolvimento e atualmente conta com uma
populacdo de aproximadamente 60.000 habitantes.

O nucleo inicial da cidade de Frutal teve origem com
a chegada a regido, por volta de 1835, do senhor Antonio
de Paula e Silva, que se alojou com a familia e seus escra-
vos. Ele edificou uma capela dedicada a Nossa Senhora
do Carmo, em torno da qual formou-se um povoado, que
se tornou passagem indispensavel para os que transita-
vam de Sdo Paulo para Goids e Mato Grosso.

Segundo a tradigdo oral, a origem do nome do mu-
nicipio esta ligado a imensa quantidade, nas margens
dos ribeirdes, de um fruto similar a jabuticaba e que era
conhecida pelos moradores da época como “fruta”. Des-
sa forma, a cidade que cresceu naquelas proximidades
passou a ser conhecida primeiramente como Patrimonio
das Frutas e depois como Carmo do Fructal. Em o4 de
outubro de 1887, Carmo do Fructal foi emancipada do
municipio de Uberaba e elevada a categoria de cidade,
com o nome de Frutal.

Em seus primordios, o povoamento da regido teve
como movel principal a agropecuaria para abastecimen-
to de bandeiras, viajantes e localidades de exploracao
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aurifera. Atualmente, a cidade se destaca na produgdo
de abacaxi, sendo a terceira maior produtora do pais. E
grande produtora também de cana e graos, tendo ainda a
pecuaria de corte como sua principal atividade econdémi-
ca. A hidrografia da cidade conta com o Rio Grande e sua

Bacia Hidrografica.

O municipio é considerado um dos polos em edu-
cacdo do estado, pois conta com o campus da Universi-
dade do Estado de Minas Gerais - UEMG. Atualmente, o
campus oferece sete cursos, Administragdo, Comunica-
¢do Social, Direito, Geografia, Sistemas de Informacao,
Tecnologia em Alimentos e Tecnologia em Produc¢ao Su-
croalcooleira.
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A comida mineira é pura tradi¢do e o frutalense,
como bom mineiro que é, preserva suas receitas magi-
cas, passadas de geracio em geragdo. E na cozinha que
a vida frutalense e mineira se transmite e se revela nas
suas mais variadas influéncias: africanas, portuguesas e
indigenas.

Quando um frutalense vai receber os amigos em sua
casa, prepara uma cldssica e tradicional mesa de café mi-
neira. Iguarias como o bolo de fuba, o pdo de queijo, a
broinha de fubd, o queijo com goiabada, conhecido tam-
bém como Romeu e Julieta, todas tem lugar garantido.
Temos ainda, o biscoito de polvilho e o queijo minas -
reconhecido como Patriménio Cultural Imaterial Brasi-
leiro. Essas delicias sdo indispensaveis para a mesa fruta-
lense, pois rende momentos bem agradaveis ao receber
0s amigos para uma boa prosa.

As reunides familiares em Frutal sdo verdadeiros
banquetes. Receitas de preferéncia preparadas no fogio
a lenha e temperadas com muito afeto. Eis a esséncia
da cozinha mineira, que inclui frango com quiabo e angu,
costelinha de porco, torresmo, quibebe, tutu, leitoa assa-
da, feijjoada combinada com couve e laranja fatiada, fei-
jdo tropeiro e a tradicional galinhada. Enfim, sdo varias
as especialidades da culindria frutalense e mineira.

Frutal ganha o cora¢do dos visitantes com suas so-
bremesas especialissimas, cultivada por gera¢cdes. Mui-
tos dos tradicionais doces artesanais mineiros comeca-
ram a ser vendidos para melhorar a renda das familias. A
dedicacdo dos produtores e a qualidade dos ingredien-
tes, porém, logo consagrou-os como tipicos das cidades.
Alguns doces sdo adorados por quem vive aqui, como o
doce de leite, a goiabada, o pé de moleque, o doce de
abobora com coco, a canjicada, o manjar com ameixa e
o pingo de leite, sem falar das compotas e dos diversos
doces e tortas de abacaxi.
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Conhecer a culindria frutalense é entender um pou-
co da nossa cultura, nossas tradi¢oes e nossa histdria.

Esta é minha terra natal, e posso dizer que é uma ci-
dade muito gostosa para se viver, onde pessoas sdo muito
trabalhadoras e com um carisma contagiante, sdo recep-
tivas com aqueles que buscam a beleza e a tranquilidade
de uma cidade bem tipica do interior das Minas Gerais.
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