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RESUMO

Esta tese aborda a censura e a repressdo aos musicos no Brasil e em Portugal durante as
décadas de 1960 e 1970, periodo em que ambos se encontravam em ditadura. Tal pesquisa foi
realizada a partir da consulta e analise do material obtido junto a antiga documentacdo das
policias politicas, no caso brasileiro, os arquivos do DOPS — Departamento de Ordem Politica
e Social dos Estados do Rio Grande do Sul, Parana, Séo Paulo, Rio de Janeiro, Pernambuco e
Paraiba, e, no caso portugués, do Arquivo da PIDE/DGS - Policia Internacional de Defesa do
Estado/ Direccao-Geral de Seguranca, sediado na Torre do Tombo, em Lisboa. No campo da
Censura, foram consultados documentos no Arquivo Nacional em Brasilia e no Rio de
Janeiro, particularmente, do Fundo DCDP - Divisdo de Censura de Diversdes Publicas. Além
da analise do controle exercido sobre os musicos, também foi realizada a comparacéo entre as
cancdes produzidas neste mesmo periodo, bem como examinada, ainda que brevemente, a
recepcao pelo publico deste mesmo cancioneiro. Mediante a apreciacdo da bibliografia e da
realizacdo de entrevistas com musicos portugueses e brasileiros foi estabelecida uma
comparacdo em relacdo a documentacdo oficial encontrada nos arquivos e a versdao dos
musicos. Além disso, a partir desta documentacdo dos 6rgdos de repressdo, foram observadas
as relacOes entre as policias politicas dos dois paises e suas atividades de vigilancia de seus
respectivos exilados. Por fim, houve ainda uma preocupacdo especifica com os casos de

musicos exilados e suas atividades politicas e artisticas nestes dois paises.
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ABSTRACT

This Doctoral thesis focuses on the censorship and repression of musicians in Brazil and in
Portugal in the 60’s and the 70’s, when both countries were dictatorial regimes. The data
analyzed was obtained in the files of the former political police forces, the Brazilian DOPS -
Departamento de Ordem Politica e Social in the states of Rio Grande do Sul, Parana, Sé&o
Paulo, Rio de Janeiro, Pernambuco and Paraiba, and the Portuguese PIDE/DGS - Policia
Internacional de Defesa do Estado/ Direcgdo-Geral de Seguranca, with its headquarters at the
Torre do Tombo, in Lisbon. To look into censorship matters, documents from the Arquivo
Nacional in Brasilia and in Rio de Janeiro, especially from the Fundo DCDP - Divisdo de
Censura de Diversdes Publicas, were analyzed. Besides the analysis of the control exerted
over the musicians, a comparison of the songs composed in the same period was produced. It
was also observed, however in a brief manner, how those songs were received by the public.
A comparison between the official documents found in the files and the version presented by
the musicians was made by means of the review of the bibliography and interviews with
Brazilian and Portuguese musicians. The analysis of the documents of the organs of
repression also made it possible to observe the relations between the political police forces of
both countries and their surveillance activities over each other’s exiles. Finally, especial
attention was given to exiled musicians and their political and artistic activities in both

countries.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa surgiu de uma série de inquietacdes suscitadas ainda durante a pesquisa
de Mestrado realizada pelo autor sobre as relagdes entre a musica popular brasileira e o
periodo militar brasileiro, entre as décadas de 1960 e 1970, mais especificamente, sobre a
obra da dupla de compositores Jodo Bosco e Aldir Blanc. Um dos raros livros tedricos sobre a
cancao politica encontrado ainda na formulacdo do projeto de Mestrado em apreco foi a obra
Estética da Cancdo Politica (1977), do musico e filésofo portugués José Barata Moura.
Curiosamente, ainda no periodo daquela investigacdo, o segundo livro levantado sobre a
temética foi A Canc¢do Politica em Portugal (1978), também de um portugués, o jornalista,
escritor e musico José Jorge Letria. A leitura destas duas obras chamou a atencdo pelas
similitudes dos processos ocorridos em torno da cangao no Brasil e em Portugal.

Os mecanismos repressivos e censorios em relacdo a cangdo nos dois paises traziam
semelhancas explicitas, muito embora em outras na¢des também pudessem ser encontradas
estratégias similares, do Estado e dos musicos, durante o exercicio de regimes ditatoriais no
mesmo periodo. Contudo, a lingua comum e as metéaforas utilizadas pelos compositores
também coincidiam e diferenciavam Brasil e Portugal de outros casos nacionais. Desta
maneira, por mais diferencas que guardassem os dois regimes, tanto na periodicidade das
respectivas ditaduras quanto em suas formas de organizacdo e de atuagdo politica, algumas
informacdes apontavam para questionamentos, controle e formas de producdo musical
semelhantes nos dois paises.

Ap06s a opc¢do pelos objetos de comparacao, foi realizado um recorte temporal que
compreendeu as décadas de 1960 e de 1970, contemplando, além de parte do periodo da
ditadura no Brasil e em Portugal, a transi¢cdo das chamadas “cangdes de protesto” para novas

experiéncias estéticas e discursivas no campo da cancdo. No caso portugués, identifica-se em
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principios da década de 1960 uma nova radicalizacdo dos movimentos estudantis e politicos
contra a ditadura, o inicio da Guerra Colonial, além das experiéncias musicais levadas a cabo
por José Afonso e Adriano Correia de Oliveira que contribuiriam decisivamente para 0s
rumos de uma nova cangao portuguesa.

Este mesmo periodo no Brasil abarca uma disposi¢do no cenario de grupos politicos
antagonicos e que desembocaria em projetos distintos de sociedade, cujo desfecho é marcado
pelo Golpe de 1964, com a vitoria de um projeto econémico e politico de cunho autoritério.
No caso do objeto da tese, este periodo também caracteriza a manutencdo de contatos entre as
comunidades de informacdes e das policias politicas de ambos paises, mesmo antes do golpe
no Brasil.

O final da década de 1970, para Portugal, aponta para um enfraquecimento da
chamada “cancdo de intervengdo” portuguesa desenvolvida ap6s a derrubada da ditadura
portuguesa em 1974. Tal refluxo, por sua vez, guardou similaridades com o proprio projeto de
pais que vingou no periodo pos-revolucionario. Outro dado que deve ser enfatizado é que o
recorte temporal desta pesquisa, em relagcdo a Portugal, encontra a cangéo livre da Censura a
partir de 25 de abril de 1974, enquanto no Brasil a Censura sofreu um processo lento de
enfraquecimento a partir da extincdo do Ato Institucional n°. 5 (Al-5), até ser abolida
integralmente pela Constituicdo de 1988.

Em Portugal, a chamada “cancao de intervencdo” adquiriu forgas e razéo de ser com o
fim da ditadura e a partir dos projetos sociais e de radicalizacdo politica ocorridos durante a
fase do Processo Revolucionario em Curso (PREC). Inimeros masicos se inseriram em lutas
nacionais no periodo de 1974 e 1976. Nesta fase, surgiram cooperativas de musicas ligadas a
grupos de esquerda, tais como a Era Nova, o Grupo de Accéo Cultural e o Cantarabril.

No Brasil, ndo houve nenhum movimento semelhante. Unidos por outras razdes, uma

experiéncia diferenciada foi observada no MAU — Movimento Artistico Universitario, no



13

final da década de 1960, que contou com a presenca de Ivan Lins, Gonzaguinha, Aldir Blanc,
entre outros, entretanto, sem o projeto politico e a relacdo com os partidos politicos de
esquerda como no caso portugués. Os Centros Populares de Cultura (CPCs) da Unido
Nacional dos Estudantes (UNE) chegaram a realizar experiéncias com can¢des em suas
atividades teatrais e cinematogréficas a partir de principio da década de 1960, mas foram
efémeras e ndo tiveram o alcance e a relevancia que a canc¢do engajada portuguesa alcancou
dez anos depois junto aos movimentos sociais e politicos. O final da década de 1970, no caso
brasileiro, também revelou uma fase de refluxo da chamada musica popular brasileira. Além
disso, este periodo engloba as lutas pela Anistia e sua decretacdo em 1979 (que trouxe ao pais
inimeros musicos exilados), o fim do Ato Institucional n°® 5 (Al-5), além da criacdo do
Conselho Superior de Censura (CSC) que abrandou, ainda que timidamente, o poder da
Censura.

Ainda no tocante ao recorte temporal, esta pesquisa procurou, de forma resumida,
tracar um panorama das instituicfes criadas pela ditadura salazarista entre as décadas de 1920
e 1940, muitas delas existentes até o fim do regime ditatorial. Apesar de um aparente
anacronismo, as ac0es destas instituicdes atingiram os musicos portugueses aqui abordados e
reverberaram em outras politicas no campo da cultura e da politica implementadas ou
desenvolvidas pela ditadura portuguesa durante as décadas de 1960 e 1970. O mesmo néo foi
feito em relacdo ao similar periodo no Brasil em razdo da gama das pesquisas que se
ocuparam do tema, além do hiato democrético existente entre 1945 e 1964. Por outro lado, ha
uma outra intencdo de trazer as particularidades do Estado Novo portugués no sentido de
indicar possiveis reflexdes futuras também na perspectiva comparativa deste momento.

Um dos objetivos desta investigacdo foi o de conjugar os estudos de censura e de
repressdo, construindo uma unidade interpretativa desta mesma coesdo almejada pelas

ditaduras, porém nédo necessariamente alcancada. Afinal, uma rica producao nasceu mesmo na
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adversidade, talvez muito mais significativa do que o projeto politico imposto pelos regimes
ditatoriais. Em meio a estas estruturas, apesar das diferencas entre as ditaduras, 0s processos
de censura e de repressao utilizados foram semelhantes, ainda que ndo tenham uma origem
comum. Assim, as justificativas dos censores e sua base legal constituida, bem como as
estruturas criadas para controlar, reprimir e anular as acBes das oposi¢cdes sdo também
similares.

O objeto deste trabalho estd voltado a analise da censura e da repressao a partir de
musicos citados por fontes oficiais nas duas instdncias. Portanto, ndo se almeja uma
caracterizacdo deste controle em relagdo aos musicos de determinada vertente, mas a analise
de um cancioneiro e de musicos observados por estes regimes ditatoriais. Entretanto, 0s
musicos mais engajados tendem a ser mais privilegiados por esta pesquisa em razdo da
constancia em que aparecem na documentacdo oficial. Além disso, houve uma preocupacao
maior em se explorar a experiéncia e 0s casos de exilio de musicos brasileiros e portugueses.
Particularmente, no caso brasileiro, o foco foi ainda mais voltado aos menos conhecidos, néo
numa perspectiva salvacionista destas historias de vida, mas na intengdo de construir um
mapa um pouco mais diversificado da histéria da musica popular.

Além da andlise do controle exercido sobre 0s musicos, também € realizada uma breve
comparacao entre as cangbes produzidas neste mesmo periodo, bem como é abordada a
recepcdo pelo puablico deste mesmo cancioneiro. Esta perspectiva comparada tende a
contribuir no mapeamento dos conflitos entre Estado e musicos a partir de légicas espago-
temporais, politicas e culturais distintas, mas que, em funcdo da similaridade do corpus
documental, ou seja, dos processos censorios e repressivos, permite uma melhor compreensao
dos casos estudados.

A comparacdo auxilia na busca de explicacdes, evidencia as particularidades e permite

a visualizacdo das variantes possiveis de um mesmo fenémeno em condi¢Bes espago-
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temporais diversas. Como assevera Marc Bloch (1963, p. 17), “[...] duas condi¢des s&o
necessarias para que haja, historicamente falando, comparacdo: uma certa semelhanca entre 0s
fatos observados — é evidente — e uma certa diferenga entre 0s meios em que aconteceram”. A
histéria comparativa entre as nagdes serve como um pretexto, como um meio de reflexdo
entre diferentes realidades, como possibilidade do surgimento de “[...] explicacdes novas,
complementares e mais gerais, que aquelas esbocadas a partir do estudo de um s6 caso
institucional ou nacional” (PRONKO, 2003, p. 04). Esta possibilidade de pensar o caso
nacional relacionado a uma outra realidade, paradoxalmente, “[...] ndo anuncia provavelmente
o fim da especificidade do olhar histérico, mas lhe restitui uma funcéo original e singular
entre as ciéncias humanas” (BURGUIERE, 1993, p. 167).

Contudo, a comparacao requer também algumas precaucdes, como por exemplo, com
a especificidade de abordar situacfes semelhantes, mas que podem ter variantes até mesmo na
conceituacdo dos termos utilizados e ndo necessariamente passiveis de significados universais
(BLACK, 2000). Também Marc Bloch (1998, p. 118) expressa esta preocupagao ao asseverar
que: “Muitas vezes, sob as aparentes semelhancas, o exame apurado revela contrastes. Sob a
palavra nobreza, sdo tantas as noces divergentes” *. No caso especifico Brasil-Portugal, ha
que se diferenciar as ditaduras em ambos os paises: o controle no campo cultural, os
processos censorios, 0s mecanismos de coer¢ado e repressao, 0s meios de difusdo das cancdes,
a peridiocidade e suas diferentes fases. Esta preocupacdo com as particularidades nacionais
deve ter no horizonte que: “[...] el historiador que abandona un campo que le es familiar para
aventurarse em um territério radicalmente nuevo, esta expuesto de manera muy marcada a
este peligro” (MAIER, 1992-3, p.28).

H& que se destacar ainda que o método comparativo ndo se configura como um

método Unico e claro. Na esteia de criticas ao seu emprego, 0 mais freqiiente relaciona-se ao

! Do artigo “Comparacao”, publicado originalmente na Revue de Synthése, t. XLIX, junho de 1930, e aqui citado
da versdo portuguesa de Bloch. Todas as citacdes, titulos, instituicGes de origem portuguesa serdo grafadas de
acordo com a lingua padrao usada em Portugal.



16

que René Wellek, ao tratar da literatura comparada, chama de “binarismo reducionista”, ou
seja, 0 contato superficial, a enumeracdo e determinismos nas comparaces (1970 apud
CARVALHAL, 1999, p. 38). Ndo ha como basear-se numa mera enumeracao e identificacao,
de dados semelhantes ou diferentes. Em um texto de 1928, Marc Bloch revelava as criticas a
historia comparativa: “[...] que o método ndo tem outro objectivo que a caca as semelhancas;
gosta-se de o acusar de se contentar com analogias forcadas, até mesmo, por vezes, de as
inventar postulando arbitrariamente ndo sei que paralelismo necessario entre as diversas
evolugbes” (BLOCH, 1998, p. 131).

Segundo Geoffrey Barraclough (1987), os problemas mais comuns evidenciados pelos
criticos tém se referido as analogias muito vagas, a deficiente base empirica, a auséncia de
aprofundamento nas particularidades historicas do evento nacional abordado antes de
compara-lo a um esquema macro ou extra-nacional, a comparacdo de situacdes historicas
muito diversas, entre outros. E possivel acrescentar ainda os riscos que envolvem uma
comparagdo baseada numa idéia de evolugdo. Afinal, comparar as sociedades tendo no
horizonte uma perspectiva unilateral pode se traduzir na recorréncia do eurocentriSmo ou no
exercicio de novas formas de etnocentrismo. Sobre a questdo da relatividade de alguns
conceitos, também se ocupou Marc Bloch (1998, p. 155), ao abordar a histéria francesa, um:
“[...] estudo de raio relativamente restrito permanece também fiel ao espirito de comparacao
se se empenhar em reintegrar suas observagdes proprias no conjunto mais vasto de onde estes
factos particulares recebem tanta luz e sobre o qual langam por sua vez uma nova claridade
[.]".°

Entretanto, esta indefinicio de um método coeso de pesquisa comparada, nao

inviabiliza o alargamento das possibilidades da compreensdo tedrica de diferentes tipos de

? Trecho do texto “Projecto de um ensino de histéria comparada das sociedades européias”, escrito para sua
candidatura ao Collége de France, de 1934. Este e outros textos sobre metodologia da histdria foram reunidos
numa publicacdo portuguesa intitulada Marc Bloch: Histdria e historiadores (textos reunidos por Etienne
Bloch). Lisboa: Teorema, 1998.
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instituicOes ou de processos ocorridos nos paises abordados. Afinal, a histéria comparativa
“[...] permite estabelecer o estranhamento, a diversificacdo, a pluralizacdo e a singularidade
daquilo que parecia empiricamente diferente ou semelhante, posto pelo habitus e reproduzido
pelo senso comum” (BUSTAMANTE, 2003, p. 21).

Portanto, mesmo elencados tais problemas passiveis de observacdo, a historia
comparativa ainda se mostra como método eficaz nas problematicas que envolvem uma
similaridade histdrica. Este trabalho, por sua vez, aborda um tema no campo da histéria
comparativa ainda nao explorado pela historiografia brasileira, pois os estudos sobre ambas as
culturas nacionais privilegiam o periodo colonial quando, obviamente, as rela¢cdes eram mais
estreitas. Também nos estudos literarios este momento é pouco estudado, muito embora a
comparacao entre as literaturas nacionais do século XIX seja também mais freqiiente. No
campo das manifestagdes culturais encontram-se discussdes sobre a origem de géneros
musicais portugueses e suas transformacGes no Brasil, as comparagdes entre as diferentes
dancas, sobre as festas, a culindria e as diversidades da lingua portuguesa, entre outras,
comumente circunscritas aos anos de colonizacdo e ao periodo imperial brasileiro.

H& que se ressaltar que a analise da natureza dos dois regimes, por si s@, seria um
objeto ambicioso. Assim, em razdo de uma reflexdfo advinda de uma pesquisa
majoritariamente arquivistica, apenas tangenciaremos as questfes tedricas que perpassam as
reflexBes acerca da natureza das ditaduras e de suas especificidades historicas. Ao invés de
uma axiologia destes processos, optamos pela leitura dos efeitos e dos mecanismos dos
regimes no tocante as estrturas censorias e repressivas, divididos na pesquisa em funcdo da
autonomia dos 6rgdos responsaveis, muito embora unidos numa politica mais ampla, num
projeto de governo que se ndo era completamente unissono, possuia um cimento que Ihe dava

corpo.
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Portanto, certa releitura historica que num processo de atomizacgéo revelou diferencas
entre setores das ditaduras ndo foi aqui abordada em raz&o do interesse em perceber os efeitos
do projeto hegemdnico dentro destes governos. Projeto este que se alicercou como tal também
através da conjugacdo dos grupos de “linha dura” e dos chamados “moderados”. Outro ponto
a se considerar € que este estudo tende a se localizar na intersec¢do dos campos da histéria
politica com a historia cultural. Tal posicdo ndo se constitui na auséncia de uma opcao
tedrico-metodoldgica, mas numa preocupacdo mais voltada ao objeto em estudo que, por sua
vez, também abarca esta dualidade.

A comparacdo entre estes processos particulares pode contribuir no entendimento da
historia recente destes paises. Contudo, tal perspectiva ndo ambiciona construir uma tipologia
ou um modelo Unico de interpretagdo histdrica para todos os paises que viveram semelhantes
periodos de ordem autoritaria. Vale destacar ainda que a utilizacdo da can¢do como meio de
critica social ndo é recente, sendo mesmo uma pratica secular. No entanto, os diferentes
termos usados para conceituar este tipo de cancdo sdo passiveis de critica, afinal, a diferenca
do que seja ou ndo uma cancdo politica é demasiado relativa.

Uma outra questdo passivel de analise é que, contraditoriamente, com o fim da
ditadura em Portugal, como ja afirmado, a musica popular teve um franco desenvolvimento
perceptivel pela discografia, por sua inser¢cdo junto aos movimentos populares, pelo
surgimento de cooperativas de musica, enquanto a musica identificada com a oposicdo a
ditadura brasileira teve acelerado seu “declinio” com o fim do regime autoritario. No
momento em que a censura politica é enfraquecida no Brasil, as can¢bes mais engajadas vao
sendo substituidas por outros movimentos da industria fonogréfica. Logo, ndo hd uma
mudanca unicamente tematica ou de género musical e do mesmo modo 0s musicos vao
perdendo espago. Este fendmeno certamente ndo admite explicagdes reducionistas como a de

que na ditadura, em razdo da censura, as canc¢des eram mais trabalhadas e, portanto, de melhor
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qualidade, e que, movida pela revolta contra o sistema, esta producdo teria atingido um nivel
estético musical e poético sem precedentes.

Em razdo das diferencas entre as ditaduras brasileira e portuguesa, ao longo das
décadas de 1960 e 1970, observa-se que as relagdes diplomaticas entre os dois paises até o
Golpe de 1964 ndo trouxeram grandes embates na medida em que se alternaram, como por
exemplo na ONU - Organizacdo das NacOes Unidas, diferentes posicionamentos do Brasil
frente as medidas contra a colonizagdo dos paises africanos, mantida pela ditadura portuguesa.
Com o Golpe Militar de 1964 no Brasil, este posicionamento dubio seria mantido. Contudo,
as atividades dos exilados portugueses seriam objeto de observacéo e de um trabalho conjunto
entre os 6rgdos de informacbes dos dois paises. Assim, de 1964 até 1974 as ditaduras
mantiveram sob vigilancia seus respectivos exilados, como atesta a analise dos documentos na
sequéncia deste texto.

Em 1974, o movimento dos capitdes levou ao fim o regime ditatorial portugués
surgido no longinquo 28 de maio de 1926. Esta revolugdo ficou conhecida como a
“Revolucéo dos Cravos” porque durante as comemoragdes da populagdo, na mesma manha do
25 de abril, vendedoras de cravos entregaram aos soldados suas flores e estes para poderem
lanchar colocaram-nas nos canos dos fuzis. Deste modo, tais imagens foram captadas pelas
lentes dos fotografos e espalhadas pela imprensa internacional, transformando o gesto num
simbolo daquele ato politico.

Com a Revolugéo de 1974, o governo brasileiro iniciou uma nova fase de observagéo
da atividade oficial portuguesa no Brasil e, paradoxalmente, apesar de receber os antigos
salazaristas, controlou-os, inclusive proibindo que 0s mesmos concedessem entrevistas e que
a matéria fosse objeto dos meios de comunicacdo. Logo, a informacdo sobre a revolucao

portuguesa seria controlada porque colocava em xeque a ditadura tupiniquim. Além disso, a
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diaspora dos salazaristas era também um duro golpe contra a ditadura brasileira e um possivel
exemplo do que poderia acontecer aos seus militares e aliados.

Entretanto, as relacGes entre as ditaduras ndo se constituiriam unicamente entre trocas
de informagdes, pois muitos portugueses foram presos no Brasil por suas atividades de
dendncia contra o salazarismo. Aqui enfrentaram ndo apenas a policia politica brasileira,
como também as denudncias dos “comendadores”, da comunidade portuguesa salazarista e até
a acusacdo da vinda de agentes da Policia Internacional em Defesa do Estado (PIDE) ao
Brasil.

Por sua vez, a censura e a repressdo contra a canc¢ao engajada e contra temas poucos
afeitos a moral dos regimes ditatoriais ndo foram impostas somente nos dois paises. Boa parte
das nagdes latino-americanas vivia sob ditaduras militares e a censura era uma constante em
quase todo o continente. Havia, na America Latina um intercAmbio cultural militar que
impedia a circulacdo de certas canc¢des pela regido, como as chilenas de Violeta Parra e de
Victor Jara, assassinado pela ditadura no Chile; as da argentina Mercedes Sosa e as dos
cubanos Silvio Rodriguez e Pablo Milanés; as do uruguaio Daniel Viglietti; entre outras.

A cancdo politica era tdo divulgada naquele periodo, inicio da década de 1970, que
chegaram a ser realizados festivais internacionais de "cangdo politica” na RepuUblica
Democrética Alema, na Bulgaria, na Unido Soviética e na Itadlia. Como diria um dos mais

expoentes pesquisadores e musicos da cangdo portuguesa:

Algumas cangdes se fazem, também, para denunciar a repressao policial,
a maneira como se atenta contra as liberdades elementares dos cidaddos,
como se cala com a prisdo e a tortura a voz dos que resistem [...] Os
textos que se cantavam eram observados a lupa pelos censores, truncados
ou vetados na integra. Mesmo assim, muita coisa oportuna se acabou por
dizer, por sugerir, por esbocar nas entrelinhas. A metafora iludiu muitas
vezes a vigilancia dos censores, fazendo com que algumas cancdes
conseguissem escapar a tesoura e ao lapis azul.

(LETRIA, 1978, p. 43, 57).
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Logo, a mesma dindmica observada na censura portuguesa também pode ser
encontrada no Brasil. Nestes paises, a atividade censoria se refletiu numa producdo musical,
ora com criticas explicitas, ora com o exercicio da metafora e da dubiedade discursiva.

No caso brasileiro, a partir da consulta aos arquivos do DOPS — Departamento de
Ordem Politica e Social e dos arquivos dos Servi¢os de Censura, notadamente, no Fundo
DCDP, presente no Arquivo Nacional - Setor de Censura (em Brasilia e no Rio de Janeiro), é
possivel mapear as relagdes entre musicos e Estado em duas instancias de poder: repressao e
censura. Por outro lado, a pesquisadora Creuza Berg (2002), ao analisar a documentagédo da
DCDP, destaca os vinculos possiveis entre tais instancias e relaciona as justificativas de cortes
dos censores a Doutrina de Seguranca Nacional, presente nos debates da Escola Superior de
Guerra.

No Brasil, tal controle censorio, era feito ndo apenas pelo Estado. A chamada
sociedade civil também intervia por meio de informantes e de pessoas que denunciavam 0s
“subversivos” e os “imorais” e suas manifestacfes artisticas. Entretanto, apesar do controle da
cultura, no campo musical as vozes opostas ao poder ditatorial foram ouvidas explicita e
implicitamente nos discursos sonoros e nos movimentos musicais. Um outro horizonte surgiu
justamente da construgéo de sentidos presentes nestes discursos das cang¢des, nos movimentos
musicais e nos processos legais, como por exemplo nas justificativas das cartas enviadas pela
indUstria fonogréfica e pelos compositores aos servicos de censura observadas no caso

brasileiro.

As consultas aos arquivos do DOPS também contribuiram na compreensdo do
funcionamento e do alcance das teias de comunicacao entre as policias estaduais, a Policia

Federal (incluida a DCDP), as empresas estatais’, além de delatores infiltrados nos

% Por exemplo, no arquivo do DOPS da Paraiba encontram-se documentos sigilosos de informacdes prestadas
pela SAELPA - Sociedade Anbnima de Eletrificacdo da Paraiba, por meio de sua Assessoria de Seguranga e
InformagBes, com o assunto: subversdo, datado de 27.04.81. Também prestava tal “assessoria” a Rede
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movimentos sindicais, estudantis e artisticos. A producdo de informacdes advinda dos DOPS,
reais ou inventadas, serviram de parametro para acdes praticas, como prisdes, proibicoes e
abertura de processos, no enquadramento dos setores observados, e, provavelmente, numa
prépria auto-justificativa para a existéncia destes servigos e seus respectivos cargos publicos,
com as comissdes e extras recebidos pelos agentes quando da sua atividade rotineira ou nas
“diligéncias”. Nesse sentido, com a abertura de parte destes arquivos a consulta publica, no
inicio da década de 1990, surgiram inimeros trabalhos académicos que aprofundaram
significativamente a discussao sobre a natureza, o funcionamento e a base legal desta policia

politica.

No Brasil, esta pesquisa foi realizada junto aos arquivos do DOPS dos Estados do Rio
Grande do Sul, Parand, Séo Paulo, Rio de Janeiro, Pernambuco e Paraiba, escolhidos néo
estrategicamente, mas de acordo com as contingéncias relacionadas a presenga do autor nestes
estados. Ha& que se registrar que a legislacdo de acesso a documentagdo varia de acordo com
cada Lei estadual. Logo, enquanto em S&o Paulo, Parana e Paraiba 0 acesso aos prontuérios é
livre aos pesquisadores, no Rio Grande do Sul, Rio de Janeiro e Pernambuco, estes mesmos
prontuarios s6 podem ser consultados mediante a autorizacdo dos envolvidos ou de seus
familiares mais proximos, em caso de morte dos fichados. N&o obstante, mesmo onde a
consulta é restrita, 0s musicos podem ser investigados a partir de processos e casos coletivos,
ndo menos esclarecedores que os prontudrios. Alguns arquivos do DOPS continuam sendo
organizados e liberados, a exemplo do arquivo do estado de Minas Gerais, liberado para
pesquisa a partir de dezembro de 2004 e, portanto, ndo examinado para esta pesquisa em

razdo dos prazos.

Ferroviaria do Nordeste, denunciando “atividades subversivas” e repassando informes sobre as atividades de
guerrilheiros, datada de 24.03.1970. Outro caso similar vem da atuacdo de estatais, como a Itaipu, em Foz do
Iguacu, que integrou os servicos de repressdo da Operacédo Condor.
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O que chama a atencdo é a desinformacéo e a falta de interesse por parte do setor
publico em determinados Estados. No arquivo da Paraiba, a documentacdo encontra-se em
dois Unicos armarios, em péssimo estado de conservacdo, e 0s documentos chegam a ser
levados para serem copiados fora do prédio em que se encontram, sem nenhum tipo de
conferéncia ou acompanhamento. Esta falta de atencdo do Estado e da sociedade pode ter
provocado o desvio de documentacdo oficial. Em Pernambuco ndo é diferente. Apesar de
guardar um acervo mais diversificado e numeroso, também se encontrava até entdo em

instalagdes inadequadas e sem pessoal capacitado para o atendimento ao publico.

O arquivo do Rio Grande do Sul, apesar do atendimento mais especializado e de uma
melhor organizagdo, s6 tem liberado processos e fichas advindas das delegacias do interior,
sob justificativa de que os documentos da capital teriam sido incinerados a mando do primeiro
governador civil apés a ditadura. Contudo, algumas denuncias apontam que esta
documentacdo destruida ja estava microfilmada®. Segundo Sinara Fajardo, em sua pesquisa de
Mestrado Espionagem politica: Instituicbes e Processo no Rio Grande do Sul, uma
significativa parte do material que foi “incinerado (informes, correspondéncias, copias de
processos, pedidos de buscas, prontuérios) foi microfilmado no DINP (Departamento de
Informatica da Policia Civil), em 1980, conforme depoimentos a CPI da Espionagem Politica”
(FAJARDO, 1993, p. 85). O fato é que no arquivo do DOPS do Rio Grande do Sul, ainda em

2002, ndo havia uma diversificada documentacao disponivel para consulta.

Quanto aos arquivos dos DOPS de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro (incluido o da
Guanabara), estes se encontram sob a responsabilidade de seus respectivos arquivos publicos,
em melhores condi¢cbes e com um atendimento também especializado. Trata-se de uma
documentacdo mais numerosa, onde também é possivel localizar prontuéarios de musicos

portugueses e brasileiros. H4 uma gama de documentos relacionados a espetaculos de musica,

* Ver esta mesma discuss&o sobre a destruicdo ou ndo da documentagdo em Colling (1997).
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com relatérios pormenorizados e registros da presenca e de trechos das falas dos musicos.
Embora possua um material menos numeroso, o arquivo do DOPS do Parand também se
encontra melhor organizado e, em tese, também concentra documentos do estado vizinho,

Santa Catarina, que, estranhamente, ndo possui um arquivo proprio.

Vale ressaltar que a documentagdo dos arquivos dos DOPS somente foi liberada no
inicio da década de 1990 e é possivel que ela tenha sido dilapidada por setores dos governos
estaduais e federais, bem como pelas policias estaduais e pela policia federal. Outro dado é
que, apesar de extintos os DOPS entre 1982 e 1983, os servicos de informagédo continuaram
operando em sua tarefa de investigacdo politica até o fim da década de 1980, em particular,
junto ao acompanhamento de sindicatos, partidos politicos, movimentos sociais e estudantis,
comunidades eclesiais de base, grupos de luta pela terra, entre outros. E possivel que tal
atividade ainda hoje seja realizada por um dos setores das policias estaduais, a chamada

Policia Reservada (P2).

No caso portugués, a investigacdo foi realizada junto aos arquivos da PIDE e da DGS
— Direcgdo-Geral de Seguranca; ja no campo da Censura, pesquisou-se 0s arquivos da
Direccdo-Geral de Espectaculos, ambos mantidos no Instituto dos Arquivos Nacionais - Torre
do Tombo, em Lisboa. Na documentacdo da policia politica encontra-se fichas policiais de
masicos, processos criminais, relatorios de espetaculos, pareceres de censura, oficios de
comunicacdo internos e entre as ditaduras brasileira e portuguesa, fotografias, anélise de
conjuntura, dossiés, entre outros documentos que de forma secundaria permitem vislumbrar a

dimensdo e o tipo de controle exercido pela ditadura em relagdo aos musicos.

O controle politico das atividades dos musicos portugueses ndo ocorria unicamente em
Portugal. Havia uma estrutura de circulagédo de informacGes sobre os exilados a partir de
informantes infiltrados em movimentos politicos e culturais de oposicao a ditadura e também

a partir de boletins emitidos pelas embaixadas e consulados portugueses. Por exemplo,
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durante um evento em Bruxelas, organizado pelo Cercle du Libren Examen e pela Comissdo
Nacional de Socorro aos Presos Politicos, os musicos Sérgio Godinho e Luis Cilia foram alvo
de preocupacdo da policia politica, como fica claro na Informagéo de 23 de marco de 1972°,
por atuarem neste recital em que, além da dendncia contra a prisdo politica em Portugal,

foram realizadas palestras e debates contra a colonizagio na Africa.

Esta documentacdo dos dois paises revela o meio em que as cancgdes de intervencao
encontravam larga ressonancia, como nas grandes aglomeracfes de pessoas em torno de
movimentos democraticos, manifestacdes de rua de operérios e estudantes, atos pela
libertacdo dos presos politicos, entre o final dos anos de 1960 e o inicio dos anos 70. Em
Portugal, neste periodo, participavam inimeros masicos, tais como: José Afonso, Fausto,
Francisco Fanhais, Carlos Paredes, Adriano Correia de Oliveira, José Barata Moura, José
Jorge Letria, Manuel Freire e Lopes-Graca, entre outros. No exilio estavam Sérgio Godinho,
Luis Cilia, Tino Flores, Vitorino e José Mario Branco. No Brasil, entre 0s musicos mais
citados nos arquivos, estavam Taiguara, Chico Buarque, Paulo César Pinheiro, Gonzaguinha,
Ivan Lins e Sérgio Ricardo. Até mesmo mdsicos de outros géneros musicais menos visados
foram fichados ou citados secundariamente em outros documentos pela policia politica, como
por exemplo, Adoniran Barbosa®, Wilson Simonal e Erasmo Carlos.

Porém, se no caso brasileiro se avomulam pesquisas sobre a masica popular brasileira,
em Portugal séo poucas as inser¢0es académicas neste campo. Assim, estas reflexdes aqui
realizadas tém muito mais uma preocupacdo em fazé-las conhecidas do que propriamente
esgota-las enquanto objeto a ser desvelado. Com exce¢do do Unico trabalho académico no

campo da Histéria realizado em Portugal (RAPOSO, 2000), sdo encontrados unicamente

> Instituto dos Arquivos Nacionais/ Torre do Tombo (IAN/TT), PIDE/DGS, proc. 11640 C192, NT-7633. Apesar
de informar sobre o evento na Bélgica, consta ainda neste documento duas folhas com o programa do espetaculo
anunciado para o dia 03 de novembro de 1971, em Paris, contando com a presenga dos mesmos Cilia e Godinho,
além do musico portugués José Mario Branco e do grupo Los Chilenos, liderado por Juan Capra.

® Sob acusacdo de que: “Fez parte dos shows programados pela Fac. de Ciéncias Sociais da USP”, em marco de
1977, de acordo com a pasta 50-C-22-1647 do DOPS/SP. Ha referéncias a ele em outros trés documentos. Tal
documentacao sera analisada de forma mais pormenorizada no capitulo sobre a repressao no Brasil.
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trabalhos de jornalistas sobre os musicos e a ditadura portuguesa. Apesar da ressalva, ha que
se enfatizar que alguns destes trabalhos’ de cunho jornalistico e autobiografico também
operaram com pesquisas documentais, entrevistas, periddicos, ou seja, com muito do métier
do historiador. Nesse sentido, a pesquisa apenas trilhou caminhos inexplorados se levarmos

em consideracdo a producao historiogréfica.

Todavia, h&4 que se destacar o inaugurador livro Musica Popular Portuguesa: um
ponto de partida, de 1984, do critico musical portugués Mario Correia, que realizou uma
investigacdo baseada nas cancdes e nos depoimentos dos musicos, citados literalmente e até
entdo dispersos em inumeros periddicos. O pesquisador divide a historia recente da musica
popular portuguesa em quatro fases que, segundo ele, teriam pontos de contato e de
confluéncia: do fado de Coimbra a balada (1956-64), da balada a nova cancdo portuguesa
(1964-71) e da nova cangdo portuguesa a libertacdo (1971-74) e o canto livre a partir de 1974.
O autor assevera nesta obra os limites de seu trabalho e a necessidade da “publicagéo de
inimeros textos e respectivas referéncias de origem 0 que equivaleria a uma enciclopédica

antologia” (1984, p. 08).

Este estudo, de fato, ainda esta por se fazer em Portugal. Durante a realizacdo desta
pesquisa 0s proprios musicos entrevistados citavam a falta de um trabalho que ocupasse esta
lacuna da histéria da masica popular portuguesa. Contudo, como afirmou Mario Correia, isto
demandaria a publicacdo de uma colecdo que envolveria uma equipe consideravel para
construir uma nova analise aliada a uma releitura de um vasto material disperso na
discografia, na bibliografia e nos periédicos que se ocuparam da masica popular.

Apesar da licenca poética do titulo, este ndo é um estudo sobre os dois principais

” Por exemplo, 0s artigos escritos por Ruben Carvalho (alias, o responsavel pelas comemoragdes do PCP, a
conhecida Festa do Avante); do musico e pesquisador Mario Vieira de Carvalho; do ja classico e excelente livro
de Mario Correia, Musica Popular Portuguesa: um ponto de partida (1984); do musico e escritor José Jorge
Letria; do escritor José Viale Moutinho (1973, 1999); os artigos e livros sobre musicos do jornalista Viriato
Teles, talvez um dos maiores criticos musicais em atividade em Portugal.
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géneros musicais de ambos os paises. O samba e o fado foram utilizados em diferentes
momentos pelas ditaduras como portadores de toda uma simbologia® que representariam suas
realidades nacionais. Estes géneros denotam as relagGes entre Estado e cultura popular na

construcdo de simbolos nacionais. °

Nos dois paises ocorreu um processo de embate e
acomodacdes no tocante ao papel dos géneros musicais. De forma semelhante, pode-se
observar ainda no inicio do século XX uma perseguicdo e um preconceito contra estes
géneros populares, ao mesmo tempo em que, nas trés primeiras décadas, 0s respectivos
governos catapultaram o samba e o fado a icones musicais destes paises, iniciando um

processo de construcdo do fundo sonoro das imagens nacionais veiculadas internamente e no

exterior. Como diria uma das primeiras estudiosas desta questédo no Brasil:

Todo o mito ou simbolo nacional é construido a partir de uma tentativa de
generalizacdo, denotando uma intencdo particular de processos autoritarios,
que pretendem unificar o multiplo, negar o conflito e construir a harmonia,
mesmo que esta unidade e harmonia existam apenas no nivel de
representacao.

(SALVADORI, 1986, p. 105).

Alguns dos reflexos desta ingeréncia estatal no campo musical podem ser observados
tanto na proibicdo de temas considerados imorais ou politicos no fado, quanto nas narrativas
dos sambas-enredo sobre temas da historia nacional abordadas pelas escolas de samba em
meados da década de 1930. Em parte, tal pratica advém da influéncia do DIP - Departamento
de Imprensa e Propaganda, do primeiro governo de Getalio Vargas, que passou a exigir que
fossem recuperados os "grandes temas nacionais”, como o Descobrimento, a Independéncia, a

Inconfidéncia e a Abolicdo, que contribuiriam numa suposta formacao de um carater nacional.

® Poderia-se falar também em uma “invencdo da tradi¢do”, como assevera Eric Hobsbawn e Terece Ranger
(1997).

° Na Espanha, este debate também é plausivel quando observadas as relacdes entre o Franquismo e o Flamenco,
guando a ditadura se apropriou e manipulou a cultura popular flamenca, algando-a a simbolo do pais. Este tema
pode ser observado na tese: MATEO, Soledad. Castafiuelas para Franco: nacionalismo y misticismo en la
cancion flamenquista de postguerra espafiola. Disertacion Doctor of Philosophy in Hispanic Languages and
Literature. State University of New York, 1996, cujo exemplar foi consultado na Biblioteca Nacional de Madrid.
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Entre os anos de 1943 e 1945: “[...] a Portela desfilou com enredos sugeridos pela Liga de
Defesa Nacional, ndo sendo de admirar que nesses trés anos tenha sido a vencedora do
desfile”. (TINHORAO, 1982, p. 06).

Coincidentemente, no Brasil e em Portugal, somente na década de 1960 se iniciaria
uma critica a tal representagdo construida pelas ditaduras em torno da musica popular. Assim,
as camadas universitarias e os musicos de esquerda, ao invés de negarem tais géneros,
lancaram-se num processo de incorporacdo de elementos destes mesmos géneros e de outros
referenciais populares na criagdo de uma moderna cang¢ao popular, como veremos ao longo da
andlise da producdo musical e mesmo nos depoimentos dos musicos brasileiros e portugueses.

Um exemplo vem do depoimento do musico portugués José Afonso:

De qualquer forma ndo creio que uma geracao de cantores populares possa
subsistir sem uma forma que os impulsione, sem uma raiz genuina,
originada na nossa tradicdo rural na qual se apbiem para ndo cairem em
importacdes. Essa raiz existe mas é em grande parte ignorada ou, o que é
pior, menosprezada (CORREIA, 1984, p. 43).

Uma das referéncias da musica popular portuguesa (e ndo necessariamente de raiz
rural) mais significativa vem justamente do fado. Ao longo da ditadura salazarista, este
“simbolo do sentimento portugués” atravessou também um processo de esvaziamento politico
de seus motivos musicais, 0 que contribuiu para a imagem de um género musical conservador
e apolitico, capitaneada por uma politica cultural do regime autoritario.

Os frutos amargos de quase cingiienta anos desta ditadura ainda estdo na boca do pais,
ja que Portugal ainda tem indices sociais abaixo da média da Europa Ocidental, por maior que
sejam o0s investimentos da Comunidade Européia para equipard-lo aos seus parceiros
econémicos. O pais forneceu milhares de trabalhadores portugueses para paises como a
Franca ou a Inglaterra e, paradoxalmente, continua recebendo imigrantes legais e ilegais das

antigas coldnias portuguesas na Africa, do Brasil e dos paises do leste Europeu. No caso dos
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novos trabalhadores africanos, estes engrossam as fileiras dos bairros populares, em
particular, nos arredores de Lisboa. Uma viagem de trem em direcéo as cidades e bairros dos
arredores demonstra a divisao social perceptivel pela etnia, pela cor da pele. A cada estacao
mais distante a cor da pele torna-se um unissono.

As relagOes entre os portugueses e 0s imigrantes ndo séo as mais cordiais e remetem
ao imaginario de um grande Portugal dos tempos de Salazar, quando a colonizacéo era uma
das marcas deste dominio. O racismo em Portugal e no Brasil também permite uma leitura
sincronica desta lamentavel heranca dos anos de escravidao e de seus efeitos e mutagcdes nao
menos perversas ao longo do século XX. Tal perspectiva pode ser observada até mesmo pela
Internet que, além de permitir uma infinidade de recursos voltados & producdo e difusdo do
conhecimento Gtil socialmente, também reflete a existéncia de movimentos racistas e de
cunho totalitario de antigos e novos grupos organizados, de salazaristas a entusiastas da volta
da ditadura no Brasil, os exemplos se avomulam.

Com a liberacdo paulatina de boa parte da documentacdo das policias politicas e da
comunidade de informacbes nos dois paises, no inicio da década de 1990, a producdo
historiografica vem se ocupando de temas até entdo menos explorados. Logo, ha uma
numerosa bibliografia que surgiu em dois ciclos marcantes: imediatamente ao fim destas
ditaduras e durante a Ultima década e meia. Esta producdo permite compreender o controle do
campo da cultura, em particular, da muasica, grosso modo, dividida nos seguintes grandes
temas: a “Censura” (KUSHNIR, 2004; ALBIN, 2002; BERG, 2002; CARNEIRO, 2002;
ARAUJO, 2002; AQUINO, 1999; AZEVEDO, 1999; STEPHANOU, 2001), a “repressio”
(RIBEIRO, 2000; GALVAO, 1999; MAGALHAES, 1997; IGNATIEV, 1975; MANUEL,
1974), o “autoritarismo” (RIDENTI, 1993; ALMEIDA, 1998; PINTO, 1992; ALVES, 1984,
POULANTZAS, 1976), a “cancdo de intervencdo portuguesa” (RAPOSO, 2000;

MOUTINHO, 1999; LETRIA, 1978, 1975; MOURA, 1977, CARVALHO, 1976), a
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“comparacdo na cangdo” (VILLACA, 2000; MOBY, 1994; ALMEIDA, 1984), a “histéria da
musica popular brasileira” (HOMEM DE MELLO, 2002; RIDENTI, 2000; CONTIER, 1998;
TINHORAO, 1991; NAPOLITANO, 2001), entre outros temas que se fundem.

Hé ainda trabalhos que discutem as relaces objetivas entre os dois paises, como é o
caso da pesquisa da brasileira filha de portugueses Heloisa Paulo em sua obra Estado Novo e
Propaganda em Portugal e no Brasil: o SPN/SNI e o DIP (1994), fruto de sua dissertagéo de
Mestrado. Neste estudo, a autora realiza uma comparacao entre as propagandas oficiais de
ambos os paises, bem como seus pontos de confluéncia, expressos nas atividades em comum
como, por exemplo no “Acordo Cultural Luso-Brasileiro, firmado entre o Secretariado de
Propaganda Nacional e o Departamento de Imprensa e Propaganda, a 4 de setembro de 1941,
no Palacio do Catete” (PAULO, 1994, p. 168). Contudo, esta obra se atém as décadas de 1940
a 1950, quando da efetivacdo e implementacdo dos acordos culturais. A mesma autora langou
a obra Aqui também é Portugal: a Col6nia Portuguesa do Brasil e o Salazarismo (2000),
resultado de seu Doutorado em Histdria, em que analisa, a partir do campo politico,
diplomatico e cultural, as imagens construidas pelas propagandas do governo portugués no
Brasil junto aos seus nacionais, também abordando o mesmo periodo histérico de seu trabalho
anterior.

Outra obra que relaciona a histéria luso-brasileira, de autoria de Euldlia Lobo, €é
Imigracéo Portuguesa no Brasil (2001), cuja pesquisa estabelece, por exemplo, um paralelo
entre 0s meios de comunicacdo brasileiros e portugueses, programas de TV e radio,
manifestacdes artisticas, ainda que tal obra ndo se detenha significativamente em musica. A
autora reflete, por exemplo, que, entre as décadas de 1950 e 1970, havia inmeros programas
de radio com programacdo unicamente portuguesa e que tais veiculos contribuiram para um

cunho tradicionalista da musica que chegava ao Brasil.
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No campo da histéria comparativa relacionada a cancao popular, poucos trabalhos
foram encontrados. A pesquisa de Mestrado em Histdria da Cultura intitulada A ideologia e a
Cancéo Popular: estudo para um relacionamento entre a histéria contemporanea do Brasil e
do Chile’®, de Regina Goncalves de Almeida, defendida em 1984, é um dos primeiros
exemplos de comparagéo entre casos nacionais no universo da cangéo. Este trabalho aborda as
décadas de 1960 e 1970 e analisa a “funcdo” da cancdo numa sociedade de classes. Traz
ainda um discurso mais partidario em relacdo a cancdo engajada, mas perfeitamente
compreensivel se tomarmos em conta que a pesquisa foi feita ainda durante a ditadura em
ambos os paises e sob a influéncia marcante de uma teoria também participante.

A pesquisa de Mestrado, Tropicalismo (1967-1969) e Grupo de Experimentacion
Sonora (1969-1972): engajamento e experimentalismo na cancdo popular, no Brasil e em
Cuba™, de Mariana Villaga, traz a tona uma reflexdo também baseada na comparagao e num
diversificado corpus documental que abarca o cancioneiro destes dois movimentos musicais
do Brasil e de Cuba. Ainda no campo da comparacdo ha que se ressaltar o trabalho de
Mestrado de Alberto Moby, desta vez comparando dois periodos de censura, mas unicamente
no Brasil. Sua pesquisa deu origem a obra Sinal Fechado: a musica popular brasileira sob
censura (1937-45/ 1969-78). 2 Esta obra compara e explicita as diferencas entre as acdes de
censura durante os dois periodos ditatoriais por que o Brasil passou. O autor enfatiza, entre
outros aspectos, que a natureza comum da censura ndao se traduziu em praticas censorias
exatamente similares nos dois periodos histéricos abordados, bem como reforca que o Estado
Novo fez uso de uma produgédo cultural oficial como propaganda do regime, fato néo

observado no regime militar p6s-1964. Por outro lado, revela que ambas as ditaduras se

10 ALMEIDA, Regina. A Ideologia e a Cancdo Popular: Estudo para um relacionamento entre a historia
contemporanea do Brasil e do Chile e a cancéo popular. Porto Alegre: Pos-Graduacdo em Histdria da Cultura,
1984. (Dissertacdo de Mestrado).

1 VILLACA, Mariana. Tropicalismo (1967-1969) e Grupo de Experimentacion Sonora (1969-1972):
engajamento e experimentalismo na can¢do popular, no Brasil e em Cuba. Sdo Paulo: FFLCH-USP, 2000.
(Dissertacdo de Mestrado).

12 MOBY, Alberto. Sinal Fechado: a misica popular brasileira sob censura (1937-45/ 1969-78). Rio de Janeiro:
Obra Aberta, 1994.
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valeram de uma legalidade na medida em que se amparavam numa legislacéo criada para dar
contornos pragmaticos as a¢des politicas empreendidas nos dois periodos.

Uma outra obra que relaciona Brasil e Portugal, mas desta vez unicamente no campo
da musica popular, é “Sonoridades Luso-Afro-Brasileiras”, fruto de um congresso homénimo
ocorrido no Instituto de Ciéncias Sociais da Universidade de Lisboa em 2003. Curiosamente,
nenhum dos dezenove artigos reunidos traca uma histéria comparativa da cangdo moderna dos
dois paises. Nesse sentido, o cancioneiro que emerge na década de 1960 novamente ndo é
abordado, apesar de suas similaridades e paradigmas comuns. N&o obstante, esta coletanea
reline importantes estudos sobre fendmenos musicais nacionais a partir do século XVI
chegando até a musica contemporanea.

Enguanto no Brasil esta producdo musical é elevada a uma das mais representativas
fontes de analise historica, socioldgica, literaria e antropoldgica, em Portugal, a chamada
cancdo popular portuguesa, ndo tem sido objeto privilegiado de andlise por estas diferentes
areas do conhecimento. As letras das cang¢des brasileiras foram equiparadas a poesia,
analisadas, publicadas e exploradas pelo mercado editorial e ndo apenas pela industria
fonografica. Em Portugal, as letras das can¢des ndo aparecem citadas em livros didaticos e em
outros de cunho académico, indicando mesmo um desprezo (ou desconhecimento) pela rica
producdo poética dai advinda. Os compositores José Afonso e Sérgio Godinho, por exemplo,
tiveram suas letras reunidas e publicadas entre as décadas de 1970 e 1980, porém, de forma
muito incipiente.

Um sinal claro da auséncia de pesquisas académicas sobre a cangdo portuguesa esta no
fato de haver até 0 momento uma Unica dissertacao sobre o tema da cancao de intervencdo em
Portugal, no caso, a obra Canto de Intervencéo (1960-1974), de Eduardo Raposo, publicada

no ano de 2000. Houve ainda dois outros trabalhos académicos, mas desta vez unicamente
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sobre José Afonso, realizados na Alemanha®® e na Italia'* encontrados na Associacdo José
Afonso (AJA).
Outro forte indicio desta lacuna estd no fato desta pesquisa ter sido a primeira no

arquivo da Censura em Portugal®™

, cujo material, alias, continua sendo organizado pelos
técnicos da Torre do Tombo. Tal material ndo foi ainda explorado e alguns dos pareceres da
Censura que foram citados em outros textos advém de copias que ficaram com gravadoras,
compositores, jornais, editoras ou companhias de teatro ou ainda de originais extraviados dos
arquivos quando da queda da ditadura. H& também inimeros depoimentos da retirada de
documentos dos arquivos imediatamente ao 25 de abril, sendo mesmo alguns dos prontuérios
objeto de analise dos jornais de entdo.

O exame da cangdo portuguesa por um pesquisador brasileiro trouxe algumas
dificuldades, porém ndo insuperaveis. Entre elas, o limitado contato com a realidade e a
historia recente de Portugal. Nao ha um namero significativo de obras no Brasil que versem
sobre esta historia, particularmente, que abranja o Estado Novo e o periodo pds Revolucao
dos Cravos (1974). Nao séo poucas as razdes para que sejam desenvolvidas pesquisas sobre o
tema, afinal, o Brasil sempre foi o local para onde muitos dos opositores ao regime salazarista
se exilaram. Aqui participaram do cotidiano do homem comum brasileiro ou se langaram em
empresas de maior visibilidade publica como os artistas, os intelectuais e os professores
universitarios.

Em Sé&o Paulo, o Jornal Democratico tornou-se o porta-voz destes opositores e um
importante canal de dendncia num tempo em que as informagdes ndo circulavam facilmente

nem em Portugal e muito menos no Brasil. Apesar da censura portuguesa, surgiram inimeros

3 Utopie und Vergangenheit: Das Liedwerk des portugiesischen Sangers José Afonso. Elfriede Engelmeyer.
Editora da Universidade de Viena, 1985, 267 paginas. Esta é a primeira tese sobre 0s textos de José Afonso, feita
em Hanover (Alemanha Federal, na época) e apresentada em 1983 na Universidade de Viena/ Austria.

% La "Cancéo de Intervencéo" e L'Opera Lirico-Musicale di José Afonso. Tesi di Laurea in Lingua e Letteratura
Portoghese. Relatore: Chiar.mo Prof. Roberto Vechi. Presentata da: Nicolleta Nanni. Anno Accademico 1998/ 9.
15 Segundo informagdes dos técnicos do setor quando da realizacdo da referida investigacao.
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periddicos que contribuiram na divulgacdo da cancdo popular e ndo s6 a portuguesa, entre
eles, 0 Mundo da Cancdo, Memoria do Elefante e Flama, além dos suplementos de cultura do
Cena 7, Musicalissimo e A Capital. Outro material interessante encontrado foi o Jornal de
Letras, Artes e ldéias.™

Uma dificuldade patente num estudo sobre a cultura portuguesa contemporanea, em
particular da cancdo popular portuguesa, advém do limitado contato com a literatura
contemporanea portuguesa, com os dados histéricos e culturais presentes nas cangdes, na
maioria das vezes de forma implicita. Grosso modo, faz-se necessario um conhecimento mais
profundo do povo portugués, por mais genérico e vazio que possa parecer o termo. Apesar do
estdgio no exterior, a falta de profundidade em algumas questbes nacionais podem ser
limitadoras na analise. Nesse sentido, o estagio de doutorando no exterior foi fundamental
para dirimir algumas destas questdes e possibilitar o acesso a documentacdo oficial,
bibliografia, entrevistas com musicos e discografia. Por outro lado, este olhar pode também
contribuir na andlise histérica de uma outra realidade nacional e possibilitar o exercicio
comparativo.

N&o sdo poucas na historiografia brasileira da Gltima década e meia as pesquisas que
relacionam historia e masica. Prioritariamente, se detiveram na cancdo popular e no lugar
social de que falam estes compositores, intérpretes e masicos. A explicacdo mais plausivel da
opcao pela musica popular por estes pesquisadores talvez decorra da difusdo mais vulgarizada
desta em relagcdo a uma musica denominada erudita. O alcance social da mdsica popular é
muito mais amplo e um dos temas mais trabalhados pela historiografia brasileira foi a relacéo
entre censura, musica e histdria. Do Estado Novo a ditadura militar imposta ao pais em 1964,

néo faltam dados e fontes para tal abordagem.

18 H& uma colecdo deste jornal no acervo do Centro de Documentacdo e Apoio & Pesquisa (CEDAP) da UNESP/
Assis.
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Talvez um outro caminho que se mostra ao historiador, 0 que ndo é necessariamente
inédito, diz respeito ao estudo da insercdo da masica popular na sociedade e sua recepgdo pelo
publico. Entretanto, o historiador Luis Fernando Cerri (2002, p. 202), ao tratar da recepcao
das propagandas de cunho oficial e dos apoiadores do regime militar brasileiro, alerta sobre a
dificuldade em se mapear o alcance destas mensagens e a sua efetiva interacdo entre os
individuos que as receberam. Tal preocupacdo, portanto, pode ser estendida a recepc¢do das
musicas.

Nesse sentido, dois autores sdo emblematicos: Roger Chartier e Michel de Certeau.’
O primeiro, no tocante a “cultura escrita”, combate as visdes mais reducionistas e simplistas
das relagdes entre produtor-texto-leitor. Relativizando a submissédo ou a subserviéncia do
leitor ante o0 texto e as suas mensagens explicitas e implicitas, Chartier aponta a aproximacéo
com o pensamento de Michel de Certeau ao entender o consumo como produgdo, bem como
ao ampliar as possibilidades de utilizacdo e interpretacdo trazidas pelo texto e ao ampliar
também a nocdo de consumo para além dos produtos culturais, estendendo-a ao consumo
intelectual.

Assim, com base no tema desta tese, qual seria a relagédo do ouvinte com a obra? Que
praticas culturais podem ser desveladas? No tocante a musica popular portuguesa como sao
recebidas can¢Bes como Grandola, Vila Morena, do emblematico compositor José Afonso,
que trés semanas antes havia sido cantada por cerca de cinco mil pessoas hum show na grande
sala do Coliseu, em Lisboa? Como passou a fazer parte de uma narrativa comum a varias
obras sobre a queda da ditadura portuguesa? Para além disso, como é recebida tal cancao apds
sua utilizacdo como senha para saida dos quartéis e para o inicio da Revolucdo dos Cravos
que acabou com 48 anos de ditadura em Portugal?

No Brasil, a cangdo que mais se aproximou da importancia de Grandola, Vila Morena,

7 Na seqiiéncia do texto examinar-se-4 também o autor enquanto ativista politico, no caso, suas criticas a
ditadura brasileira, o que levou o DOPS a inseri-lo em seus prontuarios.
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foi Pra ndo dizer que ndo falei das flores (Caminhando), de Geraldo Vandré, de 1968.
Caminhando, virou o hino da oposic¢do politica no final da década de 1960 e durante toda a
década de 1970. Voltou a tona no movimento Diretas ja!, nas greves da década de 1980 e no
movimento pelo impeachment do ex-presidente Fernando Collor de Mello. Sua radiodifuséo
foi proibida apds sua participacdo no Festival Internacional da Cancdo em 1968, contudo,
continuou preservada na memoria e nas manifestagdes. Esta cancdo também foi gravada pelo
ex-padre e musico portugués Francisco Fanhais no disco Republica, de 1975, lancado
unicamente na Italia com o apoio das organiza¢es operérias Lotta Continua e Vanguardia
Operaria, com cangdes interpretadas por Fanhais e José Afonso. Também contou com uma
gravacgédo na Espanha pela cantora e atriz Ana Belen.

Este € um exemplo das estratégias do ouvinte, ndo ha passividade, h& mesmo a uma
“apropriacdo” de que trata Chartier (1990). O autor utiliza o conceito de “apropriacdo” ndo
sem antes refazer sua constituicdo a partir de Foucault e de Ricoeur. Chartier, diferente da
definicdo do primeiro, mais ligada ao controle e a propriedade dos discursos por uma
comunidade, e da possibilidade de atualizagdo e realizacdo do texto pelo segundo, vé a
apropriacdo como uma pluralidade de usos e de interpretacdes dos textos. Para responder a
tais indagacdes trazidas pelo pensamento de Chartier, ao se explorar tais produtos culturais, ha
que se ampliar o raio de observacdo para o autor, para 0 processo de producdo e de
distribuicdo, bem como para as multiplas possibilidades de recepcdo de um ouvinte/leitor.
Mais que isso, ha que se situar tal producdo num campo maior, estabelecer relacfes com
outras manifestacGes artisticas que lhes circundam, percebendo o ouvinte enquanto um agente
ativo, mas sem perder de vista que estes produtos estdo, ou podem estar, carregados de

inculcagdo ou de aculturacéo.

Por outro lado, esta concepcdo de consumidor/ leitor (ou “ouvinte”) e suas préaticas de

leitura (e, por analogia, também suas “praticas de escuta”) ndo simplificam a operagédo
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historiografica. Afinal, Chartier e Certeau (1994) desnaturalizam a ligagdo mecéanica entre o
texto e sua apreensdo pelo leitor. Estas reflexGes alertam para os riscos da simples
generalizacdo do processo de assimilacdo dos projetos culturais e as possiveis ressignificacdes
dos cddigos dos produtos culturais pelos consumidores. Logo, ampliam as leituras dos
fendmenos nestas relagdes, contribuindo para a operagdo historiogréfica ndo apenas com o
metodo e com 0s conceitos, mas também com as diferentes fontes documentais, como € o
caso da musica. Assim, a passividade também ndo esta presente nas analises académicas dos
objetos artisticos 0 que se traduz numa leitura que pode ser questionada pelo préprio artista.
Nesse sentido, sdo inimeros 0s casos de leituras de significados de metéaforas das cancdes da
década de 1960 que sao rebatidas pelos proprios compositores.

Esta “apropriacdo” do discurso sonoro faz com que, por exemplo, uma cangdo escrita
sobre a questdo da terra na década de 1960 no Brasil possa ser interpretada pelo publico
atual como uma mensagem relacionada ao contemporaneo Movimento dos Sem-Terra. Sdo
“préticas de escuta” determinadas pelo referencial e pelo universo pessoal do ouvinte, aliado
as sugestbes caracteristicas veiculadas explicita e subliminarmente pelos meios de
comunicacdo. Logo, um mapeamento da recepcdo do discurso sonoro pela populacdo do
Brasil e de Portugal, no periodo analisado, torna-se ainda mais dificil. Assim, ao longo do
texto buscar-se-a explorar minimamente os espacos de producdo e difusdo das cangfes num
circulo universitario ou de movimentos de trabalhadores nos dois paises.

N&o obstante as trés décadas que nos afastam do fim da ditadura portuguesa e duas da
brasileira, uma série de estudos vem sendo publicada na direcdo de compreender as diferentes

estruturas criadas ou reformuladas nestes paises, bem como no sentido de denunciar as a¢Ges

'8 por exemplo, Terra de Ninguém de Marcos e Paulo Valle. Ou ainda a cancéo de 1975, de Jo&o Bosco e Aldir
Blanc, O Rancho da Goiabada, também sobre a questdo da terra e as condi¢des de vida do trabalhador do
campo; também o samba da década de 1930 de Noel Rosa, Onde esta a honestidade? (E o povo ja pergunta com
maldade:/ Onde esta a honestidade?/ O seu dinheiro nasce de repente/ E embora nao se saiba se é verdade/ Vocé
acha nas ruas diariamente/ Anéis, dinheiro e felicidade), cuja semelhanca com a corrupcdo contemporanea nao é
mera coincidéncia.
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destes mesmos regimes. Outra vertente que se constituiu relaciona-se ao revisionismo sobre o
periodo. Desde as memorias dos militares partidarios dos ideais de 1964 até os estudos de
pesquisadores que constroem uma distinta linha interpretativa para especificar diferencas
entre as fases dos regimes, além de analisar mais detidamente a profundidade e o alcance das
politicas, de fato, implementadas pelos regimes ditatoriais.

A violéncia dos anos de autoritarismo ainda continua arraigada nas relagdes entre o
Estado e a sociedade brasileira. Porém, engendram-se também novas formas de violéncia,
além de outras justificativas para atos em que a maxima “luta social é caso de policia” ainda
vigora. A violéncia policial contra as classes populares, a tortura nas delegacias, a represséo
contra movimentos de trabalhadores “sem terra” e “sem teto” recolocam em cena praticas dos
tempos da ditadura e redefinem o papel da represséo policial ante a criminalidade crescente. A
chamada “comunidade de informacGes” também é reorganizada e continua ndo sendo
acompanhada pela sociedade e pelo Poder Legislativo.

Esta tese esta dividida em trés capitulos a partir de assuntos que se entrecruzam em
razdo das similaridades que envolvem temas como repressdo, Censura, exilio, oposicéo
politica e cultural, entre outros. Numa tentativa de possibilitar uma melhor organicidade ao
texto, subdividimos ainda cada um dos capitulos em mais dois subcapitulos. Assim, no
capitulo 1: “A Censura”, é realizada uma reflexdo sobre a natureza das agdes censorias, as
similaridades entre os dois casos nacionais, reiterando a explicitacdo do recorte cronoldgico e
do objeto, as justificativas pela opcdo em comparar Brasil e Portugal, uma breve analise sobre
0 desconhecimento mutuo em relacdo a histdria dos dois paises, os contraditérios contatos
entre intelectuais, artistas e politicos dos dois paises e a especificidade dos arquivos da
Censura consultados.

No subcapitulo 1.1: “A Censura portuguesa: essa camara de torturar palavras™, cujo

trecho em italico traz a definicdo criada pelo escritor portugués José Cardoso Pires, buscou-se
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0s contornos do alcance obtido pelo 6rgdo portugués junto as artes e a Imprensa, mais
particularmente em relacdo a cangdo. Também € tracado um breve panorama dos primordios
da Censura em diferentes campos a partir da implantacdo da ditadura em 28 de maio de 1926.
Além disso, sdo abordados os processos censorios em relagdo as cangdes brasileiras e ao
controle das noticias sobre o Brasil.

No subcapitulo 1.2 “A censura brasileira: vocé corta um verso, eu escrevo outro”, em
que o trecho em italico refere-se a uma passagem da cancdo Pesadelo, de Paulo César
Pinheiro, tem-se uma reflexdo semelhante a que foi feita sobre o caso portugués. Porém, desta
vez a partir de uma ainda mais complexa documentacdo, na medida em que a industria
fonografica brasileira € numericamente superior a portuguesa. Como reflexo desta producéo,
também h& uma maior complexidade nos mecanismos de censura brasileiros e no volume de
pareceres produzidos.

No capitulo 2 “A repressdo”, hd uma analise dos aparelhos repressivos nos dois casos
nacionais, a utilizacdo da tortura pelas ditaduras dentro e fora do pais, os grupos de luta
armada portugueses, a relagdo entre a Igreja Catolica e os regimes ditatoriais, a troca mdtua de
informagdes sobre os exilados brasileiros e portugueses. No subcapitulo 2.1 “A repressdo
portuguesa: ouvem-se 0s gritos, na noite abafada” — cujo titulo traz os versos da can¢do Os
Vampiros, de José Afonso (um dos primeiros temas politicos desta geracdo de musicos) — é
abordado o tema do Golpe que instaurou a ditadura em 1926, as instituicdes de inspiracdo
fascista criadas na década de 1930 e que atingiram muitos dos musicos abordados, a questdo
da Guerra Colonial e da lutas de independéncia, os espetaculos e musicos vigiados, a prisao
de intelectuais e musicos, a legislacdo da repressao, o uso do fado e do folclore pela ditadura e
a espionagem, entre outros.

De forma similar, o subcapitulo 2.2 “A repressao brasileira: por isso cuidado, meu

bem, h& perigo na esquina” — aqui com os versos da can¢cdo Como nossos pais, de Belchior —
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busca-se mapear o funcionamento dos orgdos de repressdo em relacdo aos musicos e aos
exilados portugueses, 0s casos de prisdes, tortura e morte de musicos, a luta armada e a
participacdo dos musicos, a experiéncia do exilio, a historia do grupo musical Caldo de Cana
formado por musicos exilados, a confluéncia do trabalho artistico com o politico, o caso da
prisdo do grupo teatral Living Theatre no Brasil, etc.

No capitulo 3 “A cancdo”, sdo abordadas mais brevemente as relagcdes entre o
cancioneiro dos dois paises, os temas que se coadunam, as particularidades nacionais. Nos
subcapitulos 3.1 “A canc¢do portuguesa: mudam-se os tempos, mudam-se as vontades”- trecho
do Soneto de Camdes, adaptado a cangdo homdnima de José Mario Branco - e 3.2 “A cancao
brasileira: e no entanto é preciso cantar” — excerto da Marcha da quarta-feira de cinzas, de
Carlos Lyra e Vinicius de Moraes — sdo trazidos a tona os motivos, a influéncia e a utilizacéo
da poesia na cangdo, os diferentes géneros musicais, além de outros temas. Sobre esta Gltima
parte da tese, ha que se ressaltar que ao longo do texto ha inimeras analises de cancdes que
ndo foram reunidas neste capitulo em razdo de sua relacdo direta com os fatos abordados.
Outro dado é que a diversidade musical e tematica inviabilizou um mapeamento mais apurado
da can¢do nos dois paises. Portanto, privilegiou-se neste estudo a compara¢do dos processos
mais do que o objeto cancgdo, pois, demandaria um referencial tedrico-metodoldgico e um
corpo de andlise infinitamente superior ao espaco aqui estabelecido.

Esta opgdo pela analise dos mecanismos de censura e de repressdo estad alicercada
numa documentacdo diversa, como nas treze entrevistas com sete musicos portugueses, quatro
brasileiros e um galego, além do ativista politico portugués Alipio de Freitas. Além disso,
computa-se trinta depoimentos ndo gravados que foram obtidos pessoalmente, por telefone ou
por e-mail. Foram copiadas centenas de processos portugueses da PIDE e da Censura. Do
Brasil foram milhares de documentos consultados e copiados nos arquivos do DOPS e da

Censura (no Rio de Janeiro e em Brasilia). Esta gama de documentacdo, aliada a bibliografia e
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a discografia, aponta também numa perspectiva de assinalar, através dos casos levantados,
como estas estratégias dos Estados ditatoriais e dos musicos produziram processos
semelhantes em realidades t&o distintas.

Os efeitos destas ditaduras ndo foram observados unicamente na repressao ou na
produgdo musical, sdo igualmente percebidos nos processos educativos, nas artes, nos meios
de comunicacdo de entdo, o que, certamente, contribuiu para algumas das permanéncias na
historia. A heranca deste periodo, porém, ndo se restringe a tais embates. H& que se comparar
tais realidades de Brasil e Portugal, tendo no horizonte também a luta contra o esquecimento,

remédio por vezes eficaz na luta contra as repeti¢des nefastas (FREITAS, 1999, p. 01).
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CAPITULO 1: A CENSURA

Quando algumas criticas sdo feitas a influéncia da mdsica internacional na cancéo
nacional, muitos masicos respondem-nas com a classica frase: “para a mdsica, ndo ha
fronteiras”. Esta pesquisa partiu desta mesma maxima. Durante as décadas de 1960 e 1970
circularam por inimeros paises cangbes que criticavam um estado de coisas de entdo: as
ditaduras, o autoritarismo, a violéncia, o imperialismo, o anticomunismo, a repressao sexual e
politica, o conservadorismo, 0 moralismo, a miséria, a fome, a desigualdade social, o atraso
econdmico, as guerras e as armas, entre outros. Nos paises em que havia censura, tais temas
eram abordados também por meio de metéforas, dando origem a alguns semas comuns em
diferentes realidades nacionais. Os mais diversos termos surgiram para denominar esta
modalidade de cancdo: politica, engajada, de intervencdo, de protesto, de réplica, de
circunstancia, de testemunho, contestatdria, nueva cancion, nueva trova, nova cango e nova
cancion galega, entre outros. Tal estudo parte do principio de que uma histéria comparativa
destes movimentos musicais contribui sobremaneira para o entendimento da histéria destes
paises no &mbito da cultura e de suas implica¢des sociais.

Apesar de se abordar a censura em dois paises que viveram experiéncias com regimes
ditatoriais, também nos chamados paises democraticos e nos paises do antigo bloco
socialista’, neste mesmo periodo, ocorreram exemplos de censura em relacdo & cancdo

popular. Marcadamente, este controle censério foi mais incisivo no tocante as questdes

19 Ha uma relativa bibliografia que se ocupa da censura & musica, a literatura e & Imprensa nestes paises. Como
em: DAVIES, R. W. Censura e falsificagdes na Histéria da URSS. Lisboa: Edi¢des 70, 1991 (neste trabalho
também ha uma interessante reflexdo sobre o ensino de historia na antiga URSS: “a historia é ensinada nas
escolas com base num programa-padrdo e numa série de compéndios igual em cada uma das quinze repablicas”.
Conf. p. 209); CASCUDO, Teresa. A musica soviética entre o degelo e a Perestroika (1953-1989). Musica
russa: um breve panorama. Lisboa: Publico, 2001, p. 69-93; Comité d’autodéfense sociale — KOR. Les archives
de la censure polonaise. Esprit. N° 14, v.2, fev/ 1978, p. 160-65; CHENTALINSKI, Vitali. A palavra
ressuscitada: nos arquivos literarios do KGB. Venda Nova, Portugal: Bertrand, 1996 (esta obra revela as obras e
0s autores perseguidos do periodo estalinista, inclusive trazendo os casos dos escritores fuzilados e presos nos
campos de concentracdo).
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morais, a exemplo do que denunciou o musico francés Léo Ferré quanto ao papel obscuro dos
comités de escuta franceses inicialmente criados para retirar de circulacdo discos com
problemas técnicos, mas que se transformaram em Orgdos de censura, apesar de nao
institucionais, como afirma o musico sobre este problema na década de 1960: “Diz-se que ndo
ha censura porque ndo se pode proibir uma cancao desde que ela ndo atente contra os bons
costumes” (GOMES, 1984, p. 29).

Particularmente, a op¢do por esta comparacdo entre Brasil e Portugal advém das
relacOes culturais e histdricas entre os dois paises; da lingua portuguesa; da influéncia matua
na musica; dos contatos entre as duas ditaduras; do intercdmbio entre musicos brasileiros e
portugueses, expresso na discografia, nas memorias e depoimentos destes artistas. Estas
relagBes guardam tambeém seus paradoxos: o ex-presidente Juscelino Kubistchek, considerado
por muitos como o maior democrata que passou pela Presidéncia do Brasil até entdo, exilou-
se em Portugal a convite de Salazar.

Logo, ndo é surpresa que no Memorial JK em Brasilia, no escritério de Juscelino,
reinstalado naquele espaco, exista uma Unica foto em sua escrivaninha: a do “Excelentissimo
Dinossauro” como diria o escritor e jornalista José Cardoso Pires?’, ou seja, do presidente do
Conselho de Ministros?* Anténio Salazar. Curiosamente, além do convite de Salazar, JK
também recebeu propostas de exilio dos ditadores Alfredo Stroessner®” do Paraguai, e de
Francisco Franco da Espanha. No plano dos paradoxos, o portugués Anténio Ferro®, o

principal idedlogo do Estado Novo portugués, admirador dos ditadores Salazar, Mussolini e

% No Arquivo do DOPS/PR, no oficio 7956 de 1975, emitido pelo Departamento de Policia Federal para a
Superintendéncia Regional do Parana, seu nome aparece numa lista de 55 jornalistas “impedidos de ingressarem
no Brasil”, ao lado de Adelino Cardoso, Avelino Rodrigues, José Reis, entre outros.

L Além do Presidente do pais “eleito” pelo sufragio direto e universal por sete anos, o governo era “[...]
composto pelo presidente de Conselho de Ministros e pelos ministérios. A posicdo do presidente de Conselho de
Ministros, além de Ihe permitir ocupar um ou mais ministérios, ainda lhe concedia poderes de fixar as diretrizes
da acdo governamental, coordenar e dirigir as atividades de todos os ministérios”. In: PASCHKES, Maria Luisa.
A ditadura salazarista. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p.17.

%2 Governou o Paraguai de 1954 a 1989, exilando-se no Brasil, onde vive até hoje.

¥ Em 1923, antes de sua entrada no governo Salazar, teve sua peca Mar Alto proibida logo ap6s a estréia. Assim,
aquele que seria mais tarde o responsavel pela politica cultural portuguesa, também experimentou o remédio
amargo que receitaria a tantos outros artistas (PORTELA, 1987, p. 24).
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Franco, foi um dos assistentes da Semana de Arte Moderna de 1922, realizada em S&o Paulo.
Logo, participou de um acontecimento radical da cultura brasileira, embora fosse, mais tarde,
em Portugal, salazarista e adepto da cultura fascista®*.

Segundo Artur Portela (1987, p. 23), apesar de ndo detalhar sua atuacdo no Brasil,
Antonio Ferro: “[...] participa na renovagdo modernista, ao lado de Sérgio Milliet, de Oswald
de Andrade, de Mario de Andrade, de Manuel Bandeira. Participa na Semana de Arte
Moderna de S. Paulo. Faz conferéncias nessa cidade, no Rio, em outros grandes centros”. No
mesmo periodo, foi homenageado no Rio de Janeiro numa solenidade que contou com a
participacdo até mesmo de Oswald de Andrade. Em 1957, seria a vez do presidente de
Portugal Craveiro Lopes® ser homenageado. Desta vez com um titulo de Doutor Honoris
Causa pela Universidade de S&o Paulo, recebido fora da USP, no conservador Instituto
Historico e Geografico de Sdo Paulo, para burlar os protestos contra tal agraciamento
(LEONZO, 1995, p. 121). Estes titulos ndo cessaram neste caso, em 1969, segundo o proprio
ex-presidente do Conselho de Ministros de Portugal, Marcelo Caetano, j& no seu primeiro ano
de exilio no Brasil, teria também recebido o “Doutoramento Honoris Causa” e o “titulo de
professor honorério” (CAETANO, 1974, p.70).

Estas homenagens denotam as relagdes existentes entre os dois governos, bem como
entre os salazaristas que viviam no Brasil e o governo de Salazar. Contudo, as afinidades entre
brasileiros e portugueses ndo se resumiam a isso, afinal, havia também uma forte oposicao de
portugueses no Brasil contra a ditadura portuguesa. Os contatos entre musicos dos dois paises,

pode ser inferido a partir de um exemplar da obra A caga aos coelhos e outros escritos

24 Claro que o Grupo Verde-Amarelo, liderado por Plinio Salgado, Cassiano Ricardo, Menotti del Picchia,
Candido Mota Filho e Alfredo Elis, guardou inGmeras semelhangas com o projeto de pais defendido por Antonio
Ferro: nacionalismo, autoritarismo e xenofobia, muito embora, posteriormente, o grupo tenha se afastado do
fascismo do integralismo capitaneado por Plinio Salgado. Disponivel em: Anos 20 — Verde-Amarelos:
http://www.cpdoc.fgv.br/nav_historia/htm/anos20/ev_arteecultura_verdeamarelos.htm>. Acesso em 25 abiril
2005.

%> Dessa visita do Presidente de Portugal ao Brasil, nasceu um documentario do diretor de cinema preferido do
regime, Anténio Lopes Ribeiro, intitulado A Viagem Presidencial ao Brasil, 65 min., Sociedade Portuguesa de
Actualidades Cinematogréaficas/SPAC, 1957.
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polémicos (1976), de Fernando Lopes-Graca (1906-1994), encontrado na Biblioteca do MEC/
RJ, com a seguinte dedicatdria: “Para Guerra-Peixe, camarada e amigo, com um abraco”.
Apesar da aparente simplicidade desta referéncia, ela aponta para a proximidade havida
também entre alguns musicos de esquerda.

Um dos discos do musico portugués José Afonso, intitulado Traz outro amigo
também, foi gravado em Londres em abril de 1970. Numa das sessdes de gravacao contou
com a presenca de exilados portugueses e do brasileiro Gilberto Gil. Segundo o portugués
Luis Almeida, numa destas noites de exilio em Londres?®, ao lado de Gilberto Gil, José
Afonso e Caetano Veloso, o Ultimo teria expressado o desejo de fazer uma cancéo retratando
Londres e José Afonso deu uma idéia cantarolando o que viria a ser mais tarde a melodia da
cancéo London, London, “sem créditos, a ndo ser para os que assistiram ao parto da cangdo”.?’

Além destes paradoxos e confluéncias, a historia comparativa entre 0s dois paises
aponta o desconhecimento muatuo das realidades nacionais. Como diria o historiador
portugués Sérgio Campos Matos, diferente de outros periodos da histdria, na atualidade, “[...]
em Portugal, até mesmo entre os historiadores € frequente o desconhecimento da histdria do
Brasil contemporaneo. E, inversamente, 0 mesmo se podera dizer em relacdo ao que se sabe
de Portugal dos séculos X1X e XX do outro lado do Atlantico” (2001, p.320). Entretanto, isto
n&o se restringe aos historiadores.

Um caso expressivo deste isolamento pode também ser percebido numa cena
envolvendo Vinicius de Moraes e sua saudagdo: “Viva a mocidade portuguesa!”
(CASTELLO, 1994, p. 302). Foi com esta frase que o musico e poeta brasileiro Vinicius de
Moraes tentou saudar o publico, ao lado de Chico Buarque, em 1968, quando faziam um show

em Coimbra. Tal entusiasmo ndo foi correspondido pelo publico, muito pelo contrério, houve

%6 Cidade também escolhida por Odair José como exilio apds conflitos com o governo brasileiro e com
multinacionais ligadas aos contraceptivos em razdo de sua cancdo Pare de Tomar a Pilula, cujo langamento
coincidiu com as campanhas oficiais de controle de natalidade naquele ano de 1973 (Aradjo, 2002, p. 59-68).

2’ ALMEIDA, Luis Pinheiro de. O “London London” de Zeca. Disponivel em: <http://www. instituto-
camoes.pt/bases/zecal/testemunho5.htm>. Acesso em: 25 jun. 2002.
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um siléncio absoluto até o fim do show. A escrita talvez salvasse o poeta ja que ele nédo
colocaria em maiusculo a bravata. Certamente, o publico de Vinicius ndo tinha esta feigdo
fascista e isto denotava a relagcdo das oposi¢cbes com a Mocidade Portuguesa, criada 32 anos
antes.

Este desconhecimento mdtuo levou também a uma desastrada participacdo de José
Afonso no VII Festival Internacional da Cangéo (FIC), ocorrido em 1972, no Rio de Janeiro.
O maior nome da cangdo portuguesa foi escolhido para representar Portugal no Festival por
meio de telefonemas a uma radio, junto com o cantor portugués, Paulo de Carvalho. Este
ultimo foi escolhido pelo proprio Festival, porém a cancdo que ele interpretaria, Antes que
seja tarde, de Pedro Osério e José Niza, segundo o Gltimo?, foi vetada pela Censura brasileira
e teve que ser escrita por Niza uma outra letra: Maria, vida fria.

Contudo, a participacdo de José Afonso foi pouco notada e até mesmo ignorada pela
platéia do festival (muito embora tivesse sido elogiado nos jornais antes do inicio do FIC), por
mais que seu tema significasse muito para a realidade politica brasileira. Afinal, a cancdo A
morte saiu a rua denunciava o assassinato de um opositor politico pela ditadura de Salazar.
Ao se apresentar, foi prejudicado pela péssima acustica do Maracandzinho e pelo barulho da
platéia que ainda chegava ao recinto. Na verdade, o VII FIC foi também um festival de

truculéncia, pois além da censura, todo o juri, presidido por Nara Ledo, foi destituido e:

Ao tentar ler no palco do VII FIC um manifesto contra a destituicdo do jdri
nacional, Roberto Freire foi violentamente arrastado por policiais, que o
levaram a uma sala e o espancaram barbaramente: de costelas quebradas, o
jurado passou quinze dias no hospital se recuperando. Terminava a Era dos
Festivais (HOMEM DE MELLO, 2003, p. 429).

%8 Apresentacdo da versdo em CD do disco de José Afonso, Eu vou ser como a toupeira, de 1972, relancado em
1996, pela Movieplay, n° JA8005.
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Por outro lado, José Afonso pdde conhecer muitos mdsicos brasileiros como o
paraibano Jackson do Pandeiro®. A participagdo do musico portugués deve ter impressionado
também a jurada Nara Ledo, tanto que ela gravaria dois anos mais tarde duas cancdes® de
Zeca Afonso (como também era conhecido). Ele veio acompanhado ao Brasil pelo jornalista
José Viale Moutinho que, segundo seu depoimento informal ao autor, teria sido inquirido por
um agente do DOPS, que s6 se identificaria como tal depois de uma longa conversa. O
mesmo jornalista veria novamente um agente do DOPS, desta vez em Portugal.

Zeca Afonso, que também foi preso pela ditadura portuguesa em 1973, a partir das
impressBes que reuniu sobre a ditadura brasileira, compds em 1976 a cancdo Alipio de Freitas
denunciando a ditadura brasileira e a prisdo do ex-padre portugués Alipio® que, por sua vez,

teve um papel importante nas Ligas Camponesas e na luta contra a ditadura brasileira:

Baia de Guanabara

Santa Cruz na fortaleza

Esta preso Alipio de Freitas
Homem de grande firmeza [...]
L4 no sertdo nordestino
Terra de tanta pobreza

Com Francisco Julido

Forma as ligas camponesas
Na prisdo de Tiradentes
Depois da greve da fome

Em mais de cinco masmorras
N4o ha tortura que o dome*

Segundo Alipio®®, esta homenagem aproximou-o de Zeca, visto que ambos n&o se

conheciam, e fez com que ele tentasse no Brasil levantar os direitos autorais de Zeca Afonso.

2 H4 uma foto deste encontro no arquivo da AJA — Associacdo José Afonso, em Lishoa.

%0 Maio maduro maio e Grandola, Vila Morena. Ambas relangadas num box com praticamente todos os discos
da cantora vertido para o formato CD. As duas cangfes constam num dos CDs intitulado “raridades”. Box Nara
Ledo: Fase 2, Universal Music, 2003.

31 Que teve, em dezembro de 2004, aprovado pelo Governo Brasileiro seu pedido de indenizagéo pela prisdo e
tortura sofrida no Brasil. Sobre sua trajetdria politica no Brasil, ver seu livro de memérias: FREITAS, Alipio de.
Resistir é preciso: memoria de um tempo da morte civil no Brasil. 2 ed. Rio de Janeiro: Record, 1981.

¥ AFONSO, José. Com as minhas tamanquinhas. Lisboa: Movieplay (Orfeu), 1996 (1976). n °. JA8008 (CD).

% Depoimento ao autor em 27 nov. 2004, em Lisboa. Alipio de Freitas, ao voltar a Portugal, fundou a Casa do
Brasil de Lisboa para dar apoio aos brasileiros imigrantes, sendo ainda hoje um centro de referéncia para os
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Assim, responsavel por esta empreitada, chegou a conversar com Nara Ledo sobre suas duas
gravagdes de cancdes do Zeca e que, segundo ela, teria vendido uma boa cifra deste disco. Ele
também relembra as gravacdes feitas pela cantora Diana Pequeno®*. Entretanto, em razdo da
venda de direitos da gravadora portuguesa para uma multinacional, Zeca Afonso néo recebeu
nada pelos direitos autorais. *

Voltando ao caso da Censura no Brasil e em Portugal, apesar de similares, ha de se
destacar que as fontes documentais dos dois paises, presentes nos arquivos da Direc¢do-Geral
de Espectaculos, em Portugal e na DCDP, no Brasil, ndo se constituem num material
sistematizado e com uma periodicidade regular, afinal, como resultado de regimes
autoritarios, guardam a especificidade da destruicdo de parte deste material ao final das
respectivas ditaduras.

Outro dado é que estas fontes sdo expressdes da documentacao oficial produzida pelo
Estado e, como tais, devem ser balizadas a partir dos debates politicos e culturais atinentes ao
periodo. Logo, a observancia de grupos sociais concretos, como 0s musicos e as expressdes
politicas que estes carregam, é fundamental para o entendimento do embate entre mdsico e
Estado.

Para Marc Bloch (1998), ha também a necessidade de por a prova este tipo de
material, pois o documento é: “[...] uma testemunha; como a maior parte das testemunhas, s6
fala se interrogado. O dificil é elaborar o questionario. E ai que a comparagdo proporciona
esse perpétuo juiz de instrucdo que é o historiador um precioso auxilio” (p. 123). Portanto,

com base nesta preocupacdo em fazer “falar as pedras pisadas no cais”, como diria Jodo

brasileiros que chegam a Lisboa. Esta associacdo teve um desenvolvimento e um histérico que lhe permitiu ser
reconhecida pelo governo brasileiro como interlocutora dos brasileiros que la vivem.

% Na verdade, duas cancdes: Rio largo de profundis (1979) e Que amor n&o me engana (1982).

% Apesar de responsavel por esta procura, Alipio s6 soube da gravacdo de Roberto Leal de Grandola, Vila
Morena, por intermédio do autor da tese. Este, provavelmente, foi um disco com uma boa vendagem, pois
coincidiu com o inicio do éxito comercial do cantor no Brasil.
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Bosco e Aldir Blanc, na cangdo Mestre-sala dos Mares, trataremos na proxima secdo de como

se operou a censura em Portugal.
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1.1 A CENSURA PORTUGUESA: ESSA CAMARA DE TORTURAR PALAVRAS®

Na segunda metade do século XIX, o fado ja era uma importante referéncia musical
lusitana. Ndo demorou muito para que, naquelas cantigas dos bairros populares, os musicos

lancassem seus olhares e suas composicGes para os temas politicos:

Destruir a monarquia
Haver no mundo igualdade
Sé&o dois pontos sublimes
Por que pugna a sociedade

De que serve a patria o rei,
Toda a imbecil nobreza,

Que p’la forca da riqueza

E p’la posi¢éo sdo a lei?

O poder que ao vil darei

A desordem e a anarquia,

A vileza e a tirania,

Tudo isso deve acabar,
Cumpre ao povo sem esperar,
Destruir a monarquia [...]

Este interessante trecho de uma cantiga foi recuperado pelo pesquisador Pinto de
Carvalho e publicada® em 1903 em Lisboa. O autor da cantiga acima é: “José Augusto
revolucionario e republicano, 0 mesmo que depois havia de evolucionar para monarquico e
ordeiro.” (CARVALHO, 1982, p. 219). Como se Vvé, Pinto de Carvalho nédo era dos mais
simpaticos ao movimento republicano. A Republica foi proclamada em 5 de outubro de 1910.
Uma década e meia depois, a instabilidade politica governamental tornou-se um campo fertil
ao golpe. A Primeira Republica portuguesa também ndo havia conseguido romper com o
historico atraso econdmico de Portugal, ou sequer teve tempo para isso.

Com apenas 16 anos, a Republica e seus ideais recebia um duro golpe: uma revolucao

% Cf. PIRES, José Cardoso. Dinossauro Excelentissimo. Lisboa: Arcadia, 1973, p. 36.
3" CARVALHO, Pinto de. Histéria do fado. Lisboa: Publicacées Dom Quixote, 1982, p. 219.
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militar em 28 de maio de 1926 que instaurou uma das mais longas ditaduras do mundo
ocidental, como resultado efetivo dos embates de correntes nacionalistas e do clero em
relacdo ao anticlericalismo da | Republica. As primeiras medidas tomadas foram a imediata
dissolugdo do Congresso da Republica e a imposicdo da censura prévia a imprensa. Duas
mensagens foram transmitidas pelos golpistas através do posto radio-militar de Braga e em
algumas areas também circularam suas versdes impressas. A segunda delas trouxe uma

justificativa que muito se assemelha ao pretexto dos militares de 1964 no Brasil®:

Portugueses! A Nacdo quer um governo militar, rodeado das melhores
competéncias, para instituir, na administragdo do estado, a disciplina e a
honradez que ha muito perdeu [...] Ndo quer a Nagdo uma Ditadura de
politicos irresponsaveis como tem tido até agora. Quer um Governo forte,
que tenha por missdo salvar a Patria que concentre em si todos os poderes
para, na hora propria, 0s restituir a uma verdadeira representacao nacional,
ciosa de todas verdades — representacdo que ndo sera de quadrilhas politicas
— dos interesses reais, vivos e permanentes de Portugal. Entre todos os
corpos da Nacdo em ruina é o Exército o Unico com autoridade moral e
forca material para consubstanciar em si a unidade de uma Patria que ndo
quer morrer (CAMPOS, s/d.a, p. 30-1).

Dois anos mais tarde, o professor universitario Antonio Salazar ocuparia a pasta das
Finangas. Em 1932, a frente da Presidéncia do Conselho de Ministros, ja era 0 homem forte
do governo portugués, nunca assumindo a presidéncia do pais, mas sempre na direcdo do
governo frente aos Ministérios. Assim, mesmo diante das adversidades, manteve-se no poder
apoiado “[...] pelo Exército, pela Igreja e, de certo modo, pelos monarquicos, Salazar
instaurou o Estado Novo, regime que concentrava a sua volta todos os poderes. lam da
escolha do candidato a presidéncia da RepuUblica a alteragdes na prépria Constitui¢do.”

(DINIZ, 1994, p. 31).

% Afinal, ainda em 1962, sobre o que vinha se desenhando h4 mais de uma década e que de fato veio a ser
utilizado como justificativa pelos militares brasileiros, Wanderley Guilherme afirmou: “E necessario que as
forcas progressistas examinem com atencdo o desenvolvimento das atividades dos setores reconhecidamente
totalitarios em nosso Pais, pois hdo de ver que os seus objetivos ndo sdo outros, neste momento, sendo 0s de criar
no povo brasileiro a consciéncia de gue s6 um governo forte, com suficiente autoridade, pode resolver o impasse
em gue se encontra a Nacdo” (grifos nossos). In: GUILHERME, Vanderley. Quem dara o golpe no Brasil? Rio
de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1962 (Cadernos do Povo; 5).
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Como toda ditadura, ndo foram poucas as ingeréncias do governo no universo da
producgdo cultural e tal controle ndo se restringiu @ musica ou ao fado. Numa coletanea de
textos®® de historiadores sobre o Estado Novo portugués, estdo presentes, entre outros temas,
estudos sobre a arquitetura, a musica e a literatura. Diferente, porém, da Alemanha, Italia e
Unido Soviética, em Portugal a arte ndo foi utilizada pelo Estado como meio ideal da
propagacdo das idéias salazaristas, ainda que inumeros ide6logos do regime defendessem a
utilizacdo da arte, a exemplo do seu principal expoente, Anténio Ferro. No entanto, toda
producdo cultural passava pelo crivo dos 6rgaos de Censura e de propaganda da ditadura.

Num artigo intitulado “Opera como estetizacdo da politica e propaganda do Estado”, *°
Mario Vieira de Carvalho descreve as diferentes etapas das propostas da ditadura para a
masica classica, em particular, toma como objeto o Teatro de Sdo Carlos. Ali, em 1931, foi
executada a oratdria Fatima, de Ruy Coelho e Lopes Vieira, uma apresentacdo musico-
dramética sobre o milagre da virgem (1917) em que, segundo o autor, foi representada sua
relacdo simbdlica com o papel do ministro Salazar e sua tarefa quase religiosa de salvamento
da nagdo. Vale ressaltar que 1917 é também o0 ano em que sobe ao poder o ditador Sidonio
Pais. Apesar desta peca musical, Anténio Ferro ndo conseguiu imprimir seu ideal de arte
utilitéria, de luta contra a “arte pela arte” e impor sua “politica do espirito” ao regime.

Até o inicio do século XX, ndo havia um significativo controle, por parte dos
governos, sobre a producdo musical. Ele se deu a partir da Revolugdo Russa, quando se inicia
uma discussdo sobre o papel da arte na transformacéo da sociedade. Até esse mesmo periodo,
a musica roméantica reinava absoluta como a mdsica harménica, ndo conflituosa, ndo
dionisiaca. Refletia, na concepg¢do burguesa, um mundo sem violéncia, justo, herdeiro de um

passado triunfante que desembocaria na sociedade burguesa. Até que:

¥ O Estado Novo: das origens ao fim da autarcia — 1926-1959. Lisboa: Fragmentos, v. 2, 1987.
%0 |dem, p.209-28.
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O surgimento de movimentos de vanguarda durante os anos 10 e 20 —
futurismo, expressionismo, dadaismo, cubismo, surrealismo — e do emprego
de novos recursos técnicos e morfolégicos pelos compositores
(politonalidade, serialismo, dodecafonismo, polirritmia, ruidos) foram
considerados como o simbolo da decadéncia da arte pelos politicos, criticos,
historiadores, artistas, em geral, simpatizantes dos novos regimes politicos
gue se instalaram na Italia (fascismo, 1922-45), na Alemanha (nazismo,
1933-45) e na Unido Soviética (stalinismo, décadas de 30 e 40) *.
(CONTIER, 1991, p. 06)

Considerado um possivel “foco de rebelido”, o teatro também foi visto com
desconfianca pelo Governo ditatorial, o que levou a publicacdo do Decreto n°. 14.637 de 28
de novembro de 1927, que transferia o controle da Inspec¢do Geral dos Teatros do Ministério
da Instrucao Publica para o do Interior. Esta medida colocou as atividades teatrais sobre forte
suspeicdo, como resposta aos grupos de teatro profissionais e amadores que “a esse tempo
proliferavam como arma apontada as instituicbes” (CAMPQOS, s/d. a, p. 100).

Nova insercdo na arte fascista s6 ocorreria novamente com o bailado D. Sebastido, em
1943, com argumento de Antonio Ferro, musica de Ruy Coelho e representado pelo grupo
estatal Verde Gaio, também criado por Ferro. Foi assistido até mesmo pelo ditador espanhol
Francisco Franco. Desta feita, o teatro serviu ao “principio do chefe” na medida em que
estabeleceu uma relacéo entre a entrega e a epopéia de D. Sebastido e o salazarismo. Contudo,
ainda segundo Carvalho (1987), a peca musical Fatima e o bailado D. Sebastido foram duas
excecdes, apesar de marcos na arte didatica e fascista em Portugal, pois, Salazar preferia
investir os recursos em prédios publicos, em monumentos e no pagamento de apresentagdes
de grupos estrangeiros.

No tocante a Arquitetura, até a década de 1940 ndo havia um controle por parte da

ditadura dos projetos arquitetdnicos. Porém, a partir dali 0 governo ndo mais aprovou projetos

* Ver ainda outro artigo: CONTIER, A. D. Arte e Estado: Musica e Poder na Alemanha dos Anos 30. In:
Revista Brasileira de Historia: Sociedade e Cultura. Sdo Paulo: ANPUH/ Marco Zero, v.8, n° 15, set. de 1987/
fev. de 1988.
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particulares de arquitetura modernista — principalmente os que recebiam incentivos fiscais - e
muito menos 0s projetos de prédios publicos. O regime passou a considerar a

“monumentalidade” um importante recurso simbolico da ideologia fascista portuguesa:

O grande surto de obras publicas, algumas monumentais (e que vieram
dar origem as chamadas “obras de fachada” de que desde cedo se acusou
0 salazarismo), tornava evidente a importancia da arquitectura como
expressdo da capacidade realizadora do Estado Novo, para o0 que deveria
espelhar os valores que o sustentavam: a autoridade, a disciplina e a
ordem, por um lado, e por outro o culto da nacionalidade, da familia e do
mundo rural.

(PEREIRA, 1987, p. 234).

No cinema também ndo foi diferente. Apesar de se submeter ao mesmo controle que as
outras expressdes artisticas, somente a partir da década de 1960 o cinema foi ainda mais
controlado, periodo em que as experiéncias estéticas e mesmo tematicas foram exploradas por
varios cineastas no mundo, particularmente, na Franca, Itdlia, URSS e Brasil. Até entdo,
segundo Candido de Azevedo*, havia somente dois cineastas mais expressivos de oposicao:
Manuel Guimardes e Manoel de Oliveira. Os demais, a0 menos 0s mais conhecidos,
identificavam-se politica e ideologicamente com o Estado Novo. A censura recaia,
principalmente, sobre os filmes importados, muitos deles s6 assistidos apos a Revolucédo dos
Cravos. Isso ndo significou que o cinema portugués ndo vivesse uma significativa
efervescéncia, além de uma producéo de comédias, musicais e filmes de temas mais ingénuos,
também houve uma forte insercdo estatal na producdo e no financiamento de filmes e
documentarios que enfatizaram a herdica historia portuguesa, a beleza de seu povo, a

singeleza de seus “trajes tipicos” e os ares de aldeia feliz.

*2 AZEVEDO, Candido de. A Censura de Salazar e de Marcelo Caetano: imprensa, teatro, cinema, televiséo,
radiodifusdo, livro. Lisboa: Caminho, 1999. Ver ainda a critica a imposi¢cdo de um realismo fascista no cinema
em: Vinte anos de cinema portugués, 1930-1950: conteldos e praticas. In: O Estado Novo: das origens ao fim da
autarcia — 1926-1959. Lisboa: Fragmentos, v. 2, 1987.
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A acdo censoria junto a imprensa e a literatura foi também uma constante ao longo de
toda a ditadura salazarista. O portugués Raul Régo, em seu livro Os indices Expurgatorios e a
Cultura Portuguesa, apesar de tratar da censura a literatura desde os tempos da Inquisicao,

caracteriza bem o percurso acidentado do literato, como do compositor:

Quem um dia tratou com censores ou escreveu trabalhos que vao passar a
fieira dos censores, sabe que eles tém uma linguagem propria. E preciso
encontrar-lhes sinonimia para evitar os temas, as expressdes, as palavras
“tabus”. Ha que ir por desvios, ja que o estilo directo os pode ofender e, por
isso, evitar que o quanto se escreve chegue ao leitor. (REGO, s/d, p. 69).

A Censura®, em seu oficio quase inquisitorial, interditava textos de cunho politico,
erdtico ou qualquer outro tema que questionasse a ideologia do Estado Novo. Contudo, nem
sempre era o0 texto o objeto do veto, por vezes, bastava 0 nome do autor (a) para que viesse a
interdicdo da obra, chegavam a proibir até mesmo o nome de tradutores de obras estrangeiras
guando estes ndo fossem ligados ao governo.

N&o era, porém, unicamente uma tarefa censoria. A ditadura passou também a

relacionar tal trabalho a publicidade e aos servicos de informacédo e comunicacgéo:

Em 1944, a censura tornou-se legalmente um 6rgdo de formacdo e
propaganda politica, ficando a Direc¢do-Geral dos Servicos de Censura
integrada no Secretariado Nacional de Informacdo, que ficava sob a
dependéncia directa do Presidente do Conselho [...] Por seu lado, a
Direccdo-Geral de Seguranca emitia mandados de busca as livrarias e 0s
Correios controlavam a circulacéo de livros. Como os livros ndo estavam
sujeitos a censura prévia, qualquer edigdo podia ser apreendida depois de
publicada.

(RODRIGUES, s/d, 72-3).

3 A legislacdo da censura & imprensa esteve assente nos Decretos 12.008 (29.07.1926), 22.469 (11.04.1933) e
26.589 (14.05.1936).
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Se o projeto de Antonio Ferro de uma arte utilitaria ndo obteve apoio inequivoco de
Salazar, as artes tiveram sua importancia na perpetuacdo da ditadura, que: “O discurso do
regime, que se queria também cultural e moral, necessitava absolutamente da arte para seu
rosto, a sua fachada, a sua constante recorréncia ao passado, a demonstracdo da sua
capacidade realizadora” (PORTELA, 1987: 132). ** Esta relacio entre as propostas de
Antonio Ferro e uma politica de propaganda oficial levou a uma aproximacao entre o “Estado
Novo” portugués e o brasileiro durante a década de 1940. Tal politica foi efetivada mediante a
assinatura, em setembro de 1941, do Acordo Cultural Luso-Brasileiro, firmado entre o SPN -
Secretariado de Propaganda Nacional (de Portugal) e o DIP — Departamento de Imprensa e
Propaganda (do Brasil). A implementagdo deste Acordo teve como base 0s trés artigos que
correspondiam a um intercambio de publicacfes, a criacdo da revista Atlantico e a troca de
propagandas oficiais entre os dois paises.

Como afirma a estudiosa do tema, Heloisa Paulo (1994, p. 170): “A revista Atlantico
pode ser apontada como a realizacdo mais expressiva deste Acordo, considerando-se que
consegue ter alguma repercussdo e importancia no Brasil”. A mesma autora enfatiza as trés
séries da vigéncia da revista: de 1942 a 1945, de 1947 a 1948 e de 1949 a 1950. Nesta
publicagdo semestral, alternavam-se textos de cunho oficial e publicagfes de escritores dos
dois paises, muitos deles de oposicdo e ndo alinhados aos regimes (no caso brasileiro, autores
como Otto Maria Carpeaux, Mario de Andrade e Vinicius de Moraes, entre outros).

Voltando ao tema da Censura, hd que se enfatizar que o panorama tragado
anteriormente ndo caracteriza exatamente a censura exercida durante as décadas de 1960 e
1970, muito embora seus contornos tenham influenciado no controle da producéo artistica e

de informacdo destes anos. Afinal, os 6rgdos de censura e de repressdo acompanharam as

* Muito embora as décadas de 1930 e 1940 tenham se caracterizado por esta tentativa de criar uma arte utilitaria
para o salazarismo, também nas décadas seguintes este ideal artistico ndo foi de todo esquecido. Por exemplo,
em 1970, o Secretariado Nacional de Informacao (SNI — 6rgdo que substituiu seu congénere SPN — Secretariado
de Propaganda Nacional) organizou no Brasil uma exposicdo comemorativa ao aniversario da “Revolucédo
Nacional” chamada “As Artes ao Servico da Nacdo” (PORTELA, 1987: p. 158).
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variacOes da propria ditadura que, por sua vez, direcionou suas for¢as aos movimentos que
eclodiram em diferentes setores ao longo deste quase meio século de ditadura. Apesar dos
riscos de uma leitura anacroénica, ha nos depoimentos e em parte da bibliografia a imagem de
um regime indistinto ao longo do tempo. O que de fato ndo ocorreu, pois a Censura se
adaptou as necessidades de controle de grupos distintos e de informacdes sobre os mais
diferentes movimentos de oposi¢do surgidos no operariado, nas atividades do Partido
Comunista Portugués (PCP), no movimento estudantil, no interior da propria elite e entre os
militares.

O fato é que apds a queda da ditadura, os pesquisadores entraram em contato com
inimeros documentos que apontaram a incidéncia e o alcance da atividade censéria em
Portugal. Por exemplo, somente em janeiro de 1974, segundo relatério da Comissdo de
Censura a imprensa, foram suspensos de circulagdo 138 titulos e, destes, 71 foram reprovados
e proibidos de circular (RODRIGUES, s/d, p. 78). Na literatura ndo era muito diferente, o que
levou a uma progressiva autocensura e uso freqiiente de metéaforas, a exemplo das letras das

cangoes:

A censura oficial ou oficiosa impunha ao escritor uma permanente e
insidiosa auto-censura, apenas ultrapassada pelo engenho préprio de
escrever entrelinhas ou de encontrar metaforas apropriadas. Assim,
palavras como aurora ou amanhecer passaram a significar socialismo,
primavera/ revolucdo, camarada/ prisioneiro, vampiro/ policia, papoila/
vitéria popular. (RODRIGUES, s/d, p. 80)
Um dos mais censurados no campo da musica e da poesia foi justamente o compositor
José Afonso. Mesmo com o acidente sofrido por Salazar (ao cair, literalmente, da cadeira -
fato que o afastou definitivamente do poder em 1968 e que o levou a morte em 1970), seu
sucessor, Marcelo Caetano, a exemplo do primeiro, professor universitario da cadeira de

Direito, manteve uma similar politica repressiva e econdmica de seu antecessor. Assim,

continuaram a todo vapor as atividades da Censura, como se vé num parecer censorio de
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marco de 1971 sobre uma coletdnea de poesias (algumas delas transformadas, antes ou

mesmo depois, em cancdes) de José Afonso, intitulada Cantar de Novo:

Trata-se de uma colectanea de poesias do Dr. José Afonso, algumas das
quais musicadas e ndo raro transmitidas por Radio Argel, no seu
programa contra 0 nosso Pais. Exemplos: A morte saiu a rua; Olhai o
nardo e a cicuta; Cantar alentejano — poema dedicado a Catarina
Eufémia, a mulher que um soldado da GNR matou e € considerada
heroina pelo Partido Comunista Portugués; Coro dos caidos; Vampiros —
este poema estda musicado e é constantemente transmitido por Réadio
Argel [...] Conclusdo: Se estes poemas fossem retirados do livro ndo
haveria mal pois todo o resto é inofensivo e artisticamente valido. Julgo
ser um livro para proibir (AZEVEDO, 1999, p. 573-4).

Com este parecer o livro foi proibido e sé poderia ser relancado apds a retirada dos
poemas citados pelo censor. Obviamente, tal politica de exce¢do também se refletiu no campo
intelectual, na producdo e na divulgacdo de saberes, como assevera 0 ex-preso politico

portugués (libertado no 25 de abril) e historiador José Manuel Tengarrinha:

A existéncia de uma severissima censura prévia, as grandes dificuldades de
comunicacdo e de transmissdo cultural fora dos mecanismos oficiais, a
proibicdo de importacdo e venda de livros considerados “subversivos”, 0s
assaltos pela policia politica as bibliotecas particulares, a suspeicdo e
vigilancia permanentes sobre os intelectuais e, em geral, o denso clima
repressivo que se vivia impossibilitavam que se processasse com alguma
amplitude o debate de idéias, reduzido a circulos muito limitados sem
comunicacdo com a sociedade (TENGARRINHA, 1999, p. 111-2).

Apesar da Censura portuguesa ter atuado ao longo dos 48 anos de ditadura, ndo foi um
controle homogéneo, como afirmado, as circunstancias também determinaram adaptacdes e
criacdo de leis que fizessem frente a Imprensa e as manifestacGes artisticas. Na chamada
“primavera marcelista”, ou seja, durante o exercicio do governo do primeiro Ministro Marcelo

Caetano, entre 1969 e 1974, houve uma confusdo também entre os censores para saber 0 que
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havia de fato mudado. Para a sociedade também ndo ficava claro os limites desta “censura”
agora chamada de “exame prévio”. Por exemplo, no oficio circular n® 12427 emitido pela
DGS*, ha uma lista de onze livros proibidos de circular no pais, entre eles Pedagogia do
Oprimido, do educador brasileiro Paulo Freire*, e A Redescoberta da Franca, do escritor e
jornalista portugués Urbano Tavares Rodrigues. No mesmo documento constam ainda revistas
dos EUA, Alemanha, Inglaterra e Italia também proibidas de circularem em Portugal.

No mesmo dia, uma outra circular, n° 12426*", também emitida pela DGS elencava 17
livros “autorizados a circular no pais”. Entre eles, A Internacional, de Marx e Engels; o
irbnico e classico livro Dinossauro Excelentissimo, de José Cardoso Pires; a coletdnea de
poesias de José Afonso, organizada por Viale Moutinho; e Uma farsa Eleitoral — O caso do
Sindicato Metalurgico de Aveiro, curiosamente, de autoria de Mario Brochado e de José
Afonso.

O musico José Afonso, entre as décadas de 1960 e 1970, constituiu-se num simbolo da
oposicdo politica a ditadura no meio artistico. Ele comecou sua carreira em Coimbra, por
meio do chamado Fado de Coimbra. Foi estudante de Histérico-Filosoficas, na Universidade
de Coimbra. Nasceu em 02 de agosto de 1929, em Aveiro, viveu ainda em Mogambique,
Angola, Belmonte e Coimbra, cumprindo o servigo militar em Mafra entre 1953 e 1955. Ao
retornar, iniciou suas atividades de professor em diferentes cidades, lecionando ainda em
Mocambique. Ao voltar a lecionar em Portugal, acabou sendo expulso do ensino oficial por
razfes politicas. A partir dai, dividiu suas atividades entre o ensino particular e o canto em
apoio a inumeras associacdes populares.

Apesar de ndo dominar a teoria musical, José Afonso produziu cerca de trinta discos.

*> Documento datado de 30 de maio de 1973, n°. de entrada 139. Cépia existente no Arquivo do Centro de
Documentacdo 25 de Abril, em Coimbra.

* Além deste, houve uma série de livros brasileiros proibidos em Portugal em fins da ditadura, como: Libertagéo
Sexual da Mulher, de Rose-Marie Muraro e Missdo em Portugal, de Alvaro Lins; entre outros.

*" Documento datado de 30 de maio de 1973, n°. de entrada 140. Cépia existente no Arquivo do Centro de
Documentacédo 25 de Abril, em Coimbra.
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Considerava a “canc¢édo de réplica” um dos melhores meios de convencimento e politizacdo
das massas: “Parto da musica para o texto [...] Semeio palavras na musica. Ndo tenho
pretensdes de dar a estas minhas deambulacGes pela musica qualquer outro rétulo. Faco
apenas cancdes. A cancio insere-se sempre dentro de um processo”. 4

O cancioneiro de José Afonso tem uma breve fase (ap6s a queda da ditadura) de
cancbes mais datadas, mas sua produgdo ndo se resumiu aos protestos contra a ditadura e a
condicdo humana. Ha inimeras can¢des que remetem as festas portuguesas, suas dancas,
coletadas do dominio popular, algumas remontando ha séculos. *

O grupo dos compositores de intervencdo passou a ter um maior espaco a partir da
criacdo de programas musicais e radiofénicos que abriram espago a musica de contestacéo.

José Letria foi um dos que atuaram neste movimento, e descreve bem a importancia de um

dos programas de maior audiéncia da TV em 1969, o Zip-Zip, para a divulgacdo das cancdes:

O Zip-Zip, apesar dos condicionamentos impostos pela Censura,
funcionou como uma plataforma de divulgacdo de novos autores e
intérpretes, daquilo, que, j& entdo se definia como movimento de canto de
intervencdo, embora fosse designado, inocuamente, por Nova Cancgédo
Portuguesa, ou por musica de “baladeiras” (LETRIA, 1978, p.56-7).

Este foi um dos maiores éxitos da historia da televisdo portuguesa por sua inovagao
estética e sua versatilidade ao entrevistar diferentes personalidades de diversos ramos, mas
com destacada participacdo dos musicos, sendo criado por Raul Solnado, Fialho Gouveia e
Carlos Cruz. Apesar do sucesso, durou apenas cerca de seis meses. Era gravado e depois
visionado pela Censura que dizia os trechos que deveriam ser cortados, e ndo foram poucos. O
Zip-Zip era gravado num mesmo rolo, assim os registros anteriores eram apagados pelos

seguintes, denotando a incipiéncia técnica na TV portuguesa de entdo. Portanto, tem-se acesso

*®  Discografia José Afonso - Centro de Documentagdo AJA, 2002. Disponivel em:

<http://www.aja.pt/centrodedocumentacao/discografia.htm>. Acesso em: 25 jun. 2002.
* Como a cancéo Bailia: trovas de Airas Nunes, século X111, adaptadas por José Afonso em 1969. In: AFONSO,
José. Contos velhos rumos novos. Porto: Orfeu, 1969. 33 rpm, stereo, n. STAT-004.
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a apenas alguns trechos deste programa. Até mesmo Caetano Veloso e Gilberto Gil passaram
por este programa quando estavam exilados em Londres. E o proprio Caetano quem analisa
sua participagdo num texto enviado ao Pasquim® em setembro de 1969: “[...] eu e o Gil
fizemos uma apari¢do no programa portugués de maior audiéncia, o Zip-Zip (o zip é uma
espécie de Mug luso bem sucedido). Eu achei um fracasso, mas os jornais disseram que foi

um sucesso” (VELOSO, s/d, p. 39).

A exemplo do caso brasileiro, outros espacos de divulgagdo importantes para 0s
musicos portugueses foram os festivais de musica, como o Festival RTP (R&dio Televisdo
Portuguesa) da Cancdo, iniciado em 1964 e que qualificava o vencedor a participar do
Festival Eurovisdo, muito embora praticamente ndo contasse, antes do 25 de Abril, com a
participacdo dos mais engajados. Em meio a crescente insercdo destas cangdes junto aos
meios de comunicacdo de massa, o controle censdrio foi feito tanto pelos Servigos de Censura

quanto pelas prdprias emissoras de radio e televiséo:

O servico interno de censura encarregava-se de riscar com pregos>’,
destruir ou “remeter para arquivo” os discos ou faixas censuradas [...] Era
José Niza, masico e produtor de José Afonso, quem dialogava com 0s
censores, usando estratégias como apresentar-lhes letras mais
contestatdrias do que aquelas que pretendiam gravar. Como 0s censores
ndo podiam cortar tudo, os artistas acabavam por conseguir gravar o que
gueriam. Mesmo assim, a apreensdo de discos continuava [...]. >

%0 Peri6dico semanal brasileiro, criado em 1969, e que se tornou notério por se opor a ditadura e por contar com
expressivos nomes da literatura, do jornalismo, da musica e do humor em sua redagdo. No Pasquim foram
publicadas charges, reportagens e as polémicas - e importantes — entrevistas, publicadas na integra. A musica era
um tema frequiente neste combativo jornal, inclusive em sua empreitada junto a uma colecédo, lancada em 1972,
intitulada Disco de Bolso. Idéia original do compositor Sérgio Ricardo, o projeto teve inicio com o disco simples
com a cangdo Agnus Sei (de Jodo Bosco e Aldir Blanc) e Aguas de Marco (Tom Jobim), acabando precocemente
no nimero 2 com as musicas A volta da Asa Branca, de Caetano Veloso e Mucuripe, do entdo desconhecido
Fagner, em parceria com Belchior. O Pasquim sobreviveu a ditadura, mas ndo conseguiu fugir da crise
econdmica, o que levou ao seu fechamento “definitivo” no inicio dos anos noventa, muito embora tenha voltado
em forma da Revista Bundas, também extinta (FIUZA, 2001).

51 H4 depoimentos de funcionarios de radios brasileiras afirmando que, até no inicio da década de 1980, ainda
havia esta estratégia por parte dos diretores para que 0s programadores ou apresentadores dos programas nao
executassem faixas proibidas pela Censura oficial. Conf. depoimento do ex-radialista Jodo Carlos da Silva ao
autor, em abril de 2005.

2 DANTAS, Vera, VAZA, Marcos. Interdito a todas as idades. 2002. Disponivel em: <http://www. instituto-
camoes.pt/bases/25abril/interditotods.htm> Acesso em: 25 jun. 2002.
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No testemunho de Carlos Correia (Boris), um dos masicos deste periodo, sobre o disco
de José Afonso Traz outro amigo também, pode-se perceber outra estratégia de resisténcia
para conseguir distribuir os discos: “A venda do disco, editado pela Arnaldo Trindade,
decorrera como era de costume: um ou dois dias nas montras das lojas e, depois da proibicédo
pela censura, clandestinamente e ao mesmo ritmo”. >

Em Portugal, como no Brasil, a cancdo popular foi um dos canais mais expressivos de
protesto da juventude. Por outro lado, ndo podemos perder de vista o quanto o fado também
foi alcado a simbolo da nacdo esvaziando-o de qualquer critica ao regime, contribuindo, nesse
sentido, na propagacao das idéias do governo ditatorial, impostas a popula¢éo por meio nao s
da mdsica, mas também das organizagdes de cunho fascista criadas por Salazar, dos
programas televisivos, radiofénicos, publicitarios, e até por meio da arquitetura.

A cangdo foi utilizada até fins da ditadura como agente formadora de opinido pelo
governo e por simpatizantes deste ideario. A Mocidade Portuguesa possuia inimeros corais e
para disseminar seu “canto colectivo” publicava cadernos com letras e partituras dos hinos e
cancles a serem executadas por todo o pais. Por exemplo, em 1969, publicou Cancioneiro
para a Mocidade: canto colectivo, com musicas j& conhecidas desta “mocidade”, em que
temas caros a ditadura eram trabalhados: a guerra colonial, a nacdo unida, o passado heroico e
o folclore.

Na marcha Aqui é Portugal, letra de Mario Ribeiro e Manuel Tino, temos a
confluéncia de um dos dois temas mais recorrentes, ou seja, do heroismo e da unidade
nacional: “A nossa histéria bela/ Esta cheia de tais feitos [...] Que Portugal, uno e valente/
Viverd eternamente!” (p.19). Em Angola é Portugal, também de Mario Ribeiro, a guerra
colonial é justificada: “Com as carnes retalhadas/ Pela accdo do banditismo/ Angola da

grandes mostras/ Do mais sdo portuguesismo!”. Portanto, os militares portugueses eram

% CORREIA, Carlos. Grandola, gravada as 3 da manha. 2002. Disponivel em: <http://www. instituto-
camoes.pt/bases/zeca/testemunhos.htm> Acesso em: 23 mai. 2002.
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herdis, ao passo que os rebeldes eram “bandidos”. Tal imagem é reiterada e de forma mais
explicita ainda: “O inimigo € perverso/ Persistente e desleal/ E acima de tudo quer/ Dar cabo
de Portugal...”.

Além destas maximas, o autor enfatiza na partitura o ritmo exigido: “Marcial, sempre
deciso [sic!] e bem ritmado” (p. 23). Como diria José Cardoso Pires (1925-1998) em seu livro
Dinossauro Excelentissimo: “A Radio e a Televisdo transmitiam-na entre marchas invenciveis
e compassos de procissdo, um-dois, esquerda-direita, Laus Deo; o altifalante do gabinete
despejava-a continuamente” (1974, p.65).

Outra cancdo emblemaética deste periodo é Grandola, Vila Morena, de José Afonso,
que apesar de seu forte contetido politico, foi gravada no Brasil por Roberto Leal em 1974,
Isto ndo deixa de ser paradoxal visto que este popular cantor, posteriormente, teria em seu
repertério cangbes mais tradicionalistas, bem ao gosto da comunidade portuguesa
conservadora no Brasil. Vale ressaltar que, até o 25 de Abril, instituicGes como a Casa de
Portugal, a Academia Lusiada, a Camara do Comércio, o Gabinete Portugués de Leitura, entre
outras, eram em sua maioria presididas pelos chamados “comendadores”, que hoje, entre a
comunidade portuguesa no Brasil, soa como pejorativo, por sua estreita ligagdo ao
salazarismo.

No caso do Gabinete Portugués de Leitura (como os consultados no Rio de Janeiro e
Recife), encontrava-se unicamente uma bibliografia alinhada ao regime ditatorial, resultado
de um veto interno: “[...] importa referir ainda que nos territorios ultramarinos havia também
uma censura propria, de que estavam encarregados os Gabinetes de Leitura [...]” (AZEVEDO,
1999, p. 78). Logo, boa parte da programacao cultural destas instituicdes ignorava a producao
intelectual e musical dos opositores a Salazar em Portugal, o que se traduziu numa frequiente

exposicdo de uma imagem folclorizada e ideologizada, que representava as marcas de

* LEAL, Roberto. Roberto Leal. Sao Paulo: RGE/ Fermata, 1974. 33 rpm, stereomono, n. 303.0028. (LP)
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grandiosidade de uma “estética” defendida pelo salazarismo.

Grandola também foi gravada por Nara Ledo em 1974, o que naquele mesmo ano
provocou a indignacdo expressa num documento® do 11l Exército brasileiro, pois: “esta
musica vem sendo tocada com insisténcia, diariamente na Radio Continental de Porto Alegre,
no horério das 12.00 as 13.00 horas”. Em resposta®’ a uma consulta ao DOPS sobre a situacéo
da cancdo, o Diretor da Divisdo de Censura e Diversdes Publicas, Romero Lago, afirma que
esta estava liberada desde 20 de maio de 1974 para a gravacdo de Roberto Leal.
Curiosamente, Grandola,®® uma das senhas que avisava os capitdes para a saida dos quartéis
para a chamada Revolucgéo dos Cravos, nédo foi censurada pelas ditaduras do Brasil, Portugal e
Espanha.

Na Espanha, trés meses ap6s o 25 de abril de Portugal, o disco Cantigas de Maio (1971)
de José Afonso foi enviado & Censura espanhola® pela Ariola Eurodisc. Neste disco estava
presente Grandola, Vila Morena, além de, como diria o jornalista e pesquisador musical
Viriato Teles: “belissimos temas de inspiracdo popular, como Maio Maduro Maio, A mulher
da erva ou Cantigas do Maio e de 6bvios cantos de resisténcia, como o Cantar Alentejano,
dedicado a Catarina Eufémia, camponesa assassinada pela GNR, ou Coro da Primavera”
(TELES, 2000, p. 183). Esta ultima cangdo foi a Unica a ser censurada: “Coro de Primavera:

DENEGLABE - de contenido subversivo. Las restantes son AUTORIZABLES. Madrid, 10-

5 LEAO, Nara. A senha do novo Portugal. Portugal: Philips, 1974, 33 rpm, n. 6069111. (compacto simples). A
outra faixa do disco € Maio Maduro Maio, também de José Afonso.

% Fundo Divisdo de Censura de Diversées Plblicas (DCDP)/ Brasilia, datado de 09 nov. 1974.

*" |dem, datado de 13.01.1975.

%8 Em 1987, pela Gravadora Continental, também gravada pela banda de rock paulista 365, desta vez com um
ritmo bem diferente e com um titulo também distinto: Vila Morena. Aqui um registro que aponta as amplas
possibilidades do cancioneiro de Zeca Afonso, algo que seria feito em Portugal apenas em 2002 no disco Filhos
da Madrugada cantam José Afonso, numa reunido de inimeras bandas.

% Archivo General de la Admnistracion de Espafia, Seccién: Cultura. Neste arquivo, encontram-se algumas
caixas relativas a matéria, muito embora os proprios funcionarios e a direcdo do arquivo terem afirmado
desconhecer sua existéncia. A localizagdo desta documentagdo foi realizada mediante a observagdo de outros
documentos do Ministério de Informacgéo da Espanha e sua citagdo de forma secundéria em outros documentos.
Além dos pareceres relacionados a cangdo portuguesa, também se encontram pareceres de cangdes brasileiras,
francesas, inglesas, chilenas, entre outras. Ap6s a prospeccdo deste material, foram providenciadas fotocopias
dos mesmos para pesquisas futuras. Diferente do que ocorre no Brasil, ndo foi localizada nenhuma investigacéo
sobre a censura as canc¢des naquele pais.
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7-74.” Esta cancdo foi proibida um ano antes da morte d” El Generalisimo Franco e, talvez,
servisse de fundo sonoro para tal acontecimento, pelo menos na visdo da oposigao ao regime:
“Cubrete chusma/ en la mortaja/ hoy el rey va desnudo/ Los viejos tiranos/ de hace mil afios/
mueren como t4”. Vale ressaltar que as cangdes estrangeiras deviam ser entregues a censura
numa versdo em espanhol, mesmo se fossem gravadas em sua lingua original.

A letra de Coro da Primavera®® segue em seu alento & luta contra o poder e ainda abre
uma senha do papel dos cantores: “Ergue-te 6 sol de verdo/ Somos nos os teus cantores/ Da
matinal cangdo [...] Livra-te do medo/ Que bem cedo/ Ha-de o sol queimar”. No tocante ao
aspecto musical desta can¢do ndo houve qualquer opinido do censor, como era caracteristico
da Censura, mas é possivel observar que a acidez critica de seu texto € potencializada pelo
arranjo musical, bem percussivo, afinal “ouve-se ja os tambores”; utiliza um coro, o que
provoca um efeito de coletividade a cangdo, por outro lado o som de um drgdo ao fundo
contrasta com os tambores; uma segunda parte soa mais melodiosa, com guitarra, flauta e
novamente a cancao retoma a base da primeira parte. O fato € que este disco, gravado na
Franca, contou com 0s arranjos e dire¢do de José Mario Branco, incorporando experiéncias
estéticas raramente vistas na musica popular portuguesa de inicio da década de 1970 e
influindo decididamente nos rumos da cangéo a partir de entao.

A censura a cancdo em Portugal ndo nasce no século XX, antes disso a censura
religiosa ja era manifesta. Contudo, o controle foi freqliente ao longo de toda a ditadura

salazarista. Num dossié®

sobre o fado, os pesquisadores encontraram uma revista sobre este
género musical, A Cancdo do Sul, censurada pela Comissao de Censura ja em 25 de dezembro
de 1926, apenas sete meses apds o golpe de 28 de maio daquele ano.

Apesar deste controle, até o inicio de 1972, ndo havia a censura prévia dos discos em

Portugal, o que fazia com que os discos considerados subversivos fossem frequentemente

% Viria a ser gravada também pelo musico espanhol Luis Pastor, em 1976, numa versdo da letra para o espanhol.
%1 Fado: Vozes e Sombras. Lishoa: Electa, 1994, p. 146.
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apreendidos pela policia, bem como os editores das gravadoras pressionados a nao investir em
trabalhos que atentassem a moral e a politica divulgadas pela ditadura portuguesa. Sobre a

censura a posteriori, esclarece Candido de Azevedo:

[...] era exercida sobre todas as publicacdes ndo periddicas, ou que néo
estivessem sujeitas, por lei, a censura prévia, como era 0 Ccaso
predominantemente dos livros — salvo se versassem assuntos de caracter
politico ou social, pois nesse caso deviam ser apresentados a censura prévia -,
dos discos e dos posters, mas abrangia ainda outras manifestagdes culturais,
como, por exemplo, as exposic¢des de artes plasticas (1999, p. 75).

Tal pressdo levou a uma autocensura dos compositores e também das gravadoras, estas
ultimas movidas ainda pelo risco financeiro de terem seus discos apreendidos e seu
investimento perdido. O governo portugués, frente a forte insercdo social dos “cantautores”
portugueses, potencializou seus servicos de censura junto a producéo discografica.

Convém ressaltar que, se para a sociedade civil o governo utilizava o eufemismo de
“exame prévio”, nos documentos internos e/ou confidenciais deixava muito claro sua
atividade, como se vé na Circular 26 - DGI, de 19 de fevereiro de 1972, enviada a Radio

Triunfo e Discos Alvorada:

Em 28 de Janeiro de 1971, enviei a V. Exa. o oficio confidencial n. 36-
DGI/G, em que dava conta de que “resulta expressamente das leis em que
deve ser vedada a edicdo ou radiodifusdo de cancBes ou outras formas
musicais que, pelo seu conteldo e objectivos, ou em face das circunstancias
em que foram compostas, possam pbr em causa interesses legalmente
protegidos” [...].%

Na continuidade desta circular, novamente o eufemismo de uma conversa quase
informal e uma repreensdo num tom maternal em relagdo ao *“desgosto” causado pelos

editores a senhora Censura:

82 | AN/TT, SNI/ Censura, cx. 4610.



67

[...] Decorrido um ano, verifica-se com desgosto que algumas casas editoras
voltaram a desrespeitar a lei de forma ostensiva. Nestes termos, foram
transmitidas superiormente instru¢cfes as autoridades competentes para
perseguir criminalmente os infractores, comegando a sua intervencao pela
apreensdo preventiva dos discos em causa.
Caberia ainda uma pesquisa nos paises em analise para discutir quais as relagdes entre
a Censura e a industria fonografica. Afinal, muito embora no caso portugués as empresas
discogréaficas serem de pequeno e médio porte, estavam em jogo nestas realidades nacionais
interesses das empresas, justamente um dos setores salvaguardados pelas ditaduras® que, por

sua vez, possibilitaram o desenvolvimento capitalista nestes paises em que pairavam o “perigo

comunista”. E num exercicio de uma “simpatica” retdrica, continua o ultimato do censor:

[...] Numa ultima tentativa, deseja ainda esta Secretaria de Estado evitar
males maiores aos editores, pelo que por este meio convida V. Exa. a
remeter, préviamente, a Direc¢do-Geral da Informagdo a letra das musicas
antes de sua gravacdo [..] Ndo me sendo possivel ja dilatar mais a
intervencao policial, lembro a V. Exa. a conveniéncia que tem em acautelar
a sua actividade futura com a medida de preocupacdo aqui sugerida [...].*°

Novamente chamam a atencdo os eufemismos aqui empregados, como: “convida”,
“deseja”, “conveniéncia”, “evitar males maiores” e “sugerida”. Tal modo de tratamento revela
a tonica do Governo de Marcelo Caetano, ou seja, ao invés da abertura politica gradual, uma
reconfiguracdo dos 6rgdos de repressdo e de Censura e uma nova linguagem de comunicacao

social. Apesar de longa, a citacdo deste documento permite identificar a pressdo exercida

sobre as editoras musicais e as radios, bem como aponta o processo empregado pela ditadura.

%3 JAN/TT, SNI/ Censura, cx. 4610.

% Sobre a economia portuguesa, afirma José Jobson de Arruda: “Entre 1945 e 1970, da-se a grande virada. As
taxas de crescimento anual atingem 5,6%; no setor industrial alcancam 10,7% [...] Surgem grandes grupos
econdmicos interligando interesses industriais, coloniais e financeiros [...] a lucratividade empresarial por conta
dos lucros de monopdlio [...]". In: ARRUDA, J. J. de A. Prismas da Histdria de Portugal. Histéria de Portugal.
Bauru, SP: EDUSC; S&o Paulo: UNESP; Portugal: Instituto Camdes, 2000, p.11-30.

® JAN/TT, SNI/ Censura, cx. 4610.
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Por fim, neste mesmo documento, o Director-Geral da Informacéo reproduz as proibicdes em

relacéo as cancdes:

a) as que contenham, ainda que veladamente, ultrajes as institui¢des ou injdria, difamacéo ou
ameaca contra as autoridades ou 0s seus agentes ou contra os poderes constituidos, e bem assim
as que se proponham ridiculariza-los;

b) as que aconselhem, instiguem ou provoguem os ouvintes a faltar ao cumprimento dos deveres
militares ou ao cometimento de actos atentatdrios da integridade e independéncia da Pétria;

c) as que contenham palavras ou idéias ofensivas da dignidade e do decoro nacional;

d) as que contenham expressées obscenas ou ofensivas das leis, da moral e dos bons costumes;
e) as que incitem a depravacdo e ao vicio ou exaltem formas de conduta ou comportamento
imorais ou anti-sociais;

f) as que, por qualquer modo, incitem ao crime ou exaltem actividades criminosas e concitem os
cidaddos a impedirem a accdo da justica na investigacdo de crimes ou na perseguicdo de
Criminosos;

g) as que, contendo alusdes a factos da vida nacional, os deturpem no seu significado, por forma
a estabelecer confusdo ou desorientar os espiritos;

h) as que se propuserem divulgar factos ou acontecimentos manifestamente falsos, com ou sem
comentarios;

i) as que em geral, ndo pudessem ser apresentadas em espetaculos publicos sem risco do decoro,
da moral, do respeito devido as instituicdes autoridades e a0 bom nome e prestigio do Pafs. %

Tais prerrogativas legais guardam profundas semelhangas com seus similares
brasileiros, abarcando um universo tdo amplo que possibilitavam um leque ainda maior de
casos passiveis de veto. Contudo, nos processos portugueses, 0S censores nao citavam a
legislacdo que embasava o veto, como o que foi feito no Brasil para dar uma imagem de
cumprimento da lei. Nos paises abordados, ao censor cabia uma tarefa subjetiva, apesar dos
preceitos legais a que estava submetido, afinal bastava elaborar a sua interpretacdo da
mensagem, seja ela, na visdo do censor, explicita ou subliminar. Vale ressaltar que, caso
aprovasse uma letra muito ofensiva ao poder e que esta viesse a se configurar num “sucesso”,
0 censor corria o risco de até mesmo ser alvo de um processo interno ou mesmo de demissao.

Logo, temos uma legislagcdo censdria a ser observada e, concomitantemente, uma certa

 JAN/TT, SNI/ Censura, cx. 4610.
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independéncia interpretativa, por mais que pudessem ser questionadas em grau de recurso
pelos interessados.

O fato é que o censor justificava sua tarefa “ingrata” como resultado do cumprimento
dos tramites burocraticos, por outro lado, no caso portugués, temos a clpula do poder
insinuando que os abusos de poder das atividades censorias poderiam ser resultado da acéo do
censor. Em seu livro intitulado Depoimento, langado no Brasil ja em 1974, Marcelo Caetano,
0 Ultimo Presidente do Conselho de Ministros da ditadura portuguesa, assevera de forma

pouco convincente:

Este problema da censura €, porém, dos mais dificeis de resolver
satisfatoriamente. Pode a lei definir as matérias proibidas, as permitidas e as
de publicacdo condicionada por visto em exame prévio: a lei é executada
por homens e estes tém 0s seus critérios de interpretagdo. Uns apreciam de
uma maneira, outros de outra. Por mais instru¢des que se emitissem, nunca
se evitou a existéncia de certo arbitrio dos censores. (1974, p. 73).

Por conseglinte, temos o depoimento da maior autoridade politica dos Gltimos anos da
ditadura, responsavel pela orientacdo que a “primavera marcelista” imprimiria a ditadura
salazarista, aqui delegando aos censores a responsabilidade frente a legislacdo criada por seu
proprio governo. Uma reflexdo semelhante sobre o papel desempenhado pelo censor esta na
obra La represion cultural en el franquismo (1977) que, apesar de tratar da censura a
literatura, aponta uma possivel premissa da Censura espanhola, aplicavel aos casos brasileiro
e portugués: “Cuando el censor no entendia alguna frase, pero sospechaba que era
comprometida, la cortaba” (CISQUELLA, 2002, p. 125). Traz ainda uma interessante
reflexdo de José Cardoso Pires sobre a representacdo que o censor fazia de seu proprio

trabalho:
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[...] que son los gestores de un bien comun inalienable y desean ante todo
que su actividad se integre a la moral corriente, como un servicio publico
normal y que, por consiguiente, se le atribuya un caracter burocrético y, en
la medida de lo posible, despolitizado.

(PIRES apud CISQUELLA, 2002, p. 47).

Este pardmetro é explicito na documentagdo censéria portuguesa. Um dado
significativo é que os proprios censores ressaltavam a subjetividade e a necessidade de ter
como preceito o corte, no caso da divida. Por exemplo, o censor®’, ao analisar oito poemas
enviados pela gravadora Sassetti, em 1973, disserta: “O critério adoptado na apreciacdo destes
textos, tem oscilado entre uma quase liberalizacdo e um rigorismo dificil de definir, dado o
caracter subjectivo destas apreciacdes, na falta de critérios objetivos”. ®® Este documento
também marca a transicdo de uma politica salazarista para marcelista, ou seja, como afirmado
anteriormente, atingir os mesmos fins (barrar as criticas ao regime e seu ideario), porém com
uma outra insercao junto as empresas discograficas e aos muasicos. Neste mesmo documento,
0 censor confirma as teses do caso espanhol de corte em face de suspeicdo: “[...] todas as
expressdes, susceptiveis de se avolumarem no espirito dos ouvintes e que possam conduzir a
especulagdes desorientadoras de uma opini&o publica sa, devem ser banidas”. ®

Num outro documento do mesmo ano, e de autoria do mesmo censor, a opinido
publica é novamente referenciada ao explicitar a preocupacdo com os musicos: “[...] quase
todos de intencionalidade politica contestataria [sic!] e desorientadora de opinido publica”. E
sobre 0s poemas desta mesma producdo musical, prossegue: “[...] no seu conjunto, deixam
bem transparecer uma forma de subversdo que devemos combater”. Enfatiza ainda uma

preocupacao que também era comum as duas ditaduras, ou seja, o trabalho sistematico destes

grupos de cantores de oposicado, cuja producdo: “[...] inspirada em doutrinas de outros paizes

%7 A figura do censor surge na Roma antiga, como o magistrado que recenseava a populagéo, cobrava impostos e
zelava pelos bons costumes, sendo esta Gltima tarefa a responsavel pelo conceito posterior.

% JAN/TT, SNI/ Censura, cx. 457.

% Idem.
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[sic!] ja causaram muitos danos apreciados por sociologos, ndo serve de forma alguma a
organizacéo do Estado”. ™

Contudo, ha que se destacar que a censura a can¢do nao se da apenas nos discos e
espetaculos, também a imprensa estava proibida de divulgar informagdes que envolvessem tal
teméatica. Além da proibicdo de noticias dos casos nacionais, também estavam abolidas
informagdes que envolvessem os “paises amigos”. No arquivo da Direccdo dos Servigos de
Censura de Portugal encontra-se o veto’* da noticia “Chico a toque de Touros” da revista
Musicalissimo, de 22 de maio de 1973. Esta matéria informava sobre a visita do presidente do
Brasil General Médici, que havia assistido a uma tourada em Lisboa e ouvira,
paradoxalmente, uma canc¢do de Chico Buarque intitulada A Banda, executada por um grupo
local. Em 8 de junho do mesmo ano e no mesmo periodico, foram vetadas alusBes a censura
do disco de Chico Buarque e de outros compositores brasileiros.

No mesmo caminho, a matéria de Rui Luis para o Musicalissimo, “A (M.P.) B.
ERTURA: para as habituais dicas informativas”, recebeu um corte ainda mais pitoresco por

que envolvia o entdo cantor Agnaldo Timoteo. Desta vez, os trechos vetados aparecem

grifados: “Interessaria [...] referir que o proximo LP de Agnaldo Timéteo inclui uma

composicédo do (atencéo!) coronel Joaquim Correia de Matos, gue é o director de operacdes da

Policia Militar de Minas Gerais. Importante serd gue nio esguecamos estes pormaiores.” ">

Com excecdo de uma nota (da mesma coluna da matéria anterior) em que é divulgado o corte
das letras das cang¢des do proximo LP de Milton Nascimento pela Censura Federal brasileira,
todas as outras noticias que envolviam o termo “Censura” no Brasil foram vetadas pelos
censores portugueses. O que deve ser enfatizado é que, apesar dos recorrentes vetos as suas
matérias, os jornalistas ndo desistiam de escrever textos que eles sabiam que possivelmente

seriam vetados. De certa maneira, esta resisténcia manteve acesa a luta pela liberdade de

"“JAN/TT, SNI/ Censura, cx. 457, datado de 19.04.1973.
"M JAN/TT, SNI/ Censura, cx. 233, prova n° 7.
"2 |dem, prova n° 1, Musicalissimo n® 37, de 10 jul. 1973.
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imprensa. Aliada a esta préatica cotidiana, também eram utilizadas metaforas para driblarem a
Censura, muito embora o seu efeito pudesse ser até mesmo indcuo ante a fragmentacéo a que
0s textos estavam submetidos.

Por vezes, a censura a alguma informacdo provocava duvida em relacdo as suas
motivacOes. Por exemplo, a matéria “Anhanguerissimo/ Fazer na ofensiva cearense” do
critico musical James Anhanguera, vetada parcialmente pela censora Maria Eugénia,
abordava o langcamento do disco Manera, Fru, Fru, Manera, de Fagner, e tinha vetado os

seguintes trechos grifados: “Nele estdo dois medicinais (dois xaxados, portanto) uma

composicdo intitulada Mucuripe [...]”. Como se sabe, pelo menos no Brasil, é que “xaxado”
se trata do nome (de raiz onomatopéica) de uma danca do Nordeste. Serd que a censora
entendeu ser uma palavra de baixo caldo ou quem sabe uma senha altamente subversiva?

O Arquivo do Secretariado Nacional de Informacdo de Portugal, recém liberado a
consulta na Torre do Tombo, revela a diversidade de temas proibidos pelos servigos de
censura daquele pais. Um outro caso sugestivo vem de uma matéria completamente vetada’,
pois informava que depois do presidente Médici se despedir do presidente portugués Américo
Tomaés, em 1973, sua comitiva foi alertada de que havia uma bomba no aeroporto Portela, o
que atrasou sua partida, muito embora nada tivesse sido encontrado. O jornal Diario Popular,
que sofreu o veto citado, contava ainda em suas edi¢6es com a coluna O PIF PAF, de Millor
Fernandes, e também ndo foram poucos 0s cortes nestas caricaturas, ora por expor “nudez”
ora por motivacao politica (como numa critica ao presidente dos EUA Richard Nixon).

Ainda no tocante a censura aos temas brasileiros, a matéria “Comunidade Luso-
Brasileira como fazer (a partir de agora) tudo o que falta fazer?” foi vetada integralmente em
suas duas paginas de analise dos embates econémicos e politicos entre os dois paises: “O

Brasil desejaria explorar as possibilidades de uma maior aproximacéo, através de Portugal,

" IAN/ TT, SNI/ Censura, cx. 245, Diario Popular, n° 10982, de 19 mai. 1973.
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com o Continente Negro e com os paises da EFTA e do Mercado Comum.” Quanto a
Portugal, segundo o autor, “desejaria facilidades para a entrada de seus produtos no Brasil,
bem como o apoio deste pais para a sua politica africana [...]”."

Proibido no Brasil em inimeras situagcBes, o cantor e comediante brasileiro Juca
Chaves™ teve seu trabalho vetado integralmente também pela Censura portuguesa. A

Phonogram, em abril de 1973, enviou a Censura o disco “Juca Chaves ao Vivo” e fez uma

proposta no minimo curiosa:

[...] agradecendo que nos comuniquem se, a semelhanca do que foi feito no
Brasil, 0 poderemos comercializar com as restriccdes que se podem ler na
capa: ‘Proibida a divulgagdo publica, Radio difusdo e execugdo em lojas
deste disco, assim como a venda a menores de 21 anos’. Caso haja algumas
passagens, que, mesmo assim, necessitem ser eliminados pedimos que as
indiguem pois temos possibilidade de as cortar ou as substituir na fita
original.

Esta passagem denota a relacdo dubia as vezes observada entre as gravadoras e a
Censura. Como ndo poderia deixar de ser, antes de divulgar o que talvez ndo agradasse aos
censores, as gravadoras ndo deixavam de ser empreendimentos comerciais e, como tais,
buscavam se resguardar de possiveis investimentos perdidos com a recolha dos discos. O que
diferencia este caso é o fato do representante da Phonogram antever o julgamento, talvez pelo
fato de apresentar como objeto a ser aprovado um disco que ja trazia impressa as condi¢des
impostas pela Censura brasileira. A resposta do chefe da Reparti¢do da Informagdo Audio-

Visual, Manuel Nunes Barata, se adequou satisfatoriamente a comicidade presente no caso e

" AN/ TT, SNI/ Censura, cx. 160, Pasta Actividades Econdmicas, prova n° 43, de 25 jan. 1974.

> 0 disco Ninguém segura este nariz, de Juca Chaves, langado no Brasil em 1974, traz em sua capa dois sinais
claros das acGes da ditadura, primeiro, a chancela: “improprio para menores de 18 anos”, em segundo, suas
palavras no verso da capa: “Ninguém Segura este nariz € uma sintese de Va Tomar Caju, que ficou 3 anos e
meio em cartaz, record de pablico no Brasil. Este sucesso incomum me proporcionou muitas alegrias. Amém!
Duas prisfes, sendo uma de ventre”. (grifos meus). Na mesma capa, temos uma caricatura de Juca com um nariz
em forma de nadegas e no verso uma chave com sua caricatura na extremidade, ambos desenhos de Juarez
Machado. Estas imagens revelam as brechas e as contradi¢des das acdes censérias. No disco O Pequeno Notavel,
de 1979, a mesma chancela da Censura novamente faria parte do trabalho de Juca Chaves.
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no préprio disco: “O disco que é apresentado, contém textos de anedotas, a maior parte
obscenas e um pouco de musica cantada com letras do mesmo jaez”. Com base no préprio
argumento da Phonogram, conclui o censor: “No Brazil [sic!] a sua divulgacdo publica foi
proibida assim como a menores de 21 anos. As passagens que deveriam ser cortadas séo em
maior extengédo [sic!] que aquelas que seriam de admitir. Julgamos, pois, que o disco em
causa néo deve ser comercializado.”™

O comediante também seria objeto de veto quando da publicacdo de uma entrevista
sua ao Musicalissimo, que trazia o titulo: “Juca Chaves: as blagues do ‘Bobo’”. Com seu

peculiar sarcasmo, teve o seguinte trecho de sua entrevista sob veto (no caso, a parte

sublinhada):

“Eu nunca faco Carnaval” — disse — “Sou um mogo do interior, de formacao
integra e educacdo catolica. Por isso desagrada-me o grande desregramento
que ha no Rio de Janeiro, onde as mulheres ndo tém respeito nenhum pelos
homens. O Carnaval de resto € uma grande defesa para as mulheres: ao
menos podem sempre justificar-se com ele [...] Quanto mais opressdo existe

L.].7

Os regimes ditatoriais também ndo sdo simpaticos & critica velada e ao humor. ™
Afinal, esta forma de julgamento estabelece também uma relacao entre seu autor e aquele que
a ouve ou a Ié, na medida em que a interpretacdo da ironia é também parte desta estratégia.
Estas criticas e as piadas do musico em Portugal duraram até que, segundo o historiador

brasileiro Alcir Lenharo, “Juca Chaves, muito a vontade em sua verve critica, resolvera fazer

S JAN/ TT, SNI/ Censura, cx. 195, Musicalissimo, n°. 19, prova n°. 15, 07 mar. 1973.

" 1dem, cx. 462, documento n°. 101/SCR/ RIAV/ DGI, de 07 mai. 1973.

"8 Ha o conhecido caso de uma acéo das Brigadas Revolucionarias, em julho de 1972, que espalharam porcos
vestidos de almirante numa referéncia a farsa eleitoral que levou novamente o Almirante Américo Tomas a
Presidéncia do pais. Junto com os porcos, foram distribuidos panfletos. Tal fato foi imeditamente proibido pela
Censura de ser divulgado nos jornais. Outras versdes afirmam que os porcos também estavam besuntados de
6leo para tornar sua captura ainda mais caracteristica do pastiche.
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uma piada sobre Salazar e fora expulso do pais em vinte e quatro horas, tempos atras” (1995,
p. 255).

Em maio de 1975 é vetado o conhecido poema do brasileiro Manuel Bandeira, Vou-me
embora pra Pasargada, que, no pedido de liberacdo da gravadora, recebeu o titulo de Poesia
e Prosa de Manuel Bandeira - Saudades do Rio Antigo. Esta letra foi enviada com outras 28
cangoes, sendo que sete delas deveriam ser alteradas para a sua posterior aprovacao e outras
dez foram vetadas integralmente. A poesia de Bandeira se aplicava a contento ao sentimento
que ha décadas tomava conta de amplas camadas da populacdo, como se V€& nos seguintes
trechos: “[...] Vou-me embora para Pasargada/ 14 o rei ndo sera deposto/ e 1a sou amigo do rei/
aqui eu ndo sou feliz [...] Hoje ninguém esta contente/ Hoje, meu Deus, todo mundo/ tras
[sic!] na boca a cinza amarga/ da frustracdo... minha gente [...]”.

Apesar das justificativas similares, havia uma diferenca da censura & cancdo em
relacdo a que era exercida contra a imprensa. Afinal, estas duas producGes eram examinadas
por censores diferentes, em relacdo a segunda, os censores eram militares, geralmente
aposentados. Portanto, os jornalistas eram submetidos as ordens de algum coronel, major,
capitdo ou tenente. Quanto a censura aos espetaculos e a radiodifusdo, principalmente apés a
instauracdo da Comissdo de Exame e Classificacdo de Espetaculos, em 1957, os servicos
passaram a ser realizados: “[...] fundamentalmente por intelectuais, por gente ligada ao
cinema e ao teatro, por advogados, professores ou quadros do funcionalismo publico,
comprometidos politicamente com o regime” (AZEVEDO, 1999, p.73).

Ha& que se enfatizar que as agéncias de noticias também estavam sujeitas a censura. No
caso portugués, a France Presse, Reuter e ANI estavam sob o controle da Censura em Lisboa,
sendo obrigadas a enviar suas noticias por telex, 0 mesmo meio por onde recebiam as relacdes

dos cortes (PRINCIPE, 1979, p.75). Por telefone, estes militares informavam o que tinha sido

AN/ TT, SNI/ Censura, cx. 457, documento n°. 31/SCR/ RIAV/ DG, de 19 abr. 1973.
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ou nao vetado (parcial ou integralmente). A Censura estava dividida em Comissdes de
Censura de Lisboa, Porto e Coimbra, e nas demais cidades estava abrangida por Delegagdes.

Tudo que fosse visto como indicativo de negatividade para o regime, era passivel de
veto: crimes, suicidios, greves e atuacao de sindicatos, benesses das multinacionais, dendncias
de corrupcéo, mortes por enchentes e por fome, guerra colonial, queda de avido, mendicancia,
a doenca de Salazar, 0 nome e as acOes de opositores politicos, entre outros temas. Neste
index também estavam relacionados os nomes dos cantores de oposi¢ao que, na maioria das
vezes, ndo podiam sequer ser citados. No arquivo da Censura sdo dezenas de matérias em que
0s nomes de José Mario Branco, Sérgio Godinho, Adriano Correia de Oliveira, Zeca Afonso,
Francisco Fanhais®, estdo riscados pela caneta implacavel dos censores. Estes e outros vetos
nos textos, por sua vez, retiravam a inteligibilidade dos textos e, como diria o0 jornalista
portugués Mario Castrim: “Os cortes eram tais que alguns amigos chegaram, pelo que liam, a
julgarem-me lelé da cuca” (p.08).

Para o jornalista César Principe (1979), ap6s analisar as ordens da Censura
transmitidas ao Jornal de Noticias, entre 05 de janeiro de 1967 e 24 de abril de 1974, esta
sistematica também gerou seus frutos no periodo democratico, numa reflexdo que pode ser

estendida ao caso brasileiro:

N&o espanta que, s6 depois do 25 de abril, certas camadas populares e
pequeno-burguesas tecam pessimismos em relagdo a liberdade. Antes nédo
caiam avides, ndo eclodiam greves, ninguém se envenenava, ndo se roubava
como agora, ndo se estupravam criangas, ndo se assistia a esta “pouca
vergonha” de se conhecer o que se sucede. Os que antes ocultavam as
verdades, hoje utilizam a mentira para elogios a tranquilidade que
“comunicavam” ao pais (p. 23).

8 por exemplo, como aparece nas ordens transmitidas por telefone: “24/11/70 — Disco Década de 60, de Luis
Filipe Costa — SUSPENDER andncio ou qualquer referéncia — coronel Garcia da Silva”, ou ainda a proibi¢do em
relacdo ao entrevistado desta pesquisa, 0 ex-padre Francisco Fanhais: “26/4/70 — Queima das Fitas do Porto.
Espectaculo no teatro S& Bandeira com baladas — CORTAR o nome do abade Fanhais. Mas, para ndo se notar o
CORTE, é melhor CORTAR os nomes de todos intervenientes. Coronel Saraiva” (PRINCIPE, 1979, p. 59 e 51,
respectivamente).
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Ha que se enfatizar que a censura ndo € unicamente um jogo de opostos que contrapde
ideologias politicas, dogmas, cdédigos de ética e de moral distintos. H& também em sua
esséncia uma perspectiva de preservagdo do status quo, uma politica deliberada de calar uma
outra proposta de sociedade que venha a alterar as estruturas de poder. Para Antonio Candido,
a censura é uma “violéncia social”, pois possui a perspectiva de que: “A idéia, a palavra, a
imagem podem ser instrumentos perigosos aos olhos dos que desejam apenas escamotear,
operando conscientemente no plano da ideologia para abafar a verdade”. Portanto, esta
censura € utilizada: “como arma para formar com outras o arsenal de manutencdo da
desigualdade — econdmica, politica e social” (CANDIDO, 1993, p. 205).

Entretanto, a censura que atingiu as noticias e as cangdes ndo se restringiu aos textos
mais politizados que viessem a contribuir na dendncia desta sociedade desigual. A exemplo
do que aponta o pesquisador brasileiro Paulo César Araujo, em seu livro Eu ndo sou cachorro
ndo (2002), em relacdo ao veto aos “cafonas” no Brasil, também em Portugal a Censura néo
teve apenas como alvo os musicos e os textos mais engajados politicamente. Os vetos
baseados no ambito moral, embora também indicativos desta desigualdade, também foram
recorrentes em relacdo ao que pejorativamente se enquadra como “musica pimba” portuguesa.

Estes temas proibidos aparecem, por exemplo, na resposta da Censura ao pedido de
aprovacdo das cances enviado pela Casa Rapsodia®™. Neste parecer sdo examinadas sete
cancles, em trés delas, ao invés do “nada a opor”, é imposta a sentenca “ndo é de divulgar”.
Por exemplo, o censor Manuel Nunes Barata vetou a letra de O Patréo e a Criada, cujo trecho
do texto da a tbnica do tema: “A mulher do Aguiar/ Ouviu barulho de noite/ e acordou
sobressaltada/ levantou-se sem ruido/ e foi dar com o marido/ agarrado a criada [...]”. Com o
mesmo espirito da letra anterior, Rosa do Fole também € vetada: “L& na minha rua/ vai subir

pra lua/ mais um foguetdo/ a rosa engordou/ e o povo ja diz/ que foi o Jodo [...]”. Neste

8L |JAN/ TT, SNI/ Censura, cx. 461, RIAV, pacote 440, Pasta 1: Censura de Letras de Trechos Musicais — Casa
Rapsddia (Discos).
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processo aparece unicamente o parecer do censor, datado de 30 de maio de 1974, e as letras
das cancbes em anexo. O nome dos compositores e dos discos que seriam gravados ndo foram
citados.

Na mesma pasta, aparece um outro compositor atingido pelo veto. Neste caso, uma
critica social um pouco mais ingénua também é vetada. Logo, compositores ndo enquadrados
no que se convencionou chamar de “musicos de contestacdo” (depois do 25 de abril, de
“intervencdo”) também podiam ver suas can¢des proibidas quando expunham as mazelas

sociais presentes no pais. Citamos trechos do parecer:

A Gerencia Discos Rapsodia

Em referéncia as seguintes letras que submetem a exame prévio cumpre-me informar que
superiormente se entendeu o seguinte:

A SAFIRA E QUEM SE AMOLA - no ¢ de divulgar

S. PEDRO RAPIOQUEIRO - nada a opor

O POBREZINHO - n&o é de divulgar

[.]

Lisboa, 31 de outubro.
O Chefe da Rep. Da Inf. Audio-Visual — Manuel Nunes Barata. 82

Os dois vetos acima atingem os dois campos mais visados: 0 moral e o politico. Em A
Safira € quem se amola, a dubiedade do texto é percebida pelo censor, talvez em sua
altamente “subversiva” mensagem de cunho erético: “Se o disco rola, consola/ também
alegra, a mocidade/ e a safira é quem se amola/ a rossar na cavidade [...]”. O outro veto, de O
Pobrezinho, perpassa o campo politico, em particular, a mendicancia tdo combatida durante a
ditadura, inclusive em textos do proprio Salazar, é abordada pelo compositor: “[...] E tdo
triste, mendigar/ E tanto custa a sofrer/ Sai de casa, pra pedir/ Buscando o pao pra comer

[...]”. Novamente os nomes dos compositores ndo aparecem no processo.

8 |AN/ TT, SNI/ Censura, cx. 461, RIAV, pacote 440, Pasta 1: Censura de Letras de Trechos Musicais — Casa
Rapsddia (Discos).
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Num outro parecer emitido novamente pelo mesmo censor anterior, desta feita em 20
de abril de 1974%, a apenas cinco dias do fim da ditadura e da Censura, sdo aprovadas as
letras de Ai Alice, Sete e meia e Eu ndo sei o que fazer. Quanto a letra de A culpa é do
mexelhdo, ao invés de colocar o freqliente “ndo é de se divulgar”, aparece a seguinte
justificativa para o veto: “Falta 0 minimo de construcao poética e demasiado prosaico”. Logo,
desta vez, a censura é de ordem linguistica/ literaria. Aqui 0 censor assume sua vertente de
critico literario, como nos pareceres encontrados no Brasil. * Num outro processo da

Censura portuguesa encontra-se registrado um desabafo do censor em torno desta questao:

Todos estes poemas (poemas isto?!) sdo de uma mediocridade que, muito
embora, ndo subvertam no ponto de vista politico, subvertem a cultura e a
lingua Portuguesa, o que é ainda pior. Na realidade, a quem servira qualquer
masica que tenha por letras tais poemas?! Talvez que no espirito com que se
redigiram as instrucBes que oportunamente se dirigiram as editoras de
discos, se encontrem razdes para ndo se aprovarem as letras em causa.®

Para desespero do mesmo censor, seus “pedidos” ndo sdo cumpridos € no més
seguinte ele redige um novo parecer em resposta a Discos Rapsddia, desta vez em relacdo a
sete cangbes (cujas letras ndo estdo anexas ao processo consultado). Destas, trés foram
vetadas, enquanto duas receberam o julgamento: “pelas mesmas razdes referidas julgo nao
divulgar”, a terceira letra foi objeto de uma reflexdo um pouco mais atenciosa: “Em relacédo a
letra denominada A Seringa do Zé da Pinga, esta é de tal modo abastarda, revelando uma
subcultura que julgamos prejudicial divulga-la de qualquer modo, mesmo através da musica

popular”. %

8 JAN/ TT, SNI/ Censura, cx. 461, RIAV, pacote 440, Pasta 1: Censura de Letras de Trechos Musicais — Casa
Rapsddia (Discos).

8 Esta questdo sera melhor dirimida no capitulo sobre a Censura brasileira, em particular na analise do veto as
cancdes de Adoniran Barbosa, numa reflexdo sobre as relagdes entre o linguajar popular e os preconceitos de
classe.

% AN/ TT, SNI/ Censura, cx. 461, n°. 1/ RIAV/ DGI, 03 jan. 1974

% |dem, 10 fev. 1973.
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Ha que se enfatizar que Manuel Nunes Barata, como chefe da Reparticdo da
Informacdo Audio-Visual, era a Gltima instancia no interior dos servicos de Censura em
relacdo a mdsica. Logo, praticamente todos os processos existentes no periodo em que
funcionou o “exame prévio”, ou seja, entre 0s anos de 1972 e 1974, levavam sua palavra final.
Como se trata de um arquivo ainda em processo de organizacdo e de liberacdo a consulta
publica, talvez surjam futuramente documentos que precisem melhor o nimero de censores
em cada instancia censoria e a peculiaridade de suas funcGes. De qualquer maneira, no Brasil,
esta decisdo final, quando recorrida em ultima instancia, também cabia ao chefe da reparticéo,
no caso o Diretor da Divisdo de Censura de Diversfes Publicas, apds as letras e os registros
sonoros terem sido visados por até quatro censores que, diferente do caso portugués, tém seus
nomes divulgados nos processos.

Por outro lado, as opiniBes emitidas nos pareceres encontram respaldo juridico nas
proibicdes enviadas aos diferentes campos de producdo artistica, como as gravadoras, as
empresas de cinema, 0s grupos teatrais, os programas radiofénicos e televisivos. Nesta
documentacao estdo as premissas a que os artistas, produtores e empresarios deveriam se ater
quando da producdo e difusdo de seus produtos culturais. Nesse sentido, hd no Centro de
Documentacdo 25 de Abril, em Coimbra, um dossié sobre a Censura, onde aparecem duas
“instrucdes”.

A primeira, datada de 05 de fevereiro de 1971%

, traz o titulo “InstrucBes sobre
Censura de PublicacGes Gréaficas” e em suas dezoito paginas traz um arrazoado sobre o0s
temas proibidos, bem como a legislacdo (Decretos, Cédigo Penal e Cddigo Civil) que ampara
tais preceitos. Voltado a censura em relacdo a imprensa, esta coletanea de leis segue 0 mesmo

principio de uma cartilha similar feita pelos censores no Brasil. Uma segunda circular

intitulada “Censura teatral e cinematografica”, apesar de nao citar a legislagdo em que se

87 Centro de Documentacdo 25 de Abril, Pasta Censura, documento assinado pelo Diretor-Geral da Informagéo,
em 21 dez. 1970, em Lisboa, muito embora o texto tenha sido emitido em 05 fev. 1971.
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baseia, enumera nove principios a serem respeitados e quatorze conjuntos de temas, titulos,
textos, cenas e alusdes proibidas nos filmes e pecas teatrais.®®

A censura a imprensa e a literatura foi muito mais frequente que a relacionada a
masica, 0 que se traduziu numa significativa bibliografia que se ocupou do tema. Com a
queda da ditadura em 1974, os jornalistas e escritores realizaram imediatamente um balanco
relacionado ao quase meio século de censura literaria e da imprensa existente no pais. A
principio, é habitualmente aventado que o prejuizo a cultura portuguesa nao se restringiu aos
escritores e a livre circulagdo da informacdo. Uma critica recorrente refere-se ao prejuizo
relacionado a toda sociedade portuguesa ante o obscurantismo trazido pelos anos autoritarios.
Aqui cabe enfatizar que o termo “totalitario”, talvez até almejado pelo poder ditatorial nas
décadas de 1930 e de 1940, ndo obteve éxito.

Portanto, para os dois casos nacionais, adotamos a acepcao de regimes autoritarios: a
“[...] oposicdo politica é suprimida ou obstruida. O pluralismo partidario é proibido ou
reduzido a um simulacro sem incidéncia real.” Além disso, a “[...] autonomia dos outros
grupos politicamente relevantes é destruida ou tolerada enquanto ndo perturba a posi¢do do
poder do chefe ou da elite dominante” (BOBBIO, 1992, p.100). Outra diferenciagcdo dos dois
regimes, quando comparados durante a vigéncia do Estado Novo (nome comum aos dois
paises), nas décadas de 1930 e 1940, refere-se a uma maior predominancia de um “modelo
corporativo-autoritario” do Estado portugués, cuja organizacdo corporativa correspondeu:
“[...] simultaneamente, a idéia de resgate da tradicdo medieval perdida com o advento do
liberalismo e a projecdo do dever do Estado em servir como mediador dos conflitos entre
capital e trabalho presentes no mundo contemporaneo” (MARTINHO, 2002, p. 24).

Por outro lado, a resisténcia de setores da sociedade, as especificidades historicas

nacionais e a propria natureza do poder instituido inviabilizaram a constituicdo de um regime

8 Centro de Documentacéo 25 de Abril, Pasta Censura, documento sem data ou referéncia de origem.
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totalitario em Portugal, como o observado na Alemanha nazista e na ltalia fascista ®°, muito
embora guardassem similaridades com estes processos. Como reitera o historiador portugués

Antonio Costa Pinto (2000, p.38):

[...] o Salazarismo enviou missbes de estudo a Italia e adquiriu modelos,
que alterou e adaptou. Os estatutos do corporativismo, a Propaganda, a
organizacdo oficial da juventude e de mulheres, sdo exemplos de
instituicdes criadas com base no modelo fascista, e significaram a adopcéo
de certos requisitos da politica de massas, por parte de regimes
essencialmente reaccionarios.

Um controle de cunho totalitario também nédo foi observado nos arquivos da Censura
portuguesa, que revelam também as brechas existentes nos mecanismos censorios, seja nas
letras de cunho mais engajado, aprovadas sem nenhuma ressalva, até os casos mais
especificos, como as programacdes radiofénicas aprovadas pela Censura e os discos de
opositores politicos comprados por um dos 6rgdos publicos naquele periodo. Por exemplo, na
pasta “Inst. de Meios Audio-Visuais de Educ. — IMAVE”, encontrada na Torre do Tombo,
estdo elencadas as aquisicdes de discos deste 6rgdo (ligado ao Ministério da Educacdo
Nacional). Num dos documentos desta pasta, datado de agosto de 1970, com o titulo “Discos
Portugueses”, sdo listados os discos adquiridos pelo 6rgdo com os titulos e seus respectivos
valores. Entre eles: “DECCA PEP 1262 José Carlos Ary dos Santos — 60$00 [...] Columbia

SPMX 5008 “Concerto n° 27, de Fernando Lopes-Graca (piano e orquestra) 180$00 [...] *°.

8 As tentativas de aproximacao, por exemplo, com o fascismo italiano podem ser observadas até mesmo na
origem da policia politica portuguesa. O documento encontrado no Arquivo Salazar, de abril de 1940, traz um
relatério de uma missédo da policia italiana realizada em Portugal: Instituto dos Arquivos Nacionais/ Torre do
Tombo, Arg. Salazar, AOS/ DI-4. Ver esta referéncia em: Guia da Exposicdo — O Arquivo da PIDE/ DGS na
Torre do Tombo. Lisboa: Ministério da Cultura/ Torre do Tombo, 1997.

% JAN/ TT, SNI/ Censura, cx. 471, pasta n°. 5, ago. 1974. Nesta mesma caixa encontra-se a Programacéo da
Radio Escolar, do periodo de outubro de 1960 a junho de 1970. Entre as disciplinas oferecidas, constavam:
Historia, MUsica, Educagdo Moral, Canto Coral, Conto Infantil, Lingua Materna, Moral e Religido, Seguranga no
Trénsito, Recitagcdo, Educacdo Civica, Educacdo Fisica, Educacdo Musical, Higiene, Geografia, Lingua
Portuguesa, Audicdo Musical, Trabalhos Manuais e Coisas e Casos. Contudo, tal politica educacional nédo
resolveu o analfabetismo que em 1970 atingia o indice de 33,7 % da populacdo (dados do Instituto Nacional de
Estatisticas de Portugal). Esta programacdo radiofénica é passivel de comparacdo com dois projetos
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Constam ainda nesta lista discos de outros poetas de oposicao a ditadura: Alexandre O’Neill,
Natalia Correia, David Mourdo-Ferreira, Sophia de Mello Breyner Andresen, Augustina
Bessa-Luis e José Régio. Portanto, musicos e poetas fichados na PIDE tiveram suas obras
adquiridas por outros setores do préprio regime. Disto, pode-se inferir duas explica¢des, ou tal
estratégia visava justamente demonstrar uma suposta imparcialidade da ditadura ou revelava
uma resisténcia de escaldes mais baixos do préprio governo que se aproveitaram das brechas
deste controle social.

Como as radios também tinham seus programas submetidos a censura prévia, também
podem ser encontrados no mesmo arquivo alguns dos roteiros enviados para aprovacgado
censoria. Num documento de dezembro de 1969 é enviada pela Radio Gracga a “Secretaria de
Estado da Informacdo e Turismo nas EstacGes Centralizadas” a proposta do programa Musica
e Poesia, com locucéo e texto de Manuela Machado. Apesar de trazer uma homenagem a um
dos maiores inimigos da ditadura de entdo, o poeta e ex-combatente Manuel Alegre, de
acordo com este documento, tal programa nao teria sido vetado. Poemas como Do poeta ao
seu povo, Praca da cangdo e Cangdo segunda, entre outros, fizeram parte do roteiro. Na
abertura uma apresentacao introdutoria: “Manuel Alegre, € um poeta do ‘“Tempo Novo’, que
embora longe, ‘Canta de pé no meio do pais amado’, canta ao seu povo na ‘Pracga da canc¢do’ e
‘planta a cancdo em Portugal’”. Nesta passagem a autora se remete ao exilio e as cancGes que
traziam sua producao poética.

Entre cada poema constava uma mdsica, muito embora ndo houvesse a referéncia aos
seus titulos. Por fim, um texto ainda mais passivel de censura naquele periodo: “Canta de pé
no meio do pais amado, d& ao povo 0 seu poema, a sua cangdo em Portugal, e toca os sinos no
coracdo dos homens...” Na sequiéncia, Manuela enfatiza a condi¢cdo de exilado de seu

homenageado Manuel Alegre: “N&o ha realmente distancia, nem exilio, nem siléncio a que

implementados durante a ditadura brasileira: 0 MOBRAL - Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo, criado
através da Lei namero 5.379, de 15 de dezembro de 1967, que durou até o inicio da década de 1980 e o Projeto
Minerva, criado em 1970, que oferecia uma emissdo radiofonica “educativa” e “cultural”.
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seja possivel reduzir um verdadeiro poeta como este com que preenchemos mais um numero
de Poesia e Mdsica: programa assinado por Manuela Machado e com a autora ao
microfone”.%

A programacéo das radios voltada & Holanda e a Escandinavia também foi objeto de
analise da Censura em relacdo aos roteiros e as listas das can¢des que seriam executadas.
Desta maneira, veiculavam algumas das canc¢des evitadas pelas radios no pais em razdo da
Censura e, provavelmente, por censuras internas de algumas radios. Uma pequena parte das
cancdes escolhidas vinha justamente dos musicos vinculados a oposi¢do ao regime. Numa
consulta aos roteiros enviados & Censura entre outubro e dezembro de 1973%, sdo encontradas
cangGes como Natal dos Simples (de José Afonso) em meio a textos, por exemplo, que
justificam o controle portugués das colonias.

No programa de 18 de dezembro de 1973, antes da cangdo Romance de um dia de
estrada, é apresentado seu autor: “Uma voz jovem em Antena — 73! Musicas e palavras! Uma
composicdo estilo balada. Um nome, uma presenca musical: Sérgio Godinho”. No dia 25 de
novembro do mesmo ano, entre outras, sdo propostas as cangdes Menina do alto da serra (por
Tonicha), Festa da Vida (por Carlos Mendes) e Poema de Mim, interpretada por Paco
Bandeira, complementada com a seguinte explicacdo: “A cancdo que acabam de ouvir foi a
representante de Portugal no recente Festival Ibero-Americano, realizado a 10 do corrente na
cidade de Belo Horizonte no Brasil”. Apesar deste controle, na sequéncia deste comentério, 0
roteiro traz uma breve critica que se encaixava no caso portugués na Africa: “ao invés das

guerras, os paises deveriam lutar s6 nas musicas de festivais”.

L JAN/ TT, SNI/ Censura, cx. 458, pasta n°. 1, relatério da Secretaria de Estado da Informacéo e Turismo nas
Estacdes Centralizadas, de 08 a 13 de dezembro de 1969. Ha que se ressaltar que, apesar de ndo constar nenhum
veto, apenas é encontrado este relatério, ndo sendo possivel confirmar se a emissdo tenha sido efetivada sem
cortes ou mesmo na integra.

% |dem, cx. 472, outubro a dezembro de 1973.
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N4&o apenas o radio foi objeto de atencdo da Censura, também a televisao® foi logo
percebida como um meio passivel de uma atencdo ainda mais redobrada. Tal fato se explica
pela quantidade de programas informativos e de variedades, além da programacao relacionada
a masica. Numa resposta ao Diretor dos Servigos de Informacdo — SNI, Ramiro Valaddo, a
Divisdo de Relagdes Exteriores da Radiotelevisdo Portuguesa — RTP, informou para fins de
publicacdo do SNI um levantamento sobre a programacdo da televisdo. Nesta pesquisa
relacionada ao més de janeiro de 1964, os “programas dramaticos” (teatro e filmes)
alcancaram 39 horas e 19,33% da programacao; seguidos pelos programas de informagéo, que
ocuparam 33 horas e 15,9 % da grade. No tocante a programacdo musical, os de “musica
ligeira” (vide comercial ou ndo erudita) corresponderam a 16,5 horas e a 7,82 % da
programacdo mensal; j& os musicais eruditos computaram apenas 2,4 horas e 1,27 % do
total.**

Outro indicativo destas brechas existentes no controle censorio vem de um parecer em
relacdo a letras de can¢des enviadas a Censura. Por exemplo, a Mundusom, em 1973, enviou
seis letras para o 6rgdo, sendo todas aprovadas com a chancela “Nada a opor”. Assim, foram
liberados textos de Jodo Gentil Marques (Canto Acordado, Os Dias lguais e Para Quem
Quiser Ganhar), Fernando Pessoa (Soneto) e de Ary dos Santos, cuja letra de A Ultima
Cancao, foi aprovada apesar de sua critica, como no trecho: “como alguém que/ por cantar,

95

resiste”. Esta mesma idéia de estabelecer uma relagdo entre a cancdo e a resisténcia a

% Em 1981, Luis Cilia lanca seu disco Marginal (Diapasdo, 1981, n°. 18002, LP) e nele esta a cancdo Tango
Poluido, uma das primeiras can¢des a abordar a questdo ecoldgica, além de estabelecer uma relagdo com outra
poluicdo, desta vez advinda da TV de inicio da década de 1980: “Ha quem diga por mal/ da nossa Televisdo/ mas
dela ja ndo me passo/ pr’a minha cultivagdo/ vinte e cinco horas por dia/ de cultura e informagao/ poluindo a
consciéncia / tudo a Bem da Nagao”.

% Esta tese ndo se ocupou do controle da censura televisiva em razdo das dificuldades e da quantidade do
material produzido pela RTP, por vezes, de dificil acesso a consulta.

% JAN/ TT, SNI/ Censura, cx. 462, pasta n°. 2: Censura de Letras de Trechos Musicais das Casas Mundossom,
Musicorde, Phonogram e Valentim de Carvalho, datado de 09 nov. 1973. Nesta pasta sdo encontradas letras
aprovadas de outros musicos, como no parecer, datado de 27 jun. 1973, que aprovou a letra O Repouso do
Guerreiro, do hoje conhecido musico Jorge Palma. Apesar de ndo ser citado nas obras portuguesas sobre a
mausica popular portuguesa deste periodo: “Foi também em 1973 que, convocado para cumprir o servico militar,
partiu para o asilo politico na Dinamarca, juntamente com a sua primeira mulher (Gisela Branco), que o levou a
lavar elevadores e a fazer camas num Sheraton, em Copenhaga, onde através da BBC, veio a saber do que se
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ditadura igualmente esteve presente nos embates entre os artistas e a Censura brasileira, como

se vera na proxima secao.

passara no dia 25 de Abril de 1974, em Portugal, o que o levou a regressar de imediato ao nosso pais, com breve
passagem  por Itdlia”. Por Rui  Malheiro, em texto de 2002. Disponivel em:
<http://www.jorgepalma.web.pt/biografia.htm>. Acesso em: 08 jan. 2006.
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1.2 A CENSURA BRASILEIRA: VOCE CORTA UM VERSO, EU ESCREVO OUTRO

Além das similaridades entre as justificativas legais presentes nos dois paises em
relacdo a censura e a canc¢do, até mesmo o formato dos pareceres é semelhante. No Brasil,
contudo, havia um modelo mais técnico deste parecer. Havia, além de dados sobre a
gravadora, a can¢do e o compositor, também um item curioso intitulado “linguagem”. Para se
ter uma idéia desta “censura literaria” realizada pelo censor, ap6s a consulta aos pareceres
existentes no Fundo Divisdo de Censura de Diversdes Publicas de Brasilia, chega-se aos
seguintes “tipos de linguagem” identificados pelos censores brasileiros nas letras das cancdes:
protesto, romanesca, romantica, truncada, saudosista, poética, normal, propria do género
baido, lirica, tendenciosa, sentido dubio, enaltecedora, acessivel, estilo popular, poética sem
muito apuro, descolorida, pobre, regionalista, de teor politico, comum-maliciosa, irreverente,
obscena, comum amorosa e épica, simples e doutrindria, de fundo religioso, pitoresca,
subliminar, popular com dosagem de sublimacdo, caipira, indireta, simploria, errdnea,
perniciosa, grosseira, vulgar, mensagem negativa, entretenimento, positiva, com fundo
educativo e, finalmente, indeterminada.

Como se vé por estes termos, a base legal era consubstanciada por uma tarefa de
“elucidacdo” do texto incorporada pelo censor. Neste contexto, uma das etapas dos testes de
selecdo para o cargo de censor federal no Brasil, era a de um longo questionario que alternava
questdes simplistas com outras mais ideologicas: “Vocé tem medo de aranha? Acha que as
leis antes de serem cumpridas devem ser questionadas? Acha que as relagdes sociais devem

partir das universidades?” %. Dezenas de questdes eram feitas invertendo a oracdo e o

% Estas questdes estdo presentes numa pasta encontrada no DOPS/PR intitulada Censura. Nela constam vérios
recortes de jornais, entre eles um que elencava as questdes citadas e afirmava: “De 1975 a 1977, dos 25 mil 700
candidatos ao ingresso no DPF [Departamento de Policia Federal], 1 mil 586 foram aprovados. Desses, 57 como
técnicos de censura que tiveram testada, através de exames psicotécnicos, sua personalidade policial [...]".
Destes 57, 29 foram demitidos ap6s o teste de: “20 perguntas basicas, repetidas 180 vezes de forma diversa”.



88

sentido, provocando certa confuséo nos candidatos.

Assim, alguns dos antigos censores tinham formacdo secundaria enquanto estes novos
concursados” eram de nivel superior. O fato é que tais niveis diferenciados podiam traduzir-
se em leituras eqlidistantes de uma mesma cancdo por diferentes censores. Na década de
1960, ingressaram nos Servicos de Censura brasileiros, por transferéncia interna da
administracdo federal, muitos censores sem formacgdo superior, 0 que se traduziu em alguns
pareceres em que aparecem erros gramaticais e interpretacbes um tanto confusas,
contribuindo também para a imagem do censor’® incapaz. Contudo, ha também uma
perspectiva deliberada de divulgar esta imagem justamente para ampliar os argumentos pelo
fim da Censura. Kushnir (2004) argumenta que os censores foram atentos observadores da
legislacdo e que ndo havia uma legislagdo subjetiva. A comparacao entre esta legislagéo e os
pareceres em relacdo as cancGes, aponta que a generalidade dos artigos dava margem também
a uma interpretacdo subjetiva, afinal, diferente do texto informativo, guardavam sua
particularidade de textos literéarios, portanto, passiveis de uma polissemia.

Para entender de diferentes manifestacdes artisticas, 0os censores passaram a freqlientar
cursos de capacitagdo, quando a partir de 1966: “o coronel Oswaldo Ferraro de Carvalho
ministrou técnica de censura; o censor Coriolano Fagundes, direito aplicado; e a atriz Sylvia
Orthof, teatro”. A “qualidade total” implantada pelo chefe da DCDP, Romero Lago®, teve sua

continuidade e em 1976 “a professora de técnica e censura de teatro foi Maria Clara Machado

Fonte: Folha de Londrina, de 23 jun. 78, p. 21.

% Segundo Kushnir (2004), a partir da portaria 11-B/70, foi possivel contratar censores sem concurso publico, o
que foi feito, como atesta a autora ao entrevistar uma das apadrinhadas (p. 123).

% Apesar da imagem de censor ser atribuida a homens, as mulheres eram maioria quando da fase final da DCDP:
“Ha mais mulheres do que homens em 12 das 43 carreiras da burocracia. Para felicidade geral, depois de ser
extinta a censura, agora esta extinta também a carreira de censor. Dos 87 funcionarios da tesoura, 57 eram
mulheres.” (GASPARI, Elio. 12/Abr/98. CD-ROM Folha 99/ Edigdo Multimidia, 1999).

% Mais tarde, este censor foi envolvido num grande escandalo, chegara & direcdo da Censura brasileira com um
nome falso, pois na verdade chamava-se Hermelindo Ramirez Godoy e tinha fugido de uma prisdo gatcha onde
cumpria pena como mandante de um assassinato.
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e, no ano seguinte, professores da Universidade de Brasilia ministraram também disciplinas
para os censores” (KUSHNIR, 2004, p. 177). ®

Com a alteracdo das exigéncias do cargo de censor, os policiais, que desde o Estado
Novo eram maioria nos servicos de Censura, foram substituidos por concursados e por
apadrinhados portadores de diploma de curso superior. Entre alguns destes novos censores,
que surgem em cena ja no inicio da década de 1970, vao figurar até mesmo profissionais com
nivel de pos-graduacdo. Em 1980, assumiu a direcdo geral da DCDP a historiadora Solange
Hernandez, formada pela USP, e que ja atuava na Censura paulista, chegando a cursar uma

101 & Jevando a DCDP a um novo

pos-graduacdo em Histéria na mesma Universidade
endurecimento.

No mesmo arquivo é possivel encontrar também “denincias” de ouvintes contra
musicas passiveis de censura. Logo, o Estado encontrava respaldo também na sociedade, por
mais que o grau de apoio da mesma ndo seja possivel quantificar por meio desta

documentac&o. Por exemplo, numa das cartas de 19742

enderecadas a Censura, sua autora
critica 0 que ela chama de “toxico dos nervos” e “cancro social”, exigindo do Diretor de

Censura a recolha de discos que tivessem tais caracteristicas “subversivas”.

A partir do final da década de 1960, as “ideologias exdticas” também podiam
“contaminar” o pais por meio da cancdo em espanhol e, por isso, a Censura passou a se
preocupar também com estas cangdes. Afinal, agora ndo eram apenas os boleros ou tangos

que povoavam o universo musical brasileiro. Uma outra vertente da cangdo em espanhol

100 contudo, a relacdo entre setores universitarios e os servicos de censura ndo se resumiram aos “cursinhos”.
Eles igualmente se matriculavam em outros cursos de forma independente. Os censores também tiveram outras
passagens pelas universidades enquanto alunos regulares, como a técnica de censura Sheila Maria Feres e sua
tese de doutorado defendida em 1980, em Sociologia pela USP, intitulada: “A censura, o censuravel, o
censurado” (KUSHNIR, 2004, p. 187). Kushnir (2004), ao consultar o Jornal do Brasil de 27 jun. 1977,
encontrou também uma reportagem sobre o curso preparatério das Faculdades Integradas Estacio de Sa, que
visava preparar candidatos para o concurso de censor federal naquele mesmo ano.

101 Apesar de seu trabalho na Censura, sua turma na USP desconhecia esta faceta da colega, entre as que
cursaram a pos-graduacgdo junto com a que mais tarde ficou conhecida por “Solange Tesourinha” foi a prépria
orientadora desta tese.

192 Correspondéncias da sociedade civil, Fundo DCDP/ Brasilia, de 24 mai. 1974.
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remetia aos debates sobre a integracdo cultural (e politica) de setores da esquerda do Cone
Sul. Assim, a Censura brasileira iniciou uma nova fase em relacdo ao cancioneiro latino-
americano de lingua espanhola, com uma preocupacdo em relacdo a divulgacdo de cancGes
que expusessem a possibilidade de uma luta e de uma cultura latino-americana integradas.

Até mesmo o insuspeitavel cantor Roberto Carlos teve um disco censurado
simplesmente por ter vertido suas cangdes para o espanhol. Apesar de ter produzido um
cancioneiro que serviu de fundo harménico para o periodo da ditadura militar brasileira, o
disco foi vetado. Na visdo da ditadura brasileira seria perigosa a vulgarizacdo da lingua de
nuestros hermanos, pois isto poderia contribuir no ideal da Cancion por la unidad
latinoamericana, que cantava Pablo Milanés ou o Soy loco por ti América, de José Carlos
Capinam e Gilberto Gil, cancdo de 1967. Tal revelagdo apareceu pela primeira vez, apds o fim
da ditadura, no encarte deste mesmo disco em CD, Roberto Carlos canta a la juventud, pela
Sony Music, de 1998.

A preocupagdo com este cancioneiro também tomou conta dos paises vizinhos ao
Brasil. Como bem caracteriza as palavras do tenente argentino General Roberto Viola, ao

lembrar do papel desempenhado pelas artes de cunho contestatorio:

El teatro, el cine y la muasica se constituyeron en un arma temible del
agresor subversivo. Las canciones de protesta, por ejemplo, jugaban un
papel relevante en la formacién del clima de subversion que se gestaba:
ellas denunciaban situaciones de injusticia social, algunas reales, otras
inventadas o deformadas. '®

Como se Vé, esta rede de compositores era alvo freqliente das ditaduras. No arquivo da

104

DCDP, de Brasilia, um dos informes™" do Ministério da Justica alertava sobre a existéncia de

uma organizacao de esquerda, sediada em Cuba, que visava promover a “cancao de protesto”,

193 Diario "La Prensa", Buenos Aires, 26 de diciembre de 1979. In: Una Nacién de Subversivos. Disponivel em:
<http://www.nuncamas.org/investig/almiron/cposto/cpostol7.htm>. Acesso em: 16 jul. 2005.

1040 “informe” é a matéria-prima da “informacdo”, que, por sua vez, é a razdo Gltima dos servicos de
informacdo, ou seja, o resultado do processo. Cf: REZNIK, Luis (et. alli.). A Reconstituicdo do Acervo. DOPS:
A ldgica da desconfianca. 2 ed. Rio de Janeiro, Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro, 1996, p. 27.
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por meio de palavras como: “sangue, luta, flor, pdo, guerra, perseguicdo, negros, Vietnam,
etc., [que] sdo as preferidas para esse tipo de cancdo e o conteudo é fundamental”. Ainda de
acordo com este informe da DCDP, estes musicos aproveitar-se-iam da “facilidade de
compreensdo pelas massas ndo alfabetizadas e carentes de contato frequente com outras
manifestac6es culturais”.

Na verdade, este documento da DCDP se refere a uma “dendncia” feita pela revista
argentina Esquiu™®, num artigo intitulado “La ‘Cancién-Protesta’, instrumento subversivo’?”.
Este texto € eivado de criticas a este género de cancdo e qualifica-o como elemento de uma
“guerra ideoldgica”, em que “no pasaria de un mero hecho de mal gusto y de una originalidad
traida de los cabellos”. Esta matéria foi escrita com base no primeiro nimero da revista
“Cancién Protesta” feito pela Casa de las Américas de Cuba, quando da realizacdo do
Primeiro Encontro da Cancdo de Protesto, em agosto de 1967. Este evento foi um marco
mundial no campo da cancdo de contestacdo politica e social e teve como simbolo uma
imagem que rodou 0 mundo: uma rosa com dois espinhos em que um deles pingava uma gota
de sangue. Este desenho foi feito pelo artista cubano Alfredo Rostgaard e, segundo cartazes
do Encontro, simbolizou a “rosa transformada en simbolo universal que integra la belleza y la
cultura, asi como expresa la disposicion del hombre a defender lo justo y lo bello™’

Além do Encontro foi também criado o Centro de la Cancién Protesta que durou
apenas dois anos e que, de certa maneira, deu origem ao Grupo de Experimentacién Sonora

do ICAIC - Instituto Cubano de Arte e Industria Cinematograficos, por sua vez, criado em

1959. Segundo a pesquisadora brasileira Mariana Villaga:

105 pasta Informacdes Sigilosas, intitulado: A cancéo de protesto — instrumento subversivo, de 27 abr. 1973.

106 Segundo a copia da matéria anexa ao documento confidencial: Esquiu. N°. 548, Buenos Aires, 25 out. 1970.
97 Disponivel em: <http://laventana.casa.cult.cu/modules.php?name=News&file=article&sid=2306>. Acesso em
15 jul. 2005.
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O Centro tinha a funcdo de promover e aglutinar em Cuba as composicdes
gue se inseriam no padrdo da chamada Nova Canc¢do Latino-americana,
expressdo que se estabelecera como um importante fenémeno de
aproximacao politica e cultural entre Cuba e os paises da América do Sul
(2000, p. 39).

De acordo com o musico portugués Luis Cilia 1%, um dos participantes do Encontro,
nenhum brasileiro esteve presente no evento daquele ano. Ele lembrou ainda os contatos que
manteve durante todo o més em que ficou em Cuba junto a inimeros cantores como Daniel
Viglietti, os Irmaos Parra, Silvio Rodrigues e Pablo Milanés, entre outros. Luis Cilia recordou
também que durante esta excursdo por Cuba, os musicos viajaram pelo pais cantando e
debatendo questbes relacionadas a muasica. Numa dessas viagens, o musico afirma que até
mesmo Fidel Castro esteve com eles durante longas horas, numa descontracdo muito peculiar
daqueles anos. Esta atuacdo de Cilia estd também descrita em sua ficha na PIDE. Nas dez
folhas de seu prontuario™®, encontra-se um registro de prisdo, de 1962, em razdo de sua
participacdo numa greve de fome na cantina da Universidade de Lisboa. Em relacdo
propriamente ao Encontro em Cuba, 0s registros se baseiam numa matéria do jornal cubano
Granma, que informa que o mdsico teria “[...] sido galardeado com o primeiro prémio da
[1 X H Ava 7 110
cancao revolucionaria’.

Cilia foi também o autor do hino do Partido Comunista Portugués e um dos primeiros
a compor cangdes contra a Guerra Colonial na Africa. Além disso, durante sua estada na
Franca, teve uma participacdo ativa por meio de sua masica em inimeros atos politicos de
movimentos pela anistia, apoio a greves e grupos de solidariedade. O compositor, ao voltar de

Cuba para a Franca, onde vivia exilado, levou uma bobina com quatro gravacdes de Carlos

Puebla que foram lancadas em Paris pelo Cercle du Disque Socialiste, em 1968. Entre estas

198 Entrevista concedida ao autor em Lisboa, em 29 set. 2004.

109 Instituto dos Arquivos Nacionais/ Torre do Tombo, PIDE/DGS, Pasta Luis Fernando Castelo Branco Cilia,
proc. 1936/ E-GT.

19 dem.
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cangdes estava Hasta Siempre que rapidamente fez sucesso na Europa e tornou-se uma das
grandes cancdes de protesto no mundo ocidental.

No mesmo arquivo da DCDP encontra-se um documento que tem uma ligagdo com
este fato. No oficio n.° 310/68, o chefe da DCDP endereca um oficio ao diretor do DOPS, o
coronel Newton Braga Teixeira, externando a sua preocupacdo em relacdo ao disco “CHE”,
de Carlos Puebla, da gravadora POLIDOR que, apesar de ter sido liberado para todo o pais,
ele estudaria “a viabilidade da apreensdo dos discos em todo o Territorio Nacional e as

conseqiiéncias juridicas que a medida podera acarretar”**

, OU seja, havia também uma
apreensao em relacdo ao poder das empresas no tocante a liberacdo dos discos, ao menos até
estes dias que antecediam a decretacdo do Al-5.

De acordo com este documento, a “referida masica, segundo apuramos, foi gravada na
Franga e importada para o Brasil, sendo regravada pela Companhia Brasileira de Discos do
Rio de Janeiro”. Logo, em menos de um ano, as can¢des de Carlos Puebla sairam de Cuba,
foram gravadas na Franca e no Brasil. Por fim, tais can¢des geraram a preocupacgéo da censura
e da repressao brasileira expressa neste documento sob identificacdo de “reservado”.

A justificativa de que determinada cancédo era contraria @ Nacéo foi muito utilizada
como pretexto em indmeras ditaduras. Tal preceito estava previsto em lei e foi
freqUentemente empregado nos processos censorios dada a sua caracteristica subjetividade.
Por exemplo, no arquivo brasileiro da DCDP de Brasilia encontra-se um processo sobre a
traducdo da can¢do Espanholzinho, musica do espanhol Joan Manuel Serrat e letra do poeta
espanhol Antonio Machado: “H& um espanhol que quer viver/ e a viver comega/ entre uma
Espanha que morre/ e outra que boceja/ Espanholzinho que vens/ ao mundo Deus te guarde/

Uma das duas Espanhas/ te gelara o coracio”. 2

11 pasta Informacdes Sigilosas, de 04.09.1968, Fundo DCDP, Arquivo Nacional/ Brasilia.
112 | etras enviadas por Miriam Pedroso (cujo nome artistico é Miriam Mirah, na época, integrante do grupo
Tarancon) a Delegacia Regional da Censura em S&o Paulo, datada de 15 out. 1975.
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O parecer n°. 315, de 21 de outubro de 1975, censura esta obra: “[...] por ser a mesma,
ofensiva aos sentimentos de um pais irmdo, no caso a Espanha com o qual o Brasil mantém
relacbes diplomaticas e de amizade.” Se a cangdo em espanhol ja era suspeita, 0 teor desta
cancdo era mais ofensivo ao que se vivia na ditadura brasileira do que propriamente a
justificativa utilizada de suposta ofensa aos paises irméos, na verdade, as “ditaduras irmas”,
Neste mesmo processo sdo vetadas ainda as letras de Viajero, Cancién y Camino e Hoy es
Mafiana, todas de Juan Blanco™® e Darlam Marques.

No mesmo arquivo de Brasilia encontra-se um conjunto™* de letras de cancdes em
espanhol também proibido. Entre elas, Chacarera de mi pago, da Familia Parra, vetada por
trazer “em seu bojo conotacfes politico-contestatdrias onde os autores cantam de forma
evidente a opressao e a total falta de liberdade que diante de um simples grito é posta em
cheque [sic!]”. Outra censora, ao analisar a mesma letra, entende que a mesma deveria ser
cortada porque a expressao “que caray”, traduzida como “caramba” ndo estaria “de acordo
com a realidade”. A duas censoras de S&o Paulo proibiram a gravacao baseadas na legislacédo
vigente.

Os censores possuiam um grande arco de possibilidades de interditar qualquer obra.
Assim, com esta mesma base legal, novamente as censoras vetaram a letra Plegaria a un
labrador, de Victor Jara. Para cortar a canc¢do, desta vez a acusacao € ainda mais grave: “[...]
prega-se a revolta, a necessidade de unido para a luta a fim de conseguir a liberdade, a justica
e a igualdade [...] um hino de revolta e instigacdo a luta armada”. A outra censora também
reforca esta mensagem: “[...] antes de apontar solugdes, subleva e subverte, pois incita a

revolta amotinada e sangrenta”.

%3 De nacionalidade espanhola, foi o empresario do grupo musical Tarancén, segundo depoimento do mésico
Abilio Manoel.

114 Arquivo Nacional de Brasilia Fundo DCDP, n°. de registro dos pareceres: 26084, S&o Paulo, set. 1977. Todas
as letras estdo acompanhadas de sua traducdo para o portugués.
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Apesar de ndo constar neste processo da Censura quem seriam os interessados em
gravar tais cancfes, é possivel que seja a mesma Miriam Pedroso, do processo analisado
anteriormente, em nome do grupo brasileiro Tarancon (Miriam Mirah, Emilio, Halter e Jair),
que, ao lado do grupo Inkari (Dércio Marques, Zé Gomes e Doroty Marques, com a
participacdo de Saulo Laranjeira) e do Raices de América, contribuiram para que, em meados
da década de 1970, um rico cancioneiro em espanhol fosse popularizado no Brasil. No
segundo disco do Tarancon, de 1977, Plegaria de un labrador foi gravada. Provavelmente o
grupo deve ter recorrido da decisdo da SCDP/ SP e obteve éxito para conseguir aprova-la em

grau de recurso.

115

Num outro processo da censura paulista™, também datado de setembro de 1977, é

vetada a letra em espanhol Violeta del Tiempo (Gracias a Violeta), uma bela homenagem a

116

Violeta Parra feita pelo compositor brasileiro Dércio Marques . A letra em espanhol traz os

carimbos de “proibido” e as censoras grifaram os trechos abaixo para compor seu veto:

[...] La voz de ternura, impulso de historia
Que canta su gloria bajo un cielo negro

El fin de la escoria del sable milicia

Que implantd injusticia y nuestra soledad
La gente humillada busca una soluccion

Y bajo el escombro siembra una raiz

El hombre inhumano el sable se iran borrar
En la escritura del tiempo y del maiz

(en la historia del tiempo, del cobre y del maiz)
Y arriba en el infinito tu iras cantar

Canta violeta canta, canta, canta

Hasta que rompa el siglo de represion [...]

Em Violeta del Tiempo (Gracias a Violeta), com poucas metaforas, o autor revela um
jogo de opostos: vida e morte; riso/candura e opressao; sol do povo chileno e céu negro; luta/

violeta/ gloria/mensagem ativa e sabre/ milicia/ escombros. Portanto, apesar da fase mais

15 Arquivo Nacional de Brasilia Fundo DCDP, n°. de registro do parecer: 26080, Sdo Paulo, set. 1977.

116 Este musico é um dos maiores divulgadores da cancdo portuguesa contemporanea, gravou composicées de
Zeca Afonso (Maravilha, Maravilha e Cantiga de Embalar), Sérgio Godinho (Que Forca € Essa), Fausto (Por
que ndo me vés) e Vitorino (Da-me ca os Bragos Teus).
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violenta da ditadura ter ficado para trds e da repressdo ter aniquilado os movimentos
guerrilheiros, a Censura manteve sua sistematica persegui¢do a qualquer tema politico-social
que viesse de encontro ao ideario propagado pelos militares brasileiros.

Para vetar a cancdo de Dércio Marques'’, a censora, com base no artigo 41 do
Decreto de 1946, letras d e g, sentenciou: “é revolucionéria e de protesto, podendo servir de
bandeira a propositos contrarios ao interesse nacional [..]”. A outra censora novamente
acompanha o parecer de sua colega de tesoura, completando com a ressalva: “crivada de
metaforas cuja compreensdo, acreditamos, se torna dificil aqueles que ndo estejam
completamente a par dos acontecimentos politicos e sociais do Chile”.

Integrante deste grupo de musicos que interpretaram a cangdo hispano-americana no

Brasil, 0 musico Abilio Manoel*®

, em principios da década de 1970, comecou a trabalhar
com o repertorio latino-americano, segundo o autor, “especialmente depois de ter convivido
durante seis meses com o grupo Los Folkloristas, no México”. Apesar desta passagem pela
terra de seus companheiros de musica, Abilio nasceu em Lisboa. Veio para o Brasil com

apenas sete anos de idade em razdo da perseguicdo politica de que foram vitima seu avd

Eduardo Robalo (entéo integrante da GNR — Guarda Nacional Republicana) e seu pai Abilio

117 segundo depoimento do musico ao autor, esta cancdo faria parte do seu primeiro disco: Terra, Vento,
Caminho, Séo Paulo: Marcus Pereira, n. MPL 9370, 1977. 33 rpm, stereo.

118 Abilio Manuel Robalo Pedro, atua e atuou como mdsico, compositor, intérprete, radialista, publicitério,
diretor de cinema, produtor de discos e diretor de eventos artisticos. Gravou oito LPs e trinta e dois compactos.
Teve uma forte insercdo junto aos festivais de musica: conseguiu o 1°. Lugar no Festival da Cangdo
Universitéria, do Chile, em 1967, com a can¢do Minha Rua; um novo 1° lugar, desta vez no Festival
Universitario de MPB (TV Tupi-69), com "Pena Verde"; foi também semifinalista no Festival Internacional da
Cancdo de 1970, 1971 - com Amiga Amada, interpretada por Abilio e Os Trés Moraes (Homem de Mello, 2003,
p. 460) e de 1972 - com Nem becos, Nem Saidas, a primeira a ser apresentada na 1 eliminatdria, com a
interpretacdo de Abilio e Os Condors (Homem de Mello, 2003, p. 462); no MPB Shell (1984). Ainda segundo
Homem de Mello (2003, p. 467), participou da 22 eliminatoria paulista do Il Festival Nacional de MPB, com
Quem dera, alias, mesmo festival em que participou o entrevistado Raul Ellwanger; e no Festival MPB, de 1979,
vencido por Fagner que interpretou Quem me levara sou eu, de Dominguinhos e de Manduka, musico abordado
mais detidamente nesta tese. Neste Gltimo Festival citado, de acordo com Homem de Mello (2003, p. 474),
Abilio interpretou a cangdo Sol Vermelho (parceria com Odilon Escobar Filho) junto com o grupo musical Terra
Livre. Possui discos langados em Portugal, Argentina, Inglaterra, Franca, Chile e Equador. Segundo seu site na
Internet: “Excursionou fazendo apresentacdes e pesquisas de folclore no México, Chile, Peru, Bolivia,
Argentina, Paraguai, Guatemala e Uruguai. Foi precursor da musica latino-americana no Brasil, desde 73,
gravando discos, produzindo e apresentando programas de radio [América do Sol, na Bandeirantes FM e na USP
FM] e TV e dirigindo festivais”. Disponivel em: < http://www.studioamerica.com.br/abiliomanoel/index.html>.
Acesso em 31 jan. 2006.
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Pedro Clemente, o qual, segundo Abilio, teria “uma ficha na PIDE”. Ainda de acordo com o
musico, até mesmo sua mae fora perseguida durante a ditadura salazarista, sendo impedida de

freqlientar algumas escolas em razdo das atividades de seu pai e do manifesto “ateismo” da

familia, o que para uma ditadura “abencoada” pela Igreja era inaceitavel. '*°

O mausico Abilio traz uma outra particularidade em sua trajetoria artistica e pessoal, 0
fato de, apesar de ndo ter uma relagdo com os musicos portugueses e a exemplo destes, ter
dedicado uma cancéo & Revolugdo dos Cravos, no caso O Fado e o Cravo de Abril. *?° Esta
cancéo foi selecionada para participar do Festival Abertura, organizado pela Rede Globo em

1975:

Os gritos roucos
O més de abril
E agora a vida que n&o se viu.

Os lengos brancos
No cais do porto...
Meu coracédo anda solto.

Uma vontade de voltar,
Rever as flores

Que aqui ndo ha

Seguir cantando o dia novo
E o coracdo do meu povo.

E 0 som das guitarras na rua,
Conversas de esquina,
Varinas,'* cantigas...

O fado e o cravo de abril.

Entretanto, de acordo com o depoimento de Abilio, esta cancdo foi vetada pela

122

Censura Federal e ele recebeu da Rede Globo™“ uma passagem aérea para Brasilia para

19 Depoimento de Abilio Manoel por via telefonica em 31 jan. 2006.

120 Disponivel em: <http://www.studioamerica.com.br/500/music/abilio_fado.ra>. Acesso em: 25 jan. 2006.
Neste endereco é possivel ouvir a cangdo em aprego.

121 Segundo depoimento do compositor: “varinas = mulheres de pescadores que trabalham no comércio e
limpeza dos peixes nas regides pesqueiras de Portugal e se vestem de negro sempre, por ter perdido algum
membro da familia no mar - quase um luto eterno”.

122 Segundo Helofsa Paulo (2000, p. 349), Roberto Marinho, através do seu jornal O Globo, apoiava o regime
salazarista, a exemplo do Diarios Associados de Chateaubriand.
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negociar pessoalmente a liberacdo da cancdo junto ao entdo ministro da Justica Armando

Falcio'?

, que ndo atendeu seu pedido. Essa pratica era corrente, qual seja, delegar a alguns
dos autores a responsabilidade de negociar com os censores. Em 1974, o musico Odair José
teve vetada sua cancdo A primeira noite de um homem, que faria parte de seu LP Lembrangas.
A direcdo da Phonogram também levou o musico a Brasilia para liberar a cancdo e segundo
Odair José: “ ‘A empresa pensou assim: vai I, e o que eles apontarem de errado na letra, vocé
muda alguma coisa. Eu fui com essa intencdo’” (ARAUJO, 2002, p. 559). O musico chegou a
falar até com Golbery do Couto e Silva, mas a exemplo de Abilio, ndo obteve éxito.

Proibida O Fado e o Cravo de Abril de Abilio Manoel, s6 seria gravada no LP
América Morena, de 1976, mediante a alteracdo do titulo para O Cravo e o Fado de Abril.***
Esta cancdo em ritmo de fado recupera imagens caracteristicas das cang¢fes que estabelecem
uma relacdo entre a primavera e o fim de uma dada situacdo politica, comumente autoritaria.
Como é sabido, esta imagem das flores é reforcada pela prépria histéria que envolve a
revolucdo dos capitdes em Portugal e os cravos que a representaram imageticamente.

No mesmo texto encontra-se uma outra vertente poética ligada a imagem do exilio,

como na cancdo Sabia (de Tom Jobim e Chico Buarque) **

e na propria poesia Cancéo do
Exilio (do poeta Gongalves Dias, datada de 1843) que inspirou inimeros poetas e
compositores. Outra passagem que caracteriza bem o periodo de liberdade vigiada estd no

trecho “conversas de esquina”, afinal como em toda ditadura, qualquer agrupagéo de pessoas

123 N&o sem razdo o encontro com o Ministro, afinal, como enfatiza Kushnir (2004), os Servicos de Censura
estavam diretamente subordinados ao Ministério da Justica e refletiam uma deliberada politica de Estado.

124 MANOEL, Abilio. América Morena. Som Livre, n°. 410.6010, 1976. De acordo com Abilio, em depoimento
ao autor: “apenas uma inversdao das palavras do titulo, para ludibriar o cadastro alfabético da Censura”. Tal
estratégia é citada por indmeros musicos, como o cearense Ednardo: “A gente também trocava os titulos das
musicas e misturava as letras. Vérias passavam dessa maneira porque o pessoal censurava pelo titulo e pelo
autor”. In: Ednardo: no escuro dessa noite - Entrevista. Jornal O Povo, Fortaleza, 12 abr. 2004.

125 “\/ou voltar, sei que ainda vou voltar/ Vou deitar a sombra de uma palmeira/ Que ja néo ha/ Colher a flor, que
ja ndo da&/ E algum amor/ Talvez possa espantar/ As noites que eu ndo queria/ E anunciar o dia [...]”. Esta
cangdo, como se sabe, alcangou o 1° lugar, deixando em 2° Pra n&o dizer que ndo falei das flores, composta e
interpretada por Geraldo Vandré, no 111 Festival Internacional da Cangéo Popular, de 1968, o que gerou revolta
junto ao publico. Esta cancdo de Vandré também trazia a imagem das flores: “[...] Pelas ruas marchando
indecisos corddes/ Inda fazem da flor seu mais forte refrdo/ E acreditam nas flores vencendo o canhdo [...] Os
amores na mente as flores no chdo/ A certeza na frente, a Histéria na méo [...]".
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nas grandes cidades portuguesas era observada pela policia politica e, no limite, até mesmo
coibida. Foi também em razdo da existéncia da ditadura, no caso da Argentina, que levou o
musico violonista argentino Juan Falu exilar-se no Brasil e aqui, entre os anos de 1978 e
1980, integrar-se ao grupo musical Tarancon e também acompanhar Abilio Manoel em suas
apresentagoes.

No Cone Sul ndo houve fronteiras para o exercicio da atividade censéria. Em 1978,
por exemplo, a cantora brasileira Elis Regina se recusou a cantar na Argentina enguanto seu
disco Falso Brilhante ndo fosse liberado pela Censura daquele pais, proibido devido a
presenca da cangdo Gracias a la vida, de Violeta Parra. Este disco teve origem no espetaculo
Falso Brilhante, que estreou em S&o Paulo, no Teatro Bandeirantes, em 17 de dezembro de
1975. Foi um dos maiores éxitos na histéria dos espetaculos musicais realizados no Brasil. *#°
Afinal, foram catorze meses de apresenta¢cdes quase ininterruptas, com uma platéia girando
em torno de mil e quinhentas pessoas por dia. Calcula-se que o show tenha conseguido um
publico de cerca de 280 mil pessoas, estabelecendo um recorde no show business brasileiro.

Acusada naqueles anos do Falso Brilhante de panfletaria e ainda presa as tematicas
dos movimentos de 1968, Elis Regina e sua trupe lembravam que a ditadura ndo cessara.
Tratar da violéncia institucional ndo era um mero exercicio de retdrica ou de estratégia
comercial. Contudo, o espetaculo ndo era unicamente de protesto contra o regime. Seu €ixo
era mesmo a vida do artista, suas relagdes com a industria, com as ambicfes pessoais, as
oscilacdes do sucesso de muitos e do fracasso de outros tantos. Era também um musical
otimista, romantico e trazia a alegria que ha no canto das criangas.

Por vezes, alcado a porta-estandarte, como em Falso Brilhante, o artista carrega uma
bandeira esfarrapada como se estivesse a frente de seu grande “Exército de Brancaleone”. O

espetaculo foi polissémico: exercicio de autocritica, homenagem aos artistas, grito de

126 Além de sucesso de publico, recebeu em 15 de marco de 1976 o prémio de melhor show de 1975 pela
Associacdo Paulista dos Criticos de Arte (APCA).
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dendncia, crenca de que os tempos estavam mudando. Afinal, em Quero (de Thomas Roth),
os artistas da peca ambicionavam: “Quero ver o sol atras do muro/ quero um reflgio que seja
seguro/ uma nuvem branca sem sol nem fumaca/ quero um mundo feito sem porta ou vidraca/
quero uma estrada que leve a verdade [..]”. Aquele mesmo palco em que Elis realizou o
espetaculo viria a ser o local de seu vel6rio quando de sua prematura morte em 19 de janeiro
de 1982. **

As cancles Los Hermanos e Gracias a la vida que faziam parte do espetaculo
despertaram suspeitas como fica claro num documento encontrado no DEOPS de S&o Paulo.
Um agente policial compareceu em abril de 1976 a uma das apresentacdes do Falso Brilhante
e fez um relatério de duas paginas sobre o musical. Para ele, 0 show ndo era subversivo, mas
continha a possibilidade de uma outra leitura pelos “criticos” e “eventualmente poderia
associar alguns temas musicais e alegorias a objetivos de ordem politica [...]”. Na mesma
linha de raciocinio o agente explica que a “interpretacdo por Elis Regina de algumas musicas
poderia ter alguma conotacdo do género politico (‘Los Hermanos’, de Atahaualpa Yupanqui
[sic!], e “‘Gracias a la Vida’, de Violeta Parra).” Entretanto, conclui que “dificilmente poder-
se-ia afirmar que o espetaculo tem objetivos politicos e, se os tem, sdo tdo velados que a sua
efic4cia seria inofensiva, principalmente na atual conjuntura”. *®

No mesmo documento em questdo consta o programa do espetaculo e dois
manuscritos. Ndo ha como saber se o0s dois documentos foram escritos pelo mesmo agente.
Num deles, o autor enfatiza que a masica “Gracia [sic!] la vida” é de uma “autora chilena” e
que caberia “investigar musicos que acompafian [sic!]”. No outro manuscrito, complementa:

“Levantamentos dos componentes chilenos da equipe de Elis Regina que canta ‘Gracia [sic!]

27" Aviso aos navegantes: quem quiser relembrar Elis e este belo show numa visita ao antigo Teatro
Bandeirantes, prepare seu coragdo e sua audicdo, pois encontrard os canticos e o gritos dos fiéis da Igreja
Universal do Reino de Deus, nova proprietéria deste antigo templo da musica. Como diria a can¢do Agnus Sei,
da dupla de Jodo Bosco e Aldir Blanc e gravada pela prépria Elis: “Dominus, dominio, juros além [...] O meu
pastor ndo sabe que eu sei/ Da arma oculta na sua mao”. Neste “museu de grandes novidades”, sera mesmo que
“0 tempo vence toda a ilusao?”.

128 Arquivo do Estado de Sao Paulo. Arquivo DEOPS, Divisdo de Informacdes do DOPS, pasta 50-Z-0-13.763,
datado de 22 abr. 1976.
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a la vida’. Saber dos antecedentes dos chilenos = atraz [sic!] desta mdsica, outros virdo”.
Logo, havia uma preocupacao explicita ndo apenas com a origem do discurso sonoro, mas
com os lugares de producéo e recep¢do que coincidiriam, supostamente, com 0s grupos de
oposicdo politicas as ditaduras.

Talvez um dos masicos que pode ter sido confundido com um estrangeiro tenha sido o
paulista Crispin del Cistia. Ao apresentar estas questdes ao musico ele asseverou: “Antes da
estréia, tinhamos que fazer uma sessdo exclusiva para os censores, com todos os aparatos de
cena (luz, roupas som e tudo o mais)”. O masico lembra e adverte que o Falso Brilhante foi
aprovado: “[...] sem problemas, pois ndo continha ‘cunho politico explicito’, apesar de nossa
postura pessoal ser de pessoas compromissadas com os direitos humanos e com a democracia.
Mas ndo éramos militantes [..]”. **°

De fato, durante a consulta ao Arquivo da DCDP em Brasilia, foi localizado o parecer
da Censura em relacdo ao espetaculo. Este processo traz, além do programa com o roteiro e
com as letras das canc¢des, dois oficios da propria Censura. No primeiro, o chefe do Servico de
Censura de Diversées Publicas (SCDP) de Sdo Paulo™®, José Vieira Madeira, envia o
processo ao Diretor da DCDP Rogério Nunes, em “cumprimento ao que determina a Portaria
n° 042/75 — DCDP, estamos remetendo a V. S, um exemplar de show musical intitulado
Falso Brilhante [..]”. **

Dezesseis dias depois do primeiro oficio é emitido o parecer*® favoravel em Brasilia
pelo técnico de Censura A. Gomes Ferreira com a seguinte decisdo, aqui reproduzida

integralmente:

129 Depoimento ao autor em 28 ago. 2005 por correspondéncia eletronica.

30 Orgéo que s6 ndo respondia pela censura aos jornais, pois era da alcada do Servico de Informagdo do
Gabinete (Sigab), criado em 1970, vinculado ao Ministério da Justi¢a. Ao Sigab “[...] cabia o telefonema diério
as redaces de todo o pais em que se informava o que era proibido publicar, assim como a visita aos jornais sob
censura prévia para checar o cumprimento das ordens” (KUSHNIR, 2004, p. 123).

131 Arquivo Nacional de Brasilia Fundo DCDP, oficio n°. 5256/ 75-SCDP/ SR/ SP, datado de 03 de dezembro de
1975.

132 Arquivo Nacional de Brasilia Fundo DCDP, parecer 813/76, datado de 19 de dezembro de 1975.
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Show musical, de autoria de Elis Regina e outros artistas nacionalmente
conhecidos, e que apresentam varios temas de nosso cancioneiro musical,
de muito bom gosto e de objetivos de fundo educativo, tentam apresentar
um espetaculo de nivel médio e de carater cultural. As letras musicadas séo
de bom teor litero-psicoldgico, além de levarem a mensagem de confianca
para qualquer tipo de platéia, face a linguagem simples e direta. Nada
desperta, sendo bom gosto e alguns momentos de lazer. CONCLUSAO:
Pelo exposto, somos pela liberacdo sem restricdo de qualquer exigéncia
legal quanto a faixa etaria.

Assim, mediante o parecer de unicamente um dos tecnicos de Censura de Brasilia, 0
espetaculo foi liberado, além disso, mediante uma aprovacao com, digamos, “distingdo e
louvor”. Segundo o censor, a obra “nada desperta”, ou seja, “nada” em relacdo aos assuntos
proibidos nas circulares e decretos da Censura. Aqui, temos um outro aspecto daquilo que o
ideédrio do regime esperava: “a linguagem simples e direta”. Afinal, certamente, era a leitura
das “entrelinhas” que exigia uma exegese a qual ndo estavam habituados alguns destes
censores. Uma leitura e uma escuta deste cancioneiro do Falso Brilhante, como afirmado
anteriormente, ndo eram indcuas de questdes politicas como se depreende deste parecer. Uma
outra caracteristica percebida em raros pareceres advém de uma leitura até favoravel a alguns
dos compositores e intérpretes que ndo eram os preferidos dos censores, assim como
transparece neste caso acima.

A proibicdo pela Censura argentina naquele periodo ndo se restringiu ao Falso
Brilhante. Em sua obra Eu ndo sou cachorro ndo, Paulo César Aradjo lembra o fato da

proibicdo relacionada a Benito di Paula em 1977. O autor revela:

Um outro samba de Benito, disfarcadamente intitulado Protecdo as
Borboletas — na verdade seu texto é uma exaltacdo a dignidade humana -,
curiosamente foi liberado pela censura do governo brasileiro e proibido
pelos militares argentinos, porque nele o compositor diz: “Eu sou como as
borboletas/ tudo o que eu penso é liberdade/ ndo quero ser maltratado/ nem
exportado desse meu chdo/ minhas asas, minhas armas/ ndo servem para me
defender...”

(2002, p. 113).
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Voltando a comparacdo entre Brasil e Portugal, a documentacao da censura brasileira
também se coaduna a sua similar portuguesa em relagdo ao controle sobre as criticas aos seus
respectivos governantes. Isto fica claro na prépria documentacdo do DOPS, ao arquivar um
recorte de jornal sobre a ordem, via-telefone, para os jornais brasileiros, com a seguinte
assertiva: “17/5/73 — Fica proibida a divulgacdo, através da Imprensa, radio e TV, de
manifestacdes contrarias a visita do presidente da Republica (Emilio Garrastazu Médici) a
Portugal”. *** Assim, os dois extremos do Oceano Atlantico estavam muito mais préximos
nas estratégias das duas ditaduras, afinadas nos temas e no modus operandi do controle
censorio. Um dado que deve ser destacado é que estes lacos parentais entre as ditaduras
também tinha como agregados os grupos econdmicos, como bem expressa a proibicdo:
“18/7/73 — Estéa proibida qualquer divulgacdo ou publicacdo de material relativo a intervencao
do Banco Central no Banco Portugués do Brasil”.***

Como afirmado anteriormente, apesar do Governo Brasileiro ter recebido os lideres do
Governo e o prdprio Marcelo Caetano, ap6s a Revolucao dos Cravos, houve uma preocupacao
expressa na documentagdo oficial da ditadura brasileira em néo dar visibilidade a estes novos

exilados salazaristas. No dossié sobre a Censura montado no DOPS/ PR, entre os temas

proibidos, observa-se dois opostos:

20/5/74 - Liberado a publicacdo o noticiario da chegada ao Brasil dos Srs.
Américo Thomaz e Marcelo Caetano (respectivamente presidente e
primeiro-ministro de Portugal depostos no movimento militar de 25 de
abril), desde que ndo contenham qualquer comentario ou exploracdo
politica. Demais noticias, comentarios ou editoriais continuam proibidos até
segunda ordem. **

133 pasta Censura, Arquivo do DOPS, Arquivo Publico do Parana. Esta lista de proibicdes encontrada na pasta
advém do recorte de uma reportagem da Folha de S&o Paulo, de 05 mar. 1978.
134 pasta Censura, Arquivo do DOPS, Arquivo Publico do Parana.
135
Idem.
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A “segunda ordem” chega quatro meses depois num segundo comunicado, com um
fechamento ainda maior em relacdo ao tema: “13/9/74 — Esta proibida a divulgacdo de
noticias, entrevistas, depoimentos declaracfes que envolvem Marcelo Caetano (ex-primeiro
ministro portugués) assim como qualquer citacdo de suas obras literarias [sic!].” Neste exilio,
0 quase andnimo ex-ministro portugués inicia suas atividades profissionais no Brasil'*®
atuando como professor de Direito em faculdades particulares do interior paulista.

A obra Cées de Guarda: jornalistas e censores, do Al-5 a Constituicdo de 1988,
publicacdo da tese de doutorado em Histdria realizada por Beatriz Kushnir, traz uma nova
leitura do exercicio censério no Brasil. A autora desenvolveu uma pesquisa mais detida nos
aspectos juridicos, na legislacdo e em sua aplicabilidade. Para tanto, realizou um
levantamento de como a censura foi institucionalizada pelo Estado ao longo do século XX.
Tal preocupacdo com a legislacdo e sua operacionalidade também estd presente na obra
Censura no regime militar e militarizacéo das artes (2001), do historiador Alexandre Ayub
Stephanou, que aborda ainda como a censura barrou uma diversa produgdo artistica e
igualmente revela como se deu os embates no interior da propria oposicao cultural ao regime.

Contudo, voltando ao livro de Beatriz Kushnir, o que provocou polémica foi mesmo a
comprovagdo de que muitos jornalistas colaboraram com os servigos de Censura. Outra
perspectiva adotada pela autora foi a de entrevistar os censores na busca de uma leitura mais
préxima do que de fato foi operado no campo censorio no periodo exposto no titulo. H& que
se levar em consideracdo que esta possibilidade de ouvir como 0s censores encaravam seu
oficio abre uma nova perspectiva de entendimento do funcionamento dos servigos de Censura,
mas, a exemplo da documentacao oficial, também ha muito de institucional na “visdo pessoal”
destes censores. Portanto, ha igualmente a necessidade de uma filtragem destas falas, cuidado

este, adotado pela autora.

3¢ Uma outra passagem de Marcelo Caetano pelo Brasil ocorreu em 1941, quando da vinda da “Embaixada
Extraordinaria ao Brasil”, em que esteve presente na qualidade de Comissario Nacional da Mocidade Portuguesa
(PAULO, 1994, 167).
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Uma das criticas da historiadora esteve relacionada a uma suposta recorréncia nos
estudos sobre a Censura que abordariam unilateralmente 0s processos censérios, em
particular, no tocante a censura a informacdo: “As reflexdes nesse campo tém-se debrucado
mais fortemente sobre a resisténcia, sobre o burlar o *ndo-dizer’.” Ainda segundo a autora, de
acordo com “[...] esse raciocinio, criou-se um duelo em que o censor ou € um tirano, um
algoz, ou é um incompetente, despreparado intelectualmente para a funcdo” (KUSHNIR,
2004, p. 39).

O fato é que a leitura dos processos permite o vislumbre dos embates entre Estado e
diferentes setores da sociedade, desde que tal documentacdo seja entrecruzada com outras
fontes. Os assuntos interditos pela Censura, parcial ou integralmente, revelam uma grande

137 também foi um tabu

diversidade de temas. Por exemplo, a teméatica do homossexualismo
nos pareceres dos censores brasileiros. Em 1977, continuavam recorrentes as proibigdes a
cangdes que abordassem o tema vetado, como se observa neste parecer existente nos arquivos

da DCDP:;

Letra musical: De Leve, versdo de Gilberto Gil e Rita Lee — PELA
PROIBICAO.

A letra em questdo enfoca o homossexualismo e o leshianismo de
maneira vulgar, maliciosa e inadequada. Por entendermos que tal assunto
ndo deva ser tratado muito menos decantado de tal maneira e sim através do
ponto de vista médico-cientifico, opinamos pela NAO LIBERACAO da
composi¢ado supra, baseada no artigo 41, alinea a do Decreto 20.493/46. Séo
Paulo, 16 de Novembro de 1977.

Portanto, baseado na “ofensa ao decoro publico”, tal veto inicia-se com uma aparente
defesa dos direitos e do respeito para com o tema. Porém, logo na sequéncia, temos as
premissas que caracterizavam o debate de entdo em torno da homossexualidade e sua relacédo
com a tese de desvios bioldgicos. Para o censor, a justificativa do veto advéem de uma suposta

ofensa ao decoro publico: “Jojo era um cara que pensava que era/ mas sabia que era nao/ saiu

37 Qutras cancdes sobre o tema no universo da cancio “cafona”, ver Aradjo (2002).



106

de Pelotas, foi atras da hora/ Trepadeira de verdo [...]”. A cidade de Pelotas, no Estado do Rio
Grande do Sul, ha décadas é usada como simbolo de cidade de homossexuais, sempre num
tom de chacota, mas ndo foi a ofensa a cidade que motivou a interdicdo. Novamente, com
base na lei de 1946, esta versdo de Get Back, de John Lennon e Paul McCartney, serviu de
pretexto para a preservacdo da moral que a Censura se arvorava como a salvaguarda.

Uma das possiveis relacdes existentes entre as justificativas em que se baseiam paises
tdo distintos como Brasil e Portugal, talvez seja a cultura conservadora cristd aliada a uma
cultura da caserna e uma certa moral militar. Afinal, na formagdo militar ha uma freqlente
critica a uma crescente politizacdo da vida social e uma relacdo estabelecida entre limitagédo e
fraqueza como tracos identificadores da homossexualidade'®. Este binémio, juntamente com
outros preconceitos, inclusive de ordem racial/ étnica, provavelmente, construiu uma base
para tais controles censoérios e para a repressdao em outras esferas.

Além disso, ao se examinar um manual de InstrucGes de Seguranca Militar no Exército,
encontra-se alguns dos preceitos do Exército Portugués, no capitulo IV Seguranca do Pessoal,
sobre caracteristicas inerentes a subversdo, como: “desprezo pelos valores tradicionais do
Exército”, “méa vontade do pessoal”, Desobediéncia passiva”, “boatos e outras actividades
deprimentes” e, a exemplo do que se abordou anteriormente sobre a politizagdo: “actividades
partidarias politicas”, entre outras. Neste mesmo capitulo, indica-se a leitura das Instruccdes
de Contra-Subversao do pessoal (CINF-1), da 22. Rep/ EME, “relativamente ao caso concreto

da subversdo comunista”. **°

138 Este tema também foi tabu em outras ditaduras, como na Espanha. Em 1971, a cancfo “Le Gorille”, do
francés George Brassens, foi proibida pela Censura espanhola sob a justificativa: “contiene un fondo, no solo
erotico sino homosexual y es, por tanto, deneglabe”. Vale ressaltar que nestes mesmos documentos sao
proibidas ainda, do mesmo musico, Hecatombe, La Chasse aux Papillons, Corne d’Aurochs, Il Suffit de Passer
le Pont, todas elas consideradas “inmorales”. Naquele mesmo ano um outro parecer proibiu canc¢des de John
Mayall, enviadas pela Phonogram Madrid, como Looking at Tomorrow, considerada pelo censor: “cancién
ligera, pero muy ambigua y que puede ser interpretada como homosexual. DENEGAR”. Logo, faz-se uso do
veto sempre que houver a ddvida em relagdo aos “verdadeiros objetivos” da cangdo. Archivo General de la
Administracion de Espafia, Seccidn: Cultura, Cajas: 63589 y 67381. Tal arquivo se localiza na cidade de Alcala
de Henares.

139 Cf: Instrugdes de Seguranca Militar no Exército. s./I.: Ministério do Exército/ Estado-Maior do Exército/ 2.
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Entretanto, em relacdo a raiz politica da censura brasileira, esta é explicitada por Daniel
Aardo Reis Filho (2002): “Embora perpetrado em nome da liberdade e da democracia, o golpe
[de 1964], [...] tem uma proposta de siléncio, porque 0 Seu programa, para se concretizar,
exige vontade ditatorial e repele e nega uma oposicao viva, atuante, as claras e legalizada”
(p.435).

Portanto, além desta esséncia politica, também era imposta uma cultura moral. Por
exemplo, na ficha policial do muasico portugués José Mario Branco nos arquivos da PIDE ha
informacdes sobre sua insercdo no PCP com 17 anos de idade, quando ainda ndo era masico.
Nesta pasta hd informacGes sobre o grupo de jovens com quem andava, segundo o préprio
José Mério Branco™*, mais para a pesquisa musical e poesia do que propriamente politica, ao
menos neste momento. O subdirector da PIDE no Porto, com informagdes colhidas por um
“colaborador” da Faculdade de Letras do Porto, asseverou que estes jovens: “S&o elementos
desafectos ao actual Regime, o que, alias, ndo procuram ocultar”. Quanto ao aspecto moral

referido anteriormente:

No aspecto moral sdo também considerados de porte pouco recomendavel.
Tudo indica pertencerem a determinado sector da juventude que se deixou
seduzir pelas modernas correntes de doutrina materialista, que os levam a
pratica de actos que a boa moral reprova [...] A Bem da Nacdo. Porto,
09.11.1961. O Subdirector. ***

Em nome dos “bons costumes” uma vasta producdo artistica foi proibida nos mais
diversos paises. No Brasil, o final da ditadura em 1984 e a posse de um presidente civil em
1985 ndo impediram que a censura continuasse a ser exercida em nome desses valores até

19882, ano da promulgagdo da Constituicdo, que a extinguiu. Apesar de vedada qualquer

Repartigdo, 1968.

149 Entrevista concedida ao autor em Lisboa, em 17 nov. 2004.

141 |AN/ TT, PIDE-DGS, Pasta: José Mario Monteiro Guedes Branco, sfundo: DelP; Série: PI; nimero do
processo: 38753; Ul: 4046.

142 De acordo com levantamento de Kushnir (2004) junto ao arquivo da DCDP, entre 1985 e 1987: “foram 261
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tipo de censura, ocorreram alguns casos isolados, via processos judiciais, como em 1995, com
a proibicdo da execugdo da cangdo Luis Inacio (300 picaretas), do grupo Paralamas do
Sucesso, considerada ofensiva aos deputados federais chamados de “picaretas”.

Até 1968, a Censura era regida pelo Decreto n. 20.493', de 1946, que criou o Servico
de Censura de Diversdes Publicas, ligado ao Ministério da Justica e estabeleceu as regras do
permitido. Entretanto, com a Constituicdo imposta a populacdo em 1967, foi criada uma
estrutura de censura para todo o pais'*. Mudanca de fato operada com a criacéo da Policia
Federal em 1969, que responderia pelos servicos de diversdes publicas. Apesar desta
mudanca, o artigo 41 do referido Decreto n. ° 20.493'* continuou sendo a referéncia para os

censores durante toda a década de 1970:

Seré negada a autorizagdo sempre que a representacdo, exibi¢do ou transmissdo radiotelefénica:
a)  contiver qualquer ofensa ao decoro publico;

b)  contiver cenas de ferocidade ou for capaz de sugerir a pratica de crimes;

¢) divulgar ou induzir os maus costumes;

d) for capaz de provocar incitamento contra o regime vigente, a ordem publica, as
autoridades constituidas e seus agentes;

e)  puder prejudicar a cordialidade das relagdes com outros povos;**®

f)  for ofensivo as coletividades ou as religides;

g) ferir, por qualquer forma, a dignidade ou o interesse nacional;

h)  induzir ao desprestigio das forcas armadas.” **'

letras de musica cortadas e 25 terminantemente vetadas” (p. 147). Em 1986, em plena “Nova Republica”, foi
realizado um concurso para censor que elevou o nimero deles de 150 para 220.

3 Kushnir (2004) sublinha que “um governo eleito pelo povo depois de um longo periodo ditatorial (1937-
1945) refez uma legislacéo invasiva e centralizadora, como era a que regia o DIP, para, nos (supostos) ares da
liberdade, assegurar o dominio de outra maneira, mas mantendo um contetido regulador” (p.83). A censura a
cancdo ja estava prevista no DIP, onde, em 1939, estavam oito censores que tinham que observar o que trazia o
Cap. Ill, Art.7, em que competia a Divisdo de Radiodifusdo, em sua alinea: “ c) fazer a censura prévia de
programas radiofonicos e de letras para serem musicadas”. (KUSHNIR, 2004, p. 96).

144 Afinal, em seu Capitulo 11, no Art. 8°, expressava que competia & Unido “organizar e manter a Policia Federal
com a finalidade de prover: [...] d) a censura de diversdes publicas” (ALBIN, 2002, p. 16).

145 J4 em 1947, a cancdo Eu quero é rosetar, de Haroldo Lobo e Milton de Oliveira, foi censurada e teve os
discos retirados das lojas por ser considerada uma cancéo indecente por seu suposto sentido dibio (HAROLDO
LOBO, 1977, p.06). A Revista Anhembi registra um outro caso de censura, desta vez de 1957, relacionado a um
samba carioca intitulado Ele disse, cujo autor ndo foi citado, que trata das promessas dos politicos em tempos de
eleicdo. A proibi¢do foi motivo de chacota do jornalista: “a policia interditou o novo samba! Sim, interditou, por
considera-lo impréprio! [...] Ela que nunca se importou com essas fotografias do tralala a mostra, destinadas a
dar tiragens as revistas nacionais [...] uma das melhores piadas policiais”. In: Ele disse. Revista Anhembi. Ano 1,
n. 15, v. 5, fev. 1952, p. 526-7.

146 No Decreto n°. 21.240, de 1932, esta preocupacao ja constava na legislacdo censéria ao proibir a: “aluséo a
ndo-cordialidade entre os povos” (KUSHNIR, 2004, p. 169).

7 \/er Brasil: Colecdo de Leis e Decretos da Republica, 1946, citada por: BERG, Creuza. Mecanismos do
Siléncio: expressdes artisticas e censura no Regime Militar (1964-1984). Sao Carlos: Edufscar, 2002, p.88-9.
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Segundo Creuza Berg (2002), as lacunas que estes itens ndo atingiram foram decididas
pelo arbitrario artigo 136: “os casos omissos serdo resolvidos pelo chefe do Servigo de
Censura de Diversdes Publicas, ouvido o chefe de policia” (p. 89). No tocante a censura a
musica popular, a autora enfatiza o papel da Doutrina de Seguranca Nacional na aplicacéo
desta pratica censoria. Para tanto, analisa 0s debates que permeiam a Escola Superior de

F148 acerca dos embates entre

Guerra e pondera, a partir da consulta do Arquivo da DCDP/D
0s musicos e a Censura. Com o Al-5, de 13 de dezembro de 1968, a censura politica tornou-se
a razdo de ser dos censores. Vale ressaltar que nos seus dez anos de existéncia “o ato deixou
um saldo de cerca de 500 filmes e 450 pecas interditadas, 200 livros proibidos, dezenas de
programas de radio e televisdo e mais de mil letras de musica censuradas” (SOUZA, 1984, p.
142).

Creuza Berg aponta ainda dois niveis de acdo da Censura observados na
documentacdo: “[...] preventivo (censura prévia) e outro punitivo (processos judiciais). Ao
lado desta havia uma outra censura de carater coercitivo, exercida por terroristas de extrema
direita ligados a ala radical do Exército e pela policia, sobretudo civil, ligada ao DOPS”
(BERG, 2002, p. 121). Em Portugal, também esta vertente punitiva foi recorrente como se vé
nos processos da PIDE/DGS em que figuram musicos como José Afonso, Adriano Correia de
Oliveira e Francisco Fanhais, entre outros.

“Vamo que pode... Vamos ao que pode.” Chico Buarque dispara o desabafo e canta

escrachada e raivosamente seu Baioque, uma irdnica cancéo que funde o baido com o rock. O

disco Phono 73: O canto de um povo™® registra o audio. Era uma sexta-feira, 11 de maio de

148 A pesquisadora Beatriz Kushnir (2004) em trabalho recente sobre a censura questiona o fato de Creuza Berg
estudar o tema unicamente a partir do arquivo da DCDP: “Ndo cotejar diferentes materiais impossibilita outras
reflexdes, podendo, assim, contribuir para um grave erro de andlise [...] Centra-se apenas nas fontes daquele
arquivo, nas suas analises, e justifica este procedimento na impossibilidade de acesso aos censores” (p.65). Esta
critica & metodologia empregada encontra sua resolugdo, de acordo com a autora, na entrevista junto aos
censores.

% Phono 73: O canto de um povo 2. Rio de Janeiro: CBD Phonogram, 1973. 33 rpm, stereo, n. 6349074.
Trechos deste show no Palacio das Convencdes do Anhembi foram langados no DVD “Phono 73", pela
Universal Music, em 2005. Um dos excertos escolhidos é justamente esta tentativa de Chico e Gil de cantarem a



110

1973, a Phonogram realizava, no palacio das Convengbes do Anhembi, o Phono 73, evento
que apresentaria seu poderoso cast de cantores e cantoras. O discurso de Chico no disco
dificilmente é notado, mas ficou o registro. Momentos antes ele tentou cantar, junto com
Gilberto Gil, Calice, cuja letra havia sido vetada pela Censura, apenas cantando a melodia da
cancao e os trechos em que a palavra “célice” era pronunciada. Neste momento os microfones
foram desligados e a palavra “calice” fez-se verdade.

Este fato citado apresenta duas versdes: uma, partida da prépria Phonogram**

(hoje,
Universal Music) por meio de sua pagina oficial na Internet, € a de que os microfones teriam
sido desligados por censores presentes no show. Vale ressaltar que, naquele periodo, a
producdo dos eventos artisticos, obrigatoriamente, devia repassar quatro ingressos para a
Censura. Outra versdo, como a veiculada pelo Jornal da Tarde, atribui aos préprios técnicos
da Phonogram o corte realizado. Este é um bom pretexto para debater o tema da censura e da
repressdo contra 0s musicos na década de 1970 no Brasil.

A consulta ao arquivo da DCDP, de Brasilia, aponta para os canais de comunicacao
existentes entre a industria fonografica e a Censura. As grandes companhias eram as
responsaveis pelo envio das cangdes e pela negociagio da liberagio das mesmas. E provavel
que o interesse destas grandes empresas também se traduzisse em liberacdo de algumas
composicdes. O compositor Aldir Blanc, em entrevista a revista Homem, em 1977, critica o

poder dos advogados das gravadoras em barganhar junto a Censura as masicas gravaveis ou

ndo, bem como opina sobre a influéncia destes cortes para 0 musico e para 0 ouvinte:

Exemplificando esta “barganha industrial”, Aldir Blanc cita uma carta, da
gual existe uma cépia nos arquivos da RCA, na qual o advogado da
gravadora, afirma a Brasilia que “os equivocos saidos no disco Galos de
Briga ndo mais acontecerdo este ano”, pois a gravadora seria mais comedida

cancdo Cdlice. Para mais informagdes sobre o caso: COSTA, Caio Tulio. Cale-se. Sdo Paulo: A Girafa, 2003.

130 \/er artigo Conheca mais sobre a histéria da Universal Music, em que, segundo a empresa, o corte foi feito
apos “a inesperada visita da Censura Federal.” Disponivel em:
<http://www.universalmusic.com.br/quemsomos.asp>. Acesso em: 06 jul. 2003.
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no lancamento seguinte do compositor. “E preciso gerar dinheiro, a roda
ndo pode deixar de girar”, diz Aldir. “Eles se propdem a olear ainda mais
essa roda. Isso tem um preco para o criador, para a cultura e,
consequentemente, para aquele que ouve”. (AUTRAN, 1979, p.100).

H& inumeros casos em que as gravadoras reenviavam as letras censuradas e
conseguiam aprovéa-las mediante a simples explicacdo do teor das mesmas. Nesse sentido, 0
Fundo DCDP de Brasilia revela uma parte significativa dos processos de negociacdo entre o0s
masicos, a industria fonografica e o Estado (representado na figura dos censores), muito
embora boa parte do seu acervo se encontre também no Rio de Janeiro e, certamente, uma
outra parte do acervo possa ter sido extraviada ou destruida.

O fato é que o cerceamento da criagdo musical no Brasil ndo passava somente pelo
aspecto legal, havia outras estratégias da Censura que inviabilizavam a livre manifestacdo
artistica. No entanto, a DCDP e a prépria Policia Federal, a qual era ligada, despendia todos
os esforgos para que a censura fosse feita a partir das variantes interpretativas da lei, como
atesta o Oficio n.° 1398/75 — DCDP em que o Diretor Geral da Policia Federal, Moacyr
Coelho, alerta 0 entdo ministro da Justica, Armando Falcdo, da preparacdo de um evento
artistico organizado pelo Centro Académico da Universidade Federal Fluminense, que
contaria com a participagdo de “[...] MPB-4, Chico Buarque, Milton Nascimento, Luiz
Gonzaga Jr., Sérgio Ricardo, Dom (sic!) Bosco e Jodo do Vale.” Assim concluiu o delegado:
“No que se relaciona a apresentacdo do ‘show’ musical, o SCDP/DPF/Niter6i recebeu
instrucGes para fazer toda série de exigéncia possivel, com o fim de dificultar ou impedir a sua
realizacdo.” ! Tais exigéncias ndo se resumiam & acdo censdria, a repressdo também foi
empregada no Brasil em relagdo aos musicos. Nas consultas feitas nos DOPS do Rio Grande

do Sul, Sdo Paulo, Parana e Pernambuco uma recorréncia é a ficha de Chico Buarque, exilado

151 pasta Informacdes Sigilosas, de 31.10.1975, Fundo DCDP, Arquivo Nacional/ DF
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alguns anos na Italia. No Parand, por exemplo, registra-se a preocupagdo com sua participacdo
na 5 Festa do Avante, do Partido Comunista Portugués. **2

Em maio de 1972, em Recife, Chico Buarque foi intimado a prestar esclarecimentos
no DOPS por ter silenciado (segundo seu relato em Pernambuco) nas duas palavras
censuradas de sua cancdo Partido Alto: “titica” e “brasileiro” durante um show em Recife.'>®
No depoimento anexo a ficha de Chico Buarque®*, o msico respondeu com ironia as
perguntas, afirmando que ndo tem problemas com a Censura e que até tomava cafezinho com
0s censores e que eles sempre compareciam aos seus shows.® Chico foi novamente

intimado®®

em julho do mesmo ano, no Rio de Janeiro, mas alegou ter cantado a verséo
aprovada.

Notadamente, para que a letra de Partido Alto fosse aprovada, foram necessarias
substituicdes das palavras “brasileiro” por “batuqueiro” e “titica” por “coisica.” A Censura do
Rio de Janeiro pronunciou-se: “A TCDP da DR/GB, examinando o primitivo texto da mdsica
Partido Alto, achou por bem veté-la, pelo sentido depreciativo ao brasileiro apresentado em
um de seus versos e também devido ao uso de expressdo grosseira.” " A Censura cumpria
desta forma seu papel de preservadora da nova imagem do Brasil dos militares:
desenvolvimento econémico, modernidade e todo um clima “festivo”. Além da critica
politica, estava abolida do cancioneiro qualquer referéncia a pobreza, a fome, a desigualdade

social, nesse sentido, ao levantar tais questdes, a cancdo de Chico Buarque também

contradizia o ideéario da ditadura.

152 Fichério Individual, n. © 33.108, datado de 14.07.1981, Arquivo do DOPS, Arquivo Publico do Paran4, p. 03.
153 Esta referéncia ndo pode ser oferecida, pois, ap6s ler tal documento trazido pelo funcionario do arquivo do
DOPS/ Pernambuco, este o arrancou da méo do autor sob a justificativa de que ndo podia ser lido.

>4 prontuério SSP/DOPS — 4795, intitulado Circuito Universitario.

%5 Nesta passagem Chico Buarque refere-se as suas idas as delegacias de policia e aos censores que
compareciam aos seus shows, visto que as entidades promotoras eram obrigadas a fornecer ingressos para a
Censura.

% protocolo n. © 07.692/72, de 28.07.72, Secdo Censura Prévia, Fundo DCDP, Arquivo Nacional/ DF.

37 Sem identificac&o de protocolo e respondido & mao no proprio oficio da Phonogram que pedia a liberacéo da
cancao, de 05.04.72, Se¢do Censura Prévia, Fundo DCDP, Arquivo Nacional/ DF.
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A atuacdo de Chico Buargue no conturbado periodo ditatorial ja foi objeto de dezenas
de trabalhos académicos. Sua producdo literaria, musical e teatral foi e continua sendo de
interesse dos historiadores, e ndo sem razdo. Em sua peca Calabar, em parceria com 0
angolano Ruy Guerra, ha uma soma destas suas diferentes instancias criativas. Esta peca
teatral foi proibida pela Censura em 1973, o que levou a um dos maiores prejuizos financeiros
para uma companhia de teatro até entdo, algo em torno de 30 mil délares, prejudicando ainda
as oitenta pessoas envolvidas no projeto. Em entrevista a Radio Eldorado, em 1989, Chico
Buarque revelou que o texto da peca “[...] foi aprovado com cortes. Alguns palavrdes aqui,
uma coisa ali, que a gente nao podia levar ao palco. O resto estava aprovado [...] Ai tinha a
segunda censura, a censura ao espetaculo”. Contudo, a Censura ndo compareceu ao ensaio e
protelou vérios dias até que “Chegou uma hora em que ndo havia como manter aquela
producdo em pé, entdo, falimos [...] A gente recorreu e meses mais tarde e ela foi proibida
pelo general Bandeira, que era o chefe do servico de censura”. **

Entretanto, o 6nus deste rombo financeiro causado pela proibigéo foi muito maior para
Chico Buarque, em parte minimamente atenuado pela venda do livro Calabar, que apenas
entre 1973 e 1974 contou com seis edi¢Bes. O outro problema com a Censura viria quando da
tentativa de gravar as cangdes que faziam parte da peca. Nesse sentido, encontra-se no
arquivo da DCDP em Brasilia, o pedido de liberagdo do disco Calabar. Ainda segundo Chico
Buarque: “O disco que se chamava Chico canta Calabar foi proibido. Ent&o retiraram as capas
que estavam impressas e que tinham um muro pichado com Calabar, e publicaram capas
brancas mantendo Chico Canta”. *°

No arquivo da DCDP localiza-se o processo em relacdo a este disco. Nele foram

vetadas integralmente duas cancOes: Ana de Amsterdan e Vence na vida quem diz sim. No

parecer de uma censora da DCDP, com excecdo da primeira, todas as cangfes poderiam ser

158 Entrevista a Geraldo Leite da Réadio Eldorado, em 27 set. 1989, publicada integralmente no site oficial do
musico. Disponivel em: <http://www.chicobuarque.com.br/sanatorio>. Acesso em: 23 jan. 2004.
159

Idem.
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gravadas com a classificacdo de “divulgacdo em recinto fechado para maiores de 18 anos”. **

No entanto, no mesmo parecer, o Chefe da Censura Rogério Nunes redigiu a médo: “A letra
‘Ana de Amsterdan’, conforme despacho no processo da pe¢a, ndo pode ser gravada
comercialmente”. ** A cancdo era o tema da personagem homdnima, uma prostituta: “Sou
Anna do dique e das docas/ Da compra, da venda, das trocas, das pernas [...] Sou Anna de
vinte minutos/ sou Anna da brasa dos brutos na coxa [...]”. Era uma letra ofensiva demais para
ser ouvida no pais. Trazia o tema proibido dos desvalidos num periodo de “milagre
econdmico”, era demais para a salvaguarda moral do pais, e, talvez, tenha sido interpretada
como uma alegoria do Brasil, tdo aberto a “certas influéncias” externas. Como diria o
personagem Frei para a multiddo, no texto da peca: “- Tenham fé, irmaos. O que é bom para a
Holanda é bom para o Brasil!” (BUARQUE, GUERRA, 1974, p.92).

Quanto a cangdo Vence na vida quem diz sim, aparece unicamente como “vetada”, sem
uma justificativa e com um carimbo com o nome de Rogério Nunes. No disco foi gravada
uma versdo instrumental. Esta cancdo traz um exercicio de linguagem utilizado em Mulheres
de Atenas: “Mirem-se no exemplo daquelas mulheres de Atenas”, que, na verdade, queria
dizer “NAO mirem-se...”. Portanto, ao afirmar: “vence na vida quem diz sim/ se te ddi o
corpo/ diz que sim [...] se te mandam embora/ diz que sim”, quer também sugerir “diga
NAO”.

Em Fado Tropical na primeira declamacao de Ruy Guerra, o parecer indica o corte da
palavra “sifilis”, o que, em grau de recurso, foi feito. No mesmo trecho do disco foi cortado e
deixado um espago em que se ouve o inicio do “s” da “sifilis”. Apesar da forte carga politica
do texto e sua relagdo com as ditaduras ainda existentes no Brasil e em Portugal, como no
fragmento “[...] mesmo quando minhas méos estdo ocupadas em torturar, esganar, trucidar”,

ndo foi essa a causa do veto.

180 parecer n°. 7057/73, de 29 ago. 1973, Arquivo Nacional de Brasilia, Fundo DCDP.
181 parecer n°. 7057/73, com anotacdo de 20 set. 1973, Arquivo Nacional de Brasilia, Fundo DCDP, Censura
Prévia.
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A justificativa da proibicdo esteve baseada no cumprimento do artigo 41 do longinquo
Decreto n. © 20.493, em que era “[...] negada a autorizacdo sempre que a representacao,
exibicdo ou transmissao radiotelefonica: [...] €) puder prejudicar a cordialidade das relagdes
com outros povos”. Apesar de ndo ter sido citada a legislagdo acima, apontou no mesmo
caminho, ou seja, a “[...] alusdo desrespeitosa a raga portuguesa”. Para Marcos Napolitano
(2003, p. 123), a cancdo traz um falso tom épico, principalmente quando se reporta ao
presente: “A ditadura brasileira e a ditadura salazarista, prodigas em discursos ufanistas, sao
trabalhadas pela paréafrase critica”.

Outra cancdo que sofreu o corte de uma Unica frase foi Nao existe pecado ao sul do
Equador, pelo sentido “obsceno” do trecho sublinhado: “vamos fazer um pecado, safado,

debaixo do meu cobertor”: Com a substituicdo da “obscenidade” por “rasgado, suado, a todo

vapor”, a letra foi aprovada. Novamente € possivel estabelecer uma relagdo entre a
cordialidade brasileira em receber e aceitar a exploracdo vinda de abaixo ou acima do
Equador: “Deixa a tristeza pra 14, vem comer, me jantar/ sarapatel, caruru, tucupi, tacacé/ vé
se me usa, me abusa, lambuza” (grifos nossos).

No tocante a proibicdo da pecga, o problema era muito mais abaixo da Linha do
Equador. Na verdade, a documentacdo da Censura ndo explica totalmente o caso. Segundo
Lucas Figueiredo (2005, p. 201): “o Exército produziu um céustico parecer de oito paginas
sobre a peca Calabar, o elogio da traicdo, de Chico Buarque e Ruy Guerra.” Ainda de acordo
com o autor, a “[...] intengdo do parecer era forcar a Policia Federal a censurar o espetaculo,
cujo texto foi considerado ‘subversivo’ pelo CIE”. Para Figueiredo (2005), esta peca teria sido
criada para se contrapor as comemoracdes do Sesquicentendrio da Independéncia do Brasil e a
transcricdo de trechos do texto do Centro de Informacbes do Exército (CIE), apontou os
excertos “mais perigosos” da peca, como na passagem do “preso torturado”, na propaganda

comunista inerente ao texto, a referéncia ao primeiro de abril presente em Fado Tropical, que
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tornaria esta cancao “[...] subversiva, representa[ndo] o abandono da pétria apos a Revolugédo
de 31 de Marco de 1964”. 2

Até mesmo nos trabalhos de Chico Buarque voltados as criancas encontra-se uma
sofisticacdo literaria e musical incomum no campo dos mdsicos, como em Os
Saltimbancos™, numa traducdo e adaptagdo da peca italiana | Musicanti (de 1976), com
musica do argentino radicado na Italia, Luis Enriquez Bacalov e textos do italiano Sergio
Bardotti. Por sua vez, o original italiano foi baseado na fabula Os Musicos de Bremen, dos
irmdos Grimm. Na versdo do musical por Chico Buarque, o referencial politico foi ainda mais
latente, muito embora sua originalidade advenha justamente desta capacidade de aliar a critica
politica ao universo ludico inerente ao texto e as cangdes que compdem a obra. Encenada sob
a direcdo de Antdnio Pedro, em 1977, foi gravada em disco'®* no mesmo ano. Apesar do seu
contetido de critica social e politica, ndo se encontra registros na Censura relacionados a sua
liberagé&o.

Contudo, ao compor a trilha sonora do filme Os Saltimbancos Trapalhdes, de 1981,
baseado na peca, teve a cancdo Rebichada vetada em primeira instancia pela Censura. Esta
composicdo repetia o refrdo da musica Bicharia, da peca infantil: “Au, au, au. Hi-ho, hi-ho.
Miau, miau, miau. Cocorocé”. Desta vez o compositor fez uma reflexdo da exploracdo dos

bichos (no caso do filme, dos artistas do circo) e de certo carater ciclico da histdria: “N&o sou

162 parecer S-103, de 22 de outubro de 1973. Do Centro de Informacdes do Exército. Confidencial. ArN/DSI-MJ.
Cf: FIGUEIREDO, Lucas. Ministério do Siléncio: a histdria do servi¢o secreto brasileiro de Washington Luis a
Lula. (1927-2005). Rio de Janeiro/ Sdo Paulo: Record, 2005.

183 Um dos registros mais interessantes encontrados na Espanha advém de uma fita cassete do musical Os
Saltimbancos, de Chico Buarque em cataldo, com o titulo de Els Musics de Bremen. Este registro estd na
Biblioteca Nacional de Madrid e fez um relativo sucesso no pais. O texto foi levado a Espanha pelo diretor
teatral uruguaio Ever Blanchet, traduzido por Eles Alavedra e com a versdo musical a cargo de Sergi Cuenca.
Nos Ultimos anos continuou sendo encenada por outro grupo espanhol de Barcelona.

164 0 saltimbancos. Phonogram/ Philips, 1977, n°. 6349.321. Chico Buarque aproveitou os fonogramas originais
inserindo os cantos e textos vertidos e adaptados para o portugués. O disco conta com cantores e cantoras de
renome: Milcha (mde de Bebel Gilberto e irma do Chico, no papel da galinha), Nara Ledo (como a gata), Ruy
(do MPB-4 como o céo) e Magro (também do MPB-4, como o jumento). No coro, as criangas Lelé, Lold, Lulu,
Bee, Pipa e Bebel. O disco em vinil, diferente de sua versdo em CD (de 1993), traz um livreto, com textos e
ilustracdes, que da contorno a uma producdo direcionada para criancas. Afinal, ha que se destacar que este foi
um dos primeiros projetos discograficos voltados ao publico infantil, que até entdo sé conhecia as histdrias
infantis narradas.
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eu quem repete esta historia/ € a historia que adora uma repeticdo/ uma repeticdo/ uma
repeticdo [...]”. Entretanto, ndo foi a mensagem presente no trecho: “Beijo a méo de vira-lata,
sim/ Chamo burro de doutor”, a razdo do veto. Desta vez, o texto esbarra na moral imposta
pela Censura, em funcdo da passagem: “Sou eu quem arruma cama de gato/ ponho o gato pra
mijar”. Particularmente, em razdo da palavra “mijar”.

Esta “histéria que adora uma repeticdo” tem um outro final em razdo do
funcionamento do Conselho Superior de Censura que aprovou em grau de recurso, mediante a
justificativa de Ricardo Cravo Albin, entdo representando a ABERT (Associacdo Brasileira de
Radio e Televisdo), a cancdo em sua totalidade: “Até porque quem urina é gente, animal ndo
urina, animal mija mesmo” (ALBIN, 2002, p. 137).

Outra obra de Chico Buarque voltada ao publico infantil é o livro Chapeuzinho
Amarelo. E a historia da menina que tinha medo de tudo, mas principalmente do lobo.
Embora soubesse que ndo existiam lobos onde vivia: “mesmo assim a Chapeuzinho tinha cada
vez mais medo do medo do medo do medo de um dia encontrar o lobo”. A menina acaba
perdendo este medo justamente quando encontra o lobo, que por sua vez fica deprimido por
ndo assusta-la. Ao gritar seguidamente que “era o lobo”, um jogo seméntico do autor
transforma o lobo em bolo: “ja ndo era mais um LO-BO. Era um BO-LO. Um bolo de lobo
fofo, tremendo que nem pudim, com medo da Chapeuzim. Com medo de ser comido com vela
e tudo, interim” (BUARQUE, 2002, p. 24). Sua primeira edicdo data de 1979 e reflete
novamente uma marca da poética de Chico que alia o lidico a uma proposta transformadora
das relacdes sociais. Afinal, 0 medo foi um componente decisivo na manutencéo da ditadura e
na imposi¢éo de modelos de comportamento impostos pelos militares.

No mesmo caminho, 0 musico portugués Sérgio Godinho, também escreveu um livro
infantil que aborda o medo: O pequeno livro dos medos. Ha que se ressaltar que este musico

tem uma atuacdo artistica versatil: ator, autor de trilhas para cinema e até mesmo ilustrador,
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como no caso da obra em apreco. A exemplo de Chapeuzinho Amarelo, o livro de Godinho
trata do tema infantil numa perspectiva que pode ser estendida aos medos adultos: “[...] medo
é uma sensacdo forte: fica marcada no corpo e na meméria. Aconteceu qualquer coisa, e, de
cada vez que a recordo, sinto uma tremura pela espinha acima” (GODINHO, 2004, p. 05).
Desta vez, € um narrador em primeira pessoa quem revela os seus medos. Ndo ha como néo se
reportar a propria histdria de Sérgio Godinho, que deve ter enfrentado este sentimento quando
de suas duas prisdes no Brasil, durante a ditadura.

Foi também a imposicdo de uma cultura do medo que esteve presente nas acOes
repressivas e censorias. Ao analisar os documentos da DCDP de Brasilia, também chama a
atencdo o documento oficial de 04 de dezembro de 1972, com o assunto: Movimento
Estudantil na Guanabara, originado do SNI — Servi¢co Nacional de Informag6es. O documento
confidencial faz a acusacdo de que o show ocorrido em junho do mesmo ano e organizado
pelo Diretorio Central de Estudantes da Pontificia Universidade Catdlica da Guanabara, com a
participacdo dos musicos Gonzaguinha, Egberto Gismonti, Sérgio Ricardo e Edu Lobo,
continha cancdes que ndo haviam passado pela Censura. Das cangfes que constavam como
aprovadas pela Censura, anexas ao roteiro do show, destacamos Federico, atribuida a Egberto

Gismonti:

Federico

Eram passadas 3 horas

Depois das Ave-Marias
Quando seu corpo

De morte caiu sobre a terra fria.

Eram passadas 3 horas
Depois das Ave-Marias
Quando o siléncio das almas
Desceu sobre Andaluzia.

Assim disseram os homens
Assim falaram teu nome
Ainda te escuto as palavras
Bailando no firmamento.
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Esta cancéo citada é uma referéncia direta ao poema La cogida y la muerte, do proprio
Garcia Lorca: “A las cinco de la tarde/ Eran las cinco en punto de la tarde/ Un nifio trajo la
blanca sdbana/ a las cinco de la tarde/ Una espuerta de cal ya prevenida
a las cinco de la tarde/ Lo demas era muerte y s6lo muerte/ a las cinco de la tarde [...]”
(LORCA, 1998, p. 287).

Em razdo da acusacdo de execucdo de musicas proibidas pela Censura por sugerirem
temas “pornograficos”, os cantores prestaram depoimento a Delegacia da Policia Federal da
Guanabara. Egberto Gismonti, ndo cita a cangdo acima como uma das que teria cantado. N&o
obstante, a sua entrada no roteiro demonstra que tratar de Garcia Lorca era reportar-se a
outras injusticas cometidas no mundo. Garcia Lorca havia sido assassinado 36 anos antes
deste show e ali ainda representava, simbolicamente, a critica a repressao politica, uma vez
que este evento foi realizado quando a Espanha ainda vivia numa ditadura, como no vizinho
Portugal.

Nesse sentido, lembrar os Gltimos momentos do poeta era relembrar outros mortos e
outras ditaduras. Para estes musicos, Lorca tornara-se o depositéario das injusticas, o simbolo
da arte ceifada em seu auge criativo, como o pais que ao viver numa ditadura teve seus
melhores versos cortados ora pelo lapis, ora pela violéncia fisica. Todavia, como diria a
cancao Pesadelo, do compositor brasileiro Paulo César Pinheiro, composta em plena ditadura
brasileira: “Vocé me prende vivo/ Eu escapo morto/ De repente olha eu de novo/ Perturbando
a paz/ Exigindo o troco.” Lorca escapou morto e saiu muito caro para as ditaduras e seus
francos.

No mesmo espetaculo em que foi feita a homenagem a Lorca, Sérgio Ricardo, ainda
imbuido do “espirito latino-americano”, executou o seu Canto Americano: “[...] Hombre,
hombre americano/ eres pajaro cautivo en la tierra/ que tiene ganas de vuelo blanco/ vuelo

blanco americano/ en la noche negra/ de su dolor”. Apesar do texto de forte conteudo politico,
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esta letra foi aprovada pela Censura em 02 de agosto de 1972, diferente de centenas de outras
com criticas menos explicitas do que esta.

Porém, a subjetividade que envolvia o trabalho do censor fez com que outras cangoes
também em espanhol fossem vetadas, sem possibilidade de acordo, como no caso de Canto de
América, de Geraldo Vandré, que contava com quatro estrofes em espanhol e uma em
portugués. O parecer da Censura'® que analisou esta cancdo foi favoravel ao veto em razéo
unicamente do titulo (Canto livre de América) e do emprego da palavra “Tupamaros” no
seguinte trecho: “Quechuas, Tamoios, [...] Mapuches/ Tabajaras, Guaranis/ Incas, Astecas y
Mayas/ Tupamaros y Tupis/ de América [..]”. Em grau de recurso € alterado o titulo e
suprimida a palavra “Tupamaros”. Assim, subtraida a palavra “livre” do titulo e eliminada a
ponte entre os grupos indigenas e o grupo guerrilheiro surgido no Uruguai, a cangdo € desta
vez aprovada.

Como afirmado anteriormente, as fichas do DOPS e a documentagdo censéria apontam
que o controle estatal sobre a produgdo musical ndo se circunscrevia unicamente aos
chamados musicos engajados. Os artistas que ndao se ocupavam exatamente de um discurso de
critica social e politica em suas canc¢des podiam ter uma ou outra cancao vetada por razGes
politicas ou morais, mesmo que ndo pertencessem ao grupo de artistas visados pela ditadura.
A titulo de uma exemplificacdo mais detida desta faceta, toma-se aqui o caso de Adoniran
Barbosa.

No ano de 1974 ocorreu a gravagdo do primeiro Long Playing (LP) de Adoniran
Barbosa. No Arquivo da Censura em Brasilia e no Rio de Janeiro, encontram-se alguns
pareceres de cang¢Bes de Adoniran, algumas delas compostas ao longo da década de 1950, mas

167

que s6 seriam gravadas em LP em 1974 e 1975, Uma densa bibliografia'®’ explora o fato

165 Arquivo Nacional de Brasilia Fundo DCDP, n°. de registro do parecer: 7059/73, Brasilia, 30 ago. 1973.

166 BARBOSA, Adoniran. Adoniran Barbosa. EMI-Odeon, 1974. 33 rpm, stereo, n° SMOFB-3839; e Adoniran
Barbosa. Odeon, 1975. 33 rpm, stereo, n® SMOB-3877.

67 Alias, a bibliografia que analisa a obra de Adoniran é das mais extensas entre as que abordam os
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das cancdes de Adoniran terem sido proibidas pelo linguajar “italo-caipira” *°®

utilizado pelo
compositor ao elaborar seus personagens. Todavia, no trabalho de Ayrton Mugnaini Jr.,
Adoniran: dé& licenca contar, é destacado que a censura da cancdo Despejo na Favela, em
1969, teve mesmo um cunho politico.

Nos pareceres encontrados nos Arquivos da Censura, tem-se uma Vversio
complementar dos trabalhos que abordaram este caso de interdi¢do da obra de Adoniran. N&o
eram apenas 0S erros gramaticais que geraram os cortes. No Arquivo Nacional/ Rio de
Janeiro, ha duas copias de letras de Adoniran, uma delas € Saudosa Maloca, enviada pela
empresa Discos CBS S/A, cujo parecer de 12 de outubro de 1971, liberou a cancdo. Dois
meses antes, em letra também enviada pela CBS, a cancdo Despejo na Favela recebe o
seguinte parecer: “A consideracdo superior. Protesto a decisdo governamental. Rio,
11.08.71”.1° Logo, como é caracteristico dos pareceres que se encontram no arquivo do Rio
de Janeiro, ndo h&a um processo, com as devidas justificativas, sendo estas encontradas
prioritariamente no Arquivo Nacional/ Brasilia. No entanto, as duas can¢des foram gravadas
pelo grupo de samba Titulares do Ritmo *™*, naguele mesmo ano.

Em marco de 1974, desta vez foi a gravadora Odeon que tentou liberar algumas
cancdes de Adoniran Barbosa para compor seu primeiro LP e, com base nos vetos das
cancdes junto ao escritorio regional da Censura na antiga Guanabara, remeteu a direcdo de
Censura Federal um recurso para aprovar as letras: O Casamento do Moacir, Despejo na

Favela, J& fui uma brasa, Tiro ao Alvaro e Um Samba no Bixiga. De acordo com o parecer

compositores populares brasileiros. Sdo inimeras dissertac@es, artigos, reportagens e memérias dos campos da
Historia, MUsica, Literatura, Jornalismo e Ciéncias Sociais. Portanto, ndo caberia aqui nesta tese uma fortuna
critica que abarcasse esta mesma producao. Ver ainda: NOVA Histéria da Musica Popular Brasileira. Adoniran
Barbosa e Paulo Vanzolini. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1978. 33 rpm, stereo, n® HMPB-49.

168 Que tem sua origem muito anterior ao trabalho de Adoniran, como nos primeiros programas de humor no
radio em Sao Paulo, ou nos textos de “Bananére, ou melhor, o engenheiro Alexandre Marcondes Machado
(1892-1933), [que] foi o criador do modo italo-paulista de falar”. In; MOURA, Flavio, NIGRI, André. Adoniran:
se 0 senhor ndo ta lembrado. Sdo Paulo: Boitempo, 2002, p. 25.

189 Arquivo Nacional/ Rio de Janeiro, TN2.3.8763, n°. 8501, datado de 12/10/1971.

79 1dem, TN2.3.8685, n°. 8523, datado de 11/08/1971.

™ TITULARES do Ritmo. Titulares dos Troféus, CBS, 10104197, 1971. Ver a fonte desta discografia em:
MUGNAINI JR., Ayrton. Adoniran: da licenca de contar... Sdo Paulo: Ed. 34, 2002, p. 233.
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dos trés primeiros censores que avaliaram o recurso, “[...] a letra musical ‘Despejo na Favela’
devera ter seu veto mantido, porque infringe o disposto no Art. 41, alinea d), do Regulamento
aprovado pelo Dec. N°. 20493/46”. "2 Trocando em mitdos, com base no Decreto de 1946,
em particular, no artigo 41, alinea d, o corte se justifica: “Sera negada a autorizacdo sempre
que a representacdo, exibicdo ou transmissdo radiotelefonica: [...] d) for capaz de provocar
incitamento contra o regime vigente, a ordem publica, as autoridades constituidas e seus
agentes”.

A cancao Despejo na Favela ja havia sido gravada em 1969 por Nerino Silva e em
1971 pelo grupo de samba Titulares do Ritmo. Entretanto, desta vez a cangdo de Adoniran,

Despejo na Favela, € alcada a um perigoso meio de incitagdo contra o poder:

Quando o oficial de justica chegou
L& na favela

E contra o seu desejo

Entregou pra seu Narciso

Um aviso, uma ordem de despejo
Assinada "Seu Doutor"

Assim dizia a peticao:

"Dentro de dez dias quero a favela vazia
E os barracos todos no chéo"

E uma ordem superior

0, 6, 6, 6, meu senhor

E uma ordem superior

N&o tem nada ndo, seu doutor
Amanh& mesmo vou deixar meu barracédo
Né&o tem nada nédo

Vou sair daqui

Pra ndo ouvir o ronco do trator

Pra mim nédo tem problema

Em qualquer canto eu me arrumo
De qualquer jeito eu me ajeito
Depois, 0 que eu tenho é tdo pouco
Minha mudanca é tdo pequena
Que cabe no bolso de tras

Mas essa gente ai

Como é que faz?

0, 6, 0, 6, meu senhor

172 parecer n°. 13849/74, Secéo Censura Prévia, de 04.09.1975, Fundo DCDP, Arquivo Nacional/ DF.
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Numa das paginas do processo consta a letra, na integra, em que as censoras do
escritorio da Guanabara redigiram a méo a seguinte justificativa: “O final da letra da idéia de
protesto contra a ordem judicial e a condigdo social de Narciso na favela. Dessa maneira
opinamos pela interdigdo da mesma. 22/12/73.” Nesta mesma copia, grifam a Gltima parte da
letra, apesar de ndo discorrerem sobre a mesma. Segundo Ayrton Mugnaini Jr., este ndo seria
0 primeiro corte junto & obra de Adoniran: “Seu maxixe ‘Vai-da-Valsa’, de 1950, foi
sumariamente vetado na época, sé chegando ao disco meio século depois, na interpretacao de
Passoca”. O autor lembra também que: “‘Despejo na Favela’, de 1969, foi alvo de implicancia
dos militares, especialmente devidos aos versos: ‘Minha mudanca € tdo pequena que cabe no
bolso de trés, mas essa gente ai, hein? Cumé que faz?” (MUGNAINI JR., 2002, p. 124).

Com a proibicdo definitiva de Despejo na Favela em 1974, ela sé viria a ser gravada
em 1980, no LP Adoniran e Convidados, em que o compositor canta esta faixa ao lado de
Gonzaguinha, numa escolha propositada do intérprete na medida em que traz uma forte carga
de critica social. Num dos primeiros trabalhos sobre Adoniran escrito por um historiador, e
pouco citado por muitos, no artigo intitulado Luzes da Cidade, Alcir Lenharo afirma sobre a

cancao:

A utilizacdo dos termos “senhor/doutor” para designar o executante de
“uma ordem superior” ndao € empregada aleatoriamente; constituem
expressdes que advém da linguagem do mundo colonial, e que retratam a
superioridade incontestavel do branco sobre o escravo. Neste samba,
“senhor/ doutor” personalizam a acdo devastadora do capital, destruidor do
espaco fraternal da favela (LENHARO, 1985, p. 51). "

No tocante a interdi¢do da cancdo Casamento do Moacir, do mesmo modo as censoras

da Guanabara anotam suas interpretacdes junto a letra de Adoniran, em parceria com Osvaldo

13 Ver também a andlise destes espacos de sociabilidade em: MATOS, Maria Izilda Santos de. Histéria e
Mousica: pensando a cidade como territérios de Adoniran Barbosa. Historia: Questdes & Debates, Curitiba, n.31,
p. 31-48, 1999.
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Moles: “VETADO - O péssimo gosto impede a liberacdo da letra, tendo em conta 0s
preceitos legais contidos no Dec. 20.493 de 46”. Para completar, corrigem unicamente o
trecho “a Turma da Favela convidaram-nos” ao escreverem “convidou-nos”. Ja no parecer
emitido em Brasilia os censores confirmam o veto “as letras musicais ‘Um Samba no Bixiga’
e ‘Casamento do Moacir’, considerado o art. 4 ° da Lei n°® 5.536/68, porque ambas letras sdo
vazadas em linguagem deseducativa”. Contudo, a Lei n°. 5.536, de 21 de Novembro de 1968,
que “Disp0e sobre a censura de obras teatrais e cinematogréficas, cria 0 Conselho Superior de
Censura'™, e da outras providéncias”, em nenhum momento trata da censura de letras
musicais. E também nesta lei que € instituida a obrigatoriedade de formag&o superior para os
novos técnicos de Censura.

Assim, mesmo baseado no aparato juridico criado pela ditadura, o corte era
questionavel, pois a Unica passagem da lei que tangencia a justificativa utilizada para o veto
diz respeito unicamente as obras teatrais e cinematograficas: “Art. 4° Os 6rgdos de censura
deverdo apreciar a obra em seu contexto geral levando-lhe em conta o valor artistico, cultural
e educativo, sem isolar cenas, trechos ou frases, ficando-lhe vedadas recomendacdes criticas
sobre as obras censuradas”.

O parecer que proibe Um samba no Bixiga também traz as mesmas anotacGes que as
anteriores, qual seja: “VETADO — A falta de gosto impede a liberacdo da letra”. Afinal, por
gue uma cang¢do como Um Samba no Bixiga (gravada em 1956 pelos Deménios da Garoa e
em 1964, por Portinho e sua Orquestra), composta no inicio da década de 1960 e apresentada
no Fino da Bossa em 1965, foi objeto de censura em 1974? Por um lado, esta interdigdo se

ampara na subjetividade do censor que, embora tenha uma série de preceitos legais a

174 Apesar da lei que criou este 6rgdo, que contaria com a participagdo de representantes externos ao Governo,
ele so6 foi regulado através de um decreto assinado em 13 de setembro de 1979. Com a cria¢do, em 1968, do
CSC: “O poeta Carlos Drummond de Andrade, quando consultado sobre se aceitaria integrar o Conselho
Superior de Censura idealizado pelo ministro Gama e Silva, da Justica: ‘Nem me falem nisso. Nasci para ser
censurado, jamais para censura”. In: Posto de Escuta. Manchete. Rio de Janeiro: Bloch, ano 15, n°. 823, 27 jan.
1968, p. 56.
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observar, pode construir uma linha argumentativa pessoal para vetar o objeto analisado. Além
disso, o pais vivia uma outra fase dentro da ditadura e isso gerou uma complexificacdo dos
6rgdos de Censura e um maior controle da producdo artistica. Por exemplo, o aumento da
vendagem dos discos e a vulgarizagdo dos aparelhos toca-discos também foram decisivos. De
acordo com Marcia Tosta Dias (2000, p. 55), em pesquisa aos dados da vendagem de discos
da Associacao Brasileira de Produtores de Discos (ABPD), em 1968 foram vendidos cerca de
18 milhdes de discos (entre compactos simples e duplos e LPs), enquanto que, em 1974,
alcancou uma cifra de 31 milhdes.

A “benevoléncia” dos censores fez com que a gravadora negociasse com a Censura a
liberagdo da cancédo Ja fui uma brasa, parceria de Adoniran com Marcos César, como afirma
0 Parecer n° 13849/74: “A letra ‘Ja fui uma brasa’ é passivel de LIBERACAO, o que
propomos, se cortadas as duas Gltimas linhas do trecho falado. (art.41, ‘a’), comb. Arts. 43 e
53 do Reg.”. No veto da Guanabara, a “linguagem educativa” e repetitiva das censoras, falava
novamente na “falta de gosto” e grafaram desta vez a passagem “porque em baixo, se
assoprar/ pode ter muita lenha pra queimar”. Como as censoras entenderam que a questdo era
outra, veio a proibicdo e os compositores foram obrigados a fazer uma pequena mudanga nos

versos finais de Ja fui uma brasa:

Eu também um dia fui uma brasa

E acendi muita lenha no fogédo

E hoje o que é que eu sou?

Quem sabe de mim é meu violdo

Mas lembro que o radio que hoje toca
ié-ié-ié o dia inteiro,

Tocava saudosa maloca

Eu gosto dos meninos destes tal de ié-ié-ié,
porque com eles, canta a voz do povo
E eu que ja fui uma brasa,

Se assoprarem posso acender de novo

(declamado):

E negréo... eu ia passando,

0 broto olhou pra mim e disse:
¢ uma cinza, mora?
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Sim, mas se assoprarem debaixo desta cinza
tem muita lenha pra queimar...

Aqui, Adoniran faz uma critica a forma sazonal como alguns géneros musicais se
sucedem nos meios de comunicagdo. Em particular, aponta como seu “samba antigo” é
esquecido frente ao que desponta como “moderno”, no caso, representado pela Jovem
Guarda. Esta cancédo revela também uma outra faceta da biografia do compositor, ou seja, 0
caréter ciclico de seu sucesso numa diversa carreira no radio, televisdo, cinema e musica. Para
muitos, Jodo Rubinato é lembrado como o Charutinho, personagem do programa radiofénico
Histéria das Malocas, baseado em sua cancdo Saudosa Maloca, e criado pelo produtor,
roteirista, seu parceiro e grande incentivador Osvaldo Moles (1913-1967). O programa € um
dos maiores sucessos da historia do radio: “esta radiopeca estreou em novembro de 1955.
Durante mais de dez anos [...] tornando-se uma das maiores audiéncias da Record” (ROCHA,
2002, p. 95).

Contudo, Jodo Rubinato foi muitos. Foi ator em inimeros filmes como no premiado O
Cangaceiro (1953); teve parcerias inusitadas com dois grandes poetas brasileiros: Vinicius de
Moraes (1930-1980) por intermédio de Aracy de Almeida (1914-1988) e duas composi¢des
com Hilda Hilst (1930-2004), escritas para Adoniran quando do encontro de ambos no Bar do
Hotel Jaragua (MUGNAINI JR., 2002, p. 118). Teve contato com curiosos compositores,
como Peteleco. Diferente de Chico Buarque que, para driblar a Censura, utilizou os
pseuddnimos Julinho da Adelaide e Leonel Paiva, Adoniran deu autoria a algumas de suas
cancgdes ao seu cachorro Peteleco, desta vez para driblar as sociedades representativas de
classe. Outra composicdo que teve o nome de seu intérprete alterado pelo mesmo motivo foi
Samba do Arnesto, quando da inversédo do nome de Nicola (Caporrino) para “Alocin”.

Voltando ao caso da Censura, no parecer da Guanabara, a cangdo Tiro ao Alvaro, mais

uma parceria de Adoniran com Osvaldo Moles, foi vetada com a mesma justificativa da
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anterior. Em Brasilia teve a seguinte decisdo: “Recomendamos a LIBERACAO da letra ‘Tiro
ao Alvaro’, desde que corrigidas as palavras ‘tauba’ (para TABUA), ‘artomove’ (para
AUTOMOVEL) e ‘revorve’ (para REVOLVE)”. Senduvidamente, como diria o Professor
Pancracio, personagem de Adoniran no filme Candinho °, esta breve passagem da Censura
brasileira é a prova de que ndo houve obscurantismo cultural durante a ditadura militar, afinal,
0 bom gosto e a lingua portuguesa foram preservados pelos distintos e prestativos censores.
Assim, a despeito de ter sido gravada em 1960 por Adoniran e em 1966 no disco Os
Maracatins, gravacao feita ja no pais sob a batuta dos militares, foi vetada desta vez.

Apesar desta possibilidade de se alterar a letra de Tiro ao Alvaro para sua gravacio, a
cancao ndo foi incluida no disco de Adoniran de 1974, o que somente foi feito em 1980, num
belo dueto com Elis Regina, no disco Adoniran e Convidados. Esta gravagdo contribuiu para
gue uma outra geracao conhecesse a obra do compositor.

Segundo Ayrton Mugnaini Jr., a cangdo Samba do Arnesto também teria sido proibida
no mesmo periodo, visto que todas estas canc¢des fariam parte do primeiro LP individual de
Adoniran que até entdo s6 havia gravado compactos simples e duplos. Apesar de ndo ter sido
encontrada em Brasilia tal cancdo vetada, afirma o autor que foram interditas as letras de:
“[...] “Samba do Arnesto’, devido a imoralidade dos erros de portugués, e ‘Um Samba no
Bixiga’, lancado nos anos 1950 pelos Deménios, desta vez proibido sé por mencionar as
sacrossantas palavras ‘policia’ e ‘sargento’”(MUGNAINI JR., 2002, p. 132). J4 em 1985, o
inaugurador trabalho de Valter Krausche sobre Adoniran, trazia esta mesma versdo em
relacdo a Samba do Arnesto: “[...] foi proibido por um decreto federal que ndo permitia o uso
‘errado’ do vernaculo no radio, na TV, etc.” (1985, p. 79).

O sotaque italo-paulista presente nas composicdes de Adoniran foi considerado algo

improprio para o Brasil novo dos militares p6s-1964. Nesse sentido, depreende-se que o corte

%5 Adoniran atuou em 18 filmes, como em Candinho, P&B, 95 min., 1953, dirigido por Abilio Pereira de
Almeida.
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ndo € unicamente “linguistico”, mas também de ordem politica na medida em que a
linguagem utilizada pelos personagens encerra em si mesma uma dualidade. Como diria Alcir
Lenharo: “O sentido da transgresséo se amplia quando a fala ‘errada’ visa diretamente atacar
ndo somente a fala do instituido e sim os seus proprios constituidores” (1985, p. 53).

Hoje pode soar irbnico que o “péssimo gosto” e “a linguagem deseducativa” sejam
medidas para proibir qualquer que seja a obra artistica, ainda mais pelo fato de ser comum
encontrarmos correcfes de censores com variados e elementares erros ortograficos. Porém,
ndo h& nada engracado perceber que o ja dificil trabalho do compositor popular teve que
esbarrar nos mecanismos do Estado autoritario de entdo.

Considerada uma das principais estruturas do edificio da nacionalidade, a diversidade
linguistica foi, ao longo dos séculos XIX e XX, vista como empecilho & construcdo das
nacionalidades. A cultura dominante impds-se, inclusive simbolicamente, como depositaria
legitima de uma cultura nacional ou natural. Por exclusdo, objetivou naturalizar a idéia de que
as culturas minoritarias eram ilegitimas: “como no caso da pressdo sobre os falantes de
dialetos para julgarem o préprio discurso incorreto” (BURKE, 2002, p. 123). Para além disso,
ha ainda o preconceito em relacdo as variagdes linguisticas, alias, a exemplo do caso aqui em
apreco. Notadamente, no Brasil, como diria Possenti (2001), a variedade linglistica € o
reflexo da variedade social. Nesse sentido, as marcas sociais impressas nas falas ou imprimem
0 status, no caso das elites, ou o estigma, no caso da fala das classes populares.

Outro dado é que, quando da tentativa de gravacdo destas can¢des de Adoniran, o
Brasil vivia uma forte censura que ndo era unicamente avessa ao discurso politico. Como
afirmado anteriormente, falar de um cotidiano de desigualdade social era também se contrapor
ao discurso do “milagre econémico” e do suposto desenvolvimento social trazido pelo Brasil

dos militares.
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Logo, se eram recorrentes 0s pareceres preocupados com a “linguagem deseducativa”,
também eram freqlientes os pareceres com verdadeiros exercicios de retorica, seja por
convicgdo, seja como possivel meio de obtencdo de respeito e de ascensdo na hierarquia dos
servigos de Censura. Por exemplo, no parecer 16182, de 1974, sdo visadas quatro canc¢des do
musico brasileiro Sérgio Sampaio em que o censor se faz de verdadeiro critico literario.

Em relagdo as cancdes de Sérgio Sampaio, O Bloco do Funil (“A noite entdo desceu e
a gente ndo dormiu/ Este € o primeiro grande carnaval do Rio/ Esta é a primeira grande ponte
que caiu/ Este é o primeiro grande coracdo do Rio/ Este é o primeiro grande primeiro de
abril...”), Va tomar banho (“N&o me encha o saco que eu ndo sou da sua escola,/ cuide da sua
vida pois a barra estd pesada...”), O que sera de n6s (“Ando tdo cansado e 26 anos é muito
pouco, meu amor/ Pra ter que suportar um quarto escuro como se eu fosse uma fera ou um
vampiro...”) e Sweet melo (“Luis Melodia, dias melhores virdo... com seus blues de brasileiro
e americano, meu irmao!... Quem pode, pode/ Quem tem medo chupa cana/ Quem néo tem,

come banana...”), afirma o censor:

Inegavelmente, as letras musicais acima citadas observam o mais alto
padrdo literario, tendo sido elaborado no mais puro estilo linguistico.
Entretanto, a perfeicdo das construcées ndo elimina os agravantes de ordem
politica, social e moral ai utilizadas como motivo para as masicas em
apreco. De maneira sutil, o autor se insurge e contesta os padrdes sociais
vigentes, em critica as autoridades e ao regime [que] faz calar a inteligéncia
e criatividade. Como exemplo, cito os versos da cancdo O QUE SERA DE
NOS, que se seguem: - Se eu ndo nasci em Londres/ por isso ndo posso
cantar como John Lennon. Existem também criticas a construcdo da ponte
RIO-NITEROI: Em geral, as letras obedecem & mesma linha o que
impossibilita, a meu ver, a sua liberacéo.

Com base no art. 41, alinea d, de Regulamento baixado pelo Dec. 20.493,
sugiro a NAO LIBERACAO. Brasilia, 11 de junho de 1974.

Neste parecer ficam claras, além de certo pernosticismo, as linhas gerais do que era

passivel de censura: critica politica e social; idéias contrarias a determinada moral; criticas ao
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regime e as suas realizacbes, aqui, neste caso, temos o exemplo da ponte Rio-Niter6i'’®,
simbolo da monumentalidade da engenharia implementada pelo Estado. Falar em noite, por si
s0O, ja era passivel de atencdo do censor visto sua freqliente metadfora com a longa noite
iniciada no dia primeiro de abril de 1964, data nunca reconhecida pelos militares como o dia
do Golpe, dado o risco da relagdo com o chamado “dia da mentira”, por mais que a partir dali
a verdade viesse a ter na versdo oficial uma via de méo Unica.

Geraldo Azevedo, em seu depoimento, lembra o caso da censura a cancdo feita em
parceria com Geraldo Vandré, intitulada: Cancdo da Despedida, que s6 pdde ser gravada no
Governo Figueiredo. Encontra-se um parecer no arquivo da DCDP de Brasilia, datado de
1973, com 0 anexo da carta da Phonogram encaminhando a mesma cangdo s que com 0
titulo “Despedida” para os tramites normais de aprovagdo e um anexo com a letra da cancao.
Na coOpia da letra aparece o carimbo de “aprovo”, apesar do censor ter sublinhado o trecho:
“Um rei mal coroado ndo queria/ O amor em seu reinado pois sabia/ N&o ia ser amado”.
Provavelmente, a can¢do foi vetada numa Gltima instancia que, por sua vez, ndo consta do
material consultado.

A outra parte do parecer englobava num Gnico titulo outras cancdes: A Ultima valsa
(Gilberto Gil), Bandeira branca (Geraldo Vandré), Despedida (Geraldo Vandré/ Geraldo
Azevedo), Na terra como no céu (Geraldo Vandré), Qualquer dia desses (Luiz Claudio/ P.
Tapajos) e a Unica censurada Canto Livre da América (Geraldo Vandré). Para o censor a
linguagem utilizada nestas cangdes era: “simples e romantica”, com tema “social”, tendo
como personagem “enamorados, bons, sonhadores”, de tema “social” e enredo de “letras

musicais explorando temas romanticos populares”, cortes: “ndo ha” e, por fim, a concluséo:

176 Na cancdo O bébado e a equilibrista, de Jodo Bosco e Aldir Blanc, temos uma passagem com a mesma critica
as construcdes do periodo militar: “Caia a tarde feito viaduto [...]".
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“visto ndo haver implicacdes nem mensagens de cunho duvidoso, somos pela liberacdo sem

restricdo de faixa etaria”. "’

A letra de “Cancéo da Despedida”, diferente do que interpretou o censor, retrata bem a

forma de politica defendida por Azevedo e o exilio de Vandré:

Ja vou embora

Mas sei que vou voltar
Amor ndo chora

Se eu volto é pra ficar
Amor ndo chora

Que a hora é de deixar
O amor e agora

Pra sempre ele ficar

Eu quis ficar aqui

Mas ndo podia

O meu caminho a ti
Né&o conduzia

Um rei mal coroado
Né&o queria

O amor em seu reinado
Pois sabia

Nao ia ser amado
Amor ndo chora

Eu volto um dia

O rei velho e cansado
Ja morria

Perdido em seu reinado
Sem Maria

Quando eu me despedia
E no meu canto lhe dizia.

Apesar de proibida, Geraldo Azevedo cantou-a inUmeras vezes em seus shows ao
longo de toda década de 1970 e nunca teve problemas. Neste caso, uma prova de que a
censura e a repressao nao conseguiam responder a todas as intervencdes dos musicos e de
outros artistas. Desta vez, em parceria com Alceu Valenca, Geraldo Azevedo tentou liberar a

5178

cancdo Talisma " que tinha o seguinte trecho vetado: “Joana me deu talisma, viajar.”” Para o

censor “Joana” e “viajar” faziam apologia ao consumo de drogas, pois “Joana” vinha de

77 parecer n° 6028/73, datado de 09.08.1973, Fundo DCDP/ Brasilia, p.129.
78 Do disco: VALENCA, Alceu, AZEVEDO, Geraldo. Quadrafénico. Rio de Janeiro: Copacabana, 1972. n°
CLP11695. (vinil).
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“marijuana” e “viajar” era o efeito alucinégeno da mesma. A dupla substituiu “Joana” por
“Diana” e a cancao foi aprovada.
Quando a censura ndo bastava, grupos militares e paramilitares também podiam entrar

em acéo'’®

. Apo6s o 2° lugar no Festival com Pra néo dizer que ndo falei das flores, cangdo e
show homonimo de Geraldo Vandré, este masico organizou uma série de apresentagdes com
0 grupo Quarteto Livre que contava com Geraldo Azevedo, Nand Vasconcelos, Nelson
Angelo e Franklin. Segundo depoimento de Azevedo ao autor, num desses espetaculos, em
1968, aconteceu um dos mais conhecidos atentados contra artistas. Vandré acabara de entrar
no carro e seu camarim sofreu uma violenta explosdo. Por sorte, Geraldo Azevedo afirmou
que 0s musicos ja estavam no carro e Vandré foi o ultimo a sair antes da explosdo. Apos o Al-
5 0 show foi proibido e Vandré teve que se esconder na casa da mulher de Guimarées Rosa'®
até conseguir com a ajuda de um delegado e de um passaporte falso entrar no Paraguai e dai
partir para o exilio no Chile.

A trajetéria de Geraldo Vandré € motivo de muitas especula¢Bes. Seu apoio ao regime
militar quando de seu retorno do exilio, foi um baque para a oposicao politica. Acreditava-se
entdo que teria sido resultado de torturas ou de “lavagem cerebral” realizadas pelos militares
brasileiros. Versdes a parte, varios dos entrevistados desta pesquisa tiveram algum contato
com ele na Franca, Chile e Brasil, e todos enfatizaram os problemas que VVandré ja enfrentava
naqueles anos (1969-1973). Araujo (2002) refaz estas andangas do musico até seu “acordo”

com os militares que viabilizou seu retorno. O pesquisador também revela uma cancdo pouco

comentada e que foi dedicada a Vandré, trata-se de Tributo a um rei esquecido, de Benito di

% Como no caso da bomba do Riocentro, em 1981, quando da tentativa de atentado ao megashow do dia do
trabalhador organizado pelo Centro Brasil Democratico (CEBRADE), presidido por Oscar Niemeyer. A reunido
dos artistas ficou a cargo de Chico Buarque, que juntou uma constelacéo de estrelas e astros da MPB para as 18
mil pessoas que la estavam num recinto fechado em que “das trinta portas de saida de emergéncia, 28 estdo
[propositalmente] trancadas com cadeado” (FIGUEIREDO, 2005, p. 318). A bomba preparada para o local
estoura, no interior de um puma, mais exatamente no colo de um dos dois militares terroristas que estavam nesse
setor da acdo. Ao final, um morto, um aposentado por invalidez, um processo de investigacdo fraudado e os
militares de alta patente inocentados, a exemplo de todos 0s outros envolvidos na operacéo.

180 Depoimento de Geraldo Azevedo ao autor, no Rio de Janeiro, em 24 mar. 2005. Mais informacées em
HOMEM DE MELLO (2003, p. 301) e em ARAUJO (2002, p. 108).
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Paula, gravada em 1974: “Ele foi um rei e brincou com a sorte/ hoje ele é nada e retrata a
morte/ ele passou por mim mudo e entristecido/ eu quis gritar seu nome e ndo pude [...] O que
foi que fizeram com ele?” (ARAUJO, 2002, p. 106).

No caso dos pareceres da Censura sobre letras de masica, reitera-se, € desfeita a idéia
de que somente as cancdes engajadas’®™ eram objeto de veto. H& casos de proibicéo até de
musicas evangélicas. Em 1972, como era caracteristico de entdo, chegou & Censura uma
relagdo de cangdes que se apresentariam num festival de musica. Desta vez, porém, tratava-se
do “Primeiro Festival Brasileiro da Cancdo Evangélica” que se realizaria em Anapolis/ Goias
e que contaria com 26 cancOes participantes. Quase todas sdo aprovadas, com excecdo do
hino Poder Jovem em Cristo, de Luiz Alves dos Santos: “Jovem Lutai [...] Vede as drogas
causando maldicdo/ Jovens solitarios estdo sem direcdo/ Vamos destemidos a todos
proclamar/ Que Jesus Cristo é o Salvador”. O censor da a palavra final: “[...] nada constei que
impeca a liberacdo, exceto da Ultima, por conter alusdo a drogas”. *¥ Logo, bastava citar as
drogas para que viesse 0 veto. E o sintoma de uma esquizofrenia que lembra a proibicdo pela
Censura, em 1971, de uma declaracdo de Filinto Muller, presidente do partido da ditadura, a
Alianca Renovadora Nacional (ARENA), em que afirmava ndo haver censura no Brasil.

Esta preocupacdo com as drogas ndo se limitou a estes casos, muito menos a este
periodo. Ficaram conhecidas as proibi¢des em torno da cancdo O mal é o que sai da boca do
homem, de Pepeu Gomes, Baby Consuelo e Galvao que concorreu ao Festival MPB-80, da

TV Globo: “[...] vocé pode fumar baseado/ baseado em que vocé pode fazer quase tudo/

181 Apesar da utilizacdo do termo “engajada”, esta conceituacéo envolve uma dubiedade na medida em que pode
ser colocada em opostos, ora como fruto de uma agdo menor (no caso da arte, esta é previamente caracterizada
como limitada por sua natureza), ora como portadora de uma carga positiva. Segundo Hobsbawn (1998), o
conceito de “engajamento” é usado: “como termo de desaprovagdo ou louvor (neste caso, muito mais raramente)
gue a palavra é empregada, e quando ¢ definida formalmente, as defini¢fes tendem a ser seletivas ou formativas”
(p. 138). O autor também reflete sobre a auséncia do engajamento na producéo intelectual: “E nessa situagio
gue o engajamento politico pode servir para contrabalancar a tendéncia crescente de olhar para dentro, em casos
extremos, o escolaticismo, a tendéncia a desenvolver engenhosidade intelectual por ela mesma, o auto-
isolamento da academia”. Por outro lado, o autor revela seu oposto, ou seja, 0s riscos da sobrevalorizacdo deste
mesmo engajamento: “De fato, ele pode ser vitima dos mesmos perigos, caso se desenvolva um ‘campo’ de
erudicdo engajada suficientemente amplo” (HOBSBAWN, 1998, p. 154).

182 parecer s/n°, datado de 26.10.1972, Fundo DCDP/ Brasilia.
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contanto que vocé possua/ mas ndo seja possuido [...]”. Em 1984, seria a vez da banda Legido
Urbana ter a can¢do Dado Viciado, de Renato Russo, proibida pela Censura Federal em
Brasilia. A letra recebeu quatro pareceres que chegaram a uma mesma conclusdo, ou seja,
apesar da cancao mostrar a situacao deploravel a que chegou o jovem que fazia uso de drogas,
a censora Solange Hernandez, a Solange Tesourinha asseverou: “[...] a composi¢édo
referenciada veicula mensagem que pode suscitar interesse pelo uso de substancias
entorpecentes”. '8 O grupo sé viria a gravar esta cancdo no CD Uma outra estacdo™, de
1997, com uma nota afirmando que o Dado em questdo néo se tratava do integrante do grupo
Dado Villa-Lobos, mas um personagem inventado.

Neste mesmo processo encontra-se aprovada a letra de Geragdo Coca-Cola, também
de Renato Russo, para gravacao da Legido Urbana: “[...] Somos os filhos da revolu¢do/ somos
burgueses sem religido/ somos o futuro da nacgdo/ geracdo coca-cola/ depois de vinte anos na
escola/ ndo é dificil aprender/ todas as manhas de seu jogo sujo/ ndo é assim que tem que ser
[...]”. Portanto, neste periodo, ja se podia falar do desastre dos vinte anos de ditadura, mas
ainda alguns temas de cunho moral impunham o veto a algumas cangdes.

A década de 1970 foi marcada nos servicos de censura pela crescente proibicdo de
temas considerados imorais. Como a “imoralidade” entendida pelo governo poderia estar em
qualquer lugar, encontrou-se canc¢des dos mais variados géneros musicais e dos mais
diferentes niveis estéticos ou discursivos no index da Censura. Em 1973, a cancdo Em

qualquer lugar, de Odair José e Fernando Adour, foi vetada™®

por trazer uma “linguagem
insinuante”, ter como tema o *“ato sexual”, apresentando um “personagem licencioso” que traz

uma “mensagem negativa [que] prega a pratica do ato sexual em qualquer local”. Por fim, o

183 Despacho n° 143/ 84, datado de 12.04.84, Fundo DCDP/ Brasilia.

184 LEGIAO Urbana. Uma outra estagdo. EMI Brasil, 1997, n °. 859321 2. Neste disco, encontra-se ainda uma
antiga cancdo, La Maison Dieu, de critica ao periodo militar: “Eu sou a pétria que Ihe esqueceu/ o carrasco que
Ihe torturou/ o general que lhe arrancou os olhos/ o sangue inocente/ de todos os desaparecidos [...] Eu sou a
lembranca do terror/ de uma revolucdo de merda [...] eu ndo anistiei ninguém”.

185 parecer n° 3985/73, datado de 15.06.1973, Fundo Divisdo de Censura de Diversdes Publicas/ Brasilia.
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censor enquadrou sua leitura da letra com a base legal que lhe servia de parametro:

Mais uma vez encaminhada a Censura, em grau de recurso, a presente letra
musical, mesmo tendo sofrido pequenas modificacfes, continua atentando
flagrantemente contras dispositivos censoérios, como o art. 1° do Dec.—Lei n°
1.077/70 e 0 art. 41, alinea a, do Dec. 20.493/46. Ante o exposto, sé temos a
nos manifestar contra a liberac&o da letra musical em epigrafe. %

Destarte a preocupacdo dos censores com as letras das cangdes, o compositor
brasileiro Paulo César Pinheiro afirmou, numa entrevista para um programa de TV*¥ que
teve até mesmo melodias censuradas (a exemplo do que aconteceu com Edu Lobo em sua

musica instrumental Zanzibar'®®

). O mesmo compositor relembra que sua cancdo e de
Mauricio Tapajos, Pesadelo, ja citada anteriormente, "foi enviada no meio de outros discos
para passar” *%°. S mesmo por descuido para ser aprovada tal pérola, cujo trecho grifado foi

usado no titulo deste capitulo da tese: "Vocé vai na marra/ ela um dia volta/ e se a forca é

tua/ ela um dia é nossa [...] que medo vocé tem de nos/ vocé corta um verso/ eu escrevo outro/

Vocé me prende vivo/ eu escapo morto [...]”". Apesar da negociacdo entre 0s compositores e
0S censores, reitera-se, o trabalho corria ainda o risco de todos os discos serem retirados das
lojas, mesmo depois da aprovacdo da DCDP.

Entretanto, muitas can¢bes nao tiveram problema com a Censura porque defendiam
exatamente as bandeiras do regime militar. Como na letra de Marcha Hino dos Ex
Combatentes, de Raimundo Boaventura Ferreira, de 1974: “[...] Brasil tu é gigante/ que tens o

simbolo da patria avante/ com os teus grandes combatentes/ que enfrentaram todas jornadas/

186 parecer n° 3985/73, datado de 15.06.1973, Fundo Divisdo de Censura de Diversdes Plblicas/ Brasilia.

187 Nossa Lingua Portuguesa. TV Cultura, exibido em 05 de marco de 2000.

188 Cujo veto foi feito em 1973, quando do envio & Censura do repertério do show Banquete dos Mendigos,
organizado por Jards Macalé e em comemoracéo aos 25 anos da Declaragdo Universal dos Direitos Humanos. A
referéncia a esta cangdo também aparece trés anos antes no encarte do disco de Edu Lobo, Cantiga de Longe,
guando se referia ao fato de ser duas musicas suas sem seus usuais parceiros letristas: “Resolvidos Casa Forte e
Zanzibar, o resto veio vindo sem problemas [...] uma coisa eu posso garantir: ndo vai pegar no Carnaval” (grifos
meus).

189 Nossa Lingua Portuguesa. TV Cultura, exibido em 05 de marco de 2000.
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longe das suas moradas/ Brasil terra varonil/ Brasil patria amada”. **° Este espirito veiculado
pela propaganda oficial frutificaria também no samba enredo Obra Divina, do Grémio
Recreativo Carnavalesco do Cruzeiro: “[...] Hoje a engenharia construiu/ esta obra divinal/
transamazénica/ integracdo nacional/ canta lelé, canta lald/ Este Brasil ninguém pode segurar/
Na passarela o cacique vai se integrar”. ***

Nesse sentido, o arquivo da Censura revela também os efeitos propagandisticos das
imagens do pais e das acGes dos governos militares. Este clima partidario é igualmente
percebido nos argumentos dos censores, como no veto a cangdo de Taiguara, Porto da
Vitéria. Num dos pareceres a censora de Brasilia entendeu que o autor agiu com descaso para
com o pais, portanto infligiu o art. 41, letra g, do Decreto 20493, de 1946."* Uma segunda
censora, desta vez da Guanabara, foi ainda mais direta: “A insatisfagédo ndo condiz mais com a
situacdo privilegiada de nosso pais e o Dia da Vitoria, nosso Brasil j& alcangou ha muito
tempo”.'%

A letra de Oculoescuro, de Raul Seixas e Paulo Coelho, foi vetada em razio de sua
mensagem “[...] negativa, induz flagrantemente ao descontentamento e insatisfagdo no que
tange o regime vigente e incita a uma nova ideologia, contraria aos interesses nacionais”. '*
Apesar do veto, no mesmo ano, Raul Seixas faria a trilha sonora de uma novela “global”,
onde incluiria a cangdo Como vové dizia, em parceria com Paulo Coelho, na verdade uma
adaptacdo de Oculoescuro. Portanto, impedido de gravar a letra original, realizou uma outra
versdo: “Esta luz estd muito forte, tenho medo de cegar [...] quem ndo tem colirio, usa

6culoescuro/ quem ndo tem visdo, bate a cara contra 0 muro/ quem ndo planta agora, ndo

recolhe no futuro”. Segundo Juliana Abonizio (1999, p. 284), este trabalho para a Rede Globo

% Fundo DCDP/ Brasilia, sem outras informagdes, com um carimbo de aprovado e a assinatura e o nimero do
técnico de Censura.

191 |dem, sem ndmero do parecer e aprovada em 20 fev. 1975.

192 parecer n° 17705/74, datado de 26 jul. 1974, Fundo DCDP/ Brasilia.

193 |dem, datado de 21 abr. 1974.

194 | dem, Parecer n°. 10207/ 73, datado de 12 nov. 1973, Fundo DCDP/ Brasilia.
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demonstrou os paradoxos de sua trajetdria artistica, pois, a “[...] a trilha sonora da novela O
Rebu foi inteiramente feita por Raul Seixas e Paulo Coelho, revelando seu carater de
negociacdo com o poder apesar das criticas em relacdo ao mesmo”.

Este disco teve uma cancao vetada: Murungando, interpretada por Betinho: “levanta a
cabeca mamée/ levanta cabeca papai/ levanta a cabeca hip&o [...] levanta a cabeca povéo”. Ela
foi proibida pelo escritorio Regional da Censura da Guanabara com base no artig 41, do
decreto 20493/46, no inciso: “d) for capaz de provocar incitamento contra o regime vigente, a
ordem publica, as autoridades constituidas e seus agentes”. O veto se justifica ainda porque a
censora entende que “[...] o autor, através de metéforas, implicitamente, diz que o povo anda
cabisbaixo e o0 induz a levantar a cabeca [...] na realidade, exortando o povo, ele esta fazendo
da muUsica um meio para atingir um fim”. **> Como foi vetada num escritério regional deve ter
sido liberada através de recurso em Brasilia, afinal a letra € a mesma da gravacao do disco O
Rebu.

Em sua caracteristica acidez empregada nas letras de suas can¢des, teve em Mosca na
Sopa uma de suas criticas mais elaboradas ao regime e aprovada sem qualquer problema por
dois técnicos de censura: “Cenas: das inconveniéncias de uma mosca; personagem: o autor e
uma mosca; mensagem: inexistente; Conclusdo: em que pese a estupidez e 0 mau gosto,
somos pela liberacdo j& que ndo atinamos a comprometimentos outros”. ' Além de seu
inventivo ritmo que reuniu o baido com o rock, a letra revela quem era a mosca e quem era
sopa: “Eu sou a mosca que pousou em sua sopa/ que pintou pra lhe abusar/ que perturba o seu
sono”.

Se na década de 1970 ha uma destacada preocupacdo da Censura com 0s temas e
palavras “imorais”, na década seguinte esta inquietagcdo superaria 0s vetos aos temas politicos.

Até 1988, quando do fim da Censura, a maior parte das proibi¢des esteve assente ao universo

195 parecer n°. 686/ 74, datado de 12 nov. 1974, Servico de Censura de Diversdes Pablicas/ Guanabara, cit. em:
ESSINGER, Silvio (org.). O Bau do Raul Revirado. Rio de Janeiro: Ediouro, 2005, p. 94.
19 parecer n° 2056/73, datado de 09 abr. 1973, Fundo Divis&o de Censura de Diversdes Publicas/ Brasilia.
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de palavras que remetiam aos genitais, numa verdadeira fixagdo com o obsceno e com as
palavras ambiguas, em razdo da cacofonia. Ainda em 1977, a musica sertaneja também
sofreria esta modalidade de corte. A letra de Meu sangue por ti gela, de Léo Canhoto, sofreu
um veto parcial, por ser considerada: “composi¢cdo mediocre utilizando-se da cacofonia para
tentar se tornar engracada”. %’

Em 1980, Tom Jobim e o poeta Cacaso tiveram uma musica vetada em razdo da
palavra “bunda” e, o pior, ndo era de gente, mas de bicho: “Sovaco de cobra, dente de galinha,
bunda de lagarto e pena de sardinha”. O préprio Tom Jobim recorda com humor este
episodio: “[...] ora, lagarto ndo tem bunda, € evidentemente um animal parco de nadegas. A
censura ndo entendeu a brincadeira e vetou a palavra bunda. 1sso pareceu ridiculo, porque a
palavra est em todas as revistas, em toda parte, até na publicidade de televisdo [...]” (JOBIM,
s./d., p.91).

Até mesmo a “rainha dos baixinhos” teve uma de suas can¢des vetadas por ter
empregado a mesma palavra: “[...] quanto & letra musical Banda da Xuxa, poderd ser liberada
irrestritamente, com a inclusdo do autor ‘Robson Stipancovich’, desde que suprimida a
expressdo ‘ai minha bunda’ acrescentada na presente versdo”. ** Chama a atencdo que além
da preocupacgdo com a palavra em aprego, 0 censor exigiu que o nome do compositor fosse
citado. O fato é que foi liberada em grau de recurso e gravada no disco Xegundo Xou da Xuxa,
de 1987. O chamado rock nacional também experimentaria neste mesmo periodo uma
frequente onda de cortes. Muitas das cangfes tocavam nas radios e tinham suas palavras
proibidas substituidas por um “bip”, 0 que tornava a mensagem até mais explicita e, por
vezes, mais eficaz.

O arquivo da Censura em Brasilia guarda uma série de documentos esclarecedores do

controle da producdo cultural durante a ditadura militar e parte do periodo de

197 parecer sem n°. de identificacdo, datado de 23 mai. 1977, Fundo DCDP/ Brasilia.
198 parecer n° 566/87-SE/ DCDP, datado de 29 jun. 1987, Fundo DCDP/ Brasilia. Este parecer foi assinado pelo
Diretor da DCDP em exercicio, Raymundo Eustaquio de Mesquita.
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redemocratizacdo junto ao cinema, televisdo, jornalismo, mdsica e teatro. Ha também uma
série chamada “sociedade civil” com documentos de associagdes portuguesas cobrando a
Censura para que esta proibisse piadas sobre portugueses em programas humoristicos de
televisdo, 0 mesmo ocorrendo com associacdes de tradicfes galchas em relagdo as piadas
envolvendo gauchos, de igrejas evangélicas contra can¢Ges consideradas blasfémia, de
associacOes de protecdo aos animais contra uma cangdo que pedia para que se “trocasse seu

» 19 "além de outras que constituiriam um rico anedotério®.

cachorro por uma crianga pobre
Contudo, ha exemplos, como alguns dos citados, que apontam efeitos perniciosos da Censura
e nada engracados, como 0 apoio de setores da sociedade ao exercicio do controle censorio,
bem como um processo crescente de naturalizagdo e de uma introjecdo da censura nas
pessoas. Afinal, o que ficou disso tudo? O que hé dessa formacéo cultural, ora explicita ora

subliminar, nas pessoas que viveram aqueles anos? Qual a dimensdo da repressao em relacéo

aos musicos e em que medida afetou toda a sociedade brasileira?

199 J4 em meados de 1985, em relacdo a cancdo Rock da Cachorra, de Léo Jaime, interpretada por Eduardo
Dusek. E também de Léo Jaime e de Leoni, a cangdo Solange, feita em homenagem & Solange Tesourinha.
Segundo Léo Jaime: “[...] fizemos para a chefe da Censura no Departamento de Policia Federal. Ainda rolava a
ditadura e todas as mdsicas tinham que ser enviadas para a censura de seu estado e se fossem proibidas
acabavam na mesa dessa funcionaria publica, era quem decidia 0 que o povo devia ou ndo escutar, ler, assistir”.
In: JAIME, Léo. Rock Estrela: edicdo comentada. Sony/ BMG, n°. 2 515615, 2004.

20 Aligs, este lado histribnico da Censura foi amplamente ridicularizado por Stanislaw Ponte Preta, o
pseuddnimo de Sérgio Porto (1923-1968), em seus textos reunidos nos livros Segundo Festival de Besteiras que
assola o Pais: FEBEAPA 2 (8 ed. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 1976) e Na terra do crioulo doido:
FEBEAPA 3: a maquina de fazer doido (4 ed. ldem), em que ele lembra o veto de uma frase do texto da peca
Um uisque para o Rei Saul, “dita pelo Rei — ‘Dei meus testiculos para 0 bem do povo’ — o censor sublinhou a
palavra testiculos e anotou: corte-se isto!” (p.24); ou ainda quando ele imaginou que qualquer dia apareceria na
exibicdo da peca Edipo Rei, proibida pela Censura sob alegacdo de “que o texto é subversivo” , um “tira
disfarcado — chapéu, terno escuro e duas 45 na cintura — querendo saber como é que pode intimar o tal de
Sofocles a depor no DOPS” (p.18); entre outras histérias deste escritor que morreria no conturbado 1968, ano da
primeira edi¢do destes dois livros.
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CAPITULO 2: A REPRESSAO

Uma das organiza¢Bes ndo-governamentais mais conhecidas no mundo é a Anistia
Internacional, ndo sem razdo, ja que a instituicdo é voltada a luta contra a violéncia. Esta
organizacao foi criada em 28 de maio de 1961, inspirada numa noticia publicada no jornal
inglés The Observer sobre a priséo de dois estudantes portugueses sob a justificativa de terem
gritado “Viva a Liberdade!” numa via publica. Sensibilizado pelo caso, o advogado britanico
Peter Benenson conseguiu em apenas dois meses mobilizar duas mil pessoas e, dez meses
depois, a Anistia Internacional deu inicio a sua empreitada numa “ajuda préatica as pessoas
presas devido as suas convicgdes politicas ou religiosas, ou em virtude de preconceitos raciais
ou linguiisticos”.?®* Esta inspiragdo podia ter sido originada de inimeros paises no mundo,

entre eles também o Brasil, em particular apds o Golpe Militar de 1964.

Para construir um mapa do controle politico junto a producdo musical e de seus
agentes mais diretos, os musicos, seria necessaria uma pesquisa de cunho mais quantitativo
junto aos arquivos da policia politica de ambos os paises, tarefa de grande envergadura para
uma unica investigacdo. Um outro dado a ser enfatizado é que, com a abertura de inimeros
arquivos da repressdo e dos servigos secretos de inimeros paises, o tema tem sido encarado
com muito interesse por setores da sociedade, interessados na historia recente e na propria
imagem que o regime construiu das pessoas ali citadas/ vigiadas. Entretanto, a leitura desta
documentacdo exige uma significativa acuidade na medida em que se trata de um material
com uma visdo unilateral dos processos politicos e culturais. Portanto, revela mais a imagem
construida pelos regimes autoritarios em relagdo ao que vislumbravam ou identificavam como
oposicdo politica que propriamente um registro veridico dos fatos acumulados e encadeados

de acordo com o interesse destes governos.

291 Disponivel no site da Secdo Portuguesa da A.l.: <http://www.amnistia-internacional.pt/sobre_ai/sobreai.php>.
Acesso em: 17 jul. 2005.
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Nesta documentacdo ha uma leitura da realidade que se concatena com uma imagem
até mesmo difusa do que era passivel de observacéao e de controle. Tal subjetividade se torna
ainda mais latente quando a policia politica observa e registra suas impressdes sobre as
manifestacdes culturais e sobre as obras dos intelectuais, por mais que também se tenha
valido, em menor namero, de intelectuais alinhados a posi¢do oficial. No tocante as fichas
politicas produzidas por estes setores, também analisadas nesta tese, Marcelo Ridenti (2000,
p. 41) alerta: “Estas dizem muito mais sobre a ideologia e a burocracia policial do que as

efetivas ligagdes politicas dos investigados [...]".

H& em Portugal e no Brasil uma narrativa comum quanto ao papel que os cantores
mais engajados, cultural ou politicamente, tiveram em suas realidades nacionais. No entanto,
esta historia ndo abarca a repressdo aos musicos em seu todo, mas sim aos cantores inseridos
nos grandes meios de comunicacdo e na indudstria fonografica. Certamente que, em razdo da
vulgarizacdo de suas cangdes junto a um publico mais amplo, eles tiveram uma maior
insercdo social, entretanto isso ndo correspondeu a uma caracterizagdo do controle junto a

todos os outros setores.

Portanto, ha uma recorréncia na bibliografia brasileira, mais marcante do que na
portuguesa, em atribuir a uma rede de musicos/ compositores uma significativa influéncia na
vida politica e cultural do pais. Esta narrativa presente numa determinada histéria da “musica
popular brasileira” de certa maneira ofuscou uma visao mais generalizante das especificidades
regionais e de géneros musicais diversos. Trocando em miudos, toma-se enquanto
representativos de um determinado periodo da histéria brasileira os musicos que encontraram

respaldo e evidéncia na industria cultural.?®® Tal prética historiogréfica (ou ainda de cunho

202 Conceito utilizado por Theodor Adorno (1903-1969) e Max Horkheimer (1895-1973) para caracterizar um
processo que determinou uma crescente mercantilizacdo das formas culturais pela inddstria do entretenimento
desenvolvida, primordialmente, nos EUA. O termo industria cultural foi empregado pela primeira vez em 1947,
de certa forma, em substituicdo ao termo cultura de massas que, segundo os autores, vendia a idéia de produtos
culturais advindos da/ e para as massas. Nesse sentido, os musicos estdo diretamente relacionados, em maior ou
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jornalistico ou memorialistico) tem suas justificativas plausiveis quando se leva em
consideracdo a difusdo deste cancioneiro de forma mais duradoura, ampla e freqliente por
meio dos meios de comunicacgdo junto a populagdo. Por outro lado, ha uma série de lacunas
no tocante a producdo de musicos e de intérpretes que tiveram uma timida insercdo nesta

mesma midia nacional.

Com base nesta reflexdo, esta pesquisa buscou encontrar ndo uma totalidade
inalcangavel de toda a producdo musical do periodo, mas uma tentativa de tracar uma visdo
geral dos diferentes géneros musicais censurados e, em particular, a trajetoria daqueles
musicos que aliaram a atividade musical com a militancia politica, o que se traduziu, em
muitos casos, em exilio e posteriores atuacdes no exterior. Tal opcdo ndo tem o intuito, nem
mesmo a preocupacdo, em valorar positiva ou negativamente uma distin¢cdo entre musicos

engajados e os “ndo engajados”, mesmo porque o limite ai convencionado é deveras relativo .

Um outro ponto a se destacar é que, ao se abordar a repressao nestes dois paises entre
as décadas de 1960 e 1970, é necessario enfatizar que ndo foi a classe artistica a mais atingida
pelas acOes repressivas. Em ambos os paises a repressdo atingiu mais duramente oS
movimentos dos trabalhadores, os opositores politicos de maior expressdo e 0s movimentos
armados. Neste Gltimo campo, a repressao portuguesa foi ainda mais violenta em relacdo aos
movimentos de libertagdo colonial. Contra estes diferentes grupos, a tortura foi amplamente
utilizada. Enquanto os agentes portugueses torturavam nas colonias africanas, sessdes de

tortura também foram feitas por militares brasileiros no Chile e na Argentina.

Se no dizer de José Cardoso Pires a Censura era uma “maquina de torturar palavras”, a
tortura por sua vez foi a maquina de triturar a oposicao politica e até mesmo pessoas que ndo
tinham envolvimento com movimentos de contestacdo. No caso portugués, a partir das lutas

de libertac&o das colbnias portuguesas na Africa, uma onda de terror foi espalhada pela PIDE.

menor grau, a toda esta rede complexa que envolve 0s produtos culturais.
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Em Mocambique, os relatos de tortura suplantaram em género e grau os métodos de tortura

utilizados na Metropole:

O professor da escola de Chimdza sofreu igual tratamento [de um outro
jovem gueimado], além de lhe terem deitado gasolina na cabeca, deitando-
Ihe o fogo; logo de seguido, isto tudo com ele amarrado em suspenso,
puseram-lhe gasolina na regido do baixo abddmen e deitaram-lhe fogo
também. Com uma faca esburacaram-lhe as pernas e em cujos buracos
punham pdlvora que incendiavam. Este homem foi salvo por um padre da
Missdo de Jécua que foi o procurar as prisdes da Pide a pedido da familia.
S6 entdo o libertaram depois de tratado na enfermaria do quartel de Vila de
Manica.

(TORTURA NA COLONIA DE MOCAMBIQUE, 1977, p. 124).

Casos de estupro também foram freqiientes nas coldnias. Na mesma obra citada acima
é relatado o caso da filha de um pastor mogambicano, estuprada por quinze “flechas”, que
eram os milicianos recrutados pela PIDE localmente e ndo menos violentos que seus lideres.
N&do bastasse a Censura, relatos de livros queimados também foram recorrentes nos
depoimentos das vitimas. Preso em novembro de 1964, sob a acusacdo de fazer parte de
movimentos de libertacdo colonial, Aluman Chingalilo foi preso e torturado em Mogambique.
Ele relata 0 uso de técnicas como enforcamento, uso da palmatéria, de chicote e cassetete®®,
sendo obrigado a ficar em pé durante dias, sem alimentacdo e 4gua. Presenciou a morte de seu

primo Nirambane, que esteve preso numa cela cheia de dgua até sua morte. Este tipo de

tortura em celas com &gua era a maneira de matar sem deixar sinais evidentes de tortura:

Na verdade, a Pide considerava que a morte a pancada constituia um
descuido. Na Machava, quando queriam matar um recluso levavam-
no para uma cela especial, tiravam-lhe a roupa, ndo lhe davam
comida e submetiam-no ou melhor mantinham a cela com o chéo

203 \/er que este tipo de agressdo também era freqiiente no Brasil, como relata o jornalista Flavio Tavares durante
sua prisdo em 1969: “No péatio do quartel da Policia do Exército, 0 major-chefe do PIC (Pelotéo de Investigacbes
Criminais) me recebe com uma mangueira de borracha dura nas maos, em farda de campanha, e ali mesmo
comeca a operac¢do bélica” (TAVARES, 1999, p. 28).
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molhado. Os reclusos, exaustos, acabavam por se deitar exaustos no
chéo e entdo a fraqueza, ao fim de 15 dias, aliada ao frio, matava-os.

(TORTURA NA COLONIA DE MOGAMBIQUE, 1977, p. 113).

Em relacdo ao depoimento do também mocambicano Rafael Jossias Nhamussua, preso
em 1970, durante o interrogatério: “Como o declarante dissesse que nada sabia sobre a
Frelimo foi esbofeteado pelo agente que lhe disse: ‘N&o se engane. Nao tenha ilusdes. Eu
matando-o ndo tenho culpas perante o governo’” (TORTURA..., 1977, p.14). Logo, além da
liberdade de acdo nas col6nias e na Metropole, a repressao ainda tinha como pretexto o estado
de guerra, no caso contra 0s grupos armados de libertacdo colonial. Situacdo semelhante
tendeu a ser experimentada em Portugal e no Brasil quando da formagdo de grupos

revolucionarios no final da década de 1960.

A partir de meados da década de 1960 estes grupos armados portugueses surgiram
dispostos a derrubar a ditadura por meio da luta armada. Em razdo de suas estratégias, mais
que iniciarem uma guerra civil, realizaram operacdes de médio e grande porte contra o
governo. Entre estas organiza¢des temos a Liga de Unido e Accdo Revolucionéria (LUAR), a
Accdo Revolucionaria Armada (ARA), a Frente de Accdo Popular (FAP) e as Brigadas
Revolucionérias (BR). A LUAR chegou a contar com musicos aqui abordados na tese para o
trabalho de divulgagdo, entrega e recebimento de mensagens do grupo, no pais e no exterior.
Uma das a¢Oes mais espetaculares foi realizada pela LUAR, em maio de 1967, com o assalto
a uma agéncia do Banco de Portugal na cidade litoranea de Figueira da Foz, onde o: “[...]
comando que levou a cabo a operagdo com éxito total, incluia elementos com uma longa
pratica antifascista e revolucionéria, recolhidas na América latina, sobretudo no Brasil, junto

da emigracdo politica” (MARTINS, 1980, p.15).

Em 1968, a direcdo da LUAR foi presa antes mesmo de iniciar uma nova ac¢éo voltada

a criar uma “zona libertada” em Covilha. O lider do grupo, Palma Inécio conseguiu fugir da
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cadeia da PIDE no Porto em maio de 1968. Segundo Martins (1980), entre 1969 e 1973
seriam empreendidas outras a¢cdes em Portugal, na Franga, em Luxemburgo e Roterdam, as
duas Ultimas em acdes contra consulados. Em fins de 1973, novos membros foram presos e as
denuncias de tortura foram freqlientes. Quanto a ARA, esta teria ramificacdes com o PCP, até
entdo historicamente desligado de acOes armadas em Portugal. Diferente da primeira, esta
organizagdo privilegiou acdes armadas e sabotagens contra as estruturas e materiais bélicos

utilizados na Guerra Colonial.

As BR tiveram maior longevidade e também se caraterizaram por acGes armadas
voltadas a desestabilizar o regime. Na pasta do poeta Manuel Alegre, nos arquivos da PIDE,
encontrou-se um recorte do jornal A Provincia de Angola, de abril de 1973, informando que
os: “ [...] dirigentes responsaveis das ‘Brigadas Revolucionérias’ ausentes no estrangeiro, na
sua quase totalidade, sdo os seguintes individuos: Fernando Anténio Pereira Santos, Manuel
Alegre de Melo Duarte, Carlos Carneiro Antunes [...]”. Na sequéncia aponta uma faceta que
caracterizaria 0 modus operandi do grupo: “H& fortes suspeitas de que as sabotagens
cometidas em 6 do corrente na cidade do Porto, tenham sido efectuadas também pelas

‘Brigadas Revolucionarias’”. 2

Diferente da diversa e numerosa producdo historiogréafica acerca das organizagGes
armadas que foram criadas no Brasil no mesmo periodo, em Portugal ndo ha uma producao
significativa sobre o tema. Entretanto, a questdo ainda envolve certo incomodo em muitos dos
ex-militantes, ndo sendo um dos assuntos mais propicios a se obter muitas informacGes
através de entrevistas, pois estes casos, apesar de ocorridos ha quase quatro décadas, ainda
geram certo desconforto.’® Esta atuacdo politica mais incisiva foi gerada a partir da

radicalizacdo de um trabalho realizado pelo PCP ha décadas. Esta militancia politica gerou a

204 Arquivo IAN/TT, PIDE-DGS, Pasta Manuel Alegre de Melo Duarte, Proc. 2563, CI(2), NT-7217, p. 107.
205 A brevidade com que foi tratado este tema no presente texto ndo se coaduna com sua relevancia para se
entender os debates e as acdes em relagdo as estratégias de luta pelo fim da ditadura e pelo socialismo.
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necessidade de alguns de seus quadros viverem na clandestinidade e no caso do PCP, “[...] no
periodo de 1957 a 1965, foram assaltadas 40 casas clandestinas, encontradas pela PIDE e

presos 122 funcionarios (homens e mulheres) do PCP” (SEABRA, 1999, p.28).

A negacdo da existéncia da tortura, exercida também contra os militantes citados
anteriormente, foi uma constante nos dois regimes. No Brasil, encontra-se uma referéncia no
DOPS paulista em relagdo ao caso da tortura do musico chileno Victor Jara. Neste
documento, é ridicularizada a denincia da viGva Joan Jara quanto as maos cortadas de seu
marido no Estadio Nacional de Santiago, no Chile, imediatamente ap6s o Golpe de Estado

liderado por Pinochet.

Ainda no tocante a tortura, ha que se enfatizar que ela ndo atingiu “unicamente” sua
vitima, mas também sua familia, bem como contribuiu para que se cristalizasse como pratica
policial até a atualidade, como afirma a importante pesquisadora do tema no Brasil e ativista

do Grupo Tortura Nunca Mais, a psic6loga Cecilia Coimbra:

E importante lembrar que, naquele passado recente, o opositor politico foi
sequestrado, torturado, isolado, assassinado, ocultado e enterrado como
indigente, perpetuando-se assim a tortura sobre seus familiares e amigos.
Hoje, as mesmas praticas sdo aplicadas aos pobres em geral, aos excluidos,
aos também chamados “perigosos”, que sdo aniquilados como simples
objetos. O exterminio dos subalternizados tem sido plenamente justificado
como uma necessaria “limpeza social”, aplaudido pelas elites e por muitos
segmentos médios de nossa sociedade. Como no periodo da ditadura
militar, também hoje, nesses tempos neoliberais, 0 “inimigo interno” deve
ser ndo somente calado, mas também exterminado.?*®

No Brasil, a tortura foi utilizada ja durante o periodo colonial contra escravos
africanos e indigenas. Com o intuito de obter informagdes de ordem politica foi também

prética recorrente durante o Estado Novo (1937-45). Contudo, como diria o jornalista Elio

206 COIMBRA, Cecilia. Tortura ontem e hoje: resgatando uma certa histéria. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S1413-73722001000200003&script=sci_arttext&ting=pt>. Acesso em 13
nov. 2005.
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Gaspari: “Os oficiais-generais que ordenaram, estimularam e defenderam a tortura levaram as
Forcas Armadas brasileiras ao maior desastre de sua historia” (2002b, p.17). Gaspari faz ainda
uma sugestiva comparagéo: “No caso brasileiro, faltou ao surto terrorista a dimenséo que lhe
foi atribuida. S6 no segundo semestre de 1970 explodiram 140 bombas nos Estados Unidos
numero superior, de longe, a todas explosdes ocorridas no Brasil” (2002b, p. 18). Logo,

segundo o autor, apesar dos atos “terroristas” 2’

em maior quantidade, o governo norte-
americano néo utilizou a tortura internamente®®®. Por outro lado, a Escola das Américas e 0s
servigos de inteligéncia norte-americanos forneceram cursos para agentes da repressao de

inimeras ditaduras, entre elas, as do Brasil e Portugal.

Seria de grande valia para a pesquisa historica deste periodo se todos os arquivos de
documentacdo da ditadura brasileira fossem abertos a consulta publica, logicamente,
salvaguardados direitos elementares dos cidadaos.?®® Este material contribuiria na explicacdo
de lacunas histéricas do periodo militar, como na elucidacdo das mortes e até na localizacdo

dos restos mortais dos desaparecidos politicos. ?° Um outro agravante em relacéo a estes

270 autor, com base em parte da documentacéo de organizacdes de esquerda, utiliza-se do termo “terroristas”
em detrimento do termo “revolucionario”. Logo, Gaspari opta, apesar da justificativa, por utilizar a pecha
imposta pelos militares aos opositores da ditadura mediante o uso de um termo ideoldgico e carregado de
significados ligados a atos insanos, débeis, impensados. Esta obra citada faz parte de sua colecéo intitulada
llusdes Armadas, afora algumas incorrecdes, este trabalho traz uma dubiedade durante sua leitura. HA uma
riqueza de detalhes, de informagBes que coincidem com as pesquisas até aqui realizadas em outros arquivos,
resultado de uma pesquisa de grande envergadura, mas had uma questdo muito incomoda que perpassa todos 0s
volumes. Trata-se de uma pseudo-neutralidade em relacdo ao embate entre os setores dos militares no tocante ao
Golpe e a sua continuidade. A obra maximiza a divisdo entre linha dura e moderados a ponto de levar o leitor a
acreditar que somente com um desses setores seria possivel 0 Golpe e a sua manutengdo por vinte anos. Na
intencdo de derrubar mitos e maniqueismos, estas releituras podem atingir também um outro extremo,
suavizando o papel dos militares no desenvolvimento e na agudizagéo da violéncia institucional.

2% Durante a chamada “Guerra do Iraque” os casos de tortura aos prisioneiros iraquianos provam que esta
estratégia ndo foi abandonada pelo Exército e pelos servigos de inteligéncia norte-americanos.

% No Brasil, diferente desta demanda da sociedade, dois dias antes de sair da Presidéncia da Republica,
Fernando Henrique Cardoso, assinou o Decreto 4.553, publicado no Diario Oficial em 30 de dezembro de 2002,
ampliando o prazo de sigilo dos arquivos governamentais e possibilitando uma eterna prorrogagdo da
documentacéo classificada como ultra-secreta. Muito embora tal decreto tivesse 45 dias para ser revogado, 0
presidente Luis Ignacio Lula da Silva, em 2004, apesar dos inimeros protestos e criticas ao ataque a memoria
nacional e a inconstitucionalidade do decreto, simplesmente alterou o prazo de consulta desta documentacéo (de
50 para 30 anos o prazo de consulta dos documentos considerados ultra-secretos por meio da Medida Provisoria
n°. 228, editada em 09 de novembro de 2004). Em 2005, parte desta documentagdo foi liberada, com excecéao
daquele material enquadrado pelo préprio Governo como “ultra-secreto”.

210 Como diria 0 msico brasileiro Gonzaguinha, com participacio especial do MPB-4, em sua cangdo Pequena
memoria para um tempo sem memoria (a legido dos esquecidos): “sdo cruzes sem nomes/ sem corpos, sem
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arquivos é que uma relativa parte da documentacéo oficial pode estar em pordes das policias
estaduais, nos arquivos de delegacias da Policia Federal, em empresas estatais, além de uma
extensa documentacdo existente nos servicos de inteligéncia das Forcas Armadas, no
Ministério da Justica, entre outros. Com exce¢do dos arquivos liberados a consulta em alguns

dos DOPS,

Pastas e mais pastas com informacGes relevantes estdo depositadas nas
reparticbes policiais e militares e em outros lugares incertos e ndo sabidos. Nao
é preciso ir longe em busca de exemplo. Aqui mesmo, debaixo de nossos
narizes, no arquivo da Delegacia da Policia Federal de Foz do Iguagu, milhares
de documentos registram informacdes importantes para quem estiver
interessado em pesquisar o periodo ditatorial. Especificamente sobre Foz do
Iguacu e regido Oeste, estdo la no arquivo da PF, depositados no pordo, onde
antes funcionava a carceragem, documentos sobre a esquerda, movimentos
sociais, conflitos de terra, imprensa, indios Ava-Guaranis, igreja e Itaipu.?'

Quanto aos arquivos similares de Portugal, como a documentacgéo da PIDE, o nome de
informantes e demais envolvidos nos mais variados casos da ditadura foram ocultados, sob a
justificativa de preservar a imagem dos citados, mas em detrimento do direito ao pleno
conhecimento da histéria do pais. Por outro lado, tal cuidado pode até ser plausivel no que
tange as informacdes sobre as vitimas, mas ndo sobre os seus algozes. Na apresentacdo do

Guia de Exposicao da PIDE/ DGS, José Mattoso explica a particularidade deste arquivo:

A violéncia humana nele contida ndo se apaziguou ainda suficientemente.
Ha& ainda muitas feridas abertas e muita matéria confidencial que o respeito
pela dignidade da pessoa humana obriga a manter secretas. A lei de bases
dos Arquivos determina que as matérias relativas a vida privada seja de
quem for s6 possam ser comunicadas 50 anos depois de sua morte.
(MATTOSO, 1997, p. ).

datas/ memoria de um tempo onde lutar/ por seu direito/ é um defeito que mata [...]”, presente em: GONZAGA
JR., Luiz. De volta ao comeco. Rio de Janeiro: EMI, 1980. 33 rpm, stereomono, n. 064 422863D.

21 PALMAR, Aluizio. Documentos revelam participacio de Itaipu na Operacdo Condor. In:
<http://www.torturanuncamais-rj.org.br/Artigos.asp?Codigo=32>. Disponivel em 05 abr. 2005.
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Apesar desta crescente violéncia por parte das ditaduras, tanto no Brasil como em
Portugal, ndo houve uma forte oposicdo da direcdo da Igreja. Porém, setores eclesiasticos no
final da década de 1960, iniciaram nos dois paises uma crescente critica as ditaduras. Esta
insercdo de religiosos nos movimentos de contestacdo ao regime ditatorial portugués, por sua
vez, gerou preocupacdo a policia politica portuguesa, como atestaram trés relatérios
intitulados “Actividades subversivas do clero progressista”, de janeiro e marco de 1970,
presentes na pasta do musico José Barata Moura. Num destes documentos é registrada a
ocorréncia de um espetaculo musical em Azeitdo, que contou com a participacdo de Barata
Moura (que ndo era religioso), e que foi organizado pelos: “[...] padres Manuel Frango de
Sousa e Antdnio Rodrigues Correia, parocos de Azeitdo e Palmela, respectivamente”. Este
evento apontaria para a PIDE a “[...] a campanha de subversdo da juventude em que esta
empenhado o clero progressista desta cidade, e para a qual tem oferecido ambiente propicio o
‘Liceu Nacional de Setdbal’ [...]”. %2

Neste evento, segundo o chefe do posto da PIDE local Fernando José Waldeman do
Canto e Silva: “[...] pelo Barata Moura, foram cantadas as usuais ‘baladas’ tendenciosas,
intituladas ‘Biafra’, ‘Morte’, ‘Telejornal’, etc. Pelo Pedro Lobo, individuo que esta associado

11213, além

ao padre Fanhais nas obras que este canta, foram cantadas mais umas ‘baladas’ [...]
de poemas declamados por Deniz Cintra. Novamente de Settbal viria um outro relatério®* de
espetaculo progressista que tinha entre seus musicos, além de Barata Moura, alguns religiosos

como o “padre-operario” Elizario Dias de Sousa e 0 “*padre’ de nome José Luis e mulher”, e

que contou ainda com a presenca do padre José da Felicidade Alves.

212 Arquivo IAN/TT, PIDE-DGS, Pasta José Barata Moura, Proc. 4386/ 71 - SR, NT-3937, Informag&o n°. 20/70,
de 26 jan. 1970. Nesta pasta encontra-se ainda uma série de registros sobre o misico Barata Moura, como a sua
ficha profissional relacionada a um contrato como professor da Faculdade de Letras da Universidade de Lishoa
(de onde se tornou reitor), em que consta ainda um sugestivo carimbo: “N&o oferece garantia de cooperacéo na
realizacdo dos fins superiores do Estado. 24 set. 1971”. Afinal, era necessaria um “nada consta” da DGS para a
contratacéo de funcionarios publicos. Conta ainda com um “Auto de Declaragdes” do musico na DGS em Lishoa
Szlr;n gue 0 musico € interrogado sobre sua participacdo nos espetaculos e na vida politica do pais.
Idem.
214 Ibidem, Informacao n°. 64/70, de 24 mar. 1970.
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Outro espetaculo que envolveu religiosos na mesma regido, de acordo com o
documento, ocorreu em 20 de dezembro de 1969 no saldo da Sociedade Filarmonica
Humanitaria de Palmela, com o nome de Recital de Musica Portuguesa. Nesta oportunidade
contou com a participacdo de Zeca Afonso, Adriano Correia de Oliveira, Barata Moura,
Grupo Intréito, “Nuno Mendes, locutor do ZIP-ZIP”, e constava “[...] ainda do programa o
Padre Francisco Julio Amorim Fanhais, o Padre Fanhais, que ndo compareceu por motivo de
doenca, segundo alegaram. Foram cantadas varias cangdes e ditos alguns versos, todos
tendenciosos e de caracteristicas subversivas [...]”. 2

De acordo com este relatdrio, o evento foi organizado por jovens da cidade sob a
justificativa de angariar fundos para uma biblioteca paroquial, mas que, na verdade, estaria
ligada a uma politica nacional do “ [...] “‘Clero progressista’, em intima colabora¢do com
diversos elementos ha muito referenciados pelas suas actividades dentro do ‘P.C.P.”. Esta
tarefa, segundo constou, é orientada a escala nacional por um padre de nome Magalhdes,
residente em Cascais”.?*® Portanto, este documento revela a preocupacio da policia politica
com o baixo clero que, a exemplo do Brasil, chegou a participar até mesmo no apoio logistico
de grupos armados. Um diferencial deste relatorio é que desta vez o chefe do posto da PIDE
de Setubal revela suas fontes, mas que podem tratar-se de pseudénimos: “[...] esta informacao
foi elaborada tendo por base os dados que me foram fornecidos pelos nossos colaboradores
‘Manuel Jaime’ e “‘Manuel da Igreja’”. %/

Em Portugal, um outro marco deste conflito entre a Igreja progressista e o regime foi o

218

caso do cerco policial a Capela do Rato“™ (em Lisboa) durante uma vigilia realizada contra a

ditadura e contra a guerra colonial, no final de dezembro de 1972. No Brasil, um dos casos

215 Arquivo IAN/TT, PIDE-DGS, Pasta José Barata Moura, Proc. 4386/ 71 - SR, NT-3937, Informag&o n°. 1/70,
de 03 jan. 1970.

215 | dem.

27 Ihidem.

218 N3o bastasse a repressdo, havia ainda a proibicdo de se divulgar o caso, como aparece numa circular
confidencial da DGS de n° 12427 (conforme copia existente no Centro de Documentacdo 25 de Abril), que
proibia em todo pais uma relacdo de livros, entre eles O caso da Capela do Rato no Supremo Tribunal
Administrativo, de Francisco Zenha (e outros), da Editora Afrontamento.
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mais conflituosos esteve ligado ao esquema de fuga de militantes politicos brasileiros com o
apoio dos dominicanos. Apesar do empenho politico do baixo clero, a cupula da Igreja
manteve seu apoio aos regimes, porém de forma mais discreta ap6s os relatos e dendncias de
tortura e de mortes.

No Brasil, alguns dos arcebispos de extrema direita mantiveram de forma ferrenha o
apoio aos militares, inclusive recusando-se a interceder por religiosos presos e torturados.
Homens e mulheres foram abandonados por parte da direcdo da Igreja no Brasil e no
Vaticano. Apesar disso, alguns lideres destacaram-se na luta contra a ditadura, como D. Paulo
Evaristo Arns, D. Hélder Camara, D. José Maria Pires e D. Pedro Casaldaliga®'?, entre outros.

Os contatos entre as ditaduras portuguesa e brasileira podem ser observados nos
arquivos das policias politicas de ambos os paises, em particular, entre as décadas de 1960 e
1970. Por exemplo, no campo cultural, as pecas teatrais portuguesas apresentadas no exterior
eram visadas pela Censura em Portugal e durante sua apresentacdo no estrangeiro eram
conferidas pelos consules portugueses (AZEVEDO, 1999, p. 190). Neste contexto, as
embaixadas sdo importantes pontos de apoio entre um governo e outro. Logo, o embaixador
portugués recebia informacGes do DOPS que, por sua vez, também as enviava diretamente a
PIDE. Em Portugal, o embaixador brasileiro desenvolveu a mesma funcdo ap6s o Golpe de
1964.

Um tema frequente destes relatorios estd ligado também as atividades dos estudantes
portugueses e brasileiros. Por exemplo, em um documento secreto do arquivo da PIDE, em
que aparece um titulo “Embaixada de Portugal no Rio de Janeiro”, revela um relatério geral
da “semana de 14 a 20 de janeiro de 1962”, feito por um informante ndo identificado, para a

Embaixada de Portugal no Rio de Janeiro e reencaminhado a PIDE. Neste relatério fica claro

*% No Arquivo do DOPS/ PR, em sua ficha individual de n.° 29.141, de 10/03/80, consta que “participou de Ato
Publico realizado no Colégio Estadual do Parana, dia 29-02-80, ocasido em que foi discutida a devolucdo de
terras dos indios Kaigang”. Ha que se ressaltar sua atuacdo também no campo musical ao lado de Milton
Nascimento e Pedro Tierra na composicao do disco Missa dos Quilombos, de 1982.
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que o informante participava dos circulos denunciados mediante informagdes pormenorizadas
das acdes dos antisalazaristas portugueses no Brasil. No relato sdo explicitadas tais relagdes
entre as policias politicas: “Entre as minhas relacdes nos meios jornalistas, figura Henrique
Cabanas, da ‘Ultima Hora’, e da UNE, membro do Partido Comunista e fichado por isso no
DOPS [...]". #°

Na mesma fonte foram informadas ainda as atividades dos portugueses anti-
salazaristas do Uruguai, em particular a publicagdo do jornal Portugal Livre, editado em
Montevidéu. Também foi registrada a atuacdo da Unido Portuguesa de Estudantes do Brasil e
pormenores sobre suas assembléias. Informou sobre o fim do jornal Oposicdo Portuguesa,
veiculo de critica a ditadura salazarista. Sua relacdo com setores oposicionistas é ainda mais

explicita na seguinte passagem:

Ha dias tive ocasido de ser apresentado a um estudante de direito, de Séo
Paulo, ex-presidente da UNE, Volney Correia Leite Morais Janior??, de
origem portuguesa, membro do Partido Comunista Brasileiro, assim como o
pai, € morador em S&o Paulo [...] esteve no verdo passado em Lisboa, a
caminho de Moscovo, onde participou no Férum Mundial da Juventude. Ali
conheceu alguns portugueses membros da delegacdo da juventude
portuguesa [...] Rio de Janeiro, 20 de Janeiro de 1962.

No mesmo processo acima consta também um documento com seis péginas intitulado:
“Informagdes sobre o comunismo mundial”, relatando o periodo referente a uma semana de
junho de 1961, anexado a informacédo sobre Volney em razdo de um tépico sobre o Férum da
Juventude Mundial. No canto superior da primeira pagina desta fonte vem a seguinte nota:
“Extrate-se para as organizacOes, paises e individuos”. Neste relatdrio constam informacGes

sobre os partidos comunistas no Peru, China, URSS, Uruguai, Alemanha, da “Africa Negra”,

220 Arquivo IAN/TT, PIDE-DGS, Proc. 2563, CI(2), NT-7217, p. 106 (este nimero de pagina aparece escrito a
mé&o no documento, embora ndo houvesse uma seqiiéncia ou uma totalidade destas).

221 Atuou até 2005, como Juiz do Tribunal de Alcada Criminal de S&o Paulo.

222 Arquivo IAN/TT, PIDE-DGS, Proc. 2563, CI(2), NT-7217, p. 107.
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da India, at¢ mesmo uma informacdo sobre um festival de cinema em Leipzig. Ha duas
informacdes sobre o Brasil. A primeira alerta que a “Unido Nacional dos Estudantes do Brasil
(UNEB)” convidou “a primeira delegacdo soviética de estudantes que visita[va] o Brasil”. A
outra informa sobre as a¢6es do PC do B em manifestacdes favoraveis a Fidel Castro e sobre a
viagem de cerca de 300 militantes comunistas a Cuba, com as despesas “pagas pela
Embaixada da URSS do Montevideo”.?®

Estes relatérios, na maioria das vezes, parecem ter sido feitos por pessoas infiltradas
em movimentos de oposicdo politica. Por exemplo, entre 1962 e 1964, h4 uma série deles
assinados por Pedro da Silveira sobre as atividades de portugueses exilados no Brasil, como
Camilo Tavares Mortadgua e Alipio de Freitas, além de informacBes sobre o movimento
estudantil, sobre africanos ligados aos movimentos de libertacdo colonial e informacdes
pormenorizadas sobre os temas discutidos em reunides de oposicionistas.

Este tipo de relatério ndo é incomum. Porém, ha que se enfatizar que tal informe nédo é
neutro, nem mesmo uma prova irrefutavel da infiltracdo, afinal o informante vende justamente
essa imagem de que é portador de uma informacéo incontestavel, o que pode nédo ser verdade
ou ainda pode fazer uso de um outro informante. De qualquer maneira, 0 exemplo utilizado
caracteriza uma das facetas da acdo das Embaixadas no campo da espionagem politica.

Estes contatos entre as duas ditaduras sdo mais claros nas décadas de 1950 e 1960, ao
menos na documentacdo dos DOPS. E provavel que o periodo que abrange o final da década
de 1960 e o inicio da de 1970 esteja coberto também pelo servico de algum outro 6rgao, como
0 SNI ou pelas DivisBes de Servigos de Informac6es espalhadas pelo pais. No DOPS/ PE foi

224
|

encontrado um dossié intitulado Portugal®” (que reine uma documentacdo diversa nos

assuntos e no periodo abrangido) e adensado posteriormente por outros informes. Nele, consta

223 Arquivo IAN/TT, PIDE-DGS, Proc. 2563, CI(2), NT-7217, p. 05.

224 Ficha Portugal, n. © 30318, registro inicial: 1957, Arquivo do DOPS/ PE, Arquivo Plblico do Estado de
Pernambuco. No mesmo dossié consta ainda uma carta de Plinio Salgado “aos integralistas” concluida pelo
jargdo: “pelo bem do Brasil”, alids, semelhante ao “A bem da Nacdo” que figurava em ampla documentacéo
oficial da ditadura salazarista.



154

um esquema de blindagem a visita ao Brasil do Presidente “eleito” de Portugal, Craveiro
Lopes, em 1957, sendo registrados, além de planos de percurso da comitiva e de mobilizacdo
de pessoal, também um mapeamento da oposi¢do politica através de um “relatério de registro
de estrangeiros”. Em 1961, este dossié seria adensado com informacdes sobre o jornalista
portugués Miguel Urbano Tavares, cujo registro inicial data de 29 de janeiro de 1961.

Sobre esta visita de Craveiro em 1957 também denunciou o escritor portugués Edgar
Rodrigues, exilado no Brasil a partir de 1951, que no Hotel Guanabara estavam hospedados
agentes da PIDE para, segundo o escritor, “limpar o terreno” antes da chegada da comitiva de
Craveiro. Esta operacdo teria movimentado a: “[...] organizacdo policial do fascismo
salazarista, cujos agentes chegaram munidos da lista dos nomes dos perigosos opositores ao
governo portugués, para com a ajuda da Policia brasileira deter os subversivos lusitanos”
(RODRIGUES, 1975, p.30). Esta lista citada deve ser a mesma que consta no arquivo do
DOPS de Pernambuco, o que comprovaria esta estratégia das duas policias realizada em pleno
governo democrético do Presidente “bossa-nova”, Juscelino Kubistchek. Estas relacdes
podem ser explicadas, em parte, pelas especificidades das politicas estaduais, a quais estavam
submetidos os DOPS.

Apesar de ndo serem encontradas as fichas do casal Nora Ney e Jorge Goulart nos
arquivos da PIDE, eles viveram em Portugal em 1969. Estiveram entre 0s primeiros musicos
perseguidos pelos militares brasileiros imediatamente ao Golpe de 1964, quando faziam parte
do casting da Radio Nacional, sendo sumariamente despedidos. Além da impossibilidade de
exercerem seu oficio tiveram que responder ainda a inquéritos militares. O casal aparece em

documentacdo do DEOPS?® como ligados ao Partido Comunista Brasileiro, numa suposta

25 Apesar do nome distinto, DEOPS é a sigla do DOPS paulista. Embora chamados de DOPS, ha uma
alternancia do significado da sigla até mesmo na documentacdo oficial, como Divisdo, Delegacia ou
Departamento de Ordem Politica e Social, que no caso paulista foi criado pela Lei n° 2034, de 30 de dezembro
de 1924. Em 1944, levaria o nome de Delegacia e, em 1945, de Departamento. Em 1975, passou a se chamar
Departamento Estadual de Ordem Politica e Social - DEOPS, muito embora a lei ndo tenha sido modificada.
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“base de artistas”. 2*° J4 antes do Golpe Militar, tinham seus nomes sob suspeita, como
transparece na ficha de Carlos Lyra no DEOPS em que consta um abaixo-assinado de adeséo
ao Congresso Continental de Solidariedade a Cuba, em que figuram, além do nome do
fichado, os de Nora e Jorge, Gianfrancesco Guarnieri, Mario Lago, Augusto Boal, Cartola e
Carmen Silva, entre outros. %/

A cantora Nora Ney também aparece nas fichas do DEOPS citada com seu nome de
batismo: Iracema Ferreira. Ela foi referenciada em mar¢o de 1976 devido a sua participacao
em movimentos feministas. ?® Contudo, a maior preocupacdo da ditadura tinha origem num
fato veridico, ou seja, a vinculagdo do casal com os grupos de esquerda, afinal, participaram
do Centro Popular de Cultura (CPC) da Unido Nacional de Estudantes (UNE), foram ligados
organicamente ao PCB, tiveram passagens pela antiga URSS?®, Hungria, Alemanha Oriental
e China. Nesse sentido, eles foram os primeiros artistas brasileiros a realizar espetaculos
nestes paises, a partir de 1958. Participaram dos Encontros Mundiais da Juventude pela Paz,
em Viena, nos anos de 1960 e 1962, eventos que em Portugal deixaram em alerta a PIDE, que
impediu a troca de correspondéncia e de convites para que oposicionistas portugueses ndo

participassem destes Encontros.

226 pasta 30-C-1-24337, prontuario de Nora Ney, Arquivo do DEOPS, Arquivo Publico do Estado de Sao Paulo.
No mesmo documento sdo elencados os musicos: Vinicius de Moraes, Toquinho, MPB-4, Chico Buarque, Edu
da Gaita, Mério Lago, Gilberto Gil, Paulinho da Viola, Nelson Cavaquinho, Jararaca, Caetano Veloso; além dos
artistas e autores de novelas: Dionisio de Azevedo, Carlos Vereza, Dias Gomes, Janete Clair, Ivani Ribeiro. Sem
data ou identificacéo.

227 pasta 30-C-22-1529, prontuario de Carlos Lyra, Arquivo do DEOPS, Arquivo Piblico do Estado de S&o
Paulo. O documento é datado de fevereiro de 1963 e originado da Guanabara.

228 pasta 50-J-0-4510, prontuério de Iracema Ferreira, Arquivo do DEOPS, Arquivo Publico do Estado de Sao
Paulo. Este documento, apesar de ser datado de 1976, traz uma informacdo de 1963. Ha que enfatizar que esta
militncia vem de longa data. Ja em 1961 estava associada a Liga Feminina da Guanabara, por sua vez vinculada
a FIMD - Federacdo Internacional de Mulheres Democraticas. Ver mais informagfes em: MORAIS,
Washington. Nora Ney: a pioneira do rock no Brasil. Sdo Paulo: Edicon, 1997, cujo titulo apresenta outra faceta
da cantora, o fato de ter sido a primeira a gravar um rock no Brasil: a cancdo Rock Around the Clock, numa
versao do original em inglés, mas com titulo em portugués (Ronda das Horas), em 1955.

229 Segundo depoimento de Jorge Goulart a Alcir Lenharo, nestes anos os compositores brasileiros Villa-Lobos,
Camargo Guarnieri e Claudio Santoro eram executados na Radio de Moscou em pé de igualdade com os grandes
compositores. Na Russia conheceram um musico brasileiro que partiu do Brasil a época do Golpe de 1937 que
inaugurou a ditadura do Estado Novo varguista. Era Tito Ramalho, amigo de Jorge Amado, que, por Jorge
Goulart, enviou novas musicas para que ele aumentasse seu repertério. Este masico fugiu da Alemanha nazista,
indo para a Austria, Poldnia até exilar-se na RUssia. Para completar sua “discreta” trajetdria, chegou a se
apresentar no front da Segunda Guerra (LENHARO, 1995, p. 240).
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O fato é que, de acordo com Alcir Lenharo, durante a estada do casal em Portugal,
trabalharam: “[...] com alguma dificuldade. No inicio de ordem politica. Agentes da PIDE que
atuavam como motoristas de téxi, garcons, dirigiam-lhes provocagdes em lugares publicos.
Até mesmo nos shows havia quem os provocasse, chamando-os de comunistas” (1995, p.
255). O que provavelmente explicaria tal clima encontrado pelo casal teria a mesma origem
nas trocas de informagBes entre as ditaduras, nos relatdrios regulares feitos pelos adidos
militares e demais corpos diplomaticos. Por intermédio de um deputado portugués ligado ao
governo, as provocacoes tiveram fim e a dupla chegou a participar, ao lado da violonista
brasileira Rosinha de Valenga, de atuagfes na TV portuguesa. Durante o ano de 1969,
também fizeram excursbes pelas colbnias, ou de acordo com o eufemismo oficial, pela
“Africa Portuguesa”, com um relativo éxito, de acordo com Lenharo (1995, p. 256).
Entretanto, problemas de ordem pessoal levaram o casal a retornar ao Brasil.

Uma nova leva de exilados brasileiros para Portugal volta o ocorrer com a Revolugédo
dos Cravos: “[...] diante desses fatos, Portugal passou a atrair exilados de varios paises,
principalmente da América Latina, conforme relata Gilvan Rocha, os quais foram
concentrados numa colénia de férias de trabalhadores na Costa da Caparica” (CORTEZ,
2000, p. 656). Uma parte dos brasileiros atuou junto aos movimentos de libertagéo colonial e
alguns estiveram ligados ao Instituto de Acdo Cultural (IDAC), fundado por exilados
brasileiros, com destaque para Paulo Freire, em janeiro de 1971, em Genebra. Até por volta de
1979, este grupo realizou: “[...] trabalhos em torno de educagéo formal; assessoria a governos
em programas de formacdo de cooperantes e de desenvolvimento; pesquisa/acdo na area de
mulheres; programas nacionais de planejamento para a alfabetizacdo (em paises africanos)

[..]7. %%

%0 Disponivel em: <http://www.rits.org.br/perfil/mostra_instituicao.cfm?codigo_instituicao=29>. Acesso em: 03
out. 2005. Em 1980, o IDAC transferiu-se para o Brasil e desde entdo atua na area de projetos sociais.
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Os orgdos de repressdo dos dois paises, apesar dos regimes autoritarios e do uso da
tortura em comum, enfrentavam realidades distintas, afinal significativos setores militares
portugueses ja se voltavam contra a ditadura a partir do final da década de 1960,
principalmente devido a fratricida Guerra Colonial empreendida na Africa. Apesar destas
diferengas houve entre 1964 e 1974 uma colaboragdo entre a PIDE/ DGS e os DOPS, em
particular, do Rio de Janeiro e de S&o Paulo.

A pesquisa junto aos arquivos da PIDE/ DGS comprova esta relagcdo, como indica uma
troca de oficios?*" entre o Inspetor da DGS, Silvio da Costa Mortagua e o Delegado Titular da
Delegacia Especializada de Ordem Politica, de S&o Paulo, Alcides Cintra Bueno Filho. Este
ultimo delegado, conhecido por “Porquinho”, esteve ligado a uma série de casos de tortura e
desaparecimento de presos politicos. Aparece também como torturador em lista do grupo
Tortura Nunca Mais. 22 Foi escolhido pelo delegado Sérgio Paranhos Fleury e pelo atual
senador Romeu Tuma para ser o “coveiro oficial” do DOPS paulista, como o responsavel pelo
desaparecimento dos corpos dos presos. Sua competéncia nesta atividade ao menos lhe rendeu
um nome de rua na cidade de Séo Paulo, na Vila Amalia.

O delegado “Porquinho”, em oficio 001/73 datado de 30 de janeiro de 1973, registra:
“Conforme o combinado, encaminho a V. S. toda a propaganda apreendida por esta Delegacia
Especializada de Ordem Politica, proveniente de varios paises e que tratam de propaganda

politica portuguesa”. *** Em resposta, o inspetor da DGS, agradece e afirma:

Verifiquei que todos aqueles documentos foram enderecados a redacgdo do
Jornal ‘Portugal Democratico’, na Rua Libero Badar6. Como sei que de
Portugal seguem noticias falsas e tendenciosas também enderecadas a
redaccdo do mesmo ‘jornaleco’, muito grato Ihe ficaria, fizesse accionar os
seus Servicos no sentido de detectar tais noticias e delas fazer remessa, por
fotocopia, sem interrupgdo do seu destino [...]. 2

21 |AN/ TT, PIDE/DGS, proc. 965, Cl (2), NT-7023.

%2 Disponivel em: <http://www.torturanuncamais.org.br/mtnm_mil/mil_lista_torturadores/mil_lis2_a_a.htm>.
Acesso em 14 jan. 2006.

23 |AN/ TT, PIDE/DGS, proc. 965 Cl (2), NT-7023.

24 1 dem.
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Ha de se notar que o principal jornal de oposicao a ditadura portuguesa no Brasil teve
seus passos observados pela policia brasileira também em razdo dos interesses do Governo
portugués. Quanto a sugestdo de ndo interromper o destino das cartas, dada pelo inspetor,
denota uma estratégia utilizada pela ditadura portuguesa ao violar as correspondéncias,
fotocopia-las e reenvia-las ao destinatario. Segundo o ativista politico portugués Antonio
Brotas em depoimento ao autor, a primeira maquina fotocopiadora a entrar em Portugal foi
comprada justamente para este fim.

Como demonstrado anteriormente, a documentacdo do arquivo da PIDE/DGS revela
que antes mesmo do Golpe de 1964 no Brasil ja havia um transito entre a policia brasileira e 0
Governo portugués. Numa informagdo de 11 de outubro de 1960, é pedida uma reunido do
“Inspetor da Divisdo de Policia Politica e Social do Departamento Federal de Seguranca
Publica do Brasil” *°, Alberto J. Soares, com o Presidente do Conselho de Ministros de
Portugal, Antdnio de Oliveira Salazar. O informe também apresenta este brasileiro como
informante da Embaixada de Portugal no Brasil e como portador de informacdes relevantes:
“especialmente em todos os incidentes levantados pelo ex-general [Humberto] Delgado desde
a sua chegada ali [...] esta ha trinta anos em contacto com as atividades politicas do Brasil
[..]”. Além disso, enfatiza a importancia de se obter informagdes em relacdo a sucesséo
presidencial: “Parece conhecer em detalhe elementos que caracterizam a personalidade do
futuro presidente do Brasil, Doutor Janio Quadros, que se reputam uteis [..]”. Por fim,
completa: “Amigo e colaborador devotado de todos os elementos da colnia portuguesa que
ap6iam o Governo portugués”. %%

O referido general Humberto Delgado no documento em apreco foi o candidato de
oposicdo ao Governo de Salazar em 1958 e, muito embora os claros sinais de vitoria, foi

derrotado e sobre este resultado pesou a acusacdo de mais uma fraude eleitoral no

2% Orgéo pertencente ao Distrito Federal.
26 |AN/ TT, PIDE/DGS, proc. 965 ClI (2), NT-7023. Com duas anotacdes: “Abrir processo CI-2 para ‘Policia
Brasileira’ e “O original foi enviado a S. E. o Presidente do Conselho”.



159

salazarismo. Tal fato também levou a expulséo de Portugal do jornalista brasileiro Domingos
de Lucca Junior que cobria estas eleigdes e que teria apontado estas evidéncias de fraude
eleitoral.

Em razdo de sua importancia como lider oposicionista e as ameacas sofridas, o
General se asilou na Embaixada brasileira em Lisboa, o que levou a um intenso debate em
Portugal e entre os dois governos. O governo de Salazar teve um significativo apoio na
Imprensa brasileira por intermédio da cadeia Diérios Associados, de Assis Chateaubriand,
simpatizante do ditador e desafeto de Delgado. Ao final de trés meses e mediante o apoio do
embaixador brasileiro Alvaro Lins e de setores da sociedade brasileira, o General
desembarcava no Brasil, onde continuou sua campanha contra a ditadura portuguesa. Sua
trajetoria de maior oposicionista em atividade seria barrada com seu assassinato e de sua
secretaria brasileira, em 1965, na Espanha, préximo da fronteira com Portugal, por agentes da
PIDE. Este caso denota até que ponto chegavam as forcas de repressdo da ditadura

portuguesa, como se verd melhor no préximo subcapitulo.
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2.1 A REPRESSAO PORTUGUESA: OUVEM-SE 0OS GRITOS, NA NOITE ABAFADA

Com o golpe de 28 de maio de 1926, Portugal foi langado num processo de
fascitizacdo nos mais diferentes campos: cultural, politico, educacional e intelectual. Apesar
da diferenca entre os sistemas politicos criados na Italia e na Alemanha, a ditadura instituiu
mecanismos que remetiam a politica fascista e nazista. Para a implementacdo destes
complexos foram criadas, progressivamente, estruturas de cooptacdo, de divulgacdo e,
marcadamente, de repressao.

Em seu trabalho sobre os manuais escolares durante a ditadura, Maria Augusta Diniz
analisa o processo educacional portugués e reflete sobre sua verticalizacdo cada vez maior e
seu controle pela ditadura por meio das escolas de formacdo de professores, da diminuicdo da
escola obrigatéria de cinco para trés anos %', do controle e da inculcacdo ideolégica por meio
dos manuais, em particular, dos textos literarios. A autora descreve o papel da educacdo

primaria e a criacdo da OMEN, em 1935:

As criancas sdo “usadas” como transmissoras junto das familias das
idéias nacionalistas aprendidas na escola. Em contrapartida, a familia ndo
tinha nenhum meio de influenciar a instituicdo escolar [...] Foi também
criada a Obra das Maes pela Educacdo Nacional. Destinava-se a
estimular a ac¢do educativa da familia, com um notério objectivo de
natureza politica. (DIN1Z, 1994, p.37). >

Os musicos que no inicio da década de 1960 tinham de vinte a trinta anos de idade,
conviveram com estas estruturas criadas principalmente na década de 1930, apds a

implantacdo do Estado Novo em 1933. Em 1936, € criada a Fundacdo Nacional para a Alegria

237 Base 111 da Reforma do Ensino Primério. Dec. — Lei n © 1969, de 20-5-1938. In: Maria A. Diniz, op. cit., p.
37.

238 \er ainda outro estudo sobre a ideologia nos livros didaticos, entre 1850-1968: SILVEIRA, Paula. Os valores
do quotidiano no Estado Novo: ruptura ou continuidade? In: O Estado Novo: das origens ao fim da autarcia —
1926-19509. Lisboa: Fragmentos, v. 2, 1987, p.303-20.
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no Trabalho (FNAT), influenciada pela experiéncia alema e obra da preocupagdo com a
valorizacdo do trabalho como marca de um carater nacional. Pelo Decreto-Lei n°. 26611/36
foi criada a Mocidade Portuguesa (MP) que: “[...] abrange toda a juventude, escolar ou néo, e
tem por fim estimular o desenvolvimento da sua capacidade fisica, a formacdo do caracter e a
devocdo a Pétria, no sentimento da ordem, no gosto da disciplina e no culto do dever militar.”
(DINIZ, 1994, p.36).

Estas instituicbes buscavam exercer uma forte influéncia nas escolas por meio do

controle dos alunos numa complexa rede de denuncias e cooptagdo:

Assiste-se a um progressivo retrocesso da perspectiva educacional dos
governantes, marcado por uma matriz fiscalizadora, repressiva, de cariz
politico-ideolégico. A preocupacdo fundamental da Escola Salazarista é o
endoutrinamento ideoldgico, encontrando-se a perspectiva nacionalista
claramente consagrada, ndo s6 nos discursos oficiais, como nos
predmbulos e demais articulados da avalanche de normativos entdo
publicados.

(CASTRO, 1995, p. 39).

Havia uma pressdo sobre 0s jovens para que estes se vinculassem as associages
ligadas ao salazarismo. N&o obstante, ser direcdo da MP e de outras institui¢cbes salazaristas
ndo garantia acesso ao controle de postos no governo, muito pelo contrario. Segundo o
historiador Antonio Costa Pinto (2001), foram raros os que chegaram a ministros ou mesmo a
postos da administracdo local. Os partidos politicos também ndo eram aceitos, para tanto
Salazar criou um partido Unico, alias, ndo chamado de partido pelo Governo, conforme o
Capitulo I, art. 1° de seu estatuto: “A Unido Nacional é uma associacdo sem caracter de
partido e independente do Estado, destinada a assegurar, a ordem civica [...]”. No capitulo IlI,
art. 5°, afirmava que os direitos e as liberdades individuais “ndo podem ir contra os da
sociedade, ou contra a moral, e podem ser legalmente suspensos se o exigir a salvacdo

comum” (CAMPQOS, s.d/ a, 210-11).
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No mesmo caminho, foi constituida a Legido Portuguesa (LP), em 1936, resultado de
um conceito salazarista de “nacdo armada”, era uma milicia criada para defender a Patria e a
ordem social numa instituicdo: “[...] antidemocratica e anticomunista. Estava organizada em
varios corpos, servicos e gabinetes especializados, como a Forca Automovel de Choque, a
Brigada Naval, o Servico de Informagdes, 0s Servicos de Escuta e o Gabinete de Accgéo
Cultural.” (AZEVEDO, 1999, p. 304). Quando da passagem das tropas brasileiras, vindas da
Italia, a0 cabo da Segunda Guerra, houve um desfile das mesmas por Lisboa, que
contraditoriamente foram recepcionadas por membros da LP e da MP com a saudagéo fascista
do punho erguido (CAMPQS, s./d. b, p.76). Ao voltarem para o Brasil, apesar de terem lutado
contra o fascismo e 0 nazismo na Europa, também encontrariam uma ditadura em seu pais
natal.

Voltando ao caso portugués, ndo havia somente o uso da cooptacdo ou da inculcacéo
junto a populacdo, desde o inicio as prisdes na ditadura foram amplamente utilizadas. A
oposicdo foi alvo de uma verdadeira caca pela policia politica da ditadura salazarista, a PIDE,
criada no inicio dos anos 30 e substituida em 24 de novembro de 1969 pela DGS. Nao
obstante a mudanca de nome, a politica repressiva permaneceu, com a populacdo
denominando ainda a policia de “PIDE-DGS”. Por meio da tortura, assassinatos e prisdes, a
PIDE foi inviabilizando a organizacdo de setores como o do operariado, dos estudantes, dos
partidos politicos clandestinos e dos artistas.

Esta policia politica estendia sua acdo para além de Portugal, prendendo e
assassinando opositores em outros paises, a exemplo das colénias africanas. Os pides, como
eram chamados, também eram encarregados de assistirem aos shows dos musicos
considerados perigosos pelo regime. A despeito do longo periodo de ditadura, este recorte
historico feito até aqui abarca diferentes fases do salazarismo como discute o lider do Partido

Comunista Portugués, Alvaro Cunhal (1995). Estas diferentes etapas foram enfatizadas por
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Artur Portela em razdo de suas: “[..] varias politicas e econdmicas, varias politicas
estrangeiras, varias politicas coloniais. Regime de instabilidade ministerial (Salazar foi
derrubando, implacavelmente seus prdprios governos, a golpes de cartdo-visita), 0
salazarismo ndo teve uma politica cultural continuada” (1987, p. 129).

Esta sequéncia de mudancas no interior de uma mesma ditadura teve seu fim com a
Revolugdo dos Cravos. Foi a queda de um regime que, se ndo foi unissono em suas politicas,
conseguiu se manter por 48 anos. O principal motivo da crescente insatisfacdo dos militares
vinha da Guerra Colonial contra os movimentos de libertacdo de Angola, Mogambique e
Guiné-Bissau. Uma outra causa para esta crescente insatisfacdo esteve relacionada a
publicagdo do Decreto-Lei n.° 353 de 13 de Julho de 1973, que possibilitava aos militares de
segunda linha obterem promocgGes mediante um curso intensivo na Academia Militar,
promoc0es estas sO possiveis aos capitdes do quadro permanente ap6s um longo processo. Um
novo decreto foi feito, mas também ndo alterou a situacdo dos capitdes do quadro permanente.

Iniciados em 1961, os combates na Africa traduziram-se numa experiéncia traumatica
para os soldados e seus familiares, muito embora a tragédia tenha sido incomparavelmente
maior para os africanos, e ndo s6 no periodo da guerra. Do lado portugués, calcula-se que 190
mil portugueses combateram na Africa e cujo: “[...] nimero de mortos é de 3.258 em Angola,
2.692 em Mocambique e 2.070 na Guiné; podem acrescentar-se a estes nimeros o total de
feridos nas trés frentes, que é de 26.223” (ANDRADE, 2002, p. 183). Um outro levantamento
destas baixas foi divulgado pela Revista Visdo, informando que havia, em 1973, 150 mil
portugueses na guerra, e que o numero de mortos foi de 8.803 e de deficientes fisicos gerados
pelos combates (ou pelas minas terrestres) chegou a 15.507 soldados.”*® Sem contar ainda o
clima de terror psicoldgico gerado nessas frentes e mesmo entre os que estavam se preparando

para a partida para a Africa. Some-se a isso a insatisfacdo dos familiares dos soldados com a

2% Guerra Colonial: treze anos de soliddo. Vis&o — Suplemento Especial 25 Abril 74. Lishoa, 15 abr. 2004, p. 52.
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partida de seus filhos, irmaos ou maridos para a Guerra ou para a desercao no exterior.

A Guerra Colonial também despertou a preocupacdo da ditadura brasileira, fato
observavel até mesmo na documentacdo dos DOPS. Numa pasta do arquivo do DEOPS
encontra-se um exemplar do livro Guerra Colonial em Mogambique, do padre Luis Afonso da
Costa. ?*° Consta na mesma pasta uma copia de uma carta do Governo-Geral de Angola,
assinada por Anténio Alves Rosa Coutinho e enderecada a Agostinho Neto. Nesta
correspondéncia, o Vice-Almirante portugués sugere ao lider revolucionario que incite 0s

militantes do Movimento Popular de Libertacdo de Angola (MPLA)**

para que barbarizem
os brancos que apdiam a Frente Nacional de Libertacdo de Angola (FNLA) e a Unido
Nacional para a Independéncia Total de Angola (UNITA). Esta carta teve uma grande
circulagdo na imprensa e trazia também em seu conteddo uma suposta relacdo entre o PCP e
este plano de ataque preferencial as mulheres, criangas e velhos. Tal documento é tdo cruel
que prontamente sugere que seja um documento falsificado.

Em meio a violenta Guerra Colonial, muitos dos militares portugueses encontravam
nas cancOes de Jose Afonso, Adriano Correia de Oliveira e Luis Cilia, entre outros musicos,
um exercicio de lembranca de seu pais e familiares, bem como um meio de politizacdo e de
elaboragio de uma crescente critica a guerra e & exploragio dos africanos. E comum no relato
destes soldados a afirmacdo de que ouviam nos acampamentos este cancioneiro e que era
corriqueira a circulagdo destes pequenos discos, mesmo entre a oficialidade. A relacdo entre
este cancioneiro também é explicada pela origem universitaria de parte desta geracdo de
militares, justamente o ambiente de onde teria se desenvolvido e surgido a can¢gdo moderna de

contestacdo politica.

Logo, ndo foi surpresa a opcéo da utilizacdo de duas destas can¢des como senhas para

240 pasta 50-E-29-220, datado de 05 mai. 1977, Arquivo do Estado de So Paulo, Arquivo DEOPS.

21 Chico Buarque faz uma referéncia a0 movimento em sua cancdo Morena de Angola, de 1980 e sucesso na voz
de Clara Nunes: “[...] Morena de Angola que leva o chocalho amarrado na canela/ Morena, bichinha danada,
minha camarada do MPLA”.
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a saida dos quarteis. Os capitaes responsaveis pela revolucdo necessitavam de dois sinais para
que o movimento revolucionario se iniciasse na madrugada do 25 de Abril de 1974. Segundo
Otelo Saraiva de Carvalho, um dos organizadores da operacao, o locutor da Radio Clube, Jodo
Dinis, propds E depois do Adeus, interpretada por Paulo de Carvalho, vencedora do festival da
RTP e apresentada no Festival de Brighton, Inglaterra, naquele mesmo més. Sugestéo aceita,
haveria de se pensar numa outra can¢do mais incisiva.

O segundo sinal deveria vir, ainda segundo Carvalho, de uma cancdo de José Afonso,
e a escolhida foi Venham mais cinco: “[...] A bucha é dura/ mais dura é a razao/ que a sustém/
s6 nesta rusga/ ndo ha lugar/ para os filhos da mae”.?*> Porém, os militares lembraram que
aquela cancgdo estava proibida pela direcdo da Radio e optaram por Grandola, Vila Morena,
do mesmo compositor, que trés semanas antes tinha sido cantada por cerca de cinco mil

pessoas num espetaculo na grande sala do Coliseu, em Lisboa:

E as vinte e quatro horas, de norte a sul do Pais, dedos &geis e nervosos
sintonizam, em centenas de aparelhos de radio, o inicio do programa
Limite, radiodifundido através dos emissores da Ré&dio Renascenca, em
locucdo de Paulo Coelho e Leite de Vasconcelos. E é a voz deste ultimo
que ouvimos, cerca da meia-noite e vinte, recitando com calor a primeira
quadra do poema de Gréandola, Vila Morena, logo seguida do bater
cadenciado dos passos na estrada e da voz inconfundivel de Zeca Afonso
entoando a cancdo (CARVALHO, 1998, p. 311).

Esta € apenas uma das inUmeras narrativas sobre o evento envolvendo a cancdo de
José Afonso. O diferencial parte do fato de ser fruto das memorias escritas por este que

participou da escolha das cancdes e, principalmente, da organizacdo da revolucdo em si.

242 Esta cangéo foi gravada em 1973, mas parece tratar de Salazar que havia morrido trés anos antes. Afinal,
depois de cair da cadeira, em agosto de 1968, foi exonerado pelo Presidente da Republica de seu cargo de
Presidente do Conselho. Acredita-se que ele tenha vivido um periodo senil e que no inicio sequer sabia que nao
era mais o Presidente do Conselho (como ficou claro numa entrevista a um jornal francés, cerca de um ano
depois de seu afastamento). E a esta fase que parece se referir a irénica letra da cangéo: “[...] Se o velho estica/
eu fico por cé/ se tem mé pinta/ da-lhe um apito/ e pde-no a andar/ de espada a cinta/ ja cré que € rei/ d’aquém, e
d’além-Mar [...]”. In: AFONSO. José. Venham mais cinco. Orfeu, 1973, n°. STAT-017.
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Nesse sentido, ha uma recorréncia em in(imeras obras®*®, portuguesas ou brasileiras, sobre o
tema, por construirem uma linha narrativa semelhante: o ato herdico da revolucdo e sua
relacdo com este compositor da chamada “cancdo de intervengdo”, que para o préprio José
Afonso era a “cancdo de réplica”. Nao € apenas o tema trazido pela can¢do de José Afonso, a
luta popular contra a opressdo, que seria o leitmotiv da escolha pelos tenentes. Zeca Afonso
representava um setor importante da cultura nacional de oposicao politica ao regime.

Todavia, ndo foi apenas 0 Zeca o0 Unico a ser ouvido pela oposicdo e vigiado pela
ditadura. Em seu livro Cantores de Abril, Eduardo Raposo realiza vérias entrevistas com
musicos da cangdo portuguesa. Nesta obra, Luis Cilia relata ao autor seus shows pela
Espanha, como em 1971, em Santiago de Compostela: “‘um espectdculo memoravel, com
grande impacto politico, com a Guarda Civil a volta”™ (RAPOSO, 2000, p.150). Entretanto,
como comprova a pesquisa de Raposo junto ao Arquivo da PIDE/DGS, a volta também
estavam informantes do Consul portugués que, prontamente, repassou tais informes a policia
portuguesa. Por fim, os lacos entre as ditaduras aparecem com a proibi¢cdo do mesmo show de
Cilia em Corufia, bem como a aplicacdo de uma multa efetuada pelo Governador Civil. Um
ano mais tarde seria a vez do musico José Afonso apresentar-se naquela mesma cidade:
“Entdo, em 10 de maio de 1972, o Zeca canta pela primeira vez, frente a um publico
numeroso, num recital individual, em Santiago de Compostela. Entdo se emociona e, sem
estar previsto, canta pela primeira vez a Grandola, Vila Morena” (RAPOSO, 2000, p. 41).

O musico Benedicto, um dos integrantes da nova cancion galega, foi um dos que
estreitou lagcos dos galegos com os portugueses. Segundo Claudin (1981, p. 120), ele

trabalhou durante o ano de 1973 em Portugal, com José Afonso, mas este intercdAmbio ndo se

23 para citar algumas delas: LETRIA, José Jorge. A cancdo politica em Portugal. Porto, Almagréfica, 1978;
DOSSIER A Revolucdo das Flores: do 25 de abril ao governo provisorio. Lisboa: Editorial Aster, s./d.;
AUDIBERT, Pierre. Portugal: os novos centurides. Sdo Paulo: Difel, 1975; FRUET, Luiz Henrique. Portugal,
hoje: anarquistas e monarquistas andam soltos pelas ruas. S8o Paulo: Editora Arte & Texto, 1975;
TINHORAO, José Ramos. O encanto histérico da palavra cantada. In: Ao Encontro da Palavra Cantada. —
poesia, musica e voz. Rio de Janeiro: 7Letras, 2001, p. 200-6.
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resumiu ao Zeca, também José Mario Branco, Fausto, Sérgio Godinho e Vitorino fizeram
parte desta movimentagdo internacional. Como foi afirmado anteriormente, a Universidade
nestes paises serviu como um frutifero campo para novas experiéncias musicais e contatos
entre musicos de diferentes paises e regiGes, como ocorreu com o proprio Benedicto Garcia
Villar: “En el mes de abril de 68, el dia 26, se celebra en la Facultad de Medicina en Santiago
aquel primer Festival de la Cancion Galega en el que participan Xavier, Moscoso, Araguas
Guillermo Rojo y éI” (CLAUDIN, 1981, p. 121). Enquanto na Espanha combatia-se 0
chamado “nacional-flamenquismo” (expressdao de Francisco Almazéan), em Portugal 0s
cantores de intervencgéo faziam frente ao que se denominou entdo de “nacional-canconetismo”
(divulgada por José Cardoso Pires), ambos géneros musicais harménicos para 0s regimes
ditatoriais.

A pasta de José Afonso no arquivo da PIDE abarca uma documentacdo numerosa e
diversificada. Repetem-se dezenas de relatérios de espetaculos (como o de Grandola, em 19
de janeiro de 1970) que contaram com a participagdo de Zeca e de algum agente ou
informante que produziu a informacdo. Em varios destes eventos também é citada a
participacdo do masico Rui de Melo Pato que Ihe acompanhou em inimeros shows e
gravacOes. A ficha de Rui Pato na PIDE traz um histdrico de sua participagdo no movimento
estudantil a partir de 1963 e uma abundante coletanea de informes sobre sua participagdo em
espetaculos.**

Apesar de ndo citar o nome de Zeca, também h& um dossié sobre a LUAR em sua
pasta, 0 que leva a crer que ele ja era observado por suas ligagdes com o grupo. Também
consta um Auto de Declaragfes de 23 de maio de 1968, com o registro do depoimento do

musico sobre a publicacdo de sua coletanea de poesias intitulada Cantares, proibida em todo

24 |AN/ TT, PIDE/DGS, Pasta Rui de Melo Pato, proc. 11014 CI (2), NT-7612.
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pais. 2*° Entre estes documentos, um Auto de Prisdo de 04 de outubro de 1971, motivado por
“[...] averiguagdes sobre o exercicio de actividades atentatorias da Seguranga de Estado”.

Junto a bagagem do “acusado” foram encontrados: “[...] um livro com o titulo
Terrorisme et Comunisme; duas folhas de papel contendo a letra de uma canc¢do, com o titulo
Na Rua Anténio Maria; uma folha contendo apontamentos manuscritos que comegam por
Vejam Bem”.**® Zeca, depois de prestar depoimento, foi solto no mesmo dia. Nestes autos
estdo anexas copias de suas letras musicais Morte Clériga (na verdade, a mesma letra, com a
auséncia de trés frases, de O Avd Cavernoso) com sua anotagdo a mao: “Lourenco Marques
1965 e Setubal 1970”; Na Rua Anténio Maria (logradouro em que se localizava a sede da
PIDE/DGS), que levou os agentes a perguntar se era uma critica a policia e Zeca responder
que “[...] sim, mas ndo de forma ofensiva”.

O musico é novamente preso em 30 de abril de 1973 pelo mesmo motivo anterior, mas
desta vez, segundo os autos, “[...] foi encontrada e apreendida grande quantidade de
documentos de carécter politico”. *’ No Auto de Perguntas informa-se que foi negado o
pedido de advogado feito por Zeca. Perguntado sobre sua posicdo politica afirmou ser
“progressista e democrata”. No Auto de Arrolamento séo elencados materiais “subversivos”
encontrados em sua casa, manifestos, jornais, relatorios, conclusdes do Il Congresso da
Oposicdo Democratica, panfletos e programas de movimentos sociais e politicos da Galicia e
do Partido Comunista Espanhol, entre outros. Sobre esta documentacdo reconheceu que
estavam em sua casa, mas que desconhecia a origem de boa parte dela e que em sua casa
passava muita gente e as pessoas deixavam la os documentos sem a sua autorizagao.

Consta ainda neste processo pedidos de Zeca para poder ter um advogado e para
receber a visita de sua esposa e de seus filhos, para ter acesso a livros e a um gravador para

registrar as cangles que viesse a compor na prisdo de Caxias. Também est4 adensada a seus

5 |AN/ TT, PIDE/DGS, Pasta José Manuel Cerqueira Afonso dos Santos, proc. 448/71, NT-6255, p. 400-02.
246 |dem, proc. 448/71, NT-6255.
247 |dem, proc. 251/73, NT-6380.
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autos uma informacdo de um agente da DGS sobre o musico: “[...] bastante conhecido pela
natureza de suas cancOes que compde e interpreta, vem desenvolvendo larga actividade
contraria & ordem social estabelecida no Pais, nomeadamente nos meios ‘juvenil’, ‘estudantil’,
‘cultural’ e ‘democratico’ [...]”.2*® Por fim, é solto em 19 de maio de 1973 mediante o
pagamento de uma caucao.

Num outro campo composicional, também o maestro portugués Fernando Lopes-
Graca enfrentou problemas com a repressdo. Ele se empenhou na elaboracdo de uma espécie
de mapa musical da cangdo popular portuguesa. Suas criticas ao processo de “folclorizacdo”
da cultura portuguesa, realizado pela ditadura portuguesa, valeram-lhe também mais algumas
informagdes em seu prontuario. Consta ainda um relatério enviado pelo subdiretor da PIDE
da Delegacdo do Porto ao diretor-geral da mesma policia, informando sobre a participagdo do
maestro num coloquio na Associagdo dos Jornalistas e Homens de Letras do Porto, ocorrido
em dezembro de 1959.

A exemplo de alguns prontuarios do DOPS, neste documento 0s nomes incompletos
citados no relatorio, recebem uma anotacdo manual informando seus nomes completos.
Assim, sdo citados também Oscar Lopes, Alves Redol, Alberto Uva e Bernardo Santareno. O
informante reproduziu trechos da conferéncia de Lopes-Graga: “Os ranchos folcléricos sdo
uma calamidade como a Emissora Nacional € uma calamidade. O folclore organizado deixa
de ser folclore [...] sdo um produto de exportacdo para o estrangeiro e sO se exporta 0 que se
fabrica em série”.

No mesmo processo constam ainda outras informagdes sobre os escritores
mencionados. Num documento datado de 23 de abril de 1953, sem numeracgdo, € informado
que os escritores Alves Redol e José Ferreira de Castro foram “convidados a tomar parte no

‘Congresso Continental de la Cultura’, a realizar em Santiago do Chile [...] As cartas de

28 |AN/ TT, PIDE/DGS, Pasta José Manuel Cerqueira Afonso dos Santos, proc. 448/71, NT-6255, p. 191,
Informacéo de 29 abr. 1973.
9 |AN/ TT, PIDE/DGS, proc. 2585-SR, NT-2358.
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convite sdo assinadas pelo escritor ‘comunista’ brasileiro Jorge Amado [..]”. De forma
manuscrita no mesmo informe também é citado que o convite foi encaminhado ao Ministro do
Interior, que “determinou a ndo concessdo da validade para tal deslocagdo nos respectivos
passaportes”. 2>

Logo, o convite interceptado foi um assunto resolvido pelo Ministro, 0 que denota o
grau de concentracdo do poder no pais, bem como a importancia atribuida aos intelectuais
naquele periodo. Anexo ao documento, encontra-se uma cépia do convite para 0 Congresso
assinado por Pablo Neruda e Jorge Amado. Este processo também revela o papel
desempenhado pelos servigos de correios, em particular, como se depreende de um oficio®!
oriundo do Ministério das Comunicagdes — Administracdo Geral dos Correios, Telégrafos e
Telefones, enviado ao diretor da PIDE, em que sdo reencaminhadas como resultado de
interceptacdo: “oito cartas de Jugoslavia para Estoril (1), Vila do Conde (1) e Lisboa (6);
Trinta e duas cartas de Checoslovaquia para Matosinhos (1), Braga (1), Vidigueira (1), Porto
(3) e Lisboa (26) a) [sic!] dirigida a Alves Redol [..]”. Por fim, também consta nesta
documentacdo um convite, do mesmo ano, enviado a Alves Redol para participar da abertura
do Conselho Mundial da Paz, além de um relatério™? sobre a passagem de Jorge Amado pelo
Aeroporto de Lisboa para fins de conexdo de seu véo para o Rio de Janeiro. Este ultimo
documento em apreco cita 0 nome dos dez intelectuais que foram recebé-lo neste interregno
(entre eles, Alves Redol) de apenas uma hora por Lisboa, de acordo com o inspetor Porto
Duarte, da PIDE.

Na década de 1960 a preocupacdo com o comunismo internacional foi adensada com
uma outra faceta desta situacdo politica, como as a¢des revolucionéarias de libertagdo colonial

iniciadas em 1961, os movimentos democréaticos (como o MUD — Movimento de Unidade

0 |AN/ TT, PIDE/DGS, proc. 2585-SR, NT-2358.

51 1dem. Oficio 1417, originado na Estacdo Central dos Correios, 3° Setor Postal, de Lisboa e datado de 22 abr.
1953.

2 Relatorio da PIDE/ Lisboa, datado de 13 fev. 1953.
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Democratica) contra a ditadura e a favor das elei¢des livres, 0s movimentos estudantis nas
Universidades do Porto, Lisboa e Coimbra, entre outras mudangas que deram novo félego a
oposicdo politica ao regime. Entretanto, neste contexto, 0s escritores continuaram sendo
vistos como inimigos de peso do regime salazarista. Numa informagdo da PIDE foram

elencados os nomes de seis intelectuais presos, entre eles Urbano Tavares Rodrigues:

Indicam-se 0s nomes dos individuos que, pela sua profissdo, actividade
artistica ou vaidade pessoal, costuma designar-se por intelectuais e se
encontram presos na P.1.D.E. por existirem contra eles indicios bastantes de
pertencerem ao “partido comunista portugués”, ou desenvolverem actividades
subversivas por este orientadas. O “partido comunista portugués”, a
semelhanca do que acontece na Alemanha, Grécia e Turquia — para so referir
0s paises membros da NATO - é ilegal e como tal considerado associacdo
secreta e 0s seus membros passivos de ac¢do penal.

Esta justificativa chama a atencdo por reiterar uma recorréncia na documentacdo da
PIDE, qual seja: referir-se ao PCP entre aspas e em minusculo, como se fosse possivel
gramaticalmente neutralizar o poder real do partido. Fato semelhante é encontrado no Brasil,
quando na documentacdo da repressdo politica, a Unido Nacional dos Estudantes é chamada
de “ex-une”, para lembrar aos proprios policiais que a entidade havia sido extinta pela
ditadura. Outro dado é que a imagem construida em torno dos intelectuais pelos regimes
ditatoriais e totalitarios encontram ressonancia também na ditadura portuguesa. No mesmo
documento o agente assevera: “N&o obstante as suas actividades, foram entretanto restituidos
a liberdade os seguintes [escritores]: Alberto Ferreira, Alves Redol e Alexandre Cabral”.

Novamente, como foi enfatizado ao longo deste texto, um outro documento
relacionado a estas prisdes aponta o trabalho desempenhado pelas Embaixadas. Num oficio®*

oriundo do Ministério dos Negdcios Estrangeiros e enderecado ao diretor da PIDE, é

23 |AN/ TT, PIDE/DGS, proc. 331.1, datado de 12 dez. 1963.
24 JAN/ TT, PIDE/DGS, proc. 1663/ 63, NT-5562. Documento datado de 17 dez. 1963, assinado por P.
Carvalho.
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repassada uma informacdo da Embaixada de Portugal no Rio de Janeiro alertando a noticia
divulgada através dos jornais cariocas em relacdo a prisdo do escritor Urbano Tavares
Rodrigues. Esta presséo realizada no Brasil pela libertacdo dos escritores foi organizada pelo
préprio irmédo de Urbano, o jornalista Miguel Urbano Rodrigues, exilado em S&o Paulo e um
dos organizadores do jornal Portugal Democrético. >

Este peridédico mensal, sediado em S&o Paulo, foi decisivo na emissdo de uma outra
leitura do regime portugués, além de ter sido o canal de contato entre anti-salazaristas de mais
de uma dezena de paises. Jornal de oposicdo a Salazar, empreendeu contra este uma
campanha que além da critica elaborada, também se utilizou do sarcasmo para destruir a
imagem altiva do “Sr. Presidente do Conselho”, como numa edigéo de dezembro de 1959,
reproduzida na Revista do Povo (n° 12, 01 jul. 1975) em que consta uma charge no qual
Salazar com um corpo de rato estd em frente a um vaso sanitario (sanita para 0s portugueses)
e com a frase “Some-te rato!”. No texto que acompanha a charge, ha uma desconstrucdo da
imagem do “chefe” veiculada no exterior: “Doutor em qué? Em técnicas de Censura e de
Policia, que sdo toda a tua politica, toda a sua filosofia, toda a tua religi&o?”. %° Outro
periddico portugués que é citado na documentacao é A Semana Portuguesa, ao informar que o
jornal estava sendo distribuido no Nordeste, ja no ano de 1972, registra: “Observa-se uma
linha violenta contra 0 Governo de Portugal, incompativel com a posic¢do adotada pelo Brasil

em relacdo a esse pais amigo”. %’

> Na pasta 50-E-29-190 consta um documento do Ministério da Aeronautica com o assunto: “jornal Brasil
Democratico”. Com o 25 de abril de 1974, a situacéo se inverteu e os exilados brasileiros estariam publicando
um jornal semelhante ao Portugal Democratico. Segundo este informe (n°. 063/ A-2/ IV COMAR, s/d), Miguel
Arraes seria 0 responsavel pelo periddico.

%6 Segundo o artigo O poder do gesto em Fernando Lemos, de autoria de Mauricio Matos, a partir de
informacgdes fornecidas por Gilda Santos, o texto foi escrito por Jorge de Sena e as caricaturas feitas por
Fernando Lemos. Disponivel em: <http://www.triplov.com/surreal/lemos.html>. Acesso em: 27 set. 2005.

7 Documento oficial originado do Ministério do Exército/ Gabinete do Ministro/ CIE — Rio de Janeiro/
Guanabara. Informe S-103.2 — CIE, com cépias das edi¢Bes de 15 a 29 fev. 1972 (que abordam a investigacdo do
assassinato de Humberto Delgado). Encontrado no Arquivo do DOPS/ PE, Arquivo Publico do Estado de
Pernambuco, sem referéncia.
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Voltando ao caso Lopes-Graca, observado pela policia politica entre as décadas de
1940 e 1970, no ano de 1966 voltaria a ser “radiografado”, apesar da falta de “provas” que
pudessem “enquadré-lo” criminalmente: “Até agora ainda ndo foi possivel, obter qualquer
prova de que seja ‘membro’ do p.c.p.”. No entanto, vem sendo assinalada a sua actividade
entre a juventude, desde largos anos, sob o pretesto [sic!] de ensinar e explicar musica”. 2*®
Neste arrazoado de dados sobre o maestro, ele é acusado de divulgar “propaganda
comunista”, embora comumente abordasse em suas palestras a histéria da musica. Sobre esta
relacdo entre mdsica e politica, é registrado em sua ficha: “Em 1964, logo apés o
aparecimento do chamado ‘Movimento de Unidade Democratica Juvenil’ vulgo ‘MUD
Juvenil’, compds a masica para o seu hino e aparecia sempre o seu nome ligado as actividades
dessa ‘organizacdo’ que era, como se sabe, criacdo do citado ‘p.c.p.” [..]".%*

Esta atividade musical lhe valeria outros registros na policia politica. Em 1971, j& sob
a designacdo de DGS - Direcgdo-Geral de Seguranca, em substituicdo a PIDE, o subinspetor e
chefe do posto da DGS de Santarém, José Orlando Teixeira de Lucena, informa ao Diretor
Geral da mesma policia que o0 maestro iria realizar uma apresentacdo com seu grupo coral na
cidade de Tomar, onde nascera.

Em continuidade a informacdo anterior, um segundo documento confidencial é
elaborado pelo mesmo agente dando conta da apresentacdo musical ocorrida e fornecendo
pormenores do evento. Além dos dados corriqueiros de acusacao de “subversdo”, alerta para
um outro perigo relacionado a outro participante do debate que se seguiu a apresentacao
musical, “ja identificado e tido e havido, segundo consta, como homossexual”. Logo, este era

um outro ponto de convergéncia entre as policias politicas, na medida em que se utilizavam

deste tipo de informacao para estigmatizar alguns dos opositores politicos. %

8 |IAN/ TT, PIDE/DGS, proc. E/ GT, NT-1433, Refd. RegP. 15940/66 (AC).
259
Idem.
260 Sequndo Fico (2001), ao tratar das estratégias das comunidades de informagdo no Brasil: “Outra forma
corriqueira de incriminar alguém era acrescer as supostas acusa¢des de ‘subversivo’ a pecha de ‘imoral’ [...]
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Na sequiéncia o inspetor declara que o maestro “[...] se limitou a explicar monotuna
[sic!] e enfadonhamente a necessidade das suas harmonizagdes e arranjos musicais da musica
popular [...]”. Segundo relato do depoimento do Dr. Antunes da Silva prestado no evento,
Lopes-Graga, “[...] quando este fez vinte anos e precisamente no mesmo dia em que fizera
exame para professor do Conservatorio, ambos foram presos e ficaram detidos no Governo
Civil de Santarém [...]”. Numa outra passagem deste relatério o inspetor completa: “Junta-se
também uma informacdo dos agentes que aqui estiveram presentes em Tomar, em servico de
vigilancia”. Logo, quando o evento era considerado perigoso, outro efetivo policial era
enviado as cidades em meio ao publico. Por fim, este relatorio de trés paginas revela as
relacbes entre Censura e repressao na medida em que o agente tinha em maos o roteiro

aprovado pelos servicos censorios:

No prosseguimento do espectaculo, a 2 2 parte decorreu também com
normalidade dentro do programa visado, pela Censura, havendo contudo, ja
no fim do mesmo, umas trés pessoas dispersas e em lugares diferentes, que
pediram ao LOPES GRACA a execucdo de CANTA, CAMARADA
CANTA,*®! a que se escusou [...]”.%*

Apesar desta tese abordar mais detidamente as décadas de 1960 e 1970, foram feitas
algumas reflexdes sobre as duas décadas anteriores®®® porque estas revelaram um problema

comum enfrentado pelos musicos. No caso de Lopes-Graca, suas cancGes executadas por

‘desvio sexual’, ‘pederasta passivo’...” (p. 101).

281 No site oficial do PCP, o pesquisador musical Ruben Carvalho revela a origem deste hino: “[...] esta velha
cancdo de contrabandistas transmontanos adquirira durante o fascismo um cunho claramente progressista, nao
apenas pelo facto de a Lopes-Graca se dever a sua divulgacao, mas também pelo uso do vocativo ‘camarada’”.
Disponivel em: <http://www.pcp.pt/musicas/texto-ruben-carvalhesa.htm>. Acesso em 02 abr. 2005. O
cancioneiro revolucionario portugués e internacional foi também objeto de um curso oferecido, em 2004, pelo
mesmo autor no Museu Resisténcia e Republica/ Lisboa, do qual participou o autor da tese como aluno.

%62 Instituto dos Arquivos Nacionais/ Torre do Tombo, PIDE/DGS, proc. Cl (2) 493, NT-7013, Ref?. N°. 648/971
—C.1. (1), datado de 20 dez. 1971.

263 Sobre esta relacdo entre as geracdes, 0 poeta e jornalista Jodo Apolinario lembra que os militares que
estiveram a frente do 25 de abril: “distinguem-se das geracdes anteriores por uma agressiva formacdo e
informacdo culturais, forjadas nas décadas de 50 e 60, a revelia do ‘Estado Novo’” (1974, p. 41).
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corais foram objeto de controle, mas nem por isso tiveram uma menor influéncia junto as
associacdes de trabalhadores, de estudantes e de movimentos democréaticos ao longo destas
décadas. Lancadas em disco somente apds o 25 de Abril, o cancioneiro conhecido como
“Cancles Heroicas”, de Fernando Lopes-Graga, comecou a ser composto em 1946 e foi
adensado até a década de 1960 também por cancbes populares portuguesas, de dominio
publico. Segundo o préprio Maestro: “cantos tradicionais do nosso povo arranjados ou
harmonizados para coro misto sem acompanhamento”. %%

Em razdo da proibicdo da execugdo de suas cangdes mais politizadas, executadas
também na clandestinidade, o autor comecou a apresentar este seleto cancioneiro popular, a
partir de: “[...] um repertdrio de cantos que promanasse de uma realidade colectiva, de algo
em que 0 povo se reconhecesse e mediante o qual se exaltasse nos seus sentimentos e nas suas
aspiracBes a um viver pétrio fntegro e limpo de aviltacdes”. 2> Assim, quase 30 anos depois
de serem compostas, estas can¢Ges foram ainda muito executadas até mesmo depois da
Revolucdo dos Cravos.”®® O fato de as “cangdes heréicas” terem sido compostas para coros,
repercutiram também numa potencializacdo de seu discurso musical. Assim, além do coro
executante, também o publico tende a acompanhar as cancGes, 0 que contribuiu sobremaneira
na importancia adquirida por este cancioneiro, e ndo unicamente em seu viés politico, afinal,
quando Lopes-Graga optou também pelos “cantos tradicionais” ele igualmente se contrapds as
politicas culturais oficiais de “folclorizacdo” da cultura popular, universo do qual também
faziam parte tais cangoes.

A coletividade referida € percebida nos seguintes trechos das “can¢fes herdicas”: “E

acordai, depois/ das lutas finais/ 0s nossos herois/ que dormem nos covais” (Acordai, a partir

264 Apresentacdo de Lopes-Graca presente no disco Canges Herdicas — CangBes Regionais Portuguesas e
ggsproduzidas integralmente na sua versdao em CD, pela EMI Classics, 1998, n°. 7 243 5 55501 2 5.

Idem.
266 Em 2004, o autor ouviu uma apresentacdo ao vivo do proprio grupo (no Palacio Foz- Lisboa) que
acompanhava Lopes-Graca na década de 1970, o Coro da Academia dos Amadores de Mdsica, cuja direcdo esta
a cargo de Olga Prats. S80o hinos ainda com uma relativa insercdo junto as camadas médias do pais, em particular
nos grupos alinhados mais a esquerda no espectro politico portugués.
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da poesia de Jose Gomes Ferreira); “Vozes ao alto!/ Unidos como os dedos da médo/ havemos
de chegar ao fim da estrada/ ao sol desta cangdo” (Jornada, de José Gomes Ferreira); “Terra
Pétria serd nossa/ mais este sol que te cobre/ serd nossa/ méde pobre de gente pobre” (Mae
Pobre, de Carlos de Oliveira); “Vinde ver a primavera/ vés que sois da minha terra/ na raiz de
cada chdo/ nasce um canto contra a guerra” (Convite, de Antunes da Silva); “Olhai que vamos
passar/ nosso canto é de verdade/ vinde connosco lutar/ n6s somos a liberdade” (Cantemos o
novo dia,de Luisa Irene); “Nada podera deter-nos/ pr6 assalto das muralhas/ nossos corpos
sdo escadas/ para as batalhas da rua/ nossos peitos barricadas” (Combate, de Joaquim
Namorado); entre outras.”®’

N&o foram apenas 0s portugueses 0s Unicos estrangeiros alvos da vigilancia politica,
como no caso dos registros na Espanha. Também em Portugal o regime se ocupou dos artistas
vizinhos. Um destes citados € o musico espanhol Paco Ibafiez, parceiro em inimeros
espetaculos na Espanha e na Franca ao lado do masico Luis Cilia, exilado em Paris. No
arquivo da PIDE encontra-se um processo®®® relacionado ao musico espanhol, como num
recorte da matéria Cuentas Claras, do Frente Libertario, de 20 de maio de 1972, informando
da angariacdo de fundos para o periddico mediante: “[...] la idea de realizar en Paris, el sdébado
10 de junio, una gran velada internacional de ‘F.L.” en el palacio de la Mutualidad. Contamos
al efecto con el concurso de nuestro amigo Paco Ibafiez, el portugués Luis Cilia y otros
artistas de primera fila”. No mesmo processo encontra-se uma “Lista dos intelectuais
franceses que subscreveram o abaixo-assinado sobre a dissolugcdo da S.P.E. [Sociedade
Portuguesa de Escritores].” Entre estes “franceses” estavam o poeta espanhol Rafael Alberti e

0 musico Paco Ibaiez, ali identificado como ator. Como havia o nome de Paco Ibafiez na lista,

%67 A autoria das poesias ndo aparece no encarte do CD Cangdes Heroicas — Cangdes Regionais Portuguesas,
dados autorais obtidos a partir de CORREIA (1984, p. 16).

68 |AN/ TT, PIDE/DGS, proc. 2349/65-SR, NT-3468. Neste processo consta o recorte do Frente Libertario, de
1972; outro recorte do Republico sobre a Festa da Emigracdo em Paris, de 1971, que contou com a participacéo
de Luis Cilia, noticia vetada integralmente pela Censura; um abaixo-assinado e as fichas de alguns dos
signatarios.
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foi aberta uma breve ficha do mesmo. Nesta relacdo também figura o nome do cantor e
compositor francés Francis Lamarque, que na Franga montou um grupo com Stéphane
Golman, Eddy Marnay e Le6 Ferré.?®®

Estas assinaturas denunciavam o Governo Portugués por este ter dissolvido a
Sociedade Portuguesa de Escritores, em 1965, por esta ter atribuido um prémio literario ao
romance Luuanda, do angolano Luandino Vieira?”®, entdo preso no Tarrafal. Ao fechamento
da S.P.E. seguiram-se prisdes e destruicdo de materiais, coincidindo com a negativa da
UNESCO em relacdo a entrada de Portugal naquela organizacao em razdo do regime ditatorial
portugués e de sua politica colonialista.

Com as lutas pela libertacdo de Portugal, as prisdes foram ocupadas por inimeros
presos politicos das colénias. Além do escritor Luandino Vieira, encontra-se no arquivo da
PIDE/ DGS o processo do musico Liceu Vieira Dias, nome artistico de Carlos de Aniceto
Vieira Dias, nascido em 01 de maio de 1919, no Congo Belga. Sua atividade comecgou a ser
observada a partir de 1958. Em Angola, onde vivia, teve seu nome citado numa reuniéo,

conforme relatério de um informante de nome “Francisco”:

Realizou-se no dia 2/10/959, em casa do mestico MACHADO, motorista da
Lusolanda, uma reunido, da qual fizeram parte os componentes do grupo
KIMBANDAS DO RITMO. Tratou-se de assuntos relativos a
independéncia de Angola [...] Também se falou de que ha dias mandaram
perguntar ao LICEU VIEIRA DIAS e AMADEU AMORIM se eles
continuavam a pertencer ao partido de independéncia ou se ja tinham
desistido e que eles tinham mandado dizer que ndo desistiam enquanto ndo
vissem Angola em Liberdade [..] Luanda, 6 de Outubro de 1959.
FRANCISCO. #*

29 |éo Ferré teve uma certa insercio em Portugal devido a suas relagdes com Luis Cilia que organizou seus
espetaculos em Portugal.

270 José Luandino Vieira participou do movimento de libertagio, sendo preso pela PIDE em 1959 (Processo dos
50), novamente preso em 1961, sendo condenado a 14 anos de prisdo. Foi transferido em 1964 para o Campo de
Concentracdo do Tarrafal, onde permaneceu até 1972.

2L |AN/ TT, PIDE/DGS, Delegacéo de Angola, proc. 2418 GAB, NT-8096.
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O mesmo informante, em abril de 1960, voltaria a informar a PIDE sobre as reunides
de grupos “com idéias subversivas e politicas” ligados ao N’Gola Ritmos. Liceu trabalhava
entdo como “empregado bancéario”, de acordo com seus dados presentes no Resumo
Onomastico da PIDE/DGS. Neste fichario encontra-se informada a relacdo entre seu grupo
musical e as lutas de libertacdo: “Em 1958 fazia parte do grupo artistico angolano N’GOLA,
tendo sido seu presidente em 1959. Alguns ensaios deste conjunto eram substituidos por
reunies do movimento para a Independéncia da Angola”. > Em razéo de suas atividades
politicas, certamente ndo desligadas de sua atividade artistica, envolvido no episddio
conhecido por “Caso dos 50”, nome dado ao julgamento de nacionalistas angolanos sob
acusagdo de “conspiracdo” contra o regime colonial portugués: “E preso em 17-6-59 e
condenado a dois anos de prisdo maior, medidas de seguranca e suspensdo de direitos
politicos por dez anos, por conspiracdo contra a Seguranca do estado, sob a forma de

associacdo ilicita e organizagdo secreta”. *"®

H& que se enfatizar que a segregacgdo entre “indigenas” e “cidaddos” no interior das
coldnias também gerou um mecanismo juridico que facilitou a persegui¢do aos movimentos
de libertagdo e aos movimentos culturais que, de alguma forma, valorizavam a cultura nativa.
Esta repressdo gerou um preconceito contra a lingua, os ritmos musicais, entdo vistos como
sinais de uma cultura ndo civilizada. Nesse sentido, o trabalho do N’Gola Ritmos em
recuperar antigos géneros musicais, cantando-os na lingua local original, o kimbundu,
contribuiu no exercicio de um reconhecimento e de uma valorizacéo identitaria.

Em entrevista a jornalista Milonga Santos, um de seus ex-integrantes, Amadeu
Amorim, enfatizou o papel desempenhado pelo grupo a partir das décadas de 1940 e 1950:
“quando cantdvamos em kimbundu, as pessoas viravam a cara meio envergonhadas,

chamavam-nos 0s mussequeiros”. Como na perseguicdo sofrida pelos musicos portugueses

2”2 |AN/ TT, PIDE/DGS, Delegacéo de Angola, proc. 2418 GAB, NT-8096, ficha n°. 2418, p.02.
23 |dem.
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mais engajados, os musicos angolanos também enfrentaram a censura e a repressao, pois,
ainda segundo Amadeu: “Tinhamos que saber fugir a policia e dos seus informadores, 0s
chamados bufos, mas acabamos por fazer can¢des de absoluta reivindicacao [...] E claro que
fomos descobertos, e, a sequir, perseguidos”. %

Nesta mesma entrevista, Amadeu revela que, apesar de ndo terem gravado nenhum
disco com os primeiros integrantes do grupo, viram suas masicas gravadas até mesmo no
Brasil: “[...] algumas que ainda hoje se cantam no Brasil?”®>, como sendo musica popular.
Apareceu inclusive uma nossa muasica numa novela e muitos tocam dizendo que é cangédo

popular”. Assim, apesar de ter suas canc¢des gravadas em Portugal, Brasil e Franga, afirma

nada ter recebido em relagéo aos direitos autorais.

Contudo, as relacBes entre mdsicos brasileiros e angolanos ndo se resumem
unicamente a este breve caso citado. Muito pelo contrario, houve uma interessante troca de
experiéncias musicais nos dois paises. Segundo o msico brasileiro Sivuca?’®, ele produziu o
primeiro disco angolano gravado na Europa: Africanissimo — Duo Ouro Negro com Sivuca,
pelo selo portugués Valentin de Carvalho, em 1959. Nesse mesmo ano, ele havia sido
demitido da TV Tupi por ter participado de uma greve e que o levou a reunir-se ao “grupo
Brasilia Ritmos, [...] Atuou com este grupo durante trés meses. Foi contratado por uma boate
de Lisboa e 14 ficou até o ano seguinte”. %’" Foi justamente durante esta sua estadia em Lisboa
que 0 musico paraibano produziu este disco e do qual também participou com sua ja
inconfundivel sanfona, como na cangdo Kurikutela, de Raul Aires Peres. O duo era formado

pelos angolanos Radl Indipwo e Milu Mack-Mahom Vitéria Pereira, que atuaram em Lisboa e

2" MILONGA, Silvia. Entrevista - Amadeu Amorim: a heranga do N’gola Ritmos deve ser preservada. In: Casa
de Angola. Disponivel em: <http://www.casadeangola.org/FIGURAS/ngola.htm>. Acesso em: 23 out. 2005.

25 Uma destas cangdes foi gravada por um dos entrevistados nesta tese, 0 masico brasileiro Geraldo Azevedo,
gue gravou Mona Ami, de Tonito e Liceu Vieira Dias. In: AZEVEDO, Geraldo. A Luz do Solo.
Polygram/Barclay, n.° 827.904-1, 1985.

276 Mais informag@es sobre o musico e o disco em apreco, disponivel em: <http://www.sivuca.com.br>. Acesso
em: 02 out. 2005. Sobre as cang¢Bes que compdem o disco, ver em anexo.

21 Sivuca. Disponivel em:
<http://www.dicionariomph.com.br/verbete.asp?nome=Sivuca&tabela=T_FORM_A>. Acesso em 02 out. 2005.
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em Paris, onde também tiveram contato com ativistas conterraneos como Agostinho Neto e

Mario de Andrade.

De Angola viria outro musico fundamental na construgdo de uma moderna musica
popular portuguesa: Luis Cilia. Mudou-se para Lisboa aos 16 anos de idade para fins de
estudo. Foi um dos primeiros a compor cangfes contra a guerra colonial. Em Lisboa, morou
na Casa dos Estudantes do Império (CEl), reduto de oposicionistas a ditadura, entre eles,
muitos estudantes que haviam participado do entdo extinto Centro de Estudos Africanos,
como os futuros lideres das lutas de libertacdo colonial: “Amilcar Cabral (Guiné-Bissau),
Agostinho Neto (Angola), Francisco Tenreiro (um poeta natural de Sd&o Tomé e Principe e
falecido em Portugal em 1963) e Mério Pinto de Andrade (Angola)” (SERRANO, 1995, p.
101).

Esta lista de ativistas politicos e poetas pode ser adensada com outro antigo morador
da CEl, o guineense Vasco Cabral (1926-2005) que se tornaria um dos dirigentes do PAIGC
(Partido Africano para a Independéncia da Guiné e Cabo Verde) e participante do governo da
Guiné-Bissau entre 1974 e 2004. Em meio a esta intensa atividade politica na CEI, espaco
privilegiado de formacéo politica para os estudantes das col6nias, também se desenvolveu ali
uma significativa atividade politica clandestina na luta contra o colonialismo e contra a
propria ditadura em Portugal. Da mesma CEI surgiria outro cantor angolano que teve certo
éxito musical entre circulos oposicionistas em Portugal: Rui Mingas. Além de ter sido atleta
do Benfica e masico, teve maior relevancia ao integrar o governo angolano apdés a libertacao
colonial. Por fim, também foi o autor da melodia do Hino Nacional de Angola a partir da
letra de Manuel Rui Monteiro.

A situacdo politica portuguesa levou Luis Cilia a optar pelo exilio em Paris, tornando-

se, no inicio da década de 1960, uma das maiores referéncias da cancdo de protesto
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portuguesa no estrangeiro, realizando inUmeros espetaculos pela Europa. Hoje, o musico
trabalha em Lisboa na criagdo de trilhas para teatro, danca, cinema e televiséo.

Outro cantor de origem angolana é Fausto Bordalo Dias. Nascido em novembro de
1948, num navio entre Portugal e Angola, Fausto é considerado pelos criticos musicais
portugueses como um dos mais importantes compositores em atividade em Portugal. A
exemplo de seus companheiros da cancdo, também foi estudante universitario e estudante de
po6s-graduacdo. Ja em 1968, em Lisboa, iniciou uma destacada participacdo musical em meio
ao movimento associativo universitario. Teve maior visibilidade ap6s o 25 de abril, mas
também foram encontradas nos arquivos da PIDE referéncias ao cantor. Numa delas, temos
mais uma comprovacao das relacdes entre setores militares (que mais tarde organizariam e
efetuariam a derrubada do regime) e os musicos mais engajados, no caso, um relatério da
DGS de abril de 1971 sobre a realizagdo de um espetaculo musical no Teatro Rosa
Damasceno, em Santarém, organizado pelos instruendos da Escola Prética de Cavalaria.
Segundo o agente Luis Francisco Sampaio de Melo, entre o puablico, o: “[...] coronel
Alexandre Leite de Almeida e tenente-coronel César Rodrigues Mano, bem como alguns
oficiais superiores, capitdes e subalternos e ainda muitos sargentos e respectivas familias de
alguns, muitos soldados recrutas do ja referido curso do C.S.M. e pragas”.*’®

Ainda segundo o relatdério, o espetadculo contou com a participacdo de José Jorge
Letria, Anténio Macedo, Denis Cintra e “[...] Fausto, este natural de Angola e residente em
Lisboa [...] a balada Comboio de Angola, que foi cantada pelo FAUSTO ¢ de carécter racial
dos maus tratos do branco para com os pretos...”. Segundo esta versdo oficial, 0 evento esteve

em vias de ser anulado pelos comandantes pelo possivel cunho politico e que alguns militares

28 |AN/ TT, PIDE/DGS, Pasta José Jorge Letria, proc. 16359 CI (2),NT-7768. Relatério enviado pelo Chefe do
posto da DGS de Santarém ao Diretor da DGS Alvaro Pereira de Carvalho (acusado de ser um dos organizadores
da acdo que assassinou o General Humberto Delgado), em 02 abr. 1971, e que, segundo o documento, foi
enviada também “uma coOpia da respectiva gravacdo, das baladas que ali se cantaram”, cuja fita cassete nao
estava anexa ao processo em apreco.
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propuseram a Denis Cintra que ele cantasse algumas baladas e que 0 mesmo teria respondido:
“\/océs sabem muito bem que ha baladas que se ndo podem cantar,e como tal ndo cantarei”.?”

Por outro lado, ap6s o 25 de Abril, Fausto vai ter uma importancia destacada na
renovacao da estética musical da cangdo portuguesa, além de realizar trabalhos internacionais,
marcadamente na Espanha, junto aos cantores espanhais.

Apesar do recorte empregado, reitera-se, ndo foram os masicos 0s maiores atingidos
pela policia politica. Os ficharios da PIDE contam com centenas de milhares de prontuérios e
sdo fruto de uma atuacdo heterogénea da policia a partir da instalacdo da ditadura em 1926.
Portanto, as mudancas juridicas também se adequavam aos alvos preferenciais do regime, o
que levou a periodos de maior repressdo a setores como 0 operariado, 0S camponeses,

estudantes ou militantes de esquerda, muito embora este Ultimo grupo tenha sido objeto de

atencdo desde o inicio da ditadura.

No caso do musico Carlos Paredes (1925-2004), sua prisdo ndo foi motivada por sua
atividade musical. Em 1957, comecou a ser investigado pela PIDE em razdo de suas supostas
ligagbes com o PCP através de uma célula no Hospital de S&o Jose, onde trabalhava como
escriturdrio. Em setembro do ano seguinte, acusado de exercer atividades subversivas, foi
preso na cadeia do Aljube, sendo transferido para a prisdo de Caxias no més seguinte. Julgado
mais de um ano depois, foi condenado a 20 meses de priséo, sendo solto em 21 de dezembro
de 1959, de acordo com sua “biografia prisional”. ?*° Seu caso esta incluido num longo
processo (com mais de 500 folhas) contra treze ativistas ligados ao PCP. Numa parte do
processo consta um relatério sobre o julgamento do grupo junto ao Tribunal Plenério de
Lisboa, em 15 de dezembro de 1959, presidido pelo Desembargador Jodo Antdnio da Silva

Caldeira.

2 |AN/ TT, PIDE/DGS, Pasta José Jorge Letria, proc. 16359 Cl (2),NT-7768. Consta ainda anexa a
programacdo do evento “Sarau dos Instruendos”.
80 |AN/ TT, PIDE/DGS, proc. RGP-23265.
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Neste documento hd uma identificacdo do que acontecia com 0s presos acusados e
julgados de subversdo. Durante o inicio da sessdo, um dos advogados de defesa criticou o fato
de ndo poder falar com seu cliente, de “provas” contra os réus terem sido anexadas fora do
prazo, os relatos de tortura e a explicita parcialidade dos juizes. Quando o advogado fez a
denuncia, ouviu do Desembargador que: ou “[...] deve obediéncia ao Tribunal e obedece ou é

posto na rua”. 2!

Quando o réu Rolo Antunes declarou que esteve preso uma vez por
“defender a paz”, 0 mesmo “meritissimo” voltaria a expor a farsa destes julgamentos: “Nao
sabia que ofender a policia é defender a paz”. ®®* No mesmo relato, o réu denunciou ter sido
vitima de torturas horriveis que o levaram a “[...] desmaiar constantemente, durante 4 dias e 4

noites de estatua”. %* Os réus Carlos Alberto Jorge Consiglieri, Anténio dos Reis Madeira,

Manuel Rodrigues e José Olaio Valente também relataram as violéncias sofridas na prisao.

Este processo revela ainda as estratégias de resisténcia dos presos, as greves de fome,
as torturas e maus tratos, as proibicdes das visitas e de livros, e até mesmo as taticas de defesa
dos presos durante os interrogat6rios e nos plenarios. No julgamento citado, as testemunhas
de acusacdo eram dois agentes da PIDE (Tinoco e Candido Pires), as de defesa eram varias e
algumas de muita coragem, pois atacavam diretamente o poder. Uma das testemunhas de
Mario Gongalves, 0 “mulato” Anténio Figueiredo de Meneses da Graca Espirito Santo, aluno
de Engenharia, irritou os representantes do Estado presentes no plenéario ao afirmar que em

284 Em razdo das

“Portugal, toda a juventude € democrata e, portanto, oposicionista”.
restricbes impostas as visitas aos presos politicos, estes fizeram uma greve de fome, bateram
nas grades e cantaram A Internacional. Em razdo deste protesto sete presos foram enviados

para a solitaria por dez dias e aos demais foi aplicada a proibicao de visitas por dois meses. 2%

21 |AN/ TT, PIDE/DGS, Pasta Carlos Paredes, série: PC, n°. 894/58, folha 486-98.
282 |dem.

283 |dem.

284 |dem, folha 490.

285 |dem, folhas 559-67, n°. doc. 1029/60.
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Apesar de Carlos Paredes ter sido solto em 1959, véarios de seus companheiros
permaneceriam na prisdo por mais cinco anos. A sua ficha politica seriam anexadas a partir do
final da década de 1960 novas acusacdes desta vez relacionadas aos inimeros espetaculos que
participou como musico. Os relatérios da DGS s&o tdo pormenorizados que durante um
almogo de opositores politicos em Santarém, em 1970, e que contou com a apresentagdo de
Paredes e de Fernando Alvim, o agente informou até mesmo que “O peixe confeccionado para
o0 almoco foi pescado pelo Joaquim da Silva Casanova e cozinhado por Maria Ceséria Rogas

da Cruz”. 2%

Esta documentacdo da policia politica de Portugal traz algumas variantes em relagao
ao caso brasileiro, a mais nitida decorre de sua longa existéncia em periodo ditatorial, que vai
de 1933 a 1974. Inicia-se com a criagdo da Policia de Vigilancia e Defesa do Estado (PVDE),
pelo Decreto-Lei n® 22 992, de 29 de agosto de 1933, mais tarde substituida pela PIDE, criada
em 22 de outubro de 1945, pelo Decreto-Lei n° 35 046, por fim também suprimida com a

criacdo da DGS, pelo Decreto-Lei n° 49 401, de 24 de Novembro de 19609.

Apo6s 0 25 de Abril, os revolucionarios encontraram estes arquivos e tiveram acesso a
uma vasta documentacdo. Porém, a partir de 25 de novembro de 1975, novamente estes
arquivos estariam sob o poder de outros grupos politicos. Nesta data, uma ofensiva contra-
revolucionéaria p6s fim as propostas da esquerda militar e, embora ndo trazendo uma
restauracdo, foi expressdo da vitoria das forcas conservadoras e desativou, “[...] na prética, a
componente militar avangada que poderia, aliada aos segmentos mais conseqientes do
movimento popular e democratico, viabilizar transformacfes numa concreta perspectiva

socialista” (NETTO, 1986, p.61).

%8 |AN/ TT, PIDE/DGS, Pasta Carlos Paredes, série: PC, n°. 894/58, folha 03-4, n°. doc. 15/70 — CI (1) —
Confidencial, pelo chefe do posto da DGS, o agente Helder Sousa dos Santos, em 27 jul. 1970.



185

Portanto, apds a queda da ditadura em 1974, tal documentacéo esteve sob a guarda dos
dois extremos politicos da sociedade portuguesa. Acredita-se que a totalidade desta
documentacdo esteja mesmo depositada na Torre do Tombo desde 1992. Nao obstante, outros

arquivos sao também passiveis de andlise, pois:

[...] a Pide ndo agiu sozinha. As pessoas, individuais, ou colectivas, as
instituicGes, a lei aconselhou ou obrigou a colaboragdo activa com a policia
politica. E assim que outros arquivos s&o complementares deste, muito para
além dos organismos de que dependeu ou com 0s quais manteve contactos
preferenciais (COSTA, 1997, p. VI).

Logo, a autora relembra que, além do arquivo da PIDE/DGS, os milhares de “bufos”,
ou seja, informantes, bem como os inimeros arquivos alocados na Torre do Tombo séo fontes
importantes para a compreensao do funcionamento da policia politica, como os arquivos do
Ministério do Interior, Secretaria de Estado/ Ministério dos Negocios Estrangeiros, Arquivo
Salazar, Secretaria/ Secretaria Geral da Presidéncia do Conselho, Secretariado de Propaganda
Nacional/ Secretariado Nacional de Informacdo/ Secretaria de Estado da Informacgédo e
Turismo, Direccdo-Geral dos Servicos de Censura, Direccdo-Geral de Turismo, Legido
Portuguesa, Intendéncia Geral de Seguranca Publica/ Direccdo-Geral de Seguranca
Publica/Comando Geral da Policia de Seguranca Publica, Ministério da Educacdo Nacional,
Junta Nacional de Educacdo, Comissariado Nacional da Mocidade Portuguesa e Mocidade

Portuguesa Feminina, entre outros.

Apesar de centrar sua pesquisa na atuacdo da policia politica portuguesa de 1926 a

1945, Maria Ribeiro caracteriza o fim ultimo deste tipo de instituicao:

[...] a policia politica foi, sem davida, um instrumento fundamental para a
consolidacdo e a manutencdo do Estado Novo, ndo apenas pela sua ac¢do
repressiva mais directa, mas também — ou talvez sobretudo — ao fomentar o
medo, compondo uma imagem global de omnisciéncia ominipresente (que,
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como vimos, se afastava significativamente da sua actuacdo real),
contribuindo assim decisivamente para concitar a atitude de conformismo
social e politico que o regime se aplicava em instalar e adestrar.

(RIBEIRO, 1995, p. 276)

A autora assevera justamente sobre as acOes efetivas da policia e sua consequente
representacdo de poder junto a populacdo. Logo, estas praticas produziam duplos efeitos de
controle social, como o ocorrido com a Censura em ambos 0s paises. Ao censurar produz-se o
efeito do corte imediato da obra artistica e tem sua continuidade no desencadear de um
processo de autocensura. O censor, racional ou inconscientemente, se incorpora no autor. No
tocante a repressdo policial, esta sensacdo de insegurancga ante os poderes ditatoriais produz
também este poder ambivalente. Todavia, o fato € que o medo e a ameaca efetiva ndo séo
perceptiveis, podiam ou ndo se traduzir na prisdo ou na condicdo de vigiados. Na duvida, a

“légica da desconfianca” também se refletiu na oposicéo politica.

Entretanto, a violenta repressdo portuguesa ndo se construiu unicamente na
disseminacdo do medo, ela teve na PIDE seu principal braco armado. Além de contar com
cursos no exterior, como nos EUA, também possuia uma Escola Técnica, que além de formar
seus quadros, formava elementos de outras instituicdes para atuarem secundariamente na
repressao politica como a Policia Judiciéria, Policia Militar, Guarda Nacional Republicana e
até mesmo o pessoal dos Correios, voltado a ja conhecida violag&o das correspondéncias®’.
Ali os alunos aprendiam nogdes de Direito, organizacéo de processos, fotografia, armamentos,
doutrinas politicas, policia cientifica, entre outros temas (CAMPOS, s./d. b, p.163).

A repressdo também contava com o apoio decisivo dos tribunais, e ndo apenas
militares. Afinal, em ambos 0s paises, 0s tribunais e seus juizes também foram ora coniventes

ora responsaveis pela dureza imposta pelas penas relacionadas aos julgamentos de ordem

287 Alias, pratica também freqiiente na ditadura brasileira como se depreende em documentos encontrados nos
arquivos dos DOPS. Ver ainda em Beatriz Kushnir (2004, p. 111).
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politica. Estes juizes, além de ndo terem sido processados ao final das ditaduras, foram muitas
vezes poupados até mesmo nas dendncias. A leitura de alguns processos da PIDE revela uma
visdo extremamente parcial destes juizes, imbuidos de uma perfeita sincronia com a ideologia
da ditadura e omissos em relacdo as acusacOes de tortura e de incompatibilidade entre a lei e 0

tempo de prisdo dos acusados.

O arquivo da PIDE/ DGS continua sendo objeto de muita atengdo por parte dos
pesquisadores e de pessoas que possuem fichas ou que vao levantar referéncias de parentes
fichados naquela antiga policia politica.®® Na apresentacéo do livro Guia de Exposicdo da
PIDE/DGS, José Mattoso enfatiza a importancia de seu conteudo: “tdo variado, téo
surpreendente e tdo emocionante, pelo que revela de intimo, de oculto, de apaixonado, de
polémico, de generoso, de perverso, enfim de obscuro inicio de uma nova era para a

sociedade portuguesa” (MATTOSO, 1997, p. I).

Ao final da ditadura, as fichas politicas despertaram prontamente a curiosidade
“daqueles que passaram pelas malhas da Pide”, segundo depoimento de Jodo Apolinéario,
apenas quatro meses apds o 25 de abril, estes registros serviram como salvo conduto num
tempo em que a desconfianga ainda pairava no ar: “[...] carteira de identidade que prova que
seu titular foi vitima dessa policia e, consequentemente, ndo pode ser suspeito de ter
colaborado nessa fantéstica rede de informantes montada em todo o pais, coisa que, alias,
muita gente esta ansiosa por provar” (1974, p. 28). Entretanto, a PIDE ndo foi uma instituicéo
Unica, outras policias politicas, como os DOPS, também se encarregaram da vigilancia e da

prisdo de seus opositores.

288 No documentario Duas historias de prisdo (Diregdo de Ginette Lavigne, LX Filmes, 112 min, 2004) a ex-
presa politica Maria José Campos é filmada durante todo o percurso para chegar até os documentos da PIDE na
Torre do Tombo, da consulta junto aos terminais informatizados a chegada da caixa em que se encontrava seu
processo. Tal percurso foi realizado também nesta pesquisa durante varios meses. Observamos que diariamente
chegavam inimeras pessoas pedindo seus processos e algumas destas historias de prisdes foram ouvidas pelo
autor.
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2.2 A REPRESSAO BRASILEIRA: POR ISSO CUIDADO, MEU BEM, HA PERIGO

NA ESQUINA

Como afirmamos na introducdo deste trabalho, os arquivos dos DOPS, além de
exporem suas acdes praticas por meio da repressao, revelam também a producdo e a
circulacdo de informacdes que, por sua vez, devem ser balizadas a partir de outras referéncias.
Afinal, apontam para uma visdo unilateral, mas nem por isso meramente reflexo de uma
“representacdo” ou “imagem” que a repressao construiu da oposicao. Afinal, esta industria de
informagdes também deu suporte as operagdes que levaram as pessoas a prisdo, a tortura, ao
“desaparecimento”; bem como produziu e reforcou o convencimento dos ideais do regime nas
proprias fileiras da repressdo. Ao tratar das comunidades de informacdes e os efeitos

discursivos do material por ela produzido, Carlos Fico (2001, p. 21) alerta:

Tais informacBGes ndo se constituiam em um amontoado caético de folhas
dispersas abordando temas fragmentados, por vezes de maneira ridicula e
sempre mobilizando um certo jargdo. Configuravam, isto sim, uma rede
intertextual produtora de eficazes efeitos de sentido e de convic¢éo [...] uma
das formas do agir da comunidade de seguranca e de informacbes foi o
estabelecimento dessa relagdo entre ela propria, que “executava”, e 0s demais
militares, que a admitiam, baseada na forca de elocucdo de um tal discurso —
que assim vivificava, recriava-se continuamente e sustentava acdes.

No Brasil, os arquivos dos DOPS consultados indicam que, embora ndo houvesse um
controle de cunho totalitario, as instancias de controle estatal da producdo artistica eram
diversas. Contudo, este controle ndo é completamente eficiente, como pode ser explicado,
ironicamente, na propria documentacdo da repressdo. Por exemplo, no arquivo do DOPS da

Guanabara, encontra-se um pedido de busca®®®, de 1969, em relacdo a subvencdo estadual

28 Assunto: Subvencdo estadual para teatro subversivo, Origem: SSP/DOPS/ Guanabara, Inform. n® 0575,
datado de 06.06.1969, Arquivo do DOPS/ RJ, Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro. Sobre este tipo de
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concedida a dez companhias de teatro, entre elas duas consideradas “subversivas”: o grupo
Opinido, “que h& cinco anos € o porta-voz do comunismo teatral” e a “companhia Paulo
Autran”. O Governo do Estado responde que a concorréncia foi publica e que eles ndo tinham
como vetar. Logo, tem-se um governo que, embora vinculado aos militares, financiou projetos
culturais, como destes grupos paradigmaticos de oposicao politica e cultural a ditadura, como
era o caso do Opinido. Contudo, estes casos ndo eram regra, porém a excecao, Vvisto que o
Golpe Militar de 1964 ndo se contrapbs unicamente aos rumos da politica, mas também das

experiéncias estéticas e tematicas presentes em diferentes expressées artisticas.

No campo da masica, foi criada uma dindmica de controle que abarcava desde os
grandes festivais de musica popular até os pequenos festivais em colégios, em pequenas ou
médias cidades, ou ainda nas periferias dos grandes centros urbanos. No arquivo do DOPS/
RJ, consta um documento confidencial, de 1968, com o assunto “Apresentacdo em escolas de
compositores e artistas que participaram do Festival Universitario de Musica Popular”. Nele é
informado que no dia 6 de setembro, no Colégio Bennett, no Rio de Janeiro, ocorreu um
espetdculo em que o apresentador teria dito que pretendiam “levar a mensagem dos
universitarios aos estudantes de nivel médio, de modo que estejam prontos para a luta quando
ingressarem na escola superior”. Na seqliéncia, 0 mesmo documento informa que as “musicas
apresentadas eram de protesto, e algumas, imorais; houve ‘piadas’ contra o regime. Fizeram

alusdo & Parada de 7 de Setembro, dizendo: ‘Amanha haveré passeata dos militares” 2%.

Cerca de trés meses depois deste evento na escola é decretado o Al-5 e a Sec¢do de

Buscas Especiais, j& em junho de 1969, continuava investigando o0s organizadores, 0s

informag&o, Carlos Fico esclarece sobre o processo que envolvia o trabalho das comunidades de informagdes
que alimentavam 6rgdos como os DOPS: “‘Planos de Busca’, precedidos dos respectivos ‘Pedidos de Busca’,
orientavam a etapa inicial da producdo de informacdo, que era dividida em quatro ‘fases’: planejamento da
missdo, reunido dos conhecimentos pertinentes, processamento dos dados e difusdo da informagdo aos demais
orgaos do sistema” (2001, p. 97).

2% Assunto: Apresentacdo em escolas de compositores e artistas que participaram do Festival Universitario de
Musica Popular, Origem: CENIMAR, Difusdo: | Ex — DOPS/GB, Inform. n° 756, datado de 19.09.1968,
Arquivo do DOPS, Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro.
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participantes e assim convocou a diretora do Colégio para explicar porque teria autorizado o
espetaculo. No depoimento da diretora Perside Leal Soares, ela confirmou as piadas e
lembrou uma outra: “[...] como também fizeram baixar um cenario que estava pintado uma
‘dentadura’ enquanto o locutor dizia “‘abaixo a dentadura’. %* Todavia, este depoimento ndo
trouxe muitas informagbes para os agentes, foi até evasivo. No documento ndo ha uma
continuidade na investigacdo e ndo aparece o resultado das diligéncias, muito embora
aparecam outros dados como o nome do apresentador, Humberto Ramos dos Santos, bem

como a informagédo de que uma apresentacdo semelhante havia ocorrido na PUC/ RJ.

Por fim, informa que o espetaculo néo tinha sido enviado ou autorizado pelos servigos
de Censura o que impediu a identificagdo das cangdes e dos musicos. Se de fato tratar-se da
apresentacdo de cantores que participaram do Festival Universitario da Can¢do Popular
(1968), este teve como um dos finalistas o entdo estreante compositor Gonzaguinha, com sua
cancao Pobreza por Pobreza, defendida por Jorge Néri. Este Festival foi vencido por
Taiguara interpretando a cangdo Helena, Helena, Helena, de Alberto Land, e teve outro futuro
integrante do MAU, a exemplo de Gonzaguinha, o compositor César Costa Filho, com o 3°
lugar com Meu tamborim, parceria com Ronaldo Monteiro de Souza, interpretada por Beth

Carvalho (HOMEM DE MELLO, 2003, p.470).

No arquivo do DOPS do Rio Grande do Sul, nos poucos documentos ali disponiveis
sobre o periodo, encontra-se registrada a preocupacao da policia com o0 movimento estudantil.
Por exemplo, a circular intitulada “Atividade estudantil”, de 1975, no item “dados

conhecidos” denunciava as programacOes de recepcdo aos alunos ingressantes nas

291 Secdo de Buscas Especiais, Difusdo: SSP/ DOPS/GB, Inform. n° 756/68, datado de 03.06.1969, Arquivo do
DOPS, Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro. A cancdo de Raul Seixas, Dentadura Posti¢a, também
trabalha com esta dubiedade: “Vai cair, vai cair, vai cair/ A estrela do céu/ Vai cair a noite no mar/ Vai cair o
nivel do gas [...] vai subir o elevador/ o preco do horror/ o nivel mental”. In: SEIXAS, Raul. Krig-ha, bandolo!
Philips, 6349078, 1973.
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universidades, utilizando como exemplo o grau de politizacdo destas atividades na

Universidade de Brasilia:

Durante a apresentacdo do show do dia 24 ago. 1974, o cantor FAGNER, a
meio da apresentacdo, parou de cantar e avisou ao publico universitario
presente que “agissem com muita cautela, pois a repressdo estava sumindo
com muita gente”. O relato concluia: “Nenhuma atitude foi tomada a
respeito pela direcdo da UnB”.?

No item “dados solicitados” do documento em apre¢o, em alusdo ao caso de Brasilia:
“Solicita-se a esse 6rgdo vigiar a recepcdo aos calouros das Faculdades pertencentes a
Fundagdo Universidade de Rio Grande (FURG) no inicio do ano letivo”. *** A repressdo
atingiu duramente a classe universitaria o que se refletiu até mesmo na faixa etaria da
populacao de presos politicos. O General Antonio Carlos Muricy, em entrevista ao Jornal do
Brasil (19 jul. 1970), ja afirmava que mais da metade dos 500 presos politicos eram jovens

com idade média de 23 anos (GASPARI, 2002b, p.204).

Esta camada também coincidia com a idade média dos masicos que participavam dos
festivais, de bandas de baile (que nas horas vagas produziam sons diferentes), de gincanas.
Nos arquivos dos DOPS € possivel encontrar registros de masicos anénimos, presos em razdo
de sua atuacdo musical, ou por sua participacdo politica indiretamente ligada a masica. Logo,
seria necessaria uma analise mais aprofundada junto a esta documentacdo para melhor

caracterizar o alcance da repressdo junto a uma maior gama destes atingidos.

E provavel que no haja nestes arquivos do DOPS, pelo menos nos que estdo liberados

aos pesquisadores, documentos com revelacfes bombésticas sobre a ditadura militar.

292 Coincidentemente, a organizagéo de tal espetaculo contou com a participacéo da entfo aluna da UNB, a Prof.2
Dr.2 Zélia Lopes da Silva, hoje docente do Programa a que esta vinculado a presente tese.

2%Assunto: Atividade estudantil, Origem: DOPS/RS, Inform. n® 832/ 74/ DBCI/DOPS/RS, datado de
20.02.1975, Arquivo do DOPS, Arquivo Histérico do Rio Grande do Sul/ Comissdo do Acervo da Luta contra a
Ditadura.
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Acredita-se que as informacgfes mais significativas do periodo possam ser encontradas em
outras instituicdes, como na documentacao dos servigcos de informacao citados anteriormente.
Vale ressaltar ainda que todo este material expressa as visdes do Estado e que nem tudo
registrado € a expressao da verdade ou que foi de fato implementado. Um caso ilustrativo
advém da preocupacdo da ditadura brasileira com a politica portuguesa p6s-25 de Abril.
Afinal, a Revolu¢do dos Cravos fez com que fosse aventada até mesmo a proposta de um
quixotesco ataque a Portugal, o que obviamente sequer chegou a ser discutido de forma mais

efetiva no interior do Governo.

Segundo Gaspari (20023, p. 170), a partir de um documento de 13 de agosto de 1975,
do Servigo Nacional de Informagdes, este 6rgdo foi: “[...] condénimo de arsenais secretos que
chegou a pensar em utilizar numa megalomaniaca tentativa de invasao de Portugal, em 1975.”
Com esta queda da ditadura em Portugal, abrandaria a antiga e estreita relacdo entre os dois
regimes autoritarios. Ao analisar os contatos entre os servicos de inteligéncia brasileiros com
outros similares, Gaspari lembra do convite recebido pelo mentor do SNI, Golbery do Couto e
Silva, que em 1964, do: “[...] embaixador em Lisboa, recebeu ofertas do ministro do Exército
de Portugal para visitar a Escola do Comando de Luanda, onde eram treinadas tropas para
acOes antiguerrilheiras que combatiam o0s movimentos pela libertagdo de Angola e
Mocambique” (GASPARI, 20023, p.170).

Em 1966, o entdo jornalista Fernando Gabeira, ao cobrir a visita do Ministro das
RelacGes Exteriores do Brasil, Juraci Magalhdes, ao Governo portugués, reiterou as relacoes
entre as duas ditaduras e sua inconstante questdo de apoio do Brasil a politica colonial

portuguesa junto a ONU — Organizacao das Nac¢des Unidas:
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[...] descobri logo que ele vinha discutir a criacdo de um porto livre em
Luanda, capital de Angola. Mais uma vez, por baixo daquela retérica da
secular amizade luso-brasileira, fazia-se uma troca extremamente negativa:
o0 Brasil buscava certas vantagens econdmicas nas colénias e se abstinha de
votar contra Portugal nas NacGes Unidas. (GABEIRA, 1979, p. 37).

Esta ndo seria nem a primeira, nem a Gltima vez que estas viagens aconteceriam.
Numa matéria do Jornal Lusitania aprovada pelo censor, encontrada nos arquivos da Censura
portuguesa, desta vez € informado na matéria “Politico brasileiro e Conselheiro da Embaixada
Britanica visitam Angola”, ?** que o deputado estadual da Guanabara, Francisco da Gama
Silva, pela ARENA (Alianca Renovadora Nacional), partido do Governo Militar, visitaria nos
proximos dias a cidade de Luanda.

A realidade portuguesa interessava a ditadura brasileira. O ex-assessor de ministros de
antes e depois dos anos de autoritarismo, Adirson de Barros em seu livro Marco: Geisel e a
Revolucdo Brasileira, de 1976, ao falar da “comunizacdo de Portugal”, afirma: “E tudo
comecou, l& em Portugal, com a infiltracdo comunista nas Universidades, nos quartéis, nas
areas sindical e de imprensa.” Com esta andlise justificava o alerta em relacdo a “subversdo”
no Brasil, pois 0 caso portugués caracterizava: “[...] o0 dominio de um pais democratico pelos
comunistas [...] o controle do poder sindical, a influéncia sobre o sistema de comunicacéo
social, no show-business e nas artes; a infiltracdo no setor cultural e na educacdo [...]”
(BARROS, 1976, p. 20). Estas palavras convergem para as justificativas freqiientemente
utilizadas pelos militares, ao longo dos vinte anos de ditadura no Brasil, para desenvolver e
implementar todo um complexo mecanismo de repressdo e censura, e, claro, ndo s6 a masica.

Com base na documentacdo da policia politica, pode-se perceber como a histdria

nacional ultrapassava seus limites geograficos. O musico brasileiro Ricardo Vilas (Ricardo

Vilas Boas Sa Rego) foi um dos presos politicos trocados, quando do seqliestro do

294 | AN/ TT, SNI/ Censura, cx. 140, Lusitania, folha n® 21, de 08 fev. 1974.
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embaixador dos Estados Unidos Charles Elbrick®®

no Brasil por grupos armados de esquerda,
em 1969. Este muUsico traduz parte da juventude estudantil e sua freqliente insercdo nos
movimentos de contestacdo politica ao longo da década de 1960. Iniciou seu engajamento
politico na luta contra a ditadura ainda no Colégio de Aplicacdo no Rio de Janeiro. Segundo
Elio Gaspari (2002a, p. 226), dezesseis alunos deste colégio integraram-se em duas

1°® Momento

organizacGes armadas, destes, oito foram presos. Vilas integrou o grupo musica
Quatro composto por Mauricio Maestro, Zé Rodrix, David Tygel e Ricardo Sa (seu nome
artistico de entdo). Este grupo participou de iniumeras eliminatorias dos festivais entre 1967 e
1968%°", mais tarde, em carreiras solo ou em outras formacdes, seus integrantes
permaneceriam no cenario da MPB nas ultimas décadas.

Apesar da relagdo entre musica e politica, sdo poucos os registros dos musicos
fichados nos DOPS exclusivamente por suas atividades musicais. Por exemplo, a prisdo de
Ricardo Vilas em 1969 decorreu de sua ligacdo a movimentos de oposic¢do a ditadura militar,
mais precisamente acusado de subverséo e de tentativa de homicidio, conforme documentacéo
presente no DEOPS/ Séo Paulo. Segundo sua ficha no DOPS do Parana: “Em 10.05.69 —
Consta que o fichado foi detido pela policia carioca DOPS por tentar balear dois agentes do

DOPS e ser encontrado em seu apartamento forte material subversivo (V.p. DOPS/Rio —

Tribuna PR)”.%®

2% Sobre ele, afirmou Gaspari (2002b, p. 88): “Servira em Lisboa no inicio da década [de 1960] e estimulara um
golpe militar fracassado contra a ditadura do professor Anténio de Oliveira Salazar”.

2% Alias, uma constelagdo de grupos vocais e instrumentais surgiu a partir de 1967 disputando os festivais da
cancao, alguns de existéncia circunstancial: MPB-4, O Quarteto, A Brazuca, O Bando, Quarteto Novo, Quarteto
em Cy, Modern Tropical Quartet (que chegou a contar com Ivan Lins e Aldir Blanc), Golden Boys, Quarteto
004, Quinteto Agora 5, Os Trés Morais, Opus 4, Agora 4, Conjunto 4, Quarteto Forma, entre outros.

297 Por meio das cangdes: Diana Pastora (Fernando Lobo e Jodo Mello) com Marilia Medalha e com a mesma
cantora e com Edu Lobo, na vencedora Ponteio (Edu Lobo), ambas do Ill Festival de MPB, de 1967; Sem
despedida (Macalé), ao lado de Joyce, no Il Festival Internacional da Cangdo Popular, de 1967; Charrete (José
Rodrigues), no IV Festival da MPB, de 1968; e Ultimatum (de Marcos e Paulo Sérgio Valle) ao lado de Maria
Odete, alcancando o 2°. lugar no |l Festival Nacional da MPB, de 1968.

2% Ficha individual, n.> 9347, DEAP 34025, rolo 2274, datado de 10.05.1969, Arquivo do DOPS, Arquivo
Publico do Parana.
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No Arquivo Publico do Estado de S&o Paulo, junto a documentacdo do Fundo DEOPS
— Departamento Estadual de Ordem Politica e Social, destaca-se o registro em que Luiz

Rodolfo de Barros C. V. de Castro,

[...] revendo o &lbum fotografico de banidos e exilados no exterior, 0 depoente
reconhece [..] Ricardo Vilas Boas de S& Rego — que o conheceu
superficialmente no Brasil quando o nominado fazia parte de um conjunto
musical, chamado Momento Quatro, que veio a revé-lo na Franca, onde
continua na carreira artistica (musico-violonista). 2%

Ricardo Vilas apareceria em outros inumeros documentos desta policia politica, em
que figura como um dos banidos do pais através do Ato Complementar n°. 64, de 05 de
setembro de 1969, conforme publicacdo do Diério Oficial. *® Sua prisdo ocorreu quando este
tinha apenas dezessete anos de idade. Segundo o mesmo®*, ndo foi torturado apesar das
freqlientes ameacas para que fornecesse informagodes, sendo sofreria o que “Caetano Veloso
tinha sofrido dias antes” nas mdos dos mesmos policiais. O fato é que os agentes
convenceram-se de sua discreta participagdo na Dissidéncia Comunista da Guanabara, 0 que,
segundo Vilas, realmente era verdade. Entretanto, quando o seu nome constou na lista dos
trocados pelo embaixador, a repressdao novamente se convenceu de que ele estava mentindo e
que era muito mais importante do que parecia. A reacdo dos 6rgdos de repressdo foi a de
publicar nos jornais que ele e a Unica mulher da lista, Maria Augusta Ribeiro Carneiro, ndo
queriam ser trocados. O que foi no dia seguinte desmentido por seus parentes 0 que,
provavelmente, livrou-os de uma longa permanéncia na prisao.

Ainda no tocante as relacdes entre cancdo popular e politica, lembremos o caso da ex-
presa politica Lilian Celiberti, em suas memorias organizadas por Lucy Garrido no livro Meu

guarto, minha cela, em que relata todo o seu sofrimento desde o seu sequestro, em 1978, pelo

2% pasta 50-E-332072, datado de 28 de agosto de 1978, arquivo DEOPS, Arquivo do Estado de S&o Paulo.
30 pasta 50-Z-130-5067, arquivo DEOPS, Arquivo do Estado de S&o Paulo.
%% Depoimento ao autor, em Paris, 14.09.2004.
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Exeército uruguaio e pelo DOPS/ Rio Grande do Sul, no Brasil, até sua prisdo no Uruguai. Ela
se recorda das cancBes do espanhol Joan Manuel Serrat e de Miguel Hernandez. Além do
aspecto ludico, as cang¢Bes também serviam como senhas: “Ao mesmo tempo e prevenindo
situacdes posteriores, organizamos um cddigo de musicas para transmitir informacao de setor
a setor” (p. 77). Tais cancGes também trouxeram problemas a Lilian, como numa
comemoracao de aniversario: “Uma hora depois, chamavam uma companheira e a mim e nos
comunicam uma puni¢do de vinte dias por cantar musicas subversivas” (p. 89). Estas presas
também encontravam nas can¢des um alento e um exercicio de lucidez.

Apesar de ndo envolver diretamente pessoas por suas atividades artisticas, uma das
questBes mais discutidas nos ultimos anos em relacdo as ditaduras advém da chamada
“Operacdo Condor”. Nos arquivos dos DOPS sdo encontradas inimeras fichas de pessoas
investigadas por esta policia politica. Apés o Golpe de 1964 no Brasil, estas policias
dinamizaram uma operacdo sistematica de controle, acompanhamento, prisdo e tortura de
suspeitos de atentarem a uma suposta “Seguran¢a de Estado”, ou, como era mais comum
naqueles anos, aqueles que poderiam estar envolvidos com a “subversdo”. Uma caracteristica
comum na policia politica brasileira era a preocupacdo com os estrangeiros. Assim, 0 que ja
era uma “légica da desconfianca” junto aos estrangeiros, tornou-se mais sistematica com a

“Operagédo Condor”:

No exterior, [0 Presidente] Figueiredo ficaria conhecido como um dos
principais coordenadores da Operacdo Condor — a parceria dos governos
militares do Brasil, do Uruguai, do Chile, do Paraguai, da Bolivia e da
Argentina que visava cagar e matar seus inimigos comuns.

(FIGUEIREDO, 2005, p. 291).

A “Operacdo Condor” veio a tona em 1992, no momento em que 0 ex-preso politico
paraguaio Martin Almada localizou em Assuncdo o “Arquivo do Terror”, com milhares de

documentos sobre o plano arquitetado pelos governos autoritarios do Paraguai, Brasil,
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Argentina, Chile, Uruguai e Bolivia, bem como com o apoio dos Estados Unidos. No caso do
Brasil, no ano de 2000, foram feitas denuncias sobre documentos encontrados nos arquivos do
Centro de Informacbes do Exército (CIE) que comprovariam uma lista de argentinos
procurados pelas autoridades brasileiras a pedido da ditadura argentina, ja em 1976. **

Nos arquivos dos DOPS também se encontram prontuarios de inimeros musicos
estrangeiros. Por exemplo, no DEOPS encontram-se dezesseis documentos em que o nome da
cantora argentina Mercedes Sosa foi citado priméaria ou secundariamente entre 1977 e 1982.
Esta documentacdo se refere a espetaculos no Brasil; participagdo em eventos, como no
Festival Nacional Mulheres nas Artes, em 1982; por ter sido aludida em um manifesto: “Ref.

Citada no panfleto ref. 30.000 desaparecidos na Argentina”*®: ou ainda por ser “cantora

conhecida como intérprete de cancBes de protesto™®; entre outros. No Brasil, ndo foi
diferente a repressao aos estrangeiros considerados inimigos da Seguranga Nacional, constam
entre os “desaparecidos” trés argentinos: Noberto Armando Habeger, o padre Jorge Oscar
Adur e Ernesto Ruggia (TELES, 2001, p. 179).

A partir da documentacdo do DOPS também é possivel perceber as zonas de
interseccdo entre 0s mecanismos de censura e repressdo de Brasil e Portugal. No arquivo do
DOPS do Parana, encontram-se dossiés de portugueses proibidos de entrarem no pais;
documentos sobre o controle da censura de informagdes sobre a Revolugdo dos Cravos e da
chegada dos politicos expulsos. No Dossié Subversivos Portugueses®®, encaminhado pela
Secretaria de Seguranc¢a Publica do Parana ao Servico Nacional de InformacBes — Agéncia

Curitiba, é informado que, a partir de depoimento de “fonte idonea, pertencente a Col6nia

Portuguesa”, havia planos de portugueses radicados no Brasil de repassar informagdes sobre a

%02 Operagdo Condor: Brasil “cagou" argentinos no pais em 1976. Folha de S&o Paulo, 20/05/2000.

%3 Arquivo do Estado de S&o Paulo. Arquivo DEOPS, Divisdo de Informacdes do DOPS, n°. 20-C-44-9505,
datado de 13 abr. 1980.

%4 |dem, n°. 21-Z-14-3836 rm, datado de out. 1977.

305 pastas Tematicas, n.° 2.233, topografia 247, datado de 08.08.1975, Arquivo do DOPS, Arquivo Publico do
Parana.
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colbnia portuguesa no Brasil para 0 governo portugués por intermédio de uma rede de
agentes. Portanto, reitera-se, havia uma atencédo especifica da ditadura brasileira com a queda

do regime ditatorial portugués ap6s o 25 de Abril.

Na mesma dire¢do, um outro dossié intitulado “Infiltragdo Comunista Portuguesa”,
presente na pasta “Partido Portugués Comunista no Brasil”, evidencia o olhar da ditadura
brasileira para as possiveis mudancas no Brasil em relacéo as liderancas locais da comunidade
portuguesa. Com o mesmo discurso carregado das imagens tdo caras ao vocabulario dos
idedlogos da ditadura, como a idéia de “infiltrac&o”, este informe confidencial do I11 Exército
alerta: “H& planos de portugueses radicados no BRASIL de transformar os escritorios de
turismo e de despachantes de viagens, em 6rgdos de informacdes. Assim, sob essa fachada, os
comunistas portugueses passariam a recolher informes sobre a Colonia Lusitana radicada no

BRASIL”. 0

Uma outra preocupacgdo expressa ho mesmo documento advém de um suposto plano
do governo portugués (um ano e meio depois da Revolugdo dos Cravos) em substituir 0s
antigos salazaristas que comandavam as associa¢des portuguesas no Brasil, por vezes tdo
coniventes e mesmo prestativas as ditaduras: “2. Desde suas fundacOes, as entidades da
Colonia portuguesa no BRASIL (Casa de Portugal, Unido das Comunidades de Cultura
Portuguesa e outras) vem sendo dirigidas por aristocratas lusitanos ou por elementos
pertencentes a alta sociedade”. Alids, essa era uma critica freqliente da oposicdo ao
salazarismo no Brasil. O informe conclui: “Os comunistas portugueses estdo iniciando um
movimento de ‘conscientizacdo’ juntos aos filiados dessas entidades, para que as mesmas

concorram aos cargos eletivos”. 3

%% pastas Teméticas, n.° 1.508, topografia 181, informe n.° 199-EZ/75, datado de 20.10.1975, Arquivo do DOPS,
Arquivo Publico do Parana.
%7 |dem.
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A “irmandade” existente entre as ditaduras de Brasil e Portugal pode ainda ser

comprovada em documentos do DEOPS*®

paulista. O jornalista e exilado portugués Miguel
Urbano Rodrigues é citado no documento da policia devido a sua participagdo nas
comemoragdes do 25 de Abril no bloco de Histdria da Universidade de Séo Paulo, ja no dia
04 de maio de 1974. E lembrada ainda sua matricula no Sindicato dos Jornalistas Profissionais
do Estado de S&o Paulo, inclusive com seu niimero de registro sindical (4477).3°

Outro jornalista também fichado no DEOPS ¢é o jornalista portugués Fernando Lemos,
exilado no Brasil (onde se naturalizou) desde 1953%°. Sobre ele, a policia paulista informou:
“Integrava em out./ 75 o Conselho de Redacdo do jornal Portugal Democrético, editado para a
col6nia portuguesa do Brasil, e que seguia orientacdo do PC Portugués. Era exilado portugués
e artista”. ** Lemos, além de jornalista e poeta, também atuou como ilustrador, inclusive por
um determinado periodo no préprio jornal Portugal Democratico, que funcionou de 1956 a
1977. O desmonte do periddico teria inicio quando do retorno a Portugal de muitos de seus
antigos colaboradores e quando a grafica e os distribuidores do jornal (entdo semanal)

comecaram a sofrer ameacas de agentes da PIDE que fugiram para o Brasil, onde passaram a

atuar junto a policia politica brasileira (RODRIGUES, 2003, p.189).

308 Na propria documentacéo desta policia politica paulista h4 uma alternancia entre o uso do nome DEOPS e
DOPS. Segundo Caio Costa (2003), em 1944 foi criada a Delegacia de Ordem Politica e Social e no ano seguinte
foi alterada para Departamento de Ordem Politica e Social. A mudanca para DEOPS foi operada apenas em
1975, apesar de um decreto federal manter a sigla DOPS no mesmo periodo (p. 305-6).

%9 pasta 52-2-014.573, Arquivo do DEOPS, Arquivo Publico do Estado de Sao Paulo.

319 Inameros intelectuais portugueses exilaram-se no Brasil neste mesmo periodo. Como Vitor de Almeida
Ramos que se doutorou em Letras pela Faculdade de Assis (onde lecionou Literatura Francesa e foi sede do
Congresso Brasileiro de Critica e Historia Literaria, em 1961) e foi professor da USP a partir de 1964. O
escritor e professor Jorge de Sena, naturalizado brasileiro, por sua vez, doutorou-se na Faculdade de Letras de
Araraquara. O historiador da USP, Joaquim Barradas de Carvalho teve uma forte insercdo académica e uma
destacada atuacdo politica nos circulos oposicionistas as duas ditaduras. Destacam-se ainda Jodo Sarmento
Pimentel, Jaime Cortesdo, Eduardo Lourengo, Agostinho da Silva e Adolfo Casais Monteiro, entre outros. Mais
informagdes em: LEMOS, Fernando, LEITE, Rui M. (orgs.). A missdo portuguesa: rotas entrecruzadas. S&o
Paulo: EDUNESP; Bauru: EDUSC, 2003; CANDIDO, A. Livros e pessoas de Portugal. Disponivel:
<www.geocities.com/ail_br/livrospessoasdeportugal.htm>. Acesso em: 27 out. 2003.

311 pasta 50-2-9-41179, Arquivo do DEOPS, Arquivo Publico do Estado de Sao Paulo.
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Também da area da imprensa e da cultura, esteve fichado o jornalista, critico teatral e

poeta portugués Jodo Apolinario (1924-1986) 3'

, conforme a informagdo: “[...] Jul./Ago.
1978 — DOPS - ref. Correspondente do Jornal Leia — em Portugal”.®** Apolinario, antes de
partir de Portugal em 1963 j& era um poeta conceituado e durante seu exilio no Brasil teve
alguns de seus poemas musicados e gravados. Atuando como jornalista também escreveu o
livro 25 abril 1974: Portugal Revolucdo Modelo, como resultado de uma coletanea de
reportagens escritas sobre o 25 de abril portugués para o Ultima Hora, de S&o Paulo, durante
sua estada em setembro de 1974 em Portugal, para onde foi na qualidade de enviado especial
do jornal. Dedicou esta obra: “Aos poetas do meu pais que ndo trairam a juventude e que
tornaram o seu “Canto Livre’ uma arma contra o fascismo”.

Alguns de seus poemas foram gravados com grande éxito pelo grupo musical Secos &
Molhados, formado por seu filho, o também portugués Jodo Ricardo, junto com os brasileiros

814 as letras foram tiradas de

Ney Matogrosso e Gerson Conrad. De acordo com Jo&o Ricardo
livros de seu pai e ndo compostas especialmente para as cangdes. Apolinario também teve os
seguintes poemas musicados pelo grupo: no LP de 1973, Amor (Leve como leve pluma/ muito
leve leve pousa...) e Primavera nos Dentes ( Quem tem consciéncia para ter coragem/ quem
tem a forca de saber que existe/ e no centro da engrenagem/ inventa a contra-mola que

resiste...). No segundo disco da banda, de 1974: Flores Astrais **°

(Todas as cores/ e outras
mais/ procriam flores astrais/ um verme passeia/ na lua cheia) e Angustia (Agonizo se tento/

retomar a origem das coisas/ sinto-me dentro delas e fujo...).

312 N&o foram encontrados registros na PIDE do poeta Jodo Apolinrio, o que ndo quer dizer que ele no tenha
sido fichado visto que parte do material foi extraviada e outra destruida.

313 pasta 20-K-6-286, Arquivo do DEOPS, Arquivo Publico do Estado de S&o Paulo.

3% Depoimento ao autor através de sua esposa, a professora de Comunicacéo Tania Pinto, em junho de 2004.

%1% Esta cancéo foi regravada pela banda brasileira RPM, com grande éxito comercial no disco RPM ao Vivo,
Epic/CBS, 1986, n°. 144500. De acordo com o site oficial da Sony, atual proprietéaria dos fonogramas da antiga
CBS, de 1986 até hoje o disco vendeu cerca de 2,7 milhdes de copias.
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Em 1967, dois de seus poemas também haviam sido musicados pelo compositor

portugués Lufs Cilia no disco A poesia portuguesa de hoje e de sempre®®, lancado na Franca

e na Espanha. Foram os poemas Recuso-me e E preciso avisar toda a gente®’:

E preciso avisar toda a gente
dar noticia informar prevenir
gue por cada flor estrangulada
h& milhGes de sementes a florir.
E preciso avisar toda a gente
segredar a palavra e a senha
engrossando a verdade corrente
duma forca que nada detenha.

E preciso avisar toda a gente

que ha fogo no meio da floresta

e que 0s mortos apontam em frente
0 caminho da esperanca que resta.

E preciso avisar toda a gente
transmitindo este morse de dores.
E preciso imperioso e urgente
mais flores mais flores mais flores.

Este poema é relativamente conhecido em Portugal, sendo citado em publicacGes e
coletaneas de “poesias de resisténcia”. Aqui outra vez temos as flores como metafora do novo
tempo, possivel pela gente possuidora “duma forca que nada detenha”. Um processo de
conscientizacdo é clamado na luta contra a repressdo, que “estrangula” e mata. Com a
liberdade vigiada, o eu lirico expressa a necessidade de “avisar a toda a gente”, mas com a
precaucao de “segredar a palavra e a senha [...] transmitindo este morse de dores”.

Aliés, seria uma cancdo, alguns anos mais tarde, alcada a senha na derrubada de um
regime que inspirou criacfes poéticas desta natureza. A importancia deste fato foi tambem

percebida pela ditadura brasileira, afinal, sobre o masico portugués José Afonso, autor da

316 Nesta pesquisa, teve-se acesso a uma copia da versdo francesa, muito embora nos dois paises em que foi
langado o LP, as cang¢des tenham sido gravadas em portugués. Ver: La poésie portugaise de nos jours et de
toujours (mise em musique et chantée par Luis Cilia). Paris, Moshé-Naim, 1967, n°. MN-10002.

37 Também musicada por seu filho Jodo Ricardo, desta vez com o titulo Urgente... mais flores, em seu disco
Musicar, Polygram, 1979, n°. 6349 418. Segundo levantamento efetuado em trés discos de Jodo Ricardo, entre
1975 e 1978, foram musicados mais seis poemas de Jodo Apolinario.
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cancdo-senha, registrava: “O mesmo que Zeca Afonso. Compositor e cantor comunista
portugués que produziu disco no Brasil para Marcus Flavio Pereira, prontuério 01383.”%® por
sua vez, no prontuario citado, com origem no Comando do Il Exército/ 22 Secdo, sdo
apresentadas inimeras informacdes sobre o publicitario Marcus Pereira, cujo histérico
compreende o periodo de fevereiro de 1966 a maio de 1976: “é dono da Marcus Pereira
Publicidade e foi representante do Governo Arraes em S&o Paulo”. De acordo com o informe

(INFE B-1) anexo, datado de 06 de maio de 1976:

Entre 17 e 20 Fev. 76, em transito por Lisboa/Portugal, concedeu entrevista
exclusiva ao jornalista portugués JOSE JORGE LETRIA, que foi divulgada
pelo matutino lisboeta ‘O Diério’, porta-voz oficioso do Partido Comunista
Portugués. Analisando o teor da entrevista, nota-se que o epigrafado
procura habilmente denegrir a imagem cultural do BRASIL no exterior. Na
oportunidade revelou haver produzido no BRASIL, um disco intitulado
‘Portugal de Hoje’, com cancdes ‘Progressistas’ de JOSE AFONSO [...]
Dentre as cancdes gravadas, destaca-se ‘Grandola Vila Morena’, um dos
simbolos da revolucédo de 25 abr. 74, em Portugal. Durante sua permanéncia
na capital portuguesa, foi acompanhado pelo refugiado brasileiro JOSE
CELSO MARTINEZ CORREIA **

Portanto, Marcus Pereira foi fichado por ter concedido entrevista a um antigo opositor
da ditadura portuguesa, tendo inclusive neste documento uma observa¢do manuscrita junto ao
nome de Letria. Ha que se enfatizar que José Jorge Letria, além de jornalista e escritor,
também era ator e musico de prestigio. Aqui também € revelada a importancia da cancédo
Grandola, Vila Morena e sua importancia histérica, o que contribuiu na producdo de

informagdes sobre Marcus Pereira. Segundo o préprio Letria®?

(que também confirmou a
entrevista feita com Marcus Pereira), os radialistas responsaveis por tocar a can¢do ndo a

tinham na emissora. Assim, Letria foi até sua casa e levou seu disco a Radio Renascenca,

318 pasta 50-Z-9-41156, proveniente do Il Exército, do arquivo DEOPS, Arquivo Plblico do Estado de S&o
Paulo.

39 Arquivo do Estado de S3o Paulo. Arquivo DEOPS, Divisdo de Informagbes do DOPS, n°. 50-Z-9(206),
datado de 06 mai. 1976.

320 Depoimento ao autor em 16 nov. 2004, em Lisboa.
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utilizando a cangdo como a segunda e ultima senha para a saida dos quartéis. Outro dado é
que, apesar de ndo ser considerado um ativista politico, Marcus Pereira foi acusado de

encontrar-se com exilados, como o citado teatrélogo Zé Celso Martinez.

O informe mencionado anteriormente é uma resposta a um pedido de busca de
antecedentes de Marcus Pereira, requerido pela divisdo de informacgdes do Ministério da
Aerondutica. Neste pedido ja constam uma série de detalhes sobre o publicitario, entre os

dados conhecidos:

4. [...] teria, ainda estabelecido contatos com a Philips portuguesa com o fim
de receber os direitos autorais e de gravagdo pertencentes a “CHICO”
BUARQUE DE HOLLANDA/ M. BETHANIA e estudar a possibilidade de
aquela empresa lancar em PORTUGAL os albuns produzidos pela
gravadora que MARCUS PEREIRA possui no Brasil.*#

Seu prontuério, portanto, também foi adensado devido as suas relagdes com a cangédo
brasileira de cunho mais engajado, muito embora estivesse aqui impregnada também a visao
empresarial que caracterizou o projeto discografico inerente a Gravadora Marcus Pereira.
Igualmente teve seu nome sob suspeita por sua relacdo com a musica portuguesa de
contestacdo, em particular, cancioneiro que ndo encontrava espaco na industria fonogréfica
brasileira. Afinal, ndo havia respaldo no Brasil para toda a produgdo contemporanea da

cangao portuguesa.

Num outro documento do DEOPS, de 1976, o nome de Marcus Pereira aparece num

relatério originado no Il Exército, quando de sua participacdo no Centro Latino-Americano de

%21 Arquivo do Estado de S&o Paulo. Arquivo DEOPS, Diviséo de Informacdes do DOPS, n°. 50-E-29-185,
datado de 04 mai. 1976. Encontra-se anexo a este documento uma cépia da entrevista de Marcus Pereira ao
jornal Diario, com o titulo: “O Editor brasileiro de Grandola”. Logo, tais informacdes oficiais novamente séo
extraidas, quase que literalmente, da imprensa escrita, enviada pelos diplomatas e adidos militares de entéo.
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Debates, durante a realizacdo do ciclo de debates “Panorama da Cultura Brasileira”, com o

tema:

C.9 Tema: Panorama da MPB — Hoje. Marcus Pereira (prontuario 1383, em
anexo); José Ramos Tinhordo: critico de masica popular do Jornal do
Brasil; Paulinho da Viola: Participou de reunido de apoio ao deputado
Lysaneas Maciel em 26 [?] 76 na Casa Grande no Rio, junto com Chico
Buarque, Marcos Léazaro, Jalio Medaglia, José Miguel Visnick [sic!],
Hermano [sic!] Bello de Carvalho, sobre 0s quais nada consta nesta Al até o

presente”.*#

A “comunidade lusitana” vivia ainda das mdusicas folcldricas por duas razdes
principais. A primeira explica-se pela musica que os imigrantes ouviram em Portugal antes de
sua partida para o Brasil e, portanto, este cancioneiro traduziu-se numa memoria musical da
terra natal. ** A segunda advém do papel desempenhado pelas instituicdes portuguesas em
disseminar a imagem de um pais ligado as suas tradi¢Ges culturais, em que a musica e a danca
possuiam um papel preponderante. Portanto, estas imagens veiculadas no exterior tiveram
eficdcia ao alcancar as comunidades portuguesas e um publico mais amplo em razdo das
propagandas ligadas a divulgacéo turistica. Para Eulalia Lobo, no tocante aos programas

radiofénicos e televisivos:

A masica e o canto de Portugal divulgados no Brasil nas décadas de 1950,
1960 e 1970 caracterizaram-se pelo cunho tradicionalista e popular,
presente nos programas de fados e outros cantares regionais transmitidos
nas radios Tamoio, Tupi e Guanabara, no Rio de Janeiro, e na Bandeirantes,
em S&o Paulo [...] No inicio da década de 1960, havia quarenta programas
de radio luso-brasileiros, transmitidos em dez emissoras [...] A TV Tupi
também mantinha programas de musica popular lusa (2001, p. 266-7).

322 pasta 50-Z-9-41179, Arquivo do DEOPS, Arquivo Publico do Estado de Sdo Paulo. Pedido de Busca n°. 737/
76 — CB, origem: 1l Exército, Difusdo: SNI/ ASP — DOPS/ SP - PMESP — IV COMAR, datado de 18 out. 1976.
%23 O proprio autor da tese se recorda dos programas musicais portugueses que constavam, ao longo da década de
1970, nas programacdes de canais de televisdo como na TV Tupi, que, ainda em 1976, contava com o0 programa
Caravela da Saudade, comandado pelo “comendador” Alberto Maria de Andrade. Um outro programa que teve
um relativo éxito foi Portugal sem Passaporte, exibido na TV Tupi e na TV Bandeirantes, entre 1973 e 1975, e
que teve entre seus redatores o jornalista portugués José Alberto Braga.
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Com a proposta de trazer a moderna cancdo portuguesa para o Brasil, Marcus Pereira,
de certa maneira, contribuiu para uma mudanca neste ciclo. Circulavam no pais, além dos
discos de fado, coletaneas de cancdes de diferentes regites de Portugal, a exemplo do disco
Portugal canta e danga no Brasil: Douro — Coimbra — Algarve, de 1972. Cujo encarte, ao
apresentar as cancoes e suas relativas regides, traz aquelas imagens téo criticadas por Lopes-
Graca: “Douro [...] temos essa Videirinha, tdo pitoresca, até terminar no original Pelo Mar, de
ritmo variado, nervoso, decidido”. Este texto da contracapa explora justamente este lastro
sentimental dos imigrantes trazido pela masica: “Nas seis can¢des desta face, pertencentes ao
mais rigoroso folclore da regido do Douro ha motivo para nos alegrarmos, ouvindo com a

mais terna emocéo algumas das mais belas trovas populares da querida terra de Portugal”. 32

A aposta de Marcus Pereira na can¢do portuguesa no Brasil ocorreu em 1974 com o
lancamento de dois discos da portuguesa Paula Ribas e do angolano Luis N’Gambi. A cantora
do Algarve veio ao Brasil em 1970 para participar do Festival Internacional da Canc¢éo e aqui
voltou em outras oportunidades. Em 1974, foi lancado pelo selo Marcus Pereira, o disco
Portugal Hoje*”®, apesar do nome amplo, contou unicamente com cancdes de José Afonso

interpretadas por Paula Ribas e Luis N’Gambi.

Em sua capa figurava um cravo e os dizeres: “A transmisséo da canc¢do ‘Grandola,
Vila Morena’ por uma emissora de Lisboa, foi a senha para a deflagracdo dos acontecimentos

politicos de abril, em Portugal (de uma entrevista do capitdo Salgueiro Maia**® & Revista

2% portugal canta e danca no Brasil: Douro — Coimbra — Algarve. CBS/ Tropicana, v. 4, mono, n° 01147, 1972.
Arquivo pessoal.

3% Portugal Hoje. Discos Marcus Pereira, 1974, n°. MPL 9330. Embora os temas de forte verve politica, o disco
obteve apoio financeiro da FINEP - Financiadora de Estudios e Projetos. Contou com as seguintes cancées de
José Afonso: Grandola, Vila Morena, Eu vou ser como a toupeira, Maria Faia (dominio popular/ Beira-Baixa),
Epigrafe para a arte de furtar (letra de Jorge de Sena), Canto mogo, Traz outro amigo, Avenida de Angola, Por
tras daquela janela, Moda do Entrudo, No comboio descendente, can¢do do Desterro e A caminho de Urga
(apesar do titulo aqui referenciado é a mesma langada em Portugal como E para Urga).

%2% Foi um dos tenentes mais importantes para o éxito das acdes revolucionarias do 25 de abril de 1974. Por sua
participagdo no movimento foi alcado a icone destes capitdes. A exemplo de José Afonso, a imagem de
Salgueiro Maia (1944-1992) tem sido negligenciada pelos governos que se sucederam nas décadas de 1980 até a
atualidade, muito embora uma producdo artistica e intelectual tenha enfatizado seu destacado papel. Um dos
exemplos mais marcantes vem do filme portugués Capitdes de Abril (RTP/ RTC, 119 min., 2000), dirigido por
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Manchete)”. Além da senha dos capitdes, segundo apresentacdo do disco feita por Marcus
Pereira, contou com composicOes “de nitida inspiracdo folclorica na sua concepcao literaria e
musical”, sobre a “revolucdo musical e florida”, e afirmou ainda: “Que assim sejam todas as
revolugdes, e que os espides se disfarcem com vestidos de organdi, e que as balas sejam

amarradas na ponta de um barbante, para maior economia das batalhas [...]”.

Entre estas cangdes, esta Por tras daquela janela, uma referéncia a prisao e aos presos
politicos: “Por trés daquela janela/ Faz anos 0 meu amigo / E irmdo [...] Na noite que segue 0
dia/ O meu amigo 14 dorme / De pé” [...] Neste trecho, uma alusdo & tortura do sono®*’, em
que os presos ficavam nesta posicdo por dias, sem poder dormir, 0 que para muitos foi
considerada muito mais danosa que as agressdes fisicas mais efetivas. O trecho “Naquela
parede fria/ Uma canc¢do de alegria/ No vai e vem da maré”, aclara o fato de tal inspiracdo
advir da prisdo de Caxias, que ficava proxima ao mar. Segundo Viriato Teles, esta cancdo foi
dedicada “ao militante antifascista Alfredo Matos, que se encontrava preso em Caxias”. 3%

Por fim, h& que se ressaltar que o disco Portugal Hoje traz cancbes de dois discos de José

Afonso: Traz outro amigo também (1970) e Eu vou ser como a toupeira (1972).

Em relagdo ao segundo disco lancado por Marcus Pereira, Fados Brasileiros®®,
também interpretados por Paula Ribas, contou com composicOes e letras de Vinicius de

Moraes, Caetano Veloso, Dorival Caymmi, Eduardo Gudin, Cecilia Meireles, Chico Buarque,

Maria de Medeiros, com um romantismo politico, ndo de todo desligado da realidade, que ali se desenrolou. Um
outro exemplo vem do livro de José Jorge Letria voltado ao publico infanto-juvenil: Salgueiro Maia: 0 homem
do tanque da liberdade. Lisboa: Terramar, 2004.

%27 Tipo de tortura também sofrida no DOI-CODI, no Brasil, pelo portugués Alipio de Freitas. Conf: FREITAS,
Alipio de. Resistir é preciso: meméria de um tempo da morte civil no Brasil. 2 ed. Rio de Janeiro: Record, 1981,
p.66.

%28 TELES, Viriato. MUsica Popular Portuguesa: Uma Bibliografia: Fichas de Leitura. Disponivel em:
<http://attambur.com/Recolhas/Bibliografia/MPP_uma%?20bibliografia_fichas_de_leitura.htm>. Acesso em 23
mai. 2004.

329 \fer relacéo das cancdes em anexo.



207

Caco Velho®®, entre outros. Uma das cancdes que mais se aproximava do disco anterior era

Fado Tropical, de Chico Buarque, ja analisada anteriormente.

O mesmo Marcus Pereira também seria alvo da policia politica portuguesa em razédo
de ter sido um dos signatarios de um manifesto de intelectuais brasileiros contra a reabertura
do campo de concentragdo do Tarrafal, desativado em 1957, local em que foram presos e
mortos inumeros opositores politicos a ditadura portuguesa. Diante da assinatura de Marcus
Pereira, o inspetor-adjunto da PIDE requereu junto a Divisdo de Estrangeiros informaces
sobre sua ficha politica.** Também assinaram tal manifesto de marco de 1963, enviado &
Secretaria Geral das Nac¢des Unidas, Ligia Fagundes Teles, Rubens Paiva e Jamil Hadad,

entre outros.

O publicitario brasileiro Marcus Pereira também esteve ligado a um dos mais
importantes bares paulistas: o Jogral. Inaugurado em 1964, pelo compositor Luis Carlos
Parand (1932-1970), este bar foi o endereco preferido de inimeros jornalistas, artistas e
musicos locais e de passagem pela cidade. A proposta do lugar, segundo o publicitario
Marcus Pereira (que se suicidou em 1981), acionista simbdlico com 1% do controle do
Jogral, era trazer cancOes brasileiras “especialmente de samba e de géneros ‘esquecidos’ ou
‘menosprezados’ como 0 choro e a musica caipira [cuja] principal atracdo da casa era o
préprio Luis Carlos Parana, tendo no repertério composicdes suas e de Paulo Vanzolini”
(SAUTCHUK, 2005, p. 26). Certamente, a experiéncia no Jogral foi decisiva para que
Marcus Pereira viesse a inaugurar em 1967 uma sequéncia de discos e a posterior criacdo da
sua gravadora Marcus Pereira. Este foi um empreendimento impar na historia da industria
fonografica nacional e inovador projeto de divulgacdo e gravacdo de cangdes populares, a

partir de uma determinada viséo do que seria 0 mapa musical do Brasil.

30 \/er a histéria de sua cancdo Barco Negro no capitulo sobre a cancéo brasileira.
%1 AN/ TT, PIDE/DGS, proc. 2432/63-SR, NT-3308.
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Entretanto, a vigilancia policial ndo se restringiu aos opositores politicos do regime
militar brasileiro. Como afirmado no capitulo sobre a Censura brasileira, o ex-Presidente do
Conselho de Ministros de Portugal, Marcelo Caetano, teve noticias de seu exilio no Brasil
vetadas pelos servigos de censura. Assim, o Governo brasileiro evitou que a Revolugdo dos
Cravos tivesse mais espaco na Imprensa brasileira. Acontece que este controle ndo se limitou
a Censura, também nos arquivos do DOPS foram encontradas referéncias a sua estada no pais.
No arquivo do DEOPS, seu prontuario foi adensado por informacdes que abarcavam desde as
causas de seu exilio até pormenores como “05/76 — Prof. ministrou Curso de Direito
Administrativo na Faculdade de Direito de Rio Pardo [interior paulista]” **2, ou “11/76 — inf.
s/ escolta para seguranca do mesmo”.*** Portanto, havia além da preocupacdo com sua
visibilidade no Brasil, também uma atencdo em relagdo a sua seguranga.

Por outro lado, como afirmou-se anteriormente, a Censura também tinha suas brechas
e seus arroubos de abertura, afinal, a proibicdo ndo atingia uma totalidade e havia ainda uma
tentativa de se arvorar numa aparente legalidade. Por exemplo, a Revista Fatos e Fotos de
1975, trouxe uma matéria intitulada “Spinola: o drama do exilio” em que era informada sua
vinda ao Brasil numa comitiva de dezesseis oficiais igualmente acusados de traicdo pelo
Tribunal Militar em razdo da tentativa do golpe em 11 de marco de 1975, acdo voltada a
barrar o processo revolucionario em curso. Segundo a matéria, 0 grupo veio somente com a
roupa do corpo e recebeu “[...] uma verdadeira enxurrada de ofertas de ajuda, desde o envio
de dinheiro para a portaria do hotel, até o oferecimento de casas para ficar” 3**. Apesar do
texto ndo ser muito elucidativo do que de fato ocorrera em Portugal, o texto expunha uma

nova leva de exilados ja ndo muito simpéticos ao 25 de Abril. Caso semelhante havia sido

%32 pasta 50-Z-320-1518, prontuéario de Marcelo Caetano, Arquivo do DEOPS, Arquivo Plblico do Estado de
Séo Paulo.

%% pasta 50-Z-129-17237-A. ldem.

% gpinola: o drama do exilio. Fatos e Fotos. Rio de Janeiro: Bloch Editores, n°. 710, ano XV, 02 abr. 1975, p.
14. Arquivo pessoal.
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vetado anteriormente, e agora liberado numa situacdo ainda mais vexatéria que a das
condicBes do exilio de Marcelo Caetano.

R, encontra-se um prontuario®*® do

Nos fichérios individuais do arquivo do DOPS/P
portugués Mario Soares, datado de 12 out. 1977, que alertava sobre seus contatos no ano
anterior com Fernando Gasparian para a criacdo do Partido Socialista Brasileiro. J& no
Arquivo do DEOPS ¢ relatada uma entrevista de Méario Soares a revista francesa L’Express,
que teria sido reproduzida no Jornal da Cidade, em Bauru. Tal informe foi repassado pela
Delegacia de Policia de Bauru em sua resenha mensal a capital. Sobre a matéria, o documento
assevera que o lider socialista: “recomenda o uso da violéncia de todos os tipos — “‘pressao
popular’, ‘luta armada’, ‘rebelido-militar e civil’ — como Unico meio de mudar o regime de
Portugal”. 3*'

No arquivo do DEOPS também aparece uma outra preocupacao da policia politica
brasileira, no caso, as eleicdes dos deputados entre o circulo eleitoral dos imigrantes. Por
meio da informacdo confidencial, com origem no DSI/ MRE (Divisdo de Seguranca e.
Informacbes do Ministério das Relacdes Exteriores), o assunto “Portugal — Candidatos do
PCP”, de 1976 informa: “Alexandre Castanheira Barradas de Carvalho, Urbano [sic!] Tavares
Rodrigues, Marques dos Santos e Francisco Cabegdo Pinheiro foram indicados candidatos do
PCP pelo circulo eleitoral dos imigrantes”. Na sequéncia, o informe pede providéncias para
que as comunidades de seguranca, “sobretudo as de fronteira e alfandega, [fossem] alertadas
para os riscos de esses individuos tentarem penetrar no Brasil até 25 de abril vindouro com

vistas a desenvolver atividades de propaganda politica junto a coldnia portuguesa”. Por fim, o

documento faz uma confusdo entre os irmdos Miguel e Urbano: “Dos elementos acima, pelo

335 Neste fundo estdo reunidas 55 mil fichas, 3.700 pastas individuais e 2.143 pastas com assuntos diversos. Esta
documentacéo abarca as atividades policiais do inicio do século XX e é adensada por uma numerosa producédo da
Delegacia de Ordem Politica e Social criada através da Lei n°. 177, em 05 de mar¢o de 1937. Cf.. RONCAGLIO,
Cynthia (et. alli.). Os arquivos do DOPS do Parana. Quadrilatero — Revista do Arquivo Publico do Distrito
Federal. Brasilia, v.1, n°. 1, mar./ ago. 1998, p. 41-52.

6 Fichério Individual, n. ° 33.137, datado de 12.10.1977, Arquivo do DOPS, Arquivo Plblico do Parana.

37 pasta 50-Z-317-1537, prontuario de Mario Soares, Arquivo do DEOPS, Arquivo Plblico do Estado de Sdo
Paulo.
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menos Urbano Tavares Rodrigues viveu longos anos no Brasil, sobretudo em Sao Paulo”. %

Na verdade, foi Miguel Urbano Rodrigues quem viveu dezessete anos neste Estado, teve
filhos e netos e foi preso pela Operacdo Bandeirantes (OBAN).

Outro portugués que foi fichado no DEOPS foi Sanches Osorio. Este militar foi um
dos organizadores do movimento dos capitaes, chegando inclusive a participar do 1° Governo
Provisorio, como Director-Geral da Informacdo, e do 2° como Ministro da Comunicacéo
Social. Contudo, em razéo das discordancias com os rumos tomados pelo Governo e, de
acordo com 0 mesmo®*, como reacdo & sua entrada no Partido da Democracia Crista, “teve
que fugir” de Portugal. Sua insatisfagdo com o governo teve relagdo direta com as propostas
“esquerdizantes” de setores governistas. Sua ficha no DEOPS tem origem numa “cola” de
uma matéria do jornal portugués O Século, de 29 de marco de 1975. A Coordenacdo de
Informacbes e OperacBes da S.S.P. de Sdo Paulo, avisava: “Major Sanches Ozério — Ex-
Ministro da Comunicagdo Social e ex-Secretario Geral do Partido da Democracia Crista de
Portugal estaria incognito no Brasil”. 3

Um dos musicos mais citados na documentagdo dos DOPS é Chico Buarque, talvez
um dos artistas brasileiros, ao lado de Vinicius de Moraes, de maior reconhecimento junto ao
publico portugués na década de 1970 e 1980. Em 1974, Chico compds a can¢do Tanto mar,
que era uma homenagem ao 25 de Abril. Segundo o compositor, esta foi uma das raras
composigdes suas que serviram como cronica, um instantdneo do momento. A cancao retratou
aquele episodio e todo o clima de euforia que tomava conta de Portugal: “Eu, alias, passei por

14, por acaso, dias depois, me contagiei e fiz a musica. Quando fui gravar aqui no Brasil, ela

%38 pasta 50-E-29-212, Arquivo DEOPS, Arquivo Publico do Estado de S&o Paulo.

%39 Conforme informagdes presentes em seu livro: O Equivoco do 25 de Abril. Rio de Janeiro: Livraria Francisco
Alves, 1975.

30 pasta 50-E-29-170, prontuério de Sanches Oz6rio, datado de 11 jun. 1975. Arquivo DEOPS, Arquivo Publico
do Estado de Séo Paulo.
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foi vetada integralmente. A mdsica saiu sem letra, eu tocava no Canecéo e tinha uma flauta
que fazia o solo”. **

No entanto, a censura brasileira s6 liberou a letra trés anos depois, em 1977, e Chico,
descontente com o rumo que tomara a Revolugdo, mudaria sua versdo portuguesa: o “eu
queria estar na festa, pd/ com a tua gente/ e colher pessoalmente/ uma flor do teu jardim”
daria lugar a “ja mudaram tua festa, p4/ mas certamente/ esqueceram uma semente/ n’algum
canto de jardim”. Esta cancdo fez em Portugal um relativo sucesso e numa gravacao de Chico
Buarque contou até mesmo com a participacdo de Carlos Paredes, o maior “guitarrista”>** de
Portugal. Segundo Chico, em Portugal: “ela saiu, cumpriu o papel dela, s6 que no Brasil
ninguém conhece. E saiu l4 com letra e tudo”. **®

Outro documento que chama atencéo, desta vez do arquivo da DCDP, proveniente do
Ministério da Justica — Divisdo de Seguranca e Informacg6es, datado de 24 de maio de 1971,
aborda o assunto: “infiltragdo de Comunistas e Aliados na Televisdo”. Os “dados conhecidos”
pela divisdo eram que: “Dentro do meio artistico, varios elementos cantam o samba ‘Apesar
de vocé’, de Chico Buarque de Holanda e ameagam aos democratas com afirmagdes de que:
‘a mesa vai virar’, vamos te fechar etc”. Em 1976, depois de transferido para um anexo do
presidio carioca Milton Dias Moreira, na rua Frei Caneca, Alipio de Freitas recorda que la os
presos politicos podiam receber uma visita diferente a cada semana. Porém, havia uma
especifica restricdo, o: “[..] unico veto existente era ao Chico Buarque, a que os Orgdos de
Seguranca votavam um “carinho’ especial” (FREITAS, 1981, p. 236).

O que chama a atencdo no documento sobre a “infiltracdo na TV” é a importancia que

os militares atribuiam a cancgdo e, em particular, ao peso politico que conferiam aos musicos

%1 Entrevista concedida & Angélica Sampaio, para a Radio do Centro Cultural Sdo Paulo, em 10 dez. 1985.
Transcrita em: <http://chicobuarque.uol.com.br/texto/index.html>. Acesso em: 03 fev. 2004.

2 Guitarra é 0 nome lusitano do violao.

3 Entrevista & Tarso de Castro, publicada na Folha de S&o Paulo de 11 set. 1977.
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da chamada MPB***. Outra questdo é que tal informacdo ou foi passada por um colega de
trabalho de algum destes “comunistas™ da televisdo ou foi fruto da escuta atenta de um censor
presente em alguma emissora. Talvez, ainda, resultado do trabalho de algum Centro de
Informacdo, como o CIEX (Exército), CENIMAR (Marinha) ou CISA (Aeronautica). Outras
secdes que atuavam nos servigos de informacgédo eram os: “Servicos Secretos de cada um dos
trés ramos das Forcas Armadas [que] sdo identificadas como E-2 (Exército), M-2 (Marinha) e
A-2 [...] [que] Embora devam operar internamente [...] também procedem a vigilancia politica
e até a repressdo fisica direta do publico externo.” (ALVES, 1984, p. 173).

Tais servicos de informacédo sdo perceptiveis, por exemplo, nos relatérios sobre shows
ou entrevistas dos musicos, muito embora a maior parte destas informacGes fosse mesmo
produzida pelos agentes dos DOPS. No Arquivo do DOPS/PR, no fichério individual do

musico Jodo Bosco, encontra-se o seguinte informe:

O fichado na Semana do Calouro, na apresentacdo do dia 22.03, teceu
comentérios a respeito da censura, que esta deveria ser criteriosa em suas
atitudes. Comparou a Democracia com um cabaré, dizendo que é um dos
maiores defensores do Cabaré, pois este é o sustentdculo da Democracia, pois
é ainda o Unico lugar onde se vai de livre e espontanea vontade. **°

Nas pastas individuais é possivel encontrar maiores informacdes sobre participantes da
guerrilha ou lideres estudantis procurados como Honestino Monteiro Guimardes*®, com
pedido de busca datado de 1970, com uma foto sua, entre outras informacdes. E um exemplo
de ficha que revela um caso de uma pessoa que desapareceria naquele periodo e,

provavelmente, como resultado eficaz dos aparelhos de informacéo e de represséo.

344 segundo Marcos Napolitano, a institucionalizacdo da sigla MPB transformou-se em “[...] sinénimo de
resisténcia cultural ao regime militar e ‘selo” de qualidade estética contra a massificagdo, mesmo incorporando
diversas tendéncias. Essas tendéncias inseriam-se no conjunto de referéncias musicais do novo consumidor de
musica popular — a juventude (18 a 25 anos) de classe média” (2001, p. 291).

3 Fichério Individual, n. ° 25.951, datado de 19.04.1977, Arquivo do DOPS, Arquivo Plblico do Parana.

36 pastas Individuais, n. ° 1594, topografia 364, Arquivo do DOPS, Arquivo Publico do Parana.
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Durante um show de Luiz Gonzaga Jr. na Universidade Federal Fluminense, em 1975,
0 musico foi fichado por policiais & paisana. Um relatorio assinado por um dos chefes de
setor, Henrique de Sousa Guimardes, dizia que o musico,: “[...] por meio de metéforas,
ironicamente, durante todo o seu tempo, criticou a Revolugéo de 31 de marco de 1964. O que
me cumpre informar. Niter6i, 15 de outubro de 1975”. *' Gonzaguinha tornou-se um dos
musicos mais visados por suas composicdes criticas, acidas em relacdo ao regime militar. Em
razdo desta mesma veia critica foi também objeto de julgamento no meio musical, por vezes
taxado de “panfletario”. Tal debate foi freqliente durante a década de 1970 e também
reverberou nas pesquisas posteriores sobre a cangdo do periodo, numa freqiiente e partidaria
tomada de posicdo por parte até mesmo dos pesquisadores. Apesar destes embates, ha que se
ressaltar que Gonzaguinha reintroduziu a ironia (aqui, no sentido mesmo literario) no campo
da cancéo.

Os espetaculos de musica popular foram objeto de muita preocupagdo da policia
politica, como se depreende da documentacdo dos arquivos dos DOPS. Novamente em
relacdo ao caso de Adoniran Barbosa, a relagéo entre suas cangdes e o cotidiano das classes
populares foi novamente percebida pela ditadura militar, desta vez no final da década de
1970**®, Embora néo tivesse uma militancia politica, Adoniran foi fichado no DEOPS. Como
atestam quatro resumidas fichas, que o acusam de ter participado de atos publicos e
espetaculos na cidade de Sdo Paulo: “03.77 — Fez parte dos shows programados p/ Fac. de
Ciéncias Sociais da USP”**°; “03/78 — S/Q. S/ movimento estudantil e setores eclesiasticos”;

“23/03/79 — Inf. 327-B — Ref. part. de festa na Casa da Universitaria” e, com a mesma

%47 Conforme reportagem jornalistica da antiga TV Manchete, 1991. Arquivo Pessoal.

348 O primeiro registro encontrado sobre 0 musico na documentacdo do DOPS, data de 1939, em particular, no
prontudrio “Associacdo Brasileira de Compositores e Autores”, em que constam, além de um exemplar da
publicacdo do Estatuto da Associacdo, uma “relacdo dos autores que fazem parte da Associagdo”, musicos como
Lamartine Babo, Pedro Caetano, Dorival Caymmi e, claro, Adoniran Barbosa, entre outros. Ver em: Prontuario
Associacao Brasileira de Compositores e Autores, n. ° 0222, Fundo SSP, arquivado em 30 mai. 1939, Arquivo
do DOPS/ PE, Arquivo Publico do Estado de Pernambuco.

9 No documento microfilmado de n°. 21-2-14-2224 do DEOPS, aparece a seguinte infomacdo complementar:
“Dentre 0s shows previstos ou programados para o campus, tém-se os de ADONIRAN BARBOSA a cargo do
grupo de musica da Fac. de Ciéncias Sociais da USP, as 21,00 de ontem ; e 0 de TOM ZE, para breve”.
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informacdo anterior: “23/03/79 — Rel. n° 1009 — Ref. part. de festa de despedida na casa
Universitaria”.

Ao abordar um dos documentos a que se remetem estas informacGes mais gerais,
chega-se a um relatério do DOPS/SP, de 12 de marco de 1978, intitulado “Movimento Custo
de Vida” *° em que o agente, apés discorrer sobre o histérico deste movimento, analisa o
programa musical do ato publico realizado no Pétio do Colégio Arquidiocesano, na Vila
Mariana. Neste espetaculo, diz o relatdrio: “constou da apresentacdo de grupos musicais, que
executaram musicas cantadas pelos assistentes, tais como ‘Lavrador’ de Geraldo Vandre,
‘Saudosa maloca’ de Adoniran Barbosa [...]”. N&o h& uma afirmacéo de que Adoniran tenha
participado do ato, contudo era também de praxe no DOPS a abertura de fichas para pessoas
citadas em outras situagdes.

Aqui se percebe como a cangdo Saudosa Maloca, grande sucesso radiofonico, foi
colocada sob suspeita ao ser inserida num outro contexto, no caso, ho movimento contra a
carestia. Esta € uma caracteristica do cancioneiro de Adoniran, pois expde preocupacdes
inerentes a amplas camadas da sociedade brasileira: o problema da habitacdo, da fome, da
exploracdo, da “forca da grana que ergue e destréi coisas belas” (como diria Caetano Veloso
em Sampa). Porém, Adoniran ndo foi o Unico a fazé-lo.

Os arquivos do DOPS revelam que outros musicos ndo-alinhados a um ideario e a
movimentos de luta contra a ditadura militar foram freqiientemente inseridos em seus
ficheiros. O cantor Wilson Simonal, apesar das acusagdes de ser informante do DOPS pela
esquerda a partir de 1972, foi fichado em 1967 por ser um dos supostos cantores que, ao lado
de Chico Buarque, “estariam articulando a realizacdo de uma passeata, que aparentemente se
relacionaria com o Festival da MPB” o que “propiciaria a infiltracdo de universitarios que

apresentariam faixas e cartazes anunciando o encerramento do XXIX Congresso da UNE,

%0 pasta 50-C-0-6862, citado na ficha de Adoniran Barbosa, Arquivo do DEOPS, Arquivo Publico do Estado de
Séo Paulo.
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burlando, dessa forma, a repressdo politica”. *** Tal informe sobre este evento também

aparece no prontuario de Elis Regina no DEOPS, nos seguintes termos:

Relatdrio de 27/7/67, nos cientifica que a Televisdo Canal 7 programou ao
vivo, no Teatro Paramount, o “Frente Unica”, com a participagdo de
Geraldo Vandré, Roberto [sic!] Gil, Elis Regina, Francisco Buarque de
Holanda, Nana Caime [sic!] e outros. Trata-se de programa eminentemente
subversivo.**?

Na verdade, esta “passeata” esteve relacionada ao programa musical da TV Record, o
Frente Unica — Noite da Musica Popular Brasileira, citado no documento acima, cujo nome
tinha relacdo com a entdo organizada “Frente Unica” encabecada por Carlos Lacerda,
Juscelino Kubitschek e Jodo Goulart, para fazer frente aos planos de continuidade do regime
militar naquele ano de 1967. A passeata do dia 17 de julho serviria, em tese, para divulgar o
programa e seria realizada antes da gravacdo do terceiro da série, desta vez apresentado por
Chico Buarque, Nara Ledo e Wilson Simonal. De acordo com Zuza Homem de Mello (2003,

p. 181);

Porém, tanto Chico como Simonal desistiram de participar da manifestacao,
indo direto para onde seria gravado o programa, o Teatro Record Centro, de
onde observavam de uma janela o banzé que acontecia na Brigadeiro
(supostamente um protesto na tentativa de conscientizacdo da invasdo da
musica estrangeira, mas que acabou assumindo proporc@es insuspeitadas,
sendo depois celebrizada exageradamente como a “Passeata contra as
guitarras elétricas”.

As suspeitas expressas no documento do DEOPS nédo se coadunam com a descri¢ao do
autor citado, na medida em que a passeata esteve pautada numa critica a influéncia da musica

estrangeira no Brasil. Por outro lado, a abertura ao capital estrangeiro e a continuidade de uma

®! De acordo com a pasta 21-Z-14-2224 do DEOPS/SP, Arquivo Publico do Estado de S&o Paulo.
%2 pasta 50-Z-0-4548, prontudrio Elis Regina, Arquivo do DEOPS, Arquivo Publico do Estado de Sao Paulo.



216

politica econdémica dependente capitaneada pelos militares, também poderiam ter motivado a
adesdo a passeata. O fato é que o documento, por si sO, revelava que a policia esperava um
movimento muito mais de critica ao regime do que realmente foi. No dia seguinte, a passeata
reverberaria na imprensa, mas bem menos do que a morte do entdo presidente do Brasil,
General Castelo Branco, num confuso acidente aéreo®®, quando retornava do Ceara, onde
visitara sua amiga, a escritora Rachel de Queiroz.

Como ja afirmado na introducdo desta tese, alguns musicos foram fichados pela
policia politica a partir de informacgdes secundarias, como no caso em que eram citados por
pessoas ouvidas nos interrogatérios. Num documento encontrado no DEOPS, consta 0
interrogatorio de José Roberto da Silva, realizado entre os dias 04 e 05 de maio de 1972.
Acusado de pertencer ao PC do B, ele declarou que compareceu a um show, no auditério da
Fundacdo Getulio Vargas, que contou com a presenga de Milton Nascimento, Paulinho da
Viola, Edu Lobo e Gonzaguinha, entre outros. Também teria informado sobre a venda de
“posters alusivos & Semana da Arte Moderna”. %*

Assim, bastou essa breve citacdo dos musicos que participaram do show para que
fossem adensadas novas informagfes aos seus registros. Portanto, este documento foi
encontrado no prontuério de Milton Nascimento, muito embora o mesmo n&o tivesse relagdo
com o caso em questdo. Fato semelhante ocorreu com o compositor Paulo César Pinheiro,
fichado em 1979, no mesmo DEOPS, em razdo de trechos da letra de sua cangédo Pesadelo ter
sido reproduzida em materiais do DCE da PUC - Pontificia Universidade Catélica, quando do
movimento de reorganizacdo da entidade: “Quando o muro cai/ uma ponte UNE/ se a

vinganca encara/ o remorso pUNE”, 3°

%3 Afinal, a queda da aeronave envolveu um outro avido da Aeronautica.

%4 pasta 50-Z-9-30146, prontuario Milton Nascimento, Arquivo do DEOPS, Arquivo Publico do Estado de Sao
Paulo.

%% Doc. 50-C-33-217. Arquivo do DEOPS, Arquivo Publico do Estado de S3o Paulo. Na letra original ndo foi
enfatizada a sigla, tal estratégia foi realizada pelos estudantes.
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Outro exemplo vem da ficha do cantor e teatrdlogo chileno Victor Jara, cujo
documento foi encontrado no mesmo arquivo. Desta vez, o informe *“confidencial” do DOPS,
em 26 de margo de 1974, seis meses apOs 0 assassinato de Jara, registra o fato de ter sido
encontrado um material afixado num mural da Faculdade de Ciéncias Sociais da USP: “Um
panfleto do poeta VICTOR JARA com diversas poesias de exaltacdo ao poeta chileno
PABLO NERUDA”. ** No mesmo arquivo, temos uma outra referéncia a ele mediante o
registro de uma informacéo enviada, provavelmente por telex, por alguma agéncia de noticias
ndo identificada, em que aparece no documento também um carimbo do jornal Folha da
Tarde. Neste caso, ha uma critica ao Tribunal Russell, ocorrido em Roma, em 1974, com um
jari que contou com a presenca de Lélio Basso, Jean-Paul Sartre e Garcia Marquez, sendo foi

criado para julgar os crimes de governos autoritarios:

O tribunal dedicou trés dias ao Brasil e dois ao Chile [...] Um dos
testemunhos mais patéticos foi da vilva do cantor e compositor chileno
Victor Jara, Joan, que se referiu aos draméticos detalhes da priséo, tortura e
morte de seu marido. Segundo Joan Jara, os dedos de seu marido foram

cortados “como gesto simbdlico contra as mdos que tocavam a guitarra

livre”. %7

Voltando aos casos de musicos fichados, mesmo sem ligagdes com a oposicao politica,
temos o episodio envolvendo Erasmo Carlos. Por meio de um “informante”, o cantor foi
denunciado por ter erguido o braco e cerrado o pulso durante o programa Silvio Santos, da TV
Globo, no dia 18 de outubro de 1970. Tal gesto, para o denunciante e para o policial federal,

“era tipico de comunistas”. Apesar de considerar o fato “sumamente grave”, o inspetor de

%56 Doc. 50-C-22-7364. Arquivo do DEOPS, Arquivo Piblico do Estado de S&o Paulo.

%7 Doc. 41-Z-3-4605. Idem. No documentério “El derecho de vivir em paz” (direcdo de Carmen Parot, 100 min.,
Antologia Victor Jara — Warner Music/ Chile, 2003, DVD) sobre a vida de Victor Jara, sua vilva confirma que o
musico teve as maos e dedos quebrados, e ndo cortadas. Neste trabalho, é enfatizada também a atuacdo de
Victor Jara no teatro, alids, muito mais extensa que na masica.
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Diversdes Publicas de S&o Paulo, por ndo possuir provas documentais, julgou que seria dificil
levar a frente o caso. **®

Como versdes oficiais advindas do aparato repressivo da ditadura, além de parciais,
podiam trazer também informagdes inveridicas, propositais ou ndo. Apesar de
corresponderem a uma “fabricacdo” de informacdes, das quais as proprias estruturas do
regime alimentavam-nas e delas se nutriam, muitas vezes também traziam detalhes de seus
vigiados que surpreendem os proprios fichados. Todas as entrevistas realizadas para esta
pesquisa foram acompanhadas pela entrega de copias destes documentos das policias politicas
dos dois paises (e também de documentos de ambas as Censuras), em todas elas 0s
entrevistados se surpreendiam com os detalhes conhecidos por estes 6rgdos e que coincidiam
com os fatos, muito embora o julgamento parcial. Enquanto uma significativa parte destas
informagdes tinha origem na Imprensa, uma outra era até mesmo resultado das torturas,
interrogatorios e denuncias, andnimas ou néo.

Sobre uma destas informagdes confusas, temos o caso de Sérgio Ricardo, ou Jodo
Lufti, seu nome de batismo. Num documento da Secretaria de Seguranca Publica de junho de
1974 e com base numa informacdo do Ministério da Aeronautica, datada de 21/09/71, “sobre
Glauber Rochal®® [sic!] consta que o epigrafado é elemento de esquerda e mais conhecido
por Sérgio Ricardo. Foi quem comp6s as cancdes para seu filme ‘Deus e o Diabo na Terra do
Sul [sic!]” (Grifos nossos). **° Aqui temos um exemplo de uma informacéo confusa, em que
além dos erros nos nomes do diretor e do filme, também ha uma relativa confusdo entre o0s
dois citados.

Esta producédo de informacgOes desencadeada pelas diligéncias dos agentes dos DOPS

ou pelas frequentes colagens de noticias de jornais aos prontuarios ndo apresenta uma

%8 Fonte: Informagdo n°. 1087/ 11-970/ CO/ DPF-DR/SP, de 05 de novembro de 1970, Pasta Informacdes
Sigilosas, Fundo DCDP, Arquivo Nacional/ DF.

%90 cineasta Glauber Rocha viveu em Portugal em fins da década de 1970 e em 1974 realizou um documentério
sobre a Revolugdo dos Cravos, intitulado As Armas e o Povo.

30 pasta 52-7-0-9831, prontudrio Jodo Lufti, Arquivo do DEOPS, Arquivo Publico do Estado de S&o Paulo.
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uniformidade em relacdo ao periodo abordado neste tese. Diferentes setores no campo da
musica foram em maior ou menor grau observados pela policia politica. O pesquisador
Marcos Napolitano, ao analisar a documentagdo dos DOPS de S&o Paulo e do Rio de Janeiro,
elenca trés periodos especificos de vigilancia, entre 1967 e 1982. Para o autor, no periodo
compreendido entre 1967 e 1968, estabeleceu-se a MPB mediante “[...] o0 sucesso dos festivais
da cancédo dos anos 60; concomitantemente, houve o recrudescimento da ‘questéo estudantil’,
0 que levou a repressao a destacar o papel da masica como ‘propaganda subversiva’ e ‘guerra
psicolégica’ (NAPOLITANO, 2004, p.05). Um segundo momento viria da efervescéncia do
chamado “circuito universitario” em S&o Paulo, principalmente a partir de 1971. Um terceiro
movimento marcante vem a partir de 1978 ligado a campanha pela Anistia que mobilizaria os
musicos para os espetaculos, abaixo-assinados e que também desencadearia a producgdo de
relatérios por parte dos agentes.

A cancdo nestes diferentes embates e em meio a repressdo, acabou por transformar-se
num canal de denuncia contra o autoritarismo. Tal assertiva beira a l6gica, mas o fato é que
em razdo da repressao e da Censura, bem como do apoio de significativa parcela da sociedade
brasileira ao regime (e ao préprio Golpe de 1964), as canc¢Bes foram alcadas a depositarias das
criticas, anseios e conclamacdo a luta dos setores oposicionistas. Portanto, tal cancioneiro
contrapunha-se as mensagens do governo do inicio da década de 1970, que veiculavam a
imagem de um "pais que vai pra frente" e da utilizacdo de frases de efeito como: "Médici ou
mude-se”, a conhecida ""Brasil: ame-0 ou deixe-0" ou "Pra frente, Brasil". Estas idéias
visavam personalizar o regime e ampliar o respaldo do governo militar junto a populacéo,
legitimando assim né&o apenas seus discursos, mas igualmente as agoes.

Foi dessa maneira que os seqiiestradores dos embaixadores®® e os guerrilheiros foram

acusados e procurados como "terroristas”. Além disso, transferiu-se para a oposicdo a pecha

%! Uma das saidas encontradas pelos grupos de esquerda na luta contra a ditadura foi seqiiestrar os embaixadores
da Alemanha, Japdo, EUA e Suica, para a posterior troca por presos politicos, que foram exilados em outros
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de lutar contra os interesses do pais. Como boa parte destes opositores era constituida de
universitéarios e de classe média, passaram a ser estigmatizados também como "subversivos",
drogados, além de corrompidos moralmente, como lembra a exposi¢do das pilulas
anticoncepcionais encontradas durante a invasdo da residéncia universitaria (CRUSP) dos
estudantes da USP, em 1968, mostradas a imprensa como uma prova de "imoralidade" e de

"devassiddo". Logo, ndo foi unicamente imposta a oposicéo a pecha de subversivo:

Além de certos espagos sociais serem considerados suspeitos, qualquer
atitude poderia ser qualificada como subversiva, fosse ela de ordem
politico-ideolégica ou comportamental. As inferéncias dos agentes da
repressdo, porém, ndo eram aleatdrias, na medida em que se pautavam pelo
imaginario que aglutinava, muitas vezes sem a minima plausibilidade, o
medo a desordem politica e social com a dissolugdo dos lagos morais e
familiares, pautados por um pensamento ultraconservador.

(NAPOLITANO, 2004, p.06).

Nesse sentido, os arquivos dos DOPS revelam também a imagem que os militares
construiram em torno da oposi¢do politica e aqui, como objeto de analise, o que
representavam os musicos. No arquivo do DOPS/Parana estdo citados inimeros musicos
como Milton Nascimento (n.° 34.058), Fernando Brant (n.° 34.054), Chico Buarque (n.°
33.108), David Tygel (n.° 44.857), Mauricio Tapajos (n.° 36.379) e até o musico portugués
Sérgio Godinho (n.° 18.294). Uma caracteristica destas fichas € que, na maioria das vezes, sdo
informacdes repassadas dos grandes centros e, certamente, apresentam informagdes
semelhantes, sendo que, como ja reiterado, uma parte significativa advém da imprensa escrita.
Logo, os jornais, assim como podiam explicitar uma situacdo sempre silenciada pela Censura,
publicando uma noticia mais cifrada e, em alguns casos, oficiosa, também serviam a policia

politica como fonte de pesquisa e atualizacdo de dados dos fichados nos DOPS.

paises e também mediante a leitura, nos meios de comunicacao, de manifestos de dendncia contra a ditadura.
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No arquivo do DOPS/PR a ficha®®* do musico portugués Sérgio Godinho, citada
anteriormente, traz observacfes quanto a sua expulsdo do Brasil por ato do Presidente da
Republica. Ele esteve exilado na Suica a partir de 1965 para fugir do servico militar em
Portugal. Estudou Psicologia em Genebra, sendo aluno de Jean Piaget, dois anos depois foi
para a Holanda e em 1969, ja em Paris, integrou-se ao elenco da peca Hair. Neste periodo,
iniciou contato com os atores do Living Theatre e em 1971 se juntou ao grupo em Ouro Preto,
Minas Gerais, onde desenvolveram um projeto de teatro junto aos filhos dos operarios da
empresa canadense Alcan.

Sérgio Godinho viveu a efervescéncia cultural européia dos anos de 1968 e 1969, que
encheram o mundo ocidental de “som e furia” (MUGGIATI, 1983, p.106). Entretanto, no
Brasil, a “furia” também era militarista e os sons das botas e dos tiros foram o fundo sonoro
para aqueles que se opunham ao regime imposto ao pais em 1964. Em 1970, o filésofo Tom
Wolfe, um dos criadores do chamado Novo Jornalismo, ja falava que aquela seria a “década
do eu”. Discurso reforcado no mesmo ano pelo conhecido depoimento de John Lennon em
entrevista a revista Rolling Stone: “O sonho acabou. E ndo estou falando s6 dos Beatles. Falo
é dessa transa de ‘geracdo’. Acabou e temos de encarar a chamada realidade” (MUGGIATI,
1983, p.108). Nesse ambiente, o rock teve um papel tdo importante junto aos movimentos
contraculturais e revolucionarios que, em 1969, um trecho de uma cang¢édo de Bob Dylan deu
nome a uma organizacao radical ligada a SDS (Students for a Democrat Society), denominada
Weatherman. Um ano mais tarde, varios: “[...] atentados a bomba em Nova lorque contra 0s
escritorios de grandes corporagdes (IBM, Mobil Oil) leva a assinatura de outra faccdo
terrorista que se intitula Forca Revolucionaria # 9, nome derivado de uma cancdo dos

Beatles, Revolution # 9” (MUGGIATI, 1983, p.14).

%2 Fichério Individual, n. © 18.294, datado de 21.12.1972, Arquivo do DOPS, Arquivo Plblico do Parana.
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Esta crise de geracdo, bem como o surgimento dos movimentos revolucionarios
também se refletiu no Brasil e foi reforgada pelo clima sombrio da ditadura militar, um
ambiente bem descrito na can¢do de Sidney Miller Pois €, pra qué?, comumente interpretada
pelo grupo musical MPB-4: “[...] A revolta latente que ninguém vé/ E nem sabe se sente, pois
é, pra qué? [...] da morte incerta, a gravata enforca/ o sapato aperta, o pais exporta [...] Que
rapaz € esse, que estranho canto/ Seu rosto é santo, seu canto é tudo [...] De outra flor que

tortura, pois é pra qué? [...]”. Em suas memorias, Renato Tapajos corrobora esta leitura:

N&o conseguimos atingir seus masculos: a economia cresce, dizem todos o0s
jornais e na rua a gente continua a ver 0s mesmos rostos ausentes, a saber
que a mesma miséria continua e que 0s donos do pais prosperam pisando no
sangue, na demissdo, na apatia, no medo daqueles que trabalham nos
intestinos da patria (TAPAJOS, 1977, p. 49).

Foi neste contexto que o Living Theatre chegou ao Brasil num momento ainda mais
delicado do que o atravessado pelos movimentos contraculturais nos Estados Unidos. O grupo
de teatro foi fundado em 1947, como uma alternativa ao teatro comercial, pela alema Judith
Malina e pelo norte-americano Julian Beck (1925-1985). **® No final da década de 1960, este
grupo ja era considerado o mais importante grupo de teatro experimental em atividade e ja
havia passado por outras pris@es, inclusive nos EUA. A trajetoria do Living Theatre no Brasil
ndo € muito conhecida em razdo da Censura e da prisdo do grupo. Seus lideres Julian e Judith
Beck, vieram ao Brasil acompanhados de sua filha Isha, com entdo trés anos de idade, através
do convite feito por Zé Celso Martinez e Renato Borghi para a criagdo de uma célula de acéo

no Brasil, junto com o grupo de teatro argentino Los Lobos.

%3 Até o0 ano de 2005, 0 grupo apresentou mais de oitenta pegas em oito linguas em vinte e cinco paises.
Conforme informagdes na pégina oficial do grupo: The Living Theatre - historical notes. Disponivel em:
<http://www.livingtheatre.org/abou/history.html>. Acesso em 25 mar. 2005. Mais informacdes podem ser
obtidas na coletanea de cartas escritas por Julian Beck, em inimeros paises, inclusive no Brasil (BECK, 1974).
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Depois de instalados em Sao Paulo, partem para o Uruguai para renovar os vistos e ali
permaneceram alguns dias na comunidade anarquista Comunidad del Sur®®*, em Montevidéu.
Em S&o Paulo, chegaram a trabalhar com um grupo de alunos da Universidade de S&o Paulo,
a partir do convite da professora Dorothy Lenner, com um trecho da peca O Legado de
Caim*®, escrito por Judith Malina e Julian Beck. Esta peca tinha uma favela como cenario e
como um dos esquetes, sendo apresentada, de fato, numa favela paulista em 23 de dezembro
de 1970 (TYTELL, 1999).

Em Sdo Paulo também conhecem Ruth Escobar que, por sua vez, convida Julian e
Judith para conhecer o escritor Jean Genet, que estava de passagem na cidade, pois Ruth havia
montado a sua peca O balcdo. Depois de uma hora de conversa: "Cogiendo una pequerfia bolsa
de la recepcién del hotel, Genet brome6 diciendo que se iba a entregar oro a los
revolucionarios, y subié a un taxi que le llevaria al aeropuerto para volar hacia Paris"
(TYTELL, 1999, p. 186). Logo, fica a duvida se era apenas uma brincadeira ou se tinha um
fundo de verdade. Afinal, o autor era simpatico a0 movimento dos Panteras Negras>®°.

O trabalho com o Grupo Oficina de Zé Celso néo se concretizou e o Living ficou sem
rumo. Os integrantes do grupo decidiram entdo ir para o Rio de Janeiro com a ajuda de Ruth
Escobar. O grupo foi tornando-se mais numeroso com a chegada de outros integrantes
estrangeiros e dos brasileiros Ivanildo Silvino Aradjo (que mais tarde seria torturado com
choques elétricos no DOPS de Belo Horizonte), José Carlos Troya (entdo estudante de

Ciéncias Sociais em Rio Claro/SP), Susana de Morais (a filha do Vinicius, que sé ficou na

%% Em razéo da ditadura uruguaia, esta comunidade exila-se na Suécia e 14 mantém suas experiéncias de vida
comunitéria, além de editar uma publicagdo bimensal intitulada Comunidad. Nela encontram-se textos de
exilados politicos, debates sobre experiéncias educativas, artisticas, politicas, todas de natureza libertaria. Alguns
dos exemplares da revista podem sem encontrados no arquivo do CEDAP da UNESP/ Assis e parte das
informacdes sobre o grupo foi fornecida pelo Professor Sérgio Norte, do mesmo campus.

%5 \er ainda a publicagdo dos textos das pecas La Prisién, texto de Kenneth Brown, e El Legado de Caim, de
Julian Beck e Judith Malina (BECK, 1975).

%6 Este grupo, surgido em meados da década de 1960 e sediado nos Estados Unidos, além de suas conhecidas
acOes praticas, também criou uma outra estrutura organizativa, como o Partido dos Panteras Negras e as Escolas
de Libertacdo, que formavam politicamente as criancas dos guetos: “[...] as quais se transmitem os primeiros
rudimentos de uma educacgdo revolucionaria através de cancdes e de formulas cantadas de torcida” (FABRE,
1977, p.193).
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etapa do Rio de Janeiro até retirar-se do grupo, por algumas incompatibilidades) e Paulo
Augusto (ex-integrante do grupo Oficina, que saiu do Living antes da prisdo do grupo). Os

estrangeiros eram: Sérgio Godinho e sua entdo esposa canadense Shila®’

(que estava
gravida), Pamela Badyk, Steven Ben Israel (este ndo foi preso, pois fugiu e ficou escondido),
Bill Share, Tom Walker (ainda hoje no grupo), Pierre Biner, Osvaldo de la Vega (um dos
integrantes do grupo Los Lobos), Birgit Kanbe, Andrew, Nadelson, Marianne Moore, Jimmy
Spicer, Jimmy Anderson, Luke Theodore, Mary Mary, Rocky Segura (peruano e um dos
agredidos durante a prisdo), Garrick, Karen, Julian e Judith.

Do Rio de Janeiro partem para Ouro Preto®®

, onde ficam inicialmente na Pousada
Chico Rei, da Senhora Lili. Em razdo do estilo de vida do grupo e de suas intervencdes
teatrais, um padre local, ap6s assistir uma das pegas, e a organizacao Tradicdo, Familia e
Propriedade (TFP) movem uma campanha contra o grupo que culmina na prisdo dos
integrantes do Living. Coincidentemente, o musico gaicho José Rogério Licks em sua viagem
pelo Brasil em 1971 foi até Ouro Preto e conheceu por acaso o Living Theatre. Naquela
mesma semana eles seriam presos e Licks chegou a ver o pote de maconha que levou a priséo
do grupo. Ele também ouviu a histéria de um dos componentes que afirmou que, ao saberem
da batida policial, o grupo teria escondido a droga, enterrando-a no quintal dentro do pote.

O fato é que os policiais chegaram a casa e nada encontraram, mas, ao se deslocarem
para o quintal, havia um cartaz com uma seta desenhada indicando algo como “look”. Os

policiais desenterraram o pote e em razdo desta denuncia foram todos presos, com excecao de

um dos componentes que ndo estava no local e havia se foragido. Os integrantes do Living

367 Conforme depoimento da mesma. Disponivel: <http://www.instituto-

camoes.pt/bases/godinho/liberdade.htm>. Acesso em 12 jan. 2005. Ela também teve uma breve carreira como
cantora em Portugal, em fins da década de 1970.

%8 Este perfodo do grupo no Brasil é retratado no curta-metragem “Liberdade Ainda que & Tardinha”, de Luis
Guimaraes de Castro, e a historia do grupo é narrada no documentario belga Resist, dirigido por Dirk Szuszies e
Karin Kaper, de 2003.
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desconfiavam que o cartaz que os denunciou teria sido colocado por vinganga por um
estudante que tentou vender a droga para 0 grupo, que o teria rechagado.

Segundo depoimento de Shila, ex-esposa de Godinho, inicialmente foram acusados de
subversdo, s6 mais tarde teria sido incorporada as “provas” uma bolsa de maconha, que,
ironicamente, teria seu volume diminuido a cada dia do julgamento (TYTELL, 1999, p. 201).
A cantora Shila acusou a policia de torturar e agredir os integrantes do grupo. Houve pressdes
internacionais contra a prisdo e um movimento no estrangeiro reuniu um amplo arco de apoio
e dos mais diferentes setores, como: John Lennon, Yoko Ono, Bob Dylan, Mick Jagger, Jane
Fonda, Allen Ginsberg, Arthur Miller, Susan Sontag, Samuel Beckett, Jean Genet, Stefan
Brecht (filho de Bertold Brecht), Bernardo Bertolucci, Pier Paolo Pasolini, Jean-Luc Godard e
Jean-Paul Sartre. O dltimo nome foi o que mais despertou a ira do Presidente Médici que
finalmente teve acesso a um nome que “ele conhecia” e por esta informacdo também “mede-
se” seu alcance intelectual: “Médici, testaferro de los militares, [que] habia recibido un
telegrama de Jean-Paul Sartre, cuyo nombre incluso €l conocia, y se dio cuenta de que el
fiasco del juicio se estaba solo convirtiendo en un engorro para Brasil y en una amenaza para
la industria del turismo.” (TYTELL, 1999, p. 201).

Enquanto os lideres Julian e Judith estavam confinados no prédio do DOPS de Belo
Horizonte, os outros homens do grupo foram levados para a Col6nia Penal e as mulheres para

a prisdo feminina. Judith ficou numa cela com “Maria Délcia” **°

, entdo com apenas 22 anos
de idade, acusada de pertencer a guerrilha e torturada durante esta prisdo. Tiveram como
advogados Odilon Pereira de Sousa, Sidney Safe, George Pinet (nomeado pela UNESCO) e

Ariosvaldo Campos Pires (1934-2003), entdo presidente da OAB em Minas Gerais.

%9 Estas informagbes foram obtidas em entrevista realizada, em 1993, por Tytell com Judith Malina,
provavelmente, o nome “Maria Délcia” ndo corresponde ao nome real ou mesmo pseuddnimo de sua
companheira de cela.
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Os quase trés meses de prisdo terminaram ainda no meio do julgamento, quando ja
haviam sido transferidos para a prisdo do DOPS*” do Rio de Janeiro, por meio de uma
expulsdo sumaria assinada por Médici. Um ano depois seriam absolvidos, mas como a ordem
de expulsdo ndo havia saido das fichas policiais, ndo puderam voltar ao pais até que a anistia
fosse decretada. No DEOPS/SP tal expulsdo é publicada no dia 27 de agosto de 1971,
assinada pelo mais temivel presidente da ditadura, Emilio Garrastazu Médici: “Expulsar do
Territério Nacional [...] Vicente Segura, da nacionalidade peruana, Sérgio Godinho, de
nacionalidade portuguesa, Sheyla Mary Charlesworth, de nacionalidade canadense [...]”.*"* Ja
nos Estados Unidos, os integrantes do Living Theatre ficaram numa situagdo incébmoda. O
fato é que acreditavam que se criticassem abertamente a ditadura brasileira colocariam em
risco a vida dos latino-americanos que continuaram presos por mais alguns meses. Afinal,
além da prisdo arbitraria, poderiam ter denunciado também o uso da tortura contra trés
membros do grupo (MAFFI, 1975, p.344).

Em 1982, depois de ter retornado ao Brasil em outras duas oportunidades, Sérgio
Godinho foi preso novamente no Aeroporto do Galedo, quando retornava a Lisboa, no dia 15
de novembro sob o pretexto de constar em sua ficha a expulsdo do pais, bem como pela
mesma acusacdo de posse de maconha. Como se sabe, no Brasil € uma pratica comum das
policias tal artificio de “plantar” estes tipos de “provas” incriminatérias. Era comum que
alguns policiais ja tivessem algumas gramas ou um punhado de outros tipos de drogas nas
viaturas ou mesmo nos bolsos, nesta espécie de “kit flagrante”. Novamente surgiram pressdes
internacionais e no proprio Brasil pela sua libertacdo, que ocorre no dia 30 de dezembro
mediante decreto de nova expulsdo assinado pelo Presidente. Sérgio Godinho estava de

passagem pelo pais compondo o repertério do seu proximo disco, Coincidéncias que contou

%70 Em depoimento ao autor, Alipio de Freitas relembra este fato envolvendo o Living: “eu estava de passagem
pelo DOPS e depois vieram para 0 DOPS dois americanos que foram presos pelos mesmos motivos [que Sérgio
Godinho]. E logo a gente ficou sabendo que ndo era nada do que eles [0s servicos de repressdo] estavam a
dizer”.

37! pasta 50-E-3-1602, Arquivo do DEOPS, Arquivo Plblico do Estado de S&o Paulo.
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com a participacdo de Chico Buarque, Caetano Veloso, Milton Nascimento, Novelli, Ivan
Lins e Jodo Bosco e que traduziu-se num dos primeiros trabalhos luso-brasileiros até entdo.
De acordo com Sérgio Godinho®"?, desta vez foi torturado pela policia federal com violentos
choques na cabeca.

A prisdo atingiu também alguns musicos brasileiros. Esta experiéncia foi vivida por
Caetano Veloso e expressa em sua cangdo Terra: “Quando eu me encontrava preso/ Na cela
de uma cadeia [...]". As prisGes dos musicos brasileiros Gilberto Gil e Caetano Veloso foram
atribuidas as declara¢des de que num show musical os dois teriam “desrespeitado” a bandeira
nacional, apés um incidente em relagdo a uma obra de Hélio Oiticica que também envolvia
uma bandeira. Logo, a censura transformou-se em prisdo, agressdes e expulsdo do pais. Na
cela de uma cadeia no Rio de Janeiro, Caetano também compds uma cancéo, intitulada Irene,
0 nome de sua irma: “Eu ndo sou daqui? Eu ndo tenho nada/ Quero ver Irene rir/ Quero ver
Irene dar sua risada [...]”. Segundo Caetano, a cangdo nasceu do fato que o sorriso de sua irma
era o que melhor podia se contrapor a violéncia que ele vivia naguele momento. Em seu livro

de memorias Verdade Tropical, Caetano assevera sobre a composi¢ao:

Eu ndo pensava em torna-la publica: pensava tratar-se de algo inconsistente
e incomunicavel. Para minha surpresa, Gil achou-a linda e, uma vez
gravada, ndo s6 ela fez sucesso como de publico como Augusto de Campos
publicou uma versdo visualmente tratada de modo a enfatizar o (para mim
surpreendente) carater palindrémico do refrdo: com efeito, a frase “Irene ri”
pode ser lida nos dois sentidos. (VELOSO, 1997, p. 395).

Os musicos Caetano Veloso®? e Gilberto Gil, ligados a0 movimento tropicalista,
comumente sdo contrapostos aos musicos vinculados ao ideario nacional-popular. Tal

diferenciacdo € fortalecida pelo proprio debate em torno da concepcao de cultura e de pais que

372 Depoimento ao autor da tese em 20 out. 2004, em Lisboa.
38 Segundo Marcelo Ridenti, até mesmo Caetano teve uma incursdo pelo nacional-popular ao, discretamente,
participar e compor junto ao Centro Popular de Cultura em Salvador (2000, p. 275).
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os distintos grupos defendiam. Entretanto, localizavam-se nos mesmos locais de producéo e
de difusdo deste cancioneiro, apesar de uma diferenciagéo entre o nacional e o internacional, o
discurso de embate politico e o comportamental, estas dicotomias ndo correspondem
exatamente a esséncia do debate. Muito embora as criticas ao populismo subjacente a

producdo do CPC, ha um lado subversivo latente nas experiéncias ali desenvolvidas:

[...] tanto nos adeptos do nacional-popular (rotulados pelos adversarios de
populistas), como nos tropicalistas, que s6 ndo eram populistas se esse
termo for sinonimizado a “manipulacdo do povo” ou ao nacionalismo dos
movimentos adeptos do nacional-popular, no seio dos quais os tropicalistas
nasceram e contra 0s quais viriam a insurgir-se; mas o tropicalismo veio a
desenvolver suas proprias idéias de nacdo, de Brasil, de povo brasileiro,
incompreensiveis fora da cultura politica da época.

(RIDENTI, 2000, p. 287).

Ao tratar da idéia de “revolugdo” que permeou o palco politico e estético da classe
artistica e intelectual brasileira, entre 0 Golpe de 1964 e seu endurecimento a partir da
decretacdo do Ato Institucional n° 05 (13/12/1968), também pondera Marcelo Ridenti sobre
estes grupos: “[...] inspiravam-se na revolucdo cubana ou na chinesa, outros mantinham-se
fiéis a0 modelo soviético, enquanto terceiros faziam a antropofagia do maio francés, do
movimento hippie, da contracultura, propondo uma transformagdo que passaria pela
revolugdo nos costumes” (2000, p. 44).

O mdasico gaucho Raul Ellwanger também é muito citado nos documentos dos DOPS.
Novamente a causa principal ndo se deve diretamente as suas composi¢fes. Sua ficha foi
encontrada no DEOPS/SP e a dois mil quildometros de distancia no arquivo do DOPS do
Estado da Paraiba, cujo prontuério de n°. 230, trazia apenas seu local de nascimento e filiacao,
além da informacdo de que era “militante foragido da VAR — Palmares, Rio Grande do Sul”.

No mesmo arquivo aparece numa lista de procurados, sob o pseudénimo de “Gaspar”. No
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arquivo paulista, aparece na relacdo dos elementos envolvidos em subversdo, “implicados
com a VAR — Palmares e procurados pela SSP/RS”.3"

Ainda em Sao Paulo, a ficha de Ellwanger remete a outros 120 documentos, trazendo
num deles um outro pseud6énimo, “Juca”. Num outro documento do DEOPS est4 anexa sua
ficha originada na 2% Secdo do Il Exército: “Comunista fanatico. Elemento ligado a ex-UNE
[Unido Nacional dos Estudantes]. Considerado um dos mais violentos esquerdistas dentro da
PUC. Orador com temas esquerdistas (festivais de cancéo)”.®”® Sua ficha é adensada com:
“Agitador. Orador de alguns recursos. Participa de concursos de musica com temas
esquerdistas (Festivais de Cangdo).” *"® Percebe-se nestas fichas a preocupacdo da policia
politica com sua insercdo no movimento estudantil, na oposicdo politica e na musica, em
ambas as descri¢cdes ficam latentes as carregadas cores que se atribuiam aos opositores do
regime.

Raul Ellwanger teve uma significativa insercdo no meio musical do Cone Sul. Gravou
em 1984 um disco intitulado Gaudério que contou com a participacdo de dois argentinos: o
musico Lebn Gieco e a cantora Mercedes Sosa, além da participacdo do cubano Pablo
Milanés. Este disco teve duas de suas dez faixas gravadas em Buenos Aires e as demais no
Rio de Janeiro. Em Pialo de Sangue, contou com a producdo de Leon Gieco, autor da outra
faixa Eu sO pego a Deus, numa versdo de Raul, mais tarde gravada por Beth Carvalho. Estes
contatos foram iniciados ainda durante seu exilio na Argentina entre 1973 e 1977. Em seu
disco Raul Ellwanger, de 1980, grava uma cancdo intitulada O Pequeno Exilado, composta
em homenagem ao filho de um casal de amigos que conviveu com ele durante o exilio no
Chile. Segundo o encarte do disco, é “dedicada a Charles Hugo Metzger, Bobito, radicado em

Paris”. Esta gravagdo contou com a participacéo de Elis Regina.

37 pasta 30-Z-10-7113, Arquivo do DEOPS, Arquivo Publico do Estado de Sao Paulo.
%7 Pasta 50-Z-9-181728, idem.
376 No pasta 50-Z-30-735, Arquivo do DEOPS, Arquivo Publico do Estado de S&o Paulo.
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Para além da atuacdo especifica dos masicos junto a oposicdo politica, a musica
também foi um dos elementos aglutinadores dos grupos de oposi¢do. No Brasil, no final da
década de 1960, apenas um Unico show ou festival no Maracandzinho chegava a reunir 20 mil

377 com Nara Ledo, Zé Kéti e Jodo do Vale, afirma Elio

pessoas. Sobre o musical Opinido
Gaspari (2002a, p. 229): “O show rodou o Brasil, foi visto por 100 mil pessoas e por alguns
anos foi paradigma da militdncia cultural oposicionista.” Portanto, a cangdo encontrava
ressonancia nestas grandes aglomerac@es e, dialeticamente, também eram delas que surgiam
muitos dos motivos musicais.

Logo, a cancdo politica tinha uma insercdo significativa no meio oposicionista. Na
pagina da Internet sobre os Desaparecidos Politicos>’®, por exemplo, h4 uma recorréncia nos
depoimentos dos familiares dos desaparecidos e mortos politicos, ou seja, o fato destes jovens
terem uma forte ligagdo emotiva com a masica popular.

Estas cangdes estavam presentes nos espetaculos, nos atos politicos, nas festas, nas
mesas dos bares, nas reunides politicas, nas trilhas das pecas teatrais, nas escutas domésticas
dos LPs, nos programas de televisdo e de radio, nos festivais de musica e até mesmo nas
matas, quando da Guerrilha do Araguaia. Ha que se ressaltar que a producdo musical
pesquisada nos inimeros trabalhos de diferentes areas do conhecimento, tem, na maioria das
vezes, se restringido aos eventos, intérpretes e registros fonograficos de maior envergadura
em termos de difuséo.

Todavia, inimeros programas locais das radios, bem como os festivais de masica nas

medias e pequenas cidades também se constituem em seu conjunto em experiéncias marcantes

para o pais. E possivel mapear estes outros espacos por intermédio dos processos legais de

377 A cangdo homoénima de Zé Kéti, que deu titulo ao espetaculo, teve também uma versdo gravada na Espanha,
com o titulo Opini6n (apesar de cantada em portugués), pelo cantor galego Bibiano Moron. In: Alcabre. Espana:
CFE, 1977, n°. ES-34124. Bibiano participou do movimento musical conhecido por nova cang¢éo galega, do qual
fazia parte também o nosso entrevistado Benedicto. Para ouvir a cancdo, disponivel em:
<http://www.ghastaspista.com/historia/alcabre.php>. Acesso em 02 out. 2005.

378 Conforme: <http://www.desaparecidospoliticos.org.br>.
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censura das cancles e das programacOes das radios, das listas de cancGes de festivais de
masica, bem como das fichas policiais dos musicos fichados.

A documentacdo da Censura revela que este 6rgdo ndo se pautou unicamente no
campo censorio, também se valia do consumo e da producdo de informacgdes para 0s servigos
de repressdo. Um caso que ilustra esta questdo pode ser observado na documentacdo da
Censura em Brasilia. Em meio aos pareceres da Censura encontra-se um documento
confidencial do Ministério do Exército, datado de 01.12.1971, com o assunto: Elis Regina.
Sé&o duas folhas de informacdes sobre a cantora e duas folhas anexas, na verdade, uma carta
escrita a mao pela Elis, em que afirma ndo ter ligacfes com grupos de oposic¢do politica.

Esta carta decorre de uma entrevista concedida na Holanda onde teria afirmado que o
Brasil, em 1969, era “governado por gorilas”. A Embaixada brasileira teria emitido uma copia
desta declaracdo ao SNI, o que levou Elis a um interrogatorio quando de seu retorno ao Brasil.
De acordo com a propria Elis, em depoimento a Regina Echeverria (1985, p. 91), em razdo
deste caso ela teria sido obrigada a cantar nas Olimpiadas do Exército de 1972, o que de fato
fez. Isto gerou uma insatisfacdo de setores da esquerda, como a revolta do cartunista Henfil
que a enterrou em sua coluna do Pasquim Cabéco Mamadd e seu fantastico Cemitério dos
Vivos ao lado de outros artistas que seriam apoiadores ou omissos em relacdo a ditadura,
como Roberto Carlos, Paulo Gracindo e Marilia Péra.

Segundo Araujo (2002), a justificativa de que a participacdo de Elis Regina no evento
se deu pelo receio de uma possivel reacdo a sua negativa € desmentida pelo proprio
empresario da cantora na época, Marcos Lazaro, em entrevista & jornalista Léa Penteado®’®,
que “afirmou que a cantora sé participou daquele evento porque o coronel responsavel pela

contratacdo dos artistas aceitou pagar um bom caché que ele pediu” (p.288). Alem de

37% Segundo Aradjo (2002), em: PENTEADO, Léa. Um instante, maestro! A histéria de um apresentador que fez
histéria na TV. Rio de Janeiro: Record, 1993, p. 156. O autor traz este caso para mostrar como a MPB também
teve seus arroubos de ufanismo ou de colaboracdo ao regime, muito embora sua reflexdo traga um tom um pouco
revanchista.



232

participar do espetaculo, Elis também fez o convite ao publico por meio de propagandas
televisivas. O autor elenca outros musicos que participaram de eventos similares: “além de
Elis Regina e Jair Rodrigues (e Dom & Ravel), [...] Luiz Gonzaga, Roberto Carlos, Jorge Ben,
Wilson Simonal, Cauby Peixoto, Marcos Valle, Agostinho dos Santos, Ronnie VVon, Zimbo
Trio e a “divina Elizeth Cardoso’...” (ARAUJO, 2002, p. 187).

Apesar desta acusacdo, Elis Regina teve a partir de meados da década de 1970
algumas incursdes no campo dos direitos dos musicos, inclusive compondo a dire¢do do
sindicato da classe, fazendo doagdes para o fundo de greve dos metaltrgicos do ABC paulista,
entre outras acGes de solidariedade. Para poucos, isso pode soar como estratégia de marketing,
fato sempre desmentido pelas pessoas mais proximas a cantora. De acordo com o depoimento

do ex-preso politico portugués no Brasil, Alipio de Freitas®®

, ele conheceu a Elis quando,
coincidentemente, ambos foram convidados a serem padrinhos de um casamento de uma
amiga sua. Dali teriam cultivado uma amizade mesmo no periodo em que ele esteve na
clandestinidade durante sua militancia no PRT (Partido Revolucionério dos Trabalhadores).

O ex-padre Alipio® recorda um outro gesto de solidariedade de Elis, apesar dela ter
preferido o anonimato: “Elis sempre ajudou 0s grupos que estavam na clandestinidade. Uma
vez ela deu-me um cheque, assinou, mas ndo tinha o quanto”. Essa proximidade levou Alipio
a sugerir que Elis gravasse cancbes do José Afonso e ele afirma que ela teria se interessado.
Assim, depois de uma conversa em janeiro de 1982, retornou para Mogambique para onde
levou discos dela autografados para um amigo. De Portugal planejou trazer naquele mesmo
ano alguns discos do Zeca para Elis ouvir. O fato é que os dois dias que levou para chegar até

Mocambique foi justamente o periodo em que morreu a cantora e ele se recorda do espanto do

amigo que, provavelmente, recebeu os Ultimos autdgrafos e dedicatorias de Elis Regina. Outra

%80 Depoimento ao autor em 27 nov. 2004, em Lisboa.

%1 Apesar de ter sido um dos organizadores das Ligas Camponesas e de ter sido vitima de uma das mais longas
prisdes da ditadura, tem sido muito mais lembrado como um dos suspeitos de ter arquitetado o violento atentado
ao Aeroporto de Guararapes em que o Presidente Costa e Silva era o alvo principal, em 25 de julho de 1966.



233

referéncia a sua posicdo politica é enfatizada pelo escritor e jornalista Flavio Rangel ao
lembrar que, ap6s sair da prisdo politica, foi a um show da Elis e ela acrescentou seu nome a
uma das cangdes, no caso Samba da Bencéo de Vinicius e Baden Powell: “[...] quem sabe o
que era o Brasil de 68, entendera que Elis se arriscou a ser presa naquele mesmo instante”
(RANGEL, 1982, p.160).

Voltando ao caso do documento citado sobre a Elis, este traz uma questdo pouco
esclarecida: “1. O CIE recebeu de um repdrter credenciado na imprensa Guanabarina uma
entrevista concedida pela cantora nacional Elis Regina a revista holandesa ‘Tros-Nederland’,
edicdo de 23 de maio, sem a indicacdo do ano, sob o titulo ‘A primavera impetuosa de
Elis*” %

Para comprovar as acusagdes ndo explicitadas neste documento, a informacdo inclui a cantora
na légica da desconfianca: “Nos anos de 1966 e 1967 atuou ao lado de alguns cantores de
esquerda, considerados subversivos ap6s as agitacfes de 1968, destacando-se, entre eles,
Caetano Veloso, Gilberto Gil, Geraldo Vandré e Edu Lobo [...] de orientacdo filo-comunista”.
383 Esta informacéo contribui no entendimento das razdes da priséo de Gil e Caetano em 1968.

Na sequiéncia, 0 mesmo documento informa o depoimento que Elis prestou:

Em 22 de Nov 71, foi convidada a prestar esclarecimentos no Centro de
RelagBes Publicas do Exército (CRPE), por solicitacdo do CIE, quando
caracterizou sua posicdo de artista isolada e desligada de qualquer vinculo
politico-ideoldgico, tendo, inclusive, negado terminantemente ter recebido,
durante a entrevista concedida na Holanda, qualquer pergunta sobre Cuba ou
outro assunto politico e mesmo relacionado com o Brasil e seu povo. Nessa
oportunidade, escreveu de prdprio punho a declaracdo anexa, tendo gravado,
em imagem e som, 0 seu depoimento, cujo tape se acha arquivado neste
Centro. **

%2 |nformacdes sigilosas, Informagdo n° 2919/ S-103.2.CIE, Ministério do Exército, Rio de Janeiro, datado de
01.12.1971, Fundo Divisdo de Censura de Diversfes Publicas/ Brasilia, p. 1-4. Também encontram-se
referéncias a esta entrevista na Holanda no Arquivo DEOPS/ SP, no oficio do SNI datado de 11 out. 1971 e nos
seguintes docs. n°. 52-Z-0-12799/ 22757/22758/756-A.
383383 Informacdes sigilosas, Informacao n° 2919/ S-103.2.CIE, Ministério do Exército, Rio de Janeiro, datado de
98%.12.1971, Fundo Divisdo de Censura de Diversdes Publicas/ Brasilia.

Idem.
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Esta informacdo guarda algumas particularidades passiveis de analise. Primeiro ha que
se ressaltar que o depoimento é prestado por Elis no ano de 1971, periodo em que a repressao
estava no auge. Outro dado é que mesmo numa carta escrita de proprio punho, ndo se prova o
posicionamento politico do envolvido. Afinal, prestar depoimento durante a ditadura ndo era
sinal de garantia de que algo ndo fosse acontecer ao inquirido, muito embora, em relacdo a
Elis, fosse algo muito improvavel. Contudo, hd o caso muito conhecido do jornalista e diretor
do Departamento de Telejornalismo da TV Cultura Vladimir Herzog que foi assassinado
depois de se apresentar espontaneamente para prestar depoimento em 1975. Herzog foi morto
durante um interrogatério nas dependéncias do DOI- CODI.

A cancdo O bébado e a equilibrista, composta por Jodo Bosco e Aldir Blanc e
interpretada por Elis, narra o assassinato dos opositores ao regime: “com tanta gente que
partiu num rabo de foguete[...] choram Marias e Clarisses/ no solo do Brasil”, ai uma
referéncia as mées e vilvas dos mortos ou “desaparecidos”, no caso, “Maria” tanto podemos
pensar na mae do Betinho (1935-1997), quanto na vilva do operario Manoel Fiel Filho, 49
anos, morto nos pordes da repressdo. Quanto a Clarisse, este era 0 nome da vilva de Herzog,
que teve uma trajetdria de luta para provar que o marido ndo se suicidara.

No inicio, os militares forjaram um “suicidio™ **°

, mais tarde, porém, ficou provada a
culpa do Estado na sua morte. Um dos médicos legistas que assinou o laudo médico que
caracterizava o suicidio foi Harry Shibata, por coincidéncia, 0 mesmo que assinou o laudo
quando da morte da Elis por overdose de cocaina. Na época de sua morte, Elis era namorada
de um dos advogados da familia Herzog, Samuel MacDowell, que conseguiu provar a autoria
do Estado na morte de Vlado, bem como a invalidade do laudo médico de Shibata.

Em 27 de outubro de 1978, a 7 2 Vara da Justica Federal em Séo Paulo responsabilizou

a Unido pela priséo, tortura e morte de Vlado, sendo a primeira condenacdo do Estado por

%5 Os documentos do DOI-CODI, como a Pericia de encontro de cadaver e o Exame de corpo delito que
"atestavam" o suicidio, estdo transcritos na obra: A sangue-quente: a morte do jornalista Vladimir Herzog, de
Hamilton Almeida Filho.
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crime politico apds o golpe. Somente em 1996, a familia recebeu uma indenizacdo pela morte
de Vlado, por meio da Comissdo Especial dos Desaparecidos Politicos, debaixo de muitos
protestos de setores militares que ainda se encontram na ativa, inclusive, exercendo cargos
publicos.

Logo, prestar depoimento ja era motivo para, no minimo, alguns dias de prisdo, por
vezes, incomunicavel. Assim também ocorreu na prisdo de Caetano Veloso e Gilberto Gil.
Levados para prestar depoimento em 27 de dezembro de 1968, ficariam presos por dois meses
e ao serem soltos, seriam “aconselhados” a partirem do pais. Na carta de Elis Regina anexa ao
documento citado anteriormente, a cantora elenca questdes feitas pelos jornalistas holandeses:
“Também me perguntaram das razbes da auséncia de Caetano Veloso e Gilberto Gil no
MIDEM, em 1969. Me neguei a responder, a despeito da insisténcia de um reporter”.*®
Provavelmente, o depoimento que ela prestou e a carta escrita ndo condizem com a realidade,
caso contrario ela ndo estaria sob esta pressdo. Apesar de o documento informar que um
reporter teria entregue uma cépia da matéria com a entrevista ofensiva ao Governo brasileiro,
é mais provavel que embaixada seja mesmo a responsavel pela informacdo junto a
comunidade de informacoes.

Este papel desempenhado pelas embaixadas atingiu inimeros musicos brasileiros e
portugueses. Numa pesquisa junto a documentagdo do Ministério da Justica sobre a
espionagem contra os brasileiros exilados, Samantha Quadrat (2004, p. 320) apontou quatro
frentes desta observagédo: a possibilidade de retorno dos exilados, as campanhas contra a
tortura e pela anistia, a atuacdo politica destes brasileiros no exterior e, por fim, uma
preocupacdo com as pessoas que viajaram para estes paises, embora ndo na condicdo de

exilados. Este monitoramento foi comprovado pela pesquisadora, por exemplo, num

%6 |nformacdes sigilosas, Informacdo n° 2919/ S-103.2.CIE, Ministério do Exército, Rio de Janeiro, datado de
01.12.1971, Fundo Diviséo de Censura de Diversdes Publicas/ Brasilia.
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depoimento de uma banida que retornou ao Brasil em 1978, vinda de Portugal, em cujo
interrogatorio é perguntado minuciosamente sobre atividades realizadas naquele pais.

Estas informacdes sobre as acOes da oposi¢do no exterior guardam estreitas relagdes
com 0s servigos escusos prestados pelas embaixadas e consulados. Em relacdo as campanhas
pela anistia no exilio e mediante a analise da documentacdo encontrada junto a Divisdo de
Seguranca e Informacdes (DSI) do Ministério da Justica, em que a maior parte:
“[...] da documentagdo diz respeito as agdes do Comité Pro-Anistia em Portugal. Considerado
um dos mais ativos, o comité portugués reuniu ndo apenas os exilados que ja viviam na
peninsula, como também os que deixaram 0s outros paises para aguardarem a anistia naquele
pais” (QUADRAT, 2004, p. 324).

Esta “assessoria” foi prestada pelas representaces diplomaticas também nos paises de
regime democratico. A colaboracdo entre estes governos e as ditaduras foi freqliente. Ha
inimeros relatos que denotam este dado, por exemplo, a negativa da entrada na Inglaterra de
Ricardo Vilas, de sua entdo esposa Teca Calazans e de sua pequena filha. Eles ficaram presos
no aeroporto de Londres e tiveram que voltar para Paris, onde Vilas era o Unico musico
brasileiro exilado. ®' Vilas relata ainda as dificuldades em se obter vistos e passaportes e
como isto preocupou os exilados brasileiros e prejudicou a ja dificil experiéncia no
estrangeiro daqueles que ndo tiveram a mesma sorte dos que sofreram com “0 gosto amargo
do caviar do exilio”. Diferente de boa parte de politicos e intelectuais brasileiros que
comecaram a se exilar ja a partir de 1964 e que recebiam convites para lecionar ou realizar
pos-graduacdo com bolsas no exterior e para atuar em suas profissdes mais qualificadas, os
novos exilados de fins da década de 1960 e inicio de 1970 enfrentaram dificuldades diversas
para obter emprego, geralmente bragais, em razdo de serem ainda estudantes e trabalhadores

néo especializados.

%7 Depoimento ao autor, em Paris, 14.09.2004.
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Havia dificuldades na obtencdo de vistos de permanéncia em determinados paises
europeus para onde foram os exilados. Num caso extremo, diante desta e de outras condi¢des
adversas, Maria Auxiliadora Lara Barcellos (Dora) - que chegou a conhecer também o musico
José Rogério Licks — quando estava exilada na Alemanha Ocidental, denunciou a Anistia
Internacional a situacdo dos refugiados politicos em Berlim Ocidental e suicidou-se em maio
de 1976 ao se jogar nos trilhos do metr6 desta cidade. Conforme Cristina Machado, em seu
livro Os exilados: 5 mil brasileiros a espera da anistia (1979), durante uma temporada de
jogos, sem documentos, Dora teve que se apresentar trés vezes por dia ao posto policial.
Acredita-se que tal exigéncia guarda relagdes com as informacdes que o governo brasileiro
fornecia a estes paises qualificando os exilados como “perigosos terroristas”. Além disso, a
Interpol e as agéncias de noticias também se prestavam a este papel. Sobre esta questdo
também se ocupa a historiadora Denise Rollemberg (1999): “Depoimentos de diversos
exilados em paises democraticos, como a Alemanha e a Franca, ndo deixam ddvida de que
suas policias recebiam informacdes da policia brasileira e ndo se privaram de usa-las visando
pressionar, intimidar e humilhar” (p.144).

A preocupagdo com 0s Vistos e com 0s passaportes era freqliente para estes exilados.
Esta documentacdo garantia a entrada em outros paises, 0 acesso aos servigos publicos e ao

emprego. José Rogério Licks®®

afirmou que o passaporte era tdo importante que se arriscou a
sair do Chile e entrar na fronteira galcha para retirar um passaporte. Apesar de sua prisao
anterior no DOPS, apds sua participacdo numa passeata, ndo havia entdo impeditivos e
registros sobre suas atividades politicas e o passaporte foi emitido normalmente.

Fernando Gabeira, em seu livro de memorias O Crepusculo do Macho (1980), relata o

caso de um exilado chileno que trabalhou na emissdo de passaportes do Governo chileno e

que, ao pular os muros para se refugiar na Embaixada da Argentina ap6s o Golpe Militar de

%8 Depoimento ao autor, no Rio de Janeiro, em 22/03/2005.
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Pinochet, ndo trouxe sequer um passaporte em branco: “Se soubessem como passaporte e
dinheiro fazem falta quando vocé comeca a correr da policia, creio que saltariam com a mala
cheia e hoje estariamos todos sorridentes, sobretudo os brasileiros”. (GABEIRA, 1980,
p.155). Neste mesmo livro aparece o personagem “Galcho”, na realidade, o musico José
Rogério Licks: “[...] um refugiado do sul do Brasil, [que] conseguira saltar com um viol&do e
dedilhava algumas notas” (p.153). O mesmo Licks deixaria um de seus passaportes com o
exilado Carlos Minc, hoje deputado estadual no Rio de Janeiro, devido a semelhanca fisica
entre ambos.

O gaucho Licks teve uma trajetoria incomum. N&o participou de movimentos
guerrilheiros e até mesmo havia concluido um curso de tenente em Porto Alegre, mas sequer
compareceu ao Centro Preparatdrio de Oficiais da Reserva da Aerondutica (CPOR) para
buscar seu certificado. Colocou o violdo nas costas e fez uma viagem pelo Brasil para

conhecer os diferentes géneros musicais do Brasil e de alguns paises fronteiricos:

No Brasil tinha sido preso em uma passeata contra a ditadura em
Porto Alegre, fiquei um fim-de-semana em cana, fui interrogado no
DOPS onde encontrei pessoas conhecidas (da casa de estudante em
que vivia) em estado de inconsciéncia, corpo inchado dos
espancamentos. Mas tive sorte, um dos inspetores era um conhecido da
minha cidade natal e intercedeu por mim, me soltaram ileso.**

Licks partiu para o Chile em 1972 e a4 conheceu inimeros musicos, escritores e outros
brasileiros exilados. O fato € que no Chile a cancdo popular e de cunho engajado ja vinha num
processo dinamico de popularizagdo na sociedade chilena e teve, no Governo Allende, o apoio
oficial para se desenvolver e atingir seu apice. Assim, o inicio da década de 1970 no Chile, é
marcado por este fundo sonoro e a cangcdo também é utilizada como meio de politizacdo e

radicalizacdo dos movimentos populares. Por outro lado, o sucesso ou nao desta estratégia,

%9 Depoimento ao autor em 23 fev. 2005, no Rio de Janeiro.
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ndo necessariamente arquitetada, € dificil de ser medido. O musico Licks viveu este processo

e suas respectivas contradigoes:

No Chile eu fazia "trabajos voluntarios". la a uma fabrica, tocar para 0s
operarios. Ou ao campo, para uma colheita, tocar para os camponeses. Mas
tocava aquilo que eu achava bonito. De repente vinha alguém do partido
(porque tudo estava na méo de algum partido) e me cobrava: "Mas porgue
vocé ndo canta coisas revoluciondrias? Para chamar a massa para a luta?"
N&o era sempre que acontecia isto, mas quando acontecia, ficava clara a
diferenca de visdes. *®°

Este periodo guarda claras semelhangas com o periodo p6s-25 de abril pelo qual
passou Portugal. Nesta etapa, a méxima “a can¢do € uma arma”, do masico portugués José
Mario Branco, é levada até as ultimas conseqliéncias, mediante a utilizacdo de géneros
musicais e semas tradicionais no campo da can¢do politica, bem como da exploracdo de novas
experiéncias estéticas que inovaram o panorama da cangdo portuguesa. Nesse contexto, as
cooperativas de musica também desempenhavam este mesmo papel junto aos movimentos
populares.

Diante das freqlientes adversidades, como afirmara o produtor cultural Anténio Loja
Neves®*, que chegou a organizar algumas destas apresentacdes, inclusive com Zeca Afonso,
o0s espetaculos eram na maioria das vezes realizados em condicdes dificeis, sem sonorizacdo e
acustica adequadas, com voz e violdo, em ambientes impréprios e, na maioria dos casos, sem
que 0s musicos nada recebessem por este trabalho. Isto, se por um lado contribuiu de alguma
maneira nas transformacdes sociais que se operaram nesta fase, por outro, adiou o processo de
profissionalizacdo destes mesmos musicos e desde o inicio levou a um caloroso debate entre
0s “engajados” e os “profissionais”, muito embora, no tocante a particularidade de suas

cangdes, continuassem muito proximos.

0 Depoimento ao autor em 23 fev. 2005, no Rio de Janeiro.
¥ Depoimento informal ao autor em 2004, em Lisboa.
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Sobre o efeito ou ndo da cangdo enquanto instrumento de intervengdo, o sociologo
Ciro Marcondes Filho também lanca uma davida: “A questdo que permanece € se esses
encontros de centenas de milhares de pessoas possuem qualquer efeito realmente aglutinador,
organizador e principalmente formador de consciéncia e de definicdo politica”
(MARCONDES FILHO, 1985, p. 159). Particularmente ao caso chileno, o autor reitera a
importancia deste cancioneiro: “A Unidade Popular do Chile chegou ao poder também com
muita festa e ‘can¢des do poder popular’, com grupos como os Quilapayun e Inti-Illimani. O
sabor da musica permaneceu, mas a dura realidade do poder politico acabou com a festa, em
todos os sentidos” (MARCONDES FILHO, 1985, p.161).

Aglutinadora ou evasiva, a cangdo engajada no Brasil tinha como espaco de difusdo e
de recepcdo amplos setores de oposicdo politica a ditadura. Isso fez com que alguns musicos
partissem para o exilio em razdo do chamado obscurantismo cultural trazido pelos militares,
enquanto outros partiram do pais em razdo de suas atividades politicas, ndo totalmente
desvinculadas de sua atuacdo artistica. Além dos conhecidos casos de exilio de musicos
brasileiros, como Chico Buarque, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Taiguara, Raul Seixas,
Geraldo Vandré e Nara Ledo, outros musicos menos conhecidos também se exilaram e foram
acompanhados no exilio pelos 6rgaos de informacdo brasileiros e dos paises onde viveram.

O caso de Taiguara envolveu duas experiéncias de exilio que imprimiram em sua
carreira uma cicatriz dificil de desaparecer. Aqui tem-se 0 caso em que a Censura também era
expressao da repressdo. Seu disco Imyra, Tayra, Ipy (Odeon, 1976) foi recolhido das lojas 72
horas ap6s sua distribuicdo e seus espetaculos foram imediatamente proibidos. Antes deste
fato ocorrido em 1976, um manuscrito do masico asseverava: “Verao de 1974. 44 proibicdes,
cancelamentos de shows, prisdes desaparecimentos, torturas [...] O exilio j& entrara no Brasil!

S6 restava sair”. 32 O disco, apesar da gravadora informar que suas matrizes haviam se

2 Manuscrito de Taiguara enviado ao autor por sua filha Imyra, em 23 dez. 2005.
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perdido, foi lancado no Japdo em 2002, pela EMI-Toshiba. Em razdo disso, a familia tem
movido uma campanha pelo “repatriamento” do disco para o Brasil. Trata-se de uma obra-
prima censurada pela segunda vez, desta feita pelas artimanhas do mercado discogréfico.

Dez anos depois do manuscrito de Taiguara, ele novamente teria um show proibido.
Desta vez, o espetdculo Cancgbes de amor e liberdade foi proibido em razdo do ndo
cumprimento da programacao aprovada pelo escritdrio regional da Censura no Rio Grande do
Sul. Com base neste fato ocorrido em Porto Alegre, o chefe da reparticdo enviou um
radiograma para a Policia Federal e um oficio®? & diretora da DCDP para ver o que poderia
ser feito em relacdo aos espetaculos que também seriam realizados em Pelotas e em Santa
Maria.

Entre os exilados, destaca-se 0s casos dos que estavam no Chile e dos quais obteve-se
depoimentos: 0s musicos José Rogério Licks e Leopoldo Paulino, o escritor Tabajara Ruas e a
historiadora Cristina Porta. Com o Golpe militar no Chile, em 1973, as embaixadas em
Santiago foram rapidamente ocupadas por inimeros estrangeiros e chilenos de oposi¢do ao
regime recém-instalado. A Embaixada da Argentina chegou a reunir cerca de 800 pessoas®*,
sendo cerca de uma centena de brasileiros. Sobre este caso foram realizados filmes,
documentérios e trés romances e memdrias escritas por brasileiros (GABEIRA, 1980;
GABEIRA, 1979; RUAS, 1998).

Esta estada foi permeada por ameacas, doencas, falta de comida e &gua, de roupas,
colchdes e mesmo espaco para as pessoas dormirem no ch&o da casa de dois andares em que

se localizava a Embaixada.>® Em raz&o do nlimero de asilados e do restrito espaco em que se

3% Oficio n° 119/84-SCDP/SR/RS, datado de 10 mai. 1984, Fundo Diviso de Censura de Diversdes Publicas/
Brasilia.

%4 Uma lista com os brasileiros ali asilados foi encontrada no prontuario n®. 20.104 de José Rogério Licks
presente no arquivo do DOPS/RJ. Material consultado com a presenca do fichado.

%% Conf. depoimentos ao autor de José Rogério Licks e de Cristina Porta, entrevistada pelo autor quando da
apresentacdo de uma comunicacdo sobre o caso dos musicos brasileiros exilados no Chile nas Segundas
Jornadas de Histdria e Integracién Cultural del Cono Sur, em 2005, na cidade de Concepcién del Uruguay, na
Argentina. Ela estava na mesma mesa em que 0 autor desta tese e prontamente afirmou que também esteve na
Embaixada e que era muito amiga de dois brasileiros que 1a estavam. Ela s6 conhecia o apelido dos dois: Gaucho
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localizava a residéncia do embaixador, foi: “[...] preciso organizar o dia-a-dia para tornar
viavel o convivio e tentar evitar a proliferacdo de doencas, 0 que ndo impediu a ocorréncia de
inimeros episodios constrangedores e o surgimento de criangas com diarréia e adultos com
hepatite” (ROLLEMBERG, 1999, 179).

Este episddio se repetiu em outras embaixadas®®® para onde fugiram iniimeros
militantes de varios paises. Segundo Leopoldo Paulino (2004), a situacdo foi extremamente
complicada também na Embaixada do Panama, afinal, quando ele 1a4 chegou com sua mulher e
seu filho, a pequena casa ja contava com 40 pessoas. Diante da lotacdo, o refugiado brasileiro
Teotbnio dos Santos também ali presente ofereceu sua residéncia para que fosse transformada
em embaixada. Com a tensa transferéncia de local, a situacdo melhorou, mas continuava
chegando novos exilados, o que voltou a tornar o local pequeno demais para tantos asilados.
Isto levou a: “[...] alguns exilados, a tese de que ndo deveriamos deixar entrar ninguém, em
virtude do desconforto generalizado que la experimentdvamos, idéia essa que foi abracada
também por alguns refugiados brasileiros [...]” (PAULINO, 2004, p. 293). Essa proposta
levou a um clima de guerra no interior da Embaixada entre as trezentas pessoas ali asiladas,
mas foi vencida pelo coletivo.

Entre estes asilados estava também Betinho, o “irmdo do Henfil”, homenageado pela
dupla Jodo Bosco e Aldir Blanc na cancdo O Bébado e a Equilibrista. As mulheres e as
criangas foram as primeiras pessoas a serem retiradas da embaixada. Dias depois, foi a vez
dos homens: “[...] durante o trajeto fomos cantando canc¢des revolucionarias que, embora

agradassem a muitos transeuntes, causavam a ira dos militares que nos escoltavam. O coral,

e Taba. S6 descobriu o paradeiro dos dois quando foram revelados seus nomes José Rogério Licks e Tabajara
Ruas. N&o foram poucas as vezes que isso aconteceu nas andancas do autor também em Portugal. Muitas
historias se cruzaram ndo por uma razdo subjetiva, mas porque a trajetdria destes envolvidos, seus espacos de
atuacdo politica e cultural coincidiam, e ndo apenas no Brasil.

% Denise Rollemberg também se ocupa dos casos destas embaixadas mediante entrevista a alguns dos
brasileiros que 14 se asilaram. Ver em: Exilio: entre raizes e radares, 1999.
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no onibus em que eu me encontrava, foi dirigido pelo companheiro Angelo Pezutti”
(PAULINO, 2004, p.299).

Apos voltar do Brasil, e antes do Golpe de 11 de setembro de 1973, Licks voltou a
trabalhar na “Caixinha” de ajuda aos brasileiros exilados no Chile. Este era 0 nome dado a
uma organizacao criada para amparar as pessoas que nao paravam de chegar ao Chile, como
no caso da intermediacdo de bolsas de estudos para os exilados. No caso, Licks trabalhou no
restaurante da Caixinha e recorda o que aconteceu nos dias seguintes ao Golpe Militar
encabecado por Pinochet: “[...] chegou meu chefe do Restaurante, o Camacho, e ele me falou
0 seguinte: ‘Olha vou dar um conselho, vocé corta a barba e o cabelo e vocé vai ter que
procurar um jeito de escapar porque seu nome saiu numa lista de buscados, com outra gente
conhecida ai’”.**’

Segundo o entdo exilado Leopoldo Paulino, apds sua detencdo pela policia civil
chilena, afirma: “[...] levaram-me para uma sala onde estava o exilado brasileiro Carlos
Camacho, pessoa a quem eu conhecia, € que possuia um restaurante em Santiago, tendo um
policial me dito que poderia conversar com meu compatriota, se quisesse”. Em 1998,
Leopoldo reencontraria Camacho em Sao Paulo e perguntaria a razéo de sua presenga naquela
delegacia, tendo como resposta: “[...] que esteve na sede da policia chilena no dia 17 de
setembro de 1973, para fornecer comida naquela reparticdo, ja que trabalhava no ramo da
alimentacdo” (PAULINO, 2004, p. 284).

Com uma verba advinda do Conselho Mundial das Igrejas, a dire¢cdo da Caixinha
decidiu investir a doagdo na montagem de um restaurante e de uma fabrica de alimentos (que
ndo chegou a se efetivar). Segundo Rollemberg (1999), ndo foram poucas as acusag¢fes contra
a direcdo da Caixinha de desvio de dinheiro e colaboragdo com os golpistas chilenos: “[...] 0s

dois responsaveis pela Caixinha ndo foram presos, ao contrario, continuaram a trabalhar

%7 Depoimento ao autor no Rio de Janeiro, em 23 mar. 2005.
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fornecendo alimentacdo para os refugiados nas embaixadas e para os presos do Estadio
Nacional” (p.157). Uma outra “caixinha” deste periodo é de triste lembranca, trata-se da
“Caixinha da Operacgédo Bandeirantes - OBAN” que financiava a represséo, tortura e morte de
opositores ao regime. Ela comecou a funcionar em 1969 com capitais de Gastdo Vidigal
(dono do Banco Mercantil de S3o Paulo) e apoio estratégico de empresas como a
Volkswagen, Ford, Ultragaz, entre outras (GASPARI, 2002b, p.62).

Os refugiados politicos que antes estavam asilados na Embaixada da Argentina na
capital chilena foram sendo instalados pelo interior da Argentina. J& vivendo em Buenos
Aires, 0os musicos brasileiros Raul Ellwanger, Eliana Lorentz Chaves®*®, Zeca Leal, José Lufs
Saboia, Edu, José Rogério Licks e Marcia Savaget Fiani, dirigidos pelo teatr6logo Augusto
Boal**®, formaram o grupo Caldo de Cana que apresentou em Buenos Aires o espetaculo
Canci6n del Exilio*®. Segundo o ex-integrante da Alianca Libertadora Nacional (ALN) e hoje

vereador na cidade de Ribeirdo Preto, Leopoldo Paulino:

%% Cantora também conhecida como Nana Chaves e ativista da VPR — Vanguarda Revolucionaria Popular, presa
em 1970. Eliana Chaves aparece, por exemplo, numa lista de nomes presente num “relatério mensal de
informacgdes” que elencava as pessoas que tinham voltado do exilio, no seu caso constava “MAI 77”. Este
documento encontra-se microfilmado no arquivo do DOPS/SP. Teve uma curta carreira no final da década de
1960 na chamada Frente Gaucha da MPB, atuando em casas de espetaculos e em programas de televisdo. Com
sua prisdo teve sua carreira severamente prejudicada. Foi exilada na Argentina e ao retornar ao Brasil, atuou
novamente no campo da musica. Participou do coro de algumas gravagdes de discos, como nos LPs Kleiton e
Kledir (1983) e Na Fonte (1981), de Beth Carvalho. Foi a intérprete da cancdo Num dia de Sol tema principal da
trilha sonora da novela da Bandeirantes, Meu pé de laranja lima, de 1980. Esta novela foi um dos maiores éxitos
deste canal até a atualidade. Constava ainda no mesmo disco a cangdo Coracdo Catarina, composta e
interpretada pelo seu ex-marido Raul Ellwanger. Também gravou Lugarejo, de Giba Giba e Wanderley
Falkenberg, que fez parte da trilha sonora da novela Cavalo Amarelo, da mesma emissora. Além de comporem a
trilha de ambas novelas, as duas cangdes foram também gravadas no compacto simples: Nana Chaves, pela
Gravadora WEA/ Bandeirantes Discos, stereo, n°. BR 13013, 1980. Por fim, foi a intérprete da cancdo Jacobina,
da novela Um homem muito especial, da TV Bandeirantes, exibida entre 1980 e 1981. Atualmente trabalha na
area da Psicologia. Fonte das informacfes sobre a carreira: Depoimento da cantora ao autor por correspondéncia
eletrdnica entre 18 e 20 de janeiro de 2006.

%9 O diretor se exilou apds sua prisao e tortura sofridas, “acusado de colaborar com a ALN — por exemplo, como
intermediario de mensagens em viagens ao exterior” (RIDENTI, 2000, p. 159). Na verdade esta “direcao” feita
por Augusto Boal esteve mais ligada a movimentacdo dos musicos no palco. Assessoria semelhante foi feita
também por Boal durante a apresentagdo de Ponteio no 111 Festival da TV Record, de 1967. Além do compositor
da cancdo, Edu Lobo, a perfomance contou com Marilia Medalha no vocal, e com os grupos Quarteto Novo e
com o Momento Quatro (do qual fazia parte o entrevistado Ricardo Vilas). Segundo o letrista de Ponteio, o poeta
Capinan: “Ponteio vendeu quarenta mil discos em uma semana, enquanto a edigdo de quinhentos exemplares de
meu livro de poemas, Inquisitorial, ndo me trouxe dinheiro nenhum”. In: Capind — o poeta da cancéo. Manchete,
ano 15, n° 821, 13 jan. 1968, p. 120.

0 conforme folder obtido junto ao mésico José Rogério Licks, conhecido na Alemanha pelo nome artistico de
José Rogério. Ver algumas letras de cangdes de Licks compostas para 0 grupo, em anexo.
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Sob a direcdo de Augusto Boal, organizamos um show de musica popular
brasileira no ultimo final de semana de mar¢o de 74, que foi apresentado no
Teatro Latino, localizado na esquina das Ruas Cochabamba e Defensa.
Denominamos o grupo de “Caldo de Cana”, e era integrado por Marcia,
Edu, Saboia, Gaucho, Raul e eu, cuja apresentacdo foi uma denuncia contra
os crimes da ditadura brasileira (PAULINO, 2004: p. 309).

E também o mesmo Leopoldo quem narra em seu livro de memdrias, Tempo de
Resisténcia®®, a vida em Buenos Aires e o dificil exercicio do oficio de musico no exilio:
“[...] organizamos um trio para tocar em bares noturnos da cidade. Eu tocava piano e viol&o,
Edu*® na percussdo e Marcia [Fiani] cantando, e com essa atividade, consegui sobreviver
durante todo o tempo em que permaneci na Argentina” (PAULINO, 2004, p.308).

Alguns destes musicos e outros exilados moraram num hospital desativado em Buenos
Aires. Segundo Paulino Leopoldo, era um: “hospital em reforma da Rua Combate de los
Pozos, local esse batizado pelos companheiros exilados que 1a viviam de Aparelhdo”. Apesar
das dificeis condi¢Bes ndo faltaram também momentos de sociabilidade entre os exilados,
como nos jogos de: “[...] futebol e quase todos os dias, no final da tarde, realizdvamos um
Jogo contra o0s argentinos que trabalhavam nas obras de reforma do hospital, sempre havendo
grande rivalidade nessas disputas” (p.309).

Durante seu breve exilio na Argentina, o também morador do Aparelh&o, Licks lembra
a certa altura que havia sido procurado por uma outra exilada (muito embora ndo lembrasse
seu nome) que buscava informacdes sobre seu marido. Ele acompanhou-a até uma das
instalagdes do Exército argentino, mas ndo obtiveram informac@es. J& na fase de pesquisa,
pode-se confirmar os nomes e as condi¢des deste caso com o préprio Licks. Na verdade, o
desaparecido tratava-se de Jodo Batista Rita, um dos setenta trocados apds o seqliestro do

embaixador sui¢o Giovani Enrico Bucher, em 1971. Todos foram mandados para o Chile e de

%1 Opra que desembocou na realizac&o de um documentério homénimo.
2 N4o identificado por nenhum dos entrevistados.
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la Rita foi para a Argentina, onde se casou justamente com esta moca que pedira ajuda ao
Licks, a exilada chilena Amelia Barrera.

Segundo a matéria “Inteligéncia e coragem a servi¢o da luta armada” publicada no
jornal A Noticia, Rita teria sido preso no dia 11 de dezembro de 1973, junto com outro
exilado, o ex-major Joaquim Pires Cerveira, “por um grupo de homens armados falando
portugués e liderados por um homem que, mais tarde foi apurado, seria o delegado Sérgio
Fleury”. De acordo com informacGes de sua familia, acreditavam que ele tivesse “[...] sido
sequestrado e trazido de volta ao Brasil, via Operagdo Condor, onde teria sido torturado e

morto”. *®® Outro depoimento vem do musico Leopoldo Paulino:

No dia 11 de dezembro de 73, foi sequestrado em Buenos Aires 0
companheiro Jodo Batista Rita, chamado de “Catarina” por todos noés, exilado
gue morava conosco no Aparelhdo. Com Jodo Batista, foi sequestrado
também o major Cerveira, exilado politico brasileiro, cuja operacdo foi
realizada em Buenos Aires pela policia brasileira, com o aval dos 6rgdos de
seguranca do governo argentino. Os dois companheiros foram vistos, pela
Gltima vez, por alguns presos politicos no DOI-CODI do Rio de Janeiro, ja
arrebentados pela tortura, nunca mais se conhecendo seu paradeiro
(PAULINO, 2004, p. 311-2).

Esta prisdo levou os moradores do Aparelhdo a agilizarem sua saida do pais. As
relacdes entre os dois governos, como afirmado anteriormente, propiciaram a facil entrada de
militares brasileiros em territorio argentino e a realizagcdo de ac¢des conjuntas. Além disso, a
DINA (Direccion de Inteligencia Nacional), a policia secreta chilena, também passou a fazer
incursdes pela Argentina em busca dos integrantes chilenos do Movimiento de lzquierda
Revolucionaria (MIR) e de seus aliados. Ainda de acordo com Leopoldo Paulino, houve uma

tentativa frustrada de sequestro de outro companheiro brasileiro, desta vez sem éxito, do

93 A Noticia, Joinville, 02 Jul. 2003. Disponivel em: <http://an.uol.com.br/2003/jul/02/0ger.htm>. Acesso em:
14 jun. 2005. Mais informag@es na lista dos desaparecidos politicos no site oficial do grupo Tortura Nunca
Mais. Disponivel em: <http://www.torturanuncamais.org.br/mtnm_mor/mor_desaparecidos/mor_joao_rita.htm>.
Acesso em: 14 jun. 2005.
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também: “[...] exilado brasileiro Amarilio Vasconcelos, antigo militante do PC do B, que
conseguiu escapar, correndo por uma rua do centro de Buenos Aires, gritando aos populares
que por la transitavam que estava sendo perseguido por policiais brasileiros” (PAULINO,
2004, p.312).

J& sem Raul Ellwanger e Eliana Chaves e agora com o musico Madureira
Vasconcellos, 0s musicos do Caldo de Cana exilaram-se em diferentes paises europeus, mas
se reuniam esporadicamente para se apresentar pela Europa, como na Dinamarca, Alemanha,
Bélgica, Franca e em Portugal, este Gltimo em 1977, na Aula Magna da Universidade de
Lisboa*™, palco de muitas apresentagdes dos misicos portugueses aqui abordados. Trés anos
antes, num campo de refugiados na Alemanha, Licks conheceu o poeta Thiago de Mello*® e
no mesmo ano se apresentou na cidade alema de Mainz com Alexandre Manuel Thiago de
Mello, o Manduka, filho do poeta. A exemplo do que faziam os portugueses em Franga*®,
eles se apresentavam denunciando as atrocidades cometidas pelas ditaduras latino-americanas.

Uma marca muito forte nesta pesquisa é que, apesar de ndo ter entrevistado 0s
“medalhdes” da MPB, encontrou-se na trajetdria destes musicos um “encurtamento do
mundo”. O que quer dizer tal assertiva? Refere-se ao fato de que quase todos os musicos
entrevistados se conheceram em algum momento e em diferentes paises durante o exilio. A
principio poderia ser evocada uma explicacdo baseada na coincidéncia, mas ndo foi uma
causa subjetiva a razdo destes encontros. O fato é que as areas de atuacdo coincidiram:

primeiramente a musica, na seqiiéncia, as “comunidades brasileiras” de exilados no Chile,

% provavelmente, trata-se do mesmo evento citado pelo DEOPS no documento confidencial emitido pelo
Ministério da Aeronautica/ CISA, datado de 29 abr. 1977, no informe n°. 0096 , classif. A-2, que afirmava: “de
13 a19/4/77, org. Pelo Comité Pro-Anistia Geral no Brasil e realiz. Sua abertura na Universidade de Lisboa”. In:
Pasta 50-E-29-222, Arquivo do DEOPS, Arquivo Publico do Estado de S&o Paulo.

%5 0O poeta chegou a participar da preparacdo da guerrilha de Caparad, ao lado dos escritores Otto Maria
Carpeaux e Antonio Callado (RIDENTI, 2000, p.145).

%% por exemplo, a Unido dos Antifascistas Portugueses em Franca foi criada em marco de 1946. Em resposta a
tal politica de denlncia, a ditadura portuguesa enviou ao exterior o livro Portugal, Breviario da Patria para os
portugueses ausentes, destinado aos paises europeus, as coldnias, ao Brasil, Argentina, EUA. Nesta obra, e em
suas separatas, os valores de Portugal salazarista sdo tratados por especialistas alinhados ao governo, como
Marcello Caetano, Luis de Pina, Amadeu Cunha, entre outros (PAULO, 1994, p. 95-6).
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Argentina, Franca, Portugal, Alemanha e Dinamarca, entre outros paises. Um outro ponto de
confluéncia estava no campo politico: 0os movimentos pela anistia e contra as ditaduras e as
relacbes entre integrantes de grupos politicos de esquerda, além da lingua comum entre
brasileiros e portugueses.

Portanto, hd uma recorréncia nas entrevistas com estes mdsicos sobre os breves
contatos ai estabelecidos. Por exemplo, ao perguntar ao portugués Luis Cilia se ele conhecia
algum mdasico brasileiro ele prontamente respondeu negativamente. Ao insistir se ele em Paris
tinha conhecido o brasileiro Ricardo Vilas, ele se lembrou imediatamente respondendo:
“como ndo conheceria, se foi eu quem o apresentou ao produtor e a gravadora que langou o
seu primeiro disco na Franga?”. Outras historias se repetiaram de participacdo nos mesmos
espetaculos, encontros em festas particulares, nas ruas. O gaucho José Rogério Licks, por
exemplo, lembra de estar na casa de um amigo chileno numa das poblaciones da periferia de
Santiago, no Chile, e de adentrar sem pedir licenca, 0 muasico Geraldo Vandré. Ele afirmara
que entrou na casa depois de ouvir o violdo e a cancdo brasileira cantada por Licks. Naquela
mesma noite compuseram uma cancao.

Estas referéncias sobre os contatos entre os musicos, de certa maneira, apontam
também para uma preocupacao prévia do entrevistador, apesar da fluidez também subjacente
a entrevista. Por outro lado, este direcionamento também tem sido objeto de criticas, muito
embora a exigéncia de uma neutralidade no processo de pesquisa seja também passivel de
davida.*’

Em 1977, o mesmo Licks reencontraria Augusto Boal, que dirigira o Caldo de Cana,

ja em seu exilio em Lisboa. O diretor teatral brasileiro estava na altura ensaiando a peca

7 para Rosenthal (2005), a “atitude geral como pesquisadores sociais é freqiientemente destrutiva desde o
comeco mesmo da coleta de dados, quando sabemos ao certo 0 que o biografado deve narrar e 0 que é
importante para nosso assunto, e quando fazemos as perguntas adequadas a nossos propositos” (p.194). A autora
revela, apesar do aparente exagero, uma preocupacao pertinente relacionada a necessidade de uma separacéo
entre 0 conhecimento cotidiano (“o contar hist6rias™) em relacdo a producdo do conhecimento c