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RESUMO

Henriqueta Lisboa (1901-1985) ¢ uma poetisa reconhecida por sua obra no contexto da
literatura brasileira, destacando-se também por um livro direcionado ao publico
infantojuvenil, O menino poeta (1943). Embora sua producdo literdria seja apreciada por
varios estudiosos da area, ndo ha um estudo sisteméatico da critica de que foi objeto esse titulo
publicada em jornais, revistas, livros e trabalhos académicos (dissertagdes, teses e artigos
cientificos). Nesse sentido, a presente pesquisa busca a organizacdo e sistematizagdo da
fortuna critica sobre O menino poeta, a partir de uma analise apresentada nesta dissertagdo em
quatro capitulos: o primeiro apresenta a obra e descreve um pouco da vida da poetisa. O
segundo focaliza como os jornais registram, entre os anos de 1942 e 1985, apreciagdes
analiticas do livro. O terceiro capitulo tenciona observar se certas concepgdes referentes as
diferentes abordagens de analise apresentadas nesses jornais continuam norteando a avaliagdo
de O menino poeta pela critica especializada nas suas publicacdes em livro, entre os anos de
1965 e 2012. O quarto capitulo detém-se sobre teses, dissertagdes e artigos académicos
realizados sobre O menino poeta, publicados entre 1998 e 2012, com o objetivo de verificar se
as conclusdes apresentadas nesses trabalhos fazem avangar o julgamento critico dessa obra
fundamental na produgdo da escritora. Como resultado, expde-se, ao final, caracteristicas da
producdo infantil da autora, com referéncias mais especificas ao livto O menino poeta,
destacando-se a qualidade de seu trabalho no contexto da produ¢do infantojuvenil brasileira
do século XX.

Palavras-chave: O menino poeta. Henriqueta Lisboa. Critica literaria. Literatura
infantojuvenil. Poesia.
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ABSTRACT

Henriqueta Lisboa (1901-1985) is a poetess known by her works of Brazilian Literature and
stands out by a book for the infant-juvenile public, O menino poeta (1943). Although her
literary production is well considered by several studious in Literature area, there is not one
systematic study of the criticism in which this book was object in newspapers and magazines
and books and in academic work as dissertations, thesis and research papers. This way this
present research aims at organizing and systematizing the criticism vast framework about O
menino poeta, from an analysis that is based in four chapters: The first one presents the work
and describes the poetess’ life. The second one focalizes how the newspapers show, from
1942 to 1985, the appreciations that are real analysis of the book. The third chapter aims at
verifying if some conceptions of distinct analytic boarding presented by these newspapers
keep guiding the evaluation of O menino poeta by the specialized criticism published in books
inside and outside the infant-juvenile field between the years 1965 and 2012. The fourth
chapter focuses on thesis, dissertations and academic papers done about O menino poeta,
published between 2006 and 2012, with the goal of verifying if the presented conclusions in
these studies make progress on the criticism’s judgment of this fundamental book in the
production of the author. As a result, in the end of this dissertation, we illustrate the
characteristics of the infantile work of such author, especially regarding O menino poeta,
emphazing the quality of that work in the context of the Brazilian infant-juvenile production
of the twentieth century.

Key words: O menino poeta. Henriqueta Lisboa. Literary Criticism. Infant-juvenile
Literature. Poetry
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INTRODUCAO

A analise do crescente desenvolvimento de pesquisas sobre literatura infantojuvenil no
Brasil nos ultimos anos comprova que alguns autores do género tém recebido o merecido
reconhecimento por parte da critica especializada. Outros, contudo, se fazem menos presentes
nos debates literarios. Entre as possiveis justificativas € preciso considerar nossa pequena
tradicdo de estudos académicos sobre o assunto, resultante do modelo de Universidade e de
curso de Letras, por muito tempo resistente a pesquisa aplicada ou vinculada ao ambito
educacional.

Neste cenario, a existéncia de uma critica sistematizada tornou-se possivel somente a
partir dos ultimos quarenta anos e pode ser considerada timida se comparada ao que ¢ feito
em termos de pesquisa na Franca, Alemanha, Espanha, Inglaterra ¢ nos Estados Unidos.
Embora incipiente, o desenvolvimento da produg¢do em territério nacional foi impulsionado
pelas campanhas de combate ao analfabetismo, incentivadas pelo Estado e pela iniciativa
privada, que estimularam o interesse pela produg¢ao entre editores, o publico leitor e sobretudo
pesquisadores dos cursos superiores de Letras, Pedagogia e Psicologia.

No entanto, evidencia-se ainda a escassez de obras voltadas ao estudo bibliografico da
literatura infantojuvenil brasileira, o que dificulta e ao mesmo tempo incentiva-nos a
realizacdo do presente trabalho, pois, por meio dele, propomos a organizacio e sistematizagao
da fortuna critica sobre a obra O menino poeta (1943), da escritora mineira Henriqueta Lisboa
(1901-1985).

O interesse por Henriqueta e pela obra em questdo acompanha-nos ja ha algum tempo.
Em 2008, no ultimo ano do Curso de Especializagdo em Literatura e Estudos da Linguagem
da Universidade Estadual do Norte do Parana — UENP, motivada pela disciplina de
Introdugdo a Literatura Juvenil, ministrada pelo professor Thiago Alves Valente, tivemos a
oportunidade de pesquisar sobre a autora. Realizamos um pequeno artigo sobre O menino
poeta.

O artigo intitulado O menino poeta: tracos estéticos em uma producdo de Henriqueta
Lisboa procurou dar conta da utilitarismo, discutido a partir das proposi¢cdes de Marisa Lajolo
e Regina Zilberman em Literatura infantil brasileira: historia e historias, de (1984); de
Edmir Perrotti, em O texto sedutor na literatura infantil (1986); e de Regina Zilberman em

Como e porque ler a Literatura Infantil Brasileira (2005).
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A partir da realizagdo deste artigo, fomos levados a trabalhar com esse titulo de Lisboa
em sala de aula, nas escolas onde atudvamos na docéncia de Lingua Portuguesa. O entusiasmo
com a recep¢ao da obra por parte dos alunos do ensino fundamental, incentivou-nos a elaborar
uma nova proposta que nos permitisse continuar estudando esse livro. Assim, em 2011, por
ocasido do meu ingresso no programa de pos-graduagdo (mestrado) na area de Literatura e
Vida Social da Unesp de Assis, propus como projeto de dissertacdo um estudo sobre essa
obra, fundamentado no meu artigo de Especializacdo. O projeto de mestrado, denominado O
menino poeta: tracos do utilitarismo e da estética em uma producdo de Henriqueta Lisboa,
foi aprovado para recebimento de bolsa pela Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado de
Sao Paulo (FAPESP).

Com o auxilio da FAPESP, conseguimos visitar o Acervo de Escritores Mineiros e
conhecer a documentacdo referente a Henriqueta Lisboa; além disso, participamos de eventos
de pesquisa que contribuiram para a elabora¢do de nossa dissertagdo. Do modo como foi
definido o projeto, seria necessario abordar a questdo da literatura infantojuvenil e o inicio de
uma produ¢do destinada a leitores em formagdo no Brasil, tendo como base textos
moralizantes, de intengdo pragmdatica e educativa; outro capitulo sistematizaria a
predominancia do utilitarismo e seu surgimento no ambito da literatura infantil; um terceiro
capitulo trataria da importancia do carater estético e da consideragdo do leitor como sujeito
ativo no processo de recepcao do texto literario infantojuvenil; o quarto capitulo levantaria a
biografia e a bibliografia da autora; por fim, o quinto capitulo apresentaria uma andlise da
obra O Menino Poeta.

Apesar da pertinéncia que a nosso ver ainda possui o projeto originalmente elaborado,
a medida que fomos avangcando em sua execug¢do, optamos, de comum acordo com nosso
orientador, por fazer uma alteragdo substancial, preferindo concentrarmo-nos no estudo
sistemdtico da critica de que foi objeto esse titulo. Contudo, queremos também destacar, que
apesar da mudanga significativa operada no projeto inicial, o novo projeto desenvolvido
acabou por preservar alguns dos objetivos anteriormente estabelecidos, como, por exemplo, a
ideia de discutir a questdo da literatura infanto-juvenil constituida por textos moralizantes, de
intencdo doutrinaria e educativa, e a elaboracdo de uma biografia e a bibliografia da autora
que permaneceram, ainda que de forma reduzida.

Quanto ao objetivo geral da pesquisa, efetivamente desenvolvida em substitui¢ao
aquela a principio idealizada, procuramos estudar a obra O menino poeta, a partir de quatro

capitulos.
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No primeiro capitulo, apresentamos de forma breve, a biografia da autora e o contexto
contemporaneo a publicacdo do livro, com objetivo de evidenciar como as reflexdes acerca da
relacdo existente entre a poesia e a estética expressas em seu livro Convivio Poético (1955),
apesar de serem explanadas em obra posterior a O menino poeta, podem esclarecer o trabalho
desenvolvido por Henriqueta Lisboa.

No segundo capitulo, pretendemos identificar a abordagem adotada pelos criticos que
escreveram 30 artigos publicados em periddicos, que focalizam as trés primeiras edigdes do
livro O menino poeta, realizadas respectivamente em 1943, 1975 e 1984.

No terceiro capitulo, buscamos identificar como as conclusdes apresentadas nos
periodicos, ja analisados, continuaram a orientar as apreciagdes expostas em livros que fazem
mencio ao O menino poeta.

No quarto capitulo, objetivamos demonstrar, a partir da observagdo de 4 artigos
cientificos, 5 dissertacdes de mestrado e 2 teses de doutorado como as conclusdes explicitadas
por pesquisadores demostram certa fundamentacdo em textos veiculados por periddicos,
publicados desde 1942. E, ao fim, todo material identificado em pesquisa encontra-se
acessivel nos anexos.

Deste modo, importa informar que nosso trabalho tem como objetivo ampliar e
complementar as pesquisas de carater cientifico sobre a narrativa, por meio de uma
constatacdo referente a evolucdo da critica nacional ¢ internacional ante O Menino Poeta. A
publicacdo do levantamento em um Uunico volume, acreditamos, podera viabilizar o maior
contato de pesquisadores interessados em conhecer mais dessa obra, facilitando de certa
forma o arduo trabalho de levantamento de fontes, pré-requisito a todo estudo académico

significativo.
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CAPITULO I

1 Sobre a vida e a obra da poetisa

1.1 Nota biografica

Filha de Joao de Almeida Lisboa e de Maria Rita Vilhena Lisboa, Henriqueta Lisboa
nasceu em Lambari, no Estado de Minas Gerais em 15 de julho 1901. Nesta mesma cidade
frequentou o Grupo Escolar “Dr. Jodo Braulio Junior”, e deu seguimento a sua formacao no
“Colégio Sion de Campanha”. Em 1924, a eleicdo do pai como deputado federal, motivou a
mudanca de Henriqueta e toda a familia para o Rio de Janeiro, onde permaneceu até o ano de
1935, quando se mudou para Belo Horizonte, cidade em que residiu até seu falecimento, em
09 de outubro de 1985.

Suas primeiras composi¢cdes poéticas tiveram inicio ainda quando crianga, e
fundamentaram-se em reflexdes alcancadas por meio da leitura de versos de Fagundes Varela.
Mais tarde aprofundou-se no estudo de Rabindranath Tagore e Enrique Rodé. O livro de
Rodo, Motivos de Proteu, a inspirou pelo senso de harmonia e busca da beleza. Interessou-se
também pelos pensamentos de Santo Agostinho, que lhe influenciaram na definicdo dos
conceitos da for¢a e grandeza do destino humano. Leu exaustivamente poemas €picos €
familiarizou-se com Camdes e outros classicos portugueses e franceses.

Henriqueta recebeu também grande incentivo do autor, professor e jornalista,
especializado em folclore, natural de Minas Gerais, Basilio de Magalhdes, escritor que a
inspirou constantemente e compreendeu seu temperamento e suas habilidades, estimulando-a
e orientando-a na escolha dos livros adequados para o desenvolvimento de suas inclina¢des
enquanto jovem poetisa.

Ela ainda trabalhou como Inspetora Federal de Educacdo Superior, Professora de
Literatura Universal na Escola de Biblioteconomia de Minas Gerias, Professora Catedratica
de Literatura Hispano-americana na universidade Catélica de Belo Horizonte. Assim, sua
atividade como intelectual foi expressiva em numerosos campos. Primordialmente como
poetisa, mas também como ensaista, conferencista, jornalista, critica e tradutora.

Ao longo da carreira, a autora publicou uma lista significativa de titulos: Fogo Fdtuo
(1925), Enternecimento (1929), Veldrio (1936), Prisioneira da noite (1941), O menino poeta
(1943), A face Livida (1945), Flor da Morte (1949), Madrinha Lua (1952), Convivio Poético
(1955), Azul Profundo (1956), Lirica (1958), Montanha Viva — Caraca (1959), Antologia
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Poética para a infancia e juventude (1961), Além da imagem (1963), Nova Lirica (1971),
Belo Horizonte Bem querer (1972), O alvo Humano (1973), Reverbagoes (1976), Miradouro
e outros poemas (1976), Celebragcdo dos quatro elementos: dgua, ar, fogo e terra (1977),
Pousada do ser (1982). Varios de seus poemas foram traduzidos para diversos idiomas, como
o francés, inglés, espanhol, italiano, hingaro e alemao.

Dos varios prémios que recebeu, destacam-se o 1° Prémio da Academia Brasileira de
Letras em 1931, pela publicagdo de Enternecimento (1929); a medalha e o diploma de O
malho, em 1937, por ser uma das cinco intelectuais brasileiras laureadas no plebiscito
“levemos a mulher a Academia de Letras™; o 1° Prémio da Academia Mineira de Letras, em
1949, pelo livro Flor da Morte (1949); o 1° Prémio da Camara Brasileira do Livro por
Madrinha Lua (1952). Convém lembrar ainda que em 1963, foi a primeira mulher eleita da
Academia Mineira de Letras.

O meio em que viveu e o circulo literario de que participou influenciaram na amizade
mantida com nomes importantes, entre os quais figuram Emilio Moura, Cassiano Ricardo,
Fernando Sabino, Geir Campos, Ledo Ivo, Jodo Etienne Filho, Jorge de Lima, Manuel
Bandeira, Murilo Rubido, Guimardes Rosa, Murilo Mendes, Vinicius de Moraes, Autran
Dourado, Walmir Ayala, Stella Leonardos, Maria José de Queiroz, Cavalcante Proenga, Brito
Broca, Sergio Milliet, Paulo Ronai, Otto Maria Carpeaux, Guilhermino César, Ribeiro Couto
e Oscar Mendes.

Diversas correspondéncias atestam a amizade existente com autores renomados;
Cecilia Meireles enviou-lhe quarenta e duas cartas; Carlos Drummond de Andrade, vinte e
nove; Alphonsus de Guimaraens Filho, trinta e trés; Stella Leonardos, vinte e trés; Abgar
Renault, dezoito; Manuel Bandeira, trés; Guimardes Rosa, uma carta e um cartdo de 1958;
Jorge Amado, uma carta datada de 1968 e Candido Portinari, que lhe escreveu em 1945
agradecendo o envio de um poema.

Além de todos esses autores, dois amigos da poetisa ganham especial destaque:
Gabriela Mistral e Mario de Andrade. Ambos compartilharam com Henriqueta muitas das
emocdes despertadas em funcdo da publicagdo de O menino poeta. A poetisa chilena passou
algum tempo em Belo Horizonte, durante o ano de 1943, quando pronunciou duas
conferéncias, uma sobre o Chile e outras sobre O menino poeta, o que motivou a autora
mineira, servindo-lhe de inspiracdo. O vinculo entre elas tornou-se possivel também pela
troca de cartas. Prova disso s@o as 45 correspondéncias enviadas por Mistral a Henriqueta
Lisboa, escritas entre os anos de 1943 a 1946, atualmente arquivadas pelo Acervo de

Escritores Mineiros.
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J4 a amizade com Mario de Andrade teve inicio no ano de 1939. Os dois costumavam
se encontrar quando o autor visitava Belo Horizonte ou quando a poetisa viajava para Sio
Paulo ou Rio de Janeiro. A afei¢do existente entre eles ¢ atestada por um respeitoso convivio
epistolar iniciado em 1940, quando a conversa descontraida mesclava ligdes de poesia. As 42
correspondéncias, guardadas pela escritora, estdo hoje arquivadas no Acervo de Escritores
Mineiros - arquivo Henriqueta Lisboa, da Universidade Federal de Minas Gerias. Esta
documenta¢do foi reunida e publicada por Pe. Lauro Palu na obra Querida Henriqueta -
Cartas de Mario de Andrade a Henriqueta Lisboa (1990). Quanto as 40 correspondéncias
guardadas por Mario de Andrade, elas encontram-se reunidas no Instituto de Estudos
Brasileiros (IEB), com sede na Universidade de Sao Paulo.

O vinculo epistolar mantido entre os dois autores ¢ focalizado por Eneida Maria de
Souza em Correspondéncia - Mdrio de Andrade & Henriqueta Lisboa (2010). Dentre os
escritos reunidos na obra destacamos incialmente um, datado de 28 de maio de 1943, em que
Henriqueta confessa ter recusado a oportunidade de abordar a obra O menino poeta em uma
conferéncia que estava por proferir. Na mesma missiva, a poetisa enaltece a Educagdo

Estética do Homem (1795), escrita pelo dramaturgo alemao Friederich Schiller (1759-1805)":

[...] Diante desse livro poderoso que ¢ a Educagéo estética do homem — de Schiller,
que acabo de ler e que me revelou desejosos horizontes (creio que as ideias que
recebemos sdo as que coincidem conosco e que noés ndo tinhamos forga para
desenraizar nem capacidade para dirigir) penso loucamente na renovagdo do mundo
pela beleza! Que cousa maravilhosa, passar o mundo da vida dos sentidos para a
vida moral através da educacdo estética! (LISBOA, 1943 apud SOUZA, 2010, p.
254).

As reflexdes acerca da relag@o existente entre a poesia e a estética ndo foram expressas
somente nos didlogos com Mario de Andrade, uma parte consideravel pode ser observada em
Convivio Poético (1955). O livro traz alguns apontamentos a respeito do género lirico que,
apesar de serem apresentadas em obra posterior ao O menino poeta, podem esclarecer o
trabalho desenvolvido Henriqueta.

Deste modo, consideramos relevante para atual pesquisa algumas das defini¢des
arroladas nos seguintes ensaios que compdem o titulo: “Conceito de poesia”; “Poesia e
didatica” e “Infancia e poesia”. No primeiro, por exemplo, a autora chama a ateng@o para a
atitude utilitarista, que aspira para a composicdo uma finalidade diferente daquela que seria

propria a esséncia poética. A escritora estende-se também a questdo do ensino em “Poesia e

'Educagdo Estética do Homem (1974), obra que consiste em duas cartas escritas pelo dramaturgo alemao
Friederich Schiller (1759-1805).
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didatica”, ao advertir que o poema que ensina toma para si uma finalidade que ndo se

enquadra no jogo poético de expressdo ou representacio:

E por engano que se empresta a poesia a fun¢do de ensinar. Arte de expressido ou
representagdo, a poesia ndo possui carater ancilar: tem dignidade propria. Podera
ensinar, porém acidentalmente, desde que o elemento lirico se sobreleve ao
enunciado filosofico ou cientifico e a nog¢do, a descri¢do e a narragdo a serem
comunicadas se transfigurem ao calor da emotividade do poeta. Este tem uma
funglo, acima de qualquer solicitagdo exterior, ditada pela propria consciéncia
artistico-humana, func¢@o a que chamarei inefavel, destinada a interpretar através do
poder intuitivo, pela sociedade e para cla, segredos a que a ciéncia e a filosofia ndo
atingem. Sucede as vezes que, por necessidade profunda e acréscimo de vocagdo,
tem o poeta algum vaticinio a comunicar, algum apostolado a exercer; se ele o
realiza com pureza e verdade, sem compromisso da obra de arte, finalidade primeira,
tanto melhor. Mas a arte ¢ j& por si mesma fendmeno social, por isso que deixara de
existir se ndo participar da vida integral (LISBOA, 1955, p. 57-58).

Henriqueta admite que, assim como a vida, o texto poético pode ensinar, porém,
ressalta que a aprendizagem advém de modo implicito, possivelmente de forma melhor
daquela ocorrida na escola, e que o elemento lirico passa a ter um potencial educativo, um
“poder maior do que o instrumentativo, exatamente quando se alheia de interesses didaticos”
(LISBOA, 1955, p. 60).

A questdo pedagogica ¢ contemplada no ensaio “Infincia e poesia”, onde a escritora
apresenta algumas defini¢des relevantes para o ambito da literatura infantojuvenil. Defini¢des
que parecem ser fundamentais também para os interessados em publicar livros infantis
naquele momento, uma vez que muitos dos titulos contemporaneos a edi¢do da obra refletiam
um certo paradigma moral. A autora ndo ignora a influéncia dos estigmas de seu tempo,
constantemente encontradas nas obras destinadas ao publico infantil e adverte o leitor,

expressando sua consciéncia enquanto professora, poeta, critica € ensaista:

Apesar da lucidez que o deve orientar, o artista ndo pode forjar o proprio
temperamento; nem assumir compromissos pela sua poesia, a menos que o estado de
iluminacdo ja tenha atingido o apice, e o ato de escrever seja apenas a consumagio
do ja elaborado no cérebro e na carne. A poesia é como, na ordem do reino vegetal,
a planta; nio lhe € dado cantar a flor, porém, sim florescer. E ha coincidéncias
miraculosas. Acontece que o poeta, em certa hora de sua vida, diante de uma
felicidade inesperada, de uma deliciosa recordagdo, sente-se como crianga; ¢
também pode acontecer que, na reagdo contra alguma tremenda realidade ele queira
recuperar, pela forca do pensamento reflexivo, a ingenuidade de outrora. Entrega-
nos, entdo, o mais puro de sua alma, a poesia sem macula, tenra como a propria
infancia, propicia aos pequeninos seres (LISBOA, 1955, p. 88-89).

Essas primeiras observagdes realizadas através de Convivio poéticas, além se servir de

aporte para andlise da critica relacionada a obra O menino poeta, foco de nossa pesquisa,
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relaciona-se com as questdes que marcam os primérdios da literatura infantil brasileira,

arrolados no topico seguinte.

1.2 O menino poeta no contexto da literatura infantil brasileira

O menino poeta (1943), primeira incursdo de Henriqueta Lisboa (1901-1985) no
campo da literatura infantojuvenil, possui uma relevancia no cendrio nacional que somente
pode ser compreendida se levarmos em conta o que de significativo se produzia nesta vertente
literaria, na década de 1940. Para tanto, ¢ preciso primeiramente retomarmos, ainda que de
forma concisa e geral, os acontecimentos responsaveis pelo surgimento do género no Brasil, a
partir do final do século XIX.

Faz-se necessdria ainda uma andlise de como a contribuicdo estrangeira foi
fundamental para o setor educacional brasileiro, tendo em vista que a génese da literatura
infantil brasileira esta visceralmente relacionada a concepg¢do educacional que vigorava na
Europa durante o periodo citado.

Outra fonte imprescindivel para nossa reflexdo sobre a constru¢do do itinerario da
literatura infantil brasileira é o conhecimento de certo consenso existente por parte de seus
principais tedricos no que diz respeito as condi¢des de seu aparecimento € suas principais
caracteristicas. Neste sentido, entre os escritores que mais se dedicam a reflexdo sobre este
assunto, destacam-se Leonardo Arroyo (1918- 1986), Regina Zilberman (1948), Ligia
Cademartori, Marisa Lajolo (1944), Edmir Perrotti (1945) e Maria da Gloria Bordini (1945).

A obra de carater historico, Literatura Infantil Brasileira (1990), de Leonardo Arroyo,
constitui-se referéncia primordial para a elaboragdo de varios outros titulos dedicados a
descri¢do da trajetdria da literatura infantil brasileira, e nela Arroyo assinala que o estudo das
relagdes técnico-pedagogicas da literatura infantil tém sofrido alteracdes no decurso da

historia:

A conceituagdo de literatura infantil tem variado muito no espago € no tempo, tio
intima € a relagdo, em sua natureza com a pedagogia. E tdo imponderaveis sdo
também os critérios constituidos para o estabelecimento de um conceito definitivo
que, as mais das vezes, ou geralmente atendem apenas a determinadas implicagdes
histdricas, sociais, e, sobretudo, pedagogicas [...] (ARROYO, 1990, p. 34).

Algumas reflexdes a respeito do conceito de literatura infantil sdo propostas por
Regina Zilberman em A Literatura Infantil Na Escola (1985). Nesta obra, a autora utiliza-se

de uma abordagem socioldgica para descrever o percurso de formagdo do género literario, sua
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transitoriedade e sua estreita relagdo com a ideologia dominante e seus valores. Com isso,
descreve alguns interessantes fatos ocorridos no continente europeu, a partir do final do
século 17 e durante o século 18, quando o modelo familiar burgués instaurou uma nova

concepedo de infancia, que impulsionou a criacdo dos primeiros livros destinados as criangas:

Antes da constitui¢do desse modelo familiar burgués, inexistia uma consideracdo
especial para a infincia. Esta faixa etaria ndo era percebida como um tempo
diferente, nem o mundo das criangas como um espago separado. Pequenos e grandes
compartilhavam dos mesmos eventos, porém nenhum laco amoroso especial os
aproximava. A nova valorizagdo da infincia gerou uma nova unifo familiar, mas
igualmente os meios de controle do desenvolvimento intelectual da crianca e a
manipulagdo de suas emog¢des. Literatura infantil e escola, inventada primeira e
reformada a segunda, sfo convocadas para cumprir essa missdo (ZILBERMAN,
1985, p. 13).

Em parceria com Lygia Cademartori, Zilbermann expde mais algumas informagdes a
respeito do surgimento de uma literatura europeia destinada a infancia; em Literatura Infantil:
autoritarismo e emancipacdo (1987), as estudiosas partem dos estudos propostos pelos
tedricos como Goete Klinberg e Lawrence Stone para descreverem o processo de decadéncia
da aristocracia e a extingdo de seu modelo familiar. Segundo elas, a partir desse periodo
deflagra-se a transformag¢@o da concepcdo de familia vigente até o periodo feudal. A partir de
entdo, as decisdes que antes eram tomadas exclusivamente pelo pai de familia passaram a ser

menos excludentes:

A entidade designada como familia moderna ¢ um acontecimento do século das
Luzes. Os diferentes historiadores coincidem na afirmac¢do de que foi ao redor de
1750 que se assistiu completamente o processo que principiou no final da Idade
Média, com a decadéncia das linhagens e a desvalorizagdo do parentesco, e
culminou com a conforma¢@o de uma modalidade familiar unicelular, amante da
privacidade e voltada a preservacdo das ligacdes afetivas entre pais e filhos
(ZILBERMAN, CADERMATORI, 1987, p. 4-5).

Ao analisarem o sistema de linhagens que predominou na Europa durante a Idade
Média, ambas destacam o modo como este sistema influenciou a concep¢do de casamento e
de familia, por defender a preservacdo de amplas relagdes de parentesco, tendo como meta a
manuten¢cdo da propriedade, a transmissdo da heranca e a supremacia de uma classe
aristocratica, proprietaria de terras. As escritoras observam ainda a forma como o chefe da
familia centralizava o todo e defendia seus interesses, o que inviabilizava a solidariedade
especial entre os conjuges, ou geragdes, bem como a existéncia de qualquer nogdo de

privacidade ou vontade individual:
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E no século 17 que passam a acontecer mudancas sensiveis. A centralizagio do
poder em torno a um governo absolutista vira acompanhada do enfraquecimento dos
grupos de parentesco, vinculado as grandes propriedades e a aristocracia fundiaria.
O Estado moderno, no processo de abolicdo do poder feudal, encontrara na familia
nuclear seu sustentaculo maior, cabendo-lhe entdo reforcar e favorecer sua situagéo
e estrutura, assim como sua universalidade. Porém, tendo patrocinado, antes de tudo,
o modelo da classe média urbana, vé-se que a mudanga aponta para a alianga entre o
poder politico centralizador ¢ a camada burguesa ¢ capitalista que se langara a
expansdo da ideologia familista, fundada no individualismo, na privacidade ¢ na
promogao do afeto [...] (ZILBERMAN, CADERMATORI, 1987, p. 7).

Além disso, explicam que essa diferenciacdo da infancia deu origem ndo somente a
instituicdes de ensino, mas também a organizagdes filantrdpicas, que visavam sanar as
dificuldades internas da familia, exceto as de ordem financeira, servindo como um estimulo
para a frequéncia a escola, que, ao se tornar acessivel a todos os componentes do corpo social,
passou a reduzir a literatura a um mero instrumento, para apregoamento de seus valores, pois
os textos privilegiavam a fun¢@o educativa em detrimento da literaria.

O incentivo a leitura de contos de fadas naquele momento pode, assim, ser visto como
um exemplo nitido desta utiliza¢do de obras para propagacdo de ideologia. Por meio deles a
dominagdo burguesa possibilitava aos interlocutores uma forma de identificagdo com as
personagens das narrativas, que ndo conseguiam por seus proprios meios reverterem a
situacdo de injustica, permanecendo conformadas com o estado de penuria e esperando a agdo
sobrenatural para que a situac@o pudesse ser revertida. Desta forma, a exploragdo da fantasia,
que ja se apresentava como componente indispensavel no texto dirigido a crianga, era ainda
mais incentivada por seu nitido sentido compensatorio.

As escritoras destacam também a desigualdade entre os comunicadores, a
unilateralidade do processo e a imposi¢do da superioridade do adulto como fatores que
interferiram no campo da escrita, pois atribuiam a obra um campo limitado de criag¢do, que
revela a “circunscricdo ideoldgica” da literatura infantil.

As consequéncias impingidas ao género em decorréncia dessa fun¢do formadora sdo
constatadas também por Marisa Lajolo e Regina Zilberman na obra Literatura infantil
brasileira: historia e historias (2007). Ha neste livro, bem como nos outros ja mencionados,
uma grande descri¢do da forma como a escola em parceria com a familia trabalhou em favor

da “solidificag@o politica e ideoldgica da burguesia”:

A literatura infantil traz marcas inequivocas desse periodo. Embora as primeiras
obras tenham surgido na aristocratica, sociedade do classicismo francés, sua difusdo
aconteceu na Inglaterra, pais, que de poténcia comercial e maritima, salta para a
industrializagdo, porque tem acesso as matérias-primas necessarias (carvdo,
existente nas ilhas britanicas, e algoddo, importado das colonias americanas), conta
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com um mercado consumidor em expansdo na Europa e no Novo Mundo e dispde da
marinha mais respeitada da época (LAJOLO E ZILBERMAN, 2007, p.17).

Segundo Lajolo e Zilberman, os recursos tecnoldgicos surgidos no decorrer desse
periodo, em fun¢do da industrializacdo crescente, impulsionaram o crescimento ¢ a
modernizagdo desta sociedade. Diante deste contexto, a literatura infantil assumiu, desde o
comeco, “a condigdo de mercadoria”. Esta era, por sua vez, dependente da capacidade de
leitura das criangas, que somente estariam aptas a realizacdo desta atividade apos terem
passado pelo “crivo da escola”. Havia, portanto, uma relacdo de dependéncia entre as obras e

a institui¢ao escolar:

Os lagos entre literatura e escola comegam desde este ponto: a habilitagdo da escola
para o consumo de obras impressas. Isto aciona um circuito que coloca a literatura,
de um lado, como intermediaria entre a crianga ¢ a sociedade de consumo que se
impde aos poucos; ¢, de outro, como caudataria da agdo da escola, a quem cabe
promover ¢ estimular como condicdo de viabilizar a sua prdpria circulagdo
(LAJOLO E ZILBERMAN, 2007, p.17).

Uma vez observada a relacdo entre existente pedagogia e arte, que remonta ao
surgimento da literatura infantojuvenil na sociedade europeia, interessa-nos ainda focalizar o
surgimento e o desenvolvimento deste género em nosso pais, levando em consideragdo o
carater utilitario inerente a destinagdo pedagdgica, que atribuiu aos livros caracteristicas
proprias da produgdo industrial, destinando-os a um mercado especifico, cujas peculiaridades
precisavam respeitar e incentivar, com intuito de manter ou ampliar seu publico consumidor.

Algumas informagdes a este respeito sdo apresentadas por Edmir Perrotti, em O texto
sedutor na literatura infantil (1986), obra em que faz mencdo a expressdo “condi¢cdo
colonial”, termo utilizado por Alfredo Bosi em Historia Concisa da Literatura Brasileira
(1970), para intitular o capitulo que demarca todo periodo compreendido entre o
Descobrimento e a Independéncia de nosso pais.

Para Perrotti, essa “condicdo colonial” interferiu fortemente na producdo da literatura
destinada as criangas e jovens de nosso pais, que viviam politica e culturalmente dependentes
de Portugal e dos modelos culturais da Franga. No ambito da literatura infantil, ainda nio
havia interesse algum pela valorizagdo de nossa tradicdo oral e somente a Metrdpole era
reconhecida como uma fonte confiavel na elaborag¢ao de material escrito.

O critico afirma que o reflexo dessa influéncia da metrépole perdurou até o inicio do
século XX, quando uma reacdo nacionalista tomou corpo e o Brasil comecou a produzir livros

infantis. A partir de entdo, um movimento que buscava chamar a atencdo de autores e leitores
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a contemplacdo do pais, no sentido de valorizar o local e tornar as obras mais atraentes,
mostrou a necessidade de abrasileirar a linguagem dos textos que vinham de fora. Contudo,
estas adaptagdes ndo solucionaram o problema da inexisténcia de didlogo entre esse publico
leitor e a obra.

A plena interag@o entre estes elementos tornou-se possivel somente com a publica¢io
da obra lobatiana, na década de 1920, que trazia consigo uma concep¢do de infancia, por meio
de obras abertas a fantasia, ao didlogo com leitor e a valorizagdo de nossa cultura, conforme

explicita o autor:

Ocorre que uma literatura brasileira para criangas e jovens ndo existird antes da
década de 20. Ela so se iniciara, na verdade com Lobato, conforme atestam
referéncias histdricas, até hoje disponiveis — e que sdo muitas. Até entdo, o que
possuiamos eram “leituras escolares”, de feicdo nitidamente didatica e, ainda assim,
segundo Leonardo Arroyo, em numero extremamente escasso[...] A literatura que
nossas criangas leram até entdo ou bem era constituida por textos portugueses
especialmente feitos para essa faixa de publico, ou por textos ndo infantis como os
Lusiadas, de Camdes, ou, ainda - e esses eram a maioria - por textos traduzidos que
nos chegavam via Portugal, ja adaptados ou ndo. [...] A geragdo seguinte, todavia,
“beneficiou-se da explosdo que se chamou Monteiro Lobato, o homem que
literalmente deu corpo real a nossa literatura infantil” (PERROTTI, 1986, p. 57-58).

Para o autor, escritores como Olavo Bilac, Coelho Neto, Julia Lopes de Almeida,
podem ser agrupados na area da chamada “moral e civica”, ou seja, no campo de “literatura
escolar”, constantemente relacionada as inten¢des didaticas. O critico também faz meng¢ao aos
livros de Figueiredo Pimentel, Contos da Carochinha (1894), Historias da Avozinha e as
Historias da Baratinha (1896), que ao seu ver ndo passavam de compilagdes de contos

classicos europeus:

[...] Apesar de ter sido o iniciador de um trabalho propriamente literario e ndo mais
didatico na area do livro para criancas no Brasil, Figueiredo Pimentel ndo criou uma
literatura brasileira nos moldes que o romantismo havia criado no campo da
literatura para adultos. Restringiu-se a adaptagdes, ao abrasileiramento da linguagem
dos contos classicos que até entdo circulavam entre nds, vindos de Portugal
(PERROTTI, 1986, p. 58).

O escritor informa ainda que estas adapta¢des de Pimentel traziam uma concepg¢do de
literatura que pode ser identificada no subtitulo dos Contos da Carochinha: “Contos
populares morais e proveitosos de varios paises”. Para ele, esta concepg¢do foi prejudicial as

obras:
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Assim, ainda que iniciando um movimento editorial que mais tarde propiciaria o
aparecimento de um Lobato, Pimentel explicitava com tal referéncia a concepgio
utilitaria que estaria na base da criagdo de uma literatura para criangas e jovens no
Brasil, tal como ocorrera na Europa. Se com Figueiredo Pimentel a literatura comeca
a desvincular-se da “literatura escolar”, por ndo visar exclusivamente o publico
escolar, ainda assim ela ndo abandona postura utilitaria, privilegiada pela “literatura
escolar” (PERROTTI, 1986, p. 58).

Desta forma, para Perrotti, parece dificil, até Lobato, estabelecer-se uma nitida
separagdo entre o que seria literatura escolar e literatura para criangas e jovens, uma vez que a
atitude social generalizada concebia a literatura para criancas como “‘instrumento de

formagdo™:

A concepcdo de literatura infantil que vigoraria no Brasil seria, portanto, a
concep¢do utilitarista j& em vigor na Europa, mas ampliada pela contaminagio
criada pela “condi¢do colonial”. Em outras palavras, como faltasse no Brasil
material de literatura para criancas, a “literatura escolar” funcionou enquanto
modelo para o que seria essa literatura (PERROTTI, 1986, p. 59).

Esta “literatura escolar” serviu-se do literario com intuito de atender a outras
finalidades, contudo, de acordo com Perrotti, ndo seria este o problema maior. O erro residiria
no fato de misturar-se a literatura propriamente dita ao didatismo, j& que este contaminaria a
area especificamente artistica, contribuindo para a difusdo dessa concepcdo herdada da
Europa, por meio das tradugdes de livros portugueses, segundo a qual toda literatura para

criangas deveria primar pelo utilitarismo:

Assim o Brasil foi o campo fértil para a expansdo desse ideal literario. A “condi¢do
colonial” criava ambiente propicio para a assimilagdo do conceito utilitdrio da
literatura para criangas, para a mesclagem da literatura a pedagogia, para o seu
alargamento entre nds. A heranga colonial traduzia-se por um atraso generalizado
em todos os niveis. Necessitdvamos ultrapassar a pobreza em que viviamos - e
vivemos. Dai, no esfor¢o de construgdo nacional, todos os recursos parecem validos
no sentido de fazer da crianga e do jovem os elementos que no futuro garantirdo a
grandeza do pais (PERROTTI, 1986, p. 60).

O autor afirma que o anseio em elaborar uma literatura nacionalista pode ser
identificado em livros de Olavo Bilac (1865- 1918) e Julia Lopes de Almeida (1862-1934),
nos quais perdurava a valorizacdo da moral e do civismo. E por meio da brasilidade esses
tentavam impor aos pequenos leitores o dever de zelarem o futuro pela Patria. Desta maneira,
“[...] o proprio Lobato ¢ atingido por essa preocupagdo ainda que a obra consiga superar, nos

textos propriamente literarios, o didatismo pragmatico presente em seus antecessores”

(PERROTTIL, 1986, p. 60).
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Nesse sentido, segundo Perrotti, se Lobato ndo conseguiu superar totalmente o modelo
utilitario, sua obra representou uma cisdo com o modelo dominante, por permitir a outros
escritores, como, por exemplo, Henriqueta Lisboa, uma possivel continuidade da concepcao
de literatura proposta por ele. Concepgdo que norteou, entre outros aspectos, a escolha da
tematica, o emprego do ludismo, o vocabulario simples e a defesa da esteticidade, tracos que
demonstram como a obra O menino poeta (1943) contribuiu para a instauracdo de uma nova
concepeao de poesia infantil.

Se ndo podemos dizer que a obra de Henriqueta Lisboa rompe totalmente com o
conceito de literatura infantil até entdo vigente, pois alguns de seus poemas mantém, entre
outras caracteristicas, a imagem estereotipada da familia e da religido, bem como o emprego
de diminutivos tdo comum ao carater didatico-moralista preconizado pelo sistema educacional
da época, podemos, contudo, afirmar que o maior ganho de sua obra reside na elaboragdo de
poemas que conseguem estruturar-se enquanto texto estético, ainda que muitos desses estejam
ligados a tradi¢cao do leitor infantil pouco emancipado.

O livro apresenta temas folcloricos, faz referéncias as cantigas de roda e as parlendas.
Descreve personagens pertencentes a cultura popular, lendas e mitos. Contempla tanto o
espaco urbano, expresso no poema “Sidertrgica”, quanto o campestre, apresentado em “Os
rios”. A reproducdo do cotidiano infantil d4d-se no contato com a natureza e animais, a
exemplo do que ocorre em “Jardim”, “Corrente de formiguinhas” e “Patinhos na lagoa”. Ha
também a contemplacdo do ambiente escolar no poema “Colégio”.

O didlogo com familiares ¢ marcante em versos como os de “Reloginho do Papai” e
“Mamaezinha”. Certa mengdo € feita a tia “Titia”, a irma “Maninha” e ao avé em “Lagos”. O
leitor depara com a expressdo de sentimentos em “Esperanca” e “Lagrimas”; com referéncia a
religido “Coroagdo”, “Oracdo” e “Anjo bom” e também com brincadeiras em “O menino do
velocipede”.

Alguns poemas acenam de forma mais ousada para o rompimento com o paradigma
moral e civico, pois cedem lugar a reflexdo, como se dd em “Consciéncia”, e a opinido da
crianca, que nem sempre estd em conformidade com a do adulto, como ocorre em
“Tempestade”.

A criatividade e ousadia de Henriqueta Lisboa possibilitaram ao livro uma relagéo
mais proxima ao leitor infantil, por apresentar-lhe uma poesia que ndo fosse atrelada aos
compromissos pedagogicos. A esteticidade da obra fez com que ela ultrapassasse a circulagao

escolar e agradasse também aos leitores adultos. Todos esses fatores demonstram a atitude
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inovadora de Henriqueta Lisboa diante da poesia vigente naquele contexto historico, em que a
literatura infantil era concebida como género menor.
Na primeira edicao, realizada pela editora Bedeschi, no Rio de Janeiro, a obra reunia a

2

seguinte relagdo de 58 poemas: “O menino poeta”, “Caixinha de musica”, “Cora¢dozinho”,
“Cantiga de Neném”, “Tico-tico”, “Cavalinho de pau”, “Segredo”, “Horteldo”, “Corrente de
formiguinhas”, “Patinhos na lagoa”, “Tempestade”, “Consciéncia”, “Jardim”, “Pomar”,
“Varzea”, “Coroa¢do”, “Os quatro ventos”, “O menininho do velocipede”, “Estrelinha do
mar”, “O anjo bom”, “Copo de leite”, “Mamaiezinha”, “Charanga”, “Castigo”, “Morena e
Clara”, “Ronda de flores”, “Ronda de estrelas”, “Nauta”, “Capim melado”, “Caboclo d’agua”,
“Titia”, “Castelos”, “Palavras”, “Os rios”, “Boizinho velho”, “Paineira”, “O aquario”,
“Sono”, “As borboletas”, “Ciranda de Mariposas”, “Pirilampos”, “O tempo ¢ um fio”,
“Floripa”, “Esperanca”, “Passos” , “Arco-iris”, “Colégio”, “Jardim Celeste”, “Eco”,
“Sidertrgica”, “Frio e sol”, “Crepusculo com trés meninas”, “As madrugadas”, “Maninha”,
“Lagrimas”, “Casa”, “Lacos” e “Oragdo”.

Um novo formato adveio com a reedi¢do realizada pela Secretaria de Estado da
Educacdo de Minas Gerais em 1975, que acrescentou ao livro mais oito poemas: “Os
carneirinhos”, “Cantiga de Vila-Bela”, “Repouso”, “Canoa”, “Os burrinhos”, “O palhago” e
“Liberdade”. Esta versdo trazia também uma copia da conferéncia sobre O menino poeta’,
proferida por Gabriela Mistral e uma introducdo metodoldgica de autoria da também
professora e escritora Alaide Lisboa de Oliveira, irma de Henriqueta Lisboa.

Nesta introducdo, denominada “Literatura — poesia — infancia”, a autora apresentava
algumas orientagdes a respeito do significado atribuido a Literatura Infantil, ao argumentar
que somente o livro infantil de alta qualidade poderia parecer desejavel tanto a criangas
quanto a adultos experientes. Neste texto, a escritora se fundamenta em autores como
Benedetto Croce (1866- 1952), critico citado também por Henriqueta Lisboa em sua obra
Convivio Poético (1955). Com base em Croce, Alaide propde a escola um novo trabalho com

a poesia. Um trabalho onde o poema se relacione a intuicdo, esséncia e mistério:

A simplificagdo da escola e a preocupagio utilitarista de certa educagio tem limitado
as possibilidades de ascensdo espiritual do educando: a poesia justamente, oferece
um novo caminho a escalada: leva a beleza enquanto o mundo se preocupa com a
utilidade; reanima as energias €ticas enquanto o mundo paira no relativismo; da
novas cores a existéncia enquanto a mecanizagao procura acinzenta-la (OLIVEIRA,
1975, p. 13).

2 ~ , . . .. . L.
Este texto ndo sera pormenorizado neste momento, pois constitui-se objeto de estudo na série em que
analisamos os textos jornalisticos publicados sobre O menino poeta.
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Estas consideragdes expostas por Alaide Lisboa de Oliveira reforcam a constatacdo de
que Henriqueta Lisboa nio elaborou sua obra com objetivo de agradar a este ou aquele
destinatario. Pois para ela ndo existiria uma literatura para adultos experientes ¢ uma outra
para criancas. Esta amplitude, no que tange a recepg¢do do livro, pode ser verificada também
pelo numero de reedicdes.

A primeira versdo colorida ocorreu em 1984, quando a editora Mercado Aberto
decidiu publicé-la logo apds Henriqueta Lisboa ter recebido o prémio literario Machado de
Assis. O ilustrador escolhido foi Leonardo Menna. A editora manteve o nimero de 66
poemas, contudo, excluiu tanto a copia da conferéncia sobre O menino poeta, proferida por
Gabriela Mistral, quanto a introdu¢do metodoldgica de Alaide Lisboa de Oliveira. Em 1999 o
livro foi selecionado pelo PNBE (Programa Nacional de Biblioteca na Escola), com objetivo
de auxiliar os professores da educagdo basica regular e da educacdo de jovens e adultos na
elaboragdo de planos de ensino.

Em 2003 a editora Global, localizada em Sao Paulo, publicou também um livro, que
mantém o titulo O menino poeta, contendo somente o poema homoénimo, que ¢ acompanhado
por ilustracdes coloridas de Marilda Castanha. Sobre esta versdo da obra, convém lembrar que
a partir de 2009 a editora passa a denomina-la Reencontro com o menino poeta.

A tultima edi¢do realizada at¢ o momento data do final de 2008, e resultou de um
amplo projeto realizado pela editora Peirdpolis, de Sdo Paulo. Nesta versdo os 66 poemas
foram ilustrados por Nelson Cruz. O livro recebeu um prefacio de Bartolomeu Campos
Queirdés e um posfacio de Gabriela Mistral, que resulta do artigo “O menino poeta de
Henriqueta Lisboa”, datado de 30/10/1944, publicado pelo peridodico Mensagem, em Belo
Horizonte, que serd observado no proximo capitulo, destinado a andlise de textos publicados
em periodicos.

Como se vé€, podemos encontrar sob o titulo de O menino poeta cinco edigdes
diferentes que comprovam sua atemporalidade. A primeira, realizada pela editora Bedeschi,
em 1943; a segunda, reeditada pela Secretaria de Estado da Educacdo de Minas Gerais, em
1975; a terceira, pela editora Mercado Aberto, em 1984; a quarta, pela Global, em 2003 ¢ a
quinta, pela Peiropolis em 2008. Porém, importa lembrar que a edi¢do realizada pela editora
Global, em 2003, resume-se somente a apresentagdo do poema homdnimo ao livro. Estas
diferentes versdes da obra resultaram em varios textos jornalisticos, que se prestam para as
mais diversas fungdes, alguns deles apresentam minuciosas apreciagcdes do livro, outros sdo

bastante objetivos.
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Para que possamos acompanhar este processo de recepg¢ao critica da obra, por meio de
periddicos contemporaneos as trés primeiras edi¢cdes do livro, realizadas respectivamente em
1943, 1975 e 1984, apresentaremos no proximo capitulo algumas consideracdes a respeito dos
30 artigos publicados em periddicos que, a nosso ver, propdem andlises sobre as trés
primeiras edi¢des do livro O menino poeta. Nesta perspectiva, focalizaremos também como a

opinido de um critico pode ter interferido na leitura realizada por outro.



26

CAPITULO 11

2 A critica em periddicos

Antes de analisarmos as apreciagdes apresentadas em periddicos, que contribuiram
para a realizagdo de uma avaliagdo inicial de O Menino poeta, julgamos necessario destacar a
importancia do Acervo de Escritores Mineiros e de sua equipe, que nos disponibilizou todo o
arquivo sobre Henriqueta Lisboa para digitaliza¢do e fotografia. Apds reproduzirmos estes
documentos, constatamos a necessidade de organiza-los a partir das datas correspondentes as
trés primeiras edigdes da obra (1943, 1975 e 1984). Nessa etapa, percebemos a existéncia de
alguns artigos publicados por mais de uma vez. Estas distintas versdes nos levaram a
comparagdes, para que ndo comentassemos um mesmo texto varias vezes. Realizada esta
verificacdo, chegamos a um total de 47 artigos, dos quais apenas 30 poderiam ser examinados
enquanto estudos ou analises mais minucisosas de O menino poeta.

Deste modo, além de apresentarmos as conclusdes relativas a observagdo desses 30
“estudos da obra”, decidimos relaciond-los em uma tabela, para facilitar a visualizagdo das
datas de publicagdo, seus autores, os periddicos em que foram veiculados e seus respectivos
titulos. Nesta tabela, procuramos manter uma ordem cronoldgica, porém, esta linearidade ¢
interrompida quando citamos os trés textos de Alphonsus de Guimaraens Filho. O motivo
desta excessdo se justifica em fun¢do da necessidade de comprovar o processo de mudanca de
opinido do critico em relagdo a obra. Apresentados os textos deste critico, nossa tabela retoma

a apresentacdo de textos em ordem cronoldgica:

Estudos da obra ( publicados em periodicos)
Data Autor Periodico Titulo

02/12/1942 Aires da Mata | O Didrio- Belo Horizonte “O menino poeta”

Machado Filho
1942 Vicente Guimaraes O Didrio- Belo Horizonte “Literatura infantil”
1943 Alaide  Lisboa  de | Sem referéncia do periddico | Sem titulo

Oliveira
1943 Autor ndo identificado | Sem referéncia do periddico | “Livros novos”
1943 Gaston Figueira Sem referéncia do periddico | “O menino poeta”




1944 Aires da Mata | Mensagem - Belo Horizonte | “Henriqueta Lisboa - O menino
Machado Filho poeta”
26/03/1944 Cassiano Nunes A tribuna - Santos “A poesia de Henriqueta
Lisboa”
19/04/1944 Sérgio Milliet A manhd - Rio de Janeiro “Notas de um diario critico”
21/05/1944 Antonio Candido Folha da manhd- Sdao Paulo | “O menino poeta”
26/10/1944 Alphonsus de | Folha da Manhd - Sao Paulo | “Poesia infantil”
Guimaraens Filho
12/08/1948 Alphonsus de | O Didrio- Belo Horizonte “O menino poeta”
Guimaraens Filho
02/02/1950 Alphonsus de | O Didrio- Belo Horizonte “Através de uma poesia”
Guimaraens Filho
30/10/1944 Gabriela Mistral Mensagem -Belo Horizonte | “O menino poeta de Henriqueta
Lisboa”
02/06/1945 Roger Bastide Didrio de Sdo Paulo- SP “Sobre a poesia”
09/12/1945 Roger Bastide O jornal, sem referéncia ao | “Poesia feminina e poesia
local masculina”
12/02/1946 Jodo Amaral O Didrio da manhd- Lisboa | “Trés livros de versos — O
menino poeta de Henriqueta
Lisboa”
06/12/1947 Yvonne Jean Revista da semana “Henriqueta Lisboa”
05/11/1952 Affonso Avila Didrio de Minas - Belo | “O menino poeta”
Horizonte
28/02/1970 Varios Autores Suplemento literario Minas | “Edi¢do especial dedicada a
Gerais - Belo Horizonte Henriqueta Lisboa” -
Suplemento literario  Minas
Gerais
1975 Guilherme Figueiredo | Didrio de noticias - sem | “Poesia dentro e fora do
referéncia ao local mundo”
22/10/1975 Oscar Mendes Estado de Minas- Belo | “Uma louvavel reedi¢ido”
Horizonte
04/04/1976 Laura Constancia | O globo - Rio de Janeiro “Para descobrir ¢ amar a poesia,
Sandroni quanto mais cedo melhor”
1976 Blanca Lobo Filho Revista trimestral literdria | “Henriqueta Lisboa - O menino

internacional books abroad
- Oklahoma

poeta”
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08/07/1977 Campomizzi Filho Gazeta do comércio - Juiz | “O menino poeta”
de Fora
06/05/1979 Miriam Chrystus Jornal da casa sem -local “A poesia, ha 50 anos na vida

de Henriqueta”

27/07/1984 Bartolomeu Campos de | Sem referéncia do periddico | “Da poesia na infancia”
Queirds

06/10/1984 Tatiana Belinky Jornal da tarde - S3o Paulo | “Poemas para a crianga que
sobrevive no adulto”

07/03/1985 Terezinha Alvarenga Estado de Minas “Henriqueta  Lisboa, poeta
também para criangas”

27/07/1985 Eliana Yunes Suplemento literdrio - Belo | “A poesia na literatura infantil”

Horizonte
SEM DATA Schineider Guimardes Sem referéncia de periddico | “O menino poeta”

Apresentada esta tabela, podemos agora nos deter numa sintese bastante objetiva dos
textos arrolados acima, pois uma descrigdo detalhada de cada um deles constara no anexo A

de nosso trabalho.

2.1 Sintese

Ao realizar nossa analise dos artigos publicados em periodicos, entre os anos de 1942
e 1985, identificamos dois textos veiculados antes da 1° edi¢do de O menino poeta. Quanto ao
primeiro destes, podemos informar que seu autor, Aires da Mata Machado Filho, publicou-o
sob o titulo de “O menino poeta”, no jornal O Didrio, localizado em Belo Horizonte em data
de 02 de dezembro de 1942. Em relagdo ao segundo, também veiculado em 1942, ndo ¢
possivel citar a data exata de sua publicagdo, pois esta ndo consta no Acervo de Escritores
Mineiros, sabemos apenas que fora intitulado “Literatura infantil”, ao ser publicado por
Vicente de Magalhdes no jornal O Didrio, em Belo Horizonte. Cabe ainda acrescentar que
segundo atesta Kelen Benfenatti Paiva (2012, p. 219), estes dois criticos puderam tecer
algumas consideracgdes sobre a obra, mesmo antes de sua publicagdo, pelo fato de Henriqueta
Lisboa ter enviado a eles os originais de O menino poeta quando a obra ainda estava no prelo.

Antes de nos determos na averiguacdo do artigo escrito por Machado Filho,
consideramos de fundamental relevancia observamos a posi¢do ocupada naquele contexto por
este critico pertencente a corrente pos-modernista, segundo designagdo apresentada por
Carmelo Bonet em sua obra Critica Literdria, de (1969, p. 19), ou ainda ao “periodo pos-

modernista”, conforme denominagdo adotada por Alfredo Bosi em Historia Concisa da
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Literatura Brasileira (2005, p. 494), pois muitos dos critérios adotados por ele enquanto
articulista se relacionam ao fato de ser professor universitario, jornalista, filélogo, linguista,
critico literario e membro da comissdo mineira de folclore.

Cabe ainda ressaltar que Machado Filho fora também autor de estudos indispensaveis
para a analise e apreciagdo de nosso objeto de estudo, entre outros motivos, pelo fato de ter
seguido por muitos anos o desenvolvimento artistico de Henriqueta Lisboa, segundo afirma
Blanca Lobo Filho em A poesia de Henriqueta Lisboa (1966, p. 162-163). Para o critico,
poemas como “Morena e Clara”, evidenciam a musicalidade, presente em todo O menino

poeta:

[...] E poesia sem mistura, como aquela das associa¢des deixadas livre. Estes versos
como tantos outros, chamados obscuros, pela gente em prosa, apresentam a musica
na indole da expressdo, como na disponibilidade em que mantém aquele que os
recebe (MACHADO FILHO, 1942, p. 01).

O autor comenta a forma como a poetisa utiliza os modismos presentes na fala infantil,
na linguagem familiar e no folclore, explicitando que Henriqueta Lisboa ndo se entregou ao
exercicio de simplesmente aproveitar-se de cenas infantis e do folclore. Este observa ainda
que o uso de todos estes recursos € extremamente inovador para aquele contexto. O emprego
de onomatopeias no poema “Caixinha de Musica” ¢ destacado por ele, assim como, 0 uso
surpreendente de combinagdes fonéticas em poemas como “Charanga” e “Rios”. Por fim, o
articulista declara ser uma limita¢do incluir O menino poeta na Literatura Infantil, pois
composi¢des como “Palavras” e o “O tempo ¢ um fio” apresentam finezas e profundezas que
extrapolam o entendimento das criancas. O autor encerra seu texto, por meio de uma

comparag¢do entre a obra de Henriqueta Lisboa e outros livros contemporaneos a ela:

Certos livros infantis nfo passam de mutilagdes, literatura facilitada,
artificiosamente, desagrada por igual a grandes e pequenos. Outros livros primam
pela naturalidade e sdo realmente o regalo das criangas. O prazer que o adulto
encontra estd justamente no que ¢é falso para as criangas, porque especifico de
adulto[...] Nada disso acontece em O MENINO POETA”. O que realmente empolga
e arrasta o leitor é a realizag¢8io cabal do livro no que ele tem de especificamente
infantil. Claro que isso que sentimos, na introspec¢do, e na saudade, escapa
forgosamente aos proprios meninos, O MENINO POETA ¢ uma grande e raro livro
de poesia, de poesia pura e simplesmente (MACHADO FILHO, 1942, p. 01).

Sua andlise valorativa e antecipada de O menino poeta ¢ muito significativa, pois seu

elogio a qualidade estética do livro ndo se encerra apenas nestes comentarios, haja vista que o

3 : .
Mantivemos algumas palavras em letra maiuscula, conforme foram grafadas pelo autor.
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critico publicou dois anos depois outro texto, novamente com o titulo de “O menino poeta”.
Ha, contudo, neste intervalo existente entre a elaboragdo dos dois artigos de Aires de Mata
Machado Filho, a publicacdo de trés outros textos sobre o livro.

No que concerne ao artigo de Vicente Guimaraes, cabe, antes de mais nada,
destacarmos o papel deste intelectual no cendrio das letras. Autor mencionado por Nelly
Novaes Coelho (2006, p. 670) como um dos nomes mais populares na area de literatura
infantil brasileira nos anos 1940 e 1950. Interessa-nos, também, chamar atencdo para a forma
como o autor relata umas das preocupacdes de Henriqueta Lisboa, ao comentar que ela havia
pedido sua opinido a respeito da possibibilidade de O menino poeta figurar como literatura
infantil, apesar de ndo o ter escrito intencionalmente para este publico leitor.

A resposta do autor a poetisa ¢ bastante direta e incentivadora, pois ele justifica que ao
escolhé-lo para ler os originais do livro, a escritora concedeu-lhe um prazer, uma espécie
honra. Apds citar os versos de “pomar”, o critico acrescenta ainda que “[...] O menino poeta é
também um grande livro para adultos, que nele encontraram a poesia que enleva e suavisa”
(GUIMARAES, 1942, p. 01).

A mesma perspectiva valorativa é mantida em um artigo publicado no ano de 1943 por
Alaide Lisboa de Oliveira, irmd@ de Henriqueta Lisboa, conhecida também pela criacdo de
obras infantojuvenis. O documento disponibilizado pelo Acervo de Escritores Mineiros, ndo
apresenta a data completa de publicacdo, o titulo e o jornal onde fora veiculado, todavia
mostra-se como um texto de fundamental importancia para o nosso trabalho, entre outros
motivos, pelo fato de a autora apresentar sua opinido ndo somente como escritora, mas
também enquanto professora e, deste modo, realizar ndo apenas uma analise literaria de O

menino poeta, mas revelar o olhar de docente, vendo-o como um possivel objeto de trabalho:

Dentre os poemas, segundo critério que adotamos para selecdes de poesia para
criangas, apenas uns trés, no livro, nos parecem um tanto dificeis, ja pelo
simbolismo, ja pela apresentagdo. A grande maioria satisfez plenamente os critérios
de selegdo de poesia para criangas. Ficariamos embaragcados em escolher os que
possam agradar mais, todos constituem excelente material para a formagéo do gosto
estético dos nossos alunos. O contato com livro de arte verdadeira eleva o espirito e
o coracdo (OLIVEIRA, 1943).

Suas afirmagdes denotam um grande conhecimento a respeito da literatura infantil,
fruto de pesquisa, uma vez que esta, assim como Henriqueta Lisboa, era admiradora das
reflexdes propostas por Benedetto Croce (1866- 1952), critico citado por ela em “Literatura —
poesia — infancia e juventude” (1975), texto ja analisado em nosso trabalho, no tépico em que

tratamos das varias edi¢des do livro.
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O ano de langamento da obra ¢ marcado, do mesmo modo, por um segundo artigo.
Sem indicago de autoria, este ndo traz a data de edi¢do e o nome do jornal. Ao publica-lo sob
o titulo de “Livros novos”, seu autor afirma que a obra O menino poeta marcaria “a safra do
ano” (LIVROS novos, 1943, p. 01), o que nos leva a inseri-lo entre os textos de 1943. O
escritor sobrepde a qualidade dessa obra a outras contemporaneas a ela, sem especificar quais
sdo estes outros livros. Para ele, “O menino poeta” revela-se como verdadeira poesia ao
trabalhar com uma linguagem simples e envolvente.

Como ultima publicacdo do ano de 1943, consta ainda, sem data exata, o artigo
“Henriqueta Lisboa — O menino poeta”, de autoria de Gaston Figueira, veiculado em
Montevideo pelo periddico “Libros de América”. Em sua apreciagdo critica, o poeta uruguaio
elogia a musicalidade, a presenca do folclore e a forma como a autora expressa suas
recordagdes da infancia:

Em o menino poeta, seu mais recente livro, Henriqueta Lisboa ¢ capaz de realizar
cangdes de uma sensibilidade, de musicalidade, de uma gracilidade, de uma cor, de

um sabor inefavel. Ritmos breves, poemas breves, como cangdes populares que ela
mesma cantou e dangou, quando era crianga (FIGUEIRA, 1943).

Em alguns momentos seu texto assemelha-se ao artigo do ja citado Aires da Mata
Machado Filho e ao que serd novamente argumentado por ele em seu segundo material escrito
sobre o livro, datado de 01 de janeiro de 1944, publicado em Belo Horizonte, desta vez pelo
periodico Mensagem. Neste segundo artigo, Machado Filho repete todos os argumentos
apresentados em seu texto de 1942. O critico enfatiza novamente a introspec¢do como
caracteristica comum aos poetas e destaca sua utilizacdo por parte da poetisa que “mergulhou

na meninice”, adentrando o universo infantil:

A transposi¢do para o mundo das criangas, onde tudo ¢ maravilha, se da em plena
poesia. De outros caminhos sei, mas este € certo e seguro. A crianca é poesia em
estado natural. Nao ha como a vermos, solta a imaginagfo a todos os ventos sem as
peias das convengdes. O Menino poeta simplesmente voa desprendido, sem chumbo
nas asas. Dona Henriqueta Lisboa transfundiu a sua rica sensibilidade, na crianca
que soube conservar no intimo de sua alma adulta e recontou com a mais pura e
auténtica poesia, as suas experiéncias infantis, sem nada extraordinario e fabuloso,
antes em tudo iguais a todos né6s (MACHADO FILHO, 1944, p. 01).

O mesmo tom elogioso, apresentado pelos criticos que o antecederam na apreciacao de
“O menino poeta”, ¢ mantido por Cassiano Nunes. Ao publicar no jornal A Tribuna,
localizado em Santos, o texto “A poesia de Henriqueta Lisboa”, em 26 de margo de 1944, o

articulista trabalhou com a valoriza¢do da imagem do livro. Sua opinido se mostrou muito
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semelhante a de Machado Filho, pois ele chama aten¢do para o fato de a poetisa ndo
abandonar as intengdes de artifice, “mesmo num livro para criangas”. Os paragrafos iniciais
de seu texto ddo-nos a impressdo de que o autor se restringirda a uma simples divulgacdo da
obra, porém ele opta por mencionar a importancia da poetisa ao lado do nome de outras
escritoras, como Cecilia Meireles, Oneyda Alvarenga, Haydée Nicolussi, Adalgisa Nery,

Tiana Amarante, Yone Stamato:

[...] Henriqueta Lisboa aparece como um dos nomes do primeiro plano. Ha pouco
tempo disse-me Mario de Andrade que a ansiosa procura de expressdo poética
conduzia Henriqueta a um dos mais avangados lugares da poesia. Acredito porém,
que a preocupagdo do progresso estilistico ndo fara esquecer a Henriqueta que em
Poesia ¢ principalmente alma, e que onde ndo ha alma pode haver tudo, classicismo,
parnasianismo ou modernismo, s ndo havera Poesia. Ndo temos motivos para
receios, no entanto os caminhos da poesia de Henriqueta Lisboa serdo sempre os
mesmos caminhos da sua vida (NUNES, 1944, p. 01).

Deste modo, percebemos em Nunes a ado¢do de uma abordagem sociolédgica da obra,
que sera também desenvolvida por Antonio Candido em seu texto, publicado no jornal Folha
da Manhd, atual Folha de Sdo Paulo, em 21 de maio de 1944. Este artigo de Candido pode
ser melhor analisado se lembrarmos que o ingresso do escritor na imprensa didria de Sao
Paulo esteve intrinsecamente relacionado ao papel desempenhado por ele na se¢do de critica
literaria na revista Clima, durante a realiza¢do de seu curso de graduagdo em Ciéncias Sociais
(1939-1941) na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de Sdo Paulo
(FFCL- USP).

O prestigio alcancado por sua participagdo na revista chamou a ateng@o de Lourival
Gomes Machado, colaborador da se¢@o de artes plasticas na Folha da Manhd e Herminio
Sacchetta, diretor de Redacdo no mesmo periddico. Os dois decidiram entdo, convida-lo para
assumir o posto de critico titular do referido jornal, entre os anos de 1943 e 1947. Segundo o

proprio critico, sua atuacdo nesse periodo consistia em:

[...] fornecer semanalmente, sobre os livros do momento, um comentario que
ocupava toda a parte inferior de uma das paginas internas, “o rodapé” (antigamente,
“folhetim”), subordinando a uma rubrica geral invariavel, que dava nome a secdo, e
vinha impressa acima do titulo de cada artigo (CANDIDO, 1992, p. 10).

O programa de trabalho seguido por Candido, ndo somente neste artigo que contempla
a obra O menino poeta, mas em todos os textos produzidos por ele durante sua atua¢do na
Folha da manhd, foi delineado em seu artigo de estreia no jornal. Neste texto denominado

“Ouverture”, ele explicita seu plano de trabalho, segundo o qual, seria imprescindivel certo
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esforco por “integrar a significagdo de uma obra no seu momento cultural” (CANDIDO,
2002, p. 24 ¢ 25)*.

A leitura do texto “O menino poeta”, publicado pelo autor na Folha da Manhd,
comprova a preocupacdo destinada por ele a inser¢do da obra no momento cultural,
principalmente quando este compara a poesia de Henriqueta Lisboa as obras de autores

contemporaneos a ela, como por exemplo Manuel Bandeira e Cecilia Meireles:

Dos poetas que revistamos nesse rapido passeio pela poesia menor, a senhora
Henriqueta Lisboa ¢ o mais perfeito, o mais senhor dos seus meios técnicos e das
possibilidades de expressdo. As conquistas do simbolismo no seu ramo verlaineano -
de despojamento verbal, de materialidade, de pureza, de essencialidade - nutrem este
verso ndo obstante moderno, que ¢ uma solucédo ideal para os tons intimistas e leves
do lirismo menor. Como estudo, ndo saberia indicar melhor leitura a quem se
esforga por tornar significativa e simples a sua expressio. No entanto, é preciso ndo
limitar o contato com a poetisa mineira a leitura deste ultimo livro, que revela
apenas um dos seus aspectos. Em “Prisioneira da noite” teremos uma revelacdo
diferente do seu temperamento poético - um vigor ¢ uma densidade inexistente na
“medula do sabugueiro” do Menino poeta (CANDIDO 1944, apud SUPLEMENTO
LITERARIO DE MINAS GERAIS, 1970).

Este cotejo da obra da poetisa contribui para a identificacdo da concepcao sociologica
sobre a qual o autor embasa sua analise. A amplitude da avaliacdo realizada por Candido pode
ser verificada se comparada a pequena apreciacdo feita por Sérgio Milliet em relagcdo a O
menino poeta. Milliet publica pelo jornal A Manhd, em data de 19 de julho de 1944, um artigo
pouco inovador. O texto mais se parece com um comentario pelo fato de o autor apenas

repetir argumentos de outros criticos.

Leio os poemas de Henriqueta Lisboa ha tanto tempo sobre a minha mesa e sem
uma oportunidade de furar a fila das leituras obrigatorias. Agrada-me essa poesia
simples de “O menino poeta” que por vezes desce tdo fundo na sensibilidade.
Henriqueta Lisboa tirou desse campo dificil, porém rico de solugdes poéticas que € a
recordacdo da infancia, alguns versos extremamente sentidos e maravilhosamente
comunicativos (MILLIET, p. 01).

Ainda em rela¢do ao jornal Folha da Manhd, Sao Paulo, vale informar que este
veiculou no mesmo ano, em data 26 de outubro de 1944, cinco meses depois da publicagdo de
Candido, outro artigo sobre o livro. Nesse texto, Alphonsus de Guimaraens Filho, demonstra

uma leitura ndo muito positiva em relacdo a obra O menino poeta:

Sei que se dirige as criangas, mas a poetisa se esquece as vezes de que esta falando
as almas pequeninas e nos da com muita seguranga, minticias técnicas. Porque agora

* A primeira edigio de “Ouverture” é de 1943.
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chegaremos a um ponto importante. Vejo em alguns poemas o emprego, por
exemplo, da rima toante. Outros ndo rimam e isso oferece, para as criangas que
procuram nos versos principalmente a sua musica, uma ritmica espontinea, a
dificuldade de aceitd-los sem a especulagdo propria do seu espirito, a analise
apressada dada a generalizagcdes que nada perdoam (GUIMARAENS FILHO, 1944,

p. 01).

A opinido do autor destoa de todas as avaliagdes expressas anteriormente por Machado
Filho, Alaide Lisboa de Oliveira, Cassiano Nunes ¢ Candido; contudo, cabe destacarmos que
este ndo foi seu parecer definitivo. Pois Guimaraens Filho muda de opinido ao enaltecer a
obra em outros dois artigos veiculados pelo Jornal O Didrio, localizado em Belo Horizonte,
sendo um de 1948 e o outro de 1950. No primeiro destes artigos ele elogia as obras das
autoras Gabriela Mistral e Cecilia Meireles, mas atribui maior aten¢@o ao livro de Henriqueta

Lisboa:

[...] nenhuma de nossas poetisas tera falado tdo extensamente, ¢ com tanta
propriedade, do mundo das criangas, como Henriqueta Lisboa em “O menino
poeta”. E a infincia que renasce, que aflora nesses versos cujo ritmo também é de
embalo. Mundo de criancas: mundo das lendas, mundo fantdstico onde tudo
acontece naturalmente, onde as coisas se familiarizam numa intimidade que ndo
surpreende, onde a vida se renova por influi¢do de ndo se sabe que toque magico, e
que lembra aquele “gesto silente” do poema de Manuel Bandeira. Tal mundo desse
livro de uma poesia tdo pura e realmente pacificadora (GUIMARAENS FILHO,
1948, p. 01).

Em seu outro artigo, de 1950, o autor enaltece a obra e apresenta consideragdes sobre
a forma como Henriqueta Lisboa a elaborou e reconhece certa precipitacdo em suas

conclusdes expressas no ano de 1944:

Quando saiu a primeira edi¢@o desse livro notavel escrevi - jornalista apressado que
era — um artiguete sobre ele. E sempre me ficou um constrangimento, quase remorso
pela restri¢do que lhe fiz, creio eu, (ndo fui conferi-lo agora), sobre o uso de rimas
toantes, que segundo me lembro parece que eu considerava improprias para
criangas! ... Quanta idiotice a gente pratica, sobretudo se escreve diariamente, como
antigamente eu fazia! Desculpe-me e receba meus cumprimentos mais calorosos (e
afetuosos) por essa reedigdo especial que saiu Belissima (GUIMARAENS FILHO
apud PAIVA, 2006, p. 113).

Também data do ano de 1944 o texto elaborado pela grande amiga e correspondente
de Henriqueta Lisboa, Gabriela Mistral. Neste documento, publicado em 30 de outubro, pelo
periodico Mensagem, localizado em Belo Horizonte, a autora expressa seu parecer favoravel a
obra, ao afirmar que a leitura de O Menino poeta permitiu-lhe a verificagdo de como a Lingua

Portuguesa se presta a poesia infantil, pelo fato de ser leve e terna. A articulista relata ainda
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sua predile¢do por “Pomar” e “Os quatro ventos” e observa que Henriqueta Lisboa ndo faz

poesia como fizeram seus antecessores, ainda sobre o segundo poema ela afirma:

Esse éxito, alcancado a margem da rima agucarada, estd provando que ela ndo faz a
poesia- como criam nossos avos — mas tdo somente aduba e polvilha, com sua calda
pegajosa. E possivel que “Os quatro ventos”, sejam dos que vdo atrair a clientela
mirim. Troteardo um dia suas estrofes todas as bocas dos meninos mineiros
(MISTRAL, 1944).

Roger Batiste expressa sua opinido em relagdo a O menino poeta. Em um primeiro
artigo, denominado “Sobre a poesia”, publicado pelo Didrio de Sdo Paulo em data de 02 de
junho de 1945. Neste texto, o tom elogioso apresentado pelo autor ndo o impede de
identificar, ainda que de forma bastante breve, a presenga de uma “poesia facil” em alguns
versos do livro. Porém, o articulista demonstra compreender que Henriqueta Lisboa nao
partilha desta concepcdo erronea que alguns escritores possuem ao considerar a crianga como

alguém incapaz de compreender um texto verdadeiramente literario:

[...] Certamente, sucede que as vezes, Henriqueta Lisboa se deixa enganar por uma
poesia mais facil, a da imagem que o adulto faz da infancia, um pouco no gosto de
um cromo, ou como um santinho de primeira comunhao. Felizmente esses erros sdo
raros e ndo chegam a estragar a alegria que nos da “O menino poeta” (BASTIDE,
1945).

Em outro texto, publicado em 29 de dezembro de 1945, o critico compara Henriqueta
a outras autoras. Para ele, os poemas de Cecilia Meireles tendem a imobilidade de uma
agitacdo continua, enquanto que no caso de Henriqueta Lisboa os versos sdo marcados pela
cristalizacdo, mas o que lhe chama atenc¢do nas duas escritoras ¢ a profundidade poética, sobre

a qual ele tece os seguintes comentarios:

E nisso, elas sdo bem de seu tempo; ligam-se a essa lirica moderna que joga com
inumeras dimensdes: cavernas glaucas submarinhas, reflexos misteriosos fechados
no interior da pérola. E que Henriqueta Lisboa aprendeu junto com a crian¢a (“O
menino poeta”) a descobrir o que nossos olhos ndo sabem ver, ¢ Cecilia Meireles
descobriu junto de uma morta (“Elegia”), a presenga no mais profundo de nosso ser,
de fantasmas (BASTIDE, 1945, p. 01).

A avaliag¢do da obra por parte do critico coincide com as consideracdes apresentadas
por Wilson Martins, um dos colaboradores de A Literatura no Brasil (1955), obra elaborada
sob a dire¢do de Afranio Coutinho. Segundo Martins, Bastide insere-se na chamada “Critica

estética”, ao figurar entre “alguns escritores estrangeiros, transferidos temporariamente ou
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definitivamente para o Brasil” que trouxeram, em geral, “concepgdes estéticas da Literatura,
hauridas em formag@o universitaria” (COUTINHO, 2004, p. 633).

Ao observamos a aprecia¢do critica apresentada por Bastide, concluimos que a
comparacdo proposta por ele, entre as obras de Henriqueta Lisboa e Cecilia Meireles, ndo se
limita a um simples paralelo, ou a uma mera identifica¢do de tragos semelhantes nas obras das
poetisas. Contudo, a relagdo de avaliagdes positivas da obra ¢ rompida com um parecer
bastante ousado e depreciativo de Jodo Amaral, publicado em Lisboa, pelo jornal O Didrio da
Manhd, em 12 de fevereiro de 1946. Neste artigo denominado “Trés livros de versos — O
menino poeta de Henriqueta Lisboa”, o autor afirma que autora demonstra em O menino
poeta “hesitagdes e desigualdades de quem ndo estd plenamente certo do seu caminho e,
mesmo do seu ritmo de marcha” (AMARAL, 1946, p. 01).

O parecer negativo de Jodo Amaral ndo encontra continuidade nos trés artigos que se
seguem. O primeiro deles, escrito por Yvonne Jean, foi veiculado pela Revista da Semana em
06 de dezembro de 1947. A leitura do texto de Jean pode ndo parecer inovadora, haja vista a
sua descri¢do da autora como alguém que da “uma grande impressdo de dogura”, assemelha-
se a parte do texto de Alphonsus de Guimaraes Filho (1944), na qual Henriqueta Lisboa ¢

[3

descrita como “uma delicada poetisa mineira”. Porém, a parafrase feita por ela, ao unir

diferentes titulos do livro em um poema, revela-se bastante criativa:

[...] O menino poeta
quero ver de perto
quero ver de perto
para me ensinar

as bonitas coisas

do céu e do mar.

do menino-poeta que tanto lhe ensinou;
do menino-poeta que possui:
“cavalinhos de pau

de noite alazdo”.

do menino-poeta que anda na praia.

Estrelinha do mar
dizem que ao nascer
dormiu no regago
da madrinha Sereia.

do menino-poeta que trepa nas jabuticabeiras:

“Menino-madrugada

o pomar ndo foge!

(Pitangas maduras

ddo agua na boca!)[...] JEAN, 1947, p. 01).
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O segundo texto, posterior ao de Jodo Amaral, publicado em 05 de outubro de 1952
pelo Didrio de Minas, recebeu o titulo de “O menino poeta” e nele Affonso Avila elogia,
assim como a maioria dos criticos citados até o momento, o fato de Henriqueta Lisboa ter

procurado reviver a infancia, por meio dessa obra:

Ora, esse “menino poeta” estd escondido em todos nés, velado pelas nuvens que a
vida vai deixando cair, 2 medida que provamos o gosto de cada novo horizonte. As
vezes rompemos o cerco, voltamos. Estdo ai os poemas nascidos no instante de
transe poético que nos assalta a todos, poetas menores ou maiores, com ansia de
recriar a infancia. Mas o que Henriqueta procura ¢ revivé-la. Vivé-la quem sabe. Sdo
os brinquedos com que a crianga se diverte, ou melhor, faz uma realidade ao seu
modo, ao contacto das caixinhas de musica, dos velocipedes, dos cavalinhos de pau.
“O menino poeta” sdo poemas com cantigas de mie, carinhos de pai. O medo ¢ as
ilusdes que a ama desperta, as travessuras mais sérias que a intuicdo e a imitagdo
provocam... A histéria de fada. A lenda do natal, tudo retornando, vivendo, atuando.
Ainda os acidentes que permanecem ao além da infincia: a chuva espiada pela
janela, a tristeza inexplicavel de um mais velho, a festa da igreja, os folguedos da
rua (AVILA, 1952, p. 01).

Esta série de textos valorativos tem continuidade em uma edicdo realizada em 28 de
fevereiro de 1970, pelo Suplemento Literdrios de Minas Gerais. Esta publicacdo traz uma
epigrafe de Otto Maria Carpeaux sobre a poetisa e retne trés artigos jornalisticos ja
analisados nesse capitulo de nosso trabalho, como sendo de autoria de Gabriela Mistral,
Antonio Candido e Carlos Burlamaqui Kopke. Porém, a série de enaltecimento ao livro
esbarra em uma avaliagdo negativa, desta vez apresentada por Guilherme Figueiredo, em seu
artigo “Poesia dentro e fora do Mundo”, veiculado pelo Didrio de Noticias, em 1975.

Segundo o articulista, a obra O menino poeta, presta-se a uma formagao moral da crianca:

[...] Em “O menino poeta” o Gnico tema ¢ o da vida infantil, mas o da vida infantil
de meninos que aos domingos se vestem a marinheira, vdo a missa, passeiam com
babas e chamam os outros de moleques porque estdo descalgos. Ha aqui o
ensinamento muito ao gosto dos livros “para formag@o moral das criangas”; ndo se
deve matar passarinho, as borboletas e as flores sdo bonitas. Papai do céu castiga as
travessuras. Ingenuidade, ternura, composi¢do facil agradavelmente misturada as
rodas de folclore infantil, tudo isso evidencia qualidades literarias da Sra.
Henriqueta Lisboa. Nao evidencia porém, a presenca de sua poesia na vida
(FIGUEIREDO, 1975).

A opinido de Figueiredo ndo encontra seguimento, pois Oscar Mendes publica pelo
Didrio de Noticias de Belo Horizonte em 22 de outubro de 1975 o texto “Uma Louvéavel
reedicdo”. Nesse artigo, o critico valoriza a forma como a autora descreve as brincadeiras, as

musicas, sonhos e sentimentos infantis:
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Editado pela primeira vez em 1943, este livro é um dos mais belos na numerosa
colegdo de Henriqueta Lisboa, estava mesmo merecendo uma reedi¢do, embora
viesse fazendo parte de edigdes de sua obra completa. E um livio em que a
simplicidadede, a clareza, atmosfera de mimosidade, de graga, de encantos
femininos, como raramente se encontra, tdo lindamente criada. A poetisa reevoca o
seu mundo infantil [...] Como a sensibilidade estética de Henriqueta Lisboa sabe
ressurgir sem pieguice esse mundo encantado das revelagdes primeiras. Para nos,
adultos, ler esses poemas ¢ fazer uma maravilhosa viagem de regresso as fontes
primevas de nossa vida [...]E tornar a envolver-se com a musiquinha da caixinha de
musica, ¢ adormecer ao embalo das cantigas de ninar, é acompanhar com olhos
admirados o voo dos tico-ticos e de outros passarinhos, ¢ montar no cavalinho de
pau e galopar a toa pelo quintal. [...] (MENDES, 1975).

A mesma perspectiva de elogio a obra ¢ adotada por Laura Constancia Sandroni, que
publica na data de 04 de abril de 1976, pelo jornal O Globo, o artigo “Para descobrir e amar a
poesia, quanto mais cedo melhor”. Neste texto, embora a autora ndo declare, percebemos
certa parafrase das ideias apresentada por Alaide Lisboa de Oliveira, em seu artigo publicado
em 1943, pois a escritora também indica a relevancia da utilizacdo do livro por parte dos
professores: “Ficamos esperando ainda um livro com alguns desses poemas, escolhidos dentre
os mais bonitos, graficamente bem trabalhados, para ser diretamente lido pelas criangas. Elas
precisam ler poesia da qualidade deste Menino Poeta” (SANDRONI, 1976).

A importancia dessa obra ¢ constatada ainda no texto “Henriqueta Lisboa, O menino
poeta”, de autoria de Blanca Lobo Filho, publicado em agosto de 1976, pela Revista

trimestral literdria internacional Books Abroad, de Oklahoma:

Este ultimo livro de poesia da maior poetisa do Brasil confirma o sucesso que ela
tdo decididamente merece. E uma reedi¢do da colegdo com o mesmo nome que
apareceu no Rio em 1943, mas com a adi¢do de oito novos poemas. Estes poemas
lidam especialmente com temas juvenis, escritos em um tom de humor e que as
criangas gostariam de receber. Mas isto ndo exclui o significado mais amplo e
sofisticado, que € atraente para o publico em geral. Em seu caminho habitual lirico e
musical da escrita, Henriqueta Lisboa fala do mundo da natureza, das arvores,
passaros, flores, estrelas e ventos e do mundo da imagina¢do, de uma caixa de
musica, uma canoa, um palhago, igreja - sinos, bem como de anjos e trolls
[...](LOBO FILHO, 1976).

A visibilidade da obra em outros paises ¢ confirmada, do mesmo modo, por
Campomizzi Filho em artigo datado de 08 de julho de 1977, publicado pela Gazeta do
Comeércio, de Juiz de Fora, sob o titulo de “O menino poeta”. Neste texto, o articulista
destaca a importancia das produ¢des da escritora, ndo somente no cendrio nacional e atesta a

profundidade estética desse seu “O menino poeta’:

Henriqueta ¢ um nome brasileiro de ressonincia universal. Sébria e inteligente, usa
de sortilégios. Incorporando-nos a sua angustia ¢ envolvendo-nos na sua procura.
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Nao se satisfaz com pouca coisa. Quer o sopro do vento que tamborila como
goteira na lata. Porque ndo se desvinculou da crianga que existe e que ¢ permanente
na sua poesia. Dai a profundidade estética desse seu “O menino poeta”, vozes
infantis surgindo-lhe do verso e mensagem de amor enderecada aos que agora
descobrem a existéncia; mas estamos ali identificados naquelas paginas em sonhos,
em visdes. O mar exerce por sobre o poeta uma atragdo irresistivel [...] (FILHO,
1977).

De grande importancia para a nossa pesquisa sdo também as observagdes expostas por
Miriam Chrystus, no artigo “A poesia, ha 50 anos na vida de Henriqueta”, publicado pelo
Jornal da Casa, em 06 de maio de 1979. Neste, a autora chama a ateng¢do para a alta

qualidade do livro, informando que o adulto experiente ha de aprecid-lo do mesmo modo:

Mesmo em “O menino poeta”, apontada como sua Unica obra infantil, e que ¢ uma
espécie de reminiscéncia poética da infincia, ndo foi criada para criangas. Pois como
diz sua irma Alaide Lisboa de Oliveira, na apresentagio do livro, “quando a poesia é
de alta qualidade, o adulto experiente ha de aprecia-la também”. Por esse livro ela
foi convidada a participar da Academia Brasileira de Literatura Infantil e Juvenil
de Sao Paulo, criada no ano passado (CHRYSTUS, 1979).

A relevancia da obra é observada ainda por Bartolomeu Campos de Queirds, que
publica em data de 21 de julho de 1984 o artigo “Da poesia na infancia”. Ao citar como
epigrafe uma reflexdo apresentada por Henriqueta Lisboa em sua obra Convivio poético
(1955), o autor demonstra como a poetisa defendia a ndo determinag¢do de um “modelo” de
destinatario para as suas obras. Assim, o critico contribui para a divulgacdo de uma imagem
positiva da autora, pois para ele, a escritora ndo elaborou O menino poeta com base numa
atitude social generalizada, segundo a qual a literatura para criancas ¢ concebia como

“instrumento de formag¢do”:

Em “O menino poeta” Henriqueta permance fiel a sua concepg¢do de poesia. Mesmo
exercitando-a para criancas, sua externa sensibilidade e intui¢@o, seu rigor para com
a forma que se enlagca a contetidos profundos, estdo presentes. Compreendendo a
crianga, sO por si, “ como um ser poético”, Henriqueta Lisboa identifica a poesia
como linguagem primordial para se falar das cousas do mundo as criangas, tendo
como instrumento de revelagdo o poema — didlogo depurado e fecundo ao
contemplar o depois dos objetos. Os mesmos elementos que inauguram a infincia
estdo presentes nos poemas contidos em “O menino poeta”. A relagdo
crianga/poesia se faz possivel e naturalmente, uma vez que o autor e a crianga se
interagem no espaco mesmo da infincia. Espaco presidido pela liberdade, onde o
jogo, a invenc¢do, a transformacdo, a fantasia se aninham, ndo somente para decifrar
o mundo, mas torna-lo possivel (QUEIROS, 1984).

Além de Queir6s, outro nome lembrado pela autoria de obras voltadas ao publico

infantojuvenil e que apresenta um artigo sobre a obra ¢ Tatiana Belinky. A escritora publica
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em data de 06 de outubro de 1984, pelo Jornal da Tarde, localizado em Sao Paulo, um texto
intitulado “Poemas para a crianca que sobrevive no adulto”. Neste, a articulista indica a
leitura ndo somente deste livro, mas de toda a série apresentada pela Editora Mercado Aberto
e afirma que “o ligeiro didatismo moralizante”, presente em alguns poemas de Henriqueta

Lisboa , ndo prejudicaria a frui¢do do leitor:

[...] chega agora o livro de Henriqueta Lisboa que di4 o nome a excelente série,
coordenada por Regina Zilberman, que em boa hora, decidiu oferecer poesia de alta
qualidade a criangada brasileira. O livro, prémio Machado de Assis 1984,
entretanto, ndo é novo, sendo da safra de 1942. Tanto melhor; a verdadeira poesia é
sempre jovem, ¢ ha cada ano novas safras de criangas para aprecia-las. Alids, de
1942 até hoje, muita crianga nasceu e cresceu, ¢ muito adulto vai adorar reler os
deliciosos poemas “infantis” de Henriqueta Lisboa. Coloquei a palavra “infantis”
entre aspas, de propdsito. Porque os poemas ndo sdo pueris, se bem me entendem.
Eles se dirigem a todas as idades, inclusive as criangas, mas mexem - quer me
parecer ainda mais com a “crianga” que vive (ou sobrevive) dentro de cada adulto
sensivel, ja que tem o conddo de recapturar a infincia no que ela tem de mais — ai,
ndo resisto a esta palavra — de mais formoso (BELINKY, 1984).

A mesma importancia deve ser atribuida ao artigo de Terezinha Alvarenga,
“Henriqueta Lisboa, poeta também para criancas”, texto veiculado pelo jornal Estado de
Minas, em data de 07 de margo de 1985, que incentiva a aquisi¢do do livro, ao valorizar a

linguagem e a sonoridade dos poemas:

Se acompanhamos a leitura destes versos, sentimos as ondas sonoras bailarem em
nossos ouvidos. E qual a crianga que ndo gostaria dessa presenca poética em suas
horas de estudo? Qual crianga ou adolescente ndo se identifica com esses valores
estéticos, que lhes vao dizer algo com dogura, carinho e brincando? Ora, e quantos
personagens estdo ai se transformando em crian¢a? Falando a sua lingua? Brincando
as suas brincadeiras? Somente a linguagem interior, grande com seus elementos
poéticos, pode e faz da poesia os acordes para criancas pularem “amarelinha”, numa
noite de céu azul estrelado (ALVARENGA, 1985).

De fundamental relevancia é também o comentario de indicagdo do livro veiculado em
data de 27 de julho de 1985, pelo Suplemento literdrio. Neste texto publicado sob o titulo de
“A poesia na literatura infantil”, Eliana Yunes, professora da Pontificia Universidade Catdlica

do Rio de Janeiro, destaca a necessidade de publicacdo de poesias destinadas a criangas:

Henriqueta, poeta de reconhecimento nacional, é pioneira na edicdo de poesia para
crianga, além de organizadora, nos anos 60, de duas coletdnias importantes;
Antologia Poética para a Infdancia e Juventude e Literatura Oral para Infancia e
Juventude, em que seleciona da poesia e da tradi¢do da oralidade, em geral, textos
que julga estarem ao alcance e no interesse do publico mirim. O menino poeta é, na
verdade, uma reedi¢do da obra de 1943, que antecede, portanto, Ou isto ou aquilo,
de Cecilia Meireles. A tematica lhes ¢ comum; a natureza prevalece tanto nos titulos
quanto nas imagens, lembrando um tempo em que o quintal e a praca eram o espago
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da infancia. Corrente de Formiguinhas, Patinhos na Lagoa, Pomar, Jardim, Varzea,
Os 4 ventos. Depois, as cenas familiares: Cantigas de neném, Cavalinho de pau,
Menino do Velocipede; sempre em ritmo ludico de versos breves, marca uma certa
perspectiva edénica da infincia, onde cabem travessuras. Ao contrario do que se
supde, raros sdo os poemas em que a inten¢do didatico- educativa (Tico-tico) ou
certo desencanto transparecem (Mamaezinha) (YUNES, 1985).

Por ultimo, importa mencionarmos ainda o artigo publicado por Schineider
Guimardes. Apesar do documento disponibilizado pelo Acervo de Escritores Mineiros nao
trazer a data e o local de publicagdo, este revela-se como um texto que contribuiu para a

divulgacdo da obra:

Henriqueta Lisboa fez um livro inteirinho para que os meninos soubessem que
podiam ser poetas. E ela e todos nds andamos a sua procura todos os dias, por toda
parte. [...] o menino poeta é assim como uma bandeira branca. E um sinal de paz. E
para que outros, 0s meninos saibam que a poesia é uma grande e poderosa arma no
combate a nio-poesia, isto €, contra a falta de estimulo e desilusdo das criangas.
Estamos escrevendo estas coisas sobre um menino igual aos outros pequenos que
ndo possui dedo verde, mas que tem o pensamento azul como o céu (SCHINEIDER
GUIMARAES, S/data).

Apds compararmos todas as consideragdes apresentadas em jornais, podemos
identificar alguns criticos de maior enverdagadura, sobre os quais convém ainda tecer alguns
comentarios a respeito das diferentes abordagens adotadas para a descricdo da obra. Nesta
perspectiva, podemos concluir que os trés artigos apresentados por Alphonsus de Guimaraens
Filho fundamentam-se em uma abordagem linguistica; os textos de Cassiano Nunes e Antonio
Candido norteam-se por uma abordagem socioldgica e os artigos de Roger Bastide,
Guilherme Figueiredo e Bartolomeu Campos de Queirds fundamentam-se em uma abordagem
estética.

Importa observar ainda que, dentre estes, somente Guilherme Figueiredo e Jodo
Amaral apresentaran argumentos ndo favoraveis a obra. E que independentemente de serem
valorativas ou depreciativas, todas as opinides apresentadas pelos criticos foram significativas
e proporcionaram certa visibilidade a mesma. Torna-se evindente, também, que estes
articulistas eram especialistas em Literatura. Esta caracteristica sobrepde suas andlises a

quaisquer outras apreciagdes pautadas em funcdo de aspectos estritamente mercadologicos.
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CAPITULO 111

3 A critica em livros

Neste capitulo pretendemos identificar como certas concepcdes referentes a
abordagem critica, apresentadas nos periddicos analisados no capitulo anterior,
fundamentaram as observacgdes propostas a respeito de O menino poeta em 19 livros. Para que
possamos dar continuidade a este objetivo, precisamos informar que a publicagdo de 08
dessas obras ocorreu concomitantemente a edi¢do dos ultimos onze artigos, analisados no
capitulo anterior. Do mesmo modo, importa mencionar que Oscar Mendes e Blanca Lobo
Filho, autores citados no capitulo anterior em fun¢do da autoria de artigos jornalisticos, serdo
novamente citados, pelo fato de publicarem livros a respeito da obra em questdo, conforme

podemos observar na tabela a seguir:

OSCAR MENDES
ARTIGO PUBLICADO EM PERIODICO LIVRO
Data Titulo Data Titulo
22/10/1975 “Uma louvavel reedi¢do” - Jornal | 1970 Poetas de Minas
Estado de Minas
BLANCA LOBO FILHO
ARTIGO PUBLICADO EM PERIODICO LIVROS
Data Titulo Data Titulo
1976 “Henriqueta Lisboa, O menino poeta” | 1965 Interpretagdo da Lirica de
- Revista Books abroad Henriqueta Lisboa
1666 A poesia de Henriqueta Lisboa

O primeiro livro que selecionamos para realizacdo deste intuito fora publicado por
Blanca Lobo Filho, sob o titulo de Interpretacdo da Lirica de Henriqueta Lisboa (1965). A
autora apresenta um levantamento de como a tradi¢do historica e cultural de Minas Gerais
estd relacionada aos temas contemplados em Lirica (1958), volume no qual Henriqueta
Lisboa reune os poemas mais representativos de toda sua atividade poética, inclusive de O

. 5 : ~ ~
menino poeta.” Entre todas as informagdes expostas pela autora, chama-nos a aten¢do a forma

° Em Lirica (1958) Henriqueta Lisboa apresenta uma relagio de poemas que integram a obra de 1943. Ao arrolar
essa relacdo de titulos, a autora acrescenta “A menina selvagem” ¢ “A viagem”, como poemas pertencentes ao
livto O menino poeta. Contudo, estes poemas ndo aparecem nas edigdes da obra infantojuvenil realizadas
posteriormente.
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como ela consegue identificar na obra infantojuvenil tracos relacionados a Prisioneira da

noite (1941):

E todo ele um hino & juventude, assim como a reminiscéncia da prépria infancia do
poeta. Além disso, é, mais que tudo, um quadro universal da infincia. Exuberante e
musical, a obra foi composta durante um periodo de grande felicidade pessoal. Neste
livro, o poeta retorna ao lirismo anterior, mas evita o romantismo excessivo da
primeira fase. HA4 poemas inteiramente onomatopaicos com uma musicalidade
especial que ¢ uma das caracteristicas do folclore brasileiro infantil, como por
exemplo “Caixinha de Musica” [...]. Ao mesmo tempo, porém, ainda se nota nesta
fase algum residuo de “Prisioneira da Noite”, através por exemplo da nota de
melancolia visivel no poema “Mamdezinha”, nostalgico e estranhamente realista
[...]” (FILHO, 1965, p. 08 € 09).

A autora indica certa semelhanga entre as produ¢des de Henriqueta Lisboa e outros
autores, dos quais destacam-se Manuel Bandeira, pela contemplagdo do amor e infdncia,
Menotti del Picchia e Cassiano Ricardo, em fun¢@o do reconhecimento prestado ao folclore e
os simbolistas Cruz e Souza e Alphonsus de Guimaraens pela questdo religiosa. Ao analisar a
abordagem deste primeiro assunto, a escritora descreve a obra em questdo como um livro de

memorias:

Henriqueta Lisboa trata deste tema com ternura. No ciclo de “O menino Poeta™®

lembra e reclama as delicias da infancia. Conta suas proprias memdrias em Minas,
sua experiéncia na escola e no lar. Mas ao mesmo tempo, em sua ternura se percebe
um tom de nostalgia de que fazem parte — as magoas que sentiu e gostaria de
esquecer, as da morte de uma irmazinha e da angustia dos pais [...] (FILHO, 1965, p.
22).

Quanto ao Folclore e ao patriotismo presentes em seus poemas, a pesquisadora
observa um sentimento forte para com a patria e uma grande admiracdo em relagdo ao Estado
de Minas Gerais, fatos que forneceram ao verso de Henriqueta Lisboa um “vigoroso traco
folcldrico e patridtico” mais tipicamente evidenciado no ciclo Madrinha Lua (1952) e de O
Menino Poeta (1943) (FILHO, 1965, p. 23). A autora cita “Caboclo d’4agua”, pelo fato de o
poema empregar um mito, tipicamente nacional, de um personagem que decidiu viver num

110, com objetivo de se divertir ao afogar os passantes, atraidos por meio do som de sua viola:

Caboclo-d'agua

Caboclo-d'agua
O caboclo-d'agua.

% Aspas da autora Blanca Lobo Filho.
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Caboclo-d'agua
vem de noite
— assombragio.

Caboclo-d'agua
molengdo
tocando viola.

Caboclo-d'agua
va-se embora
va-se embora
caboclo-d'agua
nido me chame
nio!

A chuva é muita
sobe o rio
no barranco.

O vento chora
mais que reza
uma oragao.

Acende a vela
minha gente,
eu tenho medo.

Eu tenho medo
de afogar
na escuriddo. (LISBOA, 1943, p. 65)

Para a pesquisadora a valorizagdo da cultura popular brasileira, expressa no poema de

Henriqueta Lisboa, est4 relacionada a tematica de mitos e lendas universais:

Uma espécie de “Lorelei” essa historia é usada para assustar criangas, através do
desconhecido e misterioso. Ao mesmo tempo, ao descrever o “Caboclo d’aguad”
como “molengdo, o poeta chama-nos a aten¢do para o fato de que nos encontramos
diante de um mito bem brasileiro, ao insinuar que, como todo camponés de sua terra,
esse homem do rio ¢ um pouco preguicoso e brincalhdo (FILHO, 1965, p. 24).

A autora chama aten¢@o, da mesma maneira, para a extrema musicalidade do poema,
tao clara, devido a sua estrutura e ritmo. Esta argumenta que se a profundidade da poesia de
Henriqueta Lisboa costuma ndo ser compreendida a primeira vista, 0 mesmo nao ocorre com

suas qualidades “misticas, aéreas e encantadas’:

O Objetivo de Henriqueta Lisboa ndo € divertir, mas enriquecer a humanidade:
consequentemente, reluta ela em admitir que seu verso seja de algum modo didatico:
sugestivo e ndo insistente, atinge a audiéncia por vias indiretas. De acordo com estas
sérias intencdes ¢ o fato de que qualquer forma de ironia ou satira estd quase
inteiramente ausente de sua poesia: nunca ¢ sutilmente agressiva, nunca fard mais do
que apontar um possivel objeto de ridiculo, deixando ao leitor tirar suas proprias
conclusdes (FILHO, 1965, p. 31).
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O segundo livro selecionado para elaboragdo deste capitulo também ¢é de autoria de
Blanca Lobo Filho e recebeu o titulo de A poesia de Henriqueta Lisboa (1966). Nesta obra,
muitas das conclusdes apresentadas no livro Interpretacdo da Lirica de Henriqueta Lisboa
(1965), analisadas ha pouco, sdo reafirmadas e um pouco mais desenvolvidas, como por
exemplo a ideia de que os versos de “O menino poeta” (1943) contrastam com os poemas
reflexivos e pessimistas de “Prisioneira da Noite” (1941). Entre os poemas da obra

infantojuvenil, a autora analisa pela segunda vez, “Caixinha de Musica”:

Caixinha de Musica

Pipa pinga
Pinto pia.
Chuva clara
como o dia
— de cristal.
Passarinhos
campainhas
colherinhas
de metal.

Tamborila

tamborila

uma goteira

na lata.

Esta visto

que € s0 isso,

ndo preciso

de mais nada (LISBOA, 1943, p. 09).

Para a escritora, estes versos “mostram a concisdo da autora e indicam como um
sentimento de felicidade se transmite através de imagens de pdssaros, campainhas e
brinquedos” (FILHO, 1966, p. 42). A pesquisadora insiste em indicar novamente certas
semelhangas entre as obras O menino poeta (1943) e Lirica (1958). Entre os tragos analogos,
ela focaliza a religido e cita os versos de “Oragdo”, nos quais, uma crianga, torna-se

semelhante a um anjo:

Oracio

Na alcova com lampada
e sombras secretas
uma crianga reza.

Vento que entre folhas
passas sussurrando,

se entrasses na alcova

em que reza a crianga

reconhecerias

0 mais tenro broto
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que jamais abriu
o orvalho da noite.

O anjos de Deus
baixai vossos olhos
por entre as estrelas
contemplai, suspensos
aos elos da graca

o0 irmdozinho tenro

— sem céu e sem asas —
que de joelhos reza.

Na alcova com lampada

e sombras secretas

em que tua crianga

de maos postas reza

nem tu, Mée, ndo entres:

Menino Jesus

deve estar presente (LISBOA, 1943, p. 126).

O tema de retorno a infincia, comentado também em Interpretacdo da Lirica de
Henriqueta Lisboa (1965), ressurge nesse livro de 1966. Pois, para a pesquisadora, O menino
poeta “relembra e reclama a delicia e inocéncia da meninice” (FILHO, 1966, p. 61). A autora
menciona, assim como havia feito no livro anterior, “Caboclo d° Agua” e sobre ele apresenta

novas consideragdes:

[...] O caboclo ¢ um simbolo nacional, talvez comparavel ao camponés francés de
Millet; € o trabalhador pobre, formado da prdpria terra de seu pais e sua espinha
dorsal. Neste poema torna-se a contar uma velha lenda nativa, a do caboclo que foi
viver em um rio, levando a afogarem-se vitimas humanas com som de viola. Esta
lenda € usada para transmitir o0 medo que uma crianca tem da noite tempestuosa que
tanto afoga preces como sugere o som enfeiticante da viola. A crianga quer a luz
acesas; tem medo do escuro, do desconhecido. O elemento distintivo do poema ¢
que o medo do desconhecido, da escura noite tempestuosa, medo comum a gente de
qualquer cultura, é expresso com uma imagem que pertence a uma cultura unica: a
do Brasil (FILHO, 1966, p. 67).

Os dezesseis versos de “Jardim celeste” sdo analisados pela autora. O enfoque que
Lobo Filho dé a apreciag@o deste poema na obra de 1966, ¢ bastante relevante, pois este nao

fora estudado em nenhum outro livro de sua autoria:

Jardim celeste

Sonhei com o Jardim Celeste
— giroflé girofla.

Sonhei com o jardim celeste
e era uma roda a girar.

Uma grande, grande roda
Com lagos de fita e névoa.
Bocas de rubra colora
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bebendo goles de zéfiro.

A roda girando louca,

sempre mais louca e mais rapida
Os vestidos como sopros
galgando aéreas escadas.

Rogavam quase que as nuvens
trangas negras, dureas trangas.
Que eram meninas (ou anjos?)
Subindo ao céu por descuido (LISBOA, 1943, p. 103).

Ao focalizd-lo, ela observa o didlogo existente entre o folclore brasileiro e outras
culturas. Sua descricdo do poema pauta-se em um ponto muito comentado pela critica,

segundo o qual, este livro consistir-se-ia em uma “evocagdo de infincia”:

“Jardim celeste” é outro poema proveniente, embora talvez em menor extensdo, da
tradicio popular brasileira. E uma evocagdo de infincia em que um grupo de
criangas, executando uma espécie de corrupio, gira cada vez mais depressa até que
quase rogam suas trangas nas nuvens e elevam-se ao céu, inocente acidente enquanto
completamente absorvidas em seus brinquedos. O efeito do poema ¢ conseguido por
meio de simbolos que ndo se relacionam com o folclore brasileiro ou com qualquer
cultura especifica; o jardim celestial quase se torna literalmente celeste, quando as
trangas das meninas, algumas negras e outras da cor de um halo de ouro, giram mais
perto das nuvens. Certa confusdo surge na mente do poeta: sdo meninas ou anjos?
(FILHO, 1966, p. 68).

A autora retoma seus comentarios a respeito do poema “Caixinha de Musica”, ao

afirmar que os versos imitam o trabalho mecanico do objeto:

Por todo o pequeno poema, o ritmo ¢ inteiramente igual. Depois dos primeiros
quatro versos, ha um diminuendo, justamente como se o pequeno brinquedo
precisasse de virar; empregando aliteragcdes “pipa pinga, pinto pia” e assonancias
“campainhas, colherinhas”, e repeti¢cdes “tamborila, tamborila”, tornando-o
altamente auditivo, o poema chega ao fim com as palavras (FILHO, 1966, p. 68).

Nao podemos deixar de destacar a atencdo destinada pela pesquisadora a alguns dos
versos que compdem tanto o livro Lirica, como a obra O menino poeta. Sua analise estrutural
permite-lhe identificar em todos os livros de Henriqueta Lisboa a exploragdo de formas
tradicionais. Para exemplificar a utilizacdo destes recursos estruturais ela cita novamente o
poema “Caixinha de musica”, em func¢do do uso do verso popular. A autora menciona, do
mesmo modo, o poema “Boizinho velho”, pela combina¢do de “assonancias perfeitas e

imperfeitas” (FILHO, 1966, p. 133):

Boizinho velho

Boizinho de olhos cansados



boizinho de olhos compridos
sentado nas quatro patas
na cura de caminho.

Os carros subindo o morro

(boizinho agora se lembra)

cantavam ou era um choro?

(mas isso foi no outro tempo) (LISBOA, p. 77).

O poema “Pirilampos” ¢ destacado pela pesquisadora, que

onomatopeia traduz as imagens:

Pirilampos

Quando a noite

vem baixando,

nas varzeas ao lusco-fusco

e na penumbra das moitas

e na sombra erma dos campos,
piscam piscam pirilampos.

Sao pirilampos ariscos

que acendem pisca-piscando

as suas verdes lanternas,

ou sdo claros olhos verdes

de menininhos travessos,

verdes olhos semitontos,

semitontos mas acesos

que estdo lutando com o sono? (LISBOA, 1943, p. 89).
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registra como a

A autora da continuidade a anélise acentuando a importancia do ultimo verso desta

mesma estrofe, onde a poetisa “utiliza-se de aliteragdo com a consoante p oclusiva, repetindo

a vogal i para mostrar a luz intermitente de um pirilampo” (FILHO, 1966, p. 139). A escritora

também faz referéncia ao poema “Segredo” e o transcreve com objetivo de comprovar como a

onomatopeia “Delém-dem, delém- dem”, apresentada na segunda estrofe, “imita o som dos

sinos tocantes” (FILHO, 1966, p. 140):

Segredo

Andorinha no fio
escutou um segredo.
Foi a torre da igreja,
cochichou com o sino

E o sino bem alto:

delém-dem

delém-dem

delém-dem

dem-dem!

Toda a cidade

ficou sabendo (LISBOA, 1943, p. 19).
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7

O poema “Caixinha de musica” ¢ novamente analisado pela autora. Esta afirma que
Henriqueta Lisboa usa vogais tonicas agudas e fechadas, para sugerir o escorrer de uma pipa e

para imitar o pipio dum pinto:

Em pipa, pinga, pinto, pia, a combinagdo da oclusiva muda p, seguida da palatal
fechada i sugere o tom mais alto de uma caixa de musica, ao passo que em clara,
cristal e metal a combinag@o da aberta a com as consoantes liquidas r e / sugere o
tom de médio ou mais baixo. Na palavra tamborila, a meio velar vogal o indica
também um som baixo e quando usada repetidamente pode trazer a lembranga a
queda de uma gota d’agua um metal oco. O significado da palavra sugere o rufar do
tambor, e sua repeti¢do traz a mente o ritmo mondtono de agua pingando, enquanto
que as consoantes mudas especialmente o ¢ produzem aproximadamente o
verdadeiro som das gotas sobre o metal (FILHO, 1966, p. 140).

Ainda no que se refere a sua analise estrutural, a autora justifica a importancia das
metaforas encontradas nos poemas pertencentes a obra Lirica, livro destacado por ela pelo
fato de, assim como O menino poeta, utilizar um grande uso de simbolos, que podem sugerir

varias significagdes ao leitor:

Seria bom também considerar a significagdo metaforica dos titulos de Henriqueta
Lisboa, especialmente os que deu aos ciclos que constituem a Lirica. Esses titulos
idénticos em muitos casos ao titulo de um poema individual dentro do ciclo
particular, s3o habitualmente simbdlicos do espirito ou emogdo que domina aquele
ciclo. Cinco sdo especialmente dignos de men¢do: O menino poeta, em que um
sensivel menino despertando para a vida representa as recordagdes de infincia de
Henriqueta Lisboa, Prisioneira da Noite, que adequadamente descreve a negra
depressdo da alma do poeta, bem como a inquieta inseguranca humana que causou
aquela depressdo no periodo justamente anterior a Segunda Guerra Mundial; A face
livida, sugerindo resisténcia e revolta; Flor da morte, titulo simbdlico, que lembra
fortemente Baudelaire e significa a reafirmacdo que o poeta faz da existéncia,
surgida de seu contato pessoal e intimo com a morte; e Azul Profundo, titulo do livro
que termina e coroa Lirica, representativo da final conciliagdo de Henriqueta Lisboa
com as duras realidades da vida e da morte. No Azul profundo ela vé, compreende e
aceita o inelutavel (FILHO, 1966, p. 140-141).

Dentre os varios propositos que motivam Henriqueta Lisboa a utilizacdo de simbolos,
a escritora menciona o desejo de brevidade e de impacto. Esta explica que o objetivo da
poetisa consiste em evitar obtusidade, sugerir mais do que exibir, descrever, mais do que
explicar. Para demonstrar como isso ocorre, ela cita o poema “Estrelinha do mar”, onde muito
do material simbolico explorado, ¢ fornecido pela natureza: flores, pedras, passaros e também

pelo folclore:

Estrelinha do mar

Estrelinha do mar
na praia amanhece.
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Tem o corpo tostado
de sol e areia.

Nos seus olhos brincam
distancias e dunas.

Sao fardis erguidos
entre névoa e espuma.
Coleciona conchas,
buzios e corais.

Sua casa € uma angra
com tapetes de alga.

Que sera que anela?

(ja tem gestos de onda)

- um peixe, uma pérola

uma ilha, uma géndola?

Estrelinha do mar

dizem que ao nascer

dormiu no regaco

de madrinha Sereia (LISBOA, 1943, p. 43).

A pesquisadora interpreta o poema, como a fala de um eu poemadtico que tenta
descrever os possiveis sonhos de uma jovem. Ao dizer quais poderiam ser estes sonhos, o
sujeito da enunciacdo menciona um peixe, uma pérola, uma ilha ou uma gondola. A

significacdo destes objetos € analisada pela escritora:

A imagem de um peixe, cintilando como mercurio através da agua do mar, sugere,
pela sua vitalidade, um amante; a pérola ¢ um simbolo de opuléncia, correspondente
as belas roupas e joias com que muitas vezes as jovens sonharo; e a ilha, afastada e
protegida pelo mar, representa a seguranca de um lar (FILHO, 1966, p. 146).

Finalmente a pesquisadora conclui sua atenta leitura do poema, alegando que a
imagem da sereia, funciona como simbolo protetor, responsavel por dar a estrela do mar o que
ela sonhar. Com esta observacdo ela encerra a sequéncia de afirmagdes apresentadas a
respeito dos poemas pertencentes tanto a Lirica (1958) quanto a O menino poeta (1943).
Descri¢gdes minuciosas como as que foram feitas pela autora ndo sero mais encontradas na
década de 1960, pois o ultimo livro pertencente a este decénio ndo se presta a uma andlise de
O menino poeta, mas simplesmente a citacdo da obra. Esta citagdo ¢ feita por Péricles
Eugénio da Silva Ramos em Poesia Moderna: Antologia (1967), onde o autor somente
informa que o fato de Henriqueta Lisboa ter praticado uma poesia “severamente recatada”,
inicialmente “confessional ou moralizante”, ndo a impediu de obter éxito ao dirigir-se a
compreensdo infantil em O Menino poeta (RAMOS, 1967, p. 311).

Uma abordagem muito maior ¢ apresentada por Oscar Mendes em Poetas de Minas

(1970). Nesta perspectiva, vale lembrar que o autor escreveu também um dos artigos
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jornalisticos analisados em nossa pesquisa’. No livro em questdo, ele demonstra a sua

admiracdo pela obra:

Para mim hd uma redundéncia no titulo deste novo livro de poemas da autora de
“Prisioneira da noite™®. Todo menino é naturalmente poeta. E todo poeta so ¢ poeta
enquanto consegue conservar, mais ou menos a pureza, o seu dom de infincia,
aquele dom de contemplar e de enxergar fundo, para depois vir contar a nos, pobres
velhos de vista cansada e ja sem agudeza: “As bonitas coisas do céu e do mar”
(MENDES, 1970, p. 103).

O autor alega que quando os poetas perdem essa habilidade de “descobrir o ignoto”,
de contemplar a vida e a natureza com “olhos criadores de imagens, de sons, de sombras, de
sonhos e maravilhas”, deixam de ser verdadeiros escritores e se tornam “realejo de musicas de
palavras, simples compositores. Ele ainda argumenta que quando isso ocorre os escritores

podem sofrer de outro mal, o mal de optarem pela facilidade, mal que segundo ele, ndo teria

atingido a autora de O menino poeta:

O que chama logo a atengdo de quem 1€ este recente livro de Henriqueta Lisboa ¢
justamente o fato de saber ela ver as coisas poeticamente ¢ o de ter procurado
dificuldades para vencé-las sem desdnimo. Se ndo pode afirmar que tenha escrito
poesias, tais como um menino as faria (o que néo seria possivel a um adulto), pelo
menos € certo que viu por vezes a natureza, como um menino a vé. Pode ndo DIZER
como crian¢a, mas pode VER como crianca, e nisto consiste um dos aspectos do
dom poético (MENDES, 1970, p. 104).

O critico persiste na identifica¢do de caracteristicas inerentes tanto ao poeta quanto ao

menino, ao citar alguns versos do poema homonimo ao livro:

O poeta, da mesma maneira que o menino, € o que vé aquilo que os outros ndo veem
e de cuja existéncia nem chegam a suspeitar. E o que ndo recua mesmo diante do
que parece absurdo aos olhos prosaicos do comum dos mortais. Roubar uma estrela
e diante do choro desta ir prega-la de novo “com trés pregos de ouro nas saias da
lua”, € coisa que somente um menino pode imaginar fazé-lo e que s6 um poeta tem a
coragem de contar, depois, a gente (MENDES, 1970, p. 104).

Para o autor, a imaginac¢do constitui-se como uma grande forca inspiradora da poesia,
tdo importante quanto a linguagem, que no caso da poesia de Henriqueta Lisboa ¢ toda feita

de imagens, aptas o bastante para encantar ndo somente as criangas, mas também os adultos,

por proporcionar-lhes o prazer de ver novamente como criangas, por meio do “poder magico

7 0 artigo mencionado recebeu o titulo “Uma louvével reedi¢do”, ao ser publicado pelo Estado de Minas em data
de 22/10/1975. Importa percebemos que a publicacdo do livro ocorrera antes da elaboragdo deste texto
jornalitico, mas dada a sequéncia proposta em nosso trabalho, houve necessidade de analisarmos inicialmente o
recorte de jornal.
¥ Aspas do autor.
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do poeta que transforma as coisas reais em coisas de sonhos” (MENDES, 1970, p. 104). Para
comprovar como ndo faltam imagens de auténtica realidade poética em O menino poeta, o

critico faz meng¢@o aos cinco ultimos versos da segunda estrofe do seguinte poema:

Corrente de formiguinhas

Caminho de formiguinhas
fiozinho de caminho.
Caminho de 14 vai um,
atras de uma 14 vai a outra.
Uma duas argolinhas,
corrente de formiguinhas.

Corrente de formiguinhas,
centenas de pontos pretos,
cabecinhas de alfinete
rezando contas de tergo.

Nas costas das formiguinhas
de cinturinhas fininhas
Pesam grandes folhas mortas
que oscilam a cada passo.
Nas costas das formiguinhas
que 14 vao subindo o morro
igual ao morro da igreja,
folhas mortas sdo andores
nesta Procissdo dos Passos (LISBOA, 1943, p. 23).

O autor traga alguns comentarios a respeito de dois outros poemas pertencentes ao
livro. O primeiro deles é “Varzea”, em que, segundo o critico, “a festa noturna” conta com

auxilio dos vagalumes que como lamparinas conduzem os convidados:

Varzea

Pela varzea
verde-moita
sob as cortinas
da noite,

pulam sapos
de contentes,
grilos mostram
finos dentes.

Chegam todos
serelepes

para a festa
que promete.

Vagalumes

- lamparinas —
conduzem os
convidados.
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Vento sopra
numa flauta
treme-treme
de bambu.

Pernilongos
tisiquinhos

sdo violinos
em surdina.

L4 nos altos
Dona Lua
sem Sorrir

e sem chorar.

Enquanto isso o

bailareco

das acacias

-saias brancas

de papel-

animado

continua

até a vinda do sol (LISBOA, 1943, p. 35-36).

7

O terceiro poema citado pelo critico é “Pirilampos™. Ao analisa-lo, ele identifica a
mesma tematica de “Varzea” e destaca a forma como o eu-lirico descreve a tentativa dos

garotos €m vencer 0 Sono:

Em “Pirilampos”, volta o mesmo tema da varzea a noite e aqui os vagalumes sio ja
olhos “pisca piscando” de menininhos lutando contra o sono. Com olhos puramente
de imaginacdo, olha o poeta menino o banal capim-melado, para vé-lo “como
orelhas de cdo em modorra”, quando fanado, mas enxergando-o ao vento fresco da
tarde, ja ereto “com brincos de orvalho nas orelhas a prumo” (MENDES, 1970, p.
105).

Uma andlise mais extensa ¢ destinada as estrofes de “Os quatro ventos”. Para
justificar a aten¢c@o maior que destina a este poema, o autor chama ateng¢ao para a forma como

a imaginag¢do e os ritmos se complementam:

Os quatro ventos

Vento do Norte
vento do Sul
vento do Leste
vento do Oeste.

Quatro cavalos
em pelo.
Quatro cavalos

° Nio citaremos o poema “Pirilampos”, pois uma versdo completa deste poema, consta neste capitulo na analise
eu fizemos do livro A poesia de Henriqueta Lisboa (1966), de Blanca Lobo Filho.
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de longas crinas,
de longas caudas,
narinas sofregas
bufando no ar.

Quatro cavalos

que ninguém doma,
quatro cavalos

que vém e vao,

que ndo descansam,
de asas e patas
varrendo os céus.

Cavalos sem dono,

cavalos sem patria,

cavalos ciganos

sem lei nem rei (LISBOA, 1943, p. 39).

O autor observa a exploragdo de palavras comuns, por meio de “um metro apertado”,
com o qual a poetisa consegue proporcionar “um movimento ¢ uma forca admiraveis que
retratam a furia dos ventos desencadeados” (MENDES, 1970, p. 105). Para ele, a autora
demonstra uma extrema habilidade ao trabalhar com estes recursos e ainda assim ndo abrir

mao da emogdo e da graca propria do texto dirigido ao leitor infantil. Nesta perspectiva, o
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critico recomenda a leitura em voz alta do poema “Caixinha de Musica” , pelo fato de unir

tema e técnica, relacionando seu ritmo e linguagem. Este dominio da técnica ¢ observado em
todo O menino poeta e principalmente na ultima estrofe no poema “Os rios”, onde o uso de

um metro curtissimo atribui ao poema um ritmo rapido e bastante real:

Os Rios

Os rios

nio ouvem

as vozes

que os chamam.
Roseiras

se curvam

com doces eflivios
ao vé-los passar.

Escarpas

a margem
se ericam
de pedras.
Caminham
0S 1108,

ndo olham,
ndo sentem.
A lua
baixando

' Nio citaremos o poema “Caixinha de musica” pois uma versdo completa deste poema, consta neste capitulo na
analise eu fizemos do livro A poesia de Henriqueta Lisboa (1966), de Blanca Lobo Filho.



seus raios
as aguas,
num hausto
pergunta:
O rios
dizei-me
que sonho
vos leva
que nunca
se cansam
as aguas
de andar?

E as aguas
pesadas
rolando
no leito
de grossos
calhaus,
no dorso
levando
SOrTisos
de espuma,
caminham
08 Ti0s.

Caminham
0s rios
guardando
profundos
segredos.
caminham
gastando
SOrTisos

de espumas (LISBOA, 1943, p. 74).
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O critico faz meng¢@o ao ritmo oscilante do poema “Sono”, que imita o som de cangdo

de ninar. Se observarmos o uso da alitera¢do do s, perceberemos como o uso dessa figura de

linguagem intensifica a significagdo do poema e induz o leitor a uma leitura mais pausada do

texto

Sono

Barco de passeio

num balango lento
buscando sossego
14 vai na corrente.

La vai na corrente
caudalosa e espessa,
carregado se sono.

Rio sem rumores
rolo de fumaca

vai rolando surdo
vai levando o barco.
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Barco de passeio

a gente quer ver,

a gente com os olhos
carregados de areia.

Rio de petréleo
pardo-verde-musgo
as ondas envoltas
como em algoddo
sobe pelas margens
alagando tudo.

Barco de passeio

num largo bocejo

s0- s6-so¢obrando

ahn... com sono (LISBOA, 1943, p. 83).

O tom elogioso mantido pelo autor ¢ mais uma vez refor¢ado quando ele destaca a
“utilizagdo dos metros estreitos” e a consequente economia de palavras, bem como a
“precisdo de termos”. O autor focaliza também o fato da temdtica da obra incluir dramas

sociais:

Mas ndo pense que ha apenas admirar neste livro de Henriqueta Lisboa a
virtuosidade e a perfeicdo técnica de um artista. O poeta estd presente pela
imaginagdo, pela delicadeza da emog@o e da expressdo, sugerindo dramas e tristezas,
sem apelo ao patético. Na poesia “Mamaéezinha”, o drama social da pobreza ¢
sugerido, em contraste pungente com a ternura e simplicidade da criancinha que
pede a mdezinha que conte uma historia, na alusdo as ocupagdes cotidiana
(MENDES, 1970, p. 108).

Para justificar como “Mamaezinha” descreve o drama social, tio comum a grande
parte da populagdo brasileira, o escritor destaca a ultima estrofe do poema, apesar de sua

citagdo ndo trazé-lo na integra, optamos por apresenta-lo por completo:

Mamaezinha

Mamadezinha, conta,
conta uma historia!

Mamaezinha agora
esta no fogdo
fazendo quitutes
para o seu neném.

Mamaezinha, conta,
conta uma historia!

Mamdiezinha agora
Est4 no tanque
lavando as roupas
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do seu neném.

Conta, Mamaezinha,
conta uma historia!

Mamadezinha agora
esta no seu sono
cansado, sem sonhos (LISBOA, 1943, p. 49).

Por fim, o critico encerra suas consideragdes a respeito de “O menino poeta”, fazendo
alusdo aos versos de “Palavras”. Neste poema duas meninas confessam seus desejos, junto “a

fonte de murmurinhos”:

Palavras

Uma tarde entre avencas
junto a fonte um murmurinho
trocavam duas meninas

as primeiras confidéncias

- Quem me dera
inaugurar a primavera
vestida de borboleta
sobre um campo de flores
para bailar e bailar

a danga das sete cores...

- Quem me dera

ter o meu vestido branco
de agucena

para casar

na capela branca de
Santa Maria Serena...

Essas palavras o vento
imaginou que eram nuvens (LISBOA, 1943, p. 71-72).

Encerrada a andlise de Oscar Mendes, a sequéncia de livros publicados na década de
1970, que apresentam apreciacdes a respeito da obra O menino poeta, encontra continuidade
na Antologia Critica Poetas do Modernismo (1972)"'. Nesta coletinea, o critico Carlos

Durval faz meng¢ao somente ao poema “Lagrima” da obra infantojuvenil:

Lagrima

Sereno de madrugada
espiando pela neblina.
Lagrima de Maria do Céu

" O texto citado faz parte do capitulo 3, pertencente ao volume 5 da Antologia Critica Poetas do Modernismo
(1972)
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espiando através dos cilios.

- Eu caio, eu caio, eu caio,
sereno,
eu caio.

Lago de umidas safiras,
oasis com palmeiras tenras.
Brilho de orvalho suspenso
pelo zéfiro em balango.

- Eu caio, eu caio, eu caio,
sereno,

eu caio.

O fulgor do lago aumenta,
lago entre flexiveis juncos.

Gotas de cristal boiando,
as safiras num crescendo.

Eu caio, eu caio, eu caio,
sereno,
eu caio.

Estrias de alba morrendo
a borda dos longos cilios (LISBOA, 1943, p. 117).

O autor identifica no primeiro verso da primeira estrofe, assim como no refrao, alusdes
a uma conhecida can¢do do cancioneiro popular e focaliza “a riqueza de imagens” criadas
pela poetiza para “particularizar ndo pranto derramado, mas o pranto contido, em que as
lagrimas afloram e ficam boiando num cai-ndo-cai, através dos cilios” (DURVAL, 1972, p.
88). Este chama ateng¢do para a expressdo ‘“neblina”, utilizada como uma metafora do
“embaciamento” proporcionado aos olhos pelas lagrimas e elogia o grande valor estilistico
empregado na ultima estrofe com objetivo de descrever como seriam os cilios. Com estas
observagdes do critico, fecha-se a relagdo de obras publicadas na década de 1970, que
apresentam algum tipo de andlise respeito de O menino poeta.

O decénio de 1980 consolida e amplia a publicagdo de livros que destinam um olhar
mais amplo a esta obra de Henriqueta Lisboa. O desenvolvimento destas obras pode ser
relacionado ao aumento de pesquisas sobre literatura infantojuvenil no Brasil nos ultimos 40
anos, quando a existéncia de uma critica sistematizada tornou-se possivel, trazendo a tona o
merecido reconhecimento a autores do género. Entre os escritores que estudaram e resgataram
estas obras, podemos citar o nome de Nelly Novaes Coelho, que publicou em 1981 a primeira

edicdo de Literatura Infantil - Teoria, andlise, diddtica™. Com esta obra ela chama atencdo

" Informamos que a edi¢do utilizada de Literatura Infantil - Teoria, andlise, diddtica, data do ano 1993 e que a
menc¢do a edicdo de 1981 ¢ feita apenas em decorréncia da ordem cronoldgica, segundo a qual elencamos a
citacdo de livros.
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para a sensibilidade e delicadeza, naturais ao espirito criador de Henriqueta Lisboa e ao tema
da infincia. A autora identifica certa consciéncia adulta em O menino poeta ¢ a considera
natural ao contexto de produgdo, por fazer parte da intengdo didatica comum ao periodo de

publicagdo. Como exemplo deste didatismo ela cita o poema “Tico- Tico™:

Tico Tico

Tico-tico no farelo.
Sinha tem pena.

Tico-tico troca as penas
Sinha tem pena.

Tico-tico ndo aprende
Sinha tem pena.

Tico-tico analfabeto
Sinha tem pena (LISBOA, 1943 p. 15).

A escritora identifica uma grande carga ludica no motivo inicial (tico-tico comendo
farelo) e no jogo poético do ritmo e dos sons, mas também admite a censura feita ao
analfabetismo do tico-tico. Entre os bons momentos poéticos de Henriqueta, nos quais esta
registra a reacdo libertaria da crianca que neutraliza as ordens recebidas, a escritora cita:
Caixinha de Misica, Cavalinho de pau. Como em nosso trabalho ja citamos o primeiro

poema na integra, neste momento optamos por apresentar apenas o segundo:

Cavalinho de pau

Cavalinho de pau

de nome Alazio
Ferradura de prata

ndo toca no chéo
Vamos vamos cavalinho
combater Galalau

€ seu irmao

Galaldo.

Ha sebo no pau,
mastro de Sdo Jodo.
Vou por estas varzeas
feito furacao.

Povo povaréu,
Prestai atencdo:

com este chapéu
quebrado na testa
mais este cavalo

de nome Alazdo
(preparai a festa!)

jéa matei Lampido (LISBOA, 1943, p. 17-18).
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Em relagdo ao poema “Tempestade, a autora chama atengdo para a estrutura
dialogante, o verso curto, as estrofes breves e 0 movimento da tempestade, que ddo a ele o

dinamismo ludico necessario para agradar o espirito infantil.

Tempestade

- Menino, vem para dentro,
olha a chuva 14 na serra,
olha como vem o vento!

- Ah! Como a chuva € bonita
€ como o vento ¢ valente!

- Nio sejas doido, menino,
esse vento te carrega,
essa chuva te derrete!

- Eu no sou feito de agticar
para derreter na chuva.

Eu tenho forga nas pernas
para lutar contra o vento!

E enquanto o vento soprava
¢ enquanto a chuva caia,
que nem um pinto molhado,
teimoso como ele so:

- Gosto de chuva com vento,
gosto de vento com chuva! (LISBOA, 1943, p. 27-28).

Os versos de “Os Quatro Ventos” sdo destacados pela autora, para quem este poema,

assim como Tempestade, logra plena comunicacdo com seu pequeno leitor:

Os quatro ventos

Vento do Norte
vento do Sul
vento do Leste
vento do Oeste

Quatro cavalos
em pelo

quatro cavalos
de longas crinas,
de longas caudas
narinas sofregas
bufando no ar.

Quatro cavalos
que ninguém doma,
quatro cavalos
que vém € vao
que ndo descansam,
de asas e patas
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varrendo os céus.

Cavalos sem dono,
cavalos sem patria,
cavalos ciganos
sem lei nem rei.

Quatro cavalos em pelo (LISBOA, 1943, p.39).

A critica ressalta cinco tematicas do livro: “poemas de conotacdo religiosa™
(Coroagdo, Oragdo); “de visio lirica da natureza”: (Patinhos na Lagoa, Arco Iris); “situagdes
cotidianas™: (O menino do Velocipede); “Cenas bucolicas”: (Boizinho Velho) e “travessuras
infantis”: (Cantiga de Neném), (COELHO, 1993, p. 213). Cabe acrescentar que no ano
seguinte, a autora publica o Diciondrio critico da literatura infantil e juvenil brasileira

(1982). Nesta obra ela também destina um olhar apreciativo em relacdo a O menino poeta:

Pequenos fragmentos do cotidiano infantil, transfigurados pela sensibilidade de
Henriqueta Lisboa, esses poemas pertencem a tendéncia poética de raiz romantica
que, nos anos 1940-1950, ainda perdurava entre nés. Tendéncia essa que tratava o
tema da infincia do ponto de vista adulto. Dai que, embora destinados as criangas, a
maior parte deles toquem muito mais a sensibilidade dos leitores amadurecidos pelo
trato com a vida (COELHO, 2006, p. 323).

Outra abordagem da obra é apresentada em Literatura infantil brasileira: historia e
historias (1984), de Marisa Lajolo e Regina Zilbeman. Constam neste livro, mais algumas
consideragdes a respeito do papel fundamental prestado por Henriqueta Lisboa na
solidificacdo da produgdo poética. Para as autoras, a poetisa soube desvencilhar-se do recorte
didatico e pedagdgico, contribuindo para o amadurecimento de seus leitores. Estas discorrem
sobre o itinerario da literatura produzida para criangas em territorio nacional, destacando no
século XX, e mais especificamente na década de 30, uma grande evolugdo em nosso pais

deste género literario.

No conjunto, predominou soberanamente a fic¢do, ficando quase ausente a poesia,
mas também ela foi representada por modernistas: Guilherme de Almeida, autor de
Os sonhos de Marina e Jodo Pestana, ambos de 1941, Murilo Aratjo com a Estrela
Azul (1940), e Henriqueta Lisboa, que escreveu o livro de poesias mais importante
do periodo: O menino poeta (1943) (LAJOLO e ZILBEMAN, 2007, p. 46).

As escritoras indicam como primeiro traco desta escritora o abandono da tradi¢do
didatica que por muito tempo veiculou através dos poemas conselhos, ensinamentos € normas.
Em 1943, publicando O menino poeta, Henriqueta Lisboa parece levar adiante a

experimentacdo, valendo-se tanto dos recursos poéticos mais tradicionais, quanto do
verso livre e da estrofag@o. Seus poemas, ao lado dos assuntos da natureza, religido e
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animais, abrem espaco para a tematizagdo do cotidiano da crianga (LAJOLO ¢
ZILBERMAN, 2007, p. 145).

Maria da Gléria Bordini destina parte de seu livrto A poesia Infantil (1986), a
observagdo de O menino poeta. Com esta obra, ela retoma e apresenta dados referentes ao
surgimento da literatura voltada a crianca e conclui que a maioria dos titulos publicados no
mesmo contexto de elaboracdo da obra O menino poeta, contribuiam para repreensio de todo
impeto de desejo e a legitimagdo de uma educag¢do conformadora disposta a “adaptar e
imbecilizar” (BORDINI, 1986, p. 07). Em meio a esse periodo marcado por um grande
nimero de titulos nos quais predominam o discurso utilitario, a autora identifica como uma

proposta diferenciada o poema “Ciranda das mariposas™:

Ciranda das mariposas

Vamos todos cirandar
ciranda das mariposas,
Mariposas na vidraga

sdo joias, sdo brincos de ouro.

Ai! poeira de ouro translicido
bailando em torno da lampada
Ai! Fulgurantes espelhos
refletindo asas que dancam

Estrelas sdo mariposas

(faz tanto frio na rua!)

batem asas de esperangas

contra vidragas da lua (LISBOA, 1943, p. 87).

Para a autora, no poema “Ciranda das mariposas” mostra ser possivel a0 mesmo tempo
brincar com as palavras e produzir uma obra que, independentemente, de ser destinada a

criangas ou a adultos, atribui fundamental importancia ao efeito poético:

O efeito de estranheza, suscitado pela organizagdo metaférica do poema (mariposas
cirandeiras: estrelas adejantes: vidraga: lua) e intensificado pelas construgdes
similares, revela ao leitor um modo original de ver as mariposas e as estrelas,
visando despertar o prazer pela semelhanca obtida, antes impensada, ¢ pela visdo
esclarecedora de uma relagdo possivel do homem com o mundo: a de que a luz,
encantadora, pode ser fria como a morte contra a vidraga (BORDINI, 1986, p. 13).

A autora encerra sua apreciagdo justificando que apesar de todo avango alcangado pela
obra da poetisa, existem certas caracteristicas nos textos poéticos daquela época das quais os
escritores dificilmente conseguiriam se isentar. Certa referéncia a este contexto também ¢

feita por Eneida Maria de Souza em seu texto “Vozes de Minas nos anos 40”, publicado
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juntamente com outros seis trabalhos organizados por Gilvan Procépio Ribeiro e José Alberto
Pinho Neves, sob o titulo de Murilo Mendes o visiondrio (1987).

Neste trabalho a autora retoma, por meio de correspondéncias escritas entre os anos 40
e 50, os fios das relagdes de amizade intelectual e literaria entre Murilo Mendes € um grupo
restrito de autores mineiros, entre os quais figura Henriqueta Lisboa. As cartas de Murilo
Mendes a poetisa datam do final dos anos 30 e assinalam um relacionamento formal entre eles
— comum aos padrdes da época, marcado pela troca de livros e pequenos comentarios sobre
poesia. Dentre as trés cartas enviadas pelo escritor a Henriqueta Lisboa, que sdo citadas por
Souza, importa destacarmos a segunda, datada de 20 de dezembro de 1943, remetida do
Sanatorio Bela Vista, em Correias. Para a autora, a forma como este documento fora escrito
traz indicios da doenga de Murilo Mendes.

Souza descreve a maneira como a poética muriliana estabelece a relacdo antropologica
entre poesia, infincia e santidade, justificando que, segundo o autor, o reino de Deus e o da
poesia seria o mesmo. Ainda segundo ela, a leitura de O Menino poeta pelo escritor se da em
meio a este espaco de reclusdo do Sanatdrio, que contribui para meditacdo a respeito da

morte. Meditacdo essa expressa na carta:

S6 mesmo os poetas e os santos conseguem ficar sempre criangas. * O reino de Deus
e da poesia, “c’ este la memé chose”. *

Sou forcado a escrever pouco. * Mas nao se esquega que ndo so li, mas reli seu livro
com muito agrado. * Li no siléncio deste sanatdrio, sem interferéncia nenhuma. * O
menino Murilo gostou muito dele. * (SOUZA, 1987, p. 81).

Hé que mencionar ainda, como pertencente a safra de 1987, o livro Essa mineirissima
Henriqueta, de Paschoal Rangel. Neste, o autor descreve a caminhada poética ¢ humana da
poetisa, seu reconhecimento enquanto “a mais alta voz da poesia de Minas Gerais”
(RANGEL, 1987, p. 11). O escritor elenca, ainda, entre os temas fundamentais para os livros

da poetisa, a infancia, que, segundo ele, emanaria em todo O menino poeta:

O menino poeta vem desenvolver, com uma beleza absolutamente notavel, o tema
da infancia, episodicamente tratado em Prisioneira da noite. Nao ¢ um livro de
poesias infantis. E um livro de poesia. Da mais pura. A infancia jorra por todos os
poros, na leveza dos ritmos de cantigas de roda, nas onomatopeias, numa auténtica
ingenuidade temadtica, nos diminutivos sem infantilidade, sem moralismos sem
didatismos (RANGEL, 1987, p. 19-20).

Apos a publicagdo deste livro de Paschoal Rangel, a relagdo de obras que trazem a
tona andlises a respeito de O menino poeta encontra continuidade no livro Do Barroco ao

Moderno: vozes da literatura brasileira (1989). Nesta obra Fabio Lucas, um dos maiores



64

pesquisadores das producdes de Henriqueta Lisboa, a identifica com o simbolismo brasileiro,
pelo fato de ela aderir ao processo de hibernagio do artista. Para o critico, o fato de ser uma
poetisa simbolista lhe impds a busca por certa liberdade, expressa inclusive nas escolhas

lexicais de alguns de seus poemas:

Liberdade

Firma-se em cada construgio.
o alicerce da Liberdade

Fica na colina do centro
o Palacio da Liberdade

Abrem-se para os quatro cantos
as janelas da Liberdade

Todos os caminhos circulam
Em demanda da Liberdade

Trémulos arbustos se inclinam
diante da flor da Liberdade

Espadas humanas sustentam
os marmores da Liberdade

Palpita em cada coragdo
o passaro da Liberdade

Auréolas pairam sobre a cruz
na escada da Liberdade (LISBOA, 2008, p. 105).

A partir da observagdo destes versos o autor assinala como a autora parte de uma
palavra, uma ideia, “um sintagma que lhe serve de mote, para que depois o poema progrida
em anaforas, em desdobramentos, em analogias” (LUCAS, 1989, p. 198). Encerrada a relagdo
de obras publicadas na década 1980, encontramos na década de 1990 uma série de livros que
tecem consideragdes a respeito de O menino poeta. Entre eles, figura um significativo
trabalho realizado por Carmelo Virgillo, professor titular de Letras Neolatinas na Arizona
State University (EUA). Este expde, sob o titulo de Henriqueta Lisboa - Bibliografia
Analitico- descritiva (1992), uma orientacdo bibliografica, com o objetivo de por a disposicao
de pesquisadores e do publico em geral as fontes primarias e secundarias atualizadas até o ano
de 1992 a respeito das obras de Henriqueta Lisboa.

A compilagio feita pelo autor € bastante pratica e funcional. Desta maneira, o trabalho
¢ dividido em duas partes: a primeira delas apresenta uma relacdo de obras compostas por
Henriqueta Lisboa, classificadas segundo a prioridade que a propria escritora atribuira aos

géneros cultivados: poesia e prosa; a segunda parte dispde algumas informacgdes a respeito de
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428 textos, entre os quais incluem-se estudos sobre os livros da poetisa. Diante do nimero de

textos mencionados neste levantamento proposto por Virgillo, optamos por destacar apenas os

artigos referentes a obra O menino poeta por meio da elaboragdo de uma tabela. Importa

destacar que seguimos a sequéncia estabelecida pelo escritor, segundo a qual os textos sdo

citados em ordem alfabética de acordo com o sobrenome dos autores e ndo por data de

publicagdo:
Autor Titulo do livro Periddico Ano de Titulo
publicacéo
ALVARENGA, Estado de Minas- | 07/03/1985 “Henriqueta Lisboa, poeta
Terezinha. BH também para criangas”
AMEAL, Jodo. Didrio da Manhd | 12/02/1946 “O menino poeta”,
- Lisboa/
Portugal
BASTIDE, Roger. Didrio de Sdo | 02/06/1945 “Sobre a poesia”
Paulo
BATISTA, José. Correio da | 09/07/1966 “Henriqueta Lisboa: o
Manha- RJ poema ¢é o vinculo entre o
ser € 0 ndo ser”
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" Trata-se de um artigo analisado em nosso trabalho sob titulo homénimo, publicado em data de 02 de fevereiro
de 1950 no Jornal O didrio, localizado em Belo Horizonte.
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MACHADO FILHO, | Critica de etilos 1956

Aires da Mata

MENDES, Oscar. Poetas de Minas 1970

MISTRAL, Gabriela. Suplemento 1970 “A  poesia infantil de
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OLIVEIRA, Alaide | Trata-se de um ensaio presente na reedi¢do de O Menino Poeta realizada em 1975 pela
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Yunes, Eliana. Suplemento 27/07/1985 “A poesia na literatura
Literdrio - MG infantil”

Ao analisarmos este levantamento proposto pelo autor, procuramos reler todos os
artigos e livros mencionados em nosso trabalho, para que pudéssemos perceber se haviamos
deixado de focalizar alguma das obras mencionadas por Virgillo. Por meio dessa releitura, foi
possivel identificar dois textos, ndo mencionados em nossa pesquisa: o primeiro, denominado
“O menino poeta”, publicado por Jodo Ameal, em data de 12 de fevereiro de 1946, pelo
Didrio da Manha, localizado em Lisboa; o segundo, intitulado “De Lambari ao Canadd”,
publicado por Antonio. A. F. Coppe, pelo Estado de Minas, Belo Horizonte. Diante destas
informagdes, buscamos localiza-los junto ao Acervo de Escritores Mineiros, porém ndo foi
possivel encontra-los, nem mesmo com a ajuda da equipe responsdvel pela sala Henriqueta
Lisboa.

Cabe ainda informar que ao analisarmos o artigo “Através de uma poesia”, citado pelo
critico, concluimos que ja o haviamos mencionado, no primeiro capitulo de nosso trabalho.
Contudo, enquanto o autor faz uso de uma reproducdo do texto publicada pelo Suplemento
Literdrio — Minas Gerais, em 21 de fevereiro de 1970, nos utilizamos a primeira edi¢do deste
texto, publicada em 02 de fevereiro de 1950 no Jornal O Didrio, localizado em Belo
Horizonte. Ainda em relagdo a esta comparagao realizada entre o livro e este capitulo de nossa
pesquisa, vale informar que Virgillo faz certa referéncia a um artigo denominado “O menino
poeta”, presente no livro Critica de etilos (1956) de autoria de Aires da Mata Machado Filho,
enquanto nés citamos a primeira edi¢do do artigo, publicada por Mensagem (1944), sob o

titulo “Henriqueta Lisboa — O menino poeta”.
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Por ultimo, informamos que nos chamou a aten¢do o fato de Virgillo citar entre as
obras que abordam a temadtica de O menino poeta o Dicionario Critico da literatura infantil e
juvenil brasileira (1982) de autoria de Nelly Novaes Coelho e ndo mencionar a obra
Literatura Infantil - Teoria, andlise, diddtica (1981).

Ainda no tocante aos livros pertencentes a década de 1990, destaca-se como titulo
fundamental a nossa pesquisa a obra Literatura infanto-juvenil: Prosa e poesia (1995). No
capitulo “Poesia infantil”, a autora Ana Maria Lisboa de Melo informa que até o ano de
publicacdo da obra Ou isto ou aquilo (1964), livro escrito por Cecilia Meireles, ndo havia no
Brasil uma poesia infantil ou infantojuvenil, pois as obras do género publicadas naquele
momento refletiam a visdo de mundo adulta, responsavel pela transmissdo de valores, normas
de conduta social, habitos de higiene e informacdes consideradas necessarias ao intelecto do
destinatario.

Diante desta predominancia de textos nos quais se evidencia o tom de superioridade
do eu poematico, a escritora informa que “A respeito de Henriqueta Lisboa, € justo afirmar
que ja se esboga, em sua obra O menino poeta, uma proposta mais lidica na criacdo poética
no nivel da linguagem, com utilizacdo da brincadeira com o ritmo e os sons” (MELLO, 1995,
p. 150-151). A pesquisadora conclui suas observacdes a respeito deste livro salientando sua
diferenciagdo em meio as obras poéticas, nas quais o sujeito da enunciagdo assinala
claramente a sua consolida¢do e cosmovisao.

Certa referéncia ao livrto O menino poeta, pode ser analisada também na obra
Henriqueta Lisboa: Poesia plena (1996), de José Afranio Moreira Duarte. Nesta ele apresenta
uma série de 16 textos que tecem consideragdes a respeito dos seguintes livros da poetisa:
Fogo-Fdtuo (1925), Enternecimento (1929), Veldrio (1936), Prisioneira da noite (1941), O
menino poeta (1943), A face Livida (1945), Flor da Morte (1949), Madrinha Lua (1952), Azul
Profundo (1955), Montanha viva-Caraga (1959), Aléem da imagem (1963), Belo Horizonte
bem querer (1972), O alvo humano(1973), Reverbagées (1976), Miradouro (1976), Pousada
do ser (1982). No tocante ao nosso objeto de pesquisa, o autor relata sua experiéncia de
leitura do livro, ocorrida pela primeira vez quando este ainda contava doze anos. Neste
momento, de todos os poemas o que mais causou fascinio fora “Segredo”. O autor se detém

ainda sobre a questdo da recepc¢do da obra, ja que, segundo ele:

Henriqueta Lisboa ndo aceitava de bom grado o rétulo de Literatura infantil para “O
menino poeta”, alegando que nio gostava de poesia com destinatario, mas na
realidade o livro € infantil mesmo, se bem que possa agradar e enternecer pessoas de
qualquer idade, principalmente porque todos os adultos sdo criangas grandes no
intimo (DUARTE, 1996, p. 50).
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Ao comentar esta a questdo do destinatario, o escritor parece fazer alusdo ao ensaio
“Infancia e poesia” do livro Convivio Poético (1955). Nas primeiras linhas deste ensaio,
Henriqueta Lisboa apresenta algumas defini¢des muito relevantes no ambito da literatura
infantojuvenil, principalmente se considerarmos que muitos titulos contemporaneos a edi¢c@o
desta obra da autora refletiam a tendéncia pedagdgica dominante, expressando certo
paradigma moral fundamentado no utilitarismo, patriotismo, e nos demais conceitos de ensino
proprios aquele contexto, bastante diversos do atual e da concepcdo de literatura que existe

hoje, conforme testificam suas afirmagdes:

Fala-se em poesia infantil. Porém ndo ha poesia com destinatario. Assim como néo
ha um céu especial para criangas, tempestades especiais, mares, florestas para cada
classe se seres humanos, fogo, terra, agua e ar diferentes para cada criatura, ciéncia
diferente, Deus diferente (LISBOA, 1955, p. 87).

Depois de citar a primeira estrofe do poema homoénimo ao titulo do livro e “Caixinha
de Musica”, o autor conclui que em O menino poeta Henriqueta Lisboa faz uso de recursos
responsaveis pela atribui¢do de tons mais leves, por vezes jocosos, capazes de falar a crianca
na sua propria linguagem infantil. Deste modo, o escritor justifica e parafraseia trés
comentarios de criticos renomados a respeito da obra em questdo. O primeiro deles é de
autoria de Alphonsus Guimaraens Filho, trata-se do paragrafo integral apresentado pelo autor
em seu artigo “Através de uma poesia”, publicado em data de 02 de fevereiro de 1950 no

Jornal O didrio, localizado em Belo Horizonte:

Deu-nos Henriqueta Lisboa um livro que € uma obra prima da nossa poesia para
criancas: “O menino poeta”. Revela-nos ele, temas e motivos maduramente vividos
por quem, conhecendo os segredos da linguagem poética, queria ir até a mais
extrema simplicidade. A simplicidade de uma poesia capaz de refletir os estados de
alma, a ingenuidade e inocéncia dos brincos infantis (GUIMARAENS FILHO,
1950, p. 01).

O segundo texto, reproduzido na obra de Duarte, ¢ de autoria de Gabriela Mistral e sua
veiculacdo ocorreu sob o titulo de “O menino poeta de Henriqueta Lisboa”, em data de 30 de
outubro de 1944, pelo periddico Mensagem, de Belo Horizonte. Cabe ressaltarmos que a

citacdo ndo ¢ integral, o critico faz meng¢ao apenas ao seguinte excerto:

O menino poeta, como todo livro, é ao mesmo tempo um miudo e rico panorama.
Dizendo miudo, quer dizer-se que ndo ¢ vasto, nem basto. Assim, a miniatura e a
aquarela: uma tal quantidade de temas, uma série de acidentes. Ndo é facil conter
dez ou vinte assuntos dentro de tdo pouco espago; mas o livro de Henriqueta logrou
o milagre dos cartdes chineses — a concentragdo sem peso (MISTRAL, 1944, p. 01).
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A tltima apreciacdo destacada pelo critico é de autoria de Antonio Candido. Esta faz
parte de um artigo denominado “O menino poeta”, publicado em data de 21 de maio de 1944,
pelo jornal Folha da Manha, atual Folha de Sdo Paulo. Para o autor, O menino poeta seria
“destes livros de uma tal pureza de verso, uma tal leveza, que tudo mais se esbate para que
guardemos apenas um sentimento de encanto ritmico, de perfei¢do” (CANDIDO, 1944, p.
01). A respeito destes trés artigos citados por Duarte, consideramos importante informar que
realizamos a andlise de cada um deles no segundo capitulo de nossa dissertagao.

A relagdo de obras de critica literaria voltada ao género infantojuvenil, que analisam a
obra O menino poeta, encontra continuidade no ano 2000, quando a livraria Duas Cidades traz
a luz, sob organizag¢do de Hélder Pinheiro, o 1° volume da colegdo “Literatura e ensino”, que
recebeu o titulo de Poemas para criancas: reflexdes, experiéncias, sugestoes. Dentre o0s
artigos que compdem este livro, consta um texto de Ana Lucia Maria de Souza intitulado
“Uma viagem ao universo infantil com Henriqueta Lisboa”. A autora inicia sua apreciagdo da
obra citando como referéncia o capitulo “Poesia infantil” de Literatura infanto-juvenil: Prosa
e poesia (1995), obra de Ana Maria Lisboa de Melo, ja citada neste capitulo de nosso
trabalho.

Para Souza, a obra poética de Henriqueta Lisboa pode ser vista como um divisor de
adguas no que tange a poesia infantil, pois a relevancia de seus poemas se comprova em
decorréncia da forma como estes se distinguem da maioria dos titulos publicados naquele
momento, quando a maioria dos poetas nacionais encaravam as obras infantis como um
pretexto para ensinar e incutir valores morais nos leitores. A escritora traca um interessante

paralelo entre O menino poeta e parte da obra de Monteiro Lobato:

Neste livro, constituido de vinte e trés poemas'®, a poeta mineira empreende uma
viagem ao universo infantil e, assim como Monteiro Lobato no Sitio do Pica-pau-
amarelo, abre as cortinas para as criangas, para o que lhe é naturalmente proximo: a
natureza; o imaginario libertador no lugar do real castrador; o didlogo entre o antigo
e o novo, representado, no Sitio, pela convivéncia harmonica entre adultos e
criangas e, na obra da poeta mineira, na relacdo entre tradicdo (o folclore) e as
formas modernas como o verso livre; a liberdade que na obra de Monteiro Lobato ¢
evocada pelo dominio da avo (simbolo de compreensdo) em vez do pai (simbolo de
autoritarismo), e que em Henriqueta ¢ aprofundada, pois, em seu reino, somos
guiados por uma crianga — 0 menino poeta. Além disso, na obra O menino poeta,
Henriqueta instaura um jeito novo de ver a crianga e, consequentemente, de fazer a
poesia infantil. Em seu livro, a poeta ndo concebe a crianga como um individuo
esvaziado de conhecimento, precisando aprender com o adulto, mas como uma
pessoa que tem um saber diferente, uma outra forma de enxergar o mundo, talvez
mais humana, certamente mais feliz. Assim Henriqueta rompe com o discurso

' Este numero de poemas é referente a edicio de O menino poeta. I. Poesia geral. Sio Paulo, Duas cidades,
1985, p. 79.
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pedagdgico de quem pretende ensinar, percebendo e respeitando o discurso da
crianga com quem deseja aprender (SOUZA, 2000, p. 65-66).

Ao citar o poema homdénimo ao livro, a autora chama ateng¢do para a auséncia de
maniqueismo, um trago marcante na maioria das obras contempordneas a primeira edi¢do
desta produ¢do poética. Para a escritora, a crianga henriquetiana consegue ao mesmo tempo

ser travessa, sensivel e encantadora:

Como menino poeta (ou sera poeta menino?), Henriqueta, em lugar das regras de
boas maneiras, dos bons conselhos, comuns as obras poéticas publicadas até entédo,
recorre a fantasia, a0 imaginario, ao sonho que assim como nos contos de fadas e no
sitio idealizado por Lobato, representam a chave que abre a porta para a felicidade.
Através da fantasia € possivel fazer com que a estrela pare de chorar, “pregando —a
com trés pregos de ouro na saia da lua” (SOUZA, 2000, p. 68).

A autora refere-se a abordagem do fantastico, na descricdo de personagens como a
“lua”, descrita no poema homoénimo ao livro, onde ela é vista enquanto um ser que tem
atitudes proprias de um ser humano. Sdo mencionados também os versos de “Segredo”,
“Caixinha de Musica”, “Eco”, “Estrelinha do mar”, “Caboclo- d’4dgua”, “Viagem” e
“Tempestade”. A respeito do primeiro destes poemas a autora afirma tratar-se da
representacdo de uma musica, que alia sons ao emprego de expressodes folcloricas. Quanto ao
segundo, “Caixinha de musica”, a autora focaliza a questdo do jogo sonoro. Para ela,
Henriqueta Lisboa soube fazer emergir a musica a partir da reparticdo de letras e palavras. Em
relagdo ao terceiro poema, “Eco”, a autora comprova como a mimese, alcangada por meio da
alternancia de fonemas linguodentais e vibrantes, ¢ capaz de descrever uma batalha entre os
sons emitidos pelos papagaios e pela rocha. Para justificar sua afirmacdo a escritora cita a

primeira estrofe e desataca em negrito as seguintes palavras:

Papagaio verde

Deu um grito agudo

Rocha numa raiva

Brusca respondeu (SOUZA, 2000, p. 69).

Ao comentar o poema “Segredo”, a pesquisadora informa que ao elabora-lo a poetisa
realizou a incrivel facanha de comunicar um segredo a toda uma cidade sem declarar o
conteudo do mesmo. Para ela, o trabalho com a linguagem do sino leva o leitor a refletir sobre
outras possibilidades de comunicacdo além da palavra. Esta acrescenta ainda observacdes a

respeito da simplicidade da linguagem:
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O mais interessante é que a poeta ndo recorre a um discurso filoséfico enfadonho,
mas a uma linguagem simples (sem inversdes sintaticas complicadas), concisa,
enfim, préxima do universo infantil. Vendo o mundo a partir da dtica da crianca, a
poeta dialoga com o popular e com o classico. O primeiro é evocado através dos
mitos folcldricos, do ritmo e de imagens caracteristicas de cangdes populares
(SOUZA, 2000, p. 70).

Para exemplificar como ocorre o emprego destes recursos proprios ao folclore e a
cultura brasileira, a autora menciona a ultima estrofe de “Estrelinha do mar” e as duas
primeiras de “Caboclo d’agua”. A pesquisadora também refere-se a evocagdo ao classico no

livro que, segundo ela, pode ser identificada em “Viagem™:

O trem que no mesmo instante

Aqui estava e esta distante

¢ um pequeno polegar

que usa botas de gigante.

Quem ¢ que pode alcangar? (SOUZA, 2000, p. 71).

Em seguida a autora se detém sobre o emprego frequente de didlogos, e postula que
estes atribuem aos poemas de O menino poeta carater dinamico da linguagem. Como exemplo
de utilizagdo deste recurso, a escritora cita o poema “Tempestade”, chamando atengdo para o
uso da linguagem expressiva, oral e para a utilizagdo de imagens, que resultam expressoes,
como por exemplo “o vento ¢ valente”. Concluindo este topico de seu trabalho a autora

identifica ainda nos poemas “Sidertrgica” e “Mamaezinha” um forte carater critico social:

Em Mamdezinha e em Sideriirgica, apesar de se revelar de maneira sutil,
verificamos respectivamente que a poeta deixa transparecer uma certa reflexdo sobre
a exploragdo da mulher, obrigada a trabalhar sem o direito de sonhar, e sobre a
situacdo dos sidertrgicos tratados como coisas (SOUZA, 2000, p. 72).

No ano de 2001, encontramos apenas uma obra que analisa O menino poeta. Neste
livro publicado sob o titulo de Henriqueta Lisboa: melhores poemas, Fabio Lucas apresenta
uma interessante comparacdo entre Henriqueta Lisboa e Cecilia Meireles, entre outros
motivos pelo fato de as duas autoras demonstrarem grande empenho na implantacdo de uma

literatura direcionada as criancas:

[...] Enquanto Cecilia Meireles se tornou a primeira brasileira a criar uma biblioteca
para o publico infantil, Henriqueta Lisboa se fez pioneira na escrita de poemas para
criangas fora da tradicdo moralista ou de cunho meramente pedagdgico. Concebeu
poemas de fei¢do ludica, como ¢ o caso de O menino poeta ¢ outras da mesma
colegdo, nos quais predomina o jogo das palavras. [...]JAssim, os poemas de O
menino poeta iniciam uma pratica de poetizacdo em que se explora de preferéncia o
estrato fonico, relegando-se a segundo plano o estrato das representagbes ou
camadas de expressdo emotiva ou referencial. Os exemplos de O menino poeta
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apontam precisamente para o prazer do texto, para a manifesta¢do sonora e ludica de
cada poema (LUCAS, 2001, p. 08-09).

O critico alude ainda a tonalidade musical simbolista da poetisa e a forte contribuicio
do Modernismo e recomenda ao leitor interessado em investigar as varias faces da poesia de

suas obras que perfaga o seguinte caminho:

[...] em primeiro lugar, analise o estrato fonico, para apurar a heranga simbolista ¢ a
extrema fusfo da musicalidade a expressdo poética. Podera igualmente surpreender
o seu engenho inventivo posto a servigo da poesia para criangas, dando-lhe um teor
Iudico e mnemodnico diferente da poesia moralista e didatica que até entdo se
oferecia aos pequenos leitores. Além do mais, alcancar-se-a em Henriqueta Lisboa
um culto generalizado das palavras. Tomando a palavra como ponto de apoio,
dialoga com outras artes, cultiva a correspondéncia entre elas (LUCAS, 2001, p. 13).

A importancia de O menino poeta é constatada também por Regina Zilberman em
Como e porque ler a Literatura Infantil Brasileira (2005). A critica ndo somente faz mencao
a obra de Henriqueta Lisboa, mas a coloca em primeiro lugar em uma relagdo cronoldgica que
evidencia como o género poético, quando dedicado a criangas, floresceu nas ultimas décadas
no tocante a técnicas e principios de cria¢do artistica que passam a adotar pardmetros mais
livres e libertarios. Esta identifica no livro em questdo uma certa afinidade com a proposta
proeminente nos poemas destinados a infancia naquele momento.

Para comprovar certa adesdo da poetisa a esta proposta, a autora cita o poema
“Cantiga de Neném”, que faz parte da obra O menino poeta. Contudo, ela identifica na obra
um certo diferencial em relacdo as demais poesias contempordneas ao periodo de sua
publicacdo, citando como exemplo o poema “Consciéncia”’, onde a narradora fala de si em
primeira pessoa ¢ na atualidade, ao “confessar pequenos pecados e afirmar sua personalidade”
(ZILBERMAN, 2005, p. 130). A critica chama aten¢do a forma como a literatura infantil

passa a incorporar o universo da crianga:

[...] no projeto de incorporagdo do cotidiano infantil, ganha espaco e relevo a
recuperagdo das modinhas infantis, can¢des de ninar e brincadeiras de roda que,
submetidas ao processo de colagem ou enumeragdo, caros a poesia moderna,
estabelecem com o destinatario infantil a cumplicidade de linguagem e de repertorio
cultural. E o que sucede, por exemplo, com o livro Pé de pildo, de Mério Quintana,
cujo titulo é tomado a uma brincadeira infantil. E igualmente ao que ocorre em
alguns poemas de Henriqueta Lisboa que recuperam entre versos originais da autora,
segmentos de outra poesias infantis “Corrente de formiguinhas”, “Ciranda de
Mariposas”, “Girofl¢, Girofla”, “Maninha” (ZILBERMAN, 2005, p. 150).

Por fim, o ultimo livro a focalizar a obra O menino poeta, denomina-se Poesia

brasileira para criancas: uma ciranda sem fim (2012). Em sua apresenta¢do, o0s
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organizadores Jodo Luis Cardoso Tapias Ceccantini e Vera Teixeira Aguiar, informam que a
poesia infantil brasileira adquiriu visibilidade somente a partir do comec¢o do século XX,
quando os autores passaram a seguir as ligdes de Olavo Bilac. Os dois escritores fazem
referéncia as producdes de Henriqueta Lisboa e Cecilia Meireles, pelo fato de inaugurarem
uma nova poética, recuperando o ludismo gratuito do verso, em sons ¢ ritmos eufonicos que
estavam guardados na memoria auditiva dos leitores. Outras mengdes sdo feitas ao nome da
poetisa Henriqueta Lisboa e mais especificamente ao nosso objeto de estudo em quatro artigos
que compdem o livro, sdo eles: “Uma historia a ser contada” de autoria dos proprios
organizadores; ‘“Pequena prosa sobre versos”, escrito por Alice Aurea Penteado Martha; “De
olhos nos bichos, ” de Jos¢ Hélder Pinheiro Alves e a “A poesia infantil de Cecilia Meireles,
elaborado por Luis Hellmeister de Camargo.

No primeiro destes trés artigos, Aguiar e Ceccantini afirmam que a poesia dirigida as
criangas brasileiras constitui um género tardio, cujos primordios remontam as ultimas décadas
do século XIX. Os autores retomam algumas das informacgdes apresentadas por Luis
Hellmeister de Camargo em A Poesia Infantil no Brasil (2000)," e afirmam que neste periodo
os textos dirigidos a criangas consistem em “[...] versos afetivos de elogios e conselhos
escritos por familiares, muitas vezes em datas natalicias, sendo alguns transcritos
posteriormente nas obras de seus autores, ao lado dos demais poemas nao voltados a infancia”
(CAMARGQO, 2000 apud CECCANTINI E AGUIAR, 2012).

Os autores observam ainda como perdura neste momento uma dic¢do poética adulta,
difusora de temas civicos, escolares, religiosos e sentimentais, em tom exemplar e normativo,
que serad parcialmente alterada a partir da elaboracdo de Poesias infantis (1904), de Olavo
Bilac. Obra que apesar de ser marcada pela persisténcia da ideia de educar através da poesia,
j& demonstra um avang¢o em relagdo a adequagdo da forma ao novo leitor. Explicitada a
importancia da produg¢do bilaquiana, Aguiar e Ceccantini observam as inovagdes ocorridas no
cenario nacional, a partir dos poemas infantis de Henriqueta Lisboa, que rompem com “a
cadeia pedagogizante da literatura para a infancia, privilegiando o lirismo, utilizando
largamente a metafora e o ritmo breve, investindo nas brincadeiras onomatopaicas” (p. 13).

Ao citarem o poema homonimo ao livro, estes chamam ateng¢do para voz do eu poematico:

O poema revela uma voz poética em primeira pessoa, que se dirige ao leitor
colocando-se ao seu lado, sem estabelecer a distancia adulto versus crianga. E
alguém que interroga, exclama se movimenta na procura constante, criando um jogo

' Este trabalho de Luis Hellmeister de Camargo serd mais detalhadamente estudado no préximo capitulo de
nossa disserta¢do.
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de sentidos que vai do perto (Lambari) o longe (Canadd), do alto (céu) ao baixo
(mar) do ndo saber ao querer ver, mimetizando os sentimentos infantis. Como
poema que da titulo ao livro, os demais dizem respeito ao universo da crianga,
focalizando animais, brincadeiras, fendmenos da natureza, situagdes do cotidiano,
como “Tico- Tico”, “Patinhos na lagoa”, “Cavalinho de pau”, “Caixinha de musica”,
“Os quatro ventos”, “Crepusculo com trés meninas”, “Cantiga de neném”, “Titia”
(CECCANTINI E AGUIAR, 2012, p. 14).

Ceccantini e Aguiar encerram suas considera¢des a respeito do referido livro,
destacando, a forma como a poetisa emprega uma grande utilizacdo dos recursos sonoros e
ritmicos da poesia popular. Para eles, “Ciranda das mariposas” apresenta uma nitida

referéncia ao imagindrio brasileiro. Deste poema eles destacam a primeira estrofe:

A estrofe é exemplar do processo de criagdo poética de Henriqueta Lisboa, que parte
do folclore para desenvolver variagdes sobre o mesmo tema. Mantendo o ritmo da
redondilha maior, proprio das cantigas de roda e das quadrinhas, ela retoma o
segundo verso (“Ciranda, cirandinha/Vamos todos cirandar/Vamos dar a meia
volta/Volta e meia vamos dar”) e constrdi as metaforas com base na imagem das
mariposas batendo na janela, o que torna inusitada a danc¢a, antes sempre igual. O
aproveitamento criativo do folclore, a partir de entdo, vai se tornar uma das
tendéncias marcantes da poesia infantil brasileira, exercida com criatividade por
poetas contemporaneos, como Ricardo Azevedo (CECCANTINI E AGUIAR, 2012,

p. 15).

O processo de criacdo poética de Henriqueta Lisboa continua a ser focalizado no
capitulo “Pequena prosa sobre versos”, de Alice Aurea Penteado Martha. Neste texto, a autora
cita integralmente o poema “Tempestade” para comprovar como a poesia infantil conseguiu,

ainda que lentamente, libertar-se do utilitarismo:

Parece-nos bastante interessante observar que os tragos utilitarios veiculados pela
poesia de Zalina Rolim, do Livro das criancas (1897), e de Olavo Bilac, nas Poesias
Infantis (1904) - para citar apenas as obras mais significativas - se ndo
desapareceram de todo, foram aos poucos perdendo a primazia na producdo infantil
¢ juvenil. Embora ndo se beneficiasse imediatamente dos dividendos estéticos do
movimento modernista brasileiro, a poesia comeca a refletir, paulatinamente, as
conquistas formais do movimento e tende, com o surgimento de algumas obras
pioneiras, a liberagdo das influéncias pedagogicas e ideoldgicas. O marco inicial
desse lento processo de depuragio é a publicacdo de O menino poeta, de Henriqueta
Lisboa, em 1943, cujos poemas valorizam e respeitam o cotidiano e o ponto de vista
infantil, a partir do emprego de formas poematicas que revelam o predominio do
ludico, com jogos de palavras e fonemas, e refletem a proximidade com a poética
modernista [...] (MARTHA, 2012, p. 53).

O livro O menino poeta ¢ focalizado novamente no ja mencionado artigo “De olhos
nos bichos”, de José Helder Pinheiro Alves, que propde a seguinte observagdo a respeito do
modo como os animais sdo representados em livros infantis contemporaneos a produgdes de

Olavo Bilac e Cecilia Meireles:
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O menino poeta, de Henriqueta Lisboa, foi langado em 1943, época em que o livro
de Bilac ainda reinava absoluto. O livro da poetisa mineira aborda a tematica dos
bichos em treze de seus 66 poemas. No entanto, ha uma diferenca essencial em
relacdo a poesia de Bilac e outros poetas da época: ndo ha aqui uma perspectiva
moralista, pedagogizante. Em vez de querer ensinar algo a crianga, o que se deseja ¢
aprender com ela, como esta posto no poema que da nome ao livro (ALVES, 2012,
p. 80).

O autor reproduz algumas das ideias sintetizadas por Ana Lucia Maria de Souza em
seu texto, ja analisado neste capitulo de nosso trabalho, “Uma viagem ao universo infantil de
Henriqueta Lisboa”, que faz parte do livro Poemas para criangas: reflexdes, experiéncias e
sugestoes, organizado pelo proprio Hélder Pinheiro Alves. A partir destas consideragdes o
escritor apresenta algumas importantes defini¢des a respeito da forma como os animais
inserem-se na tematica do livro e comenta alguns aspectos dos poemas “Segredo”, “Corrente

de formiguinhas”, “Patinhos na lagoa”, “Boizinho velho” e “Viarzea”:

Henriqueta Lisboa, portanto, ¢ responsavel pela mudanga de nossa poesia infantil.
Quanto a abordagem do mundo dos animais, pode-se afirmar, que ha, além de uma
mistura marcante com a natureza, a presenga de animismo e de ludicidade sonora.
Em segredo, um dos poemas mais conhecidos do livro, além do tom bem-humorado,
estdo presentes 0 animismo ¢ 0 jogo onomatopaico que recupera o som do sino-
fofoqueiro. Esta posta no poema a mistura entre natureza ¢ modernidade, presente
no fio do telégrafo, para a época um elemento bastante avangado. Poemas como
“Corrente de formiguinhas”, “Patinhos na lagoa” e “Boizinho velho” trazem, ja no
titulo, uma das marcas da poetisa: o tratamento afetuoso com os animais,
denunciado pelos inimeros diminutivos. Do ponto de vista da linguagem,
Henriqueta Lisboa, langa mio de metaforas, imagens e comparagdes para expressar
sensacdes que o contato com os bichos propicia. Assim, as formigas sdo “Uma duas
argolinhas/ corrente de formiguinhas”, ou “cabecinha de alfinete/rezando contas de
terco”. Os “Patinhos na lagoa” compdem uma bela cena em que as nuvens, refletidas
na agua na qual elas nadam, compdem uma unidade visual bastante singular.
Momentos ha em que animais e natureza formam uma unidade, como em “Varzea”,
em que “sapos”, “grilos”, “vagalumes” e “pernilongos” compdem um todo de sons e
cores. Um procedimento novo comparece nesse poema: o de descrever o animal a
partir de suas caracteristicas (ALVES, 2012, p. 81).

Para comprovar como ocorre esse processo de descricdo dos animais, o critico cita a
sexta estrofe de “Varzea”, que expde a magreza e a fragilidade dos pernilongos. Os animais
também se destacam nos poemas “Borboletas”, “Eco”, “Carneirinhos” e “Os burrinhos” do

mesmo livro, e novamente se tornam objeto de analise:

Em “As borboletas”, o deslizar suave ¢ sugerido através do apelo visual: A manha
era um rio manso/cristalizado nos ares/as borboletas deslizavam” (p.33). Ha que se
chamar a atengdo para o fato de que em todos esses poemas a pontuagio ¢ bastante
livre, com auséncia de virgulas separando enumeragdes, o que pode contribuir para
um andamento de leitura mais rapido. Outros bichos ainda comparecem, como o
papagaios em “Eco” (p.38), em que se explora a sonoridade da gritaria de papagaios
duplicada por uma rocha. Em “Carneirinhos”, ha um contraponto entre os que estdo
de “cabega baixa vdo para a escola” e os “do alto (s@o nuvens)” que “caminham
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solto brincam volaveis/ sem campainhas. Que maravilha!” Por ultimo, somos
apresentados a “Os burrinhos” que “carregam livros no lombo”. Diferentemente do
boi de Bilac, o eu lirico parece se compadecer do trabalho do animal, mesmo que ele
esteja levando os mestres do estilo (ALVES, 2012, p. 81-82).

Esta comparagdo entre o poema “Os burrinhos” de O menino poeta ¢ “O Boi” de
Olavo Bilac, assim como a apreciagdo dos demais poemas ja citados, conduzem o autor a
conclusdo de que é possivel encontrar em todos estes o apelo a fantasia e a busca de uma
sonoridade menos presa aos esquemas ritmicos, o que resulta em uma liberdade formal
expressa, entre outros aspectos, por meio de versos tradicionais, como redondilhas menores e
maiores. A ultima observagdo feita neste livro a respeito de O menino poeta, faz parte do
artigo “A poesia infantil de Cecilia Meireles”, elaborado por Luis Hellmeister de Camargo.
Neste texto, o autor tece conclusdes a respeito do paradigma moral que orientou a produgao
poética voltada ao publico infantil brasileiro e atribui ao livro Poesias infantis (1904), de
Olavo Bilac, a responsabilidade pela consolidagcdo deste paradigma, que sé passaria a entrar

em decadéncia a partir da publicacdo da obra de Henriqueta Lisboa:

Ao contrario da fic¢do para criangas, que comeca a se renovar na década de 1920,
com Lobato, a poesia infantil, até os anos 1960, segue um paradigma moral e civico.
Esse paradigma ¢ em parte rompido por O menino poeta (1943), de Henriqueta
Lisboa, que rompe, em alguns poemas, com o discurso de adulto para crian¢a mas,
em linhas gerais, permanece obediente aquele paradigma (CAMARGO, 2012, p.
197).

3.1 Sintese

Conforme haviamos informado na introdu¢do de nosso trabalho, muitas das
apreciagdes criticas sobre O menino poeta, apresentadas em artigos publicados em periodicos
constantes no Acervo de Escritores Mineiros, sdo retomadas em conclusdes expostas nos
livros que fazem mencgdo a obra. Dentre estes textos, importa destacarmos “O menino poeta”,
publicado por Aires da Mata Machado Filho, em 02 de dezembro de 1942, pelo jornal O
Didrio, localizado em Belo Horizonte. Neste texto o autor justifica porque O menino poeta ¢

um livro para adultos:

Representa limitacdo incluir O MENINO POETA na literatura infantil. [...] Em
certas composigdes, das mais belas como PALAVRAS ¢ O TEMPO E UM FIO, ha
finezas e profundezas que ultrapassam a compreensdo dos meninos. Mas isto é o
menos. Poesia ndo ¢ para se compreender (MACHADO FILHO, 1942, p. 01).
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Esta declara¢do do critico fundamentou conclusdes apresentadas em trés livros: Poeta
de Minas (1970), de Oscar Mendes; Essa Mineirissima Henriqueta (1987), de Paschoal
Rangel e Henriqueta Lisboa: poesia plena (1996), de José Afranio Moreira Duarte. O
primeiro destes autores a reiterar as afirmacdes de Machado Filho é Oscar Mendes, ao afirmar
que a imaginag@o constitui-se como uma grande for¢a inspiradora da poesia, tdo importante

quanto a linguagem:

A imaginac¢do ha de continuar, pois a ser a grande forca inspiradora da poesia. E sua
linguagem, toda feita de imagens, ha de sempre encantar as criangas ¢ mais do que
as criangas os adultos, que sentem prazer em poder ver, novamente como criangas,
gragas ao poder magico do poeta, que transforma coisas reais em coisas de sonho
(MENDES, 1970, p. 104).

Uma afirmacdo semelhante é feita por Paschoal de Rangel, quando o autor elenca

alguns dos temas que considera fundamentais para os livros da poetisa:

O menino poeta vem desenvolver, com uma beleza absolutamente notavel, o tema
da infancia, episodicamente tratado em Prisioneira da noite. Nao ¢ um livro de
poesias infantis. E um livro de poesia. Da mais pura. A infancia jorra por todos os
poros, na leveza dos ritmos de cantigas de roda, nas onomatopeias, numa auténtica
ingenuidade temadtica, nos diminutivos sem infantilidade, sem moralismos sem
didatismos (RANGEL, 1987, p. 19-20).

Da mesma forma que os outros dois autores, José Afranio Moreira Duarte detém-se
igualmente sobre a questdo da recepcdo da obra. Nestas suas conclusdes, Duarte parece nao
fundamentar-se apenas em Aires da Mata Machado Filho, mas também no livro Convivio

Poético (1955) da poetisa:

Henriqueta Lisboa ndo aceitava de bom grado o rétulo de Literatura infantil para “O
menino poeta”, alegando que ndo gostava de poesia com destinatario, mas na
realidade o livro € infantil mesmo, se bem que possa agradar e enternecer pessoas de
qualquer idade, principalmente porque todos os adultos sdo criancas grandes no
intimo (DUARTE, 1996, p. 50).

A esta questdio que envolve os possiveis destinatarios do livro, alia-se outra, que diz
respeito ao fato de Aires da Mata Machado ter ressaltado que a autora expressou as
“memorias infantis da menina que ela foi e da que desejaria ser” (FILHO, 1942, p. 01). Esta
reminiscéncia da propria infancia € ratificada em Interpretacdo da Lirica de Henriqueta

Lisboa (1965), de Blanca Lobo Filho:
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E todo ele um hino a juventude, assim como, a reminiscéncia da propria infincia do
poeta. Além disso, €, mais que tudo, um quadro universal da infincia. Exuberante e
musical, a obra foi composta durante um periodo de grande felicidade pessoal
(FILHO, 1965, p. 08 ¢ 09).

Como podemos observar neste excerto, o livro de Blanca Lobo Filho aborda a questdo
da musicalidade, ja expressa por Machado Filho. Esta interdependéncia entre ritmo e
sonoridade ¢ do mesmo modo observada em Poeta de Minas (1970), de Oscar Mendes
(1972). Neste livro, o autor recomenda a leitura em voz alta do poema “Caixinha de Musica”,
para que se perceba como o tema e a técnica, pelo seu ritmo e a sua linguagem estdo, diversas
vezes, estreitamente ligados e indivisiveis: “O que possa haver de onomatopaico nestes versos
estd nas proprias palavras utilizadas e ndo no recurso a imita¢do crua de sons e ruidos”
(MENDES, 1970, p. 107).

A sonoridade dos versos de Henriqueta Lisboa € analisada ainda em Antologia Critica
Poetas do Modernismo (1972, p.88). Neste livro, o critico Carlos Durval menciona “Lagrima”
e conclui que “A presenca do refrdo ou estribilho faz o poema assemelhar-se a uma cangdo”.
O critico, da mesma forma, chama atencdo para o primeiro verso da primeira estrofe, e
identifica nele elementos que fazem lembrar uma conhecida composicdo do nosso cancioneiro
popular.

Outros dois livros enfocam a importancia deste trabalho da autora que consistia na
valorizacdo de cantigas, brincadeiras e costumes que fazem parte do folclore. Uma destas
obras fora organizada por Hélder Pinheiro e recebeu o titulo de Poemas para criangas:
reflexoes, experiéncias, sugestoes (2000). Dentre os artigos que a compdem, consta um texto
de Ana Lucia Maria de Souza, intitulado “Uma viagem ao universo infantil com Henriqueta
Lisboa”. Nele, a autora traca um interessante paralelo entre O menino poeta e parte da obra de

Monteiro Lobato:

Neste livro, constituido de vinte e trés poemas'®, a poeta mineira empreende uma
viagem ao universo infantil e, assim como Monteiro Lobato no Sitio do Pica-pau-
amarelo, abre as cortinas para as criangas, para o que lhe € naturalmente proximo: a
natureza; o imaginario libertador no lugar do real castrador; o dialogo entre o antigo
e o novo, representado, no Sitio, pela convivéncia harmonica entre adultos e
criangas e, na obra da poeta mineira, na relagdo entre tradicdo (o folclore) e as
formas modernas como o verso livre; a liberdade que na obra de Monteiro Lobato é
evocada pelo dominio da avo (simbolo de compreensdo) em vez do pai (simbolo de
autoritarismo), e que em Henriqueta é aprofundada, pois, em seu reino, somos
guiados por uma crianca — o menino poeta. Além disso, na obra O menino poeta,
Henriqueta instaura um jeito novo de ver a crianca e, consequentemente, de fazer a
poesia infantil. Em seu livro, a poeta ndo concebe a crianca como um individuo

' Este numero de poemas é referente a edicio de O menino poeta. I. Poesia geral. Sio Paulo, Duas cidades,
1985, p. 79
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esvaziado de conhecimento, precisando aprender com o adulto, mas como uma
pessoa que tem um saber diferente, uma outra forma de enxergar o mundo, talvez
mais humana, certamente mais feliz. Assim Henriqueta rompe com o discurso
pedagdgico de quem pretende ensinar, percebendo e respeitando o discurso da
crianca com quem deseja aprender (SOUZA, 2000, p. 65-66).

O segundo livro que demonstra a importancia deste trago caracteristico da obra ¢
Poesia brasileira para criangas: uma ciranda sem fim (2012). Em sua apresentacdo os
organizadores, Jodo Luis Cardoso Tapias Ceccantini ¢ Vera Teixeira Aguiar, afirmam que a
poetisa empregou uma grande utilizacdo dos recursos sonoros e ritmicos da poesia popular.

Para eles, “Ciranda das mariposas” apresenta uma nitida referéncia ao imagindrio brasileiro:

A estrofe é exemplar do processo de criagdo poética de Henriqueta Lisboa, que parte
do folclore para desenvolver variagdes sobre o mesmo tema. Mantendo o ritmo da
redondilha maior, proprio das cantigas de roda e das quadrinhas, ela retoma o
segundo verso (“Ciranda, cirandinha/Vamos todos cirandar/Vamos dar a meia
volta/Volta e meia vamos dar”) e constrdi as metaforas com base na imagem das
mariposas batendo na janela, o que torna inusitada a danga, antes sempre igual. O
aproveitamento criativo do folclore, a partir de entdo, vai se tornar uma das
tendéncias marcantes da poesia infantil brasileira, exercida com criatividade por
poetas contemporaneos, como Ricardo Azevedo (CECCANTINI E AGUIAR, 2012,

p. 15).

Cabe ainda observamos quais autores salientam a importancia da criagdo desta obra
poética em meio ao contexto de livros que priorizavam a intengdo didatica. A primeira
articulista a chamar atencdo para este aspecto ¢ Alaide Lisboa de Oliveira, em seu artigo
veiculado em 1943, que ndo traz titulo nem data especifica de publica¢do. Neste texto, a irma
de Henriqueta Lisboa afirma que até bem pouco tempo atrds, deparava-se com uma grande
caréncia de obras poéticas que pudessem ser utilizadas na Educacdo e que, diante do pequeno
nimero de autores dispostos a elaborar um trabalho poético destinado as criangas, o trabalho

de Henriqueta Lisboa deveria ser parabenizado:

[...] “O menino poeta” ¢ um livro para grandes e pequenos. Ai € que estd a
verdadeira literatura infantil, “o adulto experimentado também se delicia com ela”
[...]. J& temos dito, a poesia de Casimiro de Abreu — por exemplo: “Oh! Que saudade
que tenho” - ¢ pura recordagdo. Agrada a crianca pelos ritmos, rima, certos aspectos.
Mas a crianga ndo se integra no poema porque a crianga nio pode recordar, ela vive
aquele momento (OLIVEIRA, 1943, p. 01).

Terezinha Alvarenga, em seu texto “Henriqueta Lisboa, poeta também para criangas”,
publicado pelo Estado de Minas em 07 de margo de 1985, evidencia que, pelo fato de

trabalhar com a ludicidade, esta obra seria bem aceita pelas criangas:
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[...]1 E qual a crianga que ndo gostaria dessa presenga poética em suas horas de
estudo? Qual crianga ou adolescente ndo se identifica com esses valores estéticos,
que lhes vdo dizer algo com dogura, carinho e brincando? Ora, e quantos
personagens estdo ai se transformando em crianga? Falando a sua lingua? Brincando
as duas brincadeiras? [...] (ALVARENGA, 1985).

A autora conclui sua apreciagdo da obra afirmando ndo se tratar de um simples
livro, mas sim ‘“uma prenda para amenizar a secura dos livros didaticos” (ALVARENGA,
1985).

No mesmo ano de 1985, Eliana Yunes daria continuidade a valorizacao deste livro
ao publicar em data de 27 de julho, pelo Suplemento literdrio, localizado em Belo Horizonte,
o texto “A poesia na literatura infantil”. A escritora afirma que a poesia ¢ uma das vertentes
menos desenvolvidas da Literatura Infantil e acrescenta que diversos teodricos tem associado a
semelhancga de processos que aproximam o falar infantil do poético. A produgdo deste género
no Brasil foi vista pela autora, naquele momento, como pequena, o que nos faz lembrar da
mesma constatacdo apresentada em grau muito maior por Alaide Lisboa de Oliveira em 1943.
Com base nesta caréncia de livros, Yunes ressalta a releviancia das obras de Henriqueta

Lisboa:

Henriqueta, poeta de reconhecimento nacional é pioneira na edi¢do de poesia para
crianga, além de organizadora, nos anos 60, de duas coletanias importantes;
Antologia Poética para a Infdncia e Juventude e Literatura Oral para Infancia e
Juventude, em que seleciona da poesia e da tradi¢do da oralidade, em geral, textos
que julga estarem ao alcance e no interesse do publico mirim. O menino poeta é, na
verdade, uma reedigdo da obra de 1943. [...] A tematica lhes ¢ comum; a natureza
prevalece tanto nos titulos quanto nas imagens, lembrando um tempo em que o
quintal e a praga eram o espaco da infincia. [...] Ao contrario do que se supde, raros
sd0 os poemas em que a intencgdo didatico-educativa (Tico-tico) ou certo desencanto
transparecem (Mamaezinha) (YUNES, 1985).

Todas estas observagdes descritas nos artigos, encontraram seguimento no livro A
poesia Infantil (1986), em que a autora Maria da Gloria Bordini retoma dados referentes ao
surgimento da literatura voltada a crianga e conclui que a maioria dos titulos publicados no
mesmo contexto de elaboracdo de O menino poeta contribuiam para repreensdo de todo
impeto de desejo e a legitimacdo de uma educacdo conformadora disposta a “adaptar e
imbecilizar” (BORDINI, 1986, p. 07-12).

Por ultimo, importa mencionarmos o livro Henriqueta Lisboa: Poesia plena (1996), de
José Afranio Moreira Duarte, uma vez que o autor, depois de citar o poema “Caixinha de
Musica”, conclui que em O menino poeta a autora faz uso de recursos responsaveis pela

atribui¢d@o de um tom mais leve, capaz de falar a crianga na sua prépria linguagem infantil.
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Deste modo, o escritor parafraseia trés comentarios de criticos renomados, apresentados em
artigos incialmente publicados em periddicos. O primeiro deles é de autoria de Alphonsus
Guimaraens Filho, trata-se do paragrafo integral apresentado pelo autor em seu artigo
“Através de uma poesia”, publicado em data de 02 de fevereiro de 1950 no Jornal O didrio,

localizado em Belo Horizonte:

Deu-nos Henriqueta Lisboa um livro que ¢ uma obra prima da nossa poesia para
criangas: “O menino poeta”. Revela-nos temas e motivos maduramente vividos por
quem, conhecendo os segredos da linguagem poética, queria ir até a mais extrema
simplicidade. A simplicidade de uma poesia capaz de refletir os estados de alma, a
ingenuidade e inocéncia dos brincos infantis (GUIMARAENS FILHO, 1950, p. 01).

O segundo texto que tece consideracdes a respeito de O menino poeta, reproduzido na
obra de Duarte, é de autoria de Gabriela Mistral e sua veiculagdo ocorreu sob o titulo de “O
menino poeta de Henriqueta Lisboa”, em data de 30 de outubro de 1944, pelo perioddico
Mensagem, localizado em Belo Horizonte. Cabe ressaltarmos que a citagdo nao € integral, o

critico refere-se apenas ao seguinte excerto:

O menino poeta, como todo livro, ¢ a0 mesmo tempo um miudo e rico panorama.
Dizendo miudo, quer dizer-se que ndo € vasto, nem basto. Assim, a miniatura e a
aquarela: uma tal quantidade de temas, uma série de acidentes. Nao € facil conter
dez ou vinte assuntos dentro de tdo pouco espago; mas o livro de Henriqueta logrou
o milagre dos cartdes chineses — a concentragdo sem peso (MISTRAL, 1944, p. 01).

A tltima apreciacdo destacada pelo critico é de autoria de Antonio Candido. Esta faz
parte de um artigo denominado “O menino poeta”, publicado em data de 21 de maio de 1944,
pelo jornal Folha da Manha, atual Folha de Sdo Paulo. Para o autor, O menino poeta seria
“destes livros de uma tal pureza de verso, uma tal leveza, que tudo mais se esbate para que
guardemos apenas um sentimento de encanto ritmico, de perfei¢do” (CANDIDO, 1944, p.
01).

Ao fim desta sintese podemos afirmar que os artigos publicados em periodicos
fundamentaram andlises expressas em diversos livros, o que ndo quer dizer que os escritores
destas obras ndo se tenham empenhado na busca de outros enfoques a serem examinados em
O menino poeta. Desta feita, concluimos que estas apreciagdes expostas em jornais e revistas
ndo limitaram as possibilidades de apreciacdo da obra, mas contribuiram para sua divulgagao,
ao auxiliarem diversos pesquisadores e admiradores da poetisa Henriqueta Lisboa na busca

por conhecerem um pouco mais de seu processo criativo e de sua concepgdo estética.
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Encerrado este topico a respeito da critica presente em livros, sera feita no préximo capitulo a

abordagem a respeito de O Menino Poeta, por parte da critica académica.
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CAPITULO IV

4 A critica em teses, dissertacdes e artigos cientificos

Neste capitulo de nosso trabalho buscaremos constatar como as abordagens
apresentadas em artigos cientificos, dissertacdes de mestrado e teses de doutorado,
demonstram certa fundamentag@o nos 30 artigos analisados na dissertacao.

Entre estes trabalhos podemos citar a dissertacdo de mestrado Poesia infantil e
ilustracdo: estudo sobre Ou isto ou aquilo de Cecilia Meireles (1998), de autoria de Luis
Hellmeister de Camargo. Em sua pesquisa o autor propde um estudo a respeito da relagao
entre poesia infantil e a ilustragdo, por meio da andlise de trés poemas de Ou isto ou aquilo,
de Cecilia Meireles (1964). Ao situd-la no contexto da poesia infantil, o escritor cita 0 poema
homoénimo ao titulo do livro de Cecilia Meireles e identifica em sua segunda parte a adogédo
da voz poética em primeira pessoa. Cabe acrescentar que, segundo o pesquisador, este

procedimento fora adotado por Henriqueta Lisboa em O menino poeta:

Henriqueta Lisboa também adota a voz infantil na primeira pessoa no livro O
menino poeta (1943). No poema “Consciéncia, a voz poética dialoga - através do
discurso indireto - com voz adulta internalizada, mas questionando a visdo de
mundo adulta: a voz poética confessa sua intengdo de seguir normas adultas, mas
ressalvando uma eventual infracdo que, contudo, ndo se faria sem sentimento de
culpa, como sugere a referéncia a fazer pecado. Assim, a voz poética debate-se entre
as visoes de mundo adulta e infantil [...] (CAMARGO, 1998, p. 135).

O autor encerra sua comparagdo entre o poema citado de Cecilia Meireles e o livro de
Henriqueta Lisboa identificando nas duas obras a exposi¢do de sentimentos, indagagdes,
perplexidades e a auséncia de uma “voz de aconselhamento, que geralmente ronda a poesia
dirigida a crianga”. Para o pesquisador, esta perspectiva adotada pelas poetisas contribuiu para
o estabelecimento de um novo paradigma, segundo o qual este género deveria ser reconhecido
enquanto “poesia € ndo como pedagogia ou moral em versos” (CAMARGO, 1998, p. 144).

Luis Hellmeister de Camargo da continuidade ao estudo desta obra de Henriqueta
Lisboa em seu trabalho A poesia infantil no Brasil (2001). Neste texto, o autor apresenta uma
pequena e relevante abordagem a respeito da producdo e circulagdo de O Menino poeta em
meio ao predominio de livros de poesia infantil brasileira, nos quais se evidencia a presenca
de uma “voz poética adulta, que se dirige a um leitor infantil, utilizando o poema como
veiculo de educagdo moral” (CAMARGO, 2001, p. 87). O pesquisador justifica a existéncia

do pensamento adulto, com base no surgimento deste género em nosso pais, quando estes
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livros eram escritos com o objetivo de auxiliar na aprendizagem de Lingua Portuguesa e na
leitura escolar. Este também contrapde algumas caracteristicas da obra da escritora mineira

aos livros de Olavo Bilac:

O livro O menino poeta (1943), de Henriqueta Lisboa (1904-1985), privilegia o
lirismo, utilizando largamente a metafora, afastando-se, assim, do descritivissimo e
da narratividade caracteristicas de Olavo Bilac e da producdo que o antecede, mas
sem romper com o paradigma moral e civico. Por outro lado, O menino poeta ndo
foi publicado por editora de livros didaticos, nem trouxe prefacio recomendando sua
leitura na escola. Dessa forma, o livro rompe com a circulagdo escolar, abrindo
caminho para uma poesia infantil livre de compromissos pedagogicos (CAMARGO,
2001, p. 88).

Outra significativa apreciacdo no tocante ao livro O menino poeta ¢ empreendida por
Kelen Benfenatti Paiva em sua dissertagdo de mestrado Historias de vida e amizade: As
cartas de Madrio, Drummond e Cecilia para Henriqueta Lisboa (2006). Neste trabalho,
realizado sob orientacdo de Constancia Lima Duarte, uma das mais acuradas leitoras da obra
de Henriqueta Lisboa, a autora analisa as correspondéncias e outras pecas arquivadas no
Acervo dos Escritores Mineiros da Universidade Federal de Minas Gerais, focalizando como
se expressam nestes documentos a amizade literaria, a concepcdo poética da autora, a
recepcdo da obra da poetisa e a questdo feminina registrada nas cartas trocadas com Cecilia
Meireles.

A pesquisadora destaca como a troca de opinides interferiu na publicagdo de O menino
poeta, pois, segundo Paiva, Mario de Andrade, ao realizar uma primeira leitura de
“Mamaezinha”, apresentou um “estado do corpo ou do espirito” nao “receptivo”, (PAIVA,
2006, p. 99), uma vez que este teria expressado um certo descontentamento em relagdo ao
poema. Contudo, ainda segundo a pesquisadora, o autor parece esquecer-se da critica feita por
ele, pelo fato de questionar em carta datada de 16 de junho de 1942 o motivo pelo qual a
poetisa pensava em excluir da obra o poema citado. A autora salienta em seu trabalho, de
forma bastante breve, como ocorrera a recepgdo do livro em sua primeira edi¢do por parte da

critica:

[...] A recepg¢do de O menino poeta, em sua primeira edi¢do, ndo foi muito
animadora. Observando os recortes de jornal, encontramos alguns artigos que foram
publicados entre 1943 e 1945, com elogios curtos, como o de Oscar Mendes (1953),
que afirma que Henriqueta nfo escreve como crianga, mas, por vezes, vé a natureza
como um menino; ou o de Aires da Mata Machado (1942), que declara que a autora
conseguiu fazer a transposi¢@o para o mundo da crianga. Ha ainda outras notas que
evidenciam certa resisténcia ao livro da poetisa, como, por exemplo, o artigo em que
Guilherme Figueiredo (1944) afirma que O menino poeta era “sensivelmente adulto”
e ndo apresentava um vocabuldrio acessivel as criangas. Ha também comentarios
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que clogiam o livro, mas logo fazem ressalvas, como parece ser o caso do critico
Roger Bastide (1945), no artigo “Sobre a poesia”: “As vezes Henriqueta Lisboa se
deixa enganar por uma poesia mais facil, a da imagem que o adulto faz da infincia,
[...] como um santinho de primeira comunhio” (PAIVA, 2006, p. 112).

A respeito destes textos citados pela autora, nos quais criticos renomados tecem
consideragdes a respeito de O menino poeta, importa justificar a ndo necessidade de examind-
los, pois a opinido destes autores ja foi abordada no segundo capitulo de nosso trabalho. Deste
modo, cabe acrescentar ainda que a autora conclui sua apreciagdo a respeito do livro em

questdo, focalizando a concepgdo de poesia defendida por Henriqueta Lisboa:

A autora seguiu ainda sua convicgdo de que ndo ha poesia com destinatario, assim
como ndo ha céu especial para criangas e, nesse sentido, reuniu em suas antologias
diferentes poetas, temas e estilos. Talvez decorra dai o fato de lermos em O menino
poeta, um poema como “O tempo ¢ um fio”, em que a poetisa discute um tema
universal - a impoténcia humana diante do tempo (PAIVA, 2006, p. 124).

O menino poeta constitui-se, da mesma forma, como um dos livros contemplados por
Glaucia Regina Raposo de Souza em sua tese de doutorado, Uma viagem através da poesia:
vivéncias em sala de aula (2007). A pesquisadora analisa 0 poema homoénimo ao titulo do
livio e conclui que a busca empreendida pelo eu poematico ¢ marcada por duvidas
responsaveis por conduzi-lo a reconstrucdo de ambientes e atitudes proprios a infancia:
“menino no ber¢o, menino travesso, menino que brinca na natureza, menino que furta, menino
que ri” (SOUZA, 2007, p. 68). A autora observa, da mesma maneira, 0 modo como a
linguagem e os recursos sonoros aproximam este texto das cangdes, jogos e brincadeiras

infantis:

O menino poeta ¢ descrito através de gestos animistas a infincia transformados em
metaforas: ele furta uma estrela para pregéd-la com trés pregos nas saias da lua. Na
infancia do menino, assim como na linguagem de quem descreve, estrela chora, lua
usas saias e se pode ir as dguas de Lambari aos reinos de Canada. Animismo infantil
e linguagem figurada aproximam-se na infancia, assim como menino e poeta. [...] O
menino poeta de Henriqueta Lisboa € ele proprio o professor do eu que se expressa.
Em sua vida menina, desperta no eu lirico a linguagem poética, linguagem da
infancia. E ele mesmo escola de poesial...] (SOUZA, 2007, p. 69).

A pesquisadora realiza ainda uma comparagdo entre a poesia infantil de Henriqueta
Lisboa e a de Cecilia Meireles e comenta o fato de serem as duas, além de escritoras,

professoras:

Caminho igualmente pioneiro para a mudanca definitiva do conceito de poesia para
a infancia foi o de Henriqueta Lisboa. Tal como Cecilia Meireles, sua produg@o néo
se restringiu ao universo dos livros ditos adultos. Publicado em 1943, O menino
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poeta, junto com o bem posterior Ou isto ou aquilo, de Cecilia Meireles, de 1964,
fazem parte de um conjunto de livros que ja ndo mais distinguem, em qualidade
literaria, poemas destinados a infincia dos que circulam no universo adulto
(SOUZA, 2007, p. 82).

O exercicio da docéncia ¢ uma das tematicas abordadas no artigo Henriqueta Lisboa e
Gabriela Mistral: entre o ensinar e o fazer can¢do (2008), da ja citada pesquisadora Kelen
Benfenatti Paiva. A autora prioriza em seu trabalho a averiguacdo de cartas trocadas ente a
poetisa mineira € a escritora chilena, a admiragdo e o intercambio cultural decorrente desse

“convivio intelectual’:

[...] tanto Henriqueta quanto Gabricla realizam certa transferéncia da missdo de
educar para o plano da literatura, pode-se dizer que elas fizeram da poesia uma
forma de educar. Ndo que se prestassem a realizar uma poesia didatica, mas,
certamente estavam cientes da importancia da literatura no processo de formagao do
leitor (PAIVA, 2008, p. 04).

Ainda em 2008, a pesquisadora elabora outro artigo, denominado Critica e recepgdo
nos bastidores do arquivo literdrio, no qual, novamente, faz certa referéncia a obra O menino
poeta. Neste trabalho realizado a partir de pesquisas feitas no Acervo de Escritores Mineiros,
da Universidade Federal de Minas Geris, a autora propde uma reflexdo a respeito da
importancia dos arquivos para os estudos literarios. Em meio a toda tematica contemplada
pela pesquisadora, importa-nos destacar a atencdo destinada por ela as correspondéncias
trocadas entre a poetisa e Mario de Andrade, e, mais especificamente, a uma correspondéncia
ja referida em nosso trabalho, quando analisamos sua dissertacdo de mestrado, Historias de
vida e amizade: As cartas de Mdrio, Drummond e Cecilia para Henriqueta Lisboa (2006).

A autora informa na dissertacdo e neste artigo o fato de Mario de Andrade apresentar,
em um primeiro momento, uma opinido ndo muito favoravel a “Mamaezinha”. Contudo,
ressalta que o parecer do autor em relacdo ao poema parece ter mudado, conforme ele teria

evidenciado por meio de uma segunda carta:

Subjetivas parecem ter sido algumas criticas de Mario como se observa em suas
considera¢des sobre o poema “Mamaéezinha”, de Henriqueta Lisboa. No inicio de
1942, em sua primeira analise sobre o poema, o escritor afirma: “Sé ndo gostei de
‘Mamaezinha’, bem feito sempre, mas de um banal s6 banal mesmo, fiquei
desagradavel” (ANDRADE, 1991. p. 67) Entretanto, na carta de 16 de junho de
1942, Mario ndo se lembra do comentario feito e pergunta: “Porque vocé excluiu
‘Mamaiezinha’, por causa da tristeza final? Uma nota de melancolia ndo me parece
ficar mal no corag@o infantil” (ANDRADE, 1991. p. 93). Parece que as duas
opinides sobre o poema se deram em diferentes “estados do corpo ou do espirito” e
o que lhe parecera banalidade se tornou uma melancolia necessaria ao coragdo
infantil (PAIVA, 2008, p. 04).
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Outro trabalho bastante relevante para nossa pesquisa ¢ a dissertacdo de mestrado de
Betania Viana Alves, A poesia infantil na obra de Henriqueta Lisboa (2009), realizada sob
orientagdo de Angela Vaz Ledo, uma das principais pesquisadoras das obras de Henriqueta
Lisboa. Alves focaliza em seu trabalho, a partir do segundo capitulo, denominado “A
literatura infantil no contexto literario dos dois ultimos séculos”, o papel ocupado pelo livro
infantil e pelo género poesia infantil em nosso pais, bem como a influéncia modernista na
poesia infantil. Em seguida a autora apresenta o terceiro capitulo, “Henriqueta Lisboa e a
literatura infantil”.

Neste, a pesquisadora suscita alguns questionamentos a respeito dos titulos
classificados como literatura infantil. Ela tece algumas consideragdes no tocante a poesia € a
infancia, a criagdo literaria de Henriqueta Lisboa, a questdo pedagdgica e literaria na escrita
para criancas. Contudo, observacdes fundamentais para nosso trabalho encontram-se apenas,
no quarto capitulo: “Critica literaria de O menino poeta”, onde Alves faz um levantamento da
obra, focalizando a recepcdo pela imprensa, tendo como base a sele¢do e reproducdo de
artigos de jornais, como “O menino poeta” (1942), de Aires da Mata Machado e “Livros
novos” (1943), de autoria desconhecida; artigos analisados também em nosso trabalho. Além
da andlise destes documentos, a autora faz mencdo aos comentarios tecidos a respeito de O
Menino Poeta, por parte de Mario de Andrade, Guimardes Rosa e Gabriela Mistral. No
capitulo denominado Andlise Textual, a autora detém-se sobre aspectos gerais do livro e

realiza o levantamento de alguns temas e discursos, que atuam em diregdes contrarias:

Admoestagdo em o ‘“Nauta”, rendi¢do da voz adulta em “Tempestade”,
espelhamento em “O aquério”, a brava caga do tempo em “O tempo ¢ um fio”,
obediéncia e santidade em “Oragdo”, vontade propria e autonomia em
“Consciéncia”. Em “Creptsculo com trés meninas”, temos, inclusive, além de um
belo poema, um texto que dialoga com o poema de Cecilia “As Meninas” (ALVES,
2009, p. 56).

A escritora destaca o uso constante de repeti¢des, o jogo das palavras e a sonoridade
das rimas bem marcadas como fatores responsaveis pela frui¢do da crianga, “ainda que haja a
recriacdo adulta da infancia” (ALVES, 2009, p. 56). Outros recursos como a unidade ritmica
e melodica, as figuras fonicas e os recursos imagéticos “responsaveis pelo deslocamento de
sentido de palavras em direcdo ao insélito” sdo focalizados por proporcionarem ao o leitor a
possibilidade de exercitar a criatividade e o dominio da linguagem. Ao final a autora confessa

que para ela:
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[...] um dos principais méritos da poesia infantil de Henriqueta é néo ser explicativa
nem conceituosa. O menino poeta ndo é um codigo de moralidade infantil; pelo
contrario, em suas paginas podemos sentir um encantamento poético capaz de
emocionar os leitores mais rebeldes, desde a criangada que gosta de super-herdis
violentos até os pais de familia obcecados pela luta diaria da vida (ALVES, 2009, p.
57).

Neste mesmo capitulo sfo selecionados para andlise os poemas “Castigo”,
“Coragdozinho”, “Cantiga de neném”, “Mamaiezinha”, “Segredo”, “O Menino Poeta”,
“Caixinha de Musica”, “Boizinho Velho”, “Casa” e, por ultimo, “Tempestade”. A autora
afirma que em todo O menino poeta existem versos de uma linguagem simples, capazes de
envolver o leitor com uma grandiosa ternura.

1° poema analisado:

Castigo

Menino fez um mal feito
agora esta de castigo.
Passarinho nada fez

e sempre esteve cativo.

Menino s6 meia hora,
passarinho toda a vida.

E enquanto menino chora
sal de lagrimas a fio,
passarinho na gaiola
modula a sua cantiga.

As lagrimas do menino
brilham e cantam, sdo notas
no peito do passarinho (LISBOA, 1943, p. 53).

Ao analisar “Castigo”, Paiva evidencia a maneira afetuosa com que Henriqueta Lisboa
costumava transmitir valores humanos e estéticos para seus leitores. Quanto ao aspecto
estrutural do poema, esta chama atencdo para a divisdo em quatro estrofes. As duas primeiras
seriam quadras, a terceira formaria um distico e a final um terceto. A pesquisadora observa,

da mesma forma, o uso da métrica tradicional:

Apresenta uma métrica tradicional, em redondilhas maiores. Nas sete silabas que as
compdem, destacam-se as tonicas das rimas toantes, além de um ou dois acentos
internos. Com relagdo as rimas toantes ou assonantadas, alids muito usadas por
Henriqueta Lisboa, ha uma alternidncia entre as que apresentam o fonema /J/
(hora/chora/gaiola/notas) e as que  apresentam o  fonema  /i/
(castigo/cativo/vida/fio/cantiga/menino/passarinho). A exceg¢do ocorre somente no
primeiro e no terceiro versos da primeira quadra: feito/fez (ALVES, 2009, p. 67).
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A autora assinala o predominio de periodos curtos, com oracdes interligadas, duas a
duas, por uma relacdo de causa e efeito, prontas a conduzir o leitor a reflexdo sobre os
personagens, a forma como sdo penalizados, e o titulo “Castigo” (no singular), que sugere
apenas uma puni¢do. A varia¢do ritmica é observada principalmente em relacdo ao uso da
redondilha maior, um verso musical, através do qual podem ser estabelecidas conexdes diretas
com aspectos semanticos sugeridos pelo poema.

Entre estes aspectos, a autora cita o sentimento de tristeza, resultante das situagdes
evocadas nos contrastes, pois enquanto o garoto chora, o animal canta. Quanto a simplicidade
da linguagem, a pesquisadora a justifica com base na primeira estrofe, na qual a alternancia
entre verbos de acdo (fez/fez) sugere dinamismos, e que (estd/esteve) remeterem a
estaticidade, estabelecendo, no texto, uma nova antitese em nivel lexical. A utilizacdo destes

verbos € focalizada em fung¢do de mais alguns efeitos:

[...] na primeira estrofe observa-se que o verbo fazer, empregado no pretérito
perfeito (fez), aparece tanto no primeiro como no terceiro versos, exprimindo a ideia
de a¢do concluida, pois 0 menino realmente fez algo (fez um mal feito), enquanto o
passarinho nada fez. Em contrapartida, o verbo estar ndo aparece flexionado da
mesma forma no segundo e terceiro versos: no segundo aparece no presente,
sugerindo a ideia de tempo determinado, gragas ao advérbio agora, que o precede;
no terceiro, aparece no pretérito perfeito, que, gracas ao advérbio sempre, d4 uma
ideia de agdo ja iniciada, mas que continua por tempo indeterminado. Todos os
verbos encontram-se no modo indicativo, que sugere ao leitor a ideia de
acontecimentos reais (ALVES, 2009, p. 68).

A escritora encerra a andlise da primeira estrofe afirmando que, embora os dois
ultimos versos constituam um paralelismo comparativo com os dois primeiros, hé entre eles
uma oposi¢do semantica. Além disso, ela destaca a ideia de causa expressa pela jungdo entre o
primeiro e o terceiro e a relaciona a ideia de consequéncia que pode ser identificada a partir da
leitura do segundo e quarto versos. Para Alves, ha nesta estrofe um evidente contraste entre os
dois tipos de castigo impostos ao menino e ao passarinho. Este contraste diz respeito ndo sé as
causas evidenciadas pelos objetos diretos fez um mal feito X nada fez e pelos advérbios de
tempo antitéticos agora X sempre, mas também as penalidades, injustas e desproporcionais
impostas aos castigados, pois para o passarinho a repreensdo seria eterna. A pesquisadora
chama atencdo para a diferenga existente entre o comportamento do menino e do passarinho,

diante da reprimenda:

Na terceira estrofe, o poema nos revela a surpreendente reagdo dos nossos
personagens: enquanto o menino chora pela merecida puni¢do, o passarinho
injusticado canta sua cantiga. A sinestesia usada para designar o choro do menino
associa trés sensacdes: auditiva (som de choro), visual (lagrimas correndo pela face)
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e gustativa (sal de lagrimas). A inversdo sal de lagrimas em vez de “lagrimas de sal”
enfatiza o quio ardido, acido e, consequentemente, sofrido ¢ o choro do menino. A
locucdo adverbial a fio representa continuidade do choro, sua constincia. Essa
estrofe encerra, junto a primeira, a ideia do contraste dos acontecimentos na vida do
menino e do passarinho, através dos predicados contrastantes chora sal de ldgrimas
e modula a sua cantiga. Posteriormente & emo¢do que se sente apos a leitura desses
versos, ¢ interessante observar que eles estimulam uma reflex@o por parte do leitor.
E se esse leitor for uma crianga, destinatario implicito dos poemas infantis de
Henriqueta, mais rapidamente o leitor se identificara com a cena criada pela autora
(ALVES, 2009, p. 69).

A analise de “Castigo” ¢ encerrada com base na conclusdo de que ocorre no poema
uma fusdo poética entre os dois personagens. Esta fusdo seria decorrente de uma analogia
fonética (pranto e canto), resultante de uma analogia de sentimentos, ja que as lagrimas do
menino ndo somente brilham e cantam, mas se confundem com as notas musicais no peito do
garoto.

2° poema analisado pela autora:

Coraciozinho

Coragdozinho que bate

tic-tic

Reloginho de Papai

tic-tac

Vamos fazer uma troca?
tic-tic-tic-tac

Relogio fica comigo

tic-tic

dou coracgdo a Papai

tic-tic-tac (LISBOA, 1943, p. 11).

Sobre “Coragdozinho”, a autora argumenta que o fato de possuir um titulo no
diminutivo e apresentar-se em apenas uma estrofe, em nada deprecia seu grande conteudo
estético. A pesquisadora estabelece, com intuito de realizar mais acurada observagdo deste,
dois tipos de divisdes possiveis. A primeira delas leva em conta o sentido, e fraciona o poema
em duas partes: apresentacdo (quatro primeiros versos) € proposta (0s outros seis versos). A
segunda divisdo estabelece no poema a diferenga entre (os versos impares) e versos formados
por simples onomatopeias, que repetem os mesmos sons (versos pares). A escritora evidencia,
da mesma forma, o uso de redondilhas menores nos versos impares.

Em relagdo a métrica, Alves observa tanto no segundo como no quarto verso, apenas
duas silabas poéticas e afirma que a utilizacdo deste recurso ¢ ampliada no sexto verso, a
partir da aproximagdo, alcancada por meio da justaposicdo dos batimentos (tic-tic- tic- tac)

associados aos dois elementos fulcrais do poema (coragdozinho/relogio). A pesquisadora
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identifica na escrita de Henriqueta Lisboa certa semelhanga com o poema “Debussy”, de

Manuel Bandeira:

Debussy

Para c4, para la...

Para c4, para la...

Um novelozinho de linha...

Para c4, para la...

Para c4, para la...

Oscila no ar pela mao de uma crianga

(Vem e vai...)

Que delicadamente e quase a adormecer o balanga
- Psio... -

Para c4, para la...

Paracée...

- O novelozinho caiu (BANDEIRA, 1994 apud ALVES, 2009, p. 71).

Esta informa que no caso do poema de Henriqueta Lisboa os dez versos sdo
caracterizados pela musicalidade alcangada por meio do emprego de versos curtos ritmados e
sonoros, nos quais predomina uma regularidade. A autora observa a sonoridade decorrente
dos versos impares, nos quais a repeticdo de fonemas, nas onomatopeias ¢ nas aliteragdes
(sobretudo do a e do i), atribuem um ritmo mais solto, que remete a cantigas da infancia. Sob
o ponto de vista do significado a autora atenta-se para a oposicdo entre coragdo e reldgio,
afirmando que enquanto o primeiro ¢ regido pelo sentimento, o segundo exerce uma tarefa
mecanica de delimitar o tempo, pelo fato de baterem em unissono, sobretudo no final e pelo

uso do diminutivo (coragdozinho/reloginho):

Ao mesmo tempo que lembram um aparelhamento interpolado, os elementos
coragdo e reldgio aparecem no poema em uma distdncia que nos aponta algo
interessante (cora¢do nos versos 1 ¢ 9 e reldgio nos versos 3 e 7). [...] essa distancia
de oito versos entre as palavras coracdozinho e coracdo e de apenas quatro versos
entre reloginho e reldgio, conferem, ao primeiro elemento, uma importancia maior,
pois, durante a troca, ele se altera e conserva um pouco do que possuia (o tic-tic do
coracdio e o tac do reldgio), enquanto o bater do reldgio apenas se altera (de tic-tac
para tic-tic). Apesar disso, pelo fato de a onomatopeia tic ser inerente a ambos, tanto
0 pai como a crianga saem ganhando, pois mantém algo de si e recebem algo um do
outro. O final do poema ¢ belissimo: coracdo e reldgio se cruzam, batendo um ao
lado do outro (ALVES, 2009, p. 72).

3° poema analisado pela autora:

Cantiga de neném

O neném vai dormir
sob a caricia da lua
neste bercinho de nuvens.
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Sob a caricia da lua
que € o doce olhar de mamae
neste bercinho de nuvens.

Neste bercinho de nuvens
que € o coragdo de mamae,
o neném ja esta dormindo (LISBOA, 1943, p. 13).

A pesquisadora o caracteriza como um “poema da delicadeza”, em decorréncia da
forma como a autora recria uma “serena e simples” cena corriqueira: a mae que faz seu neném
dormir. Para a autora, o tema, assim como em “Coragdozinho” e¢ “Mamaezinha”, ¢ o da
familia. Ha contudo, uma diferenca, se em “Coracdozinho”, a relagdo era com o pai, em
“Mamaezinha” e “Cantiga de neném”, como os proprios titulos sugerem, a figura familiar
representada ¢ a mae. Esta também observa como o poema mantém a mesma linha dos outros
por ser curto. Suas trés estrofes compostas em tercetos totalizam nove versos todos eles em
redondilha maior, com exce¢do do primeiro verso (o neném vai dormir).

Com relagdo a musicalidade, a pesquisadora frisa a frequéncia dos sons nasais, e
observa a manuten¢do das redondilhas maiores em oito dos nove versos, que contribuem para
a manutencdo de um ritmo regular, responsavel pela alusdo ao canto de uma mae embalando o
sono de seu bebé, sempre com o mesmo tom de voz sereno e tranquilo.

No que se refere a simplicidade da linguagem, Alves atribui grande importancia ao uso
dos vocabulos de uso cotidiano e aos tempos verbais utilizados entre o publico infantil: o
futuro perifrastico (vai dormir, verso 1), o presente (¢, versos 5 e 8) e o presente continuo
(estd dormindo, versos 9). Ao fim de sua analise, a autora argumenta que “Singelo e delicado,
o0 poema “Cantiga de neném” ¢ mais que uma simples cantiga. E poesia pura (ALVES, 2009,
p. 74).

4° poema analisado pela autora:

Mamiezinha

Mamaezinha, conta,
conta uma historia!

Mamaezinha agora
esta no fogéo
fazendo quitutes
para o seu neném.

Mamaezinha, conta,
conta uma histdria!
Mamaezinha agora
estd no tanque
lavando as roupas
do seu neném.
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Conta, Mamaezinha,
conta uma historia!

Mamaéezinha agora
esta no seu sono
cansado, sem sonhos (LISBOA, 1943, p. 49).

Ao observar os aspectos estruturais do poema citado, a pesquisadora destaca que os 17
versos estdo dispostos em seis estrofes, sendo as pares formadas por dois quartetos ¢ um
terceto de carater narrativo (discurso indireto) e as impares formadas por um distico de carater
locucional (discurso direto). Esta informa que os quartetos narrativos descrevem o dia-a-dia
de uma mae, tomada pela rotina doméstica e impedida de contar historias para a crianga.
Ainda segundo a autora, o terceto narrativo ndo descreve apenas o sono cansado desta
mulher, pois “E interessante observar que a forma do terceto (quase uma espécie de quarteto
interrompido) mostra bem esse corte no que poderia ter sido um dialogo entre mae e filho”
(ALVES, 2009, p. 75).

Com relagdo a questdo formal, e principalmente & métrica, a pesquisadora observa a
grande utilizagdo de redondilhas menores, justificando que exceg¢des ocorrem apenas nos
versos 10, 11 e 12, que sdo tetrassilabos. O ritmo ¢ abordado por ela, em funcdo de sua
pequena variacdo, ja que este segue a logica das quadrinhas tradicionais, entre as quais se
intercala um refrdo. Segundo ela, ¢ preciso atentarmos a presenca de anaforas, como as
utilizadas no refrdo, pois estas demarcam o ritmo do poema e também a auséncia de rimas
consonanticas, uma vez que somente apenas seis dos 17 versos apresentam rimas toantes
(historia e agora).

A pesquisadora chama aten¢do para o uso de palavras, marcadamente orais, como
“agora”, “quitutes” e “roupas”, e para a utilizacdo de palavras como “fogdo”, “neném”,
“tanque”, “sono”, “sonhos”, pois estas contém sons nasais nas silabas tonicas, que lembram
a linguagem infantil. Quanto a utilizagdo de expressdes bastante coloquiais, proprias da
oralidade, como “estd no fogdo”, “esta no tanque”, a autora informa que consistem em meios
para atingir a simplicidade, algo frequente na poesia infantil de Henriqueta Lisboa. Esta
esclarece que a ordem nas oragdes ¢ sempre direta, havendo apenas uma inversdo entre o
vocativo e o verbo no verso 13 (Conta, Mamdezinha), onde a anafora torna o pedido mais
insistente a0 mesmo tempo que a intercalagdo de Mamdezinha entre os dois verbos repetidos
(Conta, conta) dd um tom mais afetivo, atenuando a insisténcia.

Para a autora, a ideia do cansaco ¢ confirmada pela bela combinacdo de aliteracdes e

assonancias que lembram o ressonar produzido pela respiragdo da mie. As aliteragdes sdo
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identificadas na expressdo (estd no seu sono/cansado sem sonhos), enquanto as assonancias
sdo destacadas em (sono cansado sem sonhos).

5° poema analisado pela autora:

Segredo

Andorinha no fio
escutou um segredo.
Foi a torre da igreja,
cochichou com o sino.

E o sino bem alto:
delém-dem
delém-dem
delém-dem
dem-dem!

Toda a cidade
ficou sabendo.

A pesquisadora inicia suas consideragdes a respeito destes versos centrando-se na
tematica que os diferencia dos demais escolhidos para andlise. Pois neste o tema escolhido
ndo diz respeito ao ambiente familiar, mas sim a vida nas cidades pequenas. A autora observa
que “Segredo”, é composto de onze versos, divididos em trés estrofes: a primeira compde-se
de quatro versos hexassilabos; a segunda de cinco, e a terceira de dois versos tetrassilabos.
Esta menciona que apenas a segunda estrofe tem métrica irregular, pois as outras duas
mantém, cada uma, o mesmo numero de versos, como ¢ possivel observar nos hexassilabos da
primeira e nos tetrassilabos do distico final. Em relacdo a regularidade do ritmo, a

pesquisadora relata que esta sugere uma possivel visibilidade do ambiente do poema:

O ritmo no poema € regular, denotando bem uma cidade interiorana onde tudo
ocorre sem maiores sobressaltos. O quarteto da primeira estrofe, por exemplo, relata
uma sequéncia de agdes que ocorre de forma tranquila, sem quaisquer interrupgdes.
Ja o da segunda revela um sobressalto, caracterizado pelas onomatopeias (batidas do
sino), que comec¢am fortes, mantém-se estaveis e decaem no ultimo verso, conforme
ocorre, em geral, com todo sino de igreja (ALVES, 2009, p. 78).

A pesquisadora observa que a utilizacdo de uma linguagem simples ndo impediu
Henriqueta Lisboa de fazer uso de diversos recursos como metaforas, onomatopeias e
aliteragdes, pois € possivel identificar ja na primeira estrofe, em seu segundo verso, uma
aliteracdo do fonema /s/, para representar um som vindo de longe, quase inaudivel. Para
Alves, o quarto verso ndo somente narra a forma como a andorinha cochichou com o sino,

mas reproduz o som do chilrear dos passaros, por meio da aliteragio do fonema /s/ ou do /S/
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(este representado pelo grafema ch). Quanto a segunda estrofe, a autora identifica certa
personificacdo do sino no primeiro verso, pelo fato de ele bater por si proprio. Esta também
reconhece na repeti¢do da onomatopeia, a imitagdo do som do sino (delém-dem).

A pesquisadora chama atenc¢do para as descri¢cdes apresentadas, que auxiliam o leitor
na imagina¢do de como seria o pequeno vilarejo, a cidadezinha, onde os boatos se espalham
rapidamente. A imagem da andorinha no fio lhe parece evocativa, uma vez que ela poderia
constituir-se como representacdo de uma pessoa mexeriqueira e o sino, por sua vez, seria visto
como cumplice nessa agdo, ja que ele “conseguiria espalhar a fofoca” (representada pelas
batidas) para toda a cidade. Apds constatar a utilizacdo de uma linguagem evocativa por parte
da poetisa, e a descri¢do da consequéncia da atitude da andorinha, expressa no distico, a
autora encerra suas consideragdes a respeito dele.

6° poema analisado pela autora:

O Menino poeta

O menino poeta

ndo sei onde esta.
Procuro daqui
procuro de 1a.

Tem olhos azuis

ou tem olhos negros?
Parece Jesus

ou indio guerreiro?

Tra-1a-1a-1a-li
tra-la-1a-1a-1a

Mas onde andara

que ainda néo o vi?
Nas aguas de Lambari,
nos reinos do Canada?
Estara no berco
brincando com os anjos,
na escola, travesso,
rabiscando bancos?

O vizinho ali

disse que acola

existe um menino

com d¢é dos peixinhos.
Um dia pescou

— pescou por pescar —
um peixinho de dmbar
coberto de sal.

Depois o soltou

outra vez nas ondas.

Ai! que esse menino
sera, ndo sera?...

Certo peregrino
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(passou por aqui)
conta que um menino
das bandas de 1a
furtou uma estrela.
Tra-14-1i-14-14

A estrela num choro

0 menino rindo.

Porém de repente
(menino tao lindo!)
subiu pelo morro,
tornou a prega-la

com trés pregos de ouro
nas saias da lua.

Ai! que esse menino
sera, nao sera?...
Procuro daqui
procuro de la.

O menino poeta

quero ver de perto

quero ver de perto

para me ensinar

as bonitas cousas

do céu e do mar (LISBOA, 1943, p. 05-07).

Na apreciagdo feita a respeito do poema de titulo homonimo ao livro de Henriqueta
Lisboa, a pesquisadora evidencia o reconhecimento da tematica que reflete a busca do eu
poematico por encontrar a crianga existente dentro de cada adulto, assim como o desejo de
reviver momentos da infancia, o que ndo somente ¢ despertado, mas propiciado por toda a
obra. Em relacdo ao aspecto formal, a autora destaca que as oito estrofes sdo compostas por
redondilhas menores e que existem tanto versos brancos quanto rimados, dispostos de forma
alternada. Esta acrescenta que quase todas as rimas apresentadas sdo ricas, como em ndo sei
onde estd (verso 2) e procuro de ld (verso 4), onde um verbo rima com um advérbio ou como
nos versos 5 e 7, em que azuis (adjetivo) e Jesus (substantivo) rimam de forma toante.

Alves atribui a regularidade do poema ao uso das redondilhas menores e a pontuagao
expressiva, presente em 22 versos, o que contribui para a cadéncia ritmica. Em relagdo a
linguagem simples do poema, a autora pondera o uso intencional de palavras acessiveis ao
publico infantil por parte de Henriqueta Lisboa, e justifica que este vocabulario conduz o
leitor a lembrangas de cantigas de sua infincia e a outras recordacdes. Esta faz referéncia aos
quatro primeiros versos, nos quais observa a presenca de uma antitese entre daqui e de ld, que
faz o leitor perceber o quio veemente ¢ a busca do eu-lirico pelo menino poeta, expressa

anafora composta pelo verbo procurar, que mantém coesa a estrutura sintatica.
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Ao fazer mencdo a ultima estrofe, a pesquisadora indica como a poetisa se vale de uma
repeti¢do, que proporciona uma beleza plastica aos versos 50 e 51. Além disso, Alves registra
a forte presenca de antitese espacial no ultimo verso, expressa por meio dos termos céu e mar.

Esta acrescenta ainda que ha certa antinomia no todo:

Num primeiro momento dessa procura pela infincia, deseja-se saber as
caracteristicas do menino poeta: ele tem olhos azuis (verso 5) ou tem olhos negros
(verso 6)? O questionamento Parece Jesus ou indio guerreiro? (versos 7 ¢ 8) pode
denotar uma antitese entre o cristianismo e o paganismo. Esses quatro versos finais
se entrelacam de forma remissiva: os olhos azuis citados, no verso 5, podem ser
atribuidos a imagem europeia de Jesus, largamente difundida no Cristianismo,
enquanto os olhos negros, atributo do indigena, evocam a imagem generalizada de
africanos ou amerindios. Tais referéncias complementam as proposi¢des feitas nos
quatro primeiros versos, onde o eu-lirico diz ndo saber onde estd o menino poeta,
por mais que o busque (ALVES, 2009, p. 81).

Quanto a andlise da segunda estrofe, a autora destaca que ela funciona como um
interludio entre a primeira e a terceira, sendo o distico que a compde uma énfase a essa busca
pelo menino, marcada por duvidas e incertezas, traduzidas pelos varios questionamentos
feitos pelo eu poemadtico. Ainda segundo Alves, o uso de recursos sonoros aproxima os versos
do poema de cangdes e brincadeiras infantis (repeti¢do de versos — Procuro daqui/procuro de
ld — e de refraes cantados — Trd-ld-ld-ld-li/trd-ld-ld-1d-1d). Para ela, o eu-lirico constroi todo

um ambiente infantil, 8 medida que a busca avanga:

Esse menino poeta ¢ procurado tanto na pequena Lambari, em Minas Gerais, como
nos reinos do Canada; e talvez esteja em seu ber¢o brincando com os anjos ou quem
sabe na escola rabiscando bancos. Essa estrofe apresenta o retorno da autora a
prépria infancia, uma vez que Lambari € a terra onde ela nasceu e que os reinos do
Canada talvez representem um dos seus sonhos de crianga, metaforizados pela
grandiosidade e distidncia desse pais, que, aquele tempo parecia ainda mais distante.
A lembranga do tempo em que se encontrava no berco ou na escola também
contribui para esse tom autobiografico dado a estrofe, embora possa fazer parte da
vida de qualquer um de nés, ndo somente de Henriqueta Lisboa. Sdo lembrangas
inerentes a qualquer adulto que um dia brincou, que dormiu em um bergo, que fez
travessuras, etc. (ALVES, 2009, p. 82).

No que concerne a quinta e sexta estrofes, a pesquisadora acentua a descri¢do do
menino, feita por gestos animistas da infancia transformados em metéforas, citando como

exemplo o fato de a estrela chorar. Esta aborda ainda o uso de interjeigdes:

A interjeicdo Ai! que esse menino (verso 45), apresentada na sétima estrofe e
complementada no verso 46 (sera, ndo serd?), suscita dividas que ja vinham desde
os versos 29 e 30: serd que esse menino ¢ mesmo poeta? Existird mesmo esse ser (o
menino poeta)? E, remetendo ao fazer poético, ndo se poderia pensar ser ele uma
metafora da inspira¢do, advinda de outro “eu”? (ALVES, 2009, p. 82).
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A partir da observagdo da ultima estrofe, a autora constata que a busca incessante pelo
menino é motivada pelo desejo de aprender com ele.

7° poema analisado pela autora:

Caixinha de musica

Pipa pinga
pinto pia.
Chuva clara
como o dia
de cristal.
Passarinhos
campainhas
colherinhas
de metal.

Tamborila

tamborila

uma goteira

na lata.

Esta visto

que ¢ s9 isto,

nao preciso

de mais nada (LISBOA, 2008, p. 09).

Em seu parecer a respeito de “Caixinha de musica”, Alves tece comentdrios em
relacdo as sensagdes sugeridas pela chuva, bem como pelos varios efeitos sonoros
reproduzidos e observa a estruturagdo do poema em apenas duas estrofes: a primeira de nove
versos e a segunda de oito. A pesquisadora cita o uso de versos curtos, quase todos trissilabos,
exceto o verso 12 (tetrassilabo) e o verso 13 (dissilabo) e a predominancia de rimas toantes,
com alternancia entre /a/ e /1/, exceto no verso 12:

Em relacdo a linguagem, a pesquisadora identifica um vocabulario bem conhecido do
publico infantil (pipa...pinto...chuva), e afirma que o diminutivo (passarinhos...colherinhas)
sugerem, o tempo todo, o som emitido por uma caixinha de musica, reforcando a
expressividade do verbo tamborilar, que por si sd, ja nos lembra um instrumento musical: o
tambor. Além disso, ela observa uma aliteragdo do fonema /p/ (Pipa pinga/ pinto pia), que,
associado a0 i e a0 @ evoca os pingos d’agua que caem: - pi — pa — pin — pin — pi”’ (LEAO,
1958, apud ALVES, 2009, p.85).

No tocante ao ritmo, a pesquisadora observa sua regularidade, marcada por poucas
pausas. E por apenas um travessdo (— de cristal), que interrompe os dois versos precedentes
(chuva clara/como o dia), chamando a aten¢do para a limpidez e pureza da chuva. Com suas

consideragdes a respeito da segunda estrofe, a autora conclui que a marcacdo do compasso da
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musica realizada pelos diversos sons mencionados no poema (com énfase sobre a agudez de
/i/): o da pipa pingando, do pinto piando, dos passarinhos pipilando, das campainhas tocando,
das colherinhas batendo, da goteira caindo na lata, formam, ao final, “um musical tdo bonito
e harmonioso que a propria poetisa admite ndo ser necessario mais nada para se construir uma
singela caixinha de miisica” (ALVES, 2009, p.85).

8° poema analisado pela autora:

Boizinho velho

Boizinho de olhos cansados,
boizinho de olhos compridos
sentado nas quatro patas
numa curva de caminho.

Os carros subindo o morro

(boizinho agora se lembra)

cantavam — ou era um choro?

(mas isso foi no outro tempo) (LISBOA, 1943, p.77).

O primeiro ponto focalizado por Alves, em sua leitura deste poema, diz respeito ao
carater nostalgico e a escolha da autora, por contemplar em seu livro a figura deste animal, de
forma extremamente carinhosa, conforme ela comprova ao destacar o uso de diminutivos. No
que tange a métrica, a pesquisadora afirma ser regular, pois todos os oito versos sdo
compostos por redondilhas maiores.

No tocante as rimas toantes, Alves afirma que esta ndo ¢ uma carateristica especifica
deste poema, mas sim algo frequente nos livros de Henriqueta Lisboa e que neste poema elas
seguem certa alternancia, expressa na primeira estrofe pelas vogais tonicas /a/ (cansado/patas)
e /1/ (compridos/caminho); e na segunda estrofe pelas vogais tonicas /o/ (morro/choro) e /&/
(lembra/tempo). A estruturagdo das estrofes também ¢ abordada pela autora, que interpreta a
expressdo olhos cansados, apresentada na primeira como uma comprovacdo do cansago
sentido pelo animal.

Ao se deter sobre a segunda estrofe, Alves argumenta que o foco deste trecho do
poema remete as reminiscéncias do boizinho: os carros subindo o morro (verso 5), que
cantavam — ou era um choro? (verso 7). Ainda segundo ela, mesmo sendo conhecedor das
cargas carregadas pelos carros de boi, o boizinho ndo consegue definir, na memoria, o som
emitido por eles, se estes estariam chorando ou simplesmente cantando. Com base em todo
poema a pesquisadora encerra suas consideragdes entendendo-o como ‘“uma metafora da
vida”, segundo a qual, “a carga sdo os fardos suportados, o canto sdo as alegrias vividas e o

choro sdo as tristezas sentidas” (ALVES, 2009, p.85). Seguindo esta leitura ela acrescenta que
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“Nesse contexto, o boizinho pode ser uma metafora do idoso, pois nessa fase da vida as
pessoas costumam ter vagas lembrangas, sem muito bem entender o passado” (ALVES, 2009,
p.86).

9° poema analisado pela autora:

Casa

Casa no mar

no fundo do mar.
Casa de madrepérola
com balangos de agua,
caracdis de espuma

¢ delicia muita

para brincar.

Casa no céu

no topo do céu.

Casa de luzes

com trapézio de nuvens,
a trombeta dos anjos

e muitissimo dnimo
para brincar.

Casa na terra

num canto ou noutro,

casa de tijolo

para morar (LISBOA, 1943, p. 119).

A autora inicia a sua analise focalizando os aspectos estruturais do poema que se
compde de dezoito versos distribuidos em trés estrofes, sendo duas delas compostas por sete
versos e outra por quatro. Ela chama atencdo para a variacdo constante da métrica, e para o
fato do primeiro e do ultimo verso de cada estrofe sempre ser tetrassilabo, enquanto os outros
alternam medidas de seis, cinco e quatro silabas.

Quanto a primeira estrofe, a pesquisadora observa que esta inicia-se com um Vverso
tetrassilabo (Casa no mar), seguido de uma redondilha menor (no fundo do mar), sendo o
verso seguinte, ndo obstante suas oito silabas gramaticais, um hexassilabo (Casa de
madrepérola), o que resulta em uma progressdo ascendente na métrica. Ainda segundo Alves,
0s outros trés versos subsequentes sdo redondilhas menores e o ultimo, um tetrassilabo, assim
como o primeiro. O uso destes recursos ¢ visto pela autora como algo fundamental para a
musicalidade, por sugerirem uma cangdo iniciada e finalizada com a mesma nota musical,
representada pelos versos tetrassilabos. A pesquisadora atribui grande importancia as
redondilhas menores e aos hexassilabos interpostos a esses versos, que sao responsaveis por

“um ritmo variado” (ALVES, 2009, p. 88).
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Em relagdo a segunda estrofe, a autora chama aten¢do para um outro tipo de variagdo
ritmica, pois o primeiro € o terceiro versos sdo tetrassilabos e o segundo, uma redondilha
menor. Ja4 os trés versos subsequentes sdo hexassilabos, sendo o ultimo também um
tetrassilabo, o que repete o movimento decrescente do final da primeira estrofe. Da terceira
estrofe, ¢ comentada apenas a manuten¢do de certa regularidade, expressa no uso exclusivo de
tetrassilabos, que prolongam o ritmo do ultimo verso e das estrofes precedentes — como numa
batida regular de finalizagdo. Alves indica a pontuagdo do poema como um dentre outros
fatores que favorecem a cadéncia desse imaginario ritmo musical, justificando que os pontos
finais e as virgulas aparecem em posi¢do idéntica nas duas estrofes. Para explicar como isso
ocorre, ela cita a primeira estrofe, onde o ponto final esta presente nos versos 2 e 7 e a virgula,
no verso 4.

A pesquisadora faz men¢do a segunda estrofe, em que a ordem ¢ a mesma, com o0s
pontos finais estando presentes nos versos 9 e 14, e a virgula no verso 11 e a terceira estrofe,
que, por sua vez, possui apenas um ponto final no verso 18, concluindo o poema.

Ao abordar a simplicidade da linguagem do poema, tdo familiar as criangas, Alves
assegura que na palavra casa, espécie de nucleo da composi¢do, predomina a imagem e o
sonho, através da casa no céu e da casa no mar, em oposi¢do a realidade da casa na terra.
Além desses fatores ela destaca que a composi¢do do poema ocorre quase que somente por
meio de substantivos, locugdes adjetivas e locucdes adverbiais, de teor descritivo e que este
possui apenas trés verbos no infinitivo, em expressdes que apontam para a finalidade da casa:
para brincar, que aparece duas vezes finalizando as estrofes do sonho, e para morar, que se
enuncia uma sé vez, finalizando a estrofe de volta ao real.

A autora identifica ainda as peculiaridades que envolvem a composi¢do de cada uma
destas construg¢des e afirma que A casa no mar, seria repleta de beleza e transcenderia o
humano, uma vez que ¢ feita de madrepérola (a casa da pérola), assim como as conchas. Neste
lugar haveria muitas op¢des de divertimento: balangos de dgua, proporcionados pela constante
oscilagdo das aguas do mar, que, segundo Alves, lembrariam os moluscos em meio as bolhas
causadas pela agitagdo do mar. Para ela, “a imagem sugerida ¢ pléstica, mas a0 mesmo tempo
abstrata. O eu-lirico se torna criador de seu sonho, assim como na segunda estrofe” (ALVES,
2009, p. 90).

A casa no céu ¢ vista, por sua vez, como uma referéncia a casa de Deus, além disso a
pesquisadora a imagina como um lugar divertido, atrativo as criancas, em virtude da
possibilidade de brincarem nos trapézios de nuvens. Ja neste ponto Alves identifica uma

diferenca em relacdo a terceira moradia, que em nada despertaria o interesse da crianga, pois
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ela ndo possuiria um lugar para brincadeira e em nada instigaria a imaginacdo. Esta antitese
estabelecida entre a casa real e as casas imaginarias e também a oposicdo (terra x céu, céu x
mar, terra X mar) sdo vistas pela pesquisadora como simbolos que remetem ao mundo onirico,
em que a crianga cria, brinca, da forma a seus sonhos.

10° poema analisado pela autora:

Tempestade

—Menino, vem para dentro,
olha a chuva 14 na serra,
olha como vem o vento!

— Ah! como a chuva é bonita
e como o vento ¢ valente!

— Nao sejas doido, menino,
esse vento te carrega,
essa chuva te derrete!

— Eu nfo sou feito de agticar
para derreter na chuva.

Eu tenho for¢a nas pernas
para lutar contra o vento!

E enquanto o vento soprava
e enquanto a chuva caia,
que nem um pinto molhado,
teimoso como ele s6:

— Gosto de chuva com vento,
gosto de vento com chuva! (LISBOA, 1943, p. 27).

Alves define este poema como um exemplo da grande contribuicdo de Henriqueta
Lisboa para o rompimento da visdo tradicional que vinha impedindo a autonomia do género
literario infantil. Ela comprova esta afirmacdo partindo da observagdo da estruturagdo dos
versos que resultam em seis estrofes: dois tercetos (estrofes 1 e 3), dois disticos (estrofes 2 e
6) e dois quartetos (estrofes 4 e 5). Ela chama aten¢do para o uso de redondilhas maiores, ¢
para a alternancia entre dez versos brancos e oito rimas toantes: dentro/vento (versos 1 e 3);
carrega/derrete (versos 7 e 8); acticar/chuva (versos 9 e 10); soprava/molhado (versos 11 e
13). No tocante a linguagem, ¢ observada a maneira como os sons sugeridos pelas aliteragdes,
principalmente as expressas pelos fonemas /#/ e /v/, que reproduzem o som do vento e da
tempestade, contribuem efetivamente para a sonoridade do poema, dialogando com sua
semanticidade.

A autora reforca o que ja havia dito a respeito da predominancia de versos brancos no

poema e acrescenta que esta irregularidade em sua configuragdo estrofica, acompanhada em
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nivel semantico por uma visdo de mundo anticonvencional, auxilia na instauragdo de uma
estreita correlagdo entre sons e significados, justificando que no decorrer do poema, sobre o
pano de fundo da chuva e do vento, observa-se a adverténcia do adulto em oposicdo a
teimosia da crianca, que ¢ quem da a ultima palavra. Outro ponto marcante constatado pela
autora ¢ a oralidade, ja que o poema se apresenta quase todo sob a forma de dialogo.

Alves observa a utilizagdo de uma linguagem coloquial, como convém ao didlogo, ¢
que o adulto faz uso de verbos no imperativo para ordenar/advertir a crian¢a, usando sempre o
discurso direto, na 2* pessoa do singular, enquanto o menino fala para si mesmo, usando o
discurso direto ndo para responder ao adulto, mas para se afirmar em relagdo a chuva e ao
vento. A autora finaliza suas ponderagdes enfatizando a oposi¢do entre a voz autoritaria do
adulto e a fala da crianga, marcada pela autoconfianca e pelo desejo de brincar na chuva, que

a motiva a desafiar a natureza, colocando-se numa posicdo de superioridade:

[...] as palavras do adulto podem significar perigos e problemas da vida, que, assim
como a tempestade, sdo acontecimentos passageiros. E como se o adulto, do seu
lugar autoritario, advertisse a crianga sobre os problemas que ela tera que enfrentar.
E a crianga, surpreendentemente, em resposta a adverténcia, revela uma forca nio
imaginada pelo adulto. E como se a crianga soubesse da existéncia das tempestades
e ndo as visse como perigo; ¢ como se se sentisse preparada para enfrentar quaisquer
adversidades (ALVES, 2009, p. 93).

Realizada a andlise destes poemas, a autora conclui que o ritmo inesperado de
cada verso e a identificacdo proporcionada ao leitor constituem motivos pelos quais O menino
poeta se torna atrativo a crianga. Estas seriam, de acordo com ela, as causas pelas quais os
adultos mostram-se encantados com a experiéncia de mergulho em fantasia, que lhes ¢
proporcionada por meio de temas infantis, brincadeiras com palavras e pensamentos.

O fascinio por este livro motivou a elaboragdo da dissertacdo de mestrado A lirica
essencial de Henriqueta Lisboa (2009), de Adriana Rodrigues Machado. Em seu trabalho
apresentado ao Programa de Pods-Graduacdo em Letras da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, a autora buscou investigar, a partir da poesia de Henriqueta Lisboa, a relagdo
existente entre o género lirico e a Filosofia. No capitulo inicial “Situando Henriqueta Lisboa”,
Machado faz claras e breves referéncias ao livro O menino poeta. Esta alusdo a obra constitui-
se, na verdade, de quatro depoimentos a respeito deste; sendo dois deles feitos
respectivamente por grandes pesquisadores da obra de Henriqueta Lisboa: o primeiro, de
Paschoal Rangel; o segundo, de Angela Vaz Ledo. Os outros dois, sendo um de autoria da

amiga Gabriela Mistral, e o ultimo, da propria poetisa.
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Ao iniciar suas consideragdes a respeito de O Menino Poeta, a pesquisadora observa
que a tematica da infancia, n3o impede que adultos se deliciem com a leitura deste. Para
complementar sua afirmacgdo, a autora faz mencdo ao livro Essa mineirissima Henriqueta
(1987), de Paschoal Rangel. Neste livro, ja analisado no capitulo anterior de nossa dissertacao,
o autor afirma que O menino poeta seria ndo somente um livro de poesia, mas “— um livro
que adulto 1é encantado” (RANGEL, 1987, apud MACHADO, 2009, p. 34). O segundo
comentario aludido por Machado é de autoria de Angela Vaz Lefo, autora de Henriqueta
Lisboa: o mistério de cria¢do poética, livro ja analisado em nosso trabalho. Neste, Ledo
justifica que a ampla aceitacdo de O menino poeta por parte do seu publico infantil resulta da
auséncia de didatismo e de um carater pedagogico que muitas vezes vem a sufocar a poesia

destinada as criancas.

Mergulha-se simplesmente numa atmosfera infantil de encantamento, em que o
mundo aparece virgem como nos primeiros dias da criagdo. E isso ja ¢ educativo. A
poesia educa na medida em que revela o belo, na medida em que proporciona nova
visdo do mundo. Ou, entfo, na medida em que enriquece a sensibilidade infantil,
agindo sobre ela como age a musica (LEAQO, 2004, p. 29).

A autora menciona o texto A poesia infantil de Henriqueta Lisboa, escrito por
Gabriela Mistral, que integra a reedi¢do do livro feita em 1975. Importa esclarecermos que
este texto & veiculado pelo site da Universidade Federal de Minas Gerais'’ sob o titulo O
menino poeta de Henriqueta Lisboa e que, ao elaborarmos o capitulo no qual tratamos de
textos jornalisticos, optamos por utilizar a versdo divulgada pelo site citado, segundo a qual, o
titulo deste ensaio seria O menino poeta de Henriqueta Lisboa, e sua primeira publicagdo teria
ocorrido no periddico Mensagem em 30 de outubro de 1944. Deste modo, explicitamos que o
texto de Gabriela Mistral a respeito de O menino poeta, citado por Machado, ja fora analisado
por nos e que a pesquisadora ndo menciona todos os aspectos analisados pela autora, mas

apenas as consideragdes referentes ao poema “Castelos”, como a seguinte:

Admiro tanto que quase lhe invejo os — Castelos de areia e os tenho por um dos
primores do livro. Henriqueta gosta de areia, gosta do ar e do floco de paina, como
do vapor da névoa, porque essas matérias sdo as de sua alma e também de seu corpo.
Todos nds vamos empos daquilo que se parece conosco € as vezes 0 encontramos
com facilidade, como Henriqueta, parenta da areia. [...] Nao ha poeta e tema aqui: ha
uma mulher transformada em areia e essa areia se diz a si mesma com lingua
desfiada em graos (MISTRAL, 1994, p. 04).

' http://www.letras.ufmg.br/henriquetalisboa/%5Cmidia/mepoet2.htm
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Por fim a pesquisadora apresenta uma afirmac¢do da propria Henriqueta Lisboa,
presente em seu ensaio “Poesia minha profissdo de fé, que faz parte de Vivéncia poética
(1979). Neste a poetisa afirma que “O Menino Poeta foi um livro de - memoria e
contemplagdo” (LISBOA, 1979, p. 11).

Ainda no ano de 2009 encontramos um texto que apresenta algumas consideracdes a
respeito de nosso objeto de estudo. Trata-se do artigo Entre professores-poetas e poetas-
professores: caminhos do poema para a infdncia (2009), de Glaucia de Souza. Neste trabalho,
fundamentado no artigo A poesia infantil no Brasil (2001) de Luis Hellmeister de Camargo,
artigo ja analisado neste capitulo, a autora tece observacdes acerca da produg¢do de poemas
para a infancia e de seus vinculos com o espaco da Escola, principalmente no que se refere a
relacdo estabelecida entre seus produtores e as diferentes instancias educacionais. Para a
realizacdo deste intuito a autora retoma o surgimento da produg@o poética autoral para
criangas no Brasil, enquanto género literario no final do século XIX e a sua vinculacdo a uma
preocupacdo pedagogizante. A pesquisadora ressalta que a desvinculacdo entre o poema para
a infancia e o vinculo com o didéatico passou a ocorrer ainda somente a partir do Manifesto
dos Pioneiros da Educacdo Nova, em 1932”, quando este género comegou a se aproximar
cada vez mais dos valores estético-literarios presentes na poesia “dita adulta”.

Esta afirma que certa preocupagdo estético-literdria ja podia ser identificada nos livros
de Zalina Rolim, mas que coube aos livros O menino poeta (1943), de Henriqueta Lisboa, A
televisdo da bicharada (1962), de Sidénio Muralha e a Ou isto ou aquilo (1964), de Cecilia
Meireles, a responsabilidade por abrir caminho para que essa produg@o no Brasil se libertasse,
enfim, do didatismo presente nos primeiros poemas produzidos para criangas. Ao citar
integralmente o poema de titulo homonimo ao livro de Henriqueta Lisboa, a autora conclui
que este ¢ um exemplo de poema ndo mediado pela escola, onde cabe a infancia o papel de

ensinar a ser poeta:

No poema de Henriqueta, o eu que se expressa busca um menino poeta que ele ndo
sabe quem ¢€ (se ¢ Jesus ou indio guerreiro, se tem olhos azuis ou negros...). A busca
esse eu € cheia de duvidas e incertezas, traduzidas pelas constantes interrogagdes
feitas a si mesmo a cada encontro com um possivel menino poeta: “Mas onde
andard/que ainda nfo o vi?”, “Ai! que esse menino/serd, ndo sera?” (SOUZA, 2009,
p. 05).

Por fim, a pesquisadora observa como a busca do eu poematico resulta na constitui¢ao
de uma ambiéncia da infincia (menino de ber¢o, menino travesso, menino que brinca com a

natureza, menino que furta, menino que ri). Segundo ela, os recursos poéticos sonoros,
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empregados por exemplo no refrdo cantado (“Tra-1a-14-1a-1i/tra-14-14-14-18"), aproximam o
texto de Henriqueta de cangdes e de brincadeiras infantis e conferem a busca do eu-lirico uma
leveza propria das brincadeiras de esconde-esconde. A autora observa como a atribuig¢ao de
atitudes humanas a seres como a lua e a estrela contribuem para que o texto desperte a atencao

de criangas:

O menino poeta é descrito através dos gestos animistas da infincia transformados
em metaforas: ele furta uma estrela para prega-la com trés pregos nas saias da lua.
Na infincia do menino, assim como na linguagem de quem o descreve, estrela
chora, lua usa saias ¢ se pode ir das aguas de Lambari aos reinos do Canada.
Animismo infantil e linguagem figurada aproximam-se na infincia, assim como
menino e poeta (SOUZA, 2009, p. 05).

A importancia deste livro de Henriqueta Lisboa ¢ focalizada mais uma vez em 2009,
na dissertacdo de mestrado Poesia premiada: a produgdo contempordnea para criangas e
Jjovens no Brasil (2000 a 2009). A pesquisa de Jodo Carlos Furtado apresentada ao Programa
de Pos-Graduacao em Letras — Universidade Estadual de Maringd, realizada sob orientag¢do da
Prof’. Dr*. Alice Aurea Penteado Martha, constituiu-se em um estudo que objetivou analisar a
poesia infantil e juvenil contemporanea e pontuar caracteristicas importantes do mercado
editorial, do projeto grafico e dos prémios que envolvem sua produ¢do e comercializacdo, por
meio de uma revisdo tedrica dos conceitos de literatura (poesia e poesia narrativa) e da
histdria voltada a infincia e a juventude.

O autor inclui em seu trabalho a andlise das obras contempladas pelo Prémio Jabuti
(Camara Brasileira do Livro) e pelo prémio da Fundacdo Nacional do Livro Infanto-Juvenil
(FNLIJ) no periodo de 2000 a 2009. Entre estes livros figura a edicdo realizada em 2008, pela
editora Peiropolis, do livito O menino poeta, premiada pela Fundacdo Nacional do Livro
Infanto-Juvenil (FNLIJ), no ano de 2009, na categoria de melhor livro de poesia infantil. A
analise deste, bem como dos demais titulos assinalados por Furtado, aborda os aspectos do
projeto grafico e tematico, a estrutura formal dos poemas, sua linguagem, a adaptacdo do
projeto ao publico, o tema e a influéncia do mercado e dos prémios na produgao.

A primeira referéncia ao O menino poeta ¢ encontrada no topico “Consideragdes
Iniciais” em que Furtado elabora uma tabela onde constam os livros premiados pela FNLIJ no
periodo compreendido entre os anos 2000 e 2009. Uma segunda mengéo ¢ feita ao livro no
topico “Poesia infantil e juvenil brasileira”, capitulo no qual o autor esboca um breve
panorama da produgdo poética voltada para criancgas e adolescentes no Brasil. Nesta etapa, o

pesquisador retoma algumas das mudangas ocorridas na sociedade e na politica nacional no
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final do século XIX e inicio do século XX, como por exemplo, o processo de aboli¢do da
escravatura, que culminou com a Lei Aurea (1888), o inicio da Republica (1989), o
fortalecimento das cidades (éxodo rural) e, por conseguinte, o crescimento da populagdo
urbana.

Outro relevante fato historico, anterior a esses, pontuado pelo autor, foi a vinda da
familia real portuguesa, em 1808, para a entdo colonia de Portugal, que resultou na chegada
de toda a infraestrutura da coroa portuguesa ¢ do maquindrio grafico necessario para
impressdo e confeccdo de jornais e livros traduzidos para criancas, como: As aventuras
pasmosas do Bardo de Miinchhausen; e, em 1818, a coletanea de José de Saturnino da Costa
Pereira: Leitura para meninos.

Além destes autores, Furtado cita também o nome de Julia Lopes de Almeida, Adelina
Lopes Vieira, Olavo Bilac, Coelho Neto, Manuel Bonfim, Tales de Andrade, Zalina Rolim,
Joao Kopke, Francisca Jalia e Julio da Silva como autores responsaveis pelo surgimento de
uma literatura ndo somente produzida no Brasil, mas escrita por autores brasileiros. Contudo,
vale informar que ao analisar estas obras o autor identifica uma série de doutrinas
fundamentadas no patriotismo, no culto da lingua e na exaltacdo da fauna e flora. Para
exemplificar como se dava a transmissdo destes ideais, o autor cita O sonho de Marina

(1941), de Guilherme de Almeida:

O sonho de Marina

Todos sabem que Marina

¢ muito boa menina,

embora tal ndo pareca,

porque é um pouquinho travessa...
Estudiosa, comportada,

anda sempre muito asseada,

ouve a mamae, ndo reclama,
vai cedinho para a cama (ALMEIDA, 1941, p. 35).

Ao analisar este poema o autor postula que até mesmo poetas modernistas como
Guilherme de Almeida tratavam o universo da crianca de forma tradicional. Este observa que
mesmo quando tentavam inovar, por meio da escrita de textos menos conservadores, os
autores demonstravam o apreco aos valores tradicionais. Segundo o pesquisador, o processo
de constru¢do de uma poesia infantil e juvenil independente da fun¢ido pedagdgica foi lento;

entre 0os poemas contemporaneos ao citado acima, Furtado anota o poema “Ladainha do
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Brasil” de Murilo Araujo, pertencente ao livro A estrela azul (1940), no qual o autor, apesar

de manter os temas patridticos, ja adota uma estrutura moderna:

Ladainha do Brasil

Primeira Crianca
Brasil-Luz

Brasil-Beleza

coroa da natureza

com flordes adamantinos...
tesouro verde,

vergel de pomos divinos!

Segunda Crianga

Oh Brasil de régios rios

e de ribeiros galantes

e de veios correntios

em murmurios

constantes... (ARAUJO, 1940, p. 46).

Finalmente o pesquisador cita “Consciéncia”. Este o focaliza enquanto proposta

diferenciada da maioria dos textos voltados a criangas e adolescentes, naquele momento:

Consciéncia

Hoje completei sete anos.

Mamde disse que eu ja tenho consciéncia.
Disse que se eu pregar mentira,

ndo for domingo a Missa por preguiga,
ou bater no irméozinho pequeno,

eu faco pecado.

Fazer pecado ¢ feio.
Nao quero fazer pecado, juro.
Mas se eu quiser, eu faco (LISBOA, 1943, p. 29).

Furtado observa que o poema de Henriqueta Lisboa d4 seguimento ao processo de
renovacdo do género por inovar através do uso de recursos modernos ¢ da demonstragao de
uma nova visdo a respeito do leitor infantil e juvenil, tematizando seu cotidiano e adotando o

seu ponto de vista por meio da utilizacdo de um recorte linguistico préximo a sua realidade:

O livro O menino poeta, de Henriqueta Lisboa (1* edi¢do em 1943), continua a
experimentacdo, valendo-se de recursos poéticos tradicionais como também de
recursos modernos (verso branco e livre). Apesar de ndo romper totalmente com os
valores convencionais, ela produz uma literatura que aponta para esse caminho,
trazendo temas da natureza, religido, animais, ¢ o cotidiano da crianga para os seus
poemas (FURTADO, 2009, p. 52).
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A reedi¢do de O menino poeta feita pela Editora Peirdpolis, € alvo de atengdo do autor
no capitulo “Analise dos livros premiados” em que s3o propostas reflexdes acerca do Projeto
grafico editorial, da temdtica e da estrutura formal de cada um dos livros premiados pela
Céamara Brasileira do Livro, CBL - (Prémio Jabuti) e pela FNLIJ nas categorias de poesia
infantil e juvenil.

Neste topico, o pesquisador apresenta a digitalizagdo da capa e das paginas 13 e 55,
com o objetivo de comprovar como o texto de Henriqueta Lisboa, juntamente com as
ilustragdes de Nelson Cruz, apresentam um projeto grafico de imersdo, em que o leitor
adentra um livro que marcou €poca pela sensibilidade de tratar a crianca de forma respeitosa e
com inteligéncia. Segundo o autor, esse processo de imersdo do leitor se concretiza desde a
capa, na qual encontra-se uma crianca saindo de um fundo branco e mergulhando em um
jardim florido:

Em seu interior, encontra-se o mesmo mergulho que sai do fundo branco para as
cores vivas da ilustragdo, chegando a momentos nos quais a pagina inteira é
ilustrada. Apresenta, com isso, a imersdo total e a exploragdo dos sentidos, unindo
texto e imagem, numa proposta de valorizar e ressignificar, diante da funcdo estética

da imagem, ainda mais, o consagrado livro de Lisboa que foi publicado pela
primeira vez em 1943 (FURTADO, 2009, p. 87).

Quanto a questdo da temadtica, o pesquisador chama aten¢do para o modo como a
poetisa focaliza o universo infantil dos jogos, brincadeiras, fendmenos da natureza, no dia-a-
dia da crianga, atribuindo grande significacdo ao que € proprio da infancia, a exploracdo dos
sentimentos, sensagdes € esperangas, num movimento constante de aproximagdo entre o
adulto e a crianga e ndo de distanciamento.

O pesquisador conclui seu parecer a respeito do livro ao comentar a estrutura formal,
destacando a importancia da compreensdo da estrutura ritmica, sonora, dos elementos
sintatico-semanticos que podem proporcionar um melhor entendimento do poema, dialogando
com a tematica e com o conteudo exposto. Nesta perspectiva, ele afirma que a maioria dos
poemas de O menino poeta, sdo caracterizados pelo ritmo bem marcado, versos breves e
brincadeiras onomatopaicas, que sugerem e descrevem o universo da crianc¢a. Para comprovar
como isso ocorre, o autor fundamenta sua argumentagdo baseando-se no poema “Ciranda das
mariposas”, onde a poetisa usa elementos da poesia popular e do folclore, como também no

poema de titulo homonimo ao do livro:

A presenga das onomatopeias na poesia de Lisboa ¢ uma constante, abusando do
jogo sonoro, como assonancias, sons nasalizados, aliteracdes e encontros
consonantais. Essa brincadeira aparece no poema que d4 titulo ao livro, o eu-lirico



110

tenta descrever como ¢ esse menino, onde ele esta e o que ele faz, com isso focaliza
o cotidiano da crianga ¢ o valoriza (FURTADO, 2009, p. 110).

No ano de 2012 encontramos a tese de doutorado Nos bastidores do arquivo literdrio:
Henriqueta Lisboa entre versos e cartas (2012). Neste trabalho, a ja citada pesquisadora
Kelen Benfenatti Paiva, d4 continuidade a pesquisa desenvolvida em sua dissertacdo de
mestrado Historias de vida e amizade: As cartas de Mdrio, Drummond e Cecilia para
Henriqueta Lisboa (2006) e em seus dois artigos: Henriqueta Lisboa e Gabriela Mistral:
entre o ensinar e o fazer cangdo, de (2008) e Critica e recepgdo nos bastidores do arquivo
literdrio, (2008). A tese apresentada ao programa de Pos-Graduacdo em Estudos Literarios da
Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas Gerais, sob orientagdo de Constancia
Lima Duarte, consiste na apresentacdo da biografia de Henriqueta Lisboa, a partir de seu
arquivo que se encontra no Acervo de Escritores Mineiros, na Universidade Federal de Minas
Gerais.

Em sua pesquisa a autora propde destacar a forma como a poetisa utiliza diversos
“discursos” em prol de um empreendimento autobiografico realizado ao longo da vida — a
construcdo de seu arquivo. Paiva contempla em seu trabalho a importancia da
correspondéncia trocada entre Henriqueta Lisboa e outros escritores, o que resultou no
estabelecimento de redes de sociabilidade intelectual, destacando, sobretudo, as cartas
trocadas com Mario de Andrade, que incidiram diretamente em seu fazer literario. A
pesquisadora buscou mapear a recep¢do de seus livros em recortes de jornais e nas cartas
guardadas pela poetisa.

A primeira referéncia feita por Paiva ao livro O Menino poeta encontra-se no capitulo
“A pose no arquivo’. Ao elencar textos de criticos renomados que haviam tecido
consideragdes sobre a obra de 1943, a autora cita dois comentarios. O primeiro destes ¢ de
autoria de Gabriela Mistral e traz a seguinte conclusdo: “Lendo O menino poeta fiquei
sabendo que o portugués se presta muito mais do que as linguas famosas a poesia infantil.
Henriqueta, quando escreve, dd-nos o melhor do cantador: o tato das coisas, dar as cores nao
lhe basta. E tudo feminil, quando ndo angélico, nessa minha irma. ” (MISTRAL, 1944, p. 01).
O segundo comentdrio citado no por Paiva ¢ de autoria de Aires da Mata Machado Filho: “O
menino poeta ¢ um grande e raro livro de poesia, de poesia pura e simplesmente”.
(MACHADO FILHO, 1942, p. 01).

No tocante a estes textos, cabe informar que nds ja os analisamos no segundo capitulo

de nosso trabalho. Desta forma, destinaremos maior atencdo a outras consideragdes expressas
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por Paiva em relacdo ao livro. Entre as quais importa destacar alguns comentérios referentes a

elaborag¢do do poema “Titia”:

Titia

Titia € tdo silenciosa!

Nao sei por qué.

Nem sei por que ¢ que recorda
uma flor de papel.

Titia ndo tem casa:

mora conosco.

Borda muitas almofadas

E sabe receitas de doce

Nos dias de aniversario
(nossa casa ¢ um labirinto)
titia parece fada:

tudo quanto ela toca

¢ um brinco.

Mas sempre a hora da festa
titia desaparece.

Dizem que noutros tempos
titia foi moga de luxo.

Porém hoje tem rugas

em penca (LISBOA, 1943, 67).

Ao analisar este poema, Paiva assegura que sdo diversas as ocasides nas quais a
escritora demonstra irritagdo com perguntas relacionadas ao seu estado civil, como exemplo
destes momentos, a pesquisadora cita um fragmento de uma entrevista concedida a Walter
Alvares publicada na Folha de Minas, em Belo Horizonte, em 09 de outubro de 1949, em que
a poetisa afirma ser solteira e estar muito em paz com sua condi¢@o. Para a autora, a maior
prova desta inquietagdo por parte da poetisa, pode ser percebida no desabafo expresso pela

voz do eu poemadtico do poema “Titia”:

Nos tracos apresentados como caracteristicas da tia, ha atributos historicamente
necessarios ao casamento e a convencional vida doméstica como o cuidar da casa,
de criangas, o saber cozinhar e bordar. Contudo, “Titia n3o tem casa: mora
conosco”, o que, de certa forma, indicaria o desvio do “curso natural” da vida
(PAIVA, 2012, p. 65).

A pesquisadora identifica uma metafora na flor de papel, descrita com suas vincas,
“rugas em penca”, que reafirma a imagem de um corpo envelhecido, como sendo alvo de

aversdo. Segundo ela, a voz do eu lirico representa, de certa forma, a voz da sociedade:
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Certamente, nesse poema, ¢ possivel apreender, mais uma vez, biografemas,
pormenores biograficos que nos permitem vislumbrar como a experiéncia pessoal
habita a criagdo poética de Henriqueta. Nesse sentido, a historia de uma se
transfigura, literariamente, na histéria de muitas. Assim como a imagem retratada
pela poetisa, “Tia Quequeta”, como era carinhosamente chamada em cartas pelos
sobrinhos, também trazia como marca inconfundivel o recolhimento (PAIVA, 2012,

p. 65).

Alguns outros pontos desenvolvidos pela pesquisadora em sua tese resultam do
desenvolvimento de questdes inicialmente comentadas em sua dissertagdo de mestrado
Historias de vida e amizade: As cartas de Mdrio, Drummond e Cecilia para Henriqueta
Lisboa (2006) ou em seus artigos: Henriqueta Lisboa e Gabriela Mistral: entre o ensinar e o
fazer cangdo, de (2008) e Critica e recepgdo nos bastidores do arquivo literdrio (2008). Entre
estas questdes, a primeira a ser retomada foi alvo de andlise no artigo Henriqueta Lisboa e
Gabriela Mistral: entre o ensinar e o fazer cangdo (2008), onde Paiva tece algumas
consideragdes a respeito do intercAmbio cultural, da admiragdo mutua existente entre
Henriqueta Lisboa e Gabriela Mistral:

Ha nesse intercAmbio cultural a admiragdo mutua entre as poetisas que pode ser
observada quando lemos textos em que elas contemplam a poética uma da outra,
Henriqueta, em “Gabriela Mistral”, ensaio incluido em Convivio poético, e Gabriela
na conferéncia sobre O menino poeta, realizada em Belo Horizonte” (PAIVA, 2012,
p. 78).

A pesquisadora da continuidade a observacdo da importante conferéncia sobre O
menino poeta, realizada em Belo Horizonte, que resultou na elaboracdo de texto escrito por
Mistral, intitulado “O menino poeta de Henriqueta Lisboa”. Publicado pelo periddico
Mensagem em Belo Horizonte, na data de 30/10/1944. Texto ja comentado em nosso trabalho,
onde inclusive fizemos mencdo ao processo de inser¢do deste nas reedi¢cdes de O menino
poeta, realizadas em 1975 e 2008.

Esta ressalta também que a demonstragdo de certa clareza conceitual no que concerne
a diferenciacdo entre poesia e didatica pode ser observada no livro Convivio Poético (1955),
mas que, mesmo assim Henriqueta Lisboa demonstra em alguns momentos um tom
pedagdgico em seus poemas, o que € notado e confessado por Mario de Andrade, por meio

uma carta enderecada a ela, datada de 28 de janeiro de 1944

[...] tem em vocé agora, com certa indecisdo, imprecisdo de divisdo, duas pessoas
distintas. Uma delas é o Poecta, ¢ a outra é a Professora Catolica. [...] Ora o perigo
poético de vocé, é que como quem interfere na sua conceptuosidade ¢ uma
professora e uma professora de espirito religioso (e sem misticismo, entenda-se!)
sucede com muita frequéncia que o conceito fica conceito 1dgico, conclusivo,
conselho, moralidade fabulistica [...] (SOUZA, 2010 apud PAIVA, 2012, p. 175).
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Com base no que fora dito por Mério de Andrade, Paiva testifica a intromissdo da

“professora de espirito religioso” no poema “Anjo bom”, incluido em O menino poeta:

O anjo bom

Do lado direito

fica o Anjo Bom.

Do lado direito.
Embora do esquerdo
fique o coragio.

O Anjo Bom ¢ ingénuo.
S6 diz a verdade.

Nos todos sabemos

que a mentira agrada.

Perdidos nos ermos
nunca estamos sos.
Se andamos em erro
ele senta e chora.

Em qualquer perigo

0 Anjo nos defende

raivoso, de espada.

Mas quando o ofendemos
parece um vencido

lirio palido (LISBOA, 1943, 45).

A pesquisadora d4 continuidade a observacdo dos maleficios resultantes de uma
possivel interven¢do da professora no processo criativo da poetisa e justifica que as
consideragdes de Madrio a esse respeito sdo bastante pertinentes, pois o tom pedagdgico e
moralizante resultaria em um problema que poderia ser agravado quando em poemas como

“0O anjo bom” Henriqueta Lisboa aliasse o didatismo ao seu espirito religioso:

O poema reforca valores morais e religiosos ao querer modelar o comportamento
infantil. Nao mentir e nfo errar sdo condi¢cdes essenciais para que o anjo ndo se
entristeca, ndo chore, ndo se sinta ofendido e nio se enfraquega. O livro em que se
insere o poema supracitado era, para Mario, uma fase da poesia de Henriqueta em
que o aprimoramento de sua técnica mostrava, claramente, uma evolugdo cada dia
mais visivel (PAIVA, 2012, p. 176).

O desejo de guardar para a posteridade a histéria da propria obra é constatado pela
pesquisadora que seleciona alguns recortes arquivados pela poetisa. Estes guardados trazem
noticias sobre os livros publicados, depoimentos, impressdes de leituras e critica literaria e sdo
analisados no quarto capitulo, “A critica nos bastidores”, em que Paiva justifica a importancia
de toda esta documentacdo, entre outros motivos, pelo fato de narrarem em certa medida a
histéria da literatura brasileira que se desdobra na historia das edi¢des, da circulagdo das

obras, da composi¢do das bibliotecas dos escritores, do espago dos jornais como palco para a
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encenagdo dessa mesma critica. A autora chama ateng¢do para algumas anotagdes que
constituem um esbogo da divisdo dos livros de Henriqueta em diferentes categorias e explica

como o livro O menino poeta figuraria dentro da categoria denominada “livros espontaneos”:

Ao buscar eclementos no arquivo para recontar essa pos-historia da producéo
intelectual de Henriqueta, encontramos anota¢des, em folhas amareladas pelo tempo,
de uma divisdo pensada pela autora sobre sua obra poética em quatro grupos: os
“livros espontaneos™: Enternecimento, Veldrio, Prisioneira da noite; os “livros
objetivos”: O menino poeta, Madrinha lua, Montanha viva — Caragca e Belo
Horizonte — bem querer; os “livros dramaticos™: A face livida e Flor da morte; 0s
“livros essenciais”: Azul profundo e Além da imagem; os “ontologicos™: O alvo
humano, Miradouro, Celebragdo dos elementos e Pousada do ser (PAIVA, 2012, p.
189).

A pesquisadora chama aten¢@o para o habito de a poetisa reunir os recortes de jornais
que traziam comentarios sobre os livros, o que, segundo ela, demonstraria uma grande
preocupacdo literaria, uma inquietacdo advinda de certa incompreensdo por parte da critica,

descrita nas cartas trocadas com Mario de Andrade:

A critica causou incomodo a escritora e foi assunto tratado com Mario, quando
publica O menino poeta. Henriqueta escreve ao autor pedindo opinido se deveria ou
ndo enviar o livro ao critico, ja que ndo gostara do anterior. Mario responde que sim,
mas reafirma que ela ndo deveria criar expectativas de uma recepcao positiva, pois
se tratava de um “4timo critico” superior em prosa, mas que, em relagdo a poesia,
seguia a tradi¢do da critica brasileira: “insensibilidade poética” (SOUZA, 2010 apud
PAIVA, 2012, p. 213).

No quarto no capitulo de sua dissertagdo, denominado “Reminiscéncias e reflexdes:
O menino poeta e os poemas da terra”, a autora organiza uma biografia do livro, com base
nas informagdes contidas na troca epistolar mantida entre Mario de Andrade e a poetisa. Para
iniciar, o processo de reconstituicdo da histéria de O menino poeta, a pesquisadora ressalta o

fato da ndo determinag@o de um destinatario especifico para o livro, por parte da autora:

Ao que indicam os rastros da histdria de criag@o, publicacdo e circulagdo do livro em
seu arquivo, Henriqueta ja estava, no final de 1939 e inicio de 1940, escrevendo
alguns poemas que, posteriormente, foram incluidos em O menino poeta, como o
poema homoénimo enviado a Mario de Andrade. Nesse sentido, pode-se dizer que,
inicialmente, o livro ndo era direcionado ao publico infantil. E possivel perceber
pelas cartas que, no periodo em que Henriqueta mandava seus poemas para
avaliacdo do escritor, alguns deles ja “andavam em antologias”, como “Meninazinha
de ouro” ao qual ele fez restricdes. Mais tarde, seria incluido em O menino poeta,
em Obras completas, de 1985, com alteragdes de versos e com o titulo de “Viagem”.
Outros, embora tivessem sido enviados nos anos de 1940, somente seriam
publicados em livros posteriores, como os chamados por Henriqueta de “poemas da
terra”, que figurariam em Madrinha lua mais de dez anos depois. Essa pratica,
certamente, deixa indicios de que alguns poemas de O menino poeta foram escritos
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sem estarem incluidos, inicialmente, no projeto de um livro voltado para o publico
infantil (PAIVA, 2012, p. 216).

As informagdes sugeridas na correspondéncia com Madrio de Andrade conduzem a
autora a conclusio de que a poetisa visualizava uma possivel aproximacdo tematica entre os
livros O menino poeta, Madrinha lua, Montanha viva — Cara¢a e Belo Horizonte bem-querer.
Paiva respalda esta sua afirmagdo indicando como caracteristicas marcantes em todos estas
obras a presenga da memoria, o interesse pela pesquisa historica sobre Minas Gerais, a
valorizacdo do folclore e o carater reflexivo.

Segundo ela, no caso de O menino poeta, as reminiscéncias e a reflexdo se dariam em
relagdo a infancia, & pesquisa e ao folclore. Paiva assegura que a elaboracdo deste livro
propiciou a Henriqueta Lisboa ndo somente reflexdes acerca do leitor infantil, como alguém
dotado de sensibilidade poética, mas também a possibilidade de recordar e revisitar a propria
infancia, entendida como um lugar a ser recriado pela poesia. Ela cita uma carta, datada de 24
de margo de 1941, em que a poetisa revela a Mario de Andrade o desejo de escrever O

Menino poeta:

Ando com vontade de fazer um livro de poemas sobre motivos folcldricos para
criancas. Examino, por enquanto, as possibilidades, estudo vocé e outros mestres. Ja
tenho setenta motivos vidveis, a escolher. Mas néo sei. Diga-me o que acha. Nesse
periodo que precede o trabalho estritamente pessoal fico numa preguica, num
pessimismo, num absurdo desdnimo. Vocé sabe o que significa de iluminagdo para
mim uma palavra sua (PAIVA, 2012, p. 218).

A pesquisadora explicita que o autor ndo contemplou, imediatamente, o pedido da
carta de Henriqueta Lisboa. Para Paiva, este siléncio inicial por parte do autor, fora motivado
pelo desejo de ndo interferir na fase anterior a escrita, o que o teria incentivado a limitar sua
discussdo a abordagem de suas concepgdes de arte, do papel do intelectual e da poesia no
mundo, bem como da importidncia de n3o deixar o pensamento intelectual e a ldgica
sobreporem-se a sensibilidade poética e lirica. Esta comprova ainda, por meio da citagdo de
fragmento de uma carta, como o autor, em um segundo momento, demonstrou seu parecer

extremamente positivo por meio de sua recep¢ao critica:

“Estado de encantamento”, é puro estado de encantamento que o seu livro me da.
Que coisa ténue, que coisa delicadissima! Sou absolutamente incapaz de saber até
que ponto os versos de vocé€ serdo infantis para as criangas. Mas a coisa
positivamente que eu mais respeito, mais adoro, mais me assusta ¢ assombra, mais
temo ¢ a crianga. [...] [Seus versos] Me ddo a sensac¢do da crianga e é dizer tudo.
Mesmo porque saberei dizer pouco mais. Sei que o livro todo tem uma graga leve de
ideias e de imagens, que ¢ uma delicia. A ritmica ¢ de uma seguranga também
graciosissima, em especial nas surpresas de “pés quebrados”. Nisso vocé alcanca
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muitas vezes invengdes admiraveis de liberdade e certeza. E a dicgdo é suavissima,
tem cor de crianga, cheiro de crianga, gosto de ilusdo. Mais que isso ndo saberei
dizer nada de “critico” sobre o livro (SOUZA, 2010 apud PAIVA, 2012, p. 218).

A pesquisadora acresce que Mario de Andrade teria afirmado que talvez O menino
poeta fosse o seu maior livro. Isto teria criado em Henriqueta expectativas quanto a sua
recepgdo critica, embora estivesse ciente de que o momento social, contemporaneo a Segunda
Guerra Mundial, ndo era “mais o momento do menino poeta”. (SOUZA, 2010 apud PAIVA,
2012, 219). Outras observagdes feitas pelo autor teriam induzido a poetisa a realizar
adaptagdes no livro, entre elas constaria a afirmacdo “tem cor de crianga, tem cheiro de
crianca” que, segundo indica Paiva, pode ter sido sugestiva na mudanga do titulo de
“Caixinha de musica” para O menino poeta.

A pesquisadora também identifica, por parte da poetisa, certo questionamento do lugar
dessa obra enquanto “Literatura infantil”. Para justificar sua dedugdo, Paiva faz mengdo ao
fato de a poetisa ter enviado no final de 1942, quando o livro j& estava no prelo, os originais
para Aires da Matta Machado Filho e Vicente Guimaraes.

Esta informa que a analise dos autores resulta em dois textos, sendo um de cada autor.
Vicente Guimardes teria escrito em nota para O Didrio, que “A leveza de seus versos, o
encantamento de sua poesia e a simplicidade de seu estilo deram ao livro o sabor de escritos

2

para criancas. 7, enquanto que Aires da Matta Machado Filho teria concluido que em O
menino poeta, a autora “mergulhou na meninice”.

A autora detalha mais algumas informagdes destes textos, contudo, importa
esclarecermos que estes ja foram objeto de analise em nosso trabalho. Deste modo, assim
como Paiva podemos informar que a nota publicada por Vicente Guimaraes teria recebido o
titulo de “Literatura infantil” e fora publicada no periddico O Didrio, em Belo Horizonte, e
que no inventario do Acervo de Escritores Mineiros ndo ha indica¢do de data em que fora
veiculado.

Quanto ao artigo de Aires da Matta Machado Filho podemos testificar, assim como
Paiva, que este recebeu o titulo de “O menino poeta”, ao ser publicado em 30 de dezembro de
1942, em O Didrio, de Belo Horizonte, e republicado com pequenas alteragdes em
Mensagem, em Belo Horizonte, em 1 de janeiro de 1944. A pesquisadora retoma mais alguns

argumentos apresentados por Mério de Andrade, em carta datada de 22 de Janeiro de 1943,

que atestam o encantamento proporcionado pelo livro, tanto em criangas, como em adultos:

Sou incapaz de decidir se o livro ¢ infantil [...] Mas antes de mais nada eu creio é
que vocé ¢ que se sentiu menina para escrever esses versos. E esse, talvez, ¢ o
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melhor segredo do seu livro, porque vocé ndo é menina, mas mulher. De forma que
0 que vocé botou de milagroso no seu livro ndo é do menino exatamente, mas tudo
aquilo em que vocé, mulher, coincidia com a imagem ideal da infincia: pureza,
cristalinidade, alegria, encantamento da vida, melancolia leve, graca, leveza. E
sonho acordado (SOUZA, 2010, 241).

Paiva cita ainda parte de uma carta na qual Mario de Andrade manifesta a percep¢ao

de uma certa “conspiragdo de siléncio” em torno da recepg¢do critica do livro:

E os criticos! O que fazem os senhores criticos que nio escrevem sobre vocé! Esta
havendo, sem querer, uma verdadeira “conspira¢do de siléncio” em torno do
‘Menino Poeta’, pelo menos dos criticos que eu sigo, o Sérgio Milliet, o Antonio
Candido, o Alvaro Lins e o Guilherme de Figueiredo (SOUZA, 2010, p. 277-278).

Com base nesta carta de Mario de Andrade, a pesquisadora busca compreender qual
seria a opinido de Antonio Candido e Sérgio Milliet no tocante ao livro. Da parte de Candido,
Paiva cita “Poetas menores de hoje”, artigo datado de maio de 1944, publicado pela Folha da
Manha, jornal localizado em S@o Paulo. Neste texto, o autor indica semelhancas entre a obra
de Henriqueta Lisboa e do francés Verlaine e a compara a Manuel Bandeira e Cecilia
Meireles.

A respeito deste artigo, cabe ainda informamos que uma anélise similar foi realizada
em nosso trabalho, no qual o texto aparece sob o titulo de O menino poeta. Titulo atribuido
pelo Suplemento Literdrio de Minas Gerais, que apesar de ndo possuir uma versao integral
deste, disponibilizou para nossa pesquisa uma reedicao feita pelo préprio suplemento, datada
de 28 de fevereiro de 1970, pois ndo haviamos encontrado o texto original no Acervo de
Escritores Mineiros.

Da parte de Sérgio Milliet, a pesquisadora cita o artigo “Notas de um didrio critico”,
publicado no Rio de Janeiro no jornal A manhd, em 19 de julho de 1944. Este texto foi
examinado em nosso trabalho e dele destacamos, assim como Paiva, a brevidade com a qual o
autor afirma que Henriqueta tirou da recorda¢do da infancia “alguns versos extremamente
sentidos e maravilhosamente comunicativos”.

Outro artigo abordado em nosso trabalho, e que fora antes citado por Paiva, ¢ de
autoria Guilherme Figueiredo e recebeu o titulo de “Poesia dentro e fora do mundo” ao ser
publicado no Didrio de Noticias, no Rio de Janeiro. No entanto, a versdo citada em nossa
pesquisa ¢ datada do ano de 1975, enquanto a da autora seria de 26 margco de 1944. Desta
versdo a pesquisadora destaca o seguinte excerto que ndo aparece integralmente em nossa

analise:
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[...] trata-se de um livro sobre ou para crianga? Nao creio que seja “para” embora
muitas das poesias tenham sido compostas com o visivel fito de fazer as criancas
recitarem. Um livro para criancas deve estar acessivel ao vocabulario infantil [...]
trata-se pois de um livro sobre criangas, um volume de poemas que se propds a
mostrar a alma infantil... (FIGUEIREDO, 1944 apud PAIVA, 2012, 221).

A autora afirma que para o critico o maior problema do livro estaria exatamente na
“alma infantil”. Esta ressalta a sugestdo dada pelo autor, segundo a qual este problema
poderia ser resolvido caso a poetisa contemplasse criancas, “ndo no pomar onde haja
borboletas, mas na vida que vivem e onde devem viver” (FIGUEIREDO, 1944 apud PAIVA,
2012, 221-222). Por fim, a pesquisadora relaciona o parecer do critico a um comentério

irdnico feito por Henriqueta Lisboa em carta enderegada a Mario de Andrade:

Em resposta, Henriqueta comenta com Mario que o senso de humor ndo ¢ um dom
seu, mas: “quando a gente vé um critico — positivamente anti-higienista — ndo
permitindo criangas no pomar, ai a coisa se torna de um comico irresistivelmente
comunicativo. Ora ja se viu, que mogo engragado!” (SOUZA, 2010, 284).

A auséncia de qualquer analise de Alvaro Lins ¢ vista por Paiva como algo plausivel,
uma vez que o parecer pouco favoravel do critico em relagdo a Prisioneira da noite (1941),
teria motivado a poetisa a ndo enviar um exemplar de O menino poeta para sua apreciagao.
Mas cabe informar que, apesar deste siléncio do autor, a pesquisadora transcreve um
fragmento de uma carta, posterior a conferéncia de 1944, na qual Gabriela Mistral demonstra

ndo compreender a atitude de recusa do critico diante de um livro “genuino” e “leve”:

Me apen6 leer esa mencion fria e indiferente de A. Lins sobre el “Menino”. Lo tengo
como un critico y un hombre joven extraordinariamente [...] y maduro. Pero se le
olvida a veces de que no vive dentro de una literatura vieja sino de ayer. En su caso
ha olvidado que el Continente Sur carece, asi, nada menos, carece de léter infantil.
Nosotras dos no tenemos en el género, ni abuelos siquiera, ni padres... Ud. ha hecho
algo tan fresco y tan genuino — tan artisticamente pensado que ha hecho lo mas que
es dable a personas poéticas de generacion expontanea... No entiendo que €l no
considere eso que viene a ser el primer plano de un juicio en el caso. Le ruego que
no se desaliente, amiga mia estimada y querida (PAIVA, 2012, p. 222).

O nome de Roger Bastide ¢ lembrado pela pesquisadora pelo fato de ter escrito o
artigo “Sobre a poesia”, publicado pelo Didrio de Sdo Paulo em data de 02 de junho de 1945.
Esta comprova por meio de breve citagdo do referido artigo que mesmo demonstrando um
parecer favordvel ao livro, o autor ndo deixa de afirmar que este apresenta alguns problemas
decorrentes da imagem que o adulto faz da infancia. Para encerrar esta série de apreciagdes
criticas sobre O menino poeta, a autora realiza uma sintese da dissertagdo de mestrado de

Betania Viana Alves. Dissertagdo esta ja analisada neste capitulo de nosso trabalho.
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CONCLUSAO

Ao término de nosso trabalho, que visou a organizagdo da fortuna critica do livro O
menino poeta (1943), de Henriqueta Lisboa, € oportuno recapitular os passos e resultados
obtidos a partir da proposta de elaboragdo de um volume que conduzisse a constatagdo da
evolugdo da critica nacional e internacional ante essa obra da autora. Neste momento, importa
justificarmos que durante o levantamento das apreciagdes apresentadas em periddicos, livros e
trabalhos académicos, deparamos diversas vezes com a afirma¢do de que o livro em questio
ndo seria somente direcionado para a infancia e juventude, mas também para o adulto, pois
sua poesia ultrapassaria a fronteira da faixa etaria devido a realiza¢do de um projeto estético
original.

Diante de um nimero tdo grande de autores que confirmam esta amplitude no tocante
a recepcdo da obra, decidimos observar outros livros de Henriqueta Lisboa, entre os quais
encontramos Convivio Poético (1955). Nessa coletanea de ensaios, a escritora elenca uma
série de conclusdes acerca da relacdo existente entre poesia e esteticidade. Conclusdes que,
apesar de serem apresentadas posteriormente a publicagdo de O menino poeta, foram por
diversas vezes relacionadas a avalia¢do do livro. Entre os motivos que justificam a mengao a

essa obra, destaca-se a importancia do conceito do género lirico defendido pela autora:

Fala-se em poesia infantil. Porém nfo ha poesia com destinatario. Assim como néo
ha um céu especial para criangas, tempestades especiais, mares, florestas para cada
classe de seres humanos, fogo, terra, agua e ar diferentes para cada criatura, ciéncia
diferente, Deus diferente (LISBOA, 1955, p. 87).

Essa concepcao de poesia foi adotada em meio a um periodo em que muitos dos titulos
do género refletiam um certo paradigma moral, fundamentado no utilitarismo, no patriotismo
e nos demais conceitos proprios, que limitavam a produgdo de livros infantis a abordagem de
tematicas que contribuissem para a legitimacdo de uma educac¢do conformadora, atribuindo
quase que nenhuma importancia ao efeito poético.

O primeiro critico a observar o desvelo com que a autora elaborou O menino poeta foi
Aires da Mata Machado Filho, ao atestar que se tratava de um livro que poderia ser lido por
adultos. Seu artigo publicado pelo jornal O Didrio, de Belo Horizonte, em data de 02 de
dezembro de 1942, recebeu titulo homdénimo ao do livro. Nele, o autor comentou que a obra
apresentava “finezas e profundezas que ultrapassam a compreensdo dos meninos” (Filho,

1942, p. 01). A partir dessa primeira analise da obra, encontramos entre textos jornalisticos
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que analisamos uma sequéncia de nove artigos que insistem em focalizar essa caracteristica

do livro, sem declarar qualquer fundamentagio no que fora afirmado por Machado Filho:

Periddicos, segundo os quais, O menino poeta é também um grande livro para adultos

Data Autor Periddico Titulo
1942 Vicente Guimaraes O Didrio- Belo Horizonte “Literatura infantil”
1943 Alaide  Lisboa  de | Sem referéncia do periddico | Sem titulo
Oliveira
1975 Guilherme Figueiredo | Didrio de noticias - sem | “Poesia dentro e fora do
referéncia ao local mundo”
22/10/1975 Oscar Mendes Estado de Minas- Belo | “Uma louvavel reedi¢do”
Horizonte
08/07/1977 Campomizzi Filho Gazeta do comércio - Juiz | “O menino poeta”
de Fora
06/05/1979 Miriam Chrystus Jornal da casa sem -local “A poesia, ha 50 anos na vida
de Henriqueta”
27/07/1984 Bartolomeu Campos de | Sem referéncia do periddico | “Da poesia na infancia”
Queirds
06/10/1984 Tatiana Belinky Jornal da tarde - S@o Paulo | “Poemas para a crianga que
sobrevive no adulto”
07/03/1985 Terezinha Alvarenga Estado de Minas “Henriqueta  Lisboa, poeta
também para criangas”

As observagdes apresentadas nesses periddicos encontram continuidade no livro
Poetas de Minas (1970), de Oscar Mendes. Segundo essa perspectiva, vale lembrar que o
autor ja havia apresentado uma afirmacdo semelhante no artigo “Uma louvavel reedi¢do”,
datado de 22 de outubro de 1975, publicado pelo jornal Estado de Minas - Belo Horizonte,
onde ele afirma que “Para nds, adultos, ler esses poemas é fazer uma maravilhosa viagem de
regresso as fontes primevas de nossa vida [...] E tornar a envolver-se com a musiquinha da
caixinha de musica, ¢ adormecer ao embalo das cantigas de ninar [...]” (MENDES, 1975).

No livro, o autor ressalta que a linguagem empregada em O menino poeta é toda feita
de imagens, aptas o bastante para encantar ndo somente as criangas, mas também os adultos,
por proporcionar-lhes o prazer de ver o mundo novamente como criangas, por meio do “poder
magico do poeta que transforma as coisas reais em coisas de sonhos”. (MENDES, 1970, p.

104). Essa observagao a respeito deste aspecto da obra foi reiterada por outros trés escritores,
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citados em nosso trabalho. Vale ressaltar, contudo, que ndo fazem nenhum tipo de referéncia

ao critico:

Autor Livro Edicao
Oscar Mendes Poetas de Minas 1970
Paschoal Rangel Essa mineirissima Henriqueta 1987
José Afranio M. Duarte | Henriqueta Lisboa: Poesia plena 1996
Hélder Pinheiro Poemas para criangas: reflexées, experiéncias, sugestoes 2000

A hipotese reforcada nos livros encontra seguimento em mais trés das producdes

académicas que analisamos:

Autor Modalidade de Titulo Publicacio
trabalho

Betéania Viana | Dissertacdo de A poesia infantil na obra de Henriqueta 2009

Alves mestrado Lisboa

Adriana Dissertacdo  de | A lirica essencial de Henriqueta Lisboa 2009

Rodrigues mestrado

Machado

Kelen Tese de | Nos bastidores do arquivo literdrio: | 2012

Benfenatti doutoramento Henriqueta Lisboa entre versos e cartas

Paiva

O primeiro trabalho de pesquisa a fazer referéncia ao fato de O menino poeta nao ser
um livro destinado somente a infincia, mas um livro com temas da infancia, que podem
agradar tanto a leitores adultos como criangas, é a dissertagdo de mestrado A poesia infantil
na obra de Henriqueta Lisboa (2009), de Betania Viana Alves. Nesse trabalho, a
pesquisadora analisa a recepg¢do da obra pela imprensa. Entre os artigos jornalisticos
mencionados por Alves, figura o j& referido “O menino poeta” (1942), de Aires da Mata
Machado, publicado pelo jornal O Didrio, de Belo Horizonte, em data de 02 de dezembro de
1942, no qual o critico afirma que “a fruicdo plenaria de O menino poeta so6 esta ao alcance do
adulto dotado da virtude de se tornar semelhante as criancinhas para entrar no reino da
poesia.” (FILHO, 1942, p. 01).

Logo depois de menciona-lo, a autora propde-se analisar dez poemas do livro, a partir
dos quais ela conclui que todos podem gostar do livro, pois as criangas sdo levadas pelo ritmo

e pelo inesperado de cada verso ou mesmo pela identificagdo com os temas recorrentes em
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seu cotidiano, ao passo que os adultos sdo convidados a desfrutar de um instante de

caprichosa fantasia e recordagao:

O menino poeta ndo ¢ um cddigo de moralidade infantil; pelo contrario, em suas
paginas podemos sentir um encantamento poético capaz de emocionar os leitores
mais rebeldes, desde a criangcada que gosta de super-herdis violentos até os pais de
familia obcecados pela luta diaria da vida (ALVES, 2009, p. 57)

Conclusoes semelhantes sdo expostas na dissertacdo de mestrado A lirica essencial de
Henriqueta Lisboa (2009), de Adriana Rodrigues Machado. A pesquisadora observa que a
tematica da infancia ndo impede que adultos também vivam uma experiéncia estética ao lerem
O menino poeta. Para complementar sua afirmac¢do, a autora faz mencao a Essa mineirissima
Henriqueta (1987), de Paschoal Rangel. Nesse livro, analisado em nossa dissertagcdo, o autor
afirma que O menino poeta seria ndo somente uma obra de poesia, mas “— um livro que
adulto 1€ encantado” (RANGEL, 1987, apud MACHADO, 2009, p. 34).

A série de producdes académicas que focalizam a questdo dos possiveis destinatarios
de O menino poeta é encerrada, até 0 momento da finalizagdo desta pesquisa, com a tese de
doutoramento de Kelen Benfenatti Paiva, denominada Nos bastidores do arquivo literdrio:
Henriqueta Lisboa entre versos e cartas (2012). Nela, s3o destacados dois artigos
jornalisticos: o primeiro ¢ de Aires da Matta Machado Filho e o segundo ¢ de Vicente
Guimaraes.

Como ja foram mencionados os dados referentes a publicacdo desses textos na
primeira tabela apresentada, cabe apenas chamar ateng¢do para o fato de Guimardes ter
declarado que “O menino poeta ¢ também um grande livro para adultos, que nele encontraram
“a poesia que enleva e suavisa”. (GUIMARAES, 2012, p. 01). Para uma melhor compreensao
de como esses trabalhos académicos aludem a conclusdes explicitadas nos artigos

jornalisticos e nos livros, julgamos interessante apresenta-los no quadro a seguir:

Titulo Autor Artigos citados Livros
citados
Dissertacdo de | Betania V. Alves “O menino poeta” (1942), de Aires da
mestrado: A Mata Machado, publicado pelo jornal
poesia infantil O Didrio, de Belo Horizonte, em data
na obra de de 02 de dezembro de 1942.
Henriqueta

Lisboa -2009)
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Dissertacdo de | Adriana R. Machado Essa
mestrado: A mineirissima
lirica Henriqueta
essencial  de (1987), de
Henriqueta Paschoal
Lisboa (2009) Rangel.

Tese de | Kelen B. Paiva “O menino poeta” (1942), de Aires da

doutoramento: Mata Machado, publicado pelo jornal

Nos bastidores O Didrio, de Belo Horizonte, em data

do arquivo de 02 de dezembro de 1942.

literdrio:

Henriqueta Literatura infantil” (1942), de Vicente

Lisboa entre Guimaraes, publicado pelo jornal O

Versos e Didrio (ndo consta data exata de

cartas (2012) publicagdo).

Encerradas nossas apreciacdes relativas a recepcdo do livro'®, podemos ainda focalizar
como a questdo da voz poética legitimada em alguns dos poemas de O menino poeta ¢
apresentada nos artigos jornalisticos, livros e trabalhos académicos examinados em nosso
trabalho. Dentre eles, importa destacarmos, inicialmente, “O menino poeta de Henriqueta
Lisboa”, de autoria de Gabriela Mistral, publicado em Belo Horizonte pelo periodico
Mensagem, em 30 de outubro de 1944. Esse artigo é o primeiro a focalizar como a poetisa
concede voz a crianca. A autora observa a forma como o menino descrito no poema
“Tempestade” justifica sua desobediéncia. A partir dessa andlise, Mistral confessa que ainda
ndo havia encontrado um “apelativo tdo justo e tdo simples”, como o do “vento valente”. A
escritora relata que a voz do adulto ndo consegue convencer o garoto: “A irmd mais velha
falhou, com seu desvelo: os dois ultimos versos, ndo dizendo, nos fazem ver o menino 14 fora,
de cabega ao vento e a chuva” (MISTRAL, 1944, p. 02).

Esta inovagdo que foge ao didatismo ¢ comentada na dissertacdo de mestrado Poesia
infantil e ilustracdo: estudo sobre Ou isto ou aquilo de Cecilia Meireles (1998), de Luis
Hellmeister de Camargo. O autor propde, entre outras reflexdes, uma comparacdo entre
poemas de Cecilia Meireles e os versos de “Consciéncia”, titulo pertencente ao livro O

menino poeta.

® A respeito da série de produgdes académicas que focalizam a obra O menino poeta importa destacar a
dissertagio O menino poeta in versdes: a possivel conquista de novos leitores. Tivemos conhecimento da
existéncia do trabalho de autoria de Raquel Cristina Baéta Barbosa por meio de uma versdo prévia
disponibilizada pela autora, pois a versdo integral do mesmo ainda nio fora disponibilizada pelo site da UFMG.
Como o trabalho ainda estava em processo de revisdo a pesquisadora destacou a possibilidade de alteragdo do
titulo.
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Henriqueta Lisboa também adota a voz infantil na primeira pessoa no livro O
menino poeta (1943). No poema “Consciéncia, a voz poética dialoga - através do
discurso indireto com voz adulta internalizada, mas questionando a visdo de mundo
adulta: a voz poédtica confessa sua intencdo de seguir normas adultas, mas
ressalvando uma eventual infracdo que, contudo, ndo se faria sem sentimento de
culpa, como sugere a referéncia a fazer pecado. Assim, a voz poética debate-se entre
as visdes de mundo adulta e infantil [...] (CAMARGO, 1998, p. 135)

O escritor identifica na obra de Henriqueta Lisboa a exposi¢do de sentimentos,
indaga¢des e perplexidades, ¢ a auséncia de uma “voz de aconselhamento, que geralmente
ronda a poesia dirigida a crianga”, o que configura uma separagdo entre o
pedagogico/moralizante e o poético, contribuindo para o estabelecimento de um novo
paradigma, segundo o qual a poesia infantil deveria ser vista como “poesia € ndo como
pedagogia ou moral em versos” (CAMARGO, 1998, p. 144).

Este reconhecimento da voz infantil ¢ focalizado no livro Poesia brasileira para
criangas: uma ciranda sem fim (2012). Em sua apresentagc@o, os organizadores Jodo Luis
Cardoso Tépias Ceccantini e Vera Teixeira Aguiar informam que a poesia infantil brasileira
adquiriu visibilidade somente a partir do comego do século XX. Os autores observam como
perdura neste momento uma dic¢do poética adulta, difusora de temas civicos, escolares,
religiosos e sentimentais, em tom exemplar e normativo, que serd parcialmente alterada a
partir da elaboragdo de Poesias infantis (1904), de Olavo Bilac. Livro que apesar de ser
marcado pela persisténcia da ideia de educar por meio da poesia, ja demonstra um avango em
relacdo a adequagdo da forma ao novo leitor.

Realgada a importancia da producdo bilaquiana, os autores observam as inovagdes
ocorridas no ambito da literatura infantojuvenil a partir da publicagdo dos poemas infantis de
Henriqueta Lisboa, que se afastam da ‘“cadeia pedagogizante da literatura para a infancia”
(CECCANTINI E AGUIAR 2012, p. 13). Ao citarem o poema homonimo ao livro, estes

chamam atencdo para a voz do eu poematico:

O poema revela uma voz poética em primeira pessoa, que se dirige ao leitor
colocando-se ao seu lado, sem estabelecer a distdncia adulto versus crianca. E
alguém que interroga, exclama, se movimenta na procura constante, criando um jogo
de sentidos que vai do perto (Lambari) ao longe (Canada), do alto (céu) ao baixo
(mar), do ndo saber ao querer ver, mimetizando os sentimentos infantis
(CECCANTINI E AGUIAR, 2012, p. 14).

Diante do consenso apresentado por esses diferentes autores, constatamos a

necessidade de elaborar a seguinte tabela:
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Artigos, livros e trabalhos académicos que identificam a adoc¢io da voz infantil em

O menino poeta

ARTIGO CITADO LIVRO TRABALHO ACADEMICO

O menino poeta de Henriqueta | Poesia brasileira para criangas: | Dissertacdo de mestrado Poesia
Lisboa”, de autoria de Gabriela | uma ciranda sem fim (2012). | infantil e ilustracdo: estudo
Mistral publicado em Belo | Obra organizada por Jodo Luis | sobre Ou isto ou aquilo de
Horizonte ~ pelo  periodico | Cardoso Tépias Ceccantini € | Cecilia Meireles (1998), de Luis
Mensagem, em 30 de outubro | Vera Teixeira Aguiar. Hellmeister Camargo.

de 1944.

Outra caracteristica da obra constantemente enfatizada nas apreciagdes a respeito do
livro, ¢ a musicalidade dos poemas, alcangada gracas ao uso de combinagdes fonéticas. O
emprego de recursos que resultam na valorizagdo da sonoridade dos poemas ¢ identificado por
Aires da Mata Machado em seu artigo, publicado sob titulo homdnimo ao do livro, pelo jornal
O Didrio, de Belo Horizonte, em data de 02 de dezembro de 1942. A andlise que o critico faz
da quinta estrofe de “Morena e Clara”, lhe permite tecer algumas consideragdes a respeito do

ritmo deste poema:

[...] E poesia sem mistura, como aquela das associagdes deixadas livres. Estes versos
como tantos outros, chamados obscuros, pela gente em prosa, apresentam a musica
na indole da expressdo, como na disponibilidade em que mantém aquele que os
recebe (MACHADO FILHO, 1942, p. 01).

O autor comenta a forma como a poetisa utiliza os modismos presentes na fala infantil,
na linguagem familiar e no folclore, explicitando que Henriqueta Lisboa ndo se entregou ao
exercicio de simplesmente aproveitar-se de cenas infantis e do folclore. Este observa ainda
que o uso destes recursos ¢ extremamente inovador para aquele contexto.

Logo no primeiro livro mencionado em nossa pesquisa, encontramos afirmagdes
analogas as expostas por Machado Filho. A autora Blanca Lobo Filho, em sua obra
Interpretacdo da Lirica de Henriqueta Lisboa (1965), ressalta que a musicalidade de O

menino poeta (1943) apresenta tracos relacionados a Prisioneira da noite (1941):

E todo ele um hino & juventude, assim como a reminiscéncia da propria infancia do
poeta. Além disso, é, mais que tudo, um quadro universal da infincia. Exuberante e
musical, a obra foi composta durante um periodo de grande felicidade pessoal. Neste
livro, o poeta retorna ao lirismo anterior, mas evita o romantismo excessivo da
primeira fase. Ha poemas inteiramente onomatopaicos com uma musicalidade
especial que ¢ uma das caracteristicas do folclore brasileiro infantil, como por
exemplo “Caixinha de Musica” [...]. (FILHO, 1965, p. 08 ¢ 09).
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Oscar Mendes em seu livro Poetas de Minas (1970) também insiste na valorizagdo
desta peculiaridade do livro. O critico incentiva o leitor a realizar a leitura em voz alta do
poema “Caixinha de Musica”. Para justificar a atencdo que destina a este poema, o autor

chama atenc¢do para a forma como a imaginagdo e os ritmos se complementam:

O tema ¢ a técnica, pelo seu ritmo e pela sua linguagem, estdo muitas vezes tdo
estreitamente ligados e indivisiveis, que formam uma realizagdo artistica perfeita.
Veja-se, a exemplo, esta “Caixinha de musica”, que deve ser lida em voz alta ¢ com
todas as inflexdes do ritmo, para que ougamos como que a musiquinha doce duma
dessas velhas caixinhas de musica (MENDES 1970, p. 106).

A importancia da sonoridade € observada, do mesmo modo, pelo critico Carlos Durval
em Antologia Critica Poetas do Modernismo (1972). O autor cita o poema “Lagrima” e
identifica no primeiro verso da primeira estrofe, assim como no refrdo, alusdes a uma
conhecida can¢@o do cancioneiro popular. Ao focaliza-lo, destaca “a riqueza de imagens”
criadas pela poetiza para “particularizar ndo o pranto derramado, mas o pranto contido, em
que as lagrimas afloram e ficam boiando num cai-ndo-cai, através dos cilios” (DURVAL,
1972, p. 88).

Ainda no tocante aos livros que elogiam a forma como Henriqueta trabalha com a
sonoridade, destaca-se a obra Literatura infanto-juvenil: prosa e poesia (1995). No capitulo
“Poesia infantil”, a autora Ana Maria Lisboa de Melo informa que “A respeito de Henriqueta
Lisboa, € justo afirmar que ja se esboca, em sua obra O menino poeta, uma proposta mais
ludica na criag@o poética no nivel da linguagem, com utilizagdo da brincadeira com o ritmo e
os sons” (MELLO, 1995, p. 150-151).

Quanto aos trabalhos académicos que se prestam a ratificar estas observagoes,
podemos citar o artigo Entre professores-poetas e poetas-professores: caminhos do poema
para a infancia (2009), de Glaucia de Souza. A autora apresenta uma analise do poema

homonimo ao titulo do livro e observa como a autora se utiliza de recursos poéticos sonoros:

Conforme se adianta em sua busca, o eu-lirico do poema vai tecendo toda uma
ambiéncia da infancia (menino de ber¢o, menino travesso, menino que brinca com a
natureza, menino que furta, menino que ri), através de recursos poéticos sonoros que
aproximam o texto de Henriqueta de cangdes e de brincadeiras infantis: repetem-se
versos (“Procuro daqui/procuro de 18”), refrdes cantados (“Tra-1a-14-1a-1i/tra-14-1a-1a-
1a”). Os jogos sonoros feitos por Henriqueta conferem a busca do eu-lirico uma
leveza prépria das brincadeiras de esconde-esconde: eu-lirico, poema e menino
parecem estar em um jogo de se achar e de se perder (SOUZA, 2009, p. 452).
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O segundo trabalhado mencionado em nossa pesquisa, que evidencia a forma melddica

do poema ¢ a dissertagdo de mestrado Poesia premiada: a producdo contempordnea para

criangas e jovens no Brasil (2000 a 2009), de Jodo Carlos Furtado. O pesquisador comenta

que a maioria dos poemas de O menino poeta sido caracterizados pelo ritmo bem marcado,

versos breves e brincadeiras onomatopaicas:

A presenga das onomatopeias na poesia de Lisboa ¢ uma constante, abusando do
jogo sonoro, como assonancias, sons nasalizados, aliteracdes e encontros
consonantais. Essa brincadeira aparece no poema que da titulo ao livro, o eu-lirico
tenta descrever como é esse menino, onde ele esta e o que ele faz, com isso focaliza
o cotidiano da crianga e o valoriza (FURTADO, 2009, p. 110).

Trabalho Artigo citado Livro

académico
Artigo Interpretacdo  da  Lirica de
cientifico: Entre Henriqueta Lisboa (1965), de
professores- Blanca Lobo Filho
poetas e poetas-
professores:

caminhos do
poema para a
infancia (2009),
de Glaucia de
Souza.

Dissertacdo de
Mestrado:
Poesia
premiada: a
produgcdo
contempordnea
para criangas e
jovens no Brasil
(2000 a 2009),
de Jodo Carlos
Furtado

“O menino poeta” (1942), de Aires da Mata | Modernismo (1972), organizada por
Machado, publicado pelo jornal O Didrio, de | Carlos Durval
Belo Horizonte, em data de 02 de dezembro de | Literatura infan[o.juvenil: prosa

Poetas de Minas (1970), de Oscar
Mendes

Antologia  Critica  Poetas do

e poesia (1995),Ana Maria
Lisboa de Mello; Maria Zaira
Turchi e Vera Maria Tietzmann
Silva.

A obra ¢ observada ainda como um livro de memorias. A articulista responsavel pela

formulagdo desta tese ¢ Alaide Lisboa de Oliveira. Em seu artigo publicado em 1943, a irma

de Henriqueta Lisboa apresenta a seguinte defini¢éo:

Poderiamos chamar “O menino poeta” de memdrias da infincia. [...] “O menino
poeta” é um livro para grandes e pequenos. Ai ¢ que esta a verdadeira literatura
infantil, “o adulto experimentado também se delicia com ela” [...]. Interessante é que
as poesias de “O menino poeta” ndo ddo propriamente a ideia de recordagdo ¢ as
criangas podem assim aprecia-las melhor. (LISBOA, 1943, p. 01)



128

Esta particularidade ¢ reiterada no livro Interpretacdo da Lirica de Henriqueta Lisboa

(1965), de Blanca Lobo Filho. A autora indica certa semelhanga entre as producdes de

Henriqueta Lisboa ¢ Manuel Bandeira, pela contemplagdo do amor e infdncia e descreve a

obra em questao:

Henriqueta Lisboa trata deste tema com ternura. No ciclo de “O menino Poeta™"”

lembra e reclama as delicias da infincia. Conta suas proprias memorias em Minas,
sua experiéncia na escola e no lar. Mas a0 mesmo tempo, em sua ternura se percebe
um tom de nostalgia de que fazem parte — as magoas que sentiu e gostaria de
esquecer, as da morte de uma irmazinha e da angustia dos pais [...] (FILHO, 1965, p.
22)

A dissertagdo de mestrado de Betdnia Viana Alves, A poesia infantil na obra de

Henriqueta Lisboa (2009), também descreve esta caracteristica do livro, por meio da anélise

de seu principal poema:

O Menino Poeta ¢ o poema de Henriqueta Lisboa que da titulo ao seu livro de
poemas para a infincia. Dos mais difundidos, trata da busca do eu-lirico pela crianga
que cada um de nds carrega dentro de si e que possui caracteristicas muito
semelhantes as dos poetas, sendo um verdadeiro retorno a infancia. Passemos a sua
analise (ALVES, 2009, p. 80).

Artigos, livros e trabalhos académicos que observam O menino poeta como livro de memdrias

Artigo citado

Livro Trabalho académico

Alaide Lisboa de
Oliveira (1943), artigo
sem titulo - sem

referéncia do periddico

Interpretacdo da Lirica de
Henriqueta Lisboa (1965), de Blanca
Lobo Filho.

Dissertacdo de mestrado: A poesia
infantil na obra de Henriqueta
Lisboa (2009), de Betania Viana
Alves.

Por fim, ante todas as conclusdes expostas nesses trabalhos de pesquisa, podemos

perceber que os artigos publicados em periddicos evidenciaram pelo menos quatro

caracteristicas da obra, que foram posteriormente desenvolvidas em livros e trabalhos de

pesquisa. A primeira delas diz respeito ao fato de O menino poeta ser um livro que também

atende as expectativas do leitor adulto; a segunda se refere a questdo de Henriqueta Lisboa dar

voz a crianca em alguns poemas da obra; a terceira contempla a musicalidade do livro em

questdo; e a quarta o identifica como livro de memodrias.

Em relag@o aos textos jornalisticos, vale ainda informar que se mostram fundamentais

para que obras como a de Henriqueta Lisboa sejam compreendidas, divulgadas, comparadas e

' Aspas da autora Blanca Lobo Filho.
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analisadas. Evidencia-se a importancia de todo o arquivo mantido pelo Acervo de Escritores
Mineiros da Universidade de Minas Gerais. Importa destacar, também, o quanto foi relevante
o fato de a autora ter arquivado os textos publicados em periddicos a respeito de suas obras.
Esse arquivo foi essencial para o mapeamento da recep¢do de O menino poeta. Nao fosse o
trabalho de Henriqueta Lisboa, dificilmente teriamos acesso a relacdo tdo ampla de

documentos sobre a obra O menino poeta.
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1 “O MENINO POETA” - O DIARIO (BELO HORIZONTE, 02/12/1942) — AIRES DA
MATA MACHADO FILHO

O primeiro artigo da critica brasileira sobre O Menino Poeta, elaborado um ano antes
da publicagdo do livro, traz uma importante descri¢do de obra, possivel gracas a concessio
dos originais pela poetisa, que os enviou ao critico, quando a obra ainda estava no prelo. Ao
tratar exclusivamente da abordagem deste titulo de Henriqueta Lisboa, o escritor afirma que a
autora expressou as “memorias infantis da menina que ela foi e da que desejaria ser” (FILHO,
1942, p. 01). Constam neste texto mengdes aos seguintes poemas “Corrente de formiguinhas”,
“O menino poeta”, “Patinhos na Lagoa”, “Pomar”, “Morena e Clara”, “Caixinha de musica”,
“Caboclo d’agua”, “Coragdozinho”, “Palavras” e “O Tempo ¢ um fio”. A partir da andlise

que faz da quinta estrofe de “Morena e Clara”, o critico chama ateng¢do para sua musicalidade:

[...] E poesia sem mistura, como aquela das associa¢des deixadas livre. Estes versos
como tantos outros, chamados obscuros, pela gente em prosa, apresentam a musica
na indole da expressdo, como na disponibilidade em que mantém aquele que os
recebe (MACHADO FILHO, 1942, p. 01).

O autor comenta a forma como a poetisa utiliza os modismos presentes na fala infantil,
na linguagem familiar e no folclore, explicitando que Henriqueta Lisboa ndo se entregou ao
exercicio de simplesmente aproveitar-se de cenas infantis e do folclore. Este observa ainda
que o uso de todos estes recursos ¢ extremamente inovador para aquele contexto. Descreve a
onomatopeia presente no poema “Caixinha de Musica” e destaca o uso surpreendente de
combinagdes fonéticas em poemas como “Charanga” e “Rios”. Por fim, o articulista declara

ser uma limitag@o incluir O menino poeta na Literatura Infantil, e argumenta que composicdes
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como “Palavras” e o “O tempo ¢ um fio” apresentam finezas e profundezas que extrapolam o

entendimento das criangas:

Representa limitagdo incluir O MENINO POETA na literatura infantil. Sim. Ha
composi¢des excelentes no género. Parecem de meninos que puderam escrever,
como o mimoso poema CORACAOZINHO. Em certas composi¢des, das mais belas
como PALAVRAS ¢ O TEMPO E UM FIO, ha finezas e profundezas que
ultrapassam a compreensdo dos meninos. Mas isto ¢ o menos. Poesia ndo ¢ para se
compreender (MACHADO FILHO, 1942, p. 01).
Este ressalta que “a fruicdo plendria” desta obra s6 pode ser alcangada pelo adulto,
quando capacitado o suficiente para se assemelhar as criancas e adentrar os dominios da
poesia. O autor encerra seu texto, por meio de uma comparagdo entre a obra de Henriqueta

Lisboa e outros livros contemporaneos a ela:

Certos livros infantis ndo passam de mutilagdes, literatura facilitada,
artificiosamente, desagrada por igual a grandes e pequenos. Outros livros primam
pela naturalidade e sdo realmente o regalo das criangas. O prazer que o adulto
encontra estd justamente no que ¢é falso para as criangas, porque especifico de
adulto[...] Nada disso acontece em O MENINO POETA?'. O que realmente empolga
e arrasta o leitor é a realizag@o cabal do livro no que ele tem de especificamente
infantil. Claro que isso que sentimos, na introspec¢@o, ¢ na saudade, escapa
forgosamente aos proprios meninos, O MENINO POETA ¢ uma grande e raro livro
de poesia, de poesia pura e simplesmente (MACHADO FILHO, 1942, p. 01).

2 “LITERATURA INFANTIL” - O DIARIO (BELO HORIZONTE, 1942) - VICENTE
GUIMARAES

O autor comenta que a beleza dos versos, o encantamento e a simplicadade de O
menino poeta, fizeram com que a leitura de sua obra se tornasse agradavel para criangas. Para
ele, o fato de o livro trazer alguns poemas que escapam a compreensao infantil, ndo implica a
ndo recomendagdo deste para “jovenzinhos” que apreciam a beleza da boa literatura. Apos
citar os versos de “pomar”, o critico acrescenta ainda que [...] O menino poeta é também um

grande livro para adultos, que nele encontraram a poesia que enleva e suavisa”.

3 SEM TiTULO - SEM REFERENCIA DO PERIODICO (1943) — ALAIDE LISBOA
DE OLIVEIRA

21 i
Mantemos algumas palavras em letra maitiscula, conforme foram grafadas pelo autor.
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Neste artigo, a autora, irma de Henriqueta Lisboa, afirma que até bem pouco tempo
atras, deparava-se com uma grande caréncia de obras poéticas que pudessem ser utilizadas na
Educagdo e que, diante do pequeno nimero de autores que se propdem a elaborar um trabalho

poético destinado as criangas, o trabalho de Henriqueta Lisboa deveria ser parabenizado:

Poderiamos chamar “O menino poeta” de memdrias da infincia. [...] “O menino
poeta” é um livro para grandes e pequenos. Ai ¢ que esta a verdadeira literatura
infantil, “o adulto experimentado também se delicia com ela” [...]. Interessante é que
as poesias de “O menino poeta” ndo ddo propriamente a ideia de recordagio e as
criangas podem assim aprecia-las melhor. Ja temos dito, a poesia de Casimiro de
Abreu — por exemplo: “Oh! que saudade que tenho” - é pura recordagdo. Agrada a
crianga pelo ritmos, rima, certos aspectos. Mas a crianga ndo se integra no poema
porque a crianga ndo pode recordar, ela vive aquele momento. Nos poemas de
Henriqueta Lisboa os fatos tem um sentido de atualidade, parece que se estdo
realizando no momento presente. O livro vem revestido daquele cunho de arte que
caracteriza toda obra da autora. Dentre os poemas, segundo critério que adotamos
para selegdes de poesia para criancas, apenas uns trés, no livro, nos parecem um
tanto dificeis, ja pelo simbolismo, ja pela apresenta¢do. A grande maioria satisfez
plenamente os critérios de selecdo de poesia para criangas. Ficariamos embaragados
em escolher os que possam agradar mais, todos constituem excelente material para a
formagdo do gosto estético dos nossos alunos. O contato com livro de arte
verdadeira eleva o espirito e o coragdo (OLIVEIRA, 1943).

4 “LIVROS NOVOS” - SEM REFERENCIA DO PERIODICO (1943) - AUTOR NAO
IDENTIFICADO

O articulista sobrepde a qualidade desta obra a outras contemporaneas a ela, sem
especificar quais s@o estes outros livros. Para ele, O menino poeta revela-se como verdadeira

poesia, ao trabalhar com linguagem simples:

[...] Henriqueta Lisboa consegue em “O menino poeta” manter-se afastada dos que
impregnados de angustia, desespero, 6dios, blasfémias, que exprimem pelos versos,
sua indignacdo, perplexidade ou outros sentimentos ante os tragicos acontecimentos
atuais. A poetisa como que se alheia a esse turbilh@o de ideias e sentimentos. Alheia-
se e, na serenidade de seu espirito, recolhe as inspira¢des mais brandas, mais suaves,
que lhe proporcionam os proprios fatos cotidianos, a contemplacdo da natureza, a
meditagdo sobre a vida extraterrena. [...] Os poemas reunidos em “O menino poeta”
estdo banhados de uma ternura envolvente, que nos desperta gratas sugestdes na
sensibilidade. Sem a volupia das grandes frases, mas exprimindo-se eloquentemente
numa linguagem simples, Henriqueta Lisboa faz desfilar ante o leitor, com todos os
seus encantos, aquelas cousas singelas da vida natural, ou entrega-se a interessantes
interpretacdes da posi¢do do ser humano relativamente ao sobrenatural. Apresenta-
se como um verdadeiro primor de forma e de atitude mental o poema que da vida ao
livro. Nessa composi¢do, a autora procura descobrir no espago € no tempo o
“menino poeta”: - no bergo, na escola, a margem de um rio. [...]Deslumbram-nos em
certos poemas a finura lirica da concep¢do e mesmo nesses casos, a beleza da
cadéncia ndo se ofusca quando somos dominados por ternas evocacdes. Estd nesse
caso como um exemplo entre diversos, o poema Segredo. [...]JPor se tratar de um
livro de auténtica poesia, que se 1€ com o maior prazer para o espirito e o coragdo, o
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langamento de “O menino poeta” certamente ficara nitidamente na safra literaria
deste ano, valendo novos e merecidos louros para a autora (LIVROS novos, 1943).

5 “HENRIQUETA LISBOA - O MENINO POETA” — SEM REFERENCIA DO
PERIODICO (1943) - GASTON FIGUEIRA

Ao demonstrar sua grande admiracdo tanto por Henriqueta Lisboa quanto pelo O
menino poeta, Gaston Figueira cita alguns versos do poema homonimo ao titulo do livro e os

relaciona a caracteristicas que ele elenca como sendo do garoto descrito neste poema:

Henriqueta Lisboa é uma das vozes mais puras e intensas da atual lirica brasileira e
americana, queria vé-la perto do menino poeta, para lhe contar as bonitas coisas do
céu e do mar. O menino poeta lhe apareceu e trouxe a Henriqueta o melhor presente:
lhe fez recordar a propria infincia. E assim nasceu esse belissimo poema, que
significa um marco na literatura de nossos dias. Henriqueta Lisboa, cuja poesia
Gabriela Mistral dedicou toda uma conferéncia. Ndo faz muito tempo, é uma poeta
de finissima espiritualidade, que sabe dizer sua mensagem com palavra musical,
repleta de sugestdes (FIGUEIRA, 1943).

Ao elencar por data de publicagdo cada uma das obras Henriqueta Lisboa, o critico
justifica que o tom subjetivo de sua arte ¢ semelhante ao de Cecilia Meireles, e afirma que a
autora de O menino poeta (1943) € mais direta que a escritora de Ou isto ou aquilo (1964).
Ainda no tocante ao nosso objeto de estudo, cabe destacar que o autor elogia sua

musicalidade:

Em o menino poeta, seu mais recente livro, Henriqueta Lisboa é capaz de realizar,
cangdes de uma sensibilidade, de musicalidade, de uma gracilidade, de uma cor, de
um sabor inefavel. Ritmos breves, poemas breves, como cangdes populares que ela
mesma cantou e dangou, quando era crianga (FIGUEIRA, 1943).

6 “HENRIQUETA LISBOA - O MENINO POETA” - MENSAGEM (1944) — AIRES
DA MATA MACHADO FILHO

Neste artigo, o autor cita muitos argumentos apresentados em seu texto de 1942,% ¢
repete, inclusive, os onze titulos que ja havia citado como exemplos dos poemas que mais lhe
despertaram o interesse pelo livro. Ele enfatiza novamente a introspec¢do como caracteristica
comum aos poetas e destaca sua utilizacdo por parte da autora, ao afirmar que Henriqueta

Lisboa “mergulhou na meninice”:

20 artigo de 1942, foi o primeiro a ser analisado por nés, trata-se do primeiro artigo da critica brasileira sobre O
Menino Poeta.
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A transposi¢do para o mundo das criangas, onde tudo é maravilha, se d4 em plena
poesia. De outros caminhos sei, mas este ¢ certo e seguro. A crianga ¢ poesia em
estado natural. Ndo ha como a vermos, solta a imaginagfo a todos os ventos sem as
peias das convengdes. O Menino poeta simplesmente, voa desprendido, sem chumbo
nas asas. Dona Henriqueta Lisboa transfundiu a sua rica sensibilidade, na crianga
que soube conservar no intimo de sua alma adulta e recontou com a mais pura e
auténtica poesia, as suas experiéncias infantis, sem nada extraordinario e fabuloso,
antes em tudo iguais a todos né6s (MACHADO FILHO, 1944, p. 01).

7 “A POESIA DE HENRIQUETA LISBOA”, A TRIBUNA (SANTOS, 26/03/1944) —
CASSIANO NUNES

O critico chama aten¢@o para a preocupagdo estilistica da autora e para a volipia
vocabular de seus versos, ao argumentar que mesmo num livro de versos para criangas, como
O menino poeta, as intengdes de artifice ndo abandonam a poetisa. Nunes ratifica seus
apontamentos citando a ultima estrofe de “Pomar” e mencionando o nome da escritora ao lado
de outras autoras que ja, naquele momento, se constituiam como referéncias nacionais pela
publicacdo de obras de excelente qualidade estética, entre as quais Cecilia Meireles tomava a
frente, seguida por Oneyda Alvarenga, Haydée Nicolussi, Adalgisa Nery, Tiana Amarante,
Yone Stamato, entre outras. O articulista conclui seu texto fazendo referéncia a importancia

desta poetisa para o conjunto de escritoras:

[...] Henriqueta Lisboa aparece como um dos nomes do primeiro plano. Ha pouco
tempo disse-me Mario de Andrade que a ansiosa procura de expressdo poética
conduzia Henriqueta a um dos mais avangados lugares da poesia. Acredito porém,
que a preocupagdo do progresso estilistico ndo fara esquecer a Henriqueta que em
Poesia ¢ principalmente alma, e que onde ndo ha alma pode haver tudo, classicismo,
parnasianismo ou modernismo, s6 ndo havera Poesia. Ndo temos motivos para
receios, no entanto os caminhos da poesia de Henriqueta Lisboa serfio sempre os
mesmos caminhos da sua vida (NUNES, 1944, p. 01).

8 “NOTAS DE UM DIARIO CRITICO” - A MANHA (RIO DE JANEIRO, 19/04/1944)
— SERGIO MILLIET

Em seu artigo, o autor, critico de arte, professor, sociologo, tradutor e pintor,

Sérgio Milliet apresenta, de forma breve, o seguinte comentario:
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Leio os poemas de Henriqueta Lisboa ha tanto tempo sobre a minha mesa e sem
uma oportunidade de furar a fila das leituras obrigatorias. Agrada-me essa poesia
simples de “O menino poeta” que por vezes desce tdo fundo na sensibilidade.
Henriqueta Lisboa tirou desse campo dificil, porém rico de solugdes poéticas que € a
recordagdo da infincia, alguns versos extremamente sentidos e maravilhosamente
comunicativos (MILLIET, 1944).

A analise feita por Milliet mostra-se um pouco mais subjetiva que as demais, mas
este também insiste, assim como os outros autores, na afirmac¢ao de que a poetisa manifesta na

obra suas recordagdes da infancia.

9 “O0 MENINO POETA” — FOLHA DA MANHA (SAO PAULO, 21/05/1944) -
ANTONIO CANDIDO

Candido publica pela Folha da Manha, atual Folha de Sdo Paulo, um artigo a respeito
de “O menino poeta”. Sobre este texto importa informamos que a versdo que possuimos deste
constitui-se na verdade de uma reedicdo feita pelo Suplemento Literdrio de Minas Gerais em
data de 28/02/1970, na qual o artigo recebe o titulo de “O menino poeta” e que esta versio foi
utilizada em decorréncia do fato de nd@o localizarmos o documento original, datado de
21/05/1944, no Acervo de Escritores Mineiros. Cabe ainda mencionar o auxilio prestado pelo
Suplemento Literdrio de Minas Gerais, que, apesar de ndo possuir uma versao integral do
artigo, nos enviou por correio eletronico, esta reedigao.

A andlise deste documento nos conduz a conclusdo de que o autor ndo pretende fazer
mencdo direta ao livro de 1943. Este inicia seu texto demonstrando sua admira¢do por
Prisioneira da noite, de1941. A referéncia ao O menino poeta ndo ¢ marcada apenas por
elogios, pois o articulista enaltece a simplicidade do livro e observa que esta caracteristica
compensa o “tom adocicado e banal dos temas” encontrados na obra. O escritor incentiva os
interessados em conhecer outros aspectos da producdo de Henriqueta Lisboa a nao
restringirem sua leitura a esta obra infantil, mas a lerem entre outros titulos o ja citado

Prisioneira da noite:

[...] “O menino poeta” ¢, sobretudo, uma coletdnea de solugdes artisticas ou antes
interessa principalmente sob este aspecto. E destes livros de uma tal pureza de verso,
uma tal leveza, que tudo mais se esbate para que guardemos apenas um sentimento
de encanto ritmico, de perfei¢do. Neste, contudo, nenhum exibicionismo, nenhuma
intencdo de brilhar. Uma simplicidade que se sobrepde a outras qualidades e



142

compensa mesmo, o tom frequentemente adocicado ¢ banal dos temas (CANDIDO
1944, apud SUPLEMENTO LITERARIO DE MINAS GERALIS, 1970).

Em seguida o articulista menciona um texto anterior, no qual teria apresentado um
comentario que demonstraria certo menosprezo no tocante a autoria feminina; contudo, a
averiguacdo precisa em relacdo a uma visdo condescendente por parte do critico somente
poderia ser totalmente comprovada caso dispuséssemos da versdo original do texto. Deste
modo, ao reconhecermos a impossibilidade de pormenorizar esta questio, restringimos nossa
analise apenas a dedugdo de que o excerto citado a seguir demonstra de certo sarcasmo em

relagdo a autoria feminina.

No primeiro artigo sobre poesia, falei que as mulheres s6 sdo acessiveis os géneros ¢
o tom menor. Seria preciso ajuntar que no limite, ao tom minimo, as mulheres sdo
superiores aos homens. Ha Verlaine, mas Verlaine é um poeta feminino entre todos:
o poeta do balbucio e da leveza, que faz o encanto dos delicados. Na Sra. Henriqueta
Lisboa, ha muito do poeta francés. A respeito deste, escreveu certa vez Thibaudet
que o seu verso “tem a inflexdo das coisas que emudecem ou que ainda nfo
falaram... Qualquer outro parecera duro ao lado dessa medula de sabugueiro”. A
reflex@o, valida sobretudo para “Romances sans paroles”, se aplica de algum modo a
poetisa mineira, em cujo ultimo livro® estd presente a mesma inconsisténcia
material, a mesma graca imponderavel que desmaterializa a palavra e, limitando-a
aos tons menores, quase a faz entrar no dominio da musica (CANDIDO 1944, apud
SUPLEMENTO LITERARIO DE MINAS GERAIS, 1970).

O critico cita as duas primeiras estrofes do poema “Varzea”, presente em O menino
poeta, e assegura que, a ndo ser em alguns versos de Manuel Bandeira e de Cecilia Meireles,
ndo sabe de outra poesia brasileira moderna que seja “mais fluida e mais etérea”, do que a de
Henriqueta Lisboa. Ele também chama atengdo para a “delicia e perfei¢do” existente na
descri¢cdo da cena narrada no poema “Os patos”, que também faz parte da obra de 1943, da

referida autora, e conclui sua analise:

Dos poetas que revistamos nesse rapido passeio pela poesia menor, a senhora
Henriqueta Lisboa € o mais perfeito, o mais senhor dos seus meios técnicos e das
possibilidades de expressdo. As conquistas do simbolismo no seu ramo verlaineano -
de despojamento verbal, de materialidade, de pureza, de essencialidade - nutrem este
verso ndo obstante moderno, que ¢ uma solucdo ideal para os tons intimistas e leves
do lirismo menor. Como estudo, ndo saberia indicar melhor leitura a quem se
esforga por tornar significativa e simples a sua expressao.

No entanto, é preciso ndo limitar o contato com a poetisa mineira a leitura deste
altimo livro, que revela apenas um dos seus aspectos. Em “Prisioneira da noite”
teremos uma revelag@o diferente do seu temperamento poético - um vigor € uma
densidade inexistente na “medula do sabugueiro” do Menino poeta (CANDIDO
1944, apud SUPLEMENTO LITERARIO DE MINAS GERAIS, 1970).

23 . : ’ .
O livro a que Candido se refere é O menino poeta.
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10 “POESIA INFANTIL” - FOLHA DA MANHA (SAO PAULO, 26/10/1944) —
ALPHONSUS DE GUIMARAENS FILHO

Ao publicar um artigo pelo mesmo periodico, Folha da Manhd, em que Antonio
Candido havia publicado seu artigo intitulado “O menino poeta”, Alphonsus de Guimaraens
Filho apresenta uma leitura ndo muito positiva em relacdo a obra de Henriqueta Lisboa. O
autor descreve o que considera ser uma “eventual incursdo no ambito da Literatura infantil”
por parte de alguns autores ja conhecidos e afirma que para muitos destes escritores a
possibilidade de produzir para este publico ¢é vista como uma simples aventura, um momento
em que “[...] o espirito cansado de uma procura incessante, volta-se para o mundo das
criangas como quem almeja clima mais ameno [...]”. O critico chama a atengdo para a
seriedade que envolve a elaboragdo de textos para criancas, questiona se estes climas sdo
verdadeiramente mais amenos e expressa suas conclusdes evidenciando a visdo que possui a

respeito da literatura infantil:

Nao ha nada mais misterioso e de exigéncias mais sutis que a alma das criangas.
Descer até elas, levar-lhes uma sensag@o perfeita do belo ou ensinar-lhes coisas
sérias com uma linguagem que ndo enfade ou canse, eis uma tarefa diante da qual
muitos desanimam de antem@o e se arrepiam quixotescamente frente a supostos
gigantes (GUIMARAENS FILHO, 1944, p. 01).

Para o autor, inumeraveis sacrificios tornam-se inevitaveis para que se possa alcancar
a “linguagem simples, acessivel, condizente” com a sensibilidade e a compreensdo deste
publico leitor. Por este motivo, somente os detentores de “vocacdes definidas e definitivas”
estdo aptos a aventurar-se nesta tdo “ardua empresa”’. Nao sé aqueles que se sentem
impulsionados a empreender inicialmente sua criatividade neste género, mas também aqueles
que ja sdo referéncia em outras vertentes literdrias e percebem a literatura como ‘“uma
exigéncia do seu espirito.” Este considera inadmissivel o fato de alguém que nunca escreveu

coisa alguma e tropeg¢a nos ditames da lingua, escreva para criangas:

Poesia infantil: me lembro agora dos poemas de Bilac, tdo pouco conhecidos em sua
maioria. H4 na sua maioria, uma tendéncia moralizante - como nos versos
popularissimos do passaro cativo - que as criangas ndo aceitam a primeira vista.
Talvez ai resida o motivo porque uma poesia feita com tanto dominio e tanto gosto,
ndo tenha alcangado senfo em alguns poemas, popularidade maior. Vamos dizer que
também hé a época, a atualidade, e que os versos bilaqueanos, ja foram superados
pelos meninos de nosso tempo. Mas € triste constatar, por outro lado, a literatura que
é costume, agora, propiciar as criangas Aventuras folhetinescas servidas sem
nenhum escrupulo e resultando quase sempre numa deseducacgdo antecipada de um
espirito pronto a receber as primeiras influéncias. Com isso, ndo ha gosto que resista
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¢ ndo ha formagdo que possa atingir um nivel consolador (GUIMARAENS FILHO,
1944, p. 01).

O critico narra, entre as memorias da infancia, o prazer que teve ao ler Alma infantil
(1912), de Francisca Julia e Julio Cesar da Silva e informa que, apesar de considera-lo um

livro pouco conhecido, € notavel a forma como este traz uma li¢ao de honestidade e pureza:

Vé-se de imediato que ¢ um livro vivido, feito com vagar, procurando estudar com
minticias as preferéncias infantis, entregando a seu publico mirim versos
perfeitamente construidos numa linguagem sem termos obtusos ¢ mais distantes do
entendimento infantil que o palavreado de certos oradores que vagam pelos
dicionarios, catando aqui e acola, antes de se dirigirem a escolares. Com isso as
criangas se inquietam ou se molestam e ndo podem fazer bom juizo dos adultos
(GUIMARAENS FILHO, 1944, p. 01).

Ao descrever Henriqueta Lisboa, como “uma delicada poetisa mineira”, o autor faz
referéncia entdo a obra O menino poeta (1943), que, naquele momento, contava um ano de

publicacgio:

Um livro de poesia “O menino poeta”. Depois do aprofundamento na propria alma,
oferecendo-nos livros onde verificamos uma tendéncia acentuada e crescente para
uma poesia descarnada, por assim dizer, liberta do jugo dos adjetivos; Henriqueta
Lisboa se voltou para a alma infantil. “O menino poeta” revela-nos a inclinagdo que
se foi desenvolvendo lentamente numa poetisa que conhece os segredos da
linguagem poética e sabe se utilizar, com dominio de todos os ritmos
(GUIMARAENS FILHO, 1944, p. 01).

Este relata algumas das caracteristicas do livro citado, como a permanéncia em ritmos

acariciantes de embalo:

Sdo esses poemas, na sua maioria “berceuses”’, mansas cantigas que auxiliam a sua
compreensdo. Ha temas folcloricos como ha versos que procuram atrair pelos efeitos
onomatopaicos, tdo do gosto da imaginagdo infantil. Estd neste caso o poeminha
“Coragaozinho” sobre o reloginho do papai, pequenina obra-prima onde ha como
que a sensibilidade e a delicadeza da alma da criangas. Ja4 em outros, temos € poesia
pura, para criangas e adultos, e ndo vejo nisso um defeito, embora o livro se destine
mais a um publico infantil. Lembro os versos que nos falam do caboclo d’agua,
encharcados de uma poesia brasileira, versos que nos ddo uma sensagio quase fisica
da poesia [...] (GUIMARAENS FILHO, 1944, p. 01).

Depois de citar os versos de Caboclo d’4gua, o critico indica neste poema a existéncia
de versos que lembram as “mais puras e verdadeiras cantigas brasileiras” e ressalta ainda que
em todo o livro ha diversos poemas que se assemelham a este. O autor fecha seu texto

questionando se O Menino poeta seria um texto essencialmente voltado para criancas:
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Sei que se dirige as criangas, mas a poetisa se esquece as vezes de que esta falando
as almas pequeninas e nos da com muita seguranga, minticias técnicas. Porque agora
chegaremos a um ponto importante. Vejo em alguns poemas o emprego, por
exemplo, da rima toante. Outros ndo rimam e isso oferece, para as criangas que
procuram nos versos principalmente a sua musica, uma ritmica espontinea, a
dificuldade de aceitd-los sem a especulagdo propria do seu espirito, a analise
apressada dada a generalizagdes que nada perdoam. Mas a verdade € que a poetisa
conseguiu um livro grande e clara poesia. O livro de Francisca Julia e Julio da Silva
destinava-se declaradamente ao uso das escolas e por isso apresenta mondlogos,
dialogos, recitativos, cenas escolares, hinos e brincos infantis. Este de Henriqueta
Lisboa é mais um exercicio de quem familiarizada com recursos da poesia, viu-se
irresistivelmente tentada a examinar de perto a instavel alma das criangas. Poder-se-
ia dizer, de acordo alids com o titulo, que acompanhamos nestas paginas as
varia¢des ¢ reagdes de uma alma de menino diante do mundo. Na maioria dos
poemas, Henriqueta Lisboa consegue uma expressdo excelente ¢ mesmo perfeita.
Seu livro agradara as criancas a medida que puderem penetra-lhe a construgdo, a
estrutura dos poemas, sentindo que no mais simples ha o segredo de quem sabe que
poesia ¢ uma pesquisa sem esmorecimento pelos caminhos mais ingratos. De quem
sabe que a poesia ¢ algo esquivo que escapa a procura mais intensamente sofrida.
Velho mistério da arte: as coisas mais simples custaram mais tentativas e mais
cansagos. Henriqueta Lisboa conseguiu, vencendo todos os perigos realizar um belo
livro de poesia. Em que as criangas se sentirdo presentes. Um livro impregnado de
poesia da propria infancia (GUIMARAENS FILHO, 1944, p. 01).

Se a série de questionamentos expressos neste texto assumem, inicialmente, um tom
de critica a obra, cabe destacarmos que este ndo foi um parecer definitivo de Alphonsus de
Guimaraens Filho em relagdo a ela; na data de 12/08/1948, ele elaborou outro artigo, com o

mesmo titulo, pelo Jornal O Didrio.

11 “O MENINO POETA” - O DIARIO (BELO HORIZONTE-12/08/1948) -
ALPHONSUS DE GUIMARAENS FILHO

Neste artigo o critico elogia as obras das autoras Gabriela Mistral e Cecilia Meireles,

mas atribui maior atencdo ao livro de Henriqueta Lisboa:

[...] nenhuma de nossas poetisas tera falado tdo extensamente, e com tanta
propriedade, do mundo das criangas, como Henriqueta Lisboa em “O menino
poeta”. E a infincia que renasce, que aflora nesses versos cujo ritmo também é de
embalo. Mundo de criangas: mundo das lendas, mundo fantastico onde tudo
acontece naturalmente, onde as coisas se familiarizam numa intimidade que ndo
surpreende, onde a vida se renova por influicdo de ndo se sabe que toque magico, e
que lembra aquele “gesto silente” do poema de Manuel Bandeira. Tal mundo desse
livro de uma poesia tdo pura e realmente pacificadora (GUIMARAENS FILHO,
1948, p. 01).

O autor enaltece também a forma como a poetisa utiliza-se de nosso folclore,
afirmando que nesta obra “[...] A contribuicdo popular se acrescentou espontaneamente aos

seus versos.” [...] ndo se transformou num simples mote para a respectiva glosa. Fundiu-se,
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adaptou-se a esses versos modelares. (Lembre-se, entre outros, “Maninha”).” Este atribui
grande importancia a “poesia que encharca” os versos do poema citado e encerra seu texto
mencionando o poema ‘Palavras”, indicando nesta composicdo o atingir de uma claridade

extrema, “uma quase imaterialidade”.

12 “ATRAVES DE UMA POESIA” - O DIARIO (BELO HORIZONTE — 02/02/1950) -
ALPHONSUS DE GUIMARAENS FILHO

O autor novamente enaltece a obra e apresenta consideracdes sobre a forma como

Henriqueta Lisboa a elaborou:

Depois de “Prisioneira da noite”, deu-nos Henriqueta Lisboa um livro que é uma
obra prima da nossa poesia para criangas: “O menino poeta”. Revela-nos ele temas e
motivos maduramente vividos por quem, conhecendo os segredos da linguagem
poética, queria ir até a mais extrema simplicidade. A simplicidade de uma poesia
capaz de refletir os estados de alma, a ingenuidade e inocéncia dos brincos infantis.
O elogio que se possa fazer a “O menino poeta” serd sobretudo o de o dizer um livro
impregnado da poesia da propria infincia. Ndo se esquega, porém, que em “O
menino poeta” ha muita poesia ndo apenas para criangas: para todos nos, que vamos
nos abeberar em veio tdo limpido (GUIMARAENS FILHO, 1950).

A respeito deste artigo, vale ainda acrescentar que a série de elogios destinados a obra
de Henriqueta Lisboa, por Alphonsus de Guimaraens Filho, ndo se limita a década de 1950.
Kelen Benefenatti Paiva apresenta, em Historias de vida e amizade: as cartas de Madrio,
Drummond e Cecilia para Henriqueta Lisboa (2006), um pedido de desculpas do critico, feito
por meio de uma carta datada de 4 de dezembro de 1975. Neste documento o autor reconhece

certa precipitagdo em suas conclusdes expressas no ano de 1944:

Quando saiu a primeira edi¢do desse livro notavel escrevi - jornalista apressado que
era — um artiguete sobre ele. E sempre me ficou um constrangimento, quase remorso
pela restrigdo que lhe fiz, creio eu, (ndo fui conferi-lo agora), sobre o uso de rimas
toantes, que segundo me lembro parece que eu considerava imprdprias para
criancas! ... Quanta idiotice a gente pratica, sobretudo se escreve diariamente, como
antigamente eu fazia! Desculpe-me e receba meus cumprimentos mais calorosos (e
afetuosos) por essa reedicdo especial que saiu Belissima (GUIMARAENS FILHO
apud PAIVA, 2006, p. 113).

Depois de acompanharmos o percurso de mudanga de reflexdo do critico sobre O
Menino poeta iniciado em 1944 e comprovadamente alterado por meio de sua
correspondéncia, datada de 1975, faz-se necessario retomarmos a década de 1940. Pois nela
podemos encontrar um artigo de autoria da grande amiga e correspondente de Henriqueta

Lisboa, Gabriela Mistral.
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13 “O MENINO POETA DE HENRIQUETA LISBOA” - MENSAGEM (BELO
HORIZONTE, 30/10/1944) - GABRIELA MISTRAL

Neste texto, Mistral expressa seu parecer favordvel a obra, sua opinido enquanto
escritora e educadora e aborda especificamente as dificuldades encontradas na elaborago e

no trato da poesia infantil em “nossa América crioula’:

E como ndo seria dificil fazer falar a uma crianga? Esta poesia exige nada menos do
que o milagre: um pouco de balbucio na fala, uma tal brincadeira alada e indole de
humildade, pois ndo se trata de brilhar nem de arrebatar. Porém o mais necessario ¢
que por esta poesia, corra, do comego ao fim uma agua, um retougo, um conquistar
de agua pura (MISTRAL, 1944, p. 01).

A autora confessa que a leitura de O Menino poeta permitiu-lhe a verificagdo de como
a Lingua Portuguesa se presta, muito mais do que outras linguas famosas, a poesia infantil.

Este idioma seria, segundo a autora, leve e terno. A leitura da obra citada lhe permitiu

observar ainda que:

O menino poeta, como todo livro, ¢ a0 mesmo tempo um miudo e rico panorama.
Dizendo miudo, quer dizer-se que ndo € vasto, nem basto. Assim, a miniatura e a
aquarela: uma tal quantidade de temas, uma série de acidentes. Nao ¢é facil conter
dez ou vinte assuntos dentro de tdo pouco espaco; mas o livro de Henriqueta logrou
o milagre dos cartdes chineses — a concentragdo sem peso (MISTRAL, 1944, p. 01).

A escritora cita versos da primeira, quarta e oitava estrofes do poema e os interpreta

como uma confissdo da poetisa:

[...] como todo poeta auténtico, anda em busca de sua infincia; quer revivé-la
tornando a entrar na gruta onde esteve dez anos, cercada de maravilhas. Essa volta a
infancia, ao pais perdido, ela vai empreender com seus grandes irmdos — Tagore,
Romain Rolland, Philipp ou Carrol. Um grande pudor, a repugnancia da vaidade,
fazem-na escrever o poema em terceira pessoa, quando o poderia fazer na primeira,
pois liberdade e capricho estio concedidos ao poema (MISTRAL, 1944, p. 02).

Esta faz meng@o a “Cantiga de Neném”, e informa que, pelo fato de Henriqueta Lisboa
estar sempre escondida no impessoal, seria dificil saber se a poetisa neste poema esta a ninar o

menino ou a ela mesma:

Tenho visto peraltas, que cantam sua cantiga de ninar, para fingir que vao dormir.
Henriqueta possui toda a brandura da voz que se quer numa cang@o de bergo; fara
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surpresa se puser a escrever mais, ¢ muitas para as mamdes mineiras (MISTRAL,
1944, p. 02).

Outro poema que recebe elogios da autora é “Cavalinho de pau”, que, segundo ela,
“[...] galopa deveras e nos leva na garupa, porque ndo se resiste aos ritmos e todos corremos
com ele, para ir matar Lampido ¢ até damos um suspiro de alivio ao apearmos. ” A escritora

chilena descreve a sensagao que este poema lhe desperta:

E da magia de ritmo, feiticaria, poder ¢ malicia. E ainda que isso pareca mal aos
futuristas, que encomendam ao diabo os ritmos classicos, digam se ndo é verdade
que o poeta € um bailarino, uma roda de moinho giradora, um tombo de onda, ou um
golpe que, dado em uma lasca de pau, a manda voando sobrevoando sobre o cavalo
mais veraz que nunca viu galopar (MISTRAL, 1944, p. 02).

A escritora apresenta uma interpretacdo bastante ampla do poema “Segredo”,

focalizando sua concisio:

O “Segredo” que a andorinha colheu no fio e levou como recado aos sinos, que se
apressaram em espalha-lo, parece-me em sua realizacdo brevissima uma faganha.
Em onze linhas que ndo pesam o que pesa uma de outros poetas, Henriqueta
conseguiu quanto queria. E uma histéria quase sem palavras, com sinais e gestos. A
poetisa também ¢ crianca, pela rapidez com que conta (MISTRAL, 1944, p. 02).

A autora tece consideragdes sobre a imagem que tem em mente ao ler “Corrente de
Formiguinhas” por meio da descricdo das “cabecinhas de alfinete” e das “cinturinhas finas”
feita pelo eu poematico, que as vé subindo o morro, trazendo folhas mortas, que fazem

lembrar os andores da procissdo do Senhor do Passos:

As correntes de formigas, que em minha casa persigo cada semana € ndo consigo
vencer; e as daquelas outras mais atrevidas, que me entram pela porta, me sobem
pelos armarios, me invadem os potes de mel, que enegrecem nuns momentos niao
sdo mais verdadeiras que as do poema. O ritmo foi outra vez bem achado: nio ha
galope e sim o arrastado silencioso dos passos, sigilo hipdcrita, no constante acabar
e recomegcar das pessoinhas infatigaveis (MISTRAL, 1944, p. 02).

Sdo citadas também a primeira e segunda estrofes do poema “Tempestade”. Sobre esta
ultima, na qual o menino justifica sua desobediéncia, Mistral confessa que ainda ndo havia
encontrado um “apelativo tao justo e tdo simples”, como o do “vento valente”. Ainda segundo
a autora chilena, “A poetisa ndo persegue adjetivos como quem caga faisdo pelo gosto do
exdtico”. Aqui estd um epiteto comum, de todo dia, que se casou bem com o objeto: “vento
valente”. A escritora analisa novamente outro aspecto do poema e conclui que a voz que

adverte o menino a ndo enfrentar o temporal ndo seria a da mae:
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A irm3 mais velha falhou, com seu desvelo: os dois Gltimos versos, ndo dizendo, nos
fazem ver o menino 14 fora, de cabega ao vento ¢ a chuva. Entre a sabedoria de
Henriqueta esta a de sugerir, com aquele tino de aquarelista chinés, que acaba sem
acabar demais (MISTRAL, 1944, p. 02).

Mistral deduz que “O menino poeta” seja “andejo”, “travesso”, “novidadeiro” e
“fantasista” e relaciona esta curiosidade ao desejo que move o pequeno poeta. A autora
também relata a maneira como imagina a vista que o garoto teve ante a lagoa de patos,
descrita no poema “Patinhos na lagoa”, e menciona que, assim como o garoto, nos, os leitores,
também somos curiosos. Ainda abordando as peculiaridades deste poema, a escritora comenta
sobre a forma de escrever de Henriqueta Lisboa, sua maneira de narrar por meio da poesia €
alega que quando a autora de O menino poeta escreve “da-nos o melhor do contador: o tacto
das coisas; das cores ndo basta”. Sobre a leitura dos versos de “Patinhos na lagoa”, a escritora
chilena informa que o poema lhe proporciona a sensacdo de ja ter estado a margem das adguas
descritas pelo eu poético e que mesmo quando se abeira de alguma outra, real, a imagem
descrita no poema volta-lhe & memoria. A articulista relata ainda sua predilecdo por “Pomar”
e “Os quatro ventos”. Esta atenta-se para a coragem do menino descrito no primeiro poema,
que, apesar de estar descal¢o, mostra-se mais ousado que os garotos calgados, ao caminhar de
galho em galho, tomado pela imprudéncia e ansiedade. A respeito do segundo poema, depois
de cita-lo na integra, a autora revela como os quatro ventos lhe aprecem em figura de quatro

loucos meninos:

Em refega desabalada, os quatro frenéticos pediram que o poeta deixasse a rima,
para maior desafogo (deixasse a rima em verso branco e ndo verso livre pois, gracas
a Deus aqui também o ritmo se conserva). Os meninos veem, como num fresco de
aerddromo, veem os bufadores, os quatro loucos do céu que passam como quem
ronda o mundo de sua casca e tudo leva no espago. Grande assombro € o vento, na
infancia: perturba, excita, convida. Tivemos todos vontade de ir com ele, arrebatados
por ele. E o condutor de pdlens, tomando-nos os cabelos em remoinho, deixou-nos
férteis, com a boca seca, mas ébrios de chicotadas (A poesia infantil de Henriqueta
Lisboa, 1944, p. 40).

A escritora observa que Henriqueta Lisboa n2o faz poesia como fizeram seus

antecessores, ainda sobre o segundo poema ela afirma:

Esse éxito, alcangado a margem da rima agucarada, esta provando que ela nio faz a
poesia- como criam nossos avos — mas tdo somente aduba e polvilha, com sua calda
pegajosa. E possivel que “Os quatro ventos”, sejam dos que véo atrair a clientela
mirim. Troteardo um dia suas estrofes todas as bocas dos meninos mineiros
(MISTRAL, 1944).
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Ao descrever o poema “Estrelinha do mar”, Mistral refere-se ao trabalho necessario

para elabora-lo, afirmando que com ele Henriqueta Lisboa alcangou a perfeicio:

Henriqueta lavrou-a como uma joia: viu-a e faz-nos vé-la. O primor é de mio
portuguesa, lavradora de prata rendilhas; a habilidade recorda Eugénio de Castro.
Mas ¢ tudo feminil, quando nfo angélico, nesta minha irma. E aperfeicoa o esmalte
da estrela marinha, contando que dormiu no regago da sereia [...] (MISTRAL, 1944).

A articulista usa a expressdo “bem crioulo” para caracterizar o poema “Mamaezinha”.

Esta chama aten¢do para a mulher descrita no poema, que foge aos esteredtipos descritos em

textos voltados as criangas. Esta mulher ¢ apresentada no livro como “uma mae pobre (a mae

feia, cansada)”. A critica também descreve a imagem que lhe vem a cabega ao ler o poema:

Vai o menino, como todos os meninos do mundo, agarrado a barra da saia materna,
pela casa e pelo patio, cobrando sua mae a histéria que lhe prometeu. Esta porém,
primeiro esta ao fogdo, que ndo pode desamparar, dai passara ao tanque, onde nio
pode deixar um monte de roupa; vinda a noite, caird na cama, com um sono de pedra
que ndo lhe deixara contar coisa alguma. Dormira com a historia na garganta e o
filho ao lado, com a boca entreaberta, na sede desta historia (MISTRAL, 1944, p.
40).

A autora aborda também a passagem do tempo e focaliza a presenca de duas meninas

no universo do livro, constantemente marcado pela figura do menino poeta e muitos outros

garotos parecidos com ele. As garotas descritas por Mistral fazem parte do poema “Morena e

Clara™:

O menino poeta vive entre um bando de outros e de outras, pois de repente
Henriqueta nos apresenta duas meninas, e de corpo inteiro. Sdo dois angulos
opostos: talvez vdo ser, quando crescerem, Maria-Prudéncia e Maria-Loucura. O
poeta continua, ja o sabemos, o seu processo de alusdes, sem declaragdes, ndo nos
dizendo o que tem essas meninas com o menino poeta. Serd que sdo ribeiras opostas,
entre as quais navegard o coitado, quando cres¢a e tenha musculos e buco? “Morena
ou Clara”! Por qual vai padecer ou em qual vai colher a ventura, como um ramalhete
lilases? Quem nos dird o que vai acontecer ao sete aninhos, quando alcance a medida
de Addo — o pobre Addo que nunca foi menino? N&o o quis que soubéssemos a sua
mae, Henriqueta Lisboa, com o seu gosto de vaguice e mistério, redondo inimigo da
pedra de cantos quadrados, que é relato completo. Contentemo-nos s6 com a
suspeita e com as nossas conjecturas. Em todo caso, o poeta ja nos adianta muito:
duas meninas taludas, duas corsas pequenas, sem cornos que atacam ou firam.
Morena e Clara devem ser amigas do menino que as olha intranquilo, vendo-as tdo
opostas, a do “cabelo doce de leite” e a “de musica brusca como arranha céu”
(MISTRAL, 1944).

Ao lembrar-se fato de Henriqueta Lisboa ter nascido numa regido de rios, a escritora

chilena compara o tamanho dos rios brasileiros aos afluentes de seu pais e elogia o clima do

Brasil, marcado pelo entrosamento entre a boa medida de calor e de aguas:
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O poema “Os rios” é dos melhores do livro. Vérias vezes o li para que também eu
ouvisse passar esse rio maior, de aguas pesadas, velho rio carregado com as
experiéncias de seu leito e das circunstancias da margem; rio que, gritado, ndo ouve
e, com desdém de herdis, corre em busca de sua morte; ndo nos conta seu segredo,
talvez porque seja, ndo de vida, mas de morte (MISTRAL, 1944).

A respeito do poema “Pirilampos”, a escritora afirma que o considera uno e plural, um
dos mais acabados, visto por ela como prova de que a escrita de Henriqueta ndo agrada apenas
o leitor infantil. A autora encerra sua analise do livro com o poema “Casa”, que descreve
diferentes tipos de moradias, imagindrias como a do mar e a do céu, assim como casas reais

feitas de tijolos:

[...] Como nas figuras cubistas ou nas bonecas russas, as trés casas se penetram e
acomodam, uma dentro da outra. E sua poesia Henriqueta Lisboa, vocé faz, sem o
saber, dentro das trés, debaixo do zodiaco, da maré e do tijolo espesso. Por isso, ao
mesmo tempo, ela nos faz tocar a altura, a profundidade e o rés da terra (MISTRAL,
1944).

14. “SOBRE A POESIA” - DIARIO DE SAO PAULO (SAO PAULO, 02/06/1945) -
ROGER BASTIDE

Neste artigo, o tom elogioso apresentado pelo autor ndo o impede de identificar, ainda
que de forma bastante breve, a presenca de uma “poesia facil” em alguns versos do livro.
Porém, o articulista demonstra compreender que Henriqueta Lisboa nao partilha desta
concepgdo errdnea que alguns escritores possuem ao considerar a crianga como alguém

incapaz de compreender um texto verdadeiramente literario:

Henriqueta Lisboa ja se tinha feito conhecer por uma colecéo de poesias “Prisioneira
da noite” (Civilizagdo Brasileira, 1941), que se abria e se encerrava com dois
admiraveis poemas — Prisioneira da noite e Auséncia do Anjo- e que tinham um
ritmo grave e singularmente empolgante. Eis que hoje ela nos d4 um outro livro,
bastante diverso do primeiro “O menino poeta”. E suficiente ter vivido perto de uma
crianga para se saber o que ela revela de verdadeira poesia para o adulto. Lembro-me
dos meus primeiros anos como pai. Aprendia junto com minha filhinha a beleza das
coisas simples, das realidades sutis ¢ misteriosas. Conservo ainda as recordagdes
dessas descobertas. Ora, sdo descobertas do mesmo género que Henriqueta Lisboa
acaba de fazer e isso nos vale esse conjunto de poemas limpidos e magicos nos quais
frequentemente, como acontece em Jacinta Passos, as rodas e os ritos infantis
constituem pontos de partida da mais auténtica poesia. Certamente, sucede que as
vezes, Henriqueta Lisboa se deixa enganar por uma poesia mais facil, a da imagem
que o adulto faz da infancia, um pouco no gosto de um cromo, ou como um santinho
de primeira comunh@o. Felizmente esses erros sdo raros e ndo chegam a estragar a
alegria que nos da “O menino poeta” (BASTIDE, 1945).
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15. POESIA FEMININA E POESIA MASCULINA” (O JORNAL, SEM REFERENCIA
AO LOCAL, 09/12/1945) - ROGER BASTIDE

Neste segundo artigo, Bastide afirma que, ao lermos um poema, ndo devemos atribuir
excessiva importancia a quem o criou, seja o autor homem ou mulher: “Ndo importa quem
escreveu, abandonemo-nos ao prazer”. O critico cita o nome de Cecilia Meireles, como uma
grande conhecedora dos poderes encantadores da rima e faz men¢do também a Henriqueta
Lisboa pela destreza com que maneja o verso livre, indicando como prova dessa habilidade
sua obra Prisioneira da Noite (1941). Ainda, segundo ele, a autora de O menino poeta tende
cada vez mais para os poemas menores, relativamente regulares, que encerram um
sentimento, uma imagem e uma cang¢do. Para o critico, as obras de Cecilia Meireles tendem a
imobilidade de uma agitacdo continua, enquanto que no caso de Henriqueta Lisboa os poemas
sdo marcados pela cristalizacdo, mas o que lhe chama aten¢do nas duas escritoras ¢ a

profundidade poética, sobre a qual ele tece os seguintes comentarios:

E nisso, elas sdo bem de seu tempo; ligam-se a essa lirica moderna que joga com
inumeras dimensdes: cavernas glaucas submarinhas, reflexos misteriosos fechados
no interior da pérola. E que Henriqueta Lisboa aprendeu junto com a crianga (“O
menino poeta”) a descobrir o que nossos olhos ndo sabem ver, e Cecilia Meireles
descobriu junto de uma morta (“Elegia”), a presenga no mais profundo de nosso ser,
de fantasmas (BASTIDE, 1945, p. 01).

O autor conclui que as duas poetisas produzem obras de experiéncias interiores,
marcadas “pelo isolamento de vazio da vida; experiéncias tragicas ou ainda experiéncias de

angustia” (BASTIDE, 1945, p. 01).

16. “TRES LIVROS DE VERSOS — O MENINO POETA DE HENRIQUETA LISBOA”
- 0 DIARIO DA MANHA (LISBOA, 12/02/1946) - JOAO AMARAL

O autor inicia seu artigo comentando caracteristicas que sdo comuns ao livro O
Menino Poeta e as outras duas obras que ele tem em mao. Cabe ressaltar que infelizmente nao
foi possivel sabermos quais sdo esses outros dois titulos, pois 0 documento disponibilizado
pelo Acervo de Escritores Mineiros ndo traz o texto na integra. O critico afirma que
possivelmente nestes livros, entre os quais figura nosso objeto de pesquisa, ha o que se pode

chamar de grande poesia®®, mas adverte que O menino poeta delata “hesitagdes e

** Italico do autor, Jodo Amaral, Recorte: “Trés livros de versos — O menino poeta de Henriqueta Lisboa” 1946.
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desigualdades de quem nfo estd plenamente certo do seu caminho, e mesmo do seu ritmo de
marcha”. Contudo, Amaral também enaltece a obra, ao afirmar que esta reflete “testemunhos
vivos de imagina¢do, de ansiedade ou de consciéncia do atual drama do Mundo”. Ao
identificar, nestes trés livros de versos, o “sabor da autenticidade” o critico acha justo dizer a

respeito deles algumas palavras:

O primeiro ¢ da poetisa brasileira Henriqueta Lisboa e chama-se “O menino poeta”.
Através de uma série de composi¢des de fantasia musical e caprichosa, da-nos todo
o magico sortilégio dos mundos infantis, onde a vida nasce cada dia com novas
belezas e novos imprevistos; onde por isso, hd uma constante atmosfera de
harmoniosa frescura (AMARAL, 1946, p. 01).

Apds citar as estrofes dos poemas “Jardim” e “Ciranda das Mariposas”, o autor
observa que “Henriqueta Lisboa parece inspirar-se naquele conselho paradoxal de Estevao
Lamy, que declarava so6 valer a pena cantar as coisas que valem a pena... € que a inspiragao da

autora anda sempre no reino das sugestdes imponderaveis |[...]".

17. “HENRIQUETA LISBOA” REVISTA DA SEMANA (SEM REFERENCIA AO
LOCAL - 06/12/1947) - YVONNE JEAN

A critica alude a conversa que teve com Henriqueta Lisboa e revela a imagem da
poetisa que lhe vem a memdria: “Seu sorriso tem algo infantil. Aproxima-a das criangas que
tdo bem conhece e cujos estados da alma reproduz em todas as paginas de “O Menino
Poeta”.” Esta cita a ultima estrofe do poema que dd nome ao livro e relaciona o titulo de

alguns outros versos a caracteristica do garoto descrito nele.

[...] O menino poeta
quero ver de perto
quero ver de perto
para me ensinar

as bonitas coisas

do céu e do mar.

do menino-poeta que tanto lhe ensinou;
do menino-poeta que possui:
“cavalinhos de pau

de noite alazdo”.

do menino-poeta que anda na praia.

Estrelinha do mar
dizem que ao nascer
dormiu no regago
da madrinha Sereia.
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do menino-poeta que trepa nas jabuticabeiras:

“Menino-madrugada

o pomar ndo foge!

(Pitangas maduras

ddo agua na boca!)[...] JEAN, 1947, p. 01).

A leitura deste artigo de Yvonne Jean pode ndo parecer inovadora, haja vista a sua
descri¢do da autora como alguém que da “uma grande impressdo de dogura” assemelha-se, a
parte do texto de Alphonsus de Guimaraes Filho (1944), na qual Henriqueta Lisboa ¢ descrita
como “uma delicada poetisa mineira”. Porém, a parafrase feita por Jean faz, ao unir diferentes
titulos do livro em um poema, revela-se bastante criativa.

18. “O MENINO POETA”. DIARIO DE MINAS (BELO HORIZONTE, 05/11/1952) -
AFFONSO AVILA

Neste artigo o autor elogia a poetisa e destaca algumas caracteristicas da obra,
afirmando que, apesar de apresentar diversas qualidades, este ndo seria o mais significativo

livro produzido por Henriqueta Lisboa:

A poesia que sugere apenas eis 0 que nos oferece “O menino poeta”, livro em que a
delicadeza pessoal e artistica de Henriqueta Lisboa encontra com felicidade o seu
verdadeiro clima de comunica¢do. Ndo queremos, com isso, classifica-lo como o
mais significativo de sua lavra. A grande poetisa cujo prestigio e cujo valor
ultrapassaram a fronteira de nosso acanhado idioma, atinge no momento a fase mais
elevada de sua criagdo, sendo “Flor da Morte” uma das mais densas mensagens
poéticas dos ultimos anos. Mas (talvez por mera eleigdo afetiva), “O menino poeta”
nos desperte sempre um auténtico estado de recepgdo (AVILA, 1952, p. 01).

O articulista percebe a obra como “um retorno a infancia”. Este transcreve a ultima

estrofe do poema “O Menino poeta” e a associa a outros versos do livro:

Ora, esse “menino poeta” esta escondido em todos nds, velado pelas nuvens que a
vida vai deixando cair, 4 medida que provamos o gosto de cada novo horizonte. As
vezes rompemos o cerco, voltamos. Estdo ai os poemas nascidos no instante de
transe poético que nos assalta a todos, poetas menores ou maiores, com ansia de
recriar a infincia. Mas o que Henriqueta procura é revivé-la. Vivé-la quem sabe. Sdo
os brinquedos com que a crianga se diverte, ou melhor, faz uma realidade ao seu
modo, ao contacto das caixinhas de musica, dos velocipedes, dos cavalinhos de pau.
“O menino poeta” sdo poemas com cantigas de mée, carinhos de pai. O medo e as
ilusdes que a ama desperta, as travessuras mais sérias que a intui¢do e a imitagdo
provocam... A histéria de fada. A lenda do natal, tudo retornando, vivendo, atuando.
Ainda os acidentes que permanecem ao além da infancia: a chuva espiada pela
janela, a tristeza inexplicavel de um mais velho, a festa da igreja, os folguedos da
rua (AVILA, 1952, p. 01).
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O escritor delineia ainda mais a personalidade dessa crianca idealizada pela autora,
aludindo a reflexdes apresentadas pelo poeta portugués Anténio Nobre (1867- 1900) e
também por Rainer Rilke, poeta checo (1875-1926):

O menino é um poeta jamais preocupado com a captura da poesia, que ¢ virgem sem
palavras, informe, que ele molda sem saber numa areia muito leve. O poeta pode, as
vezes, ser um menino, mas € outra historia, talvez a historia de Antonio Nobre.
Talvez a historia que nfo se chegou a formar de todos os poetas que como Rilke,
buscavam a companhia das criangas (AVILA, 1952, p. 01).

Apds acrescentar outras caracteristicas a descricdo do perfil deste garoto
apresentado em todo o livro, utilizando para isso uma reproducdo da segunda estrofe de
“Tempestade” e todos os versos de “Consciéncia”, ele encerra suas consideragdes a respeito

da obra, provocando certa expectativa aos leitores da poetisa:

Henriqueta anda novamente espreitando “O menino poeta”. Lemos alguma coisa da
“Madrinha Lua “que ela prometeu para breve, muito ao jeito desse “O Menino
poeta”. Livro que a gente 1€ cada vez com maior prazer, enquanto o tempo avanga
(AVILA, 1952, p. 01).

19. “EDICAO ESPECIAL DEDICADA A HENRIQUETA LISBOA” — SUPLEMENTO
LITERARIO MINAS GERAIS - (BELO HORIZONTE, 28/02/1970) — VARIOS
AUTORES

O periddico traz uma epigrafe de Otto Maria Carpeaux sobre a poetisa e reune artigos
dos seguintes autores: Sérgio B. de Holanda, Luis de Bessa, Gabriela Mistral, Angel Crespo,
Maria Pilar B. Ferreira, José Geraldo Vieira, Jamil Almansur Haddad, Maria Luiza Ramos,
Nogueira Moutinho, Darcy Damasceno, Walmir Ayala, Antonio Candido, Ivan Lins, Maria
José de Queiroz, Carlos Burlamaqui Kopke. A respeito do livro O menino poeta, dois textos
j& mencionamos neste levantamento da fortuna critica sao transcritos:

1. “A poesia Infantil de Henriqueta Lisboa”, de autorias de Gabriela Mistral (A versdo
do texto selecionada em nosso trabalho, data de 30 de outubro de 1944, foi
publicado em Mensagem- Belo Horizonte) e

2. “O menino poeta”, de Antonio Candido (A versdo do texto selecionada em nosso
trabalho, data de 21 de maio de 1945, foi publicado em Folha da Manhd - Sao
Paulo.)
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20. “POESIA DENTRO E FORA DO MUNDO”, (DIARIO DE NOTICIAS - SEM
REFERENCIA AO LOCAL, 1975) - GUILHERME FIGUEIREDO

No ano de 1975, a Secretaria do Estado de Minas Gerais realizou sua primeira edi¢io
da obra lancada em 1943%. Esta reedicdo do livro, trouxe a4 tona uma nova série de

comentarios sobre a obra, entre os quais encontramos as seguintes criticas:

[...] Em “O menino poeta” o tGnico tema ¢ o da vida infantil, mas o da vida infantil
de meninos que aos domingos se vestem a marinheira, vdo a missa, passeiam com
babas ¢ chamam os outros de moleques porque estdo descalgos. Ha aqui o
ensinamento muito ao gosto dos livros “para formag¢do moral das criangas”; ndo se
deve matar passarinho, as borboletas e as flores sdo bonitas. Papai do céu castiga as
travessuras. Ingenuidade, ternura, composi¢do facil agradavelmente misturada as
rodas de folclore infantil, tudo isso evidencia qualidades literarias da Sra.
Henriqueta Lisboa. Nio evidencia porém, a presenga de sua poesia na vida
(FIGUEIREDO, 1975).

21. “UMA LOUVAVEL REEDICAO” — ESTADO DE MINAS (22/10/1975) - OSCAR
MENDES

Oscar Mendes também parabeniza o Secretdrio da Educagdo, José Fernandes Filho,
pela reedi¢@o do livro. Ao analisarmos a descricdo que ele faz da obra, percebemos que esta
indica seu amplo conhecimento a respeito dos poemas nela apresentados. Nesta perspectiva,
importa destacarmos a forma interessante como o autor relaciona os nomes dos poemas a

tematica apresentada em cada um deles:

Editado pela primeira vez em 1943, este livio ¢ um dos mais belos na numerosa
colegdo de Henriqueta Lisboa, estava mesmo merecendo uma reedi¢do, embora
viesse fazendo parte de edigdes de sua obra completa. E um livio em que a
simplicidadede, a clareza, atmosfera de mimosidade, de graga, de encantos
femininos, como raramente se encontra, to lindamente criada. A poetisa reevoca o
seu mundo infantil [...] Como a sensibilidade estética de Henriqueta Lisboa sabe
ressurgir sem pieguice esse mundo encantado das revelagdes primeiras. Para nos,
adultos, ler esses poemas ¢ fazer uma maravilhosa viagem de regresso as fontes
primevas de nossa vida [...]E tornar a envolver-se com a musiquinha da caixinha de
musica, ¢ adormecer ao embalo das cantigas de ninar, é acompanhar com olhos
admirados o voo dos tico-ticos e de outros passarinhos, ¢ montar no cavalinho de
pau e galopar a toa pelo quintal. E seguir atento o batalhdo movimentado e
laboriosos das formigunhas, das aulas de natagdo dos patinhos na lagoa. E regalar-se
com as gostosas frutas do pomar ou admirar as multicoloridas flores do jardim, ¢

% Cabe ressaltar que, ao sabermos da existéncia deste artigo, buscamos localiza-lo nas visitas que fizemos ao
Acervo de Escritores Mineiros; porém, s6 conseguimos obter acesso a parte inicial do texto. Deste modo,
solicitamos a equipe responsavel pelo Inventario de Henriqueta Lisboa que nos avisassem caso encontrassem o
restante do documento, ou outro recorte, que estd relacionado no inventario da autora com o mesmo titulo,
porém com a data de 26 de marco de 1944. Até o momento ndo recebemos nenhuma resposta da equipe em
relagdo a este recorte. Isto indica que apesar de seus esfor¢os ndo foi possivel encontrar integralmente nenhum
dos dois textos registrados de acordo com estas referéncias.
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correr no velocipede, ¢ encolher-se de medo sob os lengdes aos estrondos dos
trovdes, ao rasgar dos relampagos, as tamborinadas da chuva. E levantar os
castelinhos de cartas, que o vento logo derruba, ¢ olhar a danca ondulante dos
peixinhos no aquario, a ciranda das borboletas mariposas, a procissdo luminosa dos
vagalumes. [...] E brincar de novo os brinquedos que imaginamos, mais do que
aceitamos os fabricados pelos adultos, ¢ sentir o frio e o calor das estacdes, ¢
extasiar-se diantte das piruetas dos palhagos, dos saltos mortais, dos trapezistas, dos
animais ensinados, € abrir os olhos ainda ensombrados de sono diante das
madrugadas, é pestanejar quando o crepusculo espreme as suas dormideiras em
nossa palpebras, ¢ rezar entre um bocejo e outro, as ora¢des que a mamae nos ensina
para agradecer a Deus todas aquelas maravilhas com que nos presenteou durante o
dia. E a tudo isto que nos transporta a varinha de conddo desssa poesia magica de
Henriqueta Lisboa, nessa simbiose pefeita da meninice e poesia, porque o poeta ¢
sempre o menino de olhos abertos para o mistério e para a beleza. [...] (MENDES,
1975).

22. “PARA DESCOBRIR E AMAR A POESIA, QUANTO MAIS CEDO MELHOR?” -
O GLOBO (RIO DE JANEIRO, 04/04/1976)- LAURA CONSTANCIA SANDRONI

A articulista inicia seu texto com a constatagdo da caréncia de obras poéticas de
qualidade voltadas as criangas. Segundo ela, muitas das obras consideradas como livros de
poesia infantil sdo, na verdade, apenas quadrinhas destinadas a acompanhar o Calendario
Escolar: “Nossas criangas tem maior contato com essa pobreza, com essa negacdo de poesia e,
o que ¢ pior, imaginam que isso seja Poesia. E dela se afastam.” Sandroni vé como excecdes
os livros de Cecilia Meireles, Vinicius de Moraes e Odylo Costa Filho, autores que, segundo
ela, reuniram em obras especialmente ilustradas e diagramadas para o publico infantil alguns
poemas que despertam o gosto pela poesia em decorréncia da tematica apresentada. A autora
também faz uma detalhada descri¢do de nosso objeto de estudo. Esta descricdo se mostra
diferenciada das demais, pois indica a relevincia da utilizacdo do livro por parte dos
professores: “Surge agora uma edi¢do ampliada de “O menino poeta”, de Henriqueta Lisboa,
lancado em 1943. Nao se trata de um livro destinado as criangas, mas sim aos professores,
para que escolham ali o que oferecer aos seus alunos”.

Para ela, o fato de “Henriqueta Lisboa buscar na infancia inspiracdo para seu canto
resulta nesta coletdnea, onde cada poema ¢ um mergulho nessa época da vida. Sandroni
também faz certa referéncia a materialidade do livro: “Com delicadas ilustragcdes em preto de
Odila Fontes, o livro ndo apresenta maiores atrativos graficos. E, no entanto, bastante objetivo
pelos estudos que o complementam e pela bibliografia que a autora apresenta. Por fim, a
autora reafirma a sua tese de que o livro ¢ destinado a professores e ndo a alunos e sugere que
seja feita uma edi¢do, onde conste uma selecdo de poemas desta obra: “Ficamos esperando

ainda um livro com alguns desses poemas, escolhidos dentre os mais bonitos, graficamente
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bem trabalhados, para ser diretamente lido pelas criangas. Elas precisam ler poesia da

qualidade deste Menino Poeta” (SANDRONI, 1976).

23. “HENRIQUETA LISBOA, O MENINO POETA” - REVISTA TRIMESTRAL
LITERARIA INTERNACIONAL BOOKS ABROAD (OKLAHOMA, 1976) - BLANCA
LOBO FILHO

A versdo que apresentamos ¢, na verdade, uma traducdo do texto publicado por umas

das maiores pequisadoras das obras de Henriqueta Lisboa:

Este ultimo livro de poesia da maior poetisa do Brasil confirma o sucesso que ela
tdo decididamente merece. E uma reedi¢do da colegdo com o mesmo nome que
apareceu no Rio em 1943, mas com a adigdo de oito novos poemas. Estes poemas
lidam especialmente com temas juvenis, escritos em um tom de humor e que as
criancas gostariam de receber. Mas isto ndo exclui o significado mais amplo e
sofisticado, que ¢ atraente para o publico em geral. Em seu caminho habitual lirico e
musical da escrita, Henriqueta Lisboa fala do mundo da natureza, das arvores,
passaros, flores, estrelas e ventos ¢ do mundo da imagina¢do, de uma caixa de
musica, uma canoa, um palhaco, igreja - sinos, bem como de anjos ¢ trolls. Por outro
lado, a vida real ndo esta ausente, sendo representada em poemas que versam sobre
uma mae trabalhadora e seu filho, um ferro - fundicdo e negros em seus arredores
étnicos. E por ultimo, mas nfo menos importante, poemas de significados
metafisicos e filosoficos sdo incluidos em tdpicos tais como a liberdade, a oragdo,
repouso e esperanga.

Os poemas sdo introduzidos e seguidos por ensaios interpretativos que lidam com o
tema geral da literatura e poesia juvenil. O ultimo dos dois foi elaborado pela
famosa poetisa chilena Gabriela Mistral, que era uma fonte de inspiragdo e que foi,
inicialmente, uma estrela-guia poética na carreira de Lisboa. A importancia didatica
dos poemas ¢ amplamente discutida por Alaide Lisboa de Oliveira no ensaio
introdutdrio. O Menino Poeta também ¢ atraente, produzido e muito bem reforgado,
pelas ilustragdes sensiveis de Odila Fontes. Com o surgimento de cada novo volume
de sua poesia e cada reedi¢do de obras anteriores, a fama de Henriqueta Lisboa esta
se espalhando rapidamente, ¢ este ¢ um fato muito bem-vindo (LOBO FILHO,
1976)

24. “O MENINO POETA”- GAZETA DO COMERCIO (JUIZ DE FORA, 08/07/1977) -
CAMPOMIZZI FILHO

Neste texto o autor tece elogios a obra, contudo, € possivel perceber seu interesse em

chamar atencdo para a atitude da Secretaria de Estado da Educacdo de Minas Gerais:

[...] O poeta é capaz de decifrar os nossos enigmas no jogo das ondas e novo voo dos
passaros, no murmurio das dguas ¢ no fogo das lareiras, mandando-nos uma prece ¢
escutando a nossa confidéncia. Pois Henriqueta Lisboa vai mais longe, buscando na
crianga todo o encanto ¢ toda a motivagdo de nossa espera. Confiamos no poeta e
nos debrucamos nos seus ombros, aguardando que ele indique o ponto de
referéncias em consolidagdo e em seguranga . E nos entregue essa moga o seu “O
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menino poeta”, em edi¢do da Secretaria de Estado da Educac¢io no seu programa de
cultura. O volume mereceu um aplauso de Gabriela Mistral que descobriu nele todo
um testemunho de amor [...] Nada falta onde estd a perfeicdo redentora na
inteligéncia de sua visdo e vivendo-a na intensidade de seu artesanato.[...] E nos
encontramos naquelas paginas ouvindo como ao longe e na surdina, a voz da mamae
que nos faz dormir. Também ndo se perde no espago € no tempo a serenata dirigida a
bem amada adolescente. Funcionam os seus instrumentos principalmente no conddo
magico das nossas lembrangas e na carreira de nossa andanga através dos lustros que
se acumulam ja dominando as témporas. Sua palavra ¢ facil, andorinha no fio, na
corrente das formiguinhas, nos vai contando histérias, no cavalinho de pau, na
procissdo pelas ruas desertas e no espelho da torrente por onde passam os patinhos
na lagoa. Seu verso ¢ enxuto, descrevendo a casa, revelando a intimidade dos
aposentados e sonhando com navios e borboletas, castelos e horteldos, espumas
[trecho ilegivel]. Espécie de nauta por indomaveis oceanos ndo tem medo do
infinito ¢ aciona os panos contra a maré. Nauta capaz, experiente em longo curso
equilibra-se na proa desvendando os abismos][...] (FILHO, 1977).

O articulista destaca a importancia das produgdes de Henriqueta Lisboa ndo somente
no cendrio nacional e argumenta sobre mais alguns pontos de O menino poeta, indicando

outros motivos para tdo grande valorizag¢do da obra:

Henriqueta ¢ um nome brasileiro de ressonancia universal. Sobria e inteligente, usa
de sortilégios. Incorporando-nos a sua angustia e envolvendo-nos na sua procura.
Nao se satisfaz com pouca coisa. Quer o sopro do vento que tamborila como
goteira na lata. Porque ndo se desvinculou da crianga que existe e que ¢ permanente
na sua poesia. Dai a profundidade estética desse seu “O menino poeta”, vozes
infantis surgindo-lhe do verso e mensagem de amor enderecada aos que agora
descobrem a existéncia; mas estamos ali identificados naquelas paginas em sonhos,
em visdes. O mar exerce por sobre o poeta uma atragdo irresistivel. Seus quadros
nos mostram o colorido do oceano e a beleza do encontro das dguas com a rocha, o
branco da espuma formando um rendilhado de beleza que nos toma e nos
convence.[...] H4 que ser lido e guardado esse “O menino poeta” de Henriqueta
Lisboa. Porque so6 na poesia existe salvagdo a essa moga, em tom de prece e em
evocacdo de sabedoria, convoca-nos a viver com ela a magia da infancia. Desperta-
nos a confianga. Participamos desse evento, cordéis movimentados pelas suas maos
de fada, palavras trabalhadas na precoupagdo do belo. Vamos caminhando. O
horizonte desperta a nossa frente em tons de simpatia. Nem tudo estd perdido
quando ainda o poeta fala conosco, essa linguagem amoravel da fé (FILHO, 1977).

25. “A POESIA, HA 50 ANOS NA VIDA DE HENRIQUETA” - JORNAL DA CASA
(BELO HORIZONTE, 06/05/1976) — MIRIAM CHRYSTUS

A autora elogia o talento de Henriqueta Lisboa ao reverencia-la pelos 50 anos de
carreira como poetisa. Chrystus descreve a trajetoria da autora, os tracos de algumas de suas
obras e a recepcdo destas, justificando que, quanto ao reconhecimento pelo publico, ¢ claro
que Henriqueta Lisboa fica satisfeita ao ver os leitores interessados em sua obra, mas justifica

que a poetisa ndo pensa neles quando esta imersa no seu processo de criagao:
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Mesmo em “O menino poeta”, apontada como sua Uinica obra infantil, e que é uma
espécie de reminiscéncia poética da infincia, ndo foi criada para criangas. Pois como
diz sua irmd Alaide Lisboa de Oliveira, na apresenta¢do do livro, “quando a poesia ¢
de alta qualidade, o adulto experiente ha de aprecia-la também”. Por esse livro ela
foi convidada a participar da Academia Brasileira de Literatura Infantil e Juvenil de
Sao Paulo, criada no ano passado (CHRYSTUS, 1979).

26. “DA POESIA NA INFANCIA” — SEM REFERENCIA DO PERIODICO
(27/07/1984) - BARTOLOMEU CAMPOS DE QUEIROS

Bartolomeu Campos de Queiros, autor do prefacio presente na edigdo de 2008 de O
menino poeta, publica em data de 21/07/1984 o texto “Da poesia na infancia”. O autor

introduz o seu artigo com a seguinte citagdo da propria autora:

Fala-se em poesia infantil. Porém nio ha poesia com destinatario. Assim como no
ha um céu especial para criangas, tempestades especiais, mares, florestas para cada
classe se seres humanos, fogo, terra, agua e ar diferentes para cada criatura, ciéncia
diferente, Deus diferente (LISBOA, 1955, p. 87).

ApOs esta epigrafe, o escritor afirma que a autora presenteou as criangas com o que ha
de melhor na Literatura Infantojuvenil brasileira e explica que neste texto se detera apenas na
analise de O menino poeta e Antologia Poética para infancia e juventude. Dada a extensdo do

artigo, citaremos apenas os paragrafos que se referem ao nosso objeto de pesquisa:

Em “O menino poeta” Henriqueta permance fiel a sua concepg¢do de poesia. Mesmo
exercitando-a para criancas, sua externa sensibilidade e intuigdo, seu rigor para com
a forma que se enlaca a conteudos profundos, estdo presentes. Compreendendo a
crianga, sé por si, “ como um ser poético”, Henriqueta Lisboa identifica a poesia
como linguagem primordial para se falar, das cousas do mundo, as criancas, tendo
como instrumento de revelagdo o poema — didlogo depurado e fecundo ao
contemplar o depois dos objetos. Os mesmos elementos que inauguram a infincia
estdo presentes nos poemas contidos em “O menino poeta”. A relagdo
crianga/poesia se faz possivel e naturalmente, uma vez que o autor e a crianga se
interagem no espaco mesmo da infincia. Espaco presidido pela liberdade, onde o
jogo, a inveng¢do, a transformacdo, a fantasia se aninham, ndo somente para decifrar
o mundo, mas torna-lo possivel (QUEIROS, 1984).

Importa destacarmos ainda que o articulista atribui a maior parte de seus textos a
analise do livro de 1943, destinando somente o ultimo paragrafo a abordagem de Antologia
Poética para infancia e juventude. Ainda a respeito de nosso obejto de pesquisa, o autor tece

as seguintes consideragdes:
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A aceitacdo que a poesia de Henriqueta Lisboa tem entre as criangas é bom indicio
de que as barreiras, as distdncias ou dicotomias entre poesia para adultos e poesia
para criangas sdo ténues e bastante discutiveis . A titulo de exemplificagdo tomo um
verso do poema “As madrugadas” do livro “O menino poeta”. Ao reconhecer a sua
fugacidade, seu ritmo, seu contetido original como elementos participantes na
configuracdo da poesia, sei que ela atinge o mundo infantil sem deixar de ser
reveladora aos adultos. Enquanto poesia destinada aos pequenos ela suporta
qualquer analise formal, confirmando assim a literatura como também vinculada ao
processo da percepgdo e aos diversos niveis de leitura (QUEIROS, 1984).

O autor cita integralmente a primeira estrofe do poema “As madrugadas”. Ele faz
mencdo também a primeira estrofe do poema “O tempo ¢ um fio”, mas, antes, da continuidade

a suas afirmacdes a respeito das obras de Henriqueta Lisboa da seguinte forma:

Em seu trabalho para a infincia a poetisa ndo esgota a sua fantasia. Sua linguagem,
se mantém sugestiva, insinuadora, capaz de estabelecer hiatos para voos da
imaginagdo do leitor, praticando a metafora como figura capaz de transportar
também o leitor infantil e estruturas ausentes a sua obra (QUEIROS, 1984).

27. “POEMAS PARA A CRIANCA QUE SOBREVIVE NO ADULTO” — JORNAL DA
TARDE (SAO PAULO, 06/10/1984- TATIANA BELINKY)

Neste artigo a autora, assim como diversos outros jornalistas, comenta a reedi¢do do
livro pela editora Mercado Aberto. Chama-nos a ateng@o o fato de ela afirmar que o livro
“pertence a safra de 1942”, e a maneira como justifica que “de 1942 até hoje, muita crianga
nasceu e cresceu”’. Este comentario pode sugerir que a autora estava se referindo ao ano de

producido e ndo ao de publicacdo da obra, ou até¢ mesmo que ela tenha se confundido.

O Menino Poeta (de Henriqueta Lisboa — Ilust. De Leonardo Menna Barreto
Gomes- Ed. Mercado Aberto, P. A.) — n° 3 da Série Menino poeta, da qual ja falei
aqui, quando comentei O menino do Rio de Carlos Nejar, e Nariz de Vidro, de
Mario Quintana, chega agora o livro de Henriqueta Lisboa que d4 o nome a
excelente série, coordenada por Regina Zilberman, que em boa hora, decidiu
oferecer poesia de alta qualidade a criangada brasileira. O livro, prémio Machado de
Assis 1984, entretanto, ndo € novo, sendo da safra de 1942. Tanto melhor; a
verdadeira poesia ¢ sempre jovem, e ha cada ano novas safras de criangas para
aprecia-las. Alids, de 1942 até hoje, muita crianga nasceu e cresceu, ¢ muito adulto
vai adorar reler os deliciosos poemas “infantis” de Henriqueta Lisboa. Coloquei a
palavra “infantis” entre aspas, de propdsito. Porque os poemas ndo sdo pueris, se
bem me entendem. Eles se dirigem a todas as idades, inclusive as criangas, mas
mexem - quer me parecer ainda mais com a “crianga” que vive (ou sobrevive)
dentro de cada adulto sensivel, ja que tem o conddo de recapturar a infincia no que
ela tem de mais — ai, nfo resito a esta palavra — de mais formoso (BELINKY, 1984).

A autora demonstra ainda ndo saber o que dizer sobre a poetisa e suas obras, ante ao

alto grau de prestigio alcancado por ela, assim como:
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De Henriqueta Lisboa, dizer o qué ? Que esta delicada jovem de 80 anos escreve
lindamente? Seria 0 mesmo que dizer que Leonardo da Vinci desenhava bem. Tanto
que acho mesmo que conceber prémio de poesia a Henriqueta Lisboa ¢é até
“covardia”: ela é , naturalmente, hours-concours. E como descrever-lhe os
pequenos grandes poemas?|...] Posso dar-me ao luxo de dizer simplesmente; sdo
lindos, delicados, idilicos, alguns nostalgicos, outros sutilmente “humorados”;
embaladores, sonantes, cantantes - e tdo gostosos de ler e de curtir que mesmo o
ligeiro “didatismo moralizante”, que trai a professora em alguns deles, ndo
incomoda nem atrapalha (BELINKY, 1984).

A articulista propde uma reflexdo a respeito de como Henriqueta Lisboa exercia o
magistério, julgando que esta ndo apenas alfabetizava, ou ensinava a ler. Para Belinky a
professora seria capaz de contagiar seus alunos, com o amor a leitura, a beleza e a poesia. Ao
citar as primeiras estrofes do poema que d4 nome ao livro, a autora conclui seu texto,
incetivando os pais a comprarem ndo somente esta obra, mas todos os demais titulos que

fazem parte da série:

“O menino poeta/ndo sei onde esta /Procuro daqui/ procuro de la — sdo 65 poemas,
pequenos por fora, mas grandes por dentro”. Mais : “ O tempo ¢é um fio/bastante
fragil/Um fio fino/que a-toa escapa”... “La vai o tempo/como um farrapo/jogado a-
toa! — Mais ainda ¢ tempo — Soltai os potros/aos quatro ventos/mandei os servos/de
um pdlo a outro/ vencei escarpas/dormi nas moitas/voltai com o tempo/que ja se
foil”

E isto ai. Voltai com o tempo que ja se foi — e dai aos vossos filhos este livro, e
todos os livros que fazem parte da série O menino poeta, cujo “objetivo... €
apresentar textos com visdo poética do mundo para despertar a sensibilidade no
jovem”. Para o que, alids, contribuem ndo pouco as bonitas, leves e finas ilustragcdes
de Leonardo Menna Barreto Gomes, bem dentro do clima lirico-ludico do livro
(BELINKY, 1984).

28. “HENRIQUETA LISBOA, POETA TAMBEM PARA CRIANCAS” - ESTADO DE
MINAS (07/03/1985) - TEREZINHA ALVARENGA

A edicdo realizada em 1984 também ¢ comentada por Terezinha Alvarenga,
ficcionista, editora, jornalista, professora e autora de obras infantojuvenis, que elaborou para o
jornal Estado de Minas, em data de 07 de marco de 1985, um artigo intitulado “Henriqueta
Lisboa, poeta também para criangas”. Esta inicia seu texto informando a seus leitores que
diversas livrarias ja haviam recebido a reedicdo, feita pela Editora Mercado Aberto, da obra O
Menino Poeta. A articulista incentiva a aquisi¢do do livro, afirmando que ele sera “lido e
amado pela garotada”. Contudo, ela ndo restringe as possibilidades de recep¢do da obra ao
afirmar que esta move a imaginagdo de todo leitor. A autora cita versos dos trés primeiros
poemas do livro: “O menino poeta”, “Caixinha de musica” e “Coracdozinho” e comenta que

“a beleza dos versos dessa mineira maior se reveste de sutileza, integragdo com efeitos
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visuais, melodicos, cheios de momentos que fazem a crianga se aderir ao balango do ritmo”.
A autora afirma que a poetisa “usa as palavras para as criangas com aquele som que a mae
embala o filho para dormir” e apresenta varios motivos que induzem a compra do livro,

conforme podemos observar nos paragrafos a seguir:

Se acompanhamos a leitura destes versos, sentimos as ondas sonoras bailarem em
nossos ouvidos. E qual a crianga que ndo gostaria dessa presenca poética em suas
horas de estudo? Qual crianga ou adolescente ndo se identifica com esses valores
estéticos, que lhes vao dizer algo com dogura, carinho e brincando? Ora, ¢ quantos
personagens estdo ai se transformando em crianga? Falando a sua lingua? Brincando
as duas brincadeiras? [...](ALVARENGA, 1985).

A autora conclui sua apreciacdo da obra, afirmando nio se tratar de um simples livro,

mas sim “uma prenda para amenizar a secura dos livros didaticos” (ALVARENGA, 1985).

29. “A POESIA NA LITERATURA INFANTIL”- SUPLEMENTO LITERARIO (BELO
HORIZONTE, 27/07/1985) - ELIANA YUNES

A escritora afirma que a poesia ¢ uma das vertentes menos desenvolvidas da Literatura
Infantil e acrescenta que diversos tedricos tem associado a semelhanca de processos que
aproximam o falar infantil do poético. A produgdo deste género no Brasil € vista pela autora,
naquele momento, como pequena, o que nos faz lembrar da mesma constata¢do apresentada
em grau muito maior por Alaide Lisboa de Oliveira em 1943. Com base nesta caréncia de

livros, Yunes ressalta a relevancia das obras de Henriqueta Lisboa:

Henriqueta, poeta de reconhecimento nacional é pioneira na edi¢do de poesia para
crianca, além de organizadora, nos anos 60, de duas coletdnias importantes;
Antologia Poética para a Infdancia e Juventude e Literatura Oral para Infdncia e
Juventude, em que seleciona da poesia e da tradi¢do da oralidade, em geral, textos
que julga estarem ao alcance e no interesse do publico mirim. O menino poeta é, na
verdade, uma reedi¢do da obra de 1943, que antecede, portanto, Ou isto ou aquilo,
de Cecilia Meireles. A tematica lhes € comum; a natureza prevalece tanto nos titulos
quanto nas imagens, lembrando um tempo em que o quintal e a praga eram o espago
da infancia. Corrente de Formiguinhas, Patinhos na Lagoa, Pomar, Jardim, Varzea,
Os 4 ventos. Depois, as cenas familiares: cantigas de neném, Cavalinho de pau,
Menino do Velocipede; sempre em ritmo Iudico de versos breves, marca uma certa
perspectiva edénica da infancia, onde cabem travessuras. Ao contrario do que se
supde, raros sdo os poemas em que a intengdo didatico-educativa (Tico-tico) ou
certo desencanto transparecem (Mamaezinha). (YUNES, 1985)

A articulista identifica a presenga de determinada marca religiosa nesta obra e justifica

que isto ocorre pelo fato de algumas producdes de Henriqueta Lisboa inserirem-se na esfera
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simbolista. Para ela, ao escrever o poema “Consciéncia”, a escritora joga com o saber € o
querer da crianga”, assim como desconstréi o maniqueismo pela superposi¢do de imagens

utlizadas em “Castigo”.

30. “O MENINO POETA” — SEM REFERENCIA DE PERIODICO (SEM DATA) -
CARMEM SCHINEIDER GUIMARAES

Carmem Schineider Guimaraes ¢ autora de um texto que possui o titulo de “O menino
poeta”. O artigo encontrado no Acervo de Escritores Mineiros, ndo traz informag¢des como a
data e local de publicacdo, mas mostra-se muito relevante para o nosso trabalho pela

apreciagdo que faz a obra:

Henriqueta Lisboa fez um livro inteirinho para que os meninos soubessem que
podiam ser poetas. E ela e todos nds andamos a sua procura todos os dias, por toda
parte. [...] o menino poeta é assim como uma bandeira branca. E um sinal de paz. E
para que outros, os meninos saibam que a poesia ¢ uma grande e poderosa arma no
combate a ndo-poesia, isto ¢, contra a falta de estimulo e desilusdo das criangas.
Estamos escrevendo estas coisas sobre um menino igual aos outros pequenos que
ndo possui dedo verde, mas que tem o pensamento azul como o céu (SCHINEIDER
GUIMARAES, S/data).



