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A pergunta sobre a racionalizacdo propria a musica —
e a arte em geral — encontra sua resposta no fato de
que, na arte, a racionalizacdo se projeta sobre 0s
proprios meios artisticos. Assim, a racionalizacdo da
musica é a racionalizacdo dos meios musicais...”
(Max Webber, 1995, p. 39-41)



RESUMO

Esta dissertacdo tem como objetivo discutir a educacao musical no Brasil a partir
da analise dos documentos do Sumario do Comunismo Internacional, produzidos
durante o regime militar brasileiro, a fim de revisar o impacto do percurso
histérico-politico da educacdo musical no Brasil a partir da década de 1960 e
suas consequéncias para a educacao musical. Por meio da andlise, € possivel
levantar um panorama mais aprofundado sobre as condicées em que se deram
as perseguicdes, bem como as condigdes do ensino musical, da musica erudita
e das politicas que intervinham diretamente nessa area da educacdo. Em 1971,
0 ensino de musica sofreu um golpe muito forte quando foi deixado de lado na
educacao formal, ou seja, quando saiu do curriculo escolar. Mas as condi¢des
que levaram a essa precarizacao do ensino de artes nao foram repentinas, esse
blecaute de aproximadamente 30 anos apenas volta a ver a luz das politicas
publicas com a LDB 9394 de 1996. Com a reestruturagcdo da comissdo da
verdade no Brasil, se inicia um novo percurso de pesquisa, no qual os proprios
orgaos de justica do pais garantem o acesso a novos documentos, possibilitando
o aprofundamento da pesquisa deste género, que passa a ter um aspecto muito
importante como ponto de abertura para novas discussdes acerca da histéria da
educagao musical dentro do regime militar brasileiro.

PALAVRAS-CHAVE: Educagao Musical. Educador Musical. Musica.
Subversao.



SUMMARY

This work aims to discuss the need to better understand the image of the
musician, music and music educator from the analysis of the documents of the
Summary of International Communism, produced during the Brazilian military
regime, in order to review the impact of the historical-political music education in
Brazil from the 1960s, and its consequences to musical education. Through the
analysis it is possible to get a more detailed picture of the conditions under which
the persecutions took place, as well as the conditions of music education,
classical music and policies that intervened directly in this genre of education. In
1971 the teaching of music takes a very strong blow when it is put aside in formal
education, but the conditions that led to this precariousness of the teaching of
arts did not arise overnight, this blackout of about 30 years just to see again the
light of the public policies with the LDB of 1996. With the restructuring of the truth
commission in Brazil, a new research course begins where the country's own
judicial organs guarantee the access to new documents, enabling the deepening
of the research of this genre, which has a very important aspect as an opening
point for new discussions about the history of musical education within the
Brazilian military regime.

KEY WORDS: Musical Education. Musical Educator. Music. Subversion.
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INTRODUCAO

Este trabalho tem como objetivo analisar o contexto histérico politico na
educacao musical do Brasil, para esclarecer o percurso que levou a extingcao da
educacao musical do curriculo da escola com a criacao da Lei de Diretrizes e
Bases da Educacéao n° 5.692 de 1971.

A trajetéria desta pesquisa coincide diretamente com a minha prépria
trajetoria como professor de musica, pois sempre estive ligado com as tematicas
gue envolvem a arte e a educagao, mais especificamente a educacao musical,
e, estando completamente inserido nesse contexto, como professor, aluno e
musico, sempre atuando nos diversos niveis de ensino, do infantil ao ensino
universitario, passando inclusive pelo ensino técnico dos conservatoérios, acabei
me deparando com varias questdes e inquietacées que me levaram ao caminho
da pesquisa, para sé assim poder entender o cenario no qual estou inserido.

Tomei contato com a musica na década de 90 e acabei, inevitavelmente,
trilhando um caminho que muitos outros amigos e companheiros de caminhada
musical também trilharam. Na impossibilidade de cursar musica na escola
regular, ou na impossibilidade de poder pagar pelos meus estudos, fui acolhido
numa banda de musica popular da Igreja Catdlica, precisamente na igreja
Aparecida, na cidade de Rio Claro, Sao Paulo, quando a febre da renovacao
carismatica atingia seu auge com o padre Marcelo Rossi, e, consequentemente,
fazia com que padres, bispos e clérigos passassem a investir mais em
instrumentos, equipamentos musicais, garantindo a formacao de seu publico.
Apesar de toda motivacao contida nos meus primeiros anos desta trajetoria,
apenas tive contato com os instrumentos de verdade no pordo de uma igreja,
onde a contrapartida para ter acesso a esses meios de producédo da arte de
producédo musical era o "tocar na missa".

Quando cursava o Ensino Médio, realizava paralelamente a essas
atividades o curso de técnico em mecanica do Instituto Paula Souza, e, ainda
nesse periodo, tive meu primeiro contato com uma orquestra vinculada a uma
escola de musica, realizando minha matricula na "Escola Livre de Mdusica
professor Fabio Marasca", vinculada a Orquestra Sinfénica de Rio Claro. Ali tive
meu primeiro contato com a orquestra, seu conteudo e sua cultura. Algumas
questbes comecavam a ficar pelo caminho, como, por exemplo, por que foi tao

dificil entrar em contato com a musica erudita, a ponto de somente té-lo feito aos
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17 anos de idade? Por que era tao dificil entrar em contato com uma cultura
musical dita de alta qualidade? Segui meu caminho tocando violoncelo na
orquestra e tendo aula com musicos da regido. Convivendo com muitos
guestionamentos sobre a formacao musical, dei o préximo passo, inspirado por
musicos e estudantes que falavam muito bem do curso. Ao final dos meus
estudos do Ensino Médio, abandonei o curso de mecanica para seguir 0 que
estava dentro de mim, me matriculei no conhecido "Conservatério de Tatui", o
CMDCC Carlos de Campos. Sem saber, no ano de 2002 me inscrevi em um
curso técnico oriundo de uma politica para a educagao que tem seus autos
situados dentro do regime militar. O conservatério oferece até hoje, desde sua
criagdo, o curso de técnico em instrumento musical, que é o carro chefe da
formagéo da instituicao.

Frequentei o conservatoério por trés anos, chegando até o sexto ano ou
nivel (de um total de oito), em 2004 fiz um curso preparatério para o vestibular e
ingressei na UNICAMP - Universidade Estadual de Campinas, na modalidade
bacharelado em violoncelo. Nessa universidade, com uma grade curricular
relativamente versatil, consegui cursar varias disciplinas do curso de Pedagogia
da Faculdade de Educacdo, como por exemplo a disciplina EL211 - Politica
Educacional: Estrutura e Funcionamento da Educacéo Brasileira, entre muitas
outras, porém isso ndo dava conta de produzir respostas as minhas
inquietagdes, mas apontava para muitos caminhos sobre as necessérias
reflexdes acerca da historia da educagao musical que levava a minha formacéao
e também a historia das acdes politico-educacionais que produziam o cenario da
educacao musical de 2006.

Nessa época vivia-se o final de um periodo “bom” para a musica erudita
e a educacao musical no Brasil como um todo. A reestruturagdo da OSESP, da
OSB, Orquestra do Teatro Sao Pedro, Festival de Campos do Jordao, festivais
diversos (em Ourinhos, Curitiba e Fortaleza), Orquestra do Parana, Philarmbnica
de Manaus, Sinfénica de Goias, Orquestra de Minas Gerais, Filarménica do MS,
entre muitas outras.

No cenario educacional, os PCNs de 1997 traziam de volta a escola
obrigatoriedade da disciplina de musica, o que acabou nao ocorrendo como
planejado, pois havia uma falta muito grande de professores aptos a lecionar as
disciplinas na rede. Em 2016, amparados pelas discussbes da década anterior,
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foram criados novos cursos de licenciatura em musica nas universidades, nas
modalidades presencial e a distancia.

Ingressei na primeira turma de licenciatura em musica da UNICAMP no
ano de 2006. Naquela época, a minha curiosidade buscou saber quando foi que
esta modalidade do ensino superior, tdo importante no processo de formacao
tanto do leigo como do estudante em qualquer nivel de formacado, havia
desaparecido. Entendi que minha formacdo é fruto de uma acao politica
enraizada nos PCNs — Parametros Curriculares Nacionais (PCN p.22), firmados
dez anos antes. O proprio documento do PCN recupera de uma forma muito
breve a histéria do ensino de arte no Brasil onde ele aponta a integragao entre
“diferentes orientagbes, quanto as finalidades, formacao, atuacdo dos
professores”, e denota com clareza que o seu enfoque principal se refere as
politicas educacionais, os aspectos filosoficos, pedagdgicos, estéticos.

No primeiro momento, as inquietacdes relacionavam-se com a qualidade
do ensino, contedado musical e compreensao do cenario musical no qual estava
inserido. Seja na minha formacao, ou no contexto onde me encontrava, tanto da
minha vivéncia musical cotidiana, erudita ou popular, industrial ou académica,
muitas questdes encontradas referiam-se a maneira como as pessoas se
relacionavam com o conteddo musical, e se compreendiam seu percurso
histérico.

Ao longo deste percurso, no qual buscava entender as questbes do
cenario atual, foi inevitavel olhar para o passado. A fim de entender as origens
desta formacdo e poder vislumbra-la sob uma perspectiva mais abrangente,
tratei entdo de compreender melhor a histéria da educagdo musical brasileira,
em busca da minha propria histéria e dos autores que relatavam os fatos
concretos.

Entende-se que no Brasil, ap6s a promulgacao da Constituicao de 1988,
houve um movimento de reorganizacao da classe dos musicos, rumo ao
reestabelecimento da educacao musical como parte da formacgéo curricular das

escolas de primeiro e segundo grau.

A Constituicdo Nacional (1988), na Secado | — Da Educagao, no artigo
206, diz que “o ensino serd ministrado com base nos seguintes
principios: [...] Il — liberdade de aprender, ensinar e divulgar o
pensamento, a arte e o saber”.
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A Constituicdo de 1988 trazia consigo apontamentos na educacao que
culminaram em uma nova LDB, que apontava em seu texto as direcdes do novo
modelo de ensino a serem desenvolvidas por todo o pais. Apesar da nova LDB
nao carregar no corpo do seu texto orientacdes sobre o ensino de arte, tampouco
sobre o ensino de musica, a nova Constituicdo trazia a tona novos horizontes
sobre 0 ensino de musica, sobretudo o ensino de musica nas escolas, onde a
ABEM - Associacdo Brasileira de Educacdo Musical se estruturou para a
organizacao de seu primeiro encontro, langcando sua primeira revista de pesquisa
cientifica em 1992 (ABEM, 1992).

Além do curso de musica, frequentei o curso de Pedagogia, curso este
que me ajudou a ter um outro olhar e enfoque sobre a educacdo musical, € um
outro entendimento sobre a acdo politico-educacional, assim como sua
consequente interferéncia nesta histéria, entendendo a dimensdo das
consequéncias da acao politica no fazer musical de escolas, orquestras e
conservatoérios.

Esta pesquisa investiga, dentro de um enfoque para a educag¢ao musical,
a imagem do educador musical durante a ditadura, especificamente entre as
décadas de 1960 e 1970. A escolha do objeto de estudo € uma consequéncia do
percurso deste pesquisador que escreve. A lei de 1971, neste caso, é o ponto
de referéncia de uma pesquisa que se prop0ds a levantar a histéria da educacao
musical brasileira no século XX, a fim de tornar inteligivel a acédo politica
educacional musical que leva as atuais condi¢des de educacdo e mercado
musical.

Neste caso nao houve um ponto de partida, mas dois. O primeiro ponto
de partida sdo as origens da educacao musical brasileira, tal como € feito de
maneira convencional na pesquisa histérica. O segundo, ndo menos importante,
€ o proprio momento atual, observando os problemas existentes e fazendo ao
mesmo tempo o percurso inverso, olhando a histéria do presente em diregao ao
passado.
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CAPITULO | - O EDUCADOR MUSICAL BRASILEIRO: CONSTRUINDO
UMA IMAGEM

1.1 Musica e escola

Ao dissertar sobre a educacao musical no Brasil, entende-se que este é um
campo muito vasto, tanto em questdes temporais quanto espaciais. Sao pelo
menos 500 anos de histéria sem abordarmos sequer a musica indigena, o que
traria a pesquisa um carater milenar, de uma riqueza cultural inigualavel.

Aqui tratamos da educacédo formal, e, apesar da especificidade temporal do
tema desta dissertacdo, é necessario estabelecer algumas balizas sobre a
maneira que esta pesquisa compreende esse campo. Para entender nosso
primeiro marco, utilizaremos os apontamentos de Souza (2000).

Para a autora, a musica, o canto e muitos outros saberes sociais passaram

na segunda metade do século XIX por um processo de escolarizagéo.

Pode-se dizer que, no século XIX, assistimos a escolarizagao de varios
outros saberes sociais, além do conhecimento cientifico, como, por
exemplo, a gindstica, a musica e o canto, os valores morais e civicos, o
desenho, a escrituragdo mercantil, o sistema de pesos e medidas, as
nogdes de horticultura e arboricultura, os trabalhos manuais, a higiene,
a puericultura, a economia doméstica, entre outros. Souza (2000, p.15)

Vive-se neste periodo que corresponde da metade em diante o século XIX
o reconhecimento por parte do estado da educacao musical e de sua importancia
pois profissdo de musico passa a ser regulamentada e torna-se um componente
da escola regular. Souza (2000, p.15) ainda aponta Ruy Barboza' como um dos
responsaveis pela construcdo de um curriculo onde a muasica toma seu lugar na

educacgao do pais:

No parecer sobre a reforma do ensino primario, Rui Barbosa propés um
programa enciclopédico tendo em vista a necessidade de ampliagao da
cultura escolar para o povo, isto é, a formacdo de uma classe
trabalhadora conformada as exigéncias do desenvolvimento econémico
e social do pais. Esse programa compreendia: educacgao fisica, musica
e canto, desenho, lingua materna, rudimentos das ciéncias fisicas e
naturais, matematica e taquimetria, geografia e cosmografia, histéria,
rudimentos da economia politica e cultura moral e civica.

! Ruy Barbosa de Oliveira foi um polimata brasileiro, tendo se destacado principalmente como
jurista, advogado, politico, diplomata, escritor, filélogo, jornalista, tradutor e orador
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Observamos também o carater higienista que deveria ser produzido pela
musica enquanto componente curricular:

A musica produz n’alma uma verdadeira cultura interior, e faz parte da

educagao do povo. Tem por efeito desenvolver os varios 6rgdos do

ouvido e da palavra, adogar os costumes, civilizar as classes inferiores,

aligeirar para elas as fadigas do trabalho, e proporcionar-lhes um

inocente prazer, em vez de distracbes muitas vezes grosseiras e
arruinadoras. (Barbosa 1947, p. 103)

Com este carater higienista atravessamos o século, e as novas
descobertas da ciéncia passaram a ter influéncia no desenvolvimento da
educacao musical no século que se seguiu. A educagao musical passou a ter
uma tradicao na escola no comeco do século XX. Nesse periodo, essa area de
educacao para arte e educacao estética passou a ser implantado de maneira
efetiva nas grades curriculares em escolas das Américas e da Europa. Conforme
o século XX avancava, os fenbmenos ligados a musica passaram a ocupar um
maior interesse dos estudiosos. Com o incremento da pesquisa sobre musica
nas universidades e o advento da profissdo psicélogo da musica surgiram novos
guestionamentos, como a tentativa de determinar o que é musica ou
musicalidade a fim de se desenvolver as bases cientificas, filosoficas e
epistemologicas da musica.(FONTERRADA 2006 p.96).

Num primeiro momento, procurava-se entender o talento musical. Em
1919, na Universidade de Yowa, o professor Carl Seashore criou o primeiro
sistema de teste para medir o talento musical. Esses testes consistiam em mais
de 200 questdes, podendo ser avaliada a percep¢ao dos parametros sonoros:
altura, duracéo, intensidade, timbre, distingbes ritmicas e melddicas. Essas
foram as primeiras experiéncias de ordem quantitativa, diga-se de passagem,
com inspiracdes positivistas, que tinham por objetivo entender a qualidade de
elementos de dificil distincdo, dado o seu alto carater de apreensao de origem

subjetiva.
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Quadro 1 (Swanwick, 1994, p.87.) (SWANWICK, K. Musical
Knowledge:Intuition, Analysis and Music Education. London Routledge, 1994 in:
FONTERRADA 2005).

Com as pesquisas de Seashore, surgem, concomitantemente, no mundo
da ciéncia, uma quantidade de psicélogos, musicos e estudiosos que passam a
propor uma série de procedimentos novos para desenvolver as questoes sobre
a musicalidade a partir de embasamento cientifico. Esses apontamentos
histéricos relacionam-se temporalmente com algumas teorias novas da
educacao e da psicologia, como, por exemplo, o construtivismo de Jean Piaget
ou a teoria historico-culturail de Lev Vygotsky. Entende-se, portanto, que a
musica, a educagao e a psicologia passaram a trabalhar juntas no comego do
século XX, dando o primeiro pontapé nas pesquisas avancadas do género dentro
do modelo de ciéncia conhecido.

E nesse contexto que um desdobramento possivel da musica se mostra
relevante dentro da Educacgao Escolar, pois cria uma rede de significados dentro
da psicologia do desenvolvimento, da psicologia social e da psicologia da arte.
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Apesar de ndo haver uma efetiva discussdo sobre a mdusica, Lev
Seminovich Vygotsky, em uma de suas primeiras obras, Psicologia da Arte, cria
uma base sélida na psicologia para desenvolvimento e aplicacdo de um género
que foi desenvolvido em diversas vertentes que permearam as discussdes sobre
musica e educacado durante o século XX, perpassando até mesmo a prépria
producdo musical e artistica, que atravessou o século desde meados do final do
Romantismo musical, ou seja, de composicdes de Arnold Schoenberg e seus
discipulos, chegando até mesmo a musica eletroacustica.

Na Ameérica do Norte houve reverberacdes desse modelo psicoldgico
musical aplicado na escola dentro dos processos de composicao, improvisacao,
execugcao musical, escuta, tema desenvolvido, entre outras caracteristicas
musicais®. Nesse caso, percebemos que as primeiras pesquisas da educacio
musical, da psicologia da educacdo musical ou da psicologia da musica,
refletiram por quase um século nos estudos cientificos da psicologia do
desenvolvimento, dando a muasica dentro da psicologia da arte uma vertente de
estudo propria, sem se dissolver de sua base de estudos oriunda da psicologia
da arte firmada no comeco do século.

Com o desenvolvimento das atividades de educagao musical no comeco
do século coincidem nas décadas seguintes a influéncia da Escola Nova, que
serd apresentada a musica por Anisio Teixeira3. No Brasil segundo Nagle (1974,
p. 190), deu-se entre os anos de 1920 e 1929:

a ampliagdo da rede escolar, o melhoramento das condi¢cées de
funcionamento das instituicbes escolares existentes, a criacdo de novas
instituicbes, até mesmo de carater paraescolar — com o que se estende
o raio de acao da escola e novas funcdes lhe sdo atribuidas.

Entendemos, portanto, que a construcdo do carater da educagao musica
na transi¢éo do século XIX para o século XX tinha em sua politica a caracteristica
de dar a populacdo pobre e considerada infantilizada um arcabougo maior de

2 The musical mind (SLOBODA 1985). (the development of psycologic of music (DAVID
HARGREAVES 1986) (Dianne Deustch the psycology of music (1982).

3 Anisio Spinola Teixeira foi um jurista intelectual, educador e escritos brasileiro. Personagem
central na histéria da educacéao no Brasil nas décadas de 1920 e 1930, difundiu os pressupostos
do movimento da Escola Nova, que tinha como principio a énfase no desenvolvimento do
intelecto e na capacidade de julgamento, em preferéncia a memorizacao.
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vivencias da sociedade burguesa para que o convivio social se tornasse algo

mais apropriado aos interesses da sociedade industrializada.

1.1 Apontamentos: Educacao Estética

Sobre as condigdes em que se desenvolveram as iniciativas musico-
educacionais de Rui Barbosa apontamos a literatura estética dos textos de
Schiller*. Apés o contato com a sinfonia 9 de Beethoven, que inclui em seu texto
0 a poesia de Schiller. No seu livro Educacao Estética do Homem que do final
século XVIII, influenciado por uma nova condigdo burguesa que procurava um
sentido em sua vida, Schiller apresenta uma referéncia estético educacional
dentro das condi¢des histéricas do lluminismo, neste caso de um lluminismo
alemao, que também tem suas bases estéticas de carater musical construidas
no solido alicerce musical erudito da contrarreforma. Esses valores estéticos e
musicais oriundos do periodo barroco tiveram, sim, um desdobramento
significativo nas musicas classicas e romanticas. Tanto na constru¢do do texto
da Nona Sinfonia de Beethoven como na construcdo do texto A Educacao
Estética do Homem, que se denota aqui, sdo os valores pelos quais 0 modelo de
sociedade europeia valorizava pela primeira vez a autonomia do musico
enquanto criador, artista e compositor. Constituia-se também nestes valores os
atributos estéticos que o homem artista deveria carregar consigo.

A percepcao da educacgao estética, da educacao estética musical e do
significado da arte se desenvolvem de maneira aprofundada na obra de Theodor
Adorno. Adorno aponta que o desenvolvimento da arte estd vinculado ao
surgimento da industria, onde a Industria Cultural posta a arte entre os bens de
consumo. Para o autor, a ciéncia da arte tornou-se sintética, falsa, enfeiticada®.

Vamos pensar aqui que algumas reflexdes sao necessarias quando o
assunto envolve musica, consumo, escola, educacdo musical e educacgao
estética. Essas reflexdes passam necessariamente pelo pensamento de Adorno,
pois 0 autor € um marco tedrico para o campo da sociologia da musica,

apresentando ponderacoes filoséficas sobre o processo de formacao do ouvinte,

4 Johann Christoph Friedrich von Schiller, mais conhecido como Friedrich Schiller, foi um poeta,
filbsofo médico e historiador alemao.
> Teoria Critica Estética e Educacao; Editora de Autores Associados/Editora UNIMEP 2001.
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sobre a Industria Cultural e a construcao ideolégica simbdlica dentro do

fendbmeno de consumo da arte.
1.2 O percurso histoérico e tedrico

No processo de investigacao, quando se olha para o passado em dire¢ao
ao presente, busca-se entender, a partir de uma linearidade inicial, os varios
percursos de uma Histéria. Nesse percurso passado-presente os caminhos sao
escolhidos conforme o surgimento de diversas bifurcacées histéricas, que dao
ao autor do objeto de pesquisa diversas possibilidades de entendimento desse
caminho.

E possivel perceber, portanto, um emaranhado de fios onde vérias pontas
foram cortadas e muitas outras foram emendadas, dando a trama uma
diversidade de caminhos ricos e vastos. Penso que nesse caminho, ou nesse fio
de trama, o pensamento binario de inicio e fim do fio do tempo existe, mas aqui
ganha uma nova dimensao, pois, uma vez cortados, os fios ganham vérias
pontas, que se isolam ou se entrelacam, e a riqgueza se da pela escolha dos
varios pontos de partida e chegada da investigacdo. Os cruzamentos ou nés
detém caracteristicas proprias, que permitem que cada linguagem temporal e
espacial dialogue de maneira diversa com um determinado ponto.

Mas qual o sentido de todas estas explicagbes uma vez que este
emaranhado é muito complexo? O sentido reside no dialogo entre a simplicidade
e a complexidade da ciéncia na sua aplicagdao, que trata da consciéncia dos
emaranhados multiculturais humanos, da complexidade do todo e da
simplicidade do olhar que vé o todo de fora como uma coisa s6. Trata-se de um
ponto de partida, mas nao de um ponto de chegada, pois ndo ha retorno, uma
vez que o retorno é a escolha de um ponto de partida num emaranhado que ja
se perdeu.

O problema deste trabalho surge da minha experiéncia no campo
profissional. Desde meados de 2003 atuo como aluno, professor, musico de
orquestra, musico popular, coordenador, dentre muitas outras funcées, que me
apresentaram a problemas serissimos nas areas de formacado e
desenvolvimento da educacdo musical. Uma vez constatada a variedade e a

grande quantidade desses problemas, iniciei uma busca a fim de conhecer a
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origem dos mesmos, ja que as solugdes se apresentam de forma positiva apenas
em locais isolados, dentro de microestruturas que nao envolvem a acao do
Estado.

No centro da metodologia desta dissertagdo encontra-se um género
historiografico recente, visto que a publicacdo do livro de Andreas Huyssen,
professor de literatura comparada na Universidade de Columbia, em Nova York,
apontado nesta bibliografia, tem sua primeira edicdo brasileira impressa no ano
de 2014.

Mas os pontos de uma histéria ndo estdo numa linha, e sim numa rede
onde muitos acontecimentos se entrelacam para produzir uma histéria muito
mais complexa, que € produto e consequéncia de simbolos e signos que
influenciam os significados e as tensées do mundo em que vivemos. Essa
releitura da histéria a partir da conexao desses pontos é o foco da abordagem
da memoria dentro da metodologia.

A politica da meméria é um fenbmeno que aconteceu nas décadas de
1980 e 1990, oriunda de uma necessidade dos alemaes sobre como lidar com a
histéria da Segunda Guerra Mundial e do Holocausto. Essa questdo de como
lidar com passados problematicos (no caso do Brasil, o periodo militar) comegou
a substituir a questao das utopias e da imaginacao sobre o futuro nas esferas
ocidentais. O inicio do século XX foi marcado por diversas formas de utopias tais
como o fascismo, o comunismo e a modernizacdo ao estilo americano. Essa
imaginagao temporal entrou em colapso e enfraqueceu em meados dos anos
1970, e é a partir dai que a memodria, ou a politica da memoaria cria forga.

Em primeiro plano, sua origem remonta aos escritos de Hannah Arendt
sobre o julgamento de Eichmann em Jerusalém (HUYSSEN, 2014, p.13) pois, a
partir deste acontecimento histoérico, os depoimentos passaram a ter um papel
importante num julgamento politico uma vez que os depoimentos das
testemunhas tiveram um papel mais importante que o dos réus e até mesmo da
acusacao dentro do processo. A partir disso passou-se a dar crédito a ideia de
gue depoimentos individuais, apesar da confiabilidade das lembrangas, eram um
aspecto importante da aceitacdo do passado. Depois disso se tornou um
pensamento aceito em varias comissdes da verdade em varios paises.

Por volta de 1990, Jan Assman, um egiptélogo aleméo, criou um novo

termo, “Mnemo-histéria”, que seria um subcampo da historiografia, trazendo a
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nocao de que a histéria é objetiva e a memdéria subjetiva. Meméria e histéria
agora tém uma ligacao e passaram a fazer parte da esfera académica com uma
outra conotacgao, onde o ceticismo dos historiadores ao discurso da meméria
acabou por adquirir um novo significado nos ultimos vinte ou trinta anos
(HUYSSEN, 2014, p.34).

Com a criagdo das comissdes da verdade no Brasil e na Africa do Sul na
década de 1990 a historiografia mudou nos ultimos 50 anos, e essas alteragdes
trouxeram novas contribuicbes a analise da histéria da educagédo e,
consequentemente, a educagdo musical.

Esta reflexdo parte da historia pessoal do pesquisador refletindo a
constatacdo de Fonterrada (2005) de que a LDB de 1971 apaga toda a luz
existente na educacdo musical publica do Brasil até entdo, e promove um
apagao de quase trinta anos, revertido a duras penas a partir da década de 1990
por iniciativas da Associagao Brasileira de Educagéao Musical (ABEM), hoje com
um carater soélido, organizado e produtivo, encontrada num campo de atuacao
politico educacional para o qual este trabalho vislumbra oferecer contribuicées,
segue:

A educagao musical ficou ausente no curriculo da escola por cerca de
trinta anos e sé voltou a ser contemplada pela LDB no ano de 1996. A
crise da educag@o musical no Brasil tem seu inicio, apds a declaracao
do ato institucional n® 5, quando o entao governador do estado de Séo
Paulo Laudo Natel estava em seu primeiro mandato. J& no seu segundo
mandato a partir de 1971, os educadores musicais desapareceram da
escola, apos a promulgacao da Lei de Diretrizes e Bases da Educacgéao
n. 5.692 de 1971, quando o ensino de musica foi substituido pela
atividade de Educacéao Artistica.

E a partir desta constatagdo gerada pelo percurso de pesquisa que 0
objeto de estudo é escolhido e aprofundado dentro desta investigacao.

1.3 O recorte do problema
Ao longo do percurso desta pesquisa foi possivel encontrar trabalhos que

abordavam temas semelhantes, que utilizavam perspectivas diferentes e

apontavam novos problemas. O mapeamento se deu em longo prazo, uma vez
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que se propunha a entender o maximo possivel das dinamicas do campo
estudado.

Dentro da minha trajetéria no curso de Pedagogia, encontrei nas
disciplinas de Histéria da Educacdo um material de pesquisa muito rico, porém
pouco aprofundado. Nos arquivos de jornais impressos disponiveis na internet
fiz a minha primeira delimitacdo do objeto de estudo a partir da constatacéo de
que esse material fornecia apontamentos sobre esse periodo que se julga
obscuro na histéria do Brasil, apontado por Fonterrada (2005) como um periodo
de escuridao para a masica.

A fala de musicos importantes em jornais nesse periodo de escuridao, ja
a partir de meados dos anos de 1970, apontava para o fato de que o ensino de
musica tinha um bom desenvolvimento sob a tutoria do inigualavel musico
brasileiro maestro Heitor Villa Lobos que, inspirado por Mario de Andrade, moveu
grande esforco para mobilizar a educagao musical em ambito nacional. Aponta
por exemplo César Camargo Guarnieri na Folha de Sao Paulo. Em 25 de
setembro de 1978:

Qualquer tentativa de se melhorar a qualidade do ensino musical sempre
€ vetada. E o que temos como panorama na nossa frente ndo é nada
animador. A maior parte dos conservatérios sdo verdadeiras arapucas
preocupadas apenas em arrancar o dinheiro do aluno. Como é que o
responsavel por um conservatoério, além do mais, pode ser uma pessoa
que nao conhece composicao, como dentistas ou tocadores de sanfona
que existem por ai. O dinheiro que se investe em certos setores da vida
brasileira é absurdo e, a cultura, mais uma vez fica de lado. Cultura nao
€ uma coisa para se renegar. Um pais se mede pela sua intelectualidade
e parece que ndo estamos assim tdo bem. Por tudo isso é que ainda
digo que muita coisa tem que ser feita pela musica.

Neste material jornalistico temos dois pontos importantes na pesquisa. O
primeiro deles refere-se ao fato de que apesar da censura, da acao tendenciosa
de editoriais jornalisticos e, levando-se em consideracdo que a educacao
musical brasileira € moldada pelos musicos, e ndo pelos politicos ou entusiastas,
percebe-se que muito material critico foi publicado nos jornais referindo-se a
alteracao das politicas educacionais para o ensino de arte nao as relacionando
diretamente com o regime implantado. O segundo refere-se ao fato de que o
regime tecnicista somado a implantacado da Lei n°5.692/71 cria nesta década,
uma série de problemas praticos que foram amplamente discutidos nos jornais.
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Portanto, a natureza do recorte, da delimitacdo dos problemas e dos
objetivos desta pesquisa tem como ponto central o ano de 1971, mas inclui
também os caminhos que levaram a esse ponto e suas consequéncias

imediatas, levadas a uma perspectiva critica da Educacao para a Arte.

1.4 Procedimentos metodoldgicos

Ao longo da elaboracao da primeira versao do projeto de pesquisa, ainda
no processo de soprar a névoa que obscurecia a problematica da interferéncia
da acao politica e suas consequéncias na educacado para a arte, houve a
constatacdo de um emaranhado de fatos e questionamentos sobre a real
dimensao e profundidade do assunto. Com o aprofundamento da leitura, muitas
ideias e apontamentos surgiram. No entanto, no desenvolvimento do processo
de adequacao metodoldgica infelizmente algumas questdes acabaram ficando
para um outro plano de estudo.

Para o desenvolvimento da pesquisa foi utilizada a andlise documental
com base numa metodologia qualitativa. Deve-se levar em consideracao o fato
de que este estudo trabalha com a memdria sob uma perspectiva relativamente
nova no Brasil, fundamentado no trabalho do autor Andreas Huyssen, que trata
da utilizagcdo da meméria do p6s-guerra baseado em analises da arte do século
XX, onde o discurso torna-se chave para o desenvolvimento metodologico.

O inicio desta pesquisa se desenvolve baseado num necessario
levantamento histérico bibliografico que visa localizar onde as atividades
musicais e educacionais se entrelacam até compreendermo-las.

A partir deste ponto da pesquisa apontamos a analise documental como
centro do desenvolvimento metodoldgico da dissertacao. Justifica-se primeiro o
titulo, entendendo que o campo de investigacdo social e temporal estdo

intimamente ligados:

as sociedades humanas existem num determinado espaco cuja
formagdo social e configuracdo sdo especificas. Vivem o presente
marcado pelo passado e projetado para o futuro, num embate constante
entre 0 que esta dado e o que esta sendo construido (MINAYO, 2001

p.13)
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Também se justifica aqui a linguagem de escrita que hora assume a
primeira pessoa dada a ligagao de seu interlocutor com o contetido analisado e
hora se distancia do campo para que uma nova forma de se enxergar a pesquisa
delineie-se:

nao é apenas o investigador que da sentido a seu trabalho intelectual,
mas 0s seres humanos, os grupos e as sociedades dao significado e
intencionalidade a suas ag¢des e a suas construgdes, na medida em que
as estruturas sociais nada mais sdo que agdes objetivadas (MINAYO,
2001 p.14)

Minayo (2001, p.215) também aponta para as questdes metodologias que

envolvem a construcdo da identidade entre sujeito e objeto cientifico:

existe uma identidade entre sujeito e objeto. A pesquisa nessa area lida
com seres humanos que, por razées culturais, de classe, de faixa etaria,
ou por qualquer outro motivo, tém um substrato comum de identidade
com o investigador, tomando-os solidariamente imbricados e
comprometidos, como lembra Lévi-Strauss® (1975): "Numa ciéncia, onde
0 observador é da mesma natureza que o objeto, o observador, ele
mesmo, é uma parte de sua observagao".

Apresentado o lugar do observador na pesquisa, neste caso como
participante de sua propria histéria, as buscas pelas informacdes de carater

histérico e documental passam a se justificar dentro da metodologia:

pesquisa consiste numa busca mais sistematica daqueles dados que o
pesquisador selecionou como os mais importantes para compreender e
interpretar o fendmeno estudado. (LUDKE e ANDRE, 2014 p. 9).

Entendemos portando que a escolha dos Sumarios do Comunismo
Internacional se trata de um documento que de certa maneira expde a imagem

do musico que se identifica com esta histéria de educag¢ao musical. Justifica-se:

Os dados coletados sado predominantemente descritivos. O material
obtido nessas pesquisas é rico em descricdes de pessoas, situagdes,
acontecimentos; inclui transcricbes de entrevistas e de depoimentos,
fotografias, desenhos e extratos de varios tipos de documentos. Citagdes
séo frequentemente usadas para subsidiar uma afirmacao ou esclarecer
um ponto de vista. Todos os dados da realidade sdo considerados
importantes. O pesquisador deve, assim, atentar para o maior nimero
possivel de elementos presentes na situacao estudada, pois um aspecto
supostamente trivial pode ser essencial para a melhor compreensao do
problema que esta sendo estudado. Questdes aparentemente simples,
como: por que as carteiras nesta escola estao dispostas em grupos nas
primeiras fileiras nas terceiras e quartas séries? e, outras desse tipo,

¢ LEVY-STRAUSS, C. "Aula Inaugural”. In: Alba Zaluar (org.). Desvendando mascaras sociais.
Rio de Janeiro, Francisco Alves, 1975, p. 211-244.)
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precisam ser sempre  colocadas e sistematicamente
investigadas. (LUDKE e ANDRE, 2014 p. 12).

Portanto, dado o percurso histérico da investigacao e seu amplo campo
de investigagdo, assumimos a pesquisa documental como norteadora da
investigacao.
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CAPITULO Il - UM PANORAMA SOBRE A EDUCACAO MUSICAL ANTES
DO PERIODO MILITAR

2.1 As origens do educador musical brasileiro

A educacdo musical brasileira formal sempre foi oriunda de valores
originados na Europa apds o descobrimento, quando os primeiros educadores
do pais eram os jesuitas, e é nessa época que € originada a educagdao como
conhecemos nas escolas. Na pratica e na acao desta educacao conceitos sao
importantes e refletem o rigor metodolégico militar, com uma base possivel na

educacao musical grega e romana:

era grande o valor atribuido a mdsica, pois acreditava-se que ela
colaborava para a formagdo do carater e da cidadania...os cantos
conferiam aos jovens um senso de ordem, dignidade, obediéncia as leis,
além da capacidade de tomar decisées (FONTERRADA, 2005, p. 26).

Além de colocar em evidencia a capacidade de controle social, segue a
apropriacao do estado por esta ferramenta de educacao Greco Romana:

Do mesmo modo, em Atenas, sob a legislatura de Sélon, esperava-se

manter a moral e a cidadania responsavel, base do bem comum, do

poder e da fama do Estado, por meio da educacdo musical.
(FONTERRADA, 2005, p.27)

Deve-se levar em conta também uma caracteristica que se refere a
capacidade do colonizador de subjugar e impor, neste caso, a cultura lusitana,
desconsiderando a cultura e os valores locais, substituindo-os pelos da pétria
portuguesa. ApOs o descobrimento a partir do século XVI, a educacao no Brasil
acompanhava, ou pelo menos tentava acompanhar, os modelos europeus

ligados a escolarizacdo. Logo, sua educacédo musical ndo poderia ser diferente:

Quem teve a oportunidade de assistir ao filme “A missdo”, deve lembrar-
se da orquestra formada por meninos indios, que retrata muito bem essa
condicao (FONTERRADA,2005, p. 208).

Essas orquestras de meninos indios tratavam-se das tradicées jesuitas

de educacao musical, que por seu carater laico e pela sua nao vinculacao
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obrigatéria com o estado apresentam apenas embrides do que seria a educacao

musical do século XX.

O Padre Cardim, que foi reitor do colégio da Bahia, visitou varias missdes
entre os anos de 1583 e 1590. Relata que, no comum das aldeias, ha
escolas de ler e de escrever, aonde os padres ensinam 0s meninos
indios: e alguns, mais habeis também ensinam a contar, cantar e tanger;
tudo tomam bem, e ha ja muitos que tangem flautas, violas, cravos e
oficiam missas em canto d’érgéo, coisas que os pais estima muito. Estes
meninos falam portugués, cantam a noite a doutrina pelas ruas, e
encomendam as almas do purgatério. (ARANHA, 2006, p.145)

Com a ordem jesuitica fundada por Inacio de Loyola, e dentro de seus
principios metodoldgicos, originou-se no Brasil a primeira proposta pedagdgica
em educagdo musical, na qual os curumins das missdes eram “treinados” e
aprendiam musica e autos europeus.

Em 1808 cOm a chegada da familia real de Portugal ao Brasil, a situagéao
se modificou, pois, a musica, até entao restrita a Igreja, estendeu-se aos teatros,
que costumavam receber companhias estrangeiras de dperas, operetas e as
zarzuelas de origem espanhola. No entanto, ndo ha uma referéncia clara sobre
a modificacdo das estruturas de ensino da musica a nao ser pelo repertério
predominantemente europeu (FONTERRADA, 2005 p.209).

Em 1854 foi instituido oficialmente o ensino de musica nas escolas
publicas brasileiras. O préximo passo importante se deu com a Proclamacao da
Republica em que pela primeira vez, com a publicagdo do decreto n.981 de 28
de novembro de 1890, passou-se a exigir a “formacao especializada do professor
de musica”, quando entdo a profissdo do professor de musica comecgava a se
estabelecer. A partir dai era possivel prever o seu desenvolvimento e
fortalecimento (FONTERRADA, 2005, p 210.) Ja no século XX, algumas
novidades contribuiram para dar um novo alento a educacao musical, aqui ja

visivel a influéncia da escola nova.

O professor Anisio Teixeira, discipulo de John Dewey — cuja filosofia
influenciara muito a educagéao brasileira-, ao fazer a proposta da Escola
Nova, trouxe ao Brasil as ideias de seu mestre, segundo as quais, a arte
deveria ser retirada do pedestal que se encontrava e colocada no centro
da comunidade. (BARBOSA, 1992, p.32).
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Dewey’ aponta em sua obra para a arte como elemento central da
educacgao, no entanto sua visdo considerada pragmatica acabou ofuscando em
sua obra esta condicao.

2.2 O canto orfednico

A década de 1930 apresenta-se para o Brasil como ponto de partida para
a educacao musical no ambito nacional. Nesse periodo, com o final da velha
Republica e com a consolidagédo do Estado Novo, musicos eruditos, intelectuais,
pedagogos, entre outros personagens da escola, criaram dentro de novas
perspectivas educacionais um cenario propicio ao desenvolvimento de politicas
publicas que abordassem com rigor e respeito a educagdo musical, tal como
ocorria em outros paises. Nesta primeira fase, que alcanca um periodo de quase
20 anos, especialmente depois de 1937, foram realizados muitos eventos dentro
das escolas publicas e privadas, nas quais o cotidiano das aulas tinha como
metodologia e base de desenvolvimento o canto orfednico.

Com a reforma Francisco Campos?®, o canto orfednico passou a ser uma
matéria obrigatdria no curriculo do ensino secundario. Essa disciplina, em seus
objetivos, tinha como proposta desenvolver a percepcdo e a capacidade
disciplinar do aluno através do canto, "transformando o aluno em um mediador
fundamental entre o poder publico e as massas politicas, esse era o texto da
nova legislacao”. Segundo as determinacdes legais, a programacao central da
disciplina deveria ser formada por hinos e cancdes patridticas, que tinham como
objetivo "desenvolver no aluno a capacidade de aproveitar a musica como meio
de renovacédo e formacado moral, intelectual e civico" proporcionando-lhe "o
necessario meio de adestramento dos 6rgaos auditivos e da fonacgao” (ibidem
decreto numero 19.890, de 18 de abril de 1931).

O grande transito de musicos dado elos movimentos migratérios apos a

Primeira Guerra Mundial trouxeram também a musica tupiniquim um carater que

7 John Dewey foi um filésofo, pedagogo e pedagogista norte-americano. E considerado o
expoente maximo da escola progressiva norte-americana

8 Nome da primeira reforma educacional de carater nacional, realizada no inicio da Era Vargas
(1930-1945), sob 0 comando do ministro da educacao e saude Francisco Campos. Essa reforma,
de 1931, foi marcada pela articulagao junto aos idearios do governo autoritario de Getulio Vargas
€ seu projeto politico ideoldgico, implantado sob a ditadura conhecida como “Estado Novo”.
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ja havia sido inserido na poesia brasileira, e em outros movimentos artisticos, o
que se convencionou chamar na musica de nacionalismo musical.

Neste movimento, compositores € maestros como Francisco Mignone,
Lorenzo Fernandes, Camargo Guarnieri, Villa Lobos, entre outros, estavam
dentro de um processo de incorporar elementos da musica popular, folclérica e
rural em suas obras, como a base da verdadeira expressao artistica brasileira, e
que deveria ser cuidadosamente separada - segundo as consideracdes da
época - das formas deletérias praticadas na cidade, com suas tendéncias para
o popularesco de apelo facil e para a degradante influéncia estrangeira.

Villa Lobos e os entusiastas deste modelo de educacional, imaginaram
um povo em uma classe musical dotada de uma sonoridade natural e verdadeira,
seria este povo" o depositario da Alma da nacdo brasileira (WISNICK, 1982,
p.131)

este povo rustico, bom e ingénuo das pequenas cidades do grande
sertdo nacional diferia profundamente de um outro que, nas grandes
cidades, aparecia como seu contrario: “as massas urbanas, cuja
presenca democréatico-andrquica no espago da cidade (nos carnavais,
nas greves, no todo dia das ruas) espalhada pelos gramofones e radios
através do indice do samba em expansao, provocava estranheza e
desconforto”. As reflexdes sobre as raizes nacionais da mausica
brasileira, que muitas vezes cruzavam-se com as pesquisas sobre
folclore e com estudos etnograficos das populagdes do interior do pais,
encontraram na década de 1930 um solo fértil para se desenvolver, ndo
mais como um debate musicolégico, e sim como parte das politicas
publicas implementadas pelas instituicdes culturais do Estado brasileiro.
(PARADA, 2008, p.174).

Villa Lobos, além de ser o personagem central da musica erudita no Brasil,
peca-chave das reflexdes da musica popular brasileira e da musica erudita
internacional, é também fundamental para a histéria da educacdo musical do
Brasil®.

Entre os anos de 1937 e 1946 o ensino do canto orfednico no Brasil teve
como resultado documental de suas atividades e projetos ligados a educacao
musical a producdo de dois relatdérios como "parte das politicas culturais do
estado novo" (VILLA LOBOS, 1946, p.502).

® Neste ponto abro um paréntese para deixar como reflexdo a capacidade visiondria do professor
Anisio Teixeira em conseguir transportar a genialidade de Villa-Lobos para o campo da
educacgao, no qual ndao apenas desenvolveu um modelo plausivel em sua época, como também
plantou sementes da educacao musical de resultados frutiferos até os dias de hoje.
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Parada (2008, p.174) apresenta Villa-Lobos em seus relatos como um dos
muitos intelectuais de sua geragdo que participaram efetivamente de uma
ruptura na ordem cultural da sociedade brasileira. A partir de movimentos de
1930, "a atmosfera da musica nacional era de incompreensao, tinha um carater
de crescente materialidade das multidées", desinteressadas de qualquer espécie
de cultura e divorciadas da grande e verdadeira Arte Musical, o que produzia um
grande mal-estar entre os artistas e intelectuais.

Parada (2008) define Villa-Lobos como reivindicador em sua época da
renovagao moral e civica das massas. Por meio do desenvolvimento da musica
nacional, o autor afirma que nas acdes do musico havia um direcionamento para
organizacao de uma campanha pelo ensino popular de musica. Villa Lobos tinha
um publico jovem escolar, e trazia dentro de sua metodologia a centralidade do
canto orfednico'® como fator de "energia civica revitalizadora e o poderoso fator
educacional". No Brasil, o canto orfednico era conhecido e praticado desde 1912,
mas somente com o trabalho de Villa-Lobos ganhou alcance e importancia no
cenario musical educacional.

O canto foi apresentado na sala de aula como ferramenta de estudo do
conhecimento estético e estético musical. Além disso, apresentava-se como
projeto de cultura civica, pois, para o préprio Villa-Lobos, o canto orfednico tinha
uma finalidade pragmatica: "a constru¢do de um ambiente cotidiano de
solidariedade e disciplina, e sua pratica ndo deveria ser confundida com
manifestacdes de ordem puramente estética” (PARADA, 2008, p.176).

O comeco da década de 1930 é marcado como inicio da época em que
Villa-Lobos decidiu viajar pelo pais. Nessa época, percorreu cerca de 60 cidades
do interior do estado de S&o Paulo fazendo conferéncias e demonstracées com
0 objetivo de elucidar a sua pratica musical educacional aos seus formadores.
Através do SEMA - Superintendéncia de Educacdo Musical e Atrtistica foi
realizado um projeto para formar professores capazes de ministrar as primeiras
noc¢oes de musica e o canto orfednico nas escolas publicas de todo o Brasil. O
SEMA foi, sobretudo, um grande projeto de formacéo desses professores de
musica, onde a contribuicdo do maestro Villa-Lobos no canto orfebnico se

converteu no maior movimento de educacdo musical de massas ocorrido no

10O canto orfednico” originado do francés "orphéon" uma tradicdo do século XIX em quase toda
Europa, designando o canto coral a capela
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Brasil, porém, a imagem do movimento acabou ficando profundamente ligada ao
governo de Getulio Vargas sobretudo pelo cunho nacionalista.

Nas cidades por onde Villa-Lobos passava, seja munido de seu
violoncelo, violdo, violino, seja ao piano com coros ou orquestra, eram
distribuidos, com auxilio das autoridades administrativas locais, folhetos ou
panfletos contendo esclarecimentos sobre a finalidade civica da musica em
detrimento de uma postura de agressao estética ou de divertimento

Implantaciio do Canto Orfebnico

Villa-Lobos é - em 5 meses realiza 1* apresentagio pablica;

oficialmente - divide os cursos de onentagio e aperfeigoamento do Ensino de Masica e Canto Orfednico
convidado por em 4 etapas:

Anisio Teixeira, 1} Curso de declamacio ritmica

em 1932 2} Curso de preparagdo ao ensino do Canto Orfednico

3} Curso especializado de Misica ¢ Canto Orfednico
4) Curso de Pratica de Canto Orfednico;
- cursos | ¢ 2: professores de escola pnmaria;
- curso 3: professor especializado;
= curso 4: cardter eminentemente pratico - reunides ¢ estudos voltados aos métodos de
ensino, programas, andlises.

Preocupagoes - preocupacio com o texto;
- fornecer subsidios para executar corretamente os hinos oficiais;
- umificagio nacional.

Outras imiciativas | - curso de Especiahizacio de Misica Instrumental: misicos de banda;
- fichas individuais de avaliagio: participagiio das familias na avahagio da influéncia do
Canto Orfednico nas atttudes dos alunos:

- organiza cordio camavalesco "Sodade do Cordan”.

- faz apelo aos interventores nos estados mostrando vantagens do Canto Orfedmeo;
- organiza Guia Pratico em 6 volumes;

- divulgagio no exterior do Canto Orfedmeo;

hoje Instituto Villa-Lobos.

= 194]1: atastamento para crniacio do Conservatdno Nacional de Canto Orfednico, em 1942,

Atividades a) Centro de Coordenacio: reunioes semanais
priticas b} Sabatinas Musicais: audigio, participacio de virtuoses, ete.
¢) Centro de Pesquisas Musicais: pesquisar, reavivar obras, ete.

Quadro 2 — A Aplicagéo do Canto Orfebnico. In: BORGES, Gilberto André. Educagao
Musical e politica educacional no Brasil. Florianépolis:2007.Disponivel em:

http://www.musicaeeducacao.mus.br/artigos/gilbertoborges educacaomusicalepoliticaeducacio
nal.pdf>.

Com o passar dos anos, ja sob a batuta do Governo Federal, em Sao
Paulo, Villa-Lobos conseguiu reunir professores, alunos, soldados e operarios
num coro com cerca de 12 mil vozes''. Esse evento contou com propagandas e

' A cerimdnia musical promovida por Villa-Lobos se deu em um cenario de extrema tens&o
politica, uma vez que o periodo de interventoria de Jodo Alberto foi muito turbulento. Sua
designacdo como interventor federal no Estado de S&o Paulo abriu grave crise entre o novo
governo e os grupos dirigentes daquele Estado. Em sua administragdo, marcada por seu
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técnicas modernas de divulgacgao, ja que os folhetos foram lancados de avides
e prospectos foram entregues nas escolas e fabricas - sendo esse o primeiro
grande exercicio de mobilizacdo organizada de massas urbanas realizado pelo

poder publico.

Figura 1 — O canto orfedonico em Villa-Lobos

Escola Nova Nacionalismo

Funcao social da musica

4L

Sensibilizagdo e divulgacdo da musica
brasileira pela educa¢do musical

@@'@@

Socializacdo | Formacao Moral Civismo Patriotismo

INVE IS I

Canto Orfednico

Quadro — 3- Rita de Cassia Fuci Amatto; Momento Brasileiro: Reflexdes sobre o
nacionalismo, a educa¢@o musical e o canto orfeénico em Villa-Lobos Revista Eletronica
Complutense de Investigacion em Educacién Musicale, Volumen 5 Numero 2. (2008).

passado recente como membro da Coluna Prestes, foi dada autorizagéo para o funcionamento
do Partido Comunista Brasileiro, entdo Partido Comunista do Brasil (PCB), e feita uma ameaca
de confisco as fabricas que ndo acatassem as medidas sociais decretadas. Junto com Miguel
Costa, comandante da Forga Publica estadual, Jodo Alberto organizou a Legido Revolucionaria,
partido politico que buscava promover a mobilizagdo de massas em apoio ao novo regime. Neste
confronto com as forgas politicas tradicionais do Estado, seu governo, que se estendeu até julho
de 1931, foi agitado por fortes tensdes, agravadas pelo rompimento do Partido Democratico (PD)
com o governo federal, ocorrido no més de margo. A presenca de Villa-Lobos neste cenario nao
ocorreu de forma acidental nem desinteressada - ao organizar o evento dava uma demonstracao
de “tenentismo” artistico convencido da capacidade mobilizadora e regeneradora da musica.
(PARADA, 2008, p.177).
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Neste ponto entendemos que um conjunto muito amplo de fatores sejam
educacionais, estéticos, politicos entre tantos outros confluiram para todo o
desenvolvimento musical do estado novo, no entanto, também percebemos que
as medidas politicas agem diretamente sobre a transformacao dos espacgos da

educacgao musical.

2.3 Anisio Teixeira: a fundacao e a importancia do SEMA

O convite de Anisio Teixeira surgiu em 1931, no entanto, Villa-Lobos
apenas assumiu a Superintendéncia de Educagao Musical e Artistica do Distrito
Federal (SEMA), criada pelo Departamento de Educacido da Prefeitura do
Distrito Federal, apenas no ano seguinte, 1932.

Podemos entender que o ponto de partida da consolidagdo do ensino de
musica nas escolas acontece a partir no canto orfednico, implantado devido a
musica brasileira de Heitor Villa-Lobos. O maestro pode vislumbrar de uma
maneira mais plena o seu projeto apds sua entrada no SEMA. Além da vontade
do maestro, observa-se o fato de que estas construcdes musicas pedagdgicas
dentro da escola surgiram a partir de acoes politicas, estas acdes implantava de
fato medidas que refletiam no cotidiano escolar. A primeira acao importante aqui
€ a criacao do Decreto 18890/ 1931, esse decreto previa um plano de agéo para
a implantagdo do canto orfebnico, s6 a partir desse decreto as vontades do
maestro puderam ser respeitadas dentro da escola. Segundo Villa-Lobos
(1946), sé implantacao do ensino musical na escola renovada, por intermédio do
canto coletivo, seria capaz de iniciar a formag¢dao de uma consciéncia musical
brasileira.

Segundo a orientacdo politica do estado, era preciso toda a energia a
servico da Patria e da coletividade, utilizando a musica como meio de informacao
e de renovacao moral, civica e artistica de um povo.

A partir dessas constatac¢des de Villa-Lobos, em documentos e relatorios
do préprio Ministério da Educacao, fica claro que o ensino de musica tinha como
base a educacado moral e civica, ou até formacao moral e civica, deixando
explicito assim um carater nacionalista, oriundo dos anseios politicos de Getulio
Vargas.
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Souza (1991) destaca que a educacédo musical no periodo de 1930 a 1945

possui relacdes diretas com o sistema politico do periodo:

Aula de musica é entendida e utilizada principalmente como funcional.
Isso se mostra mais claramente na concepgéo de Villa-Lobos, que, tanto
do ponto de vista institucional (leis, decretos, material didatico, formacao
de professores), como do ponto de vista metodoldgico (a pratica do canto
orfednico), tenta viabilizar a proposta oficial de uma educag¢éo moral e
civica (SOUZA, 1991, p.17).

E importante salientar dentro desse contexto que era ndo apenas Villa-
Lobos que preparava o repertério a ser aplicado, outros professores, proximos
do maestro, também participavam das composicdes dos hinos. Bellochio (2000)
aponta que o canto orfednico tinha por base a reproducao e repeticdo de um
repertdrio musical separado por pessoas alheias a escola, ou seja, musicos sem
ligacédo direta com o ensino. Esse repertério, por sua vez, excluia a possibilidade
de desenvolver cangdes socialmente contextualizadas O importante para o
projeto de canto orfednico era fazer com que a escola cantasse e se reunisse

em grandes concentracdes de demonstracao coletiva da escola brasileira.

Com a saida de Villa-Lobos do SEMA e o fim do Estado Novo, comecou
adiminuir a intensidade da Educacao Musical. O SEMA tornou-se menos
rigido em relagéo a orientagao que dava aos professores de musica, e a
maioria destes, sem esta realimentacdo diretiva, ndo soube o que
ensinar. Portanto, pouco a pouco, as escolas, principalmente as
publicas, foram calando o seu canto.(FUKS, 1991, p. 124).

O ponto chave desse topico se apresenta a partir da criacdo da
Superintendéncia de Educacao Musical e Artistica. Criado em 1932, por Anisio
Teixeira, teve como seu primeiro diretor o maestro Heitor Villa-Lobos, indicado
exatamente por Anisio. Esse 6rgdo realizava sobretudo a organizagdo dos
processos de formacao de professores que atuavam nas escolas.

era desejo do Sema e de Villa-Lobos que a escola brasileira se educasse
através do Canto. Para tal desenvolveu-se um minucioso programa de
canto coletivo, em que além dos hinos patriéticos escolares obrigatérios
nas instituicdes de ensino, foi a ela oferecidos um repertério de cantos
especialmente organizados por Villa-Lobos com a colaboracdo dos
professores do SEMA” (FUKS, 1997, p.90).
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A formacédo dos professores, no periodo que a disciplina de canto
orfebnico estava diretamente ligada e vinculada ao SEMA, era orientada e
direcionada as atividades civicas e artisticas por meio dos hinos oficiais. Com a
obrigatoriedade do canto orfednico institucionalizada no ensino escolar, coexistiu
com ela a necessidade de um contingente de professores aptos em sua

formacao a desenvolver esta modalidade de canto nas escolas.

(...) foram criados cursos rapidos ou de férias cuja duragédo area de um
més (...) a metodologia adotada, canto orfednico (...) preocupava-se
mais com a quantidade, o que no caso leva algumas vezes, uma queda
na qualidade de ensino na escola publica (FUKS,1993, p.145)

(...) em 1933, foram criados 0s cursos de orientagdo e aperfeicoamento
do ensino de musica e canto orfednico, destinados em parte a
professores atuantes com 1°, 2° e 3° séries primarias e, em parte, a
professores especializados. Em 1942 foi criado o Conservatorio
Nacional de canto orfednico, e passou a ministrar esses cursos. Com a
criagdo do conservatério Villa Lobos pediu demissdo do Sema pois
assumiu a dire¢ao desta institui¢ao (...) (BELLOCHIO, 2000, p.147)

Concomitante ao canto orfeénico na escola, liderado por Liddy Chiafarelli
e Sa Pereira, iniciou-se no Conservatério Brasileiro de Musica um trabalho de
iniciacdo musical que deveria atingir criancas na faixa etaria dos 5 aos 6 anos de
idade. Isso também implicou no processo de formacao de professores que
atuavam na pré-escola e nas SIEF; segundo Rocha:

esse trabalho contrapunha-se ao modelo pedagdgico vigente na época.
Sob influéncia das ideias da Escola Nova e das leituras em Dewey,
Clapared, Teixeira, Lourengo Filho e outros, buscava-se a construgédo de
um trabalho musical que potencializasse as possibilidades musicais dos
alunos, tanto individual quanto coletivamente, “o que poderia conduzi-lo
a uma carreira profissional, ou motiva-lo a continuar uma vivéncia
estética” (ibid., p. 221). Rocha destaca que a metodologia de Iniciacdo
Musical assentava-se em atividades de complexidade gradativa. Essas
atividades eram caracterizadas como brinquedo, jogo e trabalho,
gradacao defendida por John Dewey. O repertério utilizado pela
Iniciagdo Musical constava de musicas folcléricas, musica erudita
brasileira e musica erudita em geral. (ROCHA, 1998 p10).

A partir desse movimento paralelo de ensino musical, ja no ano de 1948,
foi criado um curso de especializagdo para os professores de iniciagdo musical,

gue seria uma etapa posterior a formacao do curso de musica.



38

Depreende-se dai o fato de que o professor de Mdusica, antes de ter
formacao metodoldgica, deveria ter formagao musical, ser um mausico. Esse
modelo nao difere do modelo pedagdgico do “3+1”, que vigorava como modelo
mais amplo para a formacéo de professores nesse periodo.

O curso [de especializagao] tinha duragéo de dois anos. No primeiro ano,
os alunos deveriam fazer observacdes das aulas de Iniciagdo Musical
dadas as criangas, e cursar disciplinas, tais como: Histéria da
Pedagogia, Psicologia da Educacao, Metodologia, Pedagogia e Método
de Iniciagdo Musical (...) O segundo ano era reservado para a redagao
de uma monografia e estagios em classes de Iniciacdo Musical, nos
quais as professorandas praticavam a aplicacdo do método com as
criancas do CBM. Para a conclusao do curso exigia-se ainda que fosse
ministrada uma aula para criancas e se defendesse a monografia, ambas
tendo uma banca de cinco professores para a avaliagdo. (ROCHA,
1998).

No periodo Pés-Guerra, dentro de movimento imigracdo de varias
pedagogias musicais para o Brasil, observou-se, jA em meados de 1950, um
processo de expansdo da educacdo musical. A iniciagdo musical de Liddy
Mignone revé a constituicdo do projeto orfednico e caracteriza-o como recreacao
musical “que ora se apresenta como uma disciplina no curso de formacao geral
da crianca, ora como um tipo de atividade, ou ainda, uma forma de conduzi-la,
na qual o aspecto ludico seria estimulado™'?2. Com essa nova concepgao, cria-se
a necessidade de promover estudos sobre a educacdo musical.

No final de 1950 Liddy Mignone cria o Centro Para Estudo de Iniciagao
Musical da Crianca, com o objetivo de promover cursos, palestras e debates
acerca do tema da musica na escola e da educag¢ao musical.

Este novo ideéario da educagcao musical, agora relacionado com o ensino
da arte, que pautava seu modelo em "reprodugdes”, caminhava na direcao de
modelos" pré-criatividade":

A Educacao através da Arte (...) recuperou a valorizagao da arte infantil
e a concepcgao de arte baseada na expressao e na liberdade criadoras.
Para que isso ocorresse, era necessario a total independéncia da crianca
ou do jovem, que deveriam produzir seus trabalhos artisticos sem
intervencao do adulto. (FUSARI, 1992, p. 35).

2ROCHA, 1998, p. 223.
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No Brasil, 0 movimento escolanovista'® se viu num campo de diversas
interpretagdes e suas ideias eram encontradas onde havia caréncia de reflexdes
e suas bases filoséficas e tedricas. Sobretudo no que diz respeito a livre
expressao, a escola acabou esvaziando o conteudo especifico inerente a

musica,

ficando carente de processos reflexivos e avaliativos condizentes com
sua propria natureza, esse fazer musical escolar pautou-se pela
realizagédo de praticas musicais desconexas e sem propostas a médio e
longo prazo, o que ainda hoje, infelizmente, perpassa o cotidiano de
algumas praticas de professores nas escolas.

Entre os anos 20 e 70, as escolas brasileiras viveram outras experiéncias
no ambito do ensino e aprendizagem de arte, fortemente sustentadas
pela estética modernista e com base na tendéncia escolanovista. O
ensino de Arte volta-se para o desenvolvimento natural da crianga,
centrando o respeito as suas necessidades e aspiragdes, valorizando
suas formas de expressdo e de compreensdo do mundo. As préticas
pedagdgicas que eram diretivas, com énfase na repeticdo de modelos e
no professor, sdo redimensionadas, deslocando-se a énfase para os
processos de desenvolvimento do aluno e sua criagdo. (BRASIL, MEC,
PCNs Arte, 1997, p. 26)

Segundo Fonterrada (2005 p.214) surge dentro do movimento de
educacado musical no Brasil, paralelo ao movimento migratério da segunda
guerra, a escola Humanista da musica. Segundo a autora, ampliou-se o interesse
dos musicos brasileiros pela educacao:

O casal Ernst e Maria Aparecida Mahle em Piracicaba, apenas para citar
alguns nomes. Esses professores eram herdeiros diretos dos
educadores musicais que revolucionavam, desde o inicio do século XX,
a educacao musical europeia: Jacques Dalcroze, Carl Orff e Zoltadn
kodaly que, ndo obstante as diferencas entre as propostas, objetivos e
procedimentos metodoldgicos de cada abordagem, tinham em comum a

3 A Escola Nova, também chamada de Escola Ativa ou Escola Progressiva, foi um movimento
de renovagéao do ensino, que surgiu no fim do século XIX e ganhou forga na primeira metade do
século XX. Inspirados nas ideias politico-filosoficas de igualdade entre os homens e do direito de
todos a educacao, esses intelectuais viam num sistema estatal de ensino publico, livre e aberto,
0 Unico meio efetivo de combate as desigualdades sociais da nacao. o ideal da escola seria o de
libertar o aluno da tutela do adulto para o colocar sob a tutela da prépria consciéncia moral. Na
pratica, deveria existir um modelo escolar no qual se confiaria aos alunos a disciplina e o seu
funcionamento. Defendia o desenvolvimento do trabalho escolar no sentido de permitir ao aluno
a passagem daquilo que denominava de autoridade consentida (quando a crianca recebe a
matéria prima dos seus juizos e forma habitos) para a autonomia crescente, uma vez que
senhores de si mesmo, as criangas sé-lo-ao também da sua
pequenina republica (a escola). (Adolphe Ferriere, por Sabela Jardim, Perseu Silva, Renata
Motta e Simone Cupello, Propostas e Apostas Pedagogicas em Educagéao Infantil, 21 de maio
de 2012) disponivel em: http://apostasemei.blogspot.com.br/2012/05/adolphe-ferriere.html
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desvinculagdo da aula de musica de ensino do instrumento, o incentivo
a pratica musical, o uso do corpo e a énfase ano desenvolvimento da
percepgao auditiva. (...) (FONTERRADA 2005 p.214)

As caracteristicas deste ensino humanista ficam evidentes no discurso
acima. Entendemos que o instrumento e o foco da aprendizagem passavam
necessariamente pelo ser humano.

No entanto esta escola ou modelo humanista ndo chegou a atingir de
forma concreta o ensino publico:

Embora em ampla sintonia com o que acontecia com a educagao
musical mundial, os educadores brasileiros trabalhavam em escolas de
musica especializadas, atingindo o ensino publico apenas indiretamente.
Este muito pouco mudara em relacdo a musica, mesmo apos a
substituicdo do Canto Orfebnico pela Educagdo Musical em 1964
(FONTERRADA 2005 P.214)

No final do paragrafo ainda se explicita as mudancas ocorridas em dire¢ao

a imagem do musico que buscamos neste trabalho.

2.4 Rumos da educacao musical nas décadas de 1950 e 1960

Muitas vezes, é dado um carater historico-cientifico a educacao musical
levando em conta somente as fontes da historiografia voltadas a educacéo,
esquecendo da possibilidade de utilizar o jornal impresso como possivel
metodologia.

O artigo “Com o lapis na méao, fazendo musica e contas”* é uma
entrevista de 1978 com Camargo Guarnieri'®, ex-assessor do Departamento de
Musica do Ministério da Educacao, onde ele discute as politicas de investimentos
nas escolas e conservatérios musicais relacionando a necessidade, o objetivo e
as consequéncias desses investimentos financeiros. Este artigo de jornal
continha informacdes sobre o periodo antecedente ao golpe, que compreendiam
da década de 50 até a década de 70. O artigo data do ano de 1978, e nesse
espaco de tempo, diversos problemas da educacdo musical ndao foram

trabalhados, pois encontra-se de maneira concomitante a esse periodo a

14 FOLHA DE SAO PAULO, arquivo digital.

5 A obra musical de Camargo Guarnieri é formada por mais de 700 obras e é provavelmente o
segundo compositor brasileiro mais executado no mundo, superado apenas por Villa-Lobos.
Pouco antes de sua morte recebeu o prémio "Gabriela Mistral", sob o titulo de "maior compositor
das Américas"
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censura imposta pelo regime militar, censura essa que atingiu os meios de
comunicacao de forma a calar a voz ou as vozes da musica erudita no Brasil,

calando também a educac¢ao musical

Naturalmente, ainda com o lapis na mao para fazer contas. Ainda
compondo e dando aulas particulares, viajando constantemente para dar
aulas em cidades como Goiania, Uberlandia ou Santos, e mantendo
acesa a esperanga de que suas obras sejam editadas e o ensino da
musica erudita totalmente reformulado (Folha de Sao Paulo. 25 de
setembro de 1978)

Na continuagéo do texto, ele descreve a precariedade do ensino musical

de seu tempo, ou seja, no periodo pds-golpe:

(...) Qualquer tentativa de se melhorar a qualidade do ensino musical
sempre é vetada. E o que temos como panorama na nossa frente néo é
nada animador. A maior parte dos conservatérios sdo verdadeiras
arapucas preocupadas apenas em arrancar o dinheiro do aluno. Como
€ que o responsavel por um conservatério, além do mais, pode ser uma
pessoa que ndo conhece composicao, como dentistas ou tocadores de
sanfona que existem por ai. O dinheiro que se investe em certos setores
da vida brasileira é absurdo e, a cultura, mais uma vez fica de lado.
Cultura ndo é uma coisa para se renegar. Um pais se mede pela sua
intelectualidade e parece que ndo estamos assim tao bem. Por tudo isso
€ que ainda digo que muita coisa tem que ser feita pela musica (...)
(Folha de Sao Paulo. 25 de setembro de 1978).

No trecho seguinte, o maestro descreve sua atuacao musical na década
de 1950, descrevendo brevemente o cenario no qual estava inserido:

(...) Isso foi em 1958, mas poderia perfeitamente ser introduzido hoje no
Brasil. Como assessor do Departamento de Musica do Ministério da
Educacao, apresentei um plano para o ensino musical, levando em
consideragdo que as escolas de mdusica existentes nao tinham
capacidade para oferecer formacao adequada ao musico. Ele foi muito
bem aceito, a principio. Naquela época havia cerca de 300 escolas de
musica em todo pais, para cerca de 300 somente em sao Paulo,
atualmente. No projeto o aluno entraria 8 horas da manha e sairia as 6
da tarde, onde receberia, além do ensino musical, o conhecimento geral.
Mas teria que passar por um teste vocacional para evitar que
formassemos musicos incompetentes — sem talento. Apds esses sete
anos de ensino, eles poderiam optar pelo ensino da mdsica ou ser
aprendiz de musica propriamente dita. Haveria uma grande escola
padrdo em cada capital e nas grandes cidades. Sugeri também que se
apresentasse o plano antes de entrar no Congresso para votagdo aos
responsaveis pelos conservatorios. O resultado ndo poderia ser mais
desastroso. Recebi trés cartas depois de seis meses, e todas eram
contra a ideia. Assim, o plano foi arquivado e nunca mais se falou dele
(...) (Folha de Sao Paulo. 25 de setembro de 1978).
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Anterior a esse periodo, no ano de 1950 o jornal fala de sua “Carta
Aberta”, na qual o maestro elucida os problemas da educacdo musical

brasileira e seu inconformismo com o esquecimento:

(...) inconformado com os rumos que a musica erudita tinha tomado no
Brasil, e que ja foram denunciados em 1950 através da carta aberta aos
musicos e criticos do Brasil, Camargo Guarnieri apresentou durante o
governo de Juscelino Kubitscheck um plano que pretendia incentivar e
melhorar o nivel do ensino da musica no Brasil. S6 que ele ndo foi aceito,
e hoje o compositor lembra com medo que, depois de morrer, poucos
tomem conhecimento de que ele existiu (...) (Folha de Sao Paulo. 25 de
setembro de 1978).

Entendemos que a referida entrevista de Camargo Guarnieri € uma parte
importante de nosso pensamento tedrico, uma vez que suas ideias serviram de
inicio a esta pesquisa. Dada a importancia deste compositor a musica e
educacao musical do Brasil entendemos ser necessario manter viva a memoria
do compositor.

Dando continuidade, apresentamos a acao politica que antecedeu a lei de
1971. Esta lei surge diante de um contexto onde a educacéao formal e a educacao

musical passam por um periodo de iluminagcéo no Brasil:

Depois de trinta anos como proposta de ensino para a musica nas
escolas regulares, o Canto Orfebnico, enfraquecido em seu conteudo e
em sua metodologia de aplicagéo, é substituido pela Educagao Musical,
termo que aparece pela primeira vez na legislagao educacional brasileira
com a LDB 4024/61 (BRASIL, 1997).

Estas luzes da educacao surgem sao apontadas por Fernandes (1997), e
fazem mencdo a educacdo musical como uma area importante ao

desenvolvimento pessoal:

A partir dos anos de 1960 as mudangas estético-musicais, embasadas
nas perspectivas pos-modernas, trazem novas configuragdes
pedagdgicas para o campo da musica. Surgem, nessa época, propostas
como as das oficinas de musica; e as definigcbes para a area passam a
conceber a criacdo musical, a exploracdo de novos recursos sonoros e
a educacao auditiva, como componentes fundamentais da Educagéao
Musical em suas diferentes modalidades de ensino (FERNANDES,
1997).

E dentro deste contexto de iluminacdo da educacdo musical que a lei
LDBN de 1961 é sancionada pelo congresso nacional brasileiro. Também
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apontamos para um ar de novas inspiracbes e necessidades de mudanca

apontadas pela populagao:

Durante a Segunda Republica, inicia-se a discussao da primeira LDB —
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, a qual tramita a partir
de 1948 e é promulgada EM 1961 (Lei 4024/61). Também é o momento
em que surge 0 Movimento de Cultura Popular em Pernambuco e o
método Paulo Freire de alfabetizagdo de adultos. O pais respira uma
urgéncia por mudancas, apoiadas na cultura popular e nos movimentos
sociais (BORGES, 2007, p.7).

O movimento de ascensdao do comunismo ird se mostrar no terceiro

capitulo como o foco e mote do governo militar para revogar a lei em pauta,

segue:

O clima politico torna-se extremamente tenso apods a vitéria da
Revolugdo Cubana: é a ascensao do comunismo na América Latina. A
mesma ideia de segurancga nacional que sustentou o Estado Novo serve
enquanto justificativa para outra ditadura, a qual estaria sendo instituida,
diziam os militares, na salva-guarda do estado de direito no Brasil. Sao
os desdobramentos da Guerra-Fria que assola o mundo, bipolarizado
entre capitalismo e comunismo (BORGES 2007, p.7).

Segundo Borges (2007) a constituicdo do grupo Musica Viva'® se da em

meados da década de 1940 e produz um manifesto, onde defende um ensino

ideologicamente engajado. Neste manifesto, ndo se referem diretamente a

Educagdo Musical, mas sim a educagdo entendida em seu &ambito de

integralidade:

MUSICA VIVA, compreendendo que o artista é produto do meio e que a
arte s6 pode florescer quando as forgas produtivas tiverem atingido um
certo nivel de desenvolvimento, apoiara qualquer iniciativa em prol de
uma educacgao nao somente artistica, como também ideol6gica; pois nao
ha arte sem ideologia (MARIZ: 1999, 298.in: BORGES, 2007)

Por fim Borges (2007) aponta para o carater tecnicista da lei que segundo

Fonterrada (2005) iria obscurecer a educagcao musical por cerca de 30 anos:

Neste manifesto, o grupo se posiciona na vanguarda da produgéo
musical brasileira, extrapolando inclusive o pensamento escolanovista.
Este tipo de ideal educacional jamais encontraria eco no regime
autoritario imposto ao pais apds 1968. A Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional promulgada pelo governo militar, lei 5.692/71
assume um carater tecnicista e aponta a terminalidade de segundo grau.
O ensino polivalente das artes afasta a pratica musical das escolas,
principalmente das escolas publicas. E posto em marcha um processo
de sucateamento dos servigos prestados pelo Estado (e isto inclui a

16 Grupo Musica Viva foi um grupo ou movimento musical brasileiro iniciado no Rio de Janeiro
em 1939, sob lideranga de Hans-Joachim Koellreutter
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educacdo) em fungdo do investimento em infraestrutura feito neste
periodo com vistas a promover o 'milagre econémico'.

O caminho da educacdo musical brasileira fica brevemente explicitada
neste capitulo. Apontamos agora para esta lacuna a qual se da nosso problema
metodoldgico. Dada a destruicao de varios documentos da ditadura, a censura
de varios meios de comunicacdo constituiremos a partir de uma analise
documental, a imagem da educacao musical que leva a lei que coloca a musica

curriculo da escola num legado de segundo plano na década posterior.
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CAPITULO Il - ORIGEM DOS DOCUMENTOS ESTUDADOS: A IMAGEM
DO MUSICO E DO EDUCADOR MUSICAL BRASILEIRO

Apés a abertura politica brasileira no inicio dos anos de 1990, iniciativas
de varios tipos foram tomadas para impedir 0 acesso aos arquivos da repressao.
O caso do DEOPS/SP' é um exemplo: os arquivos da instituicido foram
transferidos para a Policia Federal, junto com um dos seus antigos diretores,
Romeu Tuma, e la ficou até 1991, quando veio para o Arquivo Publico do Estado
de Sado Paulo gracas a luta de varias organizacbes de ex-perseguidos e
familiares. Esse caso aponta o tratamento aos arquivos da repressédo: manter o
sigilo da documentacao. Seja por meios oficiais, ou por agdes individuais, uma
quantidade ainda desconhecida de documentos relacionados a repressado do
periodo da ditadura civil-militar continua sem possibilidade de consulta publica
no pais. A manipulagéao inadequada desses arquivos nos faz acreditar que eles
ainda existam, mas a forma com que ela operou impede a sua localizacéo
(APESP, 2017).

Um caso emblematico desse tipo de situacao é o das atas da Comissao
Especial de Investigacdao Sumaria (CEIS), da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS). A CEIS, instituida em 1964, tinha a funcao de realizar
um expurgo dos “elementos comunistas” do quadro da universidade logo ap6s o
golpe. Apesar de longamente buscados por professores e alunos da instituicao,
cassados do quadro da universidade por decisao da CEIS, esses papéis sb
vieram a publico em 2010, quando um pesquisador 0s encontrou no centro de

7 Em 1930, a Delegacia de Ordem Politica e Social foi desmembrada em duas: a de Ordem
Politica e a de Ordem Social. Era constituido pelo Gabinete do Delegado, pelas delegacias de
Ordem Politica e Ordem Social, Durante a segunda metade da década de 1940 a 1969, o DEOPS
abrigava as Delegacias de Ordem Politica, de Ordem Social, de Estrangeiros, de Ordem
Econdmica, de Armas e Explosivos e, também, o Servico Secreto. A Delegacia de Ordem Social
era responsavel por investigar todos os tipos de movimentos sociais, como greves, campanhas
contra a carestia, associacdes de amigos de bairros, bem como fiscalizar a acao dos sindicatos
e dos trabalhadores organizados, produzindo inquéritos, relatérios e prontuarios de presos e
investigar os movimentos nas cidades do interior do estado de Sao Paulo. As questdes politicas
ficavam a cargo de uma delegacia especializada. Além de acompanhar comicios e eleicdes, esse
setor ainda fornecia informacdes sobre a situacédo politica nas cidades do interior, dos partidos
politicos, personalidades e cargos. Em seu acervo, encontram-se cortes de jornais agrupados
por tema, relatérios e inquéritos que, por sua vez, também possuem duplicatas arquivadas na
série prontudrios. A partir da década de 1960, com a demanda crescente do aparelho repressivo
militar, essa delegacia ampliou suas atribuigdes, passando a investigar as acées dos movimentos
estudantis e das organizacdes clandestinas. Larissa Correa Rosa. Artigo publicado na edigao
n°33 de outubro de 2008 em www.historica.arquivodoestado.sp.gov.br.
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documentacdo da Universidade de Caxias do Sul (UCS). A trajetéria desse
acervo até chegar ao amplo conhecimento publico é bastante ilustrativa dos
caminhos percorridos para ocultacdo de arquivos da repressdo. A
documentacéao, de carater publico, foi desviada por um dos professores que fez
parte da CEIS, e ficou guardada em seu acervo pessoal. Quando faleceu, sua
familia vendeu o acervo onde estavam incluidas as atas para a UCS. A partir
desse momento, esse material foi para o centro de documentacgao e pesquisa da
universidade, mas como nao se sabia da existéncia dessa parte do acervo e de
sua importancia, ela ficou por muito tempo perdida, mesmo que acessivel.
Finalmente, um pesquisador identificou sua importancia por acaso ao investigar
aquele centro de documentacao (APESP, 2017).

Podemos dizer que dentre as medidas de ocultamento de arquivos
utilizadas pelos integrantes do aparato repressivo a destruicdo e queima de
documentos tiveram papel de destaque (APESP, 2017). Em razao disso, por
muito tempo se acreditou que informagdes importantes tinham sido perdidas
para sempre. Mas esses desvios de acervos para particulares demonstram como
a proépria l6gica da repressdo criava uma capilaridade dessa documentacgao.
Muitas vezes, isso permitiu que partes desses documentos resistissem a acao
sistematica para sua destruicao.

Atualmente, para garantir a conservacao desses documentos, existe o
Arquivo Publico do Estado de Sao Paulo (APESP). Criado em 1892, esse, que é
um dos maiores arquivos publicos brasileiros, esta vinculado a Secretaria de
Governo e é responsavel pelo desenvolvimento e coordenacdo da politica
estadual de arquivos por meio da gestao, preservacao e acesso aos documentos
publicos.

Segundo fonte da APESP, aproximadamente 25 milh6es de documentos
textuais, 2,7 milhdes de documentos iconograficos e cartograficos, 45 mil
volumes de livros, mais de seis mil titulos de jornais e 2.300 titulos de revistas,
provenientes de diversas secretarias de Estado, arquivos e entidades privadas
estao disponiveis para consulta ao publico gratuitamente, na sede do Arquivo
Publico ou pela Internet. Sdo mais de um milhdo de paginas de documentos.

Os documentos custodiados e preservados pelo Arquivo Publico sao
unicos, originais e serviram para diversos historiadores — de Sergio Buarque de
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Holanda a seus sucessores — escreverem sobre a histéria do Brasil. Cinco
conjuntos documentais desse acervo sao considerados patriménio da
humanidade pelo Programa Meméria do Mundo da UNESCO.

Depois de um intenso debate que mobilizou amplos setores da sociedade,
deu entrada no Arquivo o acervo do extinto Departamento Estadual de Ordem
Politica e Social de Sao Paulo, e por se tratar do 6rgao de perseguicao o temido
DEOPS-SP. Pela primeira vez, o Arquivo recebia um acervo sensivel para a
histéria recente do pais, tornando muito clara a sua missao dali para frente:
resgatar a memdéria de anos de autoritarismo em parceria com associagdes Civis,
entidades de classe, estudantes e professores das universidades de Sao Paulo.

No DEOPS-SP encontram-se prontuarios de pessoas famosas, como o
escritor Monteiro Lobato e a poetisa Patricia Galvao, além estudantes, operarios,
pessoas desaparecidas e anénimos que foram alvo da repressao’®.

Também merecem destaque os acervos fotograficos dos jornais Diarios
Associados, Ultima Hora, Movimento e Aqui Sdo Paulo, além das colecdes de
fotos e albuns que retratam importantes personagens, paisagens e atividades
econdmicas entre o final do século XIX e inicio do século XX, pois forneceram

muitos caminhos para a investigacao da ditadura.

3.1 Sumarios do Comunismo Internacional

Os Sumarios do Comunismo Internacional representam, por parte do
Servico Nacional de Informacdes (SNI), um esfor¢co de divulgar suas analises de
conjuntura através do aparelho de estado da represséo, ou seja, repressao de
movimentos contrarios aos interesses do governo militar. Sdo documentos
produzidos sob a ética da Guerra Fria, e fortemente marcados pela Doutrina de
Seguranca Nacional, que influenciou varios protagonistas do governo ditatorial.
Como o seu nome sugere, aqui o principal objetivo é tratar de governos
comunistas e movimentos de esquerda no exterior — especialmente na América
Latina —, relacionando-os, muitas vezes, aos grupos de esquerda que nessa

época atuavam no Brasil. Os Sumarios trazem textos doutrinarios sobre

18 O Arquivo Publico do Estado de Sdo Paulo - APESP - disponibiliza em seu Repositério Digital
documentos, albuns, fotografias, periddicos, livros, jornais, revistas, mapas, entre outros. No
caso de obras que nao sejam de dominio publico, a utilizagao € de responsabilidade exclusiva
do usuario e depende da autorizagao expressa dos detentores dos direitos, ou na forma da Lei
de Direito Autoral (Lei 9.610 de 16 de fevereiro de 1998).
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questbes como comunismo, nacionalismo e democracia, além de andlises dos
métodos de acdo da esquerda e do cenario internacional do momento (APESP,
2017).

Segundo Moraes (1999, p.7) ainda que diferentes autores proponham
diversificadas descricoes do processo da analise de conteudo, estabelecemos
em nossa analise de conteudo cinco etapas:

1 - Preparacéao das informacoes;

2 - Unitarizacao ou transformacao do conteudo em unidades;

3 - Categorizagao ou classificacdo das unidades em categorias;
4 - Descricao;

5 - Interpretacao.

Todos os documentos relativos ao Sumario do Comunismo foram lidos
com o objetivo de se encontrar qualquer mengéao a musica, educa¢cao musical,
orquestras, operas, radios, cantores, composi¢des e todo tipo de atividade
ligado a imagem da musica e do musico. Foram consideradas irrelevantes as
informacgdes onde nao era possivel estabelecer ligagdes, por exemplo um
cantor ou compositor que tivesse sido perseguido sem que o documento
explicitasse de maneira pejorativa ou exaltando o mesmo sem ligagdes com
sua arte. Foram analisados todos os Relatérios disponiveis no arquivo do
estado e feita uma tabela onde continham as observacdes importantes deste

documento, segue:

Quadro de documentos Analisados:

Relatério n° més/Ano Conteudo referente a musica no Caracteristicas gerais
documento quantitativas (citagoes no
documento)

Relatorio 07 1970 Nada relevante consta -

Relatorio 08 1970 Nada relevante consta -

Relatério 09 1970 Constam informagdes 6
relevantes

Relatério 10 1970 Constam informagdes 2
relevantes

Relatério 11 1970 Constam informagdes 1
relevantes

Relatério 12 1970 Constam informagdes 1
relevantes

Relatorio 01 1971 Nada relevante consta -




Relatorio

02

1971

Relatorio

03

1971

Relatorio

04

1971

Relatorio

05 1971

Relatorio

06

1971

Relatorio

07

1971

Relatorio

08

1971

Relatorio

09

1971

Relatorio

10

1971

Relatorio

11

1971

Relatorio

12

1971

Relatorio

01

1972

Relatorio

02

1972

Relatorio

03

1972

Relatorio

04

1972

Relatorio

05

1972

Relatorio

06

1972

Relatorio

07

1972

Relatorio

08

1972

Relatorio

09

1972

Relatorio

10

1972

Relatorio

11

1972

Relatorio

12

1972

Relatorio

01

1973

Relatorio

02

1973

Relatorio

03

1973

Relatorio

04

1973

Relatorio

05

1973

Relatorio

06

1973

Relatorio

07

1973

Constam informacoes
relevantes
Nada relevante consta

Constam informacgdes
relevantes
Constam informacoes
relevantes
Constam informacgdes
relevantes
Constam informacoes
relevantes
Constam informacgdes
relevantes
Nada relevante consta

Constam informacoes
relevantes
Nada relevante consta

Constam informacgdes
relevantes
Constam informacoes
relevantes
Nada relevante consta

Constam informacoes
relevantes
Constam informacgdes
relevantes
Nada relevante consta

Constam informacoes
relevantes
Nada relevante consta

Nada relevante consta
Nada relevante consta

Constam informacoes
relevantes
Nada relevante consta

Nada relevante consta
Nada relevante consta

Constam informacgdes
relevantes
Nada relevante consta

Constam informacgdes
relevantes
Constam informacoes
relevantes
Constam informacgdes
relevantes
Nada relevante consta

49
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Relatério 08 1973 Constam informagdes 1
relevantes

Relatério 08 1973 Constam informacdes -
relevantes

Relatorio 10 1973 Nada relevante consta -

Fonte: Dados colhidos pelo autor.

Cada documento analisado tem muitas variaveis, a musica aparece em
alguns casos como o inimigo da nag¢ao, no entanto em muitos outros relatérios

nao ha qualquer mencéo a atividade musical. Segundo Moraes (1999):

a analise de conteudo, em sua vertente qualitativa, parte de uma série
de pressupostos, 0s quais, no exame de um texto, servem de suporte
para captar seu sentido simbdlico. Este sentido nem sempre é manifesto
e 0 seu significado ndo é unico. Poderd ser enfocado em fungédo de
diferentes perspectivas. Por isso, um texto contém muitos significados.

Para melhor esclarecer a analise, passamos primeiro por uma
caracterizagao do documento, em seguida dividiremos nas seguintes categorias:
comportamental; letras e musica, estilos musicais e repertério; relacées a
orquestras e Operas; perseguicdes nominais ou a personalidades; influéncias

comunistas em evidéncia; e por fim mecanismos de divulgacao na midia.

3.1.2 Caracterizacao do documento

No documento anexo, a folha de rosto do arquivo aparece com um indicio
de confidencialidade, seguido do emblema da Presidéncia da Republica. O
Servico Nacional de Informacgdes, da agéncia de Sdo Paulo S.N.l. —-SP, se coloca
em destaque na parte superior da pagina do primeiro documento e de todos os
outros. Logo abaixo, esta a data de 4 de agosto de 1970, encaminhado pelo
chefe do SNI de Sao Paulo ao Delegado Chefe do SS-DEOPS, como um assunto
de encaminhamento, sem referéncia ao anexo sumario de informagées numero
6 (ANEXO, 4).

Provavelmente esse documento ndo deve ser o primeiro, pois ndo ha a
descricdo do que ele seria. Esse documento segue como todos os outros
documentos do sumario comunista, com as mesmas informacoes, estando todas

na mesma ordem, a Unica coisa que difere um documento de outro € a capa,
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alguns contém capa e outros ndo. Normalmente, a partir do ano de 1971 os
documentos passam a ter capa.

O documento tem o seguinte destino: “Encaminha-se a vossa senhoria
um exemplar do sumario de informagdes sobre 0 comunismo internacional n® 6
de 7 de junho de 1970, preparado por este servico. Renovo a vossa senhoria
protestos de elevada estima e consideragdao” (Sumario do Comunismo
Internacional, n°6 de 1970).

O documento tem carimbo e assinatura de Walter José Faustini, com
referéncia ao Tenente Chefe Sistema Nacional de Informacdes, junto ao carimbo
da mesma instituicdo do setor de Sao Paulo, ainda com a referéncia do carimbo
da Presidéncia da Republica.

No final no documento, na parte inferior da folha, existem mais quatro
carimbos. O carimbo de confidencial que sempre é colocado em todas as folhas
dos documentos na parte de superior € na parte inferior; um outro importante,
encontrado no retdngulo de arestas fechadas, contém a seguinte informacao “a
revolucado de 64 é inevitavel e consolidar a democracia no Brasil”. O carimbo
abaixo desse contém a seguinte informacéo, também no retdngulo de arestas
fechadas: “destinatario é responsavel pela manutencao e sigilosidade deste
documento”; e, por ultimo, sempre abaixo, na primeira folha, para a organizacao
do fichamento do documento, o carimbo do Departamento de Ordem Nacional.

A segunda folha dos documentos apresenta no alto do seu cabecalho a
indicacao de reservado e a referéncia a Presidéncia da Republica, ao Servico
Nacional de Informacdes e a Agéncia Central.

Seguem-se em todos 0os documentos muitas anotagdes a lapis e caneta,
sendo visivel que essas anotacbes foram feitas em épocas distintas, com
canetas de cores e tons diferentes.

No centro da segunda pagina dos documentos ha o titulo “Comunismo
Internacional”, seguido do sumario de informacdes, nesse caso, de 6 de junho
de 1970 (ANEXO, 5).

Ainda como na referéncia da pagina primeira, segue o carimbo do
departamento de ordem nacional, que provavelmente serviria para o
arquivamento e gerenciamento dos documentos.

Na terceira pagina do documento o primeiro titulo € (ANEXO, 6) “Difusédo
Externa”. Nos titulos que seguem, ha uma provavel descricdo da circulacao
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deste documento, apresentando a Presidéncia da Republica na figura do chefe
de gabinete, o Legislativo apontado pelo presidente do Senado Federal e
presidente da Camara dos Deputados, e o Poder Judiciario na figura do
presidente do Superior Tribunal Federal, do presidente Supremo. Também ha
autoridades eclesiasticas, aparentemente da Igreja Catdlica nas figuras do
nicleo apostdlico Arcebispo de Sdo Paulo Dom Angelo Rossi; Arcebispo de
Porto Alegre; Arcebispo de Salvador Arcebispo do Rio de Janeiro Bispo de
Diamantina; também seguem os Ministérios Civis; Ministério da Marinha e
Ministério do Exército.

Na parte inferior da pagina ha uma referéncia a difusdo interna e
redistribuicao pelas agéncias, neste caso as delegacias do Sistema Nacional de
Informagdes.

No arquivo do Estado de Sdo Paulo consta que esse documento foi
encontrado numa dessas delegacias, aparentemente a distribuicdo desta era
relativamente restrita, visto que s6 um exemplar de cada documento foi
encontrado.

Em carater ainda especulativo, acredita-se que possa existir uma
quantidade muito grande de documentos que foram destruidos. Na terceira
pagina do Sumario do Comunismo Internacional aparece a distribuicdo de 181
documentos a cerca de 29 agéncias Ministérios e afins onde provavelmente
foram destruidos posteriormente.

Todas as paginas numero quatro dos os documentos do Sumario do
Comunismo Internacional (ANEXO, 7) carregam em si o0 més e o ano da
producédo do documento e, logo a seguir, a seguinte frase em destaque na parte
superior: “Conheca o inimigo”, com um subtitulo, logo abaixo: “O que ele faz e o
que ele diz” (sic).

Nesta pagina, sdo citadas em retangulos frases de comunistas
influentes. No caso do primeiro documento, ele comega com uma frase de Mao
Tsé-Tung: “Devemos apoiar tudo o que o inimigo combate e opor-nos a tudo que
o inimigo apoie”. Essa pagina contém um dos pontos-chave desta pesquisa, cujo
objetivo era procurar os caminhos que levaram a criacao da LDB 1971, na qual
0 ensino de musica era retirado da escola. O ensino de musica, bem como
ensino de artes, foi reduzido a uma categoria baixa e insignificante dentro do

sistema educacional. Na descricdo do documento que segue, neste mesmo
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Capitulo, poderemos ver que além dos muitos inimigos fisicos, inimigos de
guerra, e inimigos politicos, a musica e as artes serao apontadas dentro de
alguns dos documentos como “o inimigo”. No tépico “Conheca o Inimigo: o que
ele faz e o que ele diz”(sic) ha uma referéncia a musica e a arte, ou seja, o inimigo
do Estado também esta figurado na producgéo cultural de uma nacao.

Nos relatérios, foram procurados registros sobre a atividade musical.
Seguem apenas os dados sobre musica contidos nos mesmos.

Nesta pesquisa, sdo analisados o0s Relatérios do Comunismo
Internacional produzidos pela Agéncia Internacional de Informacdes, que data
do més de junho de 1970 até o més de outubro de 1974, e correspondem a um
total de 40 relat6rios pois 1972 o ano comeca com o relatério de n® 01 relatério.

Na pagina 5 do documento sempre consta um calendario com o0s
principais eventos comunistas internacionais (ANEXO, 8), na pagina 6, consta o
indice de cada relatério (ANEXO 9).

A partir do ano de 1971 o relatério passa a ter uma capa especifica:

neP " 26
' CONFIDENCIAL

SAN

AGEBNCIA CENTRAL ~A

Figura 1 — Capa do relatdrio 01 de 1971.
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Figura - Carimbo de Identificagdo da segunda folha do relatorio.

Os documentos analisados tém um carimbo especifico do Departamento
de Ordem Politica e Social, que provavelmente servia para organizar os
documentos do Departamento de Ordem e Inteligéncia. Abaixo o modelo de
carimbo de um relatério de 1970, ja com a data de 1978. Nao foram feitas
mengbes sobre a organizacdo e origem dos documentos, devido a grande
quantidade e pela forma como eles foram adquiridos. S&0 em sua maioria
arquivos particulares que provavelmente foram desviados. Sem a origem dos
arquivos originais ndo conseguimos saber a exata classificacdo desses
documentos dentro da Delegacia de Ordem Social.

Imagem 3 — Carimbo de identificagdo e organizagdo do DEOPS.
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3.2 A musica nos relatorios do comunismo

Seguindo as o objetivo da metodologia apresentamos a seguir seis

categorias de classificacdo e analise da documentacao.

3.2.1 Caracteristicas Comportamentais

O objetivo da primeira categoria situa-se no fato de que movimentos
culturais subversivos traziam consigo pensamento onde a musica poderia
influenciar o cidadao.

Dentro do topico de subversao e sequestros na pagina 337 encontra-

se o subgrupo “Atentados terroristas - Mensagens através de musicas”.

Sobre a China — ainda no capitulo referente as poténcias comunistas —
sobre 0 meio em que estava inserida a musica revolucionaria.

Em Widan, mais de 5.000 dirigentes e combatentes do EPL e integrantes
das massas revolucionéarias, cheios de vigor combativo, realizaram
atividades, sem precedentes, de atravessar a nado o rio Yangtsé no
mesmo local onde o Presidente Mao nadou, agilmente. Os contingentes
de nadadores, em formacao, cruzaram o rio em meio aos acordos de
musica revoluciondria. A guarnigdo da lancha "66-716", olhando a
enorme pintura que mostra o Presidente Mao passando revista aos
contingentes de nadadores, recordaram suas histérias de combate,
durante os 4 anos transcorridos, e gritaram com emogdo: "VIVA 0
PRESIDENTE MAO! VIVA! VIVA!" (Relatério 09 de 1970 p.285)

Ha um capitulo especifico na pagina 337 da numeracéo a lapis, no qual
sdo feitos relatos a respeito de mensagens de atentados terroristas pedem estar
escondidas dentro de musicas, € por isso, este tipo de movimentacao deve ser
acompanhada pela ANI. No caso, o documento retrata um acontecimento da
Bolivia, quando uma bomba foi colocada numa antena de transmissdo de uma
radio. O documento aponta que as musicas e as transmissdes musicais
continham informagdes e cdodigos que poderiam ser partilihados com
guerrilheiros de Téo Ponte, a respeito do local e data de ocorréncia do atentado.
Percebe-se aqui uma coisa muito importante: o radio nesta época era o grande
meio de comunicagao, as comunicagdes internacionais ocorriam durante a noite,
através de ondas de radio de 7 metros ou mais. Nao ocorriam através de ondas
curtas de AM ou FM de alcance estadual, pois uma transmissao desta magnitude
tem alcance um pouco maior. As ondas de 11 a 16 metros durante a noite
alcancavam outros paises, ou seja, era possivel ouvir transmissées das radios

de Cuba e da radio de Pequim, na China.
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9Cinco policiais e agentes civis feridos e danos de monta em diversos
locais foi 0 saldo das explosdes de varias bombas a 28 ago. 70. As
bombas explodiram no Ministério da Defesa, no presidio nacional, onde
se encontravam detidos varios presos politicos, no consulado norte
americano e na empresa estadunidense “GRACE”

Os atentados foram realizados ap6s a marcha estudantil operaria de
protesto pela negativa regime militar de entregar os restos mortais dos
guerrilheiros mortes em combate com as forgas governamentais a 30 jul.
70. (GEANMA 29 ago. 70).

(2) A Radio Altiplano, da Bolivia, foi paralisada ontem por terroristas, que
colocaram uma bomba de alto teor explosivo ao pé de sua antena de
transmissdo, na opinido do Governo, os autores do atentado, sado
elementos do chamado Exército de Libertacdo Nacional (ELN) que,
anteriormente, se utilizaram da emissora para enviar mensagens em
cédigo aos guerrilheiros de Teoponte, através de transmissdes musicais,
(JB 5 Set 70). (Relatério 09 de 1970 p.337)

Até os dias atuais, a China tem um programa de radio que é transmitido
em diversas linguas todas as noites, via “Radio Pequim”, no qual a visdo dos
chineses sobre 0 seu pais € emitida em ondas longas. Hoje estas ondas estao
fora do mercado dos radios, no entanto, nas décadas de 50, 60 e 70 era bastante
comum as casas possuirem na sua lateral um fio ou arame esticado, com cerca
de 11 metros, para que as radios internacionais pudessem ser ouvidas. Se
olharmos em casas antigas, ainda hoje poderemos ver 0s suportes onde esses
fios eram colocados?.

Aqui ha de se salientar que € possivel desenvolver completamente o
conteudo desta dissertagdo, ou seja, a imagem do musico e o passado da
educacao musical falando apenas sobre o radio. Veremos mais a frente que as
radios e transmissdes de origens em paises comunistas eram considerados
grandes inimigos da nagéo, bem como sua musica poderia influenciar o Brasil e
outros paises que caminhavam para uma democracia como conhecemos hoje.

Na péagina 4, logo na secao “Conheca o Inimigo”, ha um texto de Mao
Tsé-Tung que faz uma mengdo a musica, e diz que o objetivo da musica era
paralisar a vontade de seus soldados. Observe a seguir a relagdo de valores
morais explicitados em contetidos musicais. E atribuida & musica um carater

selvagem e sensual, com o objetivo de paralisar 0s inimigos no mesmo contexto

19 As citagbes dos documentos foram feitas em acordo com a grafia da época.

20Atualmente existem poucos aparelhos no mercado que operam fora do padrédo de ondas curtas,
apenas alguns aparelhos pequenos e portateis muito especificos sdo comercializados, numa
quantidade pequena, em poucas lojas.



57

em que é citada a discordia entre geracoes, perturbacdes da ordem, do trabalho,
valores e crencas morais A musica aqui seria complementar as atividades de

prostituicao para destruir o exército de Mao:

"Utilizar a cooperacao das mais baixas e repulsivas criaturas”

"Usar de todos os meios para perturbar o trabalho do governo inimigo"
"Incitar os jovens contra os velhos"

"Paralisar a vontade dos soldados inimigos através de canc¢des sensuais
e musicas selvagens”

"Enviar prostitutas para completar o trabalho de destruigao”

"Acabar com o valor de todas as tradigbes do inimigo. (Relatério 11 de
1970 p.4)

A intencao Departamento de Ordem Politica e Social era também trazer
aos oOrgaos de inteligéncia as “relacées de subversdao” em universidades é
destacada a seguir. Uma universidade norte-americana acaba por ser alvo de
investigacdes, nas quais os dirigentes da universidade eram classificados como
esquerdistas ou como entusiastas da sociedade democratica baseando-se na
filosofia marxista, sempre atrelando a esse pensamento um valor pejorativo.

“Estudantes nos EUA Ensinam Subversao na Universidade” segue:

Jack Lieberman, mais conhecido por "Jack, o Radical", estudante da
Universidade Estadual da Flérida, nesta cidade, depois de suspenso por
provocar desordens e por ser contra a convocacao militar, resolveu
ministrar curso de inverno sobre "revolugao" para cerca de dez alunos,
sob o titulo "Teoria e pratica revolucionaria na América de hoje".

Alguns membros do Legislativo exigiram uma investigacdo do caso.
Senadores estaduais escreveram a junta de regentes universitarios da
Flérida pedindo o término o quanto antes "desse abuso nas instalagdes
educacionais" por parte de Lieberman.

Lieberman, ex-dirigente dos esquerdistas em prol de sua sociedade
democratica, afirma que suas aulas partem do "ponto de vista da filosofia
marxista de que as revolugdes ndo sdo feitas por individuos mediante
atos de terrorismo, mas por massas populares em acao",

Jim Oliver, diretor do centro educacional que patrocina o curso, opina:
"Qualquer tema é legitimo material de discussdo numa universidade
livre. Talvez ndo seja a matéria do curso, mas o individuo que o dirige o
fato que provocou indignagéo”. Linda Baker, secretéaria do centro, diz que
0 grupo patrocina outros cursos, como ciéncia Krishina, musica rock,
parto natural, fabricacdo de velas, reparos de motocicletas e o
homossexual na sociedade. (GL de 6 abr. 71) (Relatério 04 de 1971
p.57)

Algumas categorias podem se confundir dentro da analise, aqui
optamos por enfatizar a caracteristica comportamental ligada ao género musical
Rock.
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No relatério de agosto de 1971, no primeiro segmento citado, ndo ha uma
referéncia direta a masica, mas é feita uma relacao entre a televisao e o cinema
com a cultura hippie, apontando diretamente para um possivel movimento de
desordem em territorio Russo. O fato curioso é que a fala vai contra o movimento
comunista, pois abrange os jovens que nao deixam de ouvir a musica popular

ocidental.

2'Embora os jovens de cabelos compridos ndo mais inspirem curiosidade
e até mesmo os "blue-jeans" ja sejam fabricados na Unido Soviética, ndo
existe nada que lembre o culto "hippy" do Ocidente. Restricbes sobre a
liberdade de movimento e residéncia, existentes na maioria das cidades,
impedem que se estabelecam "comunidades" "hippies" como no
Ocidente, e as autoridades nédo sao tolerantes com mostras publicas de
desordem,

(p-53) O que parece preocupar mais Shelest e o interesse demonstrado
pela juventude soviética por novidades ocidentais e um certo ceticismo
em relagao a ideologia oficial. A mini, midi e mesmo maxissaias ja ndo
sdo mal vistas por aqui e nenhum jovem sofisticado deixa de ouvir
musica popular ocidental.

A televisdao e os cinemas soviéticos tém apresentado filmes sobre o
movimento anti-guerra nos EUA e os jovens que aparecem nesses filmes
se tem virtualmente apresentado vestidos a maneira "hippy", Da mesma
forma, os esforgos soviéticos para encorajar o turismo redundaram no
aparecimento de alguns "hippies" ocidentais no territorio russo. (JB, 15
jul. 71) (Relatério 07 de 1971 p.54)

Diante de todo esse movimento de analise da repressdo de conteldos
analogos ao comunismo, o festival de Woodstock ndo poderia ficar de fora.
Nesse relatério, através de citacées do livro “A Republica de Woodstock”, sdo
atribuidos a ele o consumo de drogas e o desagregamento social. O festival de
Woodstock foi um dos maiores festivais de musica de todos os tempos, logo

trata-se a imagem do festival de masica como elemento de subversao

Um livro, fartamente ilustrado, apresenta ligdes de como produzir armas
caseiras, de como realizar demonstragdes e lutas de rua, etc.
Catalogado na Biblioteca do Congresso, sob o nimero 72-157115» tem
sua venda efetuada livremente.

Evidentemente, sempre que se refere a "nossa nacao”, quer significar a
bizarra "nacao de Woodstock", assim denominada em homenagem ao
famigerado festival de musica "moderna”, droga e desregramento. Na
pagina 72, traz o desenho da "bandeira" dessa nagdo, desta forma
descrita: "Concordou-se em linhas gerais que a bandeira da nossa nagao
€ preta com uma estrela vermelha, de cinco pontas, sobre a qual esta

21 Optou-se por manter a grafia do texto original.
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desenhada uma folha verde de "marijuana” (maconha). (Relatério 07 de
1971 p.94).

A musica moderna era ligada a desordem social e ao uso de

entorpecentes. Ainda no mesmo documento, no més de dezembro de 1971,

observamos novamente que o género musical rock estava sendo investigado. O

rock de Woodstock era constantemente citado nos documentos da seguranga

nacional.

Abbie Hoffmann (I), o lider "yippie", desiludiu-se com o movimento que
tanto contribuira para criar. Sua guerra contra a sociedade tem sido
baseada em drogas, sexo, obscenidade, absurdo, musica "rock" e
traicdo.

Ele exemplifica o que Marcuse chamava de "a nova sensibilidade
somada ao antigo racionalismo". Sua tese era de que a nova geracao,
cheia de drogas, fartava-se de sexo, inspirada pela musica "rock” e no
desprezo pela familia, patriotismo e trabalho, formaria uma comunidade
nao-competitiva, ndo-agressiva de cooperacao e "amor". Seu modelo foi
o Conceito de "Rock" de Woodstock, idealizado em seu livro "Woodstock
Republic". Quando o juiz do seu julgamento por conspiragao lhe
perguntou o enderego, retorquiu que morava na "nagao Woodstock"
"Christian Anti-Communism Crusade" - Relatorio 12 de 1971 p.82).

Ao género ligava-se valores de destruicdo da familia, uso de

entorpecentes sao idealizados em um livro. Segue no texto as relagdes entre o

comunismo e a igreja. Neste tépico vemos resquicios da espionagem

internacional:

Alguns grupos contentam-se apenas em embebedar-se, outros vao
além: leem versos de poetas prescritos, dangam musica "pop" proibida,
até mesmo organizam discussoes politicas, embora seja muito perigoso,
da mesma forma que o "strip-tease" amador ou a projecédo de filmes
pornograficos.

Desse modo, a énfase forcada e inabalavel sobre altos principios e
moralidade da margem, automaticamente, como forma de protesto, a
uma amoralidade clandestina e a total falta de principies.

Sao Paulo ensina que, “sem fé, € impossivel agradar a Deus". Sem fé, a
vida perde todo o propdsito e a significacdo. Durante algum tempo, a fé
nas promessas réseas do comunismo forneceu um fermento de
idealismo ao império comunista, fé esta morrendo e o deserto moral
expande-se rapidamente. (Relatério XX 06 1972 p 140.)

Observamos, portanto, no tépico comportamento, que o género musical

rock, ligava-se diretamente a caracteristicas comportamentais consideradas

subversivas pela ANI, acompanhadas e observadas pela agencia.
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3.2.2 Letras de musicas, estilos musicais e repertério

As especificacbes sobre a musica aparecem pela primeira vez nos
documentos no relatério 09, de 1970. A primeira referéncia a palavra musica ja
ocorre no primeiro paragrafo, falando a respeito do musico Bob Dylan e fazendo
referéncia a palavra rock, atrelando-a a uma imagem de uso de drogas,

marxismo, vestimenta psicodélica e capacidade de politizar a juventude.

A esquerda nos atacou, no inicio, vendo em nds apoliticos, irracionais,
loucos drogados que canalizavam a revolta politica dos jovens através
das drogas, da musica "rock" e dos "be-ins". Os hippies nos viam como
marxistas, sob uma vestimenta psicodélica e entregues aos
entorpexentes, a musica "rock"” e aos "be-ins" para politizar a juventude.
Somente a direita nos tomava por aquilo_que nds somos. (Relatério 09
de 1970p.14).
O termo musica aqui diretamente relacionado com o conteudo rock
e ligado com caracteristicas como o marxismo, por exemplo. Ha& também uma
referéncia a musica na pagina 68, segundo a qual a “imprensa, radio, a literatura,
a pintura e a musica sao poderosas armas ideologicas, pois ha um paralelo na
histéria de quando o General Humberto Melo assume o segundo Exército em
Sao Paulo com a ordem e poder para matar. Relacionado a musica, esse
relatério faz comparagdes e aponta a degeneracao da cacofonia na musica.

O Brasil passava na musica erudita para o nacionalismo tardio, heranca
de Villa-Lobos, e a chamada cacofonia da musica, apontada no texto, ja havia
sido superada em muitos outros paises. Essa cacofonia e outras tendéncias
modernistas da musica apontavam para o futuro da musica erudita, o0 que no
Brasil tinha um carater completamente diferente, por exemplo, da Europa

Ocidental, berco da musica erudita mundial.

A luta contra as tendéncias modernistas na literatura, contra a pintura
abstrata, o formalismo no teatro e a cacofonia na musica € um combate
atual para todos os paises socialistas. (Relatério 02 de 1971 p.68)

Nao fica claro quais sdo os paises que o documento trata, apenas ha
um apontamento geral.

A musica pop, segundo o relatério XX 05 1971, possui uma capacidade
de penetrar na cabega dos individuos. Nenhum tipo de musica foi poupado pelo

governo militar, apenas as de géneros militares, instituidas de maneira indireta
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como forma de propaganda politica favoravel ao regime. Fica evidente nos
documentos que 0s géneros de musica foram alvo da analise e espionagem ao
ANI, tendo em vista sempre 0 medo da difusdo da musica como meio de

propagacao da arte comunista:

P - E 0 que me diz da musica pop e da moda ocidentais?

R - Muitos estudantes lutam para seguir a moda, mas as roupas sao
dificeis de conseguir. No mercado negro, um par de botas pretas pode
custar 45 rublos. Em Leningrado, o salario médio mensal € de 100 rublos
e a ajuda de custo mensal de um estudante é de 30 rublos. Eu pagava
uma quantia extra, do meu préprio bolso, para ter um quarto para mim,
para ficar sozinha e evitar as republicas.

A musica pop consegue penetrar. Lembro-me de que um dos turistas
americanos que encontrei, me deu um disco dos "Mdmmas and Poppas"
e eu o vendi por 30 rublos a um dos meus namorados. Em geral, os
discos nas lojas custam por volta de dois rublos. (Relatério 05 de 1971
p.50)

Fica visivel que a musica é tratada como potencialmente perigosa, uma
vez que pode ser infiltrada na sociedade através das “cancdes de protesto”,

oriundas de compositores andnimos de prisdes, fabricas, discos e universidades.

Mais perigosa potencialmente para o regime soviético do que a
infiltragdo da musica popular estrangeira, e a disseminagao das cancdes
"amizdat" proprias, especialmente as cangbes de protesto, cujas
melodias e textos sdo gravados em fitas magnéticas, copiadas em
cadernos, ou simplesmente passadas de boca em boca. Essas cancdes
sao escritas por compositores anénimos nas prisdes soviéticas, nos
campos de trabalho, nas barracas do Exército, nas fabricas e nas
universidades. Cantam-se as cangdes "amizdat" nos albergues juvenis,
nos apartamentos particulares, nas ruas, nos trens, nos barcos de
recreio e onde quer que se relnam informalmente os jovens. Em geral
sao acompanhadas por violdao. Contem nao apenas lamentos pelos
aspectos mais deprimentes da realidade soviética, tais como a frustrante
falta de liberdade pessoal, as pobres condi¢cdes de vida e o ambiente
sérdido, mas também trogam, com inteligéncia, do regime, dos chefes
do partido que se isolam do povo em seus luxuosos palacios, fazendo
desumanas exigéncias ao povo e vagas promessas de um futuro melhor.
A "cangéao de protesto”, criagdo do MCI para solapar as instituicdes do
Mundo Livre, volta-se contra seus inventores. (Relatério 10 de 1971
p.23).

Na parte final do texto, observamos que a cangao de protesto se volta
contra os seus inventores. Segundo relato do préprio documento, as condicdes
de vida nos paises comunistas, neste caso a Russia, faziam com que o povo, a
populacao e funcionarios das fabricas acabassem por se voltar contra o regime,

produzindo musicas que iam contra o sistema ou Partido Comunista.
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Os géneros musicais festivos também eram alvo de observacao e
investigacdo dos Sumarios do Comunismo Internacional, assim como as
festividades na Praca da Paz Celestial, onde ocorriam musicas “bailadas”, bem
como exibicdes de artistas, que eram observadas pela Inteligéncia Nacional:

Ao contrario do que acontecia até ha dois anos, quando era realizado
um grande desfile em Pequim, a comemoragéo do Dia do Trabalho, em
1973, consistiu em reunides nos parques, com musicas, bailados e
exibicbes de artistas. O ponto alto das festividades foi uma visita de Mao
Tse-Tung a Praga da Paz Celestial, seguida de uma grande queima de
fogos. (Relatorio 05 de 1973 p.72).

3.2.3 Orquestras e Operas

Este tépico foi criado com a finalidade especifica de se falar da musica
erudita e suas restricées nos documentos da ANI. Neste caso especifico temos
cantores, concertistas e 6peras como possiveis elementos de subversido. Nao
negamos em nenhum momento o carater subversivo de muitos géneros musicais
assim como nao negaremos as Operas e musicas eruditas, o que enfatizamos
aqui € que estes géneros também era alvos da agencia de seguranca,
proporcionando ao musico do género erudito também uma imagem atrelada ao
elemento de subversao.

Nesse ponto o texto € muito claro e enfatico a respeito de sua relagéo de
medo e poder da musica. O relatério apresenta um tépico sobre a musica na
Tchecoslovaquia, onde até mesmo os solistas e 0s grupos orquestrais sédo alvos
da agéncia de inteligéncia anticomunista, ou seja, percebe-se aqui, pela primeira
vez nesse documento, a relagdo com a musica erudita. A Radio Tchecoslovaquia
novamente é citada a partir da frase de Kruschev:

O "Boletim de Informagbes" n2 42 de 16 Out 70 da agéncia
tchecoslovaca CTK, noticiou: A Argentina. México, Cuba, Venezuela,
Chile e Brasil séo, segundo dados fornecidos pelo ministério da Cultura
da Republica Socialista da Bohemia, os paises que no terreno musical
mais vinculagdes tém com a Tchecoslovaquia.

Em varias Republicas daquele continente, ja sdo conhecidos os
melhores solistas e grupos orquestrais desse pais.

Contribuem para fortalecer esses lagos a cooperacdo e o intercambio
que a Rédio Tchecoslovaca mantém com 26 estagdes de radio latino-
americanas. (...) imprensa, o radio, a literatura, a pintura, a musica, o
cinema, o teatro, sdo poderosas armas ideoldgicas de nosso partido.
Temos interesse em que essas armas estejam sempre prontas para a
luta e que atinjam o inimigo com precisdo... ' (Kruschev). A
Tchecoslovaquia, desempenha importantissimo papel na difusdo da
propaganda comunista para a América Latina. (7. AMERICA LATINA
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a. INFILTRAQAO COMUNISTA - A MUSICA TCHECOSLOVACA NA
AMERICA LATINA) (Relatério 09 de 1970 p.48)

Havia também o medo de um repertério da musica chinesa tradicional,
pois nele sdo contempladas exaltagdes e adoragdes ao grande condutor e sua
obra, no caso, Mao Tsé-Tung. Também sao citados géneros eruditos das obras
revolucionarias modernas apresentada na China no ano de 1966, os histéricos
e libretos comunistas sao citados dentro do documento:

Cantores e concertistas reiniciaram sua atividade em um nivel que
parece indicar haverem-se entregue a um prolongado treino, nas aldeias
para as quais haviam sido exilados. O repertorio se esta enriquecendo,
a mausica chinesa tradicional reaparece, embora entremeada de
exaltadas adulagGes ao "grande condutor” e a sua obra.

Predominam ainda as "Operas Revolucionarias Modernas" e os balés
apresentados em 1966 como "populares"”, segundo se dizia entéo,
somente os operarios soldados camponeses deviam aparecer em cena.
Mas pressente-se que também aqui havera novidades, e um indicio
disso foi a publicidade feita, no pais, de uma O6pera representada
recentemente no Japao: trata-se de um episédio histérico, baseado em
velho libreto de Kuo Mo-jo, no qual imperadores e princesas sao
reconduzidos ao palco. (Relatério 04 de 1973 p.61-62).

Na péagina 279 do mesmo documento ha um tépico sobre filmes
denominado “Os comunistas e o0s sequestros”, com subtitulo "Teatro de
Guerrilha" - Filme "Rebeldia" - Revista "Conjunto", "Casa das Américas" -
"Comité Permanente, de Festivais de Teatro Latino Americano ". Salienta-se aqui

a observacado no documento:

Todos os "quadros" se desenvolvem tendo como fundo musica de
protesto (Relatério 09 de 1970 p.275)

As chamadas musicas de protesto eram observadas em todos os
géneros artisticos.

A partir do ano de 1971, o documento comega ao toma um carater que
seria apontado no ultimo documento confidencial, que diz respeito as vertentes

comunistas dentro da Igreja Catélica ou da CNBB?2.

(...) A principal atragao do Natal, no Recife, foi a realizacdo de uma
assembleia, organizada pela Arquidiocese de Olinda e Recife, no
Ginasio de Esportes.

22 Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB) é um organismo permanente que reline
os Bispos catélicos do Brasil, conforme o Cédigo de direito Canbnico.
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Trés horas de espetaculo, dramatizagbes e musicas populares, fizeram
parte da reunido, assistida por grande publico, entre padres, bispos e
pessoas de todas as classes sociais. A assembleia comegou com
mensagens dirigidas ao povo e, em seguida, um grupo de criangas, de
maos dadas, subiu num palco improvisado e repetiu varias vezes:
"Queremos saber tudo; aprender tudo; queremos saber a verdade; que
nos digam a verdade. Esta na hora de saber a verdade. E que os
adultos nos respeitem".

Em seguida, sentaram no chéo, cantando "Crianca Feliz" e ouviram do
jogral a seguinte mensagem: "Queremos encontrar a felicidade na
sociedade de consumo. Que as nossas mestras sejam pagas em dia,
para ter disposicdo de ensinar. Esperamos do governo saude e
educagao. Queremos pao e liberdade".

Depois disso, houve uma saudacéo as empregadas domésticas, com as
seguintes palavras: "Temos sede e fome de seguranca. Queremos ser
profissionais, ter um salario justo, pagar instituto, gozar dos beneficios
das leis trabalhistas, criar nossos filhos".

(p.56) Logo a seguir, um grupo de mulheres subiu ao palco e gritou:
"Queremos participar da cultura e dos programas de bem-estar social".
Depois de ligeira pausa, o publico cantou a musica "Que tudo o mais va
para o Inferno", de Roberto Carlos. Depois dessa musica, em coro, foi
perguntado: "Temos fome e sede de que?". A resposta, também, foi
dada em coro: "Os homens dos morros e alagados querem ter uma
profissdo. Ser amados, ter paz, justica, liberdade, trabalho, respeito.
Queremos um dialogo compreensivo, de profundidade, participar da vida
da Igreja, do trabalho, da vida do bairro. Servir".

Os que padecem nos hospitais, nas clinicas, que morrem por falta de
assisténcia, que sofrem de verminoses, de subnutrigcao, foram saudados,
pedindo-se melhor atendimento, mais dedicagdo e idealismo dos
médicos. (O Estranho Rito de Natal de D. Helder - Relatério 12 de 1971
p.55-56).

Observa-se o fato de que varias correntes musicais eruditas,

populares, folcléricas, entre outras, eram constantemente alvo de investigacao:

A musica "Asa Branca", de Luiz Gonzaga, foi cantada por toda a
assisténcia e, logo ap6s um grupo de homens pretos, pés descalgos,
lembrando o trabalhador bragal, pediu 0 pagamento dos salarios em dia
e também o direito ao 13 salario, cena esta finalizada com a mdusica
"Construcao", de Chico Buarque de Holanda.

Os apelos seguintes foram em defesa dos operarios de oficinas, dos
moinhos, das construgdes, dos transportes coletivos, dos jornais, tendo
ao fundo a musica "Pedro Pedreiro", também de Chico Buarque.

As vozes falaram, em seguida, das dificuldades do trabalhador, "com um
salario que nao da para levar o filho ao parque de diversées, a roda-
gigante e comprar bolo". O ultimo apelo foi lembrando as prostitutas:
"Temos fome e sede de que? Temos fome de possuir a riqueza de um
lar, ter filhos, ser amadas. De ter amigos e pessoas compreensiveis.
Somos gente, somos vida. Queremos um lugar no mundo cristdo". O
espetaculo foi encerrado com a missa celebrada por seis padres e
também pelo Arcebispo de Olinda e Recife, Dom Helder Camara. * (ESP,
28 Dez 71) (0 Estranho Rito de Natal de D. Helder - Relatério 12 de 1971
p.55-56)

Observamos, portanto, que varios compositores e géneros musicais

foram atrelados a valores diversos, como drogas, prostituicdo, relacdo com
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trabalho, valores aos quais as musicas e compositores foram diretamente

ligados a essa analise. Foi assim que se deu a constituicao do inimigo “musica”.

A seguir numa caracteristica Unica do documento, observamos que até mesmo

as relacoes de compra e venda de instrumentos musicais passava pelo relatério.

0 México vendeu a China mercadorias no valor de trés milhdes de
dolares - 18 milhdes de cruzeiros - ao ser assinado o primeiro acordo
comercial entre os dois paises.

Pelo acordo, o México e a China se concedem o tratamento de "nacdes
mais favorecidas". Entre os produtos que o México exportara
imediatamente para a China, figuram 150 mil toneladas de enxofre, 40
mil de algodao e cerca de 100 mil de acucar. Posteriormente, exportara
também cereais, sisal, produtos quimicos e farmacéuticos, adubos
quimicos, maquinas, equipamentos de transporte, minérios, roupas,
téxteis calgados e componentes elétricos e eletrdnicos. Por sua vez, a
China fornecera ao México fios de seda, arroz, produtos alimenticios em
conserva, instrumentos musicais, couros, peles, papel, produtos
farmacéuticos, minérios, metais e maquinas.

O acordo tera a duracdo de um ano, podendo ser renovado. Uma
comissdo mista sino-mexicana se reunira anualmente, para discutir o
comeércio entre os dois paises. (Relatério 04 de 1973 p.186-119).

As musicas, bem como os meios para producdo musical também eram

observados pelos documentos da Inteligéncia Brasileira. A relagdo com a venda

e compra de instrumentos musicais é citada no documento.

No penultimo relatério encontrado, é perceptivel uma observacao mais

aprofundada sobre a relagdo da Biblioteca Nacional de Pequim com bibliotecas

nos Estados Unidos - relagdo oriunda da visita do presidente Richard Nixon a

China.

Um grande nimero de livros, publicacdes, periddicas e microfilmes - indo
desde textos sobre acupuntura até musica e coreografia de 6peras e
"ballet" chineses - comecou a ser trocado entre a Biblioteca Nacional de
Pequim e outras bibliotecas nos EUA, como resultado direto da visita
do Presidente Nixon a China no ano passado e das iniciativas de
bibliotecarios e intelectuais americanos. (Relatério 08 de 1973 p.27).

Nesse documento ndo estdo estabelecidas as relagcdes industriais ou

politicas sobre a visita norte-americana a China, mas sim, a relagao com a arte,

visto que a musica Opera e ballet sdo os alvos dos comentérios do relatério

Nacional de Seguranca.
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3.2.4 Perseguicoes nominais ou a personalidades

O primeiro relatério que faz mencéo a musica data do més de setembro
de 1970. O termo encontra-se na pagina 14, na relacao dos assuntos gerais,
com o titulo “Subversao dos Costumes” destacado em caixa alta. Nesse titulo ha
0 subtoépico “Hippies, Partido Internacional da Juventude”, que compara Bob
Dylan?3, ou seja, uma referéncia musical. Ha outros mitos como Marx, Mao e os
Panteras Negras?* atribuindo a um musico, no caso Bob Dylan, a capacidade de

subverter os individuos que o transformaram no mito.

O mito é real se ele possui um cendrio onde as pessoas possam
representar seus sonhos e sua imaginagédo. O mito faz a revolugao. Marx
€ um mito, Mao é um mito, Dylan é um mito, os Panteras Negras sdo um
mito. O mito é sempre maior que o homem. As pessoas tentam criar o
mito, o que lhes permite dar o melhor deles mesmos. O segredo do mito
do yippie é que ele vive reprimido. E uma folha branca. ( P. 14 Relatério
09 de 1970)

23 Bob Dylan (nome artistico de Robert Allen Zimmerman; Duluth, 24 de maio de 1941) é um
compositor, cantor, pintor, ator e escritor estadunidense.

24 O Partido dos Panteras Negras, originalmente denominado Partido Pantera Negra para Auto-
defesa foi uma organizacao politica extraparlamentar socialista revolucionaria norte-americana
e ligada ao nacionalismo negro.
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Pela primeira vez dentro dos documentos ha a clara visdo da Delegacia
de Ordem Social na pagina 50, no subtitulo 2 “no Brasil”, onde, logo em seguida,
esta a frase “a musica como veiculo de subversao”. Nesse primeiro subtopico ja
deixamos clara a nossa visdo em relacdo ao Departamento de Ordem Nacional
e Inteligéncia, em que compreensao a respeito da muasica era quase como uma
arma de guerra. Outro subtépico trata da cancao revolucionéaria, nesse caso,
como um tema especifico, abordado sempre nos documentos do DEOPS. A
descricao da eficiéncia da mensagem da cancao revolucionaria caracteriza
alguns autores e intérpretes citados como autores de musicas subversivas. No

trecho a seguir, optei também pela integral visualizagdo do documento:
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2) No Brasil - A Mfisica Como Velculo de subversac —= A "Cangac Revolu-

\ cionariae a Eficifncia de Sua Mensagem — Autores e Intérpretes

nJovens®, no Brasil, Servem aos Designios do MCI.

0 jornal comunista peruano "Unidad" publicou artigo sdbre a
ncancio revolucionfiria™, afirmande o seguinte:

*v4 cancho revolucicndria deve buscar a comunicacdo humana dire :
ta, nas fabricas, no campo, nas minas, junto aos pescadores, nos colé

*  giocg, nas urniversidades e nas ruas. Deverd ser como o vento: onde lhe
abrem a porta, deverd entrarh.

A mfisica © um excepcional e pederose instrumento de mobilizagzo
de opinifio pGipli-a em térno de um sentimento nacional.

Ultimamente,. tem side observado, no Brasil a langamento de can

. ¢Ges, de populares compositores, as guais, incontestavelmgnte, repre-
sentam uma inteligente pregagic ideoldgica.

Como exemplo,podemos citar a miisica intitulada “Mais de 30",dos
compositores MARCOS e PAULO SPRGIO VALLE, (1) 2 respeito da qual o ¢ri
tico rusical JOSE FEENANDES emitiu a seguinte opinido:

wp letra da mGsica de MARCOS VALLE pode parecer estfipida,mas
estou certo de que &le quis dizer alguma coisa que ninguém en-
tendeu”.

E possivel que ninguém tenha entendido a intencio do compositor
todavia 2 orimeira estrofe de sua composigdc,-

« "Nio confie em ninguém com mais de 30 ancs”,
—coincide com o 32 dos 10 mandamentos de protesto de Mav Tsé-tung, gue

(23}
diz: "Nie confiaris em ningufm com mais de 30 anos', % { AD/5116)

(1,; Dos mesmos autcres, sungiu Tecentemente a nGsira "Blaek is Beatiful", gue buses importer o

choque racial des EEUV para o ncsao pa;s, o qual tep servido de exemrlo mundinl da peclf:cL oarv1

/ véncia de ragas, com ovireitos iguels pars todos, Voe broncos hurrxvc1s da run do ouvidor® & o pu-
nho gerrnde do eeantorp Toni Tornado, schTe serem lamentaveis e%plus de atitudes thrnn*clra,, ban

podcn servir o propositos cais sutis,de subversan de ordes ¢ de lutas ds olasscs, tio do ogrado fdo

(2) Ver CI=S5I. Dez 70, Pl 1.7
FRESERVADO

Imagem 4 - Documento do Sumario 05 de 1971

No Brasil - A Musica Como Veiculo de Subversdao - A "Cancao
Revolucionaria” e a Eficiéncia de Sua Mensagem - Autores e Intérpretes
"Jovens", no Brasil, Servem aos Designios do MCI.

O jornal comunista peruano "Unidad" publicou um artigo sobre a "cancao
revolucionaria”, afirmando o seguinte:

*"A cangéo revoluciondria deve buscar a comunicagdo humana direta,
nas fabricas, no campo, nas minas, junto aos pescadores, nos colégios,
nas universidades e nas ruas. Devera ser como o vento: onde lhe abrem
a porta, devera entrar".

A musica é um excepcional e poderoso instrumento de mobilizagdo de
opinido publica em torno de um sentimento nacional. (Relatério 05 de
1971 p.50)

A opinidao do governo militar aqui se faz clara, e fica explicita no
documento anticomunista.
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Ultimamente, tem sido observado no Brasil o lancamento de cancgoes,
de populares compositores, as quais, incontestavelmente, representam
uma inteligente pregacao ideolégica. (Relatério 05 de 1971 p.50)

Demostramos que, além das conhecidas proibicdes as cancdes e
musicas populares, havia um ambiente de opressao a musica e de opressao a
arte, e esse ambiente de opressao ia muito além da mdusica popular. Os
apontamentos futuros farao mencao a lei de 71 ou LDB de 1971:

Como exemplo, podemos citar a musica intitulada "Mais de 30", dos
compositores MARCOS e PAULO SIRGIO VALLE, a respeito da qual o
critico musical JOSE FERNANDES emitiu a seguinte opini&o:

"A letra da musica de MARCOS VALLE pode parecer estlpida, mas
estou certo de que ele quis dizer alguma coisa que ninguém entendeu".
E possivel que ninguém tenha entendido a intengdo do compositor,
todavia a primeira estrofe de sua composicéo,

"Nao confie em ninguém com mais de 30 anos", coincide com o 3° dos
10 mandamentos de protesto de Mao Tsé-tung, que (2) diz: "Nao
confiards em ninguém com mais de 30 anos. (Relatério 05 de 1971 p.50)

A proibicdo da musica de Carlos do Vale, por exemplo, ndo se tratava
apenas da censura, mas da maneira como a censura enxergava a sua
composicdo. Era comparada a um dos dez mandamentos de Mao Tsé-tung,
“ndo confiar em ninguém com mais de 30 anos”. Ou seja, € um dos pontos
fundamentais da origem e embasamento das proibi¢des do governo militar.

O valor do aumento do numero de téxicos e de toxicbmanos nos Estados
Unidos também é atribuido como consequéncia de um plano comunista,
elaborado na China, executado via Cuba, cujo valor musical € atribuido aos
Beatles®> e Bob Dylan, bem como toda miusica pop, e a empresa underground
tem grande participacédo na exploséo das drogas no mundo ocidental:

(...) O aumento dos toxicobmanos nos Estados Unidos "é consequéncia
de um plano comunista elaborado na China e executado via Cuba",
disse, em 25 Out 72, o pastor David Wilkerson, lider do movimento
"Desafio Jovem", que mantém casas para recuperacao de viciados.

"A préxima meta desta conspiracdo é a América Latina, que atingira 1
milhdo de viciados em 1973", garantiu ele, com bases em informagdes
recebidas de pastores evangélicos e ex-viciados que as receberam "de
fontes comunistas”.

Para o Sr. Wilkerson, os "Beatles" e Bob Dylan, bem como toda a musica
"pop" e a imprensa “underground”, “tiveram grande participagdo na
explosédo das drogas no mundo Ocidental". O Sr. Wilkerson veio ao

25 The Beatles foi uma banda de rock britanica, formada em Liverpool em 1960. E o grupo
musical mais bem-sucedido e aclamado da histéria da musica popular.
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Brasil numa excursdo de 17 dias, para langar o "Movimento Desafio
Jovem"(...).( FALSOS "IDOLOS DA JUVENTUDE" - Relatério 10 de
1972 p.16).

A Bandeira do Chile, de Pablo Neruda, Cancao Classificada Para
Concorrer na Parte Internacional do Festival. Muitos festivais foram alvos da
investigacdo da Delegacia de Inteligéncia. Trata-se de uma cancéo que ficou
classificada para concorrer na parte internacional de um festival devidamente
inscrito. A seguir temos a reagcao publica contra a apresentagcdo de musicas
politicas no “Festival da Cangao”, de Vina Del Mar?6:

* A forte reagdo do publico contra a apresentagdo de musicas com
conotagdo politica provocou a suspensdo da primeira parte do
internacionalmente conhecido Festival da Cangéo de Vina del Mar.

A decisdo dos organizadores foi adotada depois que o publico impediu
de cantar o conjunto folclérico chileno "Quila-Payun”, que insistia em
interpretar uma cangéo politica.

O publico comegou a vaiar e o protesto terminou em brigas entre o
pessoal que se encontrava nas arquibancadas.

Para evitar a repeticdo dos incidentes, os organizadores resolveram
realizar a final nacional do Festival no dia 12 Fev 73, quando seréo
apresentadas os finalistas do setor internacional.

Na parte nacional do Festival concorreu a musica "A Bandeira do Chile",
cujos versos sdo de autoria do poeta Pablo Neruda. A cangéo foi
classificada para concorrer na parte internacional do Festival. * (GL, 07
Fev 73) ( Relatorio 02 de 1973 p.88).

Segue aqui um pedido para libertacdo de um cantor conhecido por
suas musicas de protesto que foi preso em Montevidéu, no ano de 1972. No

Uruguai®’ é iniciada uma agéo de perseguicdo dos signatarios da carta aberta:

* Em Paris, o prémio Nobel de Literatura, Miguel Angel Asturiss,
encabegou a assinatura de uma "carta aberta" ao governo uruguaio,
pedindo a libertagdo do cantor Daniel Viglieti, conhecido pelas suas
musicas de protesto, que foi preso em Montevidéu no dia 12 Mai 72. Com
Asturais, assinaram o documento varias personalidades latino-
americanas e francesas, entre elas o conhecido arquiteto brasileiro
Oscar Niemeyer, os escritores franceses Simone de Beauvoir e Jean
Paul Sartre, os politicos Francgois Mitterand, Michel Rocard e Alain
Krivine. (Relatério 06 de 1972 p.140).

26 VVifia del Mar é uma comuna da provincia de Valparaiso, localizada na regido de Valparaiso.

27 URUGUAI - MCI Inicia Acao Internacional Contra o Governo Uruguaio. Na Francga, entre os
Signatarios da "Carta Aberta" ao governo uruguaio, figuram Oscar Niemeyer, Jean Paul Sartre e
outros notoérios comunistas. No Peru, o PDC apresentou protestos contra alegadas "torturas a
presos politicos". Em Montevidéu, CNT e Frente Ampla promovem passeata de protesto contra
"torturas a presos politicos"
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O objetivo desta pesquisa € deixar clara a influéncia da politica na
educacao musical. No entanto, o trecho a seguir trata da perseguicao a Chico
Buarque de Holanda, e os valores atribuidos pelo governo militar a musica nao
s6 de Chico, mas como um todo, replicavam o medo do governo em relacéo a
esse género da arte.

Segue no trecho completo o relato sobre as caracteristicas da musica
de Chico Buarque, bem como sobre sua opiniao, tratada como subversiva pelo

governo militar:

Da revista "Ercilla”, de 23/29 Mai 73: O folclore urbano de Chico Buarque
de Holanda (28 anos, brasileiro, estudante de Arquitetura) é
grandemente popular em seu pais e comecga a sé-lo na América Latina.
Da maneira que pode - face a cerrada censura - compde musicas de
protesto na orla de Copacabana. Com voz cadenciada, violao agil e ritmo
calmo, porém sincopado, esboga uma denuncia rimada das injusticas do
governo castrense de seu pais, o Brasil.

(...) Ali (Buenos Aires), aproveitou para desabafar um pouco, dando
detalhes da mordaca musical imposta no Brasil e da qual pouco se sabe.
Segundo declarou a “Agéncia Latina", a realidade no Brasil é "uma coisa
muito triste” (grifo textual).

"Desejo que todas as minhas cangbes, mesmo as de amor, reflitam
sempre a realidade brasileira" - assinalou Buarque. E acrescentou: “a
censura ndo me aceita; quer que cante apenas Ipanema e o Corcovado,
que sao tdo lindos e tém poucos problemas” (Relatério 05 de 1973
p.152).

Fica evidente a origem de um determinado preconceito constituido por
acOes governamentais em relacdo a masica, pois o “violao agil” e o “ritmo calmo
e sincopado” de Chico Buarque poderiam esbocar qualquer tipo de género
musical. No entanto, a ele € atribuido o valor de subversivo, que € o carater da
maioria das composi¢des durante a Ditadura Militar. Sdo atribuidos a musica, a
composicao e a cancao alguns géneros da educacao musical, e fica evidente
nesse documento que 0 governo procurava esconder os compositores, que
ousavam bater de frente contra o sistema.

Segue parte do documento original com o carimbo do DEOPS:
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Imagem 5 - Relatdrio 05 de 1973 p.152.

Em junho de 1973, o compositor Chico Buarque de Holanda é citado no
relatério em fungdo de suas atividades em outros paises. Nesse relatério
especifico ha énfase na fala de Chico Buarque em jornais e revistas argentinas,
publicados também em revistas chilenas, tornado-se alvos da seguranca
nacional brasileira.

Uma frase de Chico Buarque citada no sub tépico do documento contém
0 medo que é considerado um dos pontos de partida da manipulacdo de varios
géneros musicais: Chico, ao afirmar que toda musica esta cumprindo um papel
de funcao politica e que toda musica tem funcao politica, coloca em cheque
justamente a acao artistico-musical e também musica educacional envolvida na
década de 1960 e 1970.

(...) aproveitou o superpolitizado ambiente argentino para espraiar-se na

critica social, ja que, segundo sua opinido, "as circunstancia atuais
fazem com que toda a musica seja politica (...) toda a musica esta
cumprindo uma fungéo politica, na medida em que é utilizada de acordo
com planos bem claros. Minhas can¢des podem servir para mostrar
determinadas coisas, mas também se escrevem quantidades enormes
de pecas "para esconder essas mesmas coisas, e elas também
envolvem um rol politico (...) (Relatério 06 de 1973 p.159).
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A perseguicao a Chico Buarque, o porqué da perseguicao ao compositor
€ a censura a suas musicas sao apresentados pelas caracteristicas do
documento. Apesar da perseguicao sofrida, Chico manteve as caracteristicas

politicas seu trabalho, mesmo que de maneira indireta.

3.2.5 Influéncias comunistas em evidéncia

O comunismo é o objeto central de perseguicdo do documento, neste
tépico vamos tratar da influéncia da muasica e suas relagcées com o comunismo.
Numa citacdo do documento, chamada “A Russia sobre as Poténcias
Comunistas”, ha um capitulo intitulado “Intelectual Comunista — Plena liberdade
quando a favor do comunismo” — “Engenheiros da Alma Humana” — “Armas

Ideolégicas”. O capitulo descreve o Intelectual nos paises comunistas:

O "intelectual" nos paises comunistas € definido oficialmente como "uma
camada social composta de pessoas que se ocupam profissionalmente
do trabalho mental", pdélo que exclui operarios, camponeses,
comerciarios e funcionarios de nivel inferior, mas inclui: a camada
gerencial na industria, no comércio e na agricultura, o funcionalismo do
PC (Partido Comunista); o pessoal técnico da industria e da agricultura;
trabalhadores cientificos, médicos e pessoal médico, intermediarios
professores, bibliotecarios, jornalistas, escritores e artistas”
economistas, contadores e planejadores; advogados, oficiais do exército
e estudantes de nivel universitario. (Relatério 09 de 1970 p.275)

Relacionamos aqui a capacidade intelectual do artista, néo
necessariamente havendo uma relagao direta com a muasica. Fazendo referéncia
ao mesmo subtdpico, ha uma mencgao a escritores e artistas na qual diversos
tipos de empregos e profissdes sdo mencionados. Nesse caso, € atribuido ao
intelectual de cada area profissional um carater de funcionalismo no Partido
Comunista. Existe também um sub tdpico especifico, no qual a inteligéncia
criadora dos elementos subjetivos da populacédo seria composta por escritores
artistas e estudiosos em geral. Nota-se que o termo artista esta separado

também:

Separadamente desse grupo mais amplo, pode ser considerada a
"inteligentsia tvorcheskaya, ou inteligéncia criadora - composta apenas
de escritores, artistas e estudiosos em geral. (Relatério 09 de 1970
p.275)

O legado de culpa atribuido aos artistas é apontado aqui, pois a eles é

dado o papel de retratar a riqueza, variedade e realidade socialista. Isso seria
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uma maneira de aproximar ou, como eles mesmos dizem, estreitar os lagos com

a vida do povo.

(...) cumpre aos intelectuais "estreitar os lagos com a vida do povo,
retratando fiel e artisticamente a riqueza e a variedade da realidade
socialista, representando de maneira inspirada e sentida, tudo aquilo que
€ genuinamente comunista e denunciando tudo o que possa dificultar o
progresso da sociedade(...)” (Relat6rio 09 de 1970 p.275)

No relatério do més de junho de 1971, a cancao é apontada diretamente
como instrumento subversivo. A cancao é designada com um termo especifico,
“cancao de protesto”, cuja orientacdo viria de Cuba, através de um centro de
ensino de cancao de protesto.

A visdo da Agéncia Nacional de Inteligéncia a respeito do perfil da
musica e do perfil do musico como “o inimigo” € descrita no préprio documento,
sempre na mesma numeracao de pagina, na quarta folha, coincidente com
outras numeragdes de documentos. A primeira mencao fala sobre palavras que
poderiam ser consideradas contra o governo militar.

O musico também deveria ser perseguido quando falasse sobre “sentar
no chao descalgo, com cara de angustia e sofrimento”, um estere6tipo claro
pobreza:

Para escrever-se uma cangao de protesto, dessas que agora estao tao
em voga, é necessario escolher umas palavras como fome, luta, flor,
pao, guerra, perseguicao, negros, Vietnam, etc, mistura-las bem, coloca-
las numa mausica o menos harménica possivel e canta-la sentado no
ch&o, descalgo e com cara de angustia e sofrimento. (Relatério 06 de
1971 p.20; A CANGAO DE PROTESTO COMO INSTRUMENTO
SUBVERSIVO - A ORIENTACAO VEM DE CUBA. O “CENTRO DA
CANCAO DE PROTESTQO"%)

A esse tipo de cantor e de cangao eram associados valores relativos a
“marginalidade gerada dos cabelos”, classificados como “de mau gosto” pelo
documento, afirmando que esse sujeito que cantava na rua poderia estar ligado
a uma organizacao cubana que apresenta a populacao maneiras de se cantar a
musica de protesto.

28 Optamos por manter a descri¢do do tépico original.
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“Até aqui, tudo ndo passaria de mera demonstracao de mau-gosto e de
uma originalidade tirada dos cabelos. Mas, como dissemos, existe algo
mais por tras de toda essa moda de cancgéo de protesto. Existe uma
organizagao cuidadosamente montada e estruturada para desenvolver
toda a campanha”.

Com efeito, funciona em Cuba, desde o ano de 1967, um Centro da
Cangéo de Protesto, que publica regularmente uma revista, intitulada
precisamente de "Cancion Protesta”, verdadeiro manual do cancioneiro
de barricada mundial e porta-voz das diretivas emanadas de uma central
de subversao. (Relatério 06 de 1971 p.20)

Deve destacar-se que o referido centro funciona em Havana desde Ago
67 surgiu como resultado do Primeiro Encontro da Cangéo de Protesto,
organizado, na ocasido, pela Casa das Américas, que € encarregada da
penetracdo e subversdo castristas no campo da cultura continental.
(Relatério 06 de 1971 p.20)

A%
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b. A CANGKO DE PROTESTO CQHO INSTRUMENTO SUBVERSIVO (1) - A ORIENTACKO VEN DE CUBA -
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Imagem 6 - Relatério 06 de 1971 p.20 %

Podemos ver nesta pagina do documento acima e citado uma
caracteristica que fala sobre a educacao comunista socialista. Neste caso, ela
seria imposta sobre toda arte, literatura e imprensa. Além do cinema, ainda o

radio aparece como como veiculo de comunicagao subversivo:

(...) O Secretario-geral do Partido Comunista e presidente do Conselho
de Estado da Roménia, Nicolae Ceausescu, declarou, em 13 Jul 71, que
as normas ideoldgicas recentemente impostas significam que toda arte,

2% A numeragéao de paginas refere-se ao documento original. A anotagao a lapis, referente a
numeragao, nao tem um padrao nos documentos.
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literatura, imprensa e cinema "deverdo servir a um soO propésito - a
educacdo comunista, socialista.”

Em longo discurso pronunciado durante uma reunido destinada a
explicar o decreto editado na semana passada, Ceausescu disse que
"deve haver apenas um conceito e uma sé ideologia - a ideologia
revolucionaria e o conceito da classe trabalhadora". O referido decreto
recomenda a eliminacdo de "toda influéncia estrangeira ou burguesa" na
Roménia. (Estado Deflagra Campanha Nacional para "Defesa da
Disciplina Comunista em Todos os Setores da Sociedade"
Manifestacdes Artisticas e Literarias Devem Servir ao Regime. Relatério
07 de 1971 p.80)

Fica evidente que os conteudos artisticos devem ser proibidos pelos
comunistas sempre que tratarem do Ocidente, pois 0 conteudo do radio e da
televisdo passa a ser controlado:

"Nao compreendemos e ndo podemos aceitar a menor liberdade para
criagdes inspiradas em conceitos estranhos a ideologia da classe
operaria. E preciso acabar com a importacdo de filmes decadentes do
exterior, que introduzem conceitos burgueses e retrégrados. Deve ser
elaborado um programa de obras de teatro, musicais e coreografias que
se inspirem na luta revolucionaria do povo e na edificagao do socialismo.
Nao admitiremos que o radio e a televisdo emitam programas que, por
seu conteldo, nao contribuam para a educagao comunista, patriética e
revolucionaria da juventude. O dever de todos os criadores é servir a
classe operaria, ao socialismo e a nacao" (JB, 14 Jul 71) (Estado
Deflagra Campanha Nacional para "Defesa da Disciplina Comunista em
Todos os Setores da Sociedade" - Manifestagbes Artisticas e Literarias
Devem Servir ao Regime. Relatério 07 de 1971 p.80)

Além disso, pela primeira vez nesse relatério € apresentada uma relagéo
com a lIgreja Catdlica. O Canto Popular Religioso comeca a ser alvo de
perseguicao politica e, para que isso acontecesse, deveria ser explicitado seu
possivel carater de subversao nos festivais religiosos. Segue o depoimento de
uma autoridade da Igreja que foi submetida ao crivo do DEOPS:

“Dessa Comissao criada em 1967 fazem parte os seguintes brasileiros:
Cardeal D. Eugénio Salles, Madre Inés Pereira e Sr L.A. Amoroso. Tem
por objetivo "incitar o povo de Deus a tomar plena consciéncia de sua
missdo no mundo presente". Jornais holandeses e italianos afirmaram,
em Fev 71» que os responsaveis pela Comissdo dispensaram o
concurso de 40 "experts" internacionais, porque 0os mesmos haviam
pedido ao Papa que tomasse posi¢cao quanto "as torturas no Brasil", em
telegrama de Mar 70-+ (2)"A Igreja e o Poder no Brasil - Nascimento do
Militarismo". Vide CI-SI Abr71, folha.10.12 (Relat6rio 08 de 1971 p.23).

Os festivais de musica sempre foram alvos do governo militar brasileiro,

mas a Igreja, através das pastorais em diversos paises da América Latina, a
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principio ndo se curvou as exigéncias da Delegacia de Inteligéncia e Seguranca,
tornando-se alvo de espionagem. Podemos ver esse tipo de insubordinacédo no

seguinte exemplo:

Sob o patrocinio da Comissao Episcopal de Liturgia, assim como da
revista "Atualidade Pastoral", realizar-se-4 em Buenos Aires, de 1" a 3
Out 71» o Primeiro Festival Argentino do Canto Popular Religioso. O
concurso tem como fim promover, na Argentina, todos os autores da
chamada Mdusica Nova" da Igreja. Serdo considerados os diversos
géneros, agrupados em trés categorias: a) musica litdrgica; b) musica

popular (folclore e tango); ¢) musica moderna ("beat", "jazz", etc). O jdri
serd composto, entre outros, por Ariel Ramirez (autor da "Missa Criola"),
os Padres Catena, Segade e Constable. (Relatério 08 de 1971 p.23).

Percebemos aqui que varios géneros de musica eram observados. A
musica nova da igreja, a masica litirgica, a masica popular, a musica moderna
dentre outros diversos géneros. O impacto da perseguicao a varios géneros
musicais culminaria na producéo do objeto musical, visto que a censura operava
em varias vertentes.

Tanto a musica popular quanto a musica oficial sdo tratadas pelo
documento como possuindo de periculosidade e subversdo. A arte e o0s
movimentos artisticos do Ocidente ou do Oriente sdo sempre alvos de

investigacao.

Na URSS existem dois tipos de musica dramaticamente opostos: as
oficiais, que sédo devidas aos compositores aprovados e subvencionados
pelos organismos governamentais, e as "n&o-oficiais", devidas a
inspiragdo de compositores amadores. (As Cangdes "Nao-Oficiais" Nao
Deixam Ouvir As de Propaganda - A Outra Face das "Cancgdes de
Protesto"- Valvula de Escape da Juventude Contra a Falta de Liberdade
- Relatério 10 de 1971 p.68).

O documento que segue ajuda a esclarecer a relacéo entre educacao e
cultura. Poderemos aqui explorar a nossa linha de analise, ou seja, a educacao
musical, pois um congresso de educacao foi alvo de investigacao devido ao seu
conteudo. Neste mesmo documento € citada a musica de origem africana em
Cuba, teatro, artes plasticas, a funcdo do radio como difusor da musica e de
outros géneros e valores artisticos. Esses valores educacionais e culturais, ao
serem relacionados com a cultura cubana, portanto comunista, acabaram por se

tornar alvo de perseguicdo e foram-lhes atribuidos valores negativos ou de
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ordem pejorativa. A musica do povo também € citada no texto n? 4, documento

que segue:

concretizar os acordos do Primeiro Congresso de Educagao e Cultura,
no que se refere a atividade cultural, partindo de uma ideia de conjunto,
de uma panoramica sobre a importante tarefa que representa fazer com
que as massas, através do Movimento de Simpatizantes, ndo so6
desfrutem passivamente das manifesta¢des culturais, como, também,
que sejam criadoras constantes de cultura, j& que esta, numa sociedade
coletivista - como postula nossa Revolugédo - "é uma atividade de
massas, nao o monopolio de uma elite, o adorno de uns poucos
escolhidos ou a patente de curso dos desenraizados".

Para chegar a esse fim, a CNC contou com o apoio do Conselho
Nacional de Cultura, do "ICAIC", do "ICR", do Instituto de Literatura e
Linguistica(sic), do Instituto de Etnologia e Folclore e da Escola de Letras
da Universidade de Havana. (Relatério 01 de 1972 p.83).

O Seminario girou em torno dos seguintes temas: |) Delineamentos
gerais da Revolugdo no campo da cultura. (Luis Pavon Taraoyo,
Presidente do Conselho Nacional de Cultura). 2) Definicdo da palavra
cultura, em seu sentido mais amplo. Conceito burgués e conceito
marxista de cultura. Analise dos pontos fundamentais do Primeiro
Congresso de Educacao e Cultura, no que se refere a atividade cultural.
(Jesus Orta Ruiz). 3) Sintese histérica da cultura cubana. Suas correntes
antagoénicas. (Dr José Antonio Portuondo). 4) A Musica e o Povo (Maria
Tereza Linares). 5) A Mdusica de Origem Africana em Cuba (Argeller
Leon). 6) O Teatro, Reflexo da vida do Povo. (Armando Quezada, Diretor
Nacional de Teatro). 7) As Artes Plasticas. Estilos e Escolas (Prof
Orlando Suarez). 8) A Cinematografia em Cuba. (Alfredo Guervara,
Diretor do "ICAIC"). 9) Apreciagao Poética. (Dr Mirta Aguirre, Professora
da Escola de Letras da Universidade de Havana). 10) Funcao do Réadio
e da Televisdo Como Veiculos Educativos e Culturais. (Comandante
Jorge Serguera, Diretor Geral do "ICR"). 11) A Arte da Narragéo. (Felix
Pita Rodrigues, Responsavel pela Secao de Literatura da "UNEAC"). 12)
O "Ballet". Sua Origem e Desenvolvimento. (Alicia Alonso). 13) Historia
do Humorismo Grafico em Cuba (Rene de la Nuez). (Relatério 01 de
1972 p.83).

O Seminéario culminou com a discussdao do Plano de Trabalho da
Comissao Nacional de Cultura da CTC, que inclui, entre outros, os seguintes
pontos:

1) Reanimar, ampliar e desenvolver o Movimento Nacional de
Trabalhadores Simpatizantes a Arte.

2) Garantir que este Movimento se caracterize por sua alta moral
socialista.

3) Editar o texto-base de um Seminario sobre cultura de massas,
consistindo num estudo dos acordos do Primeiro Congresso de
Educacao e Cultura e orientar no sentido de que o dito material seja
estudado e discutido, pelos ativistas de cultura, com os trabalhadores
em geral.

4) Publicar, em coordenacao com o Conselho Nacional de Cultura e o
Instituto do Livro, folhetos com material didatico, simples e claro, para
serem entregues aos simpatizantes, através de seus Sindicatos.
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5) Enviar obras artisticas aos simpatizantes; orientar seu estudo e
organizar Semindrios para sua discussao com os autores das mesmas,
ou outras pessoas versadas na matéria.

6) Estimular os trabalhadores simpatizantes a pintura, para que
consigam os melhores murais artisticos, com temas revolucionarios, em
seus centros de trabalho.

7) Organizar bibliotecas e livrarias populares, nos centros de trabalho,
com o objetivo de elevar o nivel cultural dos trabalhadores, através do
habito da leitura.

8) Efetuar Concursos Culturais, em nivel de Centros de Trabalho,
distribuindo questionarios sobre matéria cultural e organizando
competicdes de perguntas e respostas entre os trabalhadores.

9) Organizar e estimular as visitas dirigidas aos lugares histéricos, assim
como a centros cientificos e técnicos.

10) Criar novos grupos artisticos, dando prioridade as nossas formas
latino-americanas,

11) Celebrar o Primeiro Festival de Trabalhadores Camponeses da
América Latina, em comemoragao ao de Maio, ao Dia do Camponés e
ao XIIl Congresso de Trabalhadores.

12) Redigir e discutir, com o0s trabalhadores simpatizantes, o
Regulamento que deve reger as atividades e as projecoes do dito
movimento.

13) Concentrar o maior esforco no trabalho de desenvolvimento de
nossas proprias formas e valores revolucionarios.

14) Vincular o maior nimero possivel de trabalhadores ao "ballet", a
musica sinfénica, ao cinema, aos recitais poéticos e musicais,
promovendo a assisténcia através dos Sindicatos, em coordenagéo com
o Conselho Nacional de Cultura.

15) Estimular o cultivo das letras e das artes plasticas, através de
CoNncursos.

16) Aprofundar a compreensdo da arte cinematografica mais
desenvolvida, através dos cine-debates. *(Relatério 01 de 1972 p.83).

Fica evidente nos tépicos do documento citado acima, como segue na
figura original, a maneira como se constituia a perseguicdo. Os grupos artisticos

sao vigiados constantemente, assim como toda a sua produgao.
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8) A Cinematografia em Cuba. (Alfredo Cuervara, Diretor do NTCATCM ).

9) Apreciagac Poética. (Dr® Mirta Aguirre, Professora da Escola de Letras da

Universidade de Havana}.

10) Fun@go do Radic e da Televisao Como Veiculos Educativos e Culturais. (Co -
. mandante Jorge Serguera, Diretor Geral do ™ICR").

11) A Arte da Narracio. (Félix Pita Rodrigues, Responsivel pela Segao de Lite—

ratura da "UNEAC"),

12} O "Ballet". Sua Origem e Desenvolvimento. (Alicia Alonso).

13) Histéria do Humorismo Grifico em Cuba (René de la Nuez).

O Seminario culminou com a diseussdoc do Plano de Trabalho da Comissao Nacio -
nal de Cultura da CTC, que inclui, entre outros, os seguintes pontos: 1) Reanimar,
ampliar e desenvolver o Movimento Naciomal de Trabalhadores Simpatizantes a Arte.
2} Garantir que este Movimento se caracterize por sua alta moral socialista. 3) E-
ditar o texto-hase de um Seminario sobre cultura de massas, consistindo num estude
dos acordos do Primeiro Congressoc de Educagao e Cultura ¢ orientar no sentido de
que o dito material seja estudado e discutide, pelos ativistas de culfura, com 05
trabalhadores em geral. 4) Publicar, em coordenagao com o Conselho Nacional de Cul
tura e o Instituto do Livro, folhetos com material d'i.cla;tico, zimples e claro, para
serem entregues aos simpatizantes, atraves de seus Sindicatos. 5) Enviar chras ar-
tisticas aos simpatizantes; orientar seu estudo e organizar Seminarios para sua

. discussaoc com os autores das mesmas, ou outras pessoas versadas na materia. 5} Es--
timular os trabalhadores simpatizantes a pintura, para que consigam os melhores mu
rais artisticos, com temas revolucicnaries, em seus centros de trabalhs, 7) Organi
zar biblictecas e livrarias populares, nes centros de trabalho, com o objetivo de
elevar o nivel cultural des trabalhadores, atraves do habito da leitura. 8) Efetu-
ar Concursos Culturais, em nivel de Centros de Trabalho, distribuindo questionéri—
os sobre materia eultural e organizande competicees de perguntas ¢ respostas entre
os trabalhadores. 9) Organizar e estimular as visitas dirigidas aos lugares histo-
ricos, assim como a centros cientificos e tecnicos. 10) Criar noves grupos artfsti
cos, dande prioridade as nossas formas latino-americanas. 11) Gelebrar o Primeire
Festival de Trabalhaderes Camponeses da Ameépica Latina, em comemoragao ao 12 de
Maio, ac Dia do Camponés e ao XIIT Congresso de Trabalhadores. 12} Redigir e discu
tir, com os trabalhadores simpatizantes, o Regulamento que deve reger as ativida -
des e as projegoes do dite movimento. 13) Concentrar o maior esforgo no trabalbho
de desenvolvimento de nossas proprias formas e valores revolucionarios. i4) Vincu-
lar o maior numero poss{vel de traklhadores aco"ballet", 2 misica sinfanica, a0 ci=-
nema, aocs recitais poeticos & musicais, promovendo a agsistencia atraves dos Sindi
catos, em coordenacac com o Conselho Macional de Cultura. 15) Estimular o eultivo
das letras ¢ das artes plésticas, atraves de coneursos. 16) Aprofundar a compreen-

sio da arte cinematografica mais desenvelwida, atraves dos cinc-debates. #
W I

Imagem 6 - (Relatorio 01 de 1972 p.83).

A Comissdao Nacional de Cultura apontada anteriormente estava
diretamente ligada a educacao. Diversos géneros como, por exemplo, a muasica
sinfénica e o ballet, assim como as artes plasticas e outras atividades artisticas
eram submetidas ao crivo de uma comissao que orientava suas acgoes.

No relatério de margo de 1972, observamos novamente movimentos que

iam de encontro aos valores do comunismo:

Declarando-se insatisfeito, o0 compositor Mikis Theodorakis abandonou
o Partido Comunista grego, apds 30 anos de militancia. Theodorakis, que
realiza uma série de concertos na Austrélia, desligou-se do partido no
inicio do més, mas sé anunciou sua decisdao em 06 Mar 72. Disse que
continuara sendo comunista, mas sem qualquer filiagdo, e manifestou a
esperancga de que surja na Grécia uma "nova esquerda, organizada por
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representantes equilibrados das varias facgdes em que se dividiu o PC
grego".

"Agora - disse o autor da musica do filme 'Zorba, o Grego' - quero
trabalhar pela democracia e pela liberdade de meu povo".

O compositor disse também que nao esta satisfeito com o comunismo
soviético nem com o chinés, "pois ambos resultaram em ditaduras”, e
ressaltou que o marxismo- leninismo "tem bases justas, mas sob certos
aspectos, esta superado, em consequéncia de inUmeros e novos
problemas, resultantes do desenvolvimento da sociedade moderna". *
(ESP, 07 Mar 72) (Relatério 03 de 1972 p.94).

Um certo antagonismo da construcao polar politica caracteristica quando
o préprio comunismo é colocado em cheque pelo movimento da esquerda.

3.2.6 Divulgacao na Midia

Nesse relatério ha uma referéncia a venda de discos, ou seja, a
dimensao do carater econémico da industria fonogréafica. Percebemos que a
producédo dos lucros da revenda dessa “industria fonografica comunista” seria
revertida em alimentacao, assisténcia, espaco, droga e alojamento. A dimensao
de que “nao existiria a policia, a politica € a nossa musica” é descrita nesse texto
com carater pejorativo. “Nosso cheiro, nossa pele, nossos cabelos, nossos
corpos nus e quentes, nossas drogas, nossa energia, nossa imprensa
clandestina, nossa visdo. A existéncia desse tipo de musica seria um desafio ao
equilibrio do poder, a revolugcado rentavel, seria preciso desconfiarmos dos
capitalistas que tentam vendé-la. Aqueles que possuem nossa musica e a
vendem a precos inacessiveis. Esses seriam os “traidores de cabelos longos”:

Nd&s criamos as zonas francas para os "dropout" em todas as cidades.
Nao se pode ter amor sem igualdade econémica. Nos ghettos(sic) de
jovens devemos ter uma economia comum se nésqueremos viver juntos
. No6s vamos organizar nossas préprias companhias de discos, de
publicacbes, de turismo, de modo que os lucros revertam para a
comunidade e sirvam para que ela dé gratuitamente alimentacao,
assisténcia, espaco, droga e alojamento. Nés seremos nossa propria
policia. N6s nos governaremos por nés mesmos. Nossa politica € nossa
musica, nosso cheiro, nossa pele, nossos cabelos, N0ssos corpos nus
e quentes, nossas drogas, nossas energias, nossa imprensa
clandestina, nossa visao. Somente nossa existéncia é um desafio ao
equilibrio do poder internacional.

(Relatério 09 de 1970 p.14)

No documento, sempre é feita uma referéncia repetida de Kruschev®°
em relacdo a musica. O trecho a seguir é colocado em diversos dos relatorios,

30 Nikita Serguéievitch Khrushchov foi secretario-geral do Partido Comunista da Unido Soviética
entre 1953 e 1964 e lider politico do mundo comunista
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em partes diferentes, sempre que precisam explicitar mencdes pejorativas em

relacdo a instrucao deste comunista:

Kruchev, antes de ser deposto, fora ainda mais enfatico no enunciar a
tarefa dos intelectuais: "A imprensa, o radio, a literatura, a pintura, a
musica, o cinema, o teatro, sdo poderosas armas ideoldgicas de nosso
partido. Temos interesse em que nossas armas estejam sempre prontas
para a luta e que atinjam o inimigo com precisdo. Em matéria de arte
criadora, o Comité Central do partido espera obter de todos a inabalavel
execucao da linha partidaria. (Relatério 09 de 1970 p.275).

Na quinta pagina do documento ha o titulo “Conheca o Inimigo” — “o

que ele faz e o que diz”

“A imprensa, o radio, a literatura, a pintura, a mdsica, o cinema, o teatro,
sdo poderosas armas ideoldgicas de nosso partido” (CI-SI, Set 70, FI
2.6) Kruschev (Relatério 10 de 1970 p.5).

A mencao a radio é tratada dentro dessa pesquisa como de extrema
importancia. Apesar de ser um campo de investigacdo amplo e denso, que
deveria ter um carater de pesquisa préprio, ele tem que ser atrelado aos valores
musicais. Nao podemos esquecer que a radio MEC também foi alvo de
investigagdo nos anos de 1962 e 1963 bem como os seus fundadores e outros
musicos onde havia o medo de que as radios divulgassem conteludos
comunistas. Tanto as radios brasileiras como as radios internacionais eram

constantemente investigadas pelo 6rgao Nacional de Inteligéncia.

Ha mais de vinte anos, duas emissoras de radio, instaladas em
Munique, transmitem noticias, comentarios e musicas para os paises
comunistas da Europa Oriental e para a prépria Unido Soviética. Os
protestos de Moscou, contra esse tipo de atividade, ndo se contam. E
agora, além dos protestos de Moscou, uma tentativa organizada para
pér fim as transmissbes registra-se também no Ocidente. Mais
exatamente, nos Estados Unidos e na Alemanha Ocidental.

As razbes invocadas pelos grupos ocidentais para p6r fim as
transmissdoes das duas emissoras, sdo varias. Mas elas podem ser
sintetizadas em uma sé, que seria, segundo os referidos grupos, a
necessidade de eliminar um instrumento de guerra fria, que compromete
as perspectivas da coexisténcia pacifica e da colaboragao internacional.
Seja qual for a consisténcia dessas razoes, elas estao recebendo todo o
apoio de Moscou, que espera assim silenciar uma voz incobmoda.

Mas vamos ver, primeiro, os fatos. As duas emissoras séo a Radio "Freo
Europe", cujos programas se destinam aos satélites de Moscou, e Radio
"Liberty", que se dirige especialmente & Unido Soviética. Tanto a Unido
Soviética quanto os demais paises comunistas procuram perturbar as
transmissdes com todos os recursos técnicos possiveis, e aqueles que
ouvem as referidas transmissdes sdo passiveis de multas e até de
prisdes.
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Apesar dessas sangdes, o indice de audiéncia é impressionante,
situando-se entre 60 e 80 por cento das familias dos paises comunistas.
As emissoras fazem um grande ndmero de transmissbes por semana
em 25 idiomas diversos e sao praticamente a Unica fonte de
informagdes para dezenas de milhdes de cidaddos de além cortina.
Radio "Free Europe" e Radio "Liberty" d&o trabalho a 2.400
funcionarios, em sua maioria refugiados e, portanto, anticomunistas.
(RADIOS "EUROPA LIVRE" E "LIBERDADE" - Relatério 04 de 1972

p.21).

As musicas e 0s meios de producao musical também eram observados
pelos documentos da Inteligéncia Brasileira. A relacdo com a venda e compra de
instrumentos musicais é citada no documento.

Observamos portanto entre os tdpicos apresentados, que tanto a
musica erudita como a musica popular em suas varias vertentes, possuia
elementos cuja ANI considerava subversivos ou como o préprio documento

aponta como inimigo.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

O passado presente na educacao musical refere-se a histéria de medidas
politicas pontuais que consideramos importantes na medida em que interferem
no desenvolvimento do cenario artistico e musical como um todo.

Em um primeiro momento, notamos que, com a proclamacdo da
Republica, os caminhos que a educacao tomou passaram a ser vinculados a
estrutura politica do Estado. Estas estruturas da educacdo musical demoraram
décadas para serem formadas, mas, a partir da vinculagdo com o Estado, a
maneira como a educag¢ao musical se molda é interferida também por outro
conjunto de forcas, ou seja, a histéria concreta da Arte voltada para a musica
passa a carregar consigo as consequéncias das agdes politicas do Estado.

Existem muitos paralelos histéricos do reflexo da acédo politica na
educacao musical. Poderiamos, por exemplo, construir uma relacao entre a
musica popular e a educagao musical sob a 6tica de diversas cronologias e
espacos histérico-geograficos diferentes. Afinal, as acdes militares culminaram
em diferentes tipos de modificacées estruturais em cada estado brasileiro. O
préprio Sumario do Comunismo Internacional era um documento dirigido a todos
os estados brasileiros, no entanto boa parte destes documentos foram perdidos.
Temos portanto uma compilacdo dos achados do Arquivo Publico do Estado.
Muitos documentos desapareceram completamente, e 0s que restaram vieram
de arquivos e doacdes de pessoas fisicas, oriundos de suas colecbes
particulares. Dessa maneira, acreditamos que a CNV influenciou este trabalho
mostrando um caminho de analise, uma vez que através da apresentacéo de
outros relatérios produzidos pela CNV podemos redimensionar o campo de
estudo de forma a amplia-lo.

A maneira como a musica ressoa dentro de nés esta diretamente ligada a
histéria da musica e da educacao musical. Quando entramos em contato com as
ondas sonoras de radios e players de musica, entramos em contato com o
produto final dessa histéria. Os gostos sdo os mais variados possiveis, 0s
géneros, classificacoes, conteudos e discussdes sao infinitos, pois sao criados
o tempo todo. No entanto, cada um destes conteldos e produtos desta histéria
se entrelagcam e chegam aos nossos ouvidos dentro de uma légica de mercado.
Essa logica, por sua vez, acaba refém das acdes politicas, que trazem consigo
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finalidades econ6micas. Vimos, por exemplo, que na década de 1930 o proprio
Villa Lobos colocou sua musica como parte de um programa de propaganda
dentro da gestao politica do presidente Getulio Vargas, que coincidentemente
acaba ou toma nova forma apés o fim deste modelo politico.

Também observamos que no cerne das atividades de Villa em prol da
educagao musical havia muito mais do que politica. O canto orfedbnico nao
desaparece com o fim de um modelo de gestao educacional, pelo contrario, ele
frutifica. Com o final da Segunda Guerra e com o advento da Escola Nova, um
carater humanista se instaura na educacdo musical, presente na década de
1950, essa geracao Humanista, culminando seus esforcos na LEI N® 4.024, DE
20 DE DEZEMBRO DE 1961. A década de 1950 apresentou a educag¢ao musical
brasileira uma série de maneiras de se trabalhar em sala de aula, as diversas
pedagogias musicais beberam em diferentes fontes e se misturaram a um Brasil
rico de cultura musical.

A proclamacao da Republica, a criacao do Estado Novo, a LDBE 4024, a
lei 5692/71, a Constituicado de 1988 e a LDBn de 1996 promoveram profundas
alteracdes na educag¢ao musical como um todo.

Dissertamos sobre o contexto histérico-politico da educacao ,musical no
Brasil com destaque a criacdo da lei 5692/71. Entendemos que a apropriacéo
da maquina do Estado pelo governo militar trouxe consequéncias diretas a
educacgao musical e a musica no Brasil como um todo. Além disso, a polarizacao
politica latente na Guerra Fria modificou a educagdo musical no Brasil usando
como ferramenta a acao politica. Assim como o0 modelo getulista se apropriou da
musica para o desenvolvimento de sua politica nacional, ambos os polos da
Guerra Fria o fizeram a sua maneira, pois entenderam que a musica pode ser
uma arma politica e, consequentemente, uma arma de guerra. Entendemos que
a Lei 5692/71 veio consolidar a politica do vencedor, ou seja, os militares, que
por sua vez trataram algumas vertentes musicais como “O Inimigo”.

Nesta dissertacdo, reconhecemos o periodo de escuridao apontado por
Fonterrada ndo como um periodo sem educagdo musical ou como um periodo
da histéria em que ndo houvesse musica, mas entendemos que este apagao se
deu nas politicas publicas para a educagcao musical. Podemos, entdo, colocar o
guestionamento: haveria luz para essa escuridao? Argumentamos que sim, pois,

com a constituicdo de 1988, abrem-se novas portas para os conteudos de
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musica na educagdo formal nas seguintes condigdes do artigo 210 da
constituicdo que normatiza esses conteudos, apontando para os PCNs como
orientadores da aplicacdo dos contetidos. E importante apontar que a musica
nesse contexto de iluminacdo é conteudo e nao disciplina. A musica volta a

iluminar as politicas publicas, ainda que com ressalvas:

Serao fixados conteudos minimos para o ensino fundamental. Fica claro,
entdo, que a Carta Magna impde tanto o ensino da arte nas escolas
como a fixagdo de contetdos minimos para todo o pais. Isso mostra que,
nos documentos posteriores a Constituicdo, era normal se esperar que
a LDBEN/96, por exemplo, tornasse o ensino da arte como obrigatorio e
que fossem estabelecidos parametros curriculares que fixariam os
contetdos. Como a arte é obrigatdria, os conteitdos minimos, vistos por
nds como sendo os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), colocam
a arte como componente curricular obrigatério e, assim, a musica
(FERNANDES, 2004, p.75)

Ainda no que tange a iluminacdo musical dentro das politicas publicas,
apontamos para os novos modelos de gestao de instituicoes ligadas a producgao
musical e ao ensino de musica, bem como para a divulgacdo e gestdo de
veiculos e ferramentas que proporcionaram o desenvolvimento da arte e da
cultura.

Apbs esses apontamentos, retomo entdo meu lugar, inserido numa

politica publica, os contratos de autogestao de Organizagdes Sociais (OS).

A Secretaria da Cultura do Estado de S&do Paulo assinou, ap6s dois anos
de preparagao, quatro contratos de gestdo com entidades previamente
qualificadas como organiza¢des sociais. Essa assinatura se deu num
contexto de profunda reestruturagdo do 6rgdo, para capacita-lo a
coordenar uma politica cultural voltada ao cidaddo como portador de
necessidades culturais (BARRETO, 1999).

Com a abertura econémica, no comeco da década de 1990, e com os
desdobramentos da Assembleia Constituinte brasileira, novas perspectivas de
desenvolvimento sdo apresentadas no cenario das politicas publicas voltadas

para o desenvolvimento da cultura e da arte.

tendéncia mundial de buscar areas de trabalho conjunto com
entidades que ndo integram o aparelho do Estado ganharia no
Brasil. Esse carater pioneiro da iniciativa ao ressaltar que “a
implantagdo desse modelo inaugura nova forma de parceria
entre a sociedade e o Estado, baseada em resultados, que
conjugam autonomia, flexibilidade e responsabilidade na gestao.
(BARRETO, 1999 p.46).
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Um exemplo de profunda modificagdo aconteceu com a OSESP
(Orquestra Sinfénica do Estado de Sao Paulo), pois esse modelo de gestao
possibilitou, pela primeira vez na histéria do pais, que o produto final de uma
educacao musical de ponta, aos moldes ocidentais, se fixasse de maneira sélida

no territorio paulista:

A proposta de implantagéo de OS na area da cultura em Sao Paulo havia
surgido, inicialmente, com outras motiva¢des: apoiar a regularizacao de
profissionais que foram contratados de forma inadequada frente as
normas do setor publico, j& que as modalidades permitidas de
recrutamento ndo possibilitavam a identificacao do perfil ideal. A Lei de
Organizagbes Sociais de Sao Paulo previa, ainda em 98, a utilizagéo
dessa nova figura institucional tanto para a saude como para a cultura.
Pensava-se inicialmente em criar uma OS para gerenciar a Orquestra
Sinfénica do Estado de Sao Paulo — Osesp (PENNA, 2006 p.255)

Entre os projetos atendidos, volto-me ao comego deste texto e apresento
0 meio no qual estou inserido. Sou professor do Projeto GURI, que atualmente
ja atendeu mais de 60 mil criangas e adolescentes em estado de vulnerabilidade

social, proporcionando estrutura e ensino de musica:

Projeto Guri, um programa governamental que cria orquestras de jovens
em é&reas de risco social. Sdo, ao todo, 189 orquestras em favelas,
bairros carentes e até centros de detencao de jovens infratores (uma em
cada unidade da Febem do Estado de Sao Paulo). O projeto mobiliza
cerca de 25 mil jovens e contrata mais de mil profissionais entre
maestros e professores de musica. Durante um ano e meio, esta e as
demais iniciativas culturais da Secretaria da Cultura foram preparadas
para monitorar seus custos e resultados, inclusive no que se refere a
despesas compartilhadas como limpeza e vigilancia. Além disso, as
Associacoes de Amigos, potenciais futuros OS, receberam capacitagcéo
especifica para assumir responsabilidades maiores. No caso do Projeto
Guri, havia uma experiéncia concreta na aquisicdo e manutencédo de
instrumentos musicais. Todos os instrumentos pertenciam a Associacéo
Amigos e eram por ela administrados. (PENNA, 2006 p.256).

O Projeto GURI caminhou de maneira paralela as muitas iniciativas
elaboradas sob a luz da Constituicdo. Caminhando paralelamente a nova LDB,

esse projeto traz consigo um modelo complementar de gestdo de ensino musical:

tornou-se urgente a celebracdo de um contrato de gestdo com a
Associacao de Amigos do Projeto Guri para que se tornassem parceiros
do Governo do Estado na condugao deste projeto tdo relevante para a
promogéao da inclusdo social e cultural. A estrutura do primeiro contrato
de gestéo foi propositadamente simples. Era importante testar o novo
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modelo antes de estabelecer um conjunto de metas mais complexas e
desafiadoras. Assim, as metas foram: administrar a OS; manter os p6los
atuais funcionando; preencher todas as vagas; fazer supervisdo,
capacitacao para professores e orientadores; promover eventos. Para
abertura de novos poélos, foi estabelecido que haveria crédito
suplementar, o que nao ocorreu no ano de 2005. Mesmo assim,
conseguiram abrir alguns polos, utilizando economias que a OS
conseguiu fazer e captagdes através da Lei Rouanet, uma lei de
incentivo & cultura. (PENNA 2006, p.7)

Por fim, entendemos que dado o percurso historico e politico da educagéao
musical, é através do entendimento do cenario em que estamos inseridos somos
capazes de elaborar acoes em prol de uma educacao musical de qualidade,

garantindo a humanidade os melhores frutos da arte.
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ANEXOS

ANEXO - 1 http://www.arquivoestado.sp.gov.br/site/acervo/uh digital/index/181

Artigo “Com o lapis na mao, fazendo musica e contas”
Folha de S&o Paulo. 25 de setembro de 1978.

ssgundoaira, 25 de setembro de 1978 FOLHA DE §. PAULO

Camargo Guarnieri agora também ¢é nome de teatro, mas as dificuldades ndo acabaram

Com o lapis na mio, fazendo musica e contas

DENISE MATALE

A Faculdade Mozarteum resolveu prestar uma
pemenagem ao maestro e compositor Camargo
guarnler! nesta segunda-feira, dla 25, és 20
poras, em sua sede, ma rua Nova dos Portu-
gueses, 351, Apbs reger a Orquestra Sinfonica da
Universidade de Slo Paulo, o maestro val des-
cerrar a placa que Inaugura mals um teatro na
cidade: o Teatro Camargo Guarnler].

wps meus falsos amigos devem esiar se per-
guntando: — Mas por que Camargo Guarnler|?
Ele merece? Eu mesmo reconhego que alnda
{enho multa colsa para fazer pela musiea”, diz
ele ao Justificar a escolha de seu nome para o
jeatro. “Este & multo mals um reconhecimento
especial de um amigo particular, o diretor da
jaculdade, Tulllo Colacloppo, que me delxa en-
eantado mas ndo mals envaldecido".

Firme como sempre fol em suas colocagbes,
pamargo Guarnlerl acostumou-se & vida difiell,
4 luta pela sobrevivénela e nfio & capaz de es-
quecer como fol duro chegar até onde estd. Tido
por Aaron Copland e Arthur Rublnsteln como um
das malores génlos de todos os tempos na hls-
(iria da mislca, como estd Guarnlerl, aos 71
anos de idade de Intensa producio MUSIEENT

Naturalmente, ainda com o lipls na méo péra
fazer as contas. Alnda componho e dando aulas
particulares, viajando frequentemente para dar
sulas em cldades como Goldnla, Uberlindla ou
gantos, ¢ mantendo acesa a esperanca de que
suas obras sejam editadas e o ENSIAG da muasica
erudita totalmente reformulado.



ANEXO - 2 Folha de Sao Paulo. 25 de Setembro de 1978.

http://www.arquivoestado.sp.qgov.br/site/acervo/uh digital/index/181

»As5 pessoas podem ndo acreditar, mas passel
sessenta @ nove anos ganhando menes do que
gastava, e hoje ganho o suficlente para os meus
gastos”, brinea o maestro ao falar de sua sl-
tuacio. "“Quando cheguel aos 40 sonhel que aos
sessenta lerla a tio almejada paz para nio me
prescupar mals com problemas de sobrevivén-
¢la. Mas nfo fol Isso que aconteceu. Cada vez
mals tenho que trabalhar. Afinal, estamos no
pais do futebol, nfio & o que dizem? Dé-se pouco
valor & arte ¢ a minha sltuacio € a mesma em
que ela se encontra', .

Autor de obras de destaque, tidas como “na-
clenallstas” Camargo Guarnlerl compds a
“Danca Brasllelra™, “Cancio Sertaneja",
ganatina™, ““Sonata’, “Dez Pontelos", a dpera
comica “PedroMalazartes” felta em 1932, num
tolal de quase 600 obras, multas inéditas, para
um pouco mals de 100 obras e 40 dlscos gravados.
Esta ¢ mals uma mégoa que o maesiro e com-
positer guarda até hoje, embora lhe reste a es-
peranca deque um dla as colsas se modifiquem:
squando ey morrer & que se val pensar em editar
as minhas obras e, como Ssempre, cOmegard a
corrida para Juntar o que fol meu para organlzar
um museu, E 550 qué se sabe fazer no Brasll. S6
gue por enquanto eu tenho multa-vontade de
viver e, se depender dessa forga, minha situagdo
como mislco pouco val se modificar,

Uma das pecas que provavelmente val para o
museu & um cheque que estd em clma da mesa
de seu estidio,onde dé aulas particularese onde
estio seus objetos mals pessoals de trabalho.
Surpreso hé cerca de uma semana com um
telefonema de que havia saldo o esperado di-
nheiro referente aos direltos autorals, Camargo
Guarnlerl tratou de facllitar sua chegada até
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ANEXO - 3 Folha de Sao Paulo. 25 de setembro de 1978.

http://www.arquivoestado.sp.qgov.br/site/acervo/uh digital/index/181

- onde a situagdo ndo & muito mals animadora,
como continua a falar o compositor:

“Recebo, rellgiosamente, a cada trés meses,
um cheque dos Estados Unidos, onde tenho o
malor nimero de obras executadas, sb que eles
me descontam uma taxa de 30%. Até al ndo teria
nenhum problema malor se, ao chegar aqul, esse
cheque no sofresse outra derrota. Nfo & que sou
descontado pelo Imposto de renda também no
Brasil? O problema do musico, na minha opi-
nido, & plor do que odo escritor.Amuslea sb pode
ser amada se for ouvlda e nem a Isso nos temos
direlto.E a tal histéria: em todos os lugares do
mundo a prata de casa ¢ sempre usada em
primelro lugar: aqui ndo. Embora, para ndo ser
totalmente Injusto, agora comega-se a tocar e
divulgar um pouco mais o trabalho do mislco
brasilelro, mas ndio com o mesmo apolo que se
tem dado ao futebol. Allds, outro dia, eu ouvl
dizer que *'esporte & cultura”. Sera?"”

Inconformado com os rumes que a musica
erudita tem seguldo no Brasll, e que j4 foram
denunclados em 1950 através da ''Carta Aberta
avs Musicos e Critlcos do Brasll”, Camargo
Guarnlerl apresentou durante o governo de Jus-
celino Kubltscheck,um plano que pretendia in-
centivar e melhorar o nivel do Ensing da musica
no Brasll. S6 que ele ndo fol aceito, e hoje o com-
positor o lembra com medo de que, depols de
morrer, poucos tomem conheclmento de que ele

exlstiu,
AN,

“Isso fol em 1958, mas poderla perfeltamente
ser Introduzldo hoje no Brasil. Como assessor do
Departamento de Muslea do Ministérlo da
Educacio, apresentel um plano para o EnSino

| Iy levando em consideracido que &s es-
colas de misica existentes, ndo tinham capa-
cldade para oferecer uma formacdo adequada
ao mislico. Ele fol multo bem acelto, a prineiplo,
Naquela época havia cerca de 300 escolas de
mislca em todo o pals, para cerca de 300 escolas
somente em Sfio Paulo, atualmente. No projeto,
oaluno entraria s 8 horas da manhd e salrla s 6
da tarde, onde receberla, além do Ensing mu-
slcal, o conhecimento geral. Mas terla que pas-
sar por um teste vocacional para evitar que for-
méssemos 05 musicos impotentes — sem talento*
— como’tantos que existem por al. Apds esses

sete anok de EfiSing, eles poderiam optar ou pelo
ensino da musica ou ser um aprendiz de musica
propriamente dita, Haveria uma grande escola
padrio em cada capital e nas grandes cldades.
Sugerl, também, que se apresentasse oplano an-
tes de entrar no Congresso para votag&o, aos res-
ponsévels dos conservatorios. O resultado nio
poderla ser mals desastroso, Recebl apenas trés
cartas, depols de sels meses, e todaseram con-
tra a Idéla. Assim, o plano fol arquivado e nun-
ca mals se falou nele”,

“Como se v&", continua Camargo Guarnler}
enire algumas baforadas de seu cachimbo,
“qualquer tentatlva para melhorar a qualidade
do Ensing Musleal ¢semprevelada.Eo gquetemos
como panorama em nossa frente nlo & nada
animador. A malor parte dos conservatdrlos sdo
verdadelras arap pr pad p em
arrancar o dinhelro do aluno. Como & que o res-
ponsdvel por um conservatdrio, além do mals,
pode ser uma pessoa que ndo conhece compo-
sl¢do, como dentlstas ou tocadores de sanfona
que existem por ai? O dinheiro que se Investe nos
dliversos setores da vida brasllelra as vezes & ab-
surdo e a cultura, mals uma vez fica de lado. E
cultura néio & colsa para se relegar. Um pals se
mede pela sua Intelectualldade e parece que ndo

. estamos assim tdo bem. Por tudo 1sso, & que ain-
dla dlgn que tenho muita colsa a fazer pela mo-
slea.”

Mas as atiyldades de Camargo Guarnlerl ndo
param por aqul, Todas as manhds ele ensala a
Orquestra Sinfdnlca da USP, que fol criada por
ele hé trés anos atrés e ]a ¢ conslderada a mals
importanfe orquestra da América Latina,
gracas aos dols amigos, Arrobas Martins e
Orlando Marques de Palva, ex-reltor da USP que
1he ofereceu a tarefa e um bom shldrlo. A tarde,
da aula de composi¢do a alunos escolhidos a
dedo: “‘costumo dar um prazo de trés meses para,"
decldir se o aluno tem ou nfio condl¢des de se
desenvolver, para nfio perder meu tempo, que
pode ser aproveltado para minhas proprias com-
posicdes”. Sal de seu estidlo entre sels ou sete
horas e val para casa, onde vive com o5 (rés
fllhos, Danlel Paulo, de 7 anos, Mirlam, de 13
anos, “uma camped de natagdo” e Tanla, 15
anos, “‘uma estudlosa de violino, que acho que

tem grande talento, tanto que tenho feito sa-
erificlo para Ihe oferecer as melhores aulas com
o professor Milewskl, 14 no Rlo" e a esposa, Vera
Silva (38 anos), uma ex-aluna.

A nolte, gosta de ler e & bastante caselro.
Recebe poucos amigos, embora se confesse um
homem para quem *'a amizade e o carinho de um
amigo tem grande importincia’, E nos poucos
momentos que lhe restam de tranquilldade,
traba'ha numa nova composi¢do que pretende
dedlcur ao professor de sua fllha, a 7.* Sonata
para Violino e Plano.

Alnda néo perdeu o velho habito de beber um
trago de ulsque ( “temde ser do estrangelro” Jan-
tes de apresentar-se em piblico, "Flco muito
tenso e se ndo bebo 0 meu uisque, ndo sou capaz
de entrar no palco. Mas depols acabo ficando td0
relaxado, me envolvo de tal maneira com a
musica, uma necessidade blologlca para mim,
que acabo contaglando guase todos os outros
misicos da orquestra, como eles me tém dito”,

Alnda existe mals uma fonte de renda do
maestro Camargo Guarnlerl, que ele quase se
esquece de menclonar: uma pensdo que lhe fol
oferecida pelo ex-presidente Medlel e que corres-
ponde a cinco salarlos-minlmos, Na época, a
pensdo, segundo dlz ele, lhe trouxe muitos be-
neticlos é jamals val se esquecer dlsso, mas
“hoje sb da para comprar uma escova de dente,

O sl Ao "

ela é vergonhosa."

Um dos malores génlos da nossa muslea, so-
frendo, como tantos outros musicos, a falta de
reconhecimento por seu trabalho, Camargo
Guarnler] s6 niio admite agueles que acusam sua
misica de ser mal felta:

“Podem me chamar de musico ultrapassado.
Mas o que é ser ultrapassado? Bach serla um
misico ultrapassado? Nao crelo que os misicos
vanguardistas pensem assim. Em toda a minha
vida sempre del o direlto de as pessoas gostarem
ou ndo da minha obra, 56 ndo admito que digam
ser ela mal feita tecnlcamente. Eu sel que
muitos ndo conseguem fazer nem a milésima
parte do que en j4 fiz e ainda fago.”



101

ANEXO - 4 Figura 2 — Arquivo do Estado de S&o Paulo — Sumério do
Comunismo Internacional — n°6 — 1970 p.1
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ANEXO - 5 Arquivo do Estado de S&o Paulo — Sumario do Comunismo

Internacional — n°6 — 1970 p.2
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ANEXO - 6 - Arquivo do Estado de S&o Paulo — Sumério do Comunismo
Internacional — n°6 — 1970 p.3
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ANEXO - 7 Arquivo do Estado de S&o Paulo — Sumario do Comunismo

Internacional — n°6 — 1970 p.4




ANEXO - 8 Arquivo do Estado de S&o Paulo — Sumario do Comunismo
Internacional — n°6 — 1970 p.5
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ANEXO -9 Arquivo do Estado de Sdo Paulo — Sumario do Comunismo
Internacional — n°6 — 1970 p.6




