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RESUMO

A partir de relatos autobiograficos, a presente pesquisa busca elaborar uma analise
sobre a minha relacédo com a cidade de Sao Paulo, evidenciando experiéncias que
contribuiram para a formagao como individuo-artista e que despertaram o interesse
em discutir e referenciar a cidade através de produgdes sensiveis e poéticas. Pensa
como o caminhar na cidade, atrelado a proposicdes artisticas, pode ser uma
importante ferramenta para transformar a experiéncia na vida cotidiana, despertar
um olhar mais sensivel, convidar mais pessoas a ocuparem O espaco publico e

promover relagdes de ensino-aprendizagem.

Palavras chave: cidade, Sao Paulo, caminhar, experiéncia, educacao.



ABSTRACT

Based on autobiographical reports, this research seeks to elaborate an analysis of a
smaller relationship with the city of Sao Paulo, highlighting experiences that
contribute to the formation of the individual-artist and that will awaken or interest in
discussing and referring to the city through of sensitive productions. .and poetic.
Thinking about how to walk in the city, daring in artistic proposals, can be an
important tool to transform the daily experience, awakening a more sensitive look,
inviting more people to occupy the public space and promoting teaching-learning
relationships.

Keywords: city, Sdo Paulo, walking, experience, education.
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INTRODUCAO

A cidade é um ponto de convergéncia e de grande fluxo de informacgdes,
sejam elas subjetivas ou formais, estas ligadas a uma ordem interna, como signos
comuns aos habitantes e que servem para garantir o funcionamento e a eficiéncia
dos espacgos publicos e aquelas de carater proprio, advindas da paisagem urbana,
por meio de formas, cores, texturas, sons, cheiros, interacao entre as diversidades
culturais, intervencdes artisticas e também através das relagdes afetivas com o
lugar. Elementos que sao suscetiveis a todos os tipos de leituras e que podem gerar
experiéncias estéticas e sensiveis aqueles que possuem uma percepgao mais
atenta ao espaco em que vivem.

Artistas e educadores, que usam a cidade como tematica de suas pesquisas
e producgdes, estdo em constante exercicio de pensar como 0s espagos urbanos se
organizam e podem ditar nosso modo de ocupar e experienciar a cidade. Mediante
as obras e as proposicdes, educadores e artistas, identificam problematicas, abrem
espaco para novas experiéncias e propdem discussdes, convidando os passantes a
fazerem o mesmo e despertarem um olhar mais sensivel para o meio urbano e
coletivo.

A partir de textos autobiograficos e da apresentagdo dos trabalhos
desenvolvidos no periodo que compreende a graduagao na Faculdade de Artes,
Arquitetura e Comunicag¢ao Unesp-Bauru, de 2015 a 2017, e no Instituto de Artes da
Unesp - Séo Paulo, 2018 a 2021, o presente trabalho busca narrar experiéncias, em
didlogo com a cidade, que foram fundamentais para o desenvolvimento do meu
interesse pela cidade, pelas praticas artisticas e educacionais.

As narrativas, sem corresponder a uma ordem cronologica, vao desde
memorias marcantes da infancia, nas quais trago relatos de passeios e conversas
com 0S meus pais que ocasionaram um olhar mais curioso, atento, sensivel e
afetivo aos lugares, passando por momentos da minha adolescéncia e periodo
anterior a graduagado, evidenciando percepgdes de quando conquisto mais
autonomia para andar pelas ruas e desperto interesse pelas intervencdes artisticas
e manifestagdes culturais presentes na cidade de Sao Paulo, até o periodo em que
inicio na faculdade, mudo para uma cidade interiorana e percebo uma significativa

mudanga na paisagem, desencadeando um sentimento de estranhamento que me
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fez pensar como a cidade exerce uma influéncia grande na minha maneira de
interagir como o espago em que Vivo.

O trabalho é dividido em quatro capitulos: o primeiro, faz um breve
mapeamento das vivéncias que me aproximaram do tema, relatando o processo de
mudanca e observagdes sobre a diferenga entre a cidade de Sao Paulo e Bauru.

O segundo capitulo aprofunda e descreve o processo criativo e 0
desdobramento da série “O que sobrou do céu”, composta por uma videoinstalagao
feita em coletivo, fotografias e uma pintura, trazendo referéncias artisticas como
Eduardo Coimbra (Rio de Janeiro - RJ) e Silvio Zamboni (Sado Paulo-SP) que
contribuiram para a construgao estética e conceitual do trabalho, com o objetivo de
discutir o limite do olhar imposto pela exagerada e vertical malha urbana de Sao
Paulo.

O terceiro, intitulado “todo dia o céu”, imerso no contexto da pandemia e na
tentativa de elaborar e retomar producdes anteriores, pensa os limites da visao e
falta de horizonte (agora imposto pelas paredes e pela monotonia dos cémodos da
casa) e o sentimento de privagdo da cidade a partir da experiéncia de estar em
isolamento e a tentativa de reconstruir e ressignificar o ambiente para retomar a
pratica artistica depois de quase dois anos paralisada pelo dificil contexto.

Por fim, o capitulo “aprender na cidade e com a cidade” resgata memorias de
caminhadas e conversas que aconteceram na minha infancia, entende a
importancia delas para despertar uma atuagdo mais sensivel e envolvida com a
cidade, apresenta o trabalho do coletivo “apé - estudos em mobilidade”, que
promove acdes educativas e debates abertos sobre pesquisas em mobilidade e
educacao através de parcerias com escolas e instituicdes culturais desde 2012,
também traz o trabalho “Rede de Arte” desenvolvido na graduagcdo em parceria
Luciane Alves, buscando estabelecer uma interagdo com os passageiros de
diferentes linhas de 6nibus a partir de intervengdes com proposic¢ao artistica coladas
atras dos assentos.

A escolha de fazer o Trabalho de Conclusdo de Curso de Bacharelado e de
Licenciatura juntos, se da pelo entendimento de que as producgdes artisticas e a
afinidade pela tematica aconteceram motivadas pelas vivéncias no ambito da
educacao, que despertaram curiosidade para as formas vivas e dinamicas da
cidade. Além de observar que essas experiéncias podem nos tornar aptos a articular

o mundo ao redor e entender a significativa importancia de propostas educativas
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para criar vinculos com os lugares, trazer dialogos, convidar os habitantes a serem
mais participativos na vida coletiva, pensar problematicas, ou apenas instigar as
pessoas a driblar a forma como o sistema vigente nos obriga viver: numa légica de
produtividade excessiva, acumulo de informagdao e quase nenhum espaco para o
livre exercicio da experiéncia.

A educacéao, assim como a pratica artistica, passa por processos de criagao,
ressignificacdo, trocas e afetos. E dificil, portanto, dissociar as praticas e identificar
quando uma acaba e a outra comecga. Pensar na criagao artistica, atrelada ao
contexto e a interagdo com as pessoas € bastante potente para o campo da
educacao e pode fomentar experiéncias marcantes e enriquecedoras, ainda mais
quando abertas a cidade, pois possibilitam conexdes abrangentes, compartilhadas,
dindmicas e vivas, adicionando camadas de subjetividade na estrutura visualmente
rigida, mas que na verdade guardam inumeras narrativas e pulsam com as relagdes

criadas pelas pessoas que as vivenciam.
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1. QUEBRA VISUAL E PAUSA PAUSA NO RITMO: COMO ME
APROXIMEI DO TEMA “CIDADE”

Em Sao Paulo, antes mesmo de iniciar minha formagao em Artes Visuais, ja
flertava com obras e artistas que trabalham no espaco publico e urbano. Gostava de
encontrar intervengdes pelos lugares que caminhava, acompanhava de perto o
trabalho de alguns pixadores e grafiteiros, criava mapas mentais dos lugares em
que as pinturas murais apareciam com mais recorréncia e buscava formas de
pensar e criar pequenas intervengdes na rua.

Na época, ja entendia a cidade como um espago comum e passivel de
multiplas manifestacdes e expressdes culturais - algumas intrinsecas as culturas de
povos que fizeram parte da formagao histoéricas de Sdo Paulo, e outras ligadas a
acoes diretas (artisticas e/ou politicas) que partem da leitura prévia do espaco e
buscam dialogar, confrontar, ressignificar, comunicar ou propor experiéncias que
fogem da légica comum daquele meio.

Essas manifestagdes que coexistem, se somam, disputam territérios e
buscam visibilidade para diversas narrativas, tornando a cidade um grande “plano”
aberto, dindmico e em constante transformacao, sado importantes disparadores de
questionamentos, reflexdes e experiéncias, pois adicionam camadas de leituras,
dao vozes a cidade e abrem espacgos para pensar outras formas de ocupa-la. Além
disso, despertam um olhar atento e sensivel para o caminho corriqueiro e
proporcionam uma relagdo mais afetiva com a vida cotidiana.

Um dos trabalhos que me colocou no exercicio de olhar a cidade com mais
atengao foi o projeto da artista paulistana, Gabriela Saueia, 31, intitulado “Depois
das seis”, no qual desde margo 2013, a fotdgrafa registra o por do sol de diferentes
pontos da cidade de Sao Paulo e compartilha através de lambe-lambes colados em

bairros da capital.
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As imagens do céu produzidas pela artista com a camera do celular, sempre
em tons alaranjados e avermelhados devido ao horario que foram tiradas, séo
impressas em pequeno formato e espalhadas por lugares ndo usuais: cantinhos de
muros, postes mais estreitos e calgcadas, causando surpresa aos transeuntes e
gerando um ato espontédneo de aproximagé&o do corpo a imagem. A intervengao,
muitas das vezes, passa despercebida por ser sutil, mas quando vista tem o poder
de quebrar movimentos automaticos e criar novos gestos, deslocando, mesmo que
por um curto espacgo de tempo, a atengao de alguém.

O movimento de olhar para as pequenas fotografias dispostas em lugares
nao imediatos ao campo de visdo, se assemelha ao préprio movimento de
contemplar pér do sol, no sentido que as duas agbes necessitam, em meio a
correria de Sao Paulo, de um olhar mais demorado e atencioso, tendo como
consequéncia uma quebra no ritmo marcado pela rotina que nao nos permite fazer
isso com constancia.

E bonito pensar também que Saueia encontrou uma forma de “arquivar’, na
prépria cidade, o registro de um momento efémero e unico, pois apesar do pbr do
sol acontecer todos os dias, nunca é igual, dado que o céu, a composi¢ao dos
prédios - dependendo do bairro - e 0 enquadramento escolhidos pela artista sempre
mudam. O trabalho €& generoso por tornar publica uma forma singular de olhar para
a cidade e por nos oferecer a chance de contemplar com zelo uma imagem que nos
€ distanciada devido a impositiva composi¢ao urbana, além de nos ensinar a buscar
formas de diversificar nossos olhar.

Nesse sentido, meu encantamento nas acdes e intervencdes na cidade é
motivado pelas sutilezas, surpresas e reflexdes inesperadas que a imagem, frase ou
objeto podem causar em mim e nos outros. A conexao com a arte, num primeiro
momento, tinha a cidade como provedora e tornou mais forte o meu vinculo com a
pratica artistica, mas nao havia, até entdo, pensado em tratar a cidade como uma
fonte de inspiracao para criar trabalhos.

O desejo de explorar a cidade como objeto de estudo e tematica da minha
produgao sensivel, teve inicio apés mudanca de Sao Paulo para Bauru. Em 2015,
iniciei o curso de Artes Visuais na Faculdade de Arquitetura, Artes e Comunicagao
da Universidade Estadual Paulista "Julio de Mesquita Filho” - Campus Bauru-SP e
me percebi, ao longo dos primeiros meses, tendo que reeducar o meu olhar e 0 meu

corpo - ja viciados na cadtica composi¢ao urbana da capital paulista - para uma
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paisagem consideravelmente contrastante: construgbes mais baixas, bairros
menores, uma vista ampla para o horizonte, presenga de poucas sombras e quase
nenhum lugar publico destinado ao convivio e ao lazer

A vista de Bauru, ampliou meu olhar para o horizonte, mudou minha relagao
com a paisagem (algo que antes parecia distante e fragmentado pela minha
percepgao), me colocou numa relagéo direta e intimista com um céu amplo, quase
nenhum ruido ou interferéncia de construcdes urbanas. Passei meses, ou posso até
arriscar dizer que, passei todos os anos que estive por la obcecada pela amplitude,
pelas cores e pelas formas do céu de Bauru. Registrava dia apds dia as variagcbes
das texturas, das formas e das tonalidades das nuvens.

A sensacgao de conviver com um céu tao intenso sobre mim era diferente de
viajar e passar alguns dias numa cidade distante com uma natureza mais presente,
porque Bauru, apesar de ser uma cidade menor em comparagao a cidade de Sao
Paulo, é uma cidade interiorana bem urbanizada e considerada referéncia na regiéo,
servindo até de suporte para cidades vizinhas e menores. Mesmo com o contexto
urbano, tinha a impressao constante de que o céu podia me engolir a qualquer
momento, era muito maior, pesado e presente naquele lugar. Muito diferente da
percepgcao que tinha em relagdo ao céu de S&o Paulo: uma imagem opaca, pela
enorme quantidade de poluicdo, apagada e fragmentada pela arquitetura
exageradamente vertical e volumosa.

A significativa diferenga visual por parte das construgbes e informagdes
oferecidas pela cidade causou um impacto tdo grande na minha percepgao e
interagdo com o espago que motivou uma investigagdo pessoal (provocada pela
sensagao de estranhamento) e estética (sobre angulos, formas, cores e arquitetura)
geradas pela mudanca e despertou o desejo de narrar minha relagdo com Sao
Paulo através de trabalhos poéticos.

Tomada pela constante sensagdo de estranhamento com a nova paisagem,
pude perceber, pela auséncia de prédios e pela amplitude do horizonte o quanto a
composi¢ao e a organizagao urbana condicionam o nosso olhar, por exemplo, em
Sao Paulo a excessiva massa urbana cria barreiras, limites e ndo permite alcangar
uma vista longinqua, preenchendo e sobrecarregando a nossa vista. A vista mais
delicada de Bauru, mesmo cheia de estimulos, causou um descanso nao habitual a
minha visdo e gerou um descompasso tao grande que quis, de forma inconsciente,

reconstruir, ao meu redor, a paisagem que meus olhos ja estavam acostumados.
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Minha produgao, entdo, comecou a ser tomada por formas e angulos que
remetiam a cidade primeira, na tentativa ndo sé de elaborar o estranhamento e o
sentimento de falta, como também de ocupar e reproduzir a paisagem a qual meus
olhos ja estavam habituados. Foi pela falta, pela pausa no ritmo e pela quebra visual
que tive a oportunidade de revisitar e refletir sobre vivéncias anteriores e torna-las,
de fato, experiéncias significativas e marcantes. Segundo o escritor Jorge Larrosa
Bondia, no texto “Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia”, publicado em

2002 pela revista Revista Brasileira de Edu:

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou
nos toque, requer um gesto de interrupcdo, um gesto que € quase
impossivel nos tempos que correm: requer parar para pensar, parar
para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar, olhar mais
devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais
devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o
juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da acgao,
cultivar a atencédo e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar
sobre o que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros,
cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e
espaco.

Se fez necessario portanto uma pausa, uma reflexdo e uma atencao
cuidadosa ao que foi vivenciado anteriormente para entender como as experiéncias
nos atravessam e se tornam significativas, pois estar imerso na rotina caédtica que
Sao Paulo forgcosamente nos insere, ndo abre espago para pensar como a
arquitetura, o ritmo e a diversidade cultural, se manifestam nas formas de viver e
experienciar a cidade. NOs apenas vivenciamos, sem parar pra pensar muito sobre
os afetos. A pausa no ritmo causada pela mudanga de cidade e a tentativa de
elaborar sentimentos tado controversos, causados pelo novo lugar, permitiu, por meio

da producéao, explorar e preencher as lacunas abertas pela mudancga.
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2. O QUE SOBROU DO CEU

A série “O que sobrou do céu" é um desdobramento de experiéncias
causadas pelo contraste visual entre as cidades de Bauru e Sao Paulo. Ela é
composta por fotografias, pinturas e uma videoinstalagdo concebida coletivamente a
partir de derivas realizadas entre as duas cidades.

Quando morava em Bauru, fazia constantes viagens para Sado Paulo com a
finalidade de visitar minha familia e reencontrar amigos. A viagem, que durava em
meédia trés horas e meia, abria espago para pensar sobre ja estar estabelecida ha
algum tempo em outra cidade e ndo conseguir sentir conexao ou pertencimento ao
lugar, ao mesmo tempo que ndo acompanhava mais o ritmo de Sao Paulo. A estrada
me levava sempre ao mesmo estado de estranhamento: eu ja ndo era mais Sao
Paulo e nunca cheguei a ser Bauru. A estrada, naquele momento, virou 0 meu lugar
e a melhor forma de me identificar.

No percurso, muitas das vezes, buscava encontrar uma espécie de fio
condutor entre os dois lugares. Algo que ajudasse a conectar as partes que estavam
fragmentadas na experiéncia de morar numa cidade a trezentos e cinquenta
quildbmetros de Sao Paulo. Tentava identificar elementos que eram constantes na
paisagem e as transformagdes entre os espagos. O que era mais recorrente
chegando perto de Bauru? O que eu deixava para tras me distanciando de Sao
Paulo? O que permanecia constante entre Ia e ca? Olhava pela janela, tentando
pensar o caminho que ocupou boa parte da minha vivéncia entre 2015 e 2018. A
partir dos questionamentos, surgiram ideias para varios projetos que se desdobram
de diferentes formas, um deles é a série “O que sobrou do céu”, no qual quis
observar e pensar a abertura do céu conforme eu me distanciava da paisagem
verticalizada de Sao Paulo e me aproximava da horizontalidade das construgdes de
Bauru.

Na época, estava cursando a disciplina “Reflexdes Poéticas
Transdisciplinares" ministrada pela Prof?® Dr® Regilene A. Sarzi Ribeiro - na qual,
éramos incentivados a desenvolver projetos em coletivos e buscar referéncias em
outras areas de conhecimento - e pensei que seria uma 6tima oportunidade de dar
forma as ideias que ja estavam sendo esbogadas na minha cabega ha algum tempo.
Apresentei, entdo, a proposta sobre o comparativo do céu para o grupo que
costumava trabalhar e todos concordaram em desenvolver. A partir dai foram

realizadas reunides para discutir o projeto, pesquisar materiais de referéncias e
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pensar possiveis desdobramentos a partir dos interesses e habilidades de cada
integrante.

Logo na primeira conversa, o grupo percebeu uma caracteristica em comum
que se tornou fundamental para a realizagdo do trabalho: ninguém era natural de
Bauru, todos haviam se mudado para a cidade a fim de cursar artes visuais. O que
possibilitou ampliar a proposicdo que antes se restringia apenas a Bauru - Sdo
Paulo. Agora, iria incorporar também outras cidades como Americana, Santa
Barbara do Oeste e Ibiuna. Cidades interioranas, com paisagens mais ou menos
distintas do nosso referencial primeiro: Sao Paulo.

Na ideia inicial apresentada para o grupo, tinha o desejo de fazer grande
parte do trabalho usando a técnica de desenho de observacéo, talvez criar um video
que fosse sobrepondo os diferentes esbogos para mostrar a abertura gradual do
céu, mas ao decorrer das discussdes e dos encontros, a ideia ndo se mostrou viavel
para todos, pois uma das premissas para a realizacdo do trabalho era criar um
padrdo e uma unicidade das imagens, ja que cada um iria realizar individualmente a
deriva na sua propria cidade, por tanto, o video se apresentou como um recurso
comum, que todos tinham acesso e familiaridade para produzir.

Optamos por fazer uma videoarte e ao longo dos encontros e orientagbes
com a professora Regilene Sarzi, tivemos contato com os trabalhos dos artistas
Eduardo Coimbra (Rio de Janeiro - RJ, 1955) e Silvio Zamboni (S&o Paulo-SP) que
se tornaram importantes referéncias visuais para a concepg¢ao do nosso projeto. Em
especial, a instalagdo “Nuvem” de Coimbra e a série de fotografias “Quem tem medo
de olhar para cima” de Silvio Zamboni. “Nuvem”, exibida pela primeira vez em 2008
na praca XV de Novembro no Rio de Janeiro, foi pensada especialmente para o
contexto urbano. E composta por cinco caixas quadradas que medem 4,7 x 4,7
metros, posicionadas em paralelo e respeitando o intervalo de 2 metros entre cada
uma. As caixas sustentam e iluminam, por meio de um sistema interno de lampadas,
imagens de nuvens destacadas pelo fundo azul chapado. Ja as laterais sao
revestidas por espelhos que refletem fragmentos da regido onde estado inseridas. A
instalagdo tem como inteng&o aproximar os transeuntes do céu e, devido a sua larga
escala, podem ser vistas a distancia através das janelas dos carros e moradores do
bairro.

Ja a série “Quem tem medo de olhar para cima”, € composta por fotografias
que buscam evidenciar edificagbes através de angulos ndo usuais. O artista relata,

no artigo “Pesquisa em torno da linguagem fotografica - alguns de meus percursos.”
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escrito e publicado por ele em 2013 no 22° Encontro Nacional Anpap (Belém - Para),
que ao revisitar fotografias antigas, tiradas apenas para servir de referéncias as suas
pinturas a oleo, se atentou para os angulos escolhidos e ficou bastante intrigado.
Quando despertou um interesse maior pela linguagem fotografica como forma de
fazer arte, deu inicio a pesquisa de novas perspectivas de enquadramento,

experimentando capturar imagens de baixo para cima dos prédios com o propdsito

de explorar e estimular olhares pouco demandados pelos passantes.
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Ambos os trabalhos foram importantes n&o so6 para identificar a relevancia do
tema na area de Artes Visuais como também observar as solugdes encontradas
pelos artistas para discutir a problematica referente ao distanciamento e percepgao
distorcida do céu em cidades muito verticalizadas. Além de despertar uma
preocupagao estética com a fotografia do video, nos fazendo ter uma atengao maior
aos angulos e enquadramentos.

Fizemos a primeira deriva em Bauru com o objetivo de acordarmos juntos as
diretrizes para a produgao do video: preferéncia do local, posi¢cao e angulatura da
camera, formato, tempo de duragdo e se as imagens seriam capturadas em
movimento ou ndo. Mesmo nao havendo caminho pré determinado, foi decidido que
todos iriam realizar as caminhadas no centro de cada cidade, pois era o local onde
esperavamos encontrar uma urbanizagdo mais agressiva, dado que é comum haver
prédios comerciais e de empresas (naturalmente maiores e mais altos) e para nos,
era essencial aparecer nas imagens elementos tipicos de cidades urbanizadas,
assim conseguirimos enfatizar a tensao entre o concreto e o céu, além de criar um
comparativo mais fidedigno entre as cidades.

Todas as decisbes foram surgindo de forma organica a medida que iamos
experimentando as filmagens durante o processo de caminhar juntos e nos deixou
mais confortaveis para realizar o percurso separados.

Apos cada integrante coletar as imagens, nos reunimos para discutir e iniciar
a edicdo. Fizemos algumas experimentagdes de transicdo, opacidade e
sobreposigao, mas optamos por manter a integridade das imagens e brincar apenas
com sequenciamento. Criamos uma espécie de mosaico divido em trés linhas: na
primeira e na ultima, aparecem, em menor escala e de forma desordenada, frames e
fotografias com enquadramentos estéticamente interessantes. Ja a linha do meio,
em maior escala e com mais destaque, apresenta uma sequéncia de trés quadros
que mudam, sempre da esquerda para direita, conforme aparecem trés cortes
diferentes de uma mesma cidade e inicia uma nova, possibilitando assim a
comparagao entre a abertura do céu e ao mesmo tempo, dando a oportunidade ao

espectador de observar a particularidade de cada paisagem.
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No processo final da edigdo do video (ainda pensando na sugestdao do
desenho que tinha feito no inicio do projeto) sugeri que fizéssemos um “recorte”
manual do céu a partir da escolha de alguns “frames”, para, no momento da
projecdo, evidenciar as formas geradas pela arquitetura das diferentes cidades.
Todos concordaram com a ideia e foram definidos os materiais: papel branco e tinta
acrilica vermelha para dar destaque na projecao. Os destaque em vermelho geraram
formas isoladas muito distintas e deram uma forca visual e estética para o trabalho.

Ao apresentar a videoinstalagcdo como trabalho final da disciplina “Reflexdes
Poéticas Transdisciplinares", tivemos um espago para conversar com os colegas e
compartilhar algumas observacgdes feitas pelo coletivo durante o processo. Aproveito
para destacar algumas delas: a diferengcas de sons existentes entre as cidades (que
foi preservada na edicao e por vezes sobrepostas); em Sao Paulo, a necessidade de
ultrapassar o angulo (de aproximadamente 45°) estabelecido pelo grupo, pois nao
seria possivel incluir o céu no enquadramento (fazendo-se necessario posicionar a
camera em 90° em relagdo ao chao para conseguir o resultado que gostariamos);
era mais comum aparecer fios e postes de luz nas imagens capturadas nas cidades
interioranas, pois as construcbes raramente ultrapassam as afiagdes. Os
apontamentos e a apresentagao do video deram inicio a uma conversa com a turma
que motivou outras pessoas descreverem aspectos da arquitetura de sua prépria

cidade.

2.1. Série “Recortes do Céu”

O processo de produgao e desenvolvimento coletivo da videoinstalagao me
fez prosseguir na investigagdo das formas geradas pela arquitetura, por meio da
fotografia, dando inicio a série “Recortes do Céu” na qual busco evidenciar formas
delimitadas pela arquitetura usando o céu como plano de fundo. Este trabalho faz
parte de uma pesquisa mais ampla sobre paisagens urbanas e tem como principal
objetivo discutir os limites visuais que a arquitetura nos impde, além de pensar

nossa relagdo com a cidade e as formas que a mesma se organiza.
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2.2. Recorte e percepcgao arquitetdnica - o que sobrou do céu.

No mesmo semestre de 2017, estava cursando a disciplina “Atelié -
Laboratério de Linguagem Pictérica” com o Prof Dr José Marcos Romao da Silva,
carinhosamente conhecido como Romé&o. Toda semana, tinhamos aulas expositivas
sobre movimentos artisticos e exemplos de pintores renomados referente ao
periodo. As aulas servem como inspiragdo e ponto de partida para exercicios
praticos, mas também da-nos a liberdade de desenvolver projetos relacionados a
pesquisas pessoais. Sendo assim, iniciei a pintura “Recorte e percepcao
arquitetonica - o que sobrou do céu” 50 x 50 cm, 2017, 6leo sobre, tapume, que
descarta totalmente as edificagdes e evidencia apenas o céu. Usei como referéncia
uma fotografia realizada durante a deriva pelas ruas de Bauru.

A escolha do suporte (tapume) foi pela associagao direta que fago ao avistar
uma nova construgdo, pois toda vez que vejo um terreno dentro da cidade cercado
por tapumes, sei que em breve havera um novo prédio para fechar ainda mais a
visao do ceéu.

O trabalho fez parte do saldo de arte Rio Claro e foi contemplado com uma

mengao honrosa.
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3. TODO ODIAOCEU

Em marco de 2020 foi decretada a quarentena no estado de Sao Paulo
devido a pandemia causada pelo virus covid-19. Escolas, estabelecimentos
comerciais e instituicbes culturais tiveram que se manter fechadas para controlar a
disseminagdo do virus e salvar mais vidas. A falta de conhecimento sobre o novo
virus e a posi¢gao negacionista do governo federal, geraram momentos de muita
inseguranga, medo e incerteza para grande parte da populagdo brasileira. Foi um
ano pautado por muita tristeza, milhares de vidas perdidas e agravamento na crise
social do pais. Jovens e criangas ficaram sem escolas e grande parte da populagao
adulta perdeu o emprego. A ma gestdo da crise sanitaria fez a pandemia atingir
niveis catastroficos, fazendo-se necessario prolongar a quarentena (para aqueles
que podiam ficar em casa) por quase dois anos. O isolamento social prolongado
afetou a saude mental de todos e nos fez conviver constantemente com sentimentos
como estresse, medo, ansiedade, inseguranca, tristeza, entre outros, tornando dificil
dar continuidade a tarefas simples do dia a dia e aos projetos que ja estavam em
andamento.

O ano de 2020 seria 0 meu ultimo periodo no Instituto de Artes da UNESP e
havia comegado um novo estagio como educadora no Centro Cultural Banco do
Brasil, onde pretendia atrelar minha pesquisa pessoal sobre a cidade de Sao Paulo
ao projeto educativo da instituicdo, ja que a equipe fixa do CCBB além de promover
visitas e propostas de atividade relacionadas as exposi¢cdes temporarias, tinha
também pesquisas bastante contundentes sobre patriménio, histéria do centro antigo
de Sao Paulo e projetos que ocupavam os arredores da instituicdo para promover
um dialogo com a cidade e a comunidade préxima. Entretanto, perdi meu trabalho,
nada foi possivel realizar e eu precisei repensar minha pesquisa de TCC. Formulei
algumas ideias de projetos, mas a enorme inseguranga do momento me deixou
paralisada, ndo consegui colocar nenhuma pesquisa em pratica.

Quando consegui acalmar um pouco minha ansiedade frente a tantas noticias
tristes, me propus a concentrar num dia de cada vez. Criei uma nova rotina que
envolvia muitas tarefas praticas e possiveis de serem feitas para tentar me manter
em movimento: comecei a cozinhar todos os dias, a cuidar da casa com mais
atengao aos gestos e criar habitos diferentes para estabelecer um ritmo na semana.
Isso fez com que me sentisse ativa e com mais disposi¢cdo para comecgar a pensar

nos projetos. Retomei as atividades académicas depois de alguns meses e
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pensando novamente no meu projeto de tcc, quis fazer algo que falasse sobre a
experiéncia de estar em isolamento. Algo que desse continuidade, de alguma forma,
aos trabalhos anteriores e que, ao mesmo tempo, se mesclasse aos afazeres que ja
estava pondo em pratica (ja que a nova rotina em casa foi o que conseguiu me tirar
de um estado de inércia). Queria que fosse um processo de produgdo com
movimentos similares aos que eu ja havia iniciado com as tarefas da casa. Algo que
se misturasse de tal maneira que seria dificil dissociar as atividades do dia a dia com
a produgao como artista. A solugao seria, entdo, compartilhar, adaptar e enxergar os
cobmodos da casa com uma extensdo do atelié. Era importante também que o
trabalho tivesse uma sensibilidade para transparecer, de forma sutil, a sensacao
dificil e nebulosa de estar em isolamento.

Pensando sobre o projeto, lembrei do trabalho da artista Lia Menna Barreto,
1959, Rio de Janeiro, que depois de engravidar, passou anos sem conseguir entrar
no atelié para produzir. A rotina exaustiva da maternidade a impedia de pensar e
executar novos projetos. Até que uma noite, depois de colocar sua filha para dormir,
a artista entrou no atelié com o intuito de fazer uma boneca para presentear a filha.
A crianga gostou tanto que animou a mae a fazer um conjunto de bonecas. O ato de
fazer as bonecas, fez a artista perceber que deveria voltar ao trabalho. Ela passou a
confeccionar uma por dia e apds completar uma semana, observou que as bonecas
eram uma espécie de calendario que registrava ndo s6 a passagem do tempo, como
também o estado emocional da artista. O trabalho foi desenvolvido ao longo de um
ano e recebeu o titulo de “O Diario de uma Boneca”, pois dependendo do estado de
cansago, humor, ou tempo disponivel da artista, a boneca ganhava um aspecto

diferente.
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Assim como Barreto, quis criar um trabalho, a partir de processos diarios, que
registrasse os meus dias e dialogasse com as condi¢gdes e sentimentos impostos
pelo isolamento social. Posto isto, fiz um levantamento dos materiais que tinha em
casa e revisitei os projetos guardados nas gavetas. Até que me deparei com um
trabalho desenvolvido para a disciplina Midia IV (fotografia digital) ministrada pelo
docente Rogério Rauber, no qual criei um livro de imagens em petro e branco
impressas no papel vegetal (devido a caracteristica translucida do material que
permite ver por detras das folhas) e sobrepostas. As imagens séo frames retirados
de um video feito despretensiosamente por mim na cidade de Bauru e mostra a
passagem de nuvens carregadas pelo céu. Por ter o formato de livro, possibilita uma
mobilidade e uma liberdade maior para gerar combinagdes e diferentes niveis de
adensamento das imagens, ja que apresentam concentragbes maiores e menores
de nuvens. O interesse era observar os resultados gerados pelo acumulo, ou nao,

dos volumes existentes nas imagens.
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Revisitar o trabalho despertou a vontade de produzir uma unica imagem
resultante da sobreposi¢cdo dos dias em isolamento. Uma imagem confusa, densa e
de dificil leitura, mas quando esmiugada, € possivel perceber a passagem do tempo
e as diferencas de intensidade dos dias. Sendo assim, me propus a fotografar o
mesmo lugar durante seis dias e sobrepor as imagens. A escolha de realizar as
fotografias sempre com o mesmo enquadramento e sem diversificar a composigao,
se da pelo desejo de enfatizar a restricdo e a monotonia do olhar devido ao longo
tempo de isolamento.

Para contextualizar, moro num pequeno apartamento térreo virado para uma
estreita area comum onde ficam alguns vasos de plantas e quase nenhuma
circulagdo de pessoas. As vistas das janelas do apartamento ddo para outras
janelas, ou seja, ndo tem visdo para o bairro e isso causa uma sensagao de
aprisionamento ainda maior. E necessario entrar na area comum e direcionar o olhar
para um lado especifico onde, felizmente, ndo ha constru¢cées de casas ou prédios,
e assim conseguir visualizar algum lugar livre de concreto. Entretanto, a visao nao
deixa de ser limitada, ja que a estrutura do meu préprio prédio também impde
barreiras.

O recorte que o prédio produz na area aberta, remeteu a série “O que sobrou
do céu” apresentada no capitulo anterior e fez pensar que a moldura criada pelas
laterais do edificio podia proporcionar uma vista dindmica, viva e imprevisivel.
Assumir o compromisso de olhar para a abertura todos os dias, seria um exercicio
diario de atencdo aos detalhes de composicdo e tonalidades e de driblar a
monotonia das paredes de concreto.

O suporte escolhido para o trabalho foi a fotografia, mas optei por transpor as
imagens para a cianotipia - técnica de impressao manual em tons de azul, realizada
a partir de negativos monocromaticos (ou objetos) sobre uma emulsdo de citrato
férrico de amoénio (lll) e ferrocianeto de potassio, aplicada em superficies
absorventes (papel ou tecido) e exposta a luz do sol - pois era um desejo tornar o
processo de tratamento da imagem em algo mais organico e menos preciso, ou seja,
nao queria ter totalmente o controle do resultado final da imagem, assim como teria
caso fizesse em programas digitais que oferecem ferramentas para manipular a
imagem com precisdo, além do processo digital ndo oferecer a vivéncia de atelié
ocupando a casa como gostaria.

Para formar uma imagem usando a técnica de cianotipia € necessario

conciliar agdes manuais, interagbes dos quimicos e luz do sol, o que significa
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controlar apenas parte do processo, pois mesmo que as etapas sejam padronizadas
e sigam as mesmas diretrizes, ndo € garantido que o quimico na interagdo com o sol
gere a mesma tonalidade, preencha o papel da mesma forma ou nao produza
manchas, ja que depende da intensidade da luz, do tempo de exposicao, da forma
como foi aplicado e manipulacdo os quimicos. O ndo saber o que esperar e
consequentemente aprender a incorporar os diferentes resultados, traz uma camada
para o trabalho que oferece um desafio maior e torna o processo inesperado até
quem esta produzindo.

Sendo assim, criei um padrdo para tirar as fotos, registrei os dez dias
seguidos e iniciei o processo da cianotipia. Primeiro, modifiquei as cores das
imagens, passando para o petro e branco (com a intengao de criar diferentes tons
de preto e cinza, que permitira a passagem da luz ou ndo) e depois para o negativo.
Imprimi as imagens negativadas em transparéncias especificas para impressao a
laser. Fiz a mistura do quimico, apliquei em diferentes materiais para testar (tecido
translucido, papel manteiga e papel vegetal) e o melhor resultado foi em papel
vegetal, pois além de ter uma uma melhor aderéncia do quimico, nao enrugou e
ofereceu uma imagem bem definida e translucida.

Os primeiros testes foram com a luz natural do sol, mas como minha casa
nao recebe luz direta e os dias estavam nublados, tive que adaptar o processo de
algumas imagens para luz negra (UV). Improvisei um laboratério na minha cozinha,
lavanderia e quarto. Na cozinha era o espago para aplicar os quimicos no papel e
fazer a revelagdo da imagem usando a pia e alguma bandejas, na lavanderia era
feita a secagem e no quarto aconteciam as queimas das imagens, usando duas
placas de vidro para fixar bem o negativo e uma luminaria de mesa com a luz negra
incidindo em cima.

Os resultados das imagens reveladas me agradaram bastante, porque o
aspecto leitoso do papel vegetal e a capacidade limitada de absor¢do do quimico,
geraram uma imagem definida, com formas facilmente identificaveis, mas com
aspecto granulado (figura pag 40), dando uma textura e um acabamento similar a
risografia (processo de impressdo em larga escala, com pouca variedade de cores e
baixa qualidade), além de algumas manchas e tonalidades variadas de azul.
Entretanto, quando a sobreposicdo é feita os detalhes se misturam, ficam mais
escuros e o céu vira um bloco denso e sem vida, remetendo as edificagcdes. A
imagem perde detalhes do céu, mas ganha uma composi¢do nova com a vegetagao

presente na parte inferior da imagem. A sobreposicdo e a descaracterizagao
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evidenciam as dificuldades e os sentimentos gerados pelo isolamento. Entretanto, o
mais importante do trabalho foi o processo, pois conseguir reorganizar a casa,
mesclar os ambientes e criar um ritmo nos dias, trouxe uma vitalidade maior e uma

direcao para as préoximas produgdes.

38



39



40



41















4. APRENDER NA CIDADE E COM A CIDADE

O interesse e o olhar atento as ruas de Sao Paulo surgiu a partir de duas
experiéncias que aconteceram na minha infancia, em contexto educacional familiar,
e me marcaram profundamente: a primeira esta ligada a uma vivéncia proporcionada
pela minha mae quando tinha 9 anos. Na época, meu irm&o e eu, estdvamos nos
anos iniciais do ensino fundamental e minha mae, para complementar as atividades
escolares, propunha todo més uma leitura e um exercicio para aprofundar algum
trecho que nos chamou mais atengao, geralmente escrita ou do desenho, mas a vez
em que me refiro a proposta foi diferente: o livro escolhido foi “O génio do crime” de
Jodo Carlos Marinho, editora Global, 1969, e tinha o centro antigo de Sao Paulo
como plano de fundo para os principais acontecimentos e agdes das personagens.
Sabendo disso, minha mée fugiu da proposta convencional e propdés um passeio
pelas mesmas ruas citadas na histéria, com a finalidade, acredito eu, de ampliar
nosso imaginario sobre a leitura e nos fazer entender que aquelas ruas de fato
existem.

Saimos de casa com o livro na mao, que naquele momento nos serviu como
guia, e com uma camera analdgica para registrar os lugares. O simples passeio de
conhecer as ruas do livro virou uma longa jornada, pois moravamos num bairro
periférico e o deslocamento para qualquer bairro mais central era bastante cansativo
e dificil. Tinhamos que caminhar até um ponto de 6nibus bastante distante da minha
casa, pegar dois Onibus que demoravam muito para passar e tinham rotas de
viagem extensas até os bairros mais centrais. Era exageradamente perceptivel a
mudanga de paisagem entre meu bairro, Vila Menck - Osasco (com ruas
acidentadas, construgbes irregulares e casas com paredes sem nenhum
acabamento e os bairros mais centrais de Sao Paulo (construgdes regulares e ruas
bem asfaltadas), o que tornava a experiéncia ainda mais marcante porque
estdvamos entrando em contato com um lugar totalmente distinto ao que nossos
olhos ja estavam acostumados.

O livro infantojuvenil é protagonizado por um grupo de criangas que se
aventuram pelas ruas da capital paulista para solucionar um mistério envolvendo
uma fabrica clandestina de figurinhas premiadas. A histéria € ambientada em pontos

importantes da cidade, entre eles Largo de Sao Bento, Vale do Anhangabau, Viaduto
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do Cha, Viaduto Santa Ifigénia, Avenida S&o Joao, Largo do Paissandu, entre
outros. Fizemos todo o percurso caminhando, conversando sobre o livro e
registrando, por meio da fotografia, a nossa presenga nos locais citados.

Além do contexto ficticio, minha mae entremeava a narrativa com a propria
historia da cidade de S&o Paulo (através de monumentos, nomes de ruas, regides
com grande concentracdo de imigrantes, manifestacbes culturais e prédios
emblematicos) e com as de nossa familia (com relatos da época em que minha avo
trabalhava e frequentava lugares do centro antigo de Sao Paulo), criando ainda mais
significados e afetos aos lugares. Lembro-me de ter ficado bastante impressionada
por pensar que um mesmo local pode guardar tantas histérias e que eu podia, de
certa forma, testemunha-las ao caminhar por aquelas ruas ouvindo minha mae e
registrando a nossa presenga com a camera analdgica.

Outra experiéncia que marcou e ampliou minha curiosidade pelas ruas de
S&o Paulo, agora um pouco mais velha, foi quando meu pai, ao caminharmos pelas
ruas do bairro em que moravamos, contou o que conhecia a respeito do movimento
da pixagao, explicando sobre a linguagem, sobre a identidade visual prépria de cada
pixador (que pode ou ndo estar atrelada a algum grupo), comentou sobre a dindmica
para cada pixador ganhar fama e respeito entre os pares (geralmente seguindo a
regra geral de quem consegue pixar prédio altos e de dificil acesso).

A conversa me marcou porque interpretei 0 movimento como uma espécie de
jogo e queria sempre identificar, através da repeticdo, da altura e do local das “tags”
quem estava “ganhando”. Desde entdo, comecei a mapear os lugares que as
pixacdes, ja conhecidas por mim, apareciam com mais recorréncia para acompanhar
e identificar quem tinha mais influéncia na regido. Saber do contexto e da
organizacao da manifestacdo cultural, me fez naturalmente querer acompanhar e
por consequéncia criar uma percepg¢ado grande aos estimulos visuais da cidade,
passando a ter mais atencdo ndo sO os pixadores, como também a outras
linguagens visuais recorrentes no ambiente publico e urbano.

Ambas as vivéncias aconteceram no contexto familiar e contribuiram muito
para minha formacdo como individuo sensivel e apto a articular informacgdes
existente na vida cotidiana, mas em Sao Paulo ha projetos de educagao nao formal
que fortalecem o envolvimento das pessoas com a cidade e valorizam o aprendizado
vivencial por meio de parcerias com escolas e instituicdes culturais, promovendo
acdes que integram a comunidade ao redor, a partir da premissa “aprender na

cidade, com a cidade e com as pessoas”.
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Um grande exemplo € o coletivo paulistano “apé - estudos em mobilidade”,
surgido em 2012 dentro da Universidade de S&o Paulo (USP), promove acbes
educativas e debates abertos sobre pesquisas em mobilidade e educacao através
de parcerias com escolas e instituicdes culturais desde 2015. O Apé (que significa
caminho em tupi) entende a cidade como territorio de aprendizagem, acredita na
importancia da discussdo publica e no acesso a informagao. Sendo assim, organiza
encontros e estudos abertos com profissionais, entidades e universidades distintas
para ampliar as areas de atuacao e desenvolver projetos educativos.

O projeto “Exploradores da Rua", organizado pelo grupo, surgiu em 2015
numa parceria com o instituto Tomie Ohtake para tornar o territério da cidade
acessivel e acolhedor a todas as idades a partir do ato de caminhar. Além disso,
transforma a relagao de criangas do ensino infantil com o espacgo publico e urbano,
tornando-as atuantes e curiosas pelos caminhos e percursos ao redor da escola,
tantas vezes banal, mas que podem despertar um olhar mais sensivel e um
interesse diante do desafio de sair e conhecer, de forma coletiva, o ambiente do
entorno escolar e do proprio bairro.

As proposicdes sdo pensadas e organizadas a partir de conversas com os
professores (buscando dialogar com o projeto politico pedagodgico estabelecido),
mapeamento das necessidades especificas do grupo, planejamento e estruturacéo
da saida para acontecer com seguranga. Ao longo dos anos, o coletivo atendeu
mais de 600 criangas e gerou um material de pesquisa extenso utilizado para
formagao de professores e publicagbes. O grupo acredita que pensar o ambiente
urbano como espaco de aprendizado é essencial para o desenvolvimento e
formacgao de individuos dispostos a ocupar o espacgo publico e usufrui-lo ao longo de
seu crescimento.

Lendo a publicacdo “Pé pra fora”, disponivel no site do coletivo, na qual as
experiéncias do projeto "Exploradores da rua” s&o relatadas e s&o feitos
apontamentos sobre a importancia do caminhar como experiéncia estética e forma
de ocupar a cidade, tive contato com o pensamento de Rebecca Solnit, 1961,
Bridgeport, escritora estadunidense e autora do livro “A histéria do Caminhar”.

A obra de Rebecca defende que o ato de caminhar foi importante mecanismo
de descoberta do mundo e da mente, pois a agao é capaz de produzir pensamento e
multiplas experiéncias, formando seres pensantes e sensiveis aos estimulos
presentes na vida cotidiana. Porém a forma como a sociedade moderna se organiza

hoje ndo permite momentos de pausa para o livre exercicio do pensamento e de
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experiéncias criativas, ja que estamos pautados numa cultura baseada na
produtividade. Sendo assim, fazer algo que aparentemente “nada produz”, no
sentido material e capitalista, se torna inadmissivel.

Entretanto, Solnit defende que caminhar pode ser uma 6étima maneira de
driblar o sistema imposto, pois nos coloca no estado mais préximo de estarmos
ativos e ao mesmo tempo permite que nossa mente vagueie livremente. A
caminhada, por tanto, cria um estado no qual a mente, o corpo € o mundo se
alinham, nos permitindo entrar em contato com os nossos proprios pensamentos,
ideias e poténcia criadora. E um estado observador e de sentidos agugados, uma

forma de ndo s6 apreciar o mundo, como também de cria-lo.

“[...] pensar ndao é fazer nada numa cultura voltada a
produtividade, e ndo fazer nada é dificil. A melhor maneira de
conseguir isso é fingir que se esta fazendo alguma coisa, e a coisa
mais préxima de fazer nada € caminhar. O proprio caminhar é o ato
intencional que mais se aproxima dos ritmos involuntarios do corpo,
da respiracao e da pulsacio. Estabelece um equilibrio delicado entre
o trabalho e o 6cio, entre o ser e o fazer. E um esforco fisico que nada

produz além de pensamentos, experiéncias, chegadas”.

Hoje pensando nas duas experiéncias que aconteceram na minha infancia e
entendendo a importancia delas no meu repertorio pessoal, acredito que ambas
contribuiram para a criagdo de uma afinidade e um olhar mais atento a cidade e
suas possiveis relagdes. Passei, de certa forma, a enxergar Sdo Paulo como uma
estrutura de concreto rigida e passivel de qualquer intervencéo, leitura e
ressignificagdo. Como se a cidade ganhasse um manto tecido por pessoas que as
vivenciam diariamente. Um manto infinitamente rico de estimulos visuais, sensiveis
e que cria tensdes sobre a vida na cidade.

Proporcionar experiéncias na cidade é mostrar que o espaco pode ser
ocupado por todos, é despertar sensibilidade, € convidar o cidadao a contribuir na
confeccdo do manto que recobre a cidade e a torna viva. Além de fortalecer a

relagdo de ensino aprendizagem em coletivo e por meio da vivéncia.
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4.1 PROJETO REDE DE ARTE

Durante a graduacgado desenvolvi um trabalho que buscou discutir a nossa
relacdo com o caminho cotidiano e pensar outras formas de vivenciar um percurso
corriqueiro e automatico. O projeto “Rede de Arte" foi desenvolvido em parceria com
a Luciene Alves, no qual criamos uma comunicagao indireta com passageiros de
onibus, sugerindo proposi¢des artisticas inspiradas no da livro “Grapefruit - O livro
de Instrucdes e Desenhos de Yoko Ono” e colocadas atras dos assentos.

A ideia surgiu quando observamos a existéncia de comunicagado espontanea
que se apropria das costas dos assentos de Onibus para veicular ideias e
mensagens. Pensamos, entdo, em iniciar um dialogo, que poderia ser respondido
através do Instagram (rede social majoritariamente de imagens) e conectado pela
hashtag #rededearte. Criamos uma conta com o nome do projeto para reunirmos as
imagens e as produgdes realizadas para todos acompanharem suas proprias agoes
e conseguirem criar uma interagdo com os outros participantes.

A vivéncia foi bastante rica em trocas, pois o trabalho se fez a partir da
interacao de pessoas que se permitiram sair um pouco da rotina para olhar o seu
proprio caminho e realizar uma acdo nao usual. Além da quebra no ritmo, houve
também o ato de compartilhar, que € muito importante no processo de construgao e
elaboragao coletiva, ja que €& possivel aprender e agregar nossas vivéncias e

repertorio a partir da diversidade de olhares e formas de experienciar o mundo.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Pude entender através da pesquisa, da descricdo do processo e da
elaboragao das minhas vivéncias, a importancia e a necessidade de criar momentos
de pausas e desaceleracdo do ritmo imposto pela forma como nossa sociedade se
organiza hoje, para assim, proporcionar experiéncias sensiveis com a finalidade de
construir relagdes (entre as pessoas e com os lugares) com mais qualidade e
significados. Aprendi também, como estas experiéncias podem ser potencializadas
quando atreladas a pratica artistico-educacional que integra estimulos e formas da
cidade, o compartilhamento de olhares, subjetividade e o caminhar em coletivo,
gerando produgdes capazes de nos fazer pensar, ocupar e encontrar outras formas
de estar na cidade.

Pensar em ferramentas para produgdo de pensamento, significados e
sentidos no contexto urbano, me colocou em contato com projetos educacionais e
autores que valorizam o aprendizado vivencial, que vao na contramao de relagdes
de ensino tradicionais baseados na légica capitalista de produtividade, que dao
abertura a vivéncias afetivas e coletivas, evidenciando o ato de caminhar (que nos
coloca, ao mesmo tempo, no estado de observador e agente), como estratégia para
se permitir ocupar a cidade em outro tempo e se atentar aos detalhes. A realizagao
da pesquisa despertou também grande interesse em prosseguir novos trabalhos
artisticos atrelados a uma pesquisa tedrica com o objetivo de reunir mais exemplos
de como a relagao corpo, movimento (caminhar) e cidade podem contribuir para
promover experiéncias coletivas e individuais no meio urbano.

No ambito pessoal, iniciar o Trabalho de Conclusdo de Curso me permitiu
retomar a pratica artistica, buscar formas de adaptar os espacgos, aprender novas
técnicas, experimentar materiais que nao estava habituada, revisitar e dar
continuidade a trabalhos anteriores, buscar inspiragdo em relatos de processos
criativos de outros artistas e também entender as limitagdes fisicas e emocionais
devido ao periodo atipico que estamos enfrentando.

Revisitar vivéncias, entender a importancia no meu repertério pessoal e
observar como se manifestam na minha producéao artistica e na forma de pensar e
elaborar o mundo, foi importante para produzir uma analise aprofundada sobre o
meu processo criativo e pensar possiveis agdes artisticas e educativas com o
objetivo de proporcionar experiéncias estéticas, estimular vinculos afetivos e

convidar os cidadaos a participarem de forma ativa na vida na cidade.
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