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RESUMO

ESSE TRABALHO SE DEBRUCA SOBRE O TEMA DA CULTURA QUE, RELACIONADO AO
CONCEITO DE SEGREGAGAO SOCIOESPACIAL DA AS PREMISSAS PARA O ESTUDO DA CHAMADA
“CULTURA PERIFERICA”, MEDIANTE ATENGAO ESPECIAL AS SUAS FORMAS DE EXPRESSAO NOS
DIFERENTES CONTEXTOS URBANOS. EM SEGUIDA, BUSCA-SE APLICAR TAL ENTENDIMENTO A
REALIDADE CULTURAL DA PERIFERIA DE ALVARES MACHADO — SP, PARA ENTAO, PROPOR UM
PROJETO ARQUITETONICO QUE VALORIZE A AMPLIE AS PRATICAS CULTURAIS PERIFERICAS.

PALAVRAS-CHAVE: CULTURA PERIFERICA; SEGREGACAO SOCIOESPACIAL;  ALVARES
MacHADO — SP; CAC.
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INTRODUGAO

SEGUNDO CONSTA NO DICIONARIO AURELIO (201 7), A PALAVRA “MARGINAL” TEM
COMO SIGNIFICADOS: “ | - ESTRADA OU RUA JUNTO A MARGEM DE UM CURSO DE AGUA; 2 - DA
MARGEM; 3 - QUE ESTA A MARGEM; 4 - DIZ-SE DO ASSUNTO, QUESTAO, ASPECTO, ETC.; 5 -
SITUADO NAS MARGENS DE UM CURSO DE AGUA; 6 - QUE OU QUEM VIVE A MARGEM DA
SOCIEDADE.” . NESSE ASPECTO, UTILIZO A EXPRESSAO “CIDADE MARGINAL” COMO TITULO
DESSE TRABALHO A FIM DE EVIDENCIAR A DIVERSIDADE PRESENTE NA COMPOSICAO DA CIDADE
CONTEMPORANEA. A CIDADE COMO UM TODO E COMPLEXA, ASSIM, AO OBSERVARMOS OS
PROCESSOS SOB OS QUAIS ELA SE DESENVOLVE E POSSIVEL RECONHECER DETERMINADOS
PADROES QUE SE APLICAM SEGUNDO A LOGICA ECONOMICA, SOBRETUDO DO MERCADO
IMOBILIARIO, EM CIDADES COM DIFERENTES PORTES POPULACIONAIS. A PARTIR DA
COMPREENSAO DESSES PADROES — O QUE PERMITE ANALISE CRITICA DOS MESMOS — NOS
TORNAMOS CAPAZES DE ATUAR DE FORMA A CONTRARIAR A LOGICA CITADA.

O PREFIXO “MARGINAL”, DE FORMA SINTETICA, DENOTA A CONDICAO BIPOLAR DA
PRODUGAO DE CADA UMA DESSAS CIDADES PARA AS PESSOAS QUE A ELA DAO VIDA. POR UM
LADO, HA A CIDADE QUE ESTA DESCRITA NOS PORTAIS MUNICIPAIS, QUE E VENDIDA POR
EMPREENDIMENTOS IMOBILIARIOS E ACLAMADA EM TODO ANIVERSARIO DE SUA EMANCIPACAO
POLITICO-ADMINISTRATIVA. POR OUTRO LADO, A CIDADE MARGINAL, ONDE MORA “QUE OU QUEM
VIVE A MARGEM DA SOCIEDADE”, A PARCELA DA CIDADE QUE SE PROCURA IGNORAR E/OU
APAGAR SEUS RESQUICIOS, SEJAM ELES MATERIAIS OU NAO. EMBORA A MAIOR PARTE DOS
CITADINOS SE ENCONTRE ENTRE ESSES DOIS EXTREMOS, TAL BIPOLARIDADE E REPRESENTADA
POR CONCEITOS COMO OS DE CERTO E ERRADO, LIMPO E SUJO, BONITO E FEIO, ETC., COM

BASE NOS QUAIS CADA ELEMENTO URBANO, SEJA VIVO OU INANIMADO, E POSTO SOB AVALIA(;;\O



E COMPARADO AOS OUTROS QUE AJUDAM A COMPOR E CONTEXTUALIZAR A SUA TOTALIDADE.
DESSA FORMA, E ATRIBUIDO UM “VALOR”, UM NIVEL DE ACElTAng A CADA UM DESSES
ELEMENTOS, E NESSE SENTIDO, A “CIDADE MARGINAL” REPRESENTA O CONJUNTO DE
ELEMENTOS CONSIDERADOS — SOB OS PONTOS DE VISTA ECONOMICO E MORAL — DE “BAIXO
VALOR”, COM BAIXO NIVEL DE ACEITAGAO.

ESSE TRABALHO VISA, EM UM PRIMEIRO MOMENTO, ATRAVES DA COMPREENSAO DO
CONCEITO DE CULTURA, DESDE SEU CARATER PRIMITIVO ATE OS DESMEMBRAMENTOS ATUAIS,
SALIENTAR O QUAO FUNDAMENTAIS E DIVERSAS SAO AS PRATICAS CULTURAIS DENTRO DE UMA
SOCIEDADE. JUNTAMENTE COM A DISCUSSAO PROPOSTA EM UM SEGUNDO MOMENTO DO
TRABALHO, QUE LEVA EM CONTA A CONJUNTURA ECONOMICA E SOCIAL NA QUAL OS
MORADORES DAS CIDADES ESTAO INSERIDOS E O QUANTO TAL CONJUNTURA REGE SUAS VIDAS,
NO SENTIDO DE AMPLIAR AS POSSIBILIDADES DE ESCOLHA DENTRO DA CIDADE OU LIMITA-LAS,
VISTO QUE O FATO DE UM CIDADAO POSSUIR MENOS OU MAIS LIBERDADE FINANCEIRA E
DETERMINANTE NA FORMA COMO O MESMO PODERA DESFRUTAR DA CIDADE ONDE VIVE.

EM UM TERCEIRO MOMENTO SAO COLOCADAS EM DESTAQUE A CULTURA PERIFERICA E
SUAS FORMAS DE ATUAGAO NAS CIDADES BRASILEIRAS, MEDIANTE BREVE ANALISE HISTORICA. A
ANALISE E ESTENDIDA PARA A CIDADE OBJETO DA PESQUISA, ONDE E FEITO UM LEVANTAMENTO
A RESPEITO DA QUESTAO CULTURAL NO MUNICIPIO E ESPECIFICAMENTE COMO SOBREVIVE A
CULTURA DE PERIFERIA EM ALVARES MACHADO — SP. AO FINAL E APRESENTADO O PROJETO

DE UM CENTRO ARTISTICO-CULTURAL PARA ESSA REGIAO DA CIDADE.
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I. O CONCEITO DE CULTURA

O FATOR CULTURAL, NO QUAL TODOS OS SERES HUMANOS ESTAO INSERIDOS NA VIDA
EM SOCIEDADE, E CONSEQUENCIA DE NOSSA CAPACIDADE INTELECTUAL E E O QUE NOS SEPARA
DA IRRACIONALIDADE ANIMAL. ROQUE LARAIA (1 986), NO LIVRO “CULTURA: UM CONCEITO
ANTROPOLOGICO”, EXPOE ESSA DIFERENGA QUE EXISTE ENTRE TODOS OS OUTROS ANIMAIS E O
SER HUMANO A PARTIR DA NOSSA APTIDAO AO DESENVOLVIMENTO CULTURAL QUE SE DEU EM

ALGUM MOMENTO DA EVOLU(_;;\O DA NOSSA ESPECIE:

A GRANDE QUALIDADE DA ESPECIE HUMANA FOI A DE ROMPER COM SUAS PROPRIAS
LIMITAGOES: UM ANIMAL FRAGIL, PROVIDO DE INSIGNIFICANTE FORGA FiSICA, DOMINOU
TODA A NATUREZA E SE TRANSFORMOU NO MAIS TEMIVEL DOS PREDADORES. SEM
ASAS, DOMINOU OS ARES; SEM GUELRAS OU MEMBRANAS PROPRIAS, CONQUISTOU OS
MARES. TUDO ISTO PORQUE DIFERE DOS OUTROS ANIMAIS POR SER O UNICO QUE
POSSUI CULTURA. MAS QUE E CULTURA? (LARAIA, 1986, P. 26)

SEGUNDO LARAIA (1 ©986), O PRIMEIRO A DEFINIR O TERMO CULTURA, DO PONTO DE
VISTA ANTROPOLOGICO, FOI EDWARD TYLOR, NO SEU LIVRO “PRIMITIVE CULTURE”, EM |87 1.
ALEM DISSO, ELE TAMBEM DEMONSTROU QUE A CULTURA E PASSIVEL DE SE FIRMAR COMO UM
OBJETO DE ESTUDO CIENTIFICO, SISTEMATICO, VISTO QUE, SE TRATA DE UM FENOMENO
NATURAL QUE SE DA SEGUNDO REGULARIDADES, O QUE PERMITE QUE ANALISES SEJAM
REALIZADAS E QUE LEIS SOBRE O PROCESSO CULTURAL SEJAM FORMULADAS PARA A MELHOR
COMPREENSAO DO MESMO EM SUA PLENITUDE. TYLOR (187 1), SINTETIZANDO OS TERMOS
“KULTUR”, DE ORIGEM GERMANICA, QUE SIMBOLIZAVA ASPECTOS ESPIRITUAIS DE UMA
COMUNIDADE E “CIVILIZATION”, PALAVRA FRANCESA QUE SE REFERIA AS REALlZAgéEs
MATERIAIS DE UM POVO, CRIA O VOCABULO INGLES “CULTURE”, QUE SEGUNDO SUA

CONCEITUA(;.Z\O “INCLUI CONHECIMENTOS, CRENGAS, ARTE, MORAL, LEIS, COSTUMES OU



QUALQUER OUTRA CAPACIDADE OU HABITOS ADQUIRIDOS PELO HOMEM COMO MEMBRO DE UMA
SOCIEDADE” (TYLOR, 1871, ArPup LARAIA, 1986, P. 27). ASSIM, ELE FORMALIZA E
DEFINE UMA IDEIA QUE JA VINHA CRESCENDO NA MENTE DE SEUS CONTEMPORANEOS. ESSE
NOVO TERMO TAMBEM QUEBRA DEFINITIVAMENTE, AO MENOS NO AMBITO CONCEITUAL, O
PENSAMENTO PRIMITIVO DE QUE AS CULTURAS SE DIFERENCIAVAM SEGUNDO CARACTERISTICAS

BIOLOGICAS E AMBIENTAIS'.

COM ESTA DEFINIGAO TYLOR ABRANGIA EM UMA SO PALAVRA TODAS AS
POSSIBILIDADES DE REALIZAGAO HUMANA, ALEM DE MARCAR FORTEMENTE O CARATER
DE APRENDIZADO DA CULTURA EM OPOSICAO A IDEIA DE AQUISIGAO INATA,
TRANSMITIDA POR MECANISMOS BIOLOGICOS. (LARAIA, 1986, P. 27)

ASSIM, DOIS FATORES FORAM ESSENCIAIS NA DIFERENCIACAO DO HOMEM DO RESTANTE
DOS ANIMAIS, E NA CONSEQUENTE CRIAGAO E EVOLUGAO DA CULTURA: AS CAPACIDADES DE
COMUNICAGAO ORAL E DE FABRICAGAO DE INSTRUMENTOS, A PARTIR DA EVOLUGAO DO
POLEGAR OPOSITOR E MANUSEIO DE OBJETOS. ESSAS PROPRIEDADES EXCLUSIVAS PERMITEM A
AFIRMACAO DE QUE “O HOMEM E O UNICO SER POSSUIDOR DE CULTURA” (LARAIA, 1986, P.
30).

O PARTICULARISMO HISTORICO DESENVOLVIDO POR FRANZ BoAs (| 896), TAMBEM
CONHECIDO PELA EscoLA CULTURAL AMERICANA, AFIRMA QUE A CULTURA DE UM GRUPO OU
SUBGRUPO HUMANO E DECORRENTE DE SUA HISTORIA, COSTUMES QUE SE AFIRMAM DIA A DIA,
ANO A ANO, DEVIDO AS CONDIGOES AMBIENTAIS, ECONOMICAS E SOCIAIS EM QUE CERTO

AGRUPAMENTO HUMANO ESTA INSERIDO EM DETERMINADO PERIODO DO TEMPO E DO ESPAGO.

' ANTES DE TYLOR, ACREDITAVA-SE QUE AS DIFERENGAS EXISTENTES NA COMUNIDADE HUMANA, EM SUAS

DIFERENTES CULTURAS, PODIAM SER EXPLICADAS EM TERMOS DAS LIMITAgéES QUE LHES SAO IMPOSTAS PELO SEU
APARATO BIOLOGICO OU PELO SEU MEIO AMBIENTE.



ESSA ABORDAGEM DIFERE DO PENSAMENTO ANTERIOR RECORRENTE EM TYLOR, BASEADO NO
EVOLUCIONISMO CULTURAL, QUE, APESAR DE AFASTAR A BIOLOGIA E O MEIO AMBIENTE DA
MANEIRA COMO SE EXPRESSA CULTURALMENTE UM POVO, CONSIDERAVA QUE A MESMA ERA
LINEAR, E QUE HAVIA GRAUS DE EVOLUGAO CULTURAL, ASSIM CADA CULTURA SITUAVA-SE EM
ALGUM ESTAGIO DESSA EVOLUGAO. ESSA ERA UMA VISAO EUROCENTRICA, POIS COLOCAVA
“NACOES EUROPEIAS EM UM DOS EXTREMOS DA SERIE E EM OUTRO AS TRIBOS SELVAGENS,
DISPONDO O RESTO DA HUMANIDADE ENTRE DOIS LIMITES” (LARAIA, 1986, rP. 35). CoM ©O
DESENVOLVIMENTO DO PARTICULARISMO HISTORICO DE BOAS, “A EXPLICAGAO EVOLUCIONISTA
DA CULTURA SO TEM SENTIDO QUANDO OCORRE EM TERMOS DE UMA ABORDAGEM MULTILINEAR"
(LARAIA, 1986, P. 38), OU SEJA, UMA CULTURA sO PODE SER COMPARADA COM ELA

MESMA, EM OUTRO MOMENTO HISTORICO.

2. A INDUSTRIA CULTURAL

TEIXEIRA COELHO, EM |980, INICIA SEU LIVRO “O QUE E INDUSTRIA CULTURAL”
EXPONDO AS RELAGOES ENTRE A “INDUSTRIA CULTURAL”, OS “MEIOS DE COMUNICAGAO DE
MASSA” E A CHAMADA “CULTURA DE MASSA”. QUANDO COLOCA EM EVIDENCIA AS DUAS ULTIMAS
EXPRESSOES E AS COMPARA, PODEMOS ENTENDER A ESTRUTURA E O PROCESSO DE
FORMAGAO DESSE VIES DA CULTURA, QUE, ANTES DE QUALQUER COISA, COMPREENDE A
PREEXISTENCIA DE CULTURAS E DO CONCEITO DE CULTURA TAL QUAL APRESENTADO

ANTERIORMENTE NESSE TEXTO.

VEJAMOS AS RELAGOES ENTRE “MEIOS DE COMUNICAGAO DE MASSA” E “CULTURA DE
MASSA”. TAL COMO ESTA E HOJE ENTENDIDA, PARA QUE ELA EXISTA E NECESSARIA A
PRESENCA DAQUELES MEIOS; MAS A EXISTENCIA DESTES NAO ACARRETA A DAQUELA
CULTURA. A INVENGAO DOS TIPOS MOVEIS DE IMPRENSA, FEITA POR GUTENBERG NO
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SECULO XV, MARCA O SURGIMENTO DESSES MEIOS — OU, PELO MENOS, DO
PROTOTIPO DESSES MEIOS. (COELHO, 1980, P. 5)

ASSIM, O AUTOR FINALIZA APONTANDO QUE A CULTURA DE MASSA NAO PASSOU A
EXISTIR DE IMEDIATO A PARTIR DA INVENGAO DESSES MEIOS, MAS QUE O ALCANCE E CONSUMO
DE TEXTOS DA EPOCA ERA “RESTRITO A UMA ELITE DE LETRADOS” (COELHO, 1980, P.5).
APENAS COM O SURGIMENTO DOS PRIMEIROS JORNAIS E QUE A INDUSTRIA CULTURAL COMECA
A SE FORMAR, E A CULTURA DE MASSA, A PARTIR DA INSERGAO DO ROMANCE DE FOLHETIM
NESSE MEIO, QUE SE COMPARA AS NOVELAS DE TV ATUAIS, TAMBEM GANHA FORMA. Essa
ULTIMA, NA SEGUNDA METADE DO SECULO XIX, NA EUROPA, SE CONFIGURA EM UM SISTEMA
PRECEDENTE — E SEMELHANTE — A CULTURA DE MASSA QUE CONHECEMOS HOJE COM A
INSERCAO DO TEATRO DE REVISTA, DA OPERETA®, DO CARTAZ, ENTRE OUTROS PRODUTOS.
CARACTERISTICA FUNDAMENTAL DESSA CULTURA QUE SE DISSEMINAVA ERA “O FATO DE NAO

SER FEITO POR AQUELES QUE O CONsuUMIaM” (COELHO, 1980, rP.6).

NAO SE PODERIA, DE TODO MODO, FALAR EM INDUSTRIA CULTURAL NUM PERIODO
ANTERIOR AO DA REVOLUGAO INDUSTRIAL, NO SECULO XVIIl. MAS EMBORA ESTA
REVOLUGAO SEJA UMA CONDIGAO BASICA PARA A EXISTENCIA DAQUELA INDUSTRIA E
DAQUELA CULTURA, ELA NAO E AINDA A CONDIGAO SUFICIENTE. E NECESSARIO
ACRESCENTAR A ESSE QUADRO A EXISTENCIA DE UMA ECONOMIA DE MERCADO, ISTO
£, DE UMA ECONOMIA BASEADA NO CONSUMO DE BENS; E NECESSARIO, ENFIM, A
OCORRENCIA DE UMA SOCIEDADE DE CONSUMO, SO VERIFICADA NO SECULO XIX EM
SUA SEGUNDA METADE — PERIODO EM QUE SE REGISTRA A OCORRENCIA DAQUELE
MESMO TEATRO DE REVISTA, DA OPERETA, DO CARTAZ. (COELHO, 1980, P.6)

DEsSsSe MODO, A PROPRIA INDUSTRIALIZA(;.Z\O DETERMINA UM TIPO ESPECIFICO DE

INDUSTRIA (A CULTURAL) E UM TIPO DE CULTURA (A DE MASSA), BEM COMO, OS MEIOS DE

2 “PEQUENA C,)F'ERA", UM ESTILO DE OPERA LEVE TANTO NA SUBSTANCIA MUSICAL QUANTO NO ASSUNTO.
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COMUNICAGAO, QUE JUNTOS, SERVEM AO FENOMENO INICIADO PELA REVOLUGAO INDUSTRIAL.
ACONTECE, SEGUNDO O AUTOR, O FENOMENO DA “COISIFICAGAO DA CULTURA”.

A RESPEITO DESSE PROCESSO INERENTE A INDUSTRIA CULTURAL, ADORNO E
HORKHEIMER (|1 947), ABORDAM O SISTEMA CICLICO DE FUNCIONAMENTO DE TAL INDUSTRIA,
QUE SEGUE A LOGICA DO PROPRIO SISTEMA CAPITALISTA DE PRODUGAO, COMO MECANISMO DE

PERPETUAGAO DO MESMO:

A DIVERSAO E O PROLONGAMENTO DO TRABALHO SOB O CAPITALISMO TARDIO. ELA E
PROCURADA POR QUEM QUER ESCAPAR AO PROCESSO DE TRABALHO MECANIZADO,
PARA SE POR DE NOVO EM CONDIGOES DE ENFRENTA-LO. MAS, AO MESMO TEMPO, A
MECANIZAGAO ATINGIU UM TAL PODERIO SOBRE A PESSOA EM SEU LAZER E SOBRE A
SUA FELICIDADE, ELA DETERMINA TAO PROFUNDAMENTE A FABRICAGAO DAS
MERCADORIAS DESTINADAS A DIVERSAO, QUE ESTA PESSOA NAO PODE MAIS
PERCEBER OUTRA COISA SENAO AS COPIAS QUE REPRODUZEM O PROPRIO PROCESSO
DE TRABALHO. (ADORNO; HORKHEIMER, 1947, rP. 64)

TAL FENOMENO E JUSTIFICADO PELOS AUTORES AO LEVAREM EM CONTA A EXF’OSIQ;&O
DIARIA DOS TRABALHADORES COM ATIVIDADES REPETITIVAS E ENFADONHAS, ONDE O CONSUMO
CULTURAL ACABA POR SE TORNAR SINONIMO DE DIVERSAO E POUCO ESFORGO INTELECTUAL,

COMO VALVULA DE ESCAPE DA ROTINA IMPOSTA POR ESSA ORDEM SOCIAL.

AO PROCESSO DE TRABALHO NA FABRICA E NO ESCRITORIO SO SE PODE ESCAPAR
ADAPTANDO-SE A ELE DURANTE O Oclo. EIs Al A DOENGA INCURAVEL DE TODA
DIVERSAO. O PRAZER ACABA POR SE CONGELAR NO ABORRECIMENTO, PORQUANTO,
PARA CONTINUAR A SER UM PRAZER, NAO DEVE MAIS EXIGIR ESFORGO E, POR ISSO,
TEM DE SE MOVER RIGOROSAMENTE NOS TRILHOS GASTOS DAS ASSOCIAGOES
HABITUAIS. (ADORNO; HORKHEIMER, 1947, P. 64-65)

SEGUNDO ESSA LéGICA, DE CONSUMO PURAMENTE DISTRATIVO DA MERCADORIA
CULTURAL, “O ESPECTADOR NAO DEVE TER NECESSIDADE DE NENHUM PENSAMENTO F’RéF’RIO,

O PRODUTO PRESCREVE TODA REAGAO (...). TODA LIGAGAO LOGICA QUE PRESSUPONHA UM
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ESFORGO INTELECTUAL E ESCRUPULOSAMENTE EVITADA” (ADORNO; HORKHEIMER, 1947, P.
65). EVITA-SE, DESSA FORMA, A EVOLUCAO DO PENSAMENTO; CRIA-SE ASSIM, A ESTAGNAGAO
DO MESMO. GARANTIA DE UM BOM FUNCIONAMENTO DA INDUSTRIA, NAO SO CULTURAL, MAS DE
TODA ELA. EM SEU LIVRO, COELHO (1980) ABORDA TAMBEM O CONFRONTO ENTRE A
“CULTURA DE MASSA” (AO QUE ELE SE REFERE COMO CULTURA POP) E A “CULTURA
POPULAR”, NO SENTIDO DE QUE A PRIMEIRA E TIDA COMO INFERIOR E SUBORDINADA A
SEGUNDA PORQUE A CULTURA POPULAR (QUE INCLUI VALORES TRADICIONAIS DE UM POVO,
SUAS DANCAS, COSTUMES, FESTAS, CRENGCAS, ETC.) ABRANGE APENAS VALORES POSITIVOS E E
CONSUMIDA PELAS MESMAS PESSOAS QUE A PRODUZEM, ENQUANTO NA CULTURA POP OCORRE
O CONTRARIO. EM OPOSICAO A ESSE PENSAMENTO, O AUTOR ENXERGA QUE AMBAS SE
COMPLEMENTAM DENTRO DESSA MESMA INDUSTRIA CULTURAL.

SEGUNDO COELHO (1980), EXISTE UM “COMPONENTE FUNDAMENTAL PARA A
EXISTENCIA DE UMA FORMA CULTURAL ADEQUADA: O TRACO DA RECUSA, DA NEGAGCAO, DA
CONTESTAGAO AS NORMAS E VALORES ESTABELECIDOS” E QUE TANTO A CULTURA POP QUANTO
A POPULAR ESTAO MARCADAS PELA AUSENCIA DESSE QUESTIONAMENTO, E PIOR, A CULTURA
POPULAR, POR TAMANHA DEVOGAO A SI E A SUAS FORMAS TRADICIONAIS, SE MANTEM AINDA
MAIS DISTANTE DE POSSIVEIS CONTESTACOES QUE PODERIAM ACARRETAR EM SEU DESMONTE.
NESSA MESMA LINHA, SEGUNDO O AUTOR, SE CONSIDERAMOS A CULTURA POP, NAO APENAS A
QUE A TV TRANSMITE E ASSISTIMOS PASSIVOS, MAS TAMBEM, AQUILO QUE USAMOS E
TRANSFORMAMOS — COMO A MODA, A GESTUALIDADE, OS COSTUMES —, PODEMOS NOS
APROPRIAR DE FORMA SUBVERSIVA, CONTRARIANDO O PADRAO DE USO SOB O QUAL TAIS
PRODUTOS FORAM IDEALIZADOS, FABRICADOS E DISTRIBUIDOS. FOI O QUE ACONTECEU — E
AINDA ACONTECE —, POR EXEMPLO, NO PROCESSO DE LIBERAGAO E EMANCIPACAO SOCIAL DA

MULHER.
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PORTANTO, E IMPOSSIVEL, NO CONTEXTO DA ESTRUTURA SOCIAL EM QUE VIVEMOS,
DESCOLARMOS E EXCLUIRMOS DO QUE ENTENDEMOS POR CULTURA ESSE ASPECTO EM QUE A
MESMA SE APRESENTA DIARIAMENTE A TODOS NOS. UMA ENXURRADA DE SIMBOLOS OS QUAIS
UTILIZAMOS E REUTILIZAMOS, LEMOS E RELEMOS, GOSTAMOS E DESGOSTAMOS, FRENTE AOS
QUAIS, “NEGAR ESTA VISAO E A CULTURA DELA DECORRENTE E QUERER AMPUTAR A VIDA
CONTEMPORANEA DE PARTE IMPORTANTE DE SEUS MOMENTOS SIGNIFICATIVOS. E QUERER
CONTINUAR PRESO AOS MODELOS DO PASSADO” (COELHO, 1980, P.1 |). ELE ENTENDE QUE
“A INDUSTRIA CULTURAL FABRICA PRODUTOS CUJA FINALIDADE E A DE SEREM TROCADOS POR
MOEDA; PROMOVE A DETURPAGAO E A DEGRADAGCAO DO GOSTO POPULAR; SIMPLIFICA AO
MAXIMO SEUS PRODUTOS, DE MODO A OBTER UMA ATITUDE SEMPRE PASSIVA DO CONSUMIDOR”
(COELHO, 1980, P. |2). ISSO GERA UMA REAGAO EM CADEIA E MOLDA A FORMA COMO AS

PESSOAS CONSOMEM E ENXERGAM A CULTURA.

3. A CULTURA GLOBALIZADA

FABIO GOULART (2014), EM SEU ARTIGO “O ONTEM E O HOJE DA INDUSTRIA
CULTURAL: DO FOLHETIM AOS VLOGS E REDES SOCIAIS” APRESENTA O DESDOBRAMENTO
HISTORICO DA INDUSTRIA CULTURAL A PARTIR DA CRITICA FEITA PELOS FILOSOFOS THEODOR
ADORNO E MAX HORKHEIMER — JA USADA NO PRESENTE TRABALHO —, INTRODUTORES DESSE
CONCEITO, NA DECADA DE 40, ADICIONANDO ANALISES DE AUTORES CONTEMPORANEOS QUE
DERAM CONTINUIDADE A TAIS CRITICAS AO INCORPORAREM OUTROS CONCEITOS QUE SURGIRAM
DURANTE AS DECADAS SEGUINTES COMO GLOBALIZAGAO E COMUNICAGAO EM REDE, TV'S POR
SATELITE E DA INTERNET, QUE NA EPOCA DE ADORNO E HORKHEIMER AINDA NAO ERA UMA

REALIDADE.
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O TERMO “INDUSTRIA CULTURAL GLOBAL”, OUTRORA EMPREGADO PELO SOCIOLOGO
INGLES ScOTT LASH, EM UM ENSAIO PUBLICADO NO SEMANARIO ALEMAO DIE ZEIT (QUE
REMETIA A UM LIVRO NAO PUBLICADO ESCRITO JUNTAMENTE coM J. URRY EM MEADOS DE
| 998), E RESSUSCITADO POR RODRIGO DUARTE EM “TEORIA CRITICA DA INDUSTRIA
CULTURAL”, LANGADO EM 2003. RECORRENDO A ESSA ANALISE, GOULART REITERA O QUE JA

DIZIA DUARTE SOBRE O FATO DE QUE:

A GLOBALIZAgAO REINTRODUZIU A DISCUSS;\O SOBRE A INDl:JSTRIA CULTURAL, PORéM
DE UMA FORMA AINDA MAIS POTENTE, NA QUAL ATé AS FRONTEIRAS NACIONAIS E AS
SOBERANIAS ESTATAIS DA INFORMAGAO FORAM SUPERADAS PELA SUPREMACIA
DAQUILO QUE O SOCIOLOGO INGLES ScoOTT LASH CHAMOU DE INDUSTRIA CULTURAL
GLOBAL. (GOULART, 2014, P. 5)

NESSE CONTEXTO, SEGUNDO GOULART (20 14), GRAGCAS AO AVANGCO TECNOLOGICO
PROMOVIDO PELO SUOR DO TRABALHO EMPREGADO PELA CLASSE OPERARIA, QUE ANTES,
SIMPLESMENTE SE OPUNHA AOS IDEAIS BURGUESES, A GLOBALIZAGAO LEVOU A DEGENERAGAO
DESSA MESMA CLASSE. ASSIM, INICIALMENTE EM PAISES DESENVOLVIDOS, E POSTERIORMENTE
TAMBEM EM PAISES EM DESENVOLVIMENTO COMO O BRASIL, AQUELA CLASSE OPERARIA FOI
DANDO LUGAR A CHAMADA “NOVA CLASSE MEDIA”, QUE EVIDENTEMENTE, AINDA ERA COMPOSTA
PELOS MAIS POBRES E OPRIMIDOS, SO QUE AGORA, DOUTRINADOS PELA INDUSTRIA CULTURAL,
QUE POR SUA VEZ, E MANTIDA POR SEUS PROPRIOS ESFORGCOS. SEGUNDO GOULART, “O
DESEJO DE TRANSFORMAGAO SOCIAL ATRAVES DO ESFORGCO COLETIVO FOI PERDENDO ESPAGO
PARA O IDEAL DE ASCENSAO SOCIAL PELO ESFORGO INDIVIDUAL” (GOULART, 2014, P. 5).

A INDUSTRIA CULTURAL DESEMPENHA GRANDE PAPEL NESSA TRANSFORMAGAO VENDO
NO PODER DE CONSUMO DA NOVA CLASSE MEDIA UMA RAZAO PARA PREGAR A IDEIA DE QUE A

LUTA COLETIVA ERA IMPOSSIVEL E DESNECESSARIA, E QUE PELO CONTRARIO, O ESFORGO
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INDIVIDUAL E QUE GARANTIRIA A PROSPERIDADE DE CADA CIDADAO ATRAVES DA CORRIDA POR
UM PODER DE COMPRA CADA VEZ MAIOR, QUE QUE TRARIA A REAL SATISFAGAO E FELICIDADE.
DESSA FORMA, GRANDE PARTE DA POPULAGAO PASSOU A NAO MAIS A LUTAR CONTRA O
SISTEMA MAS SIM, PELO SISTEMA, NUM EFEITO SIMBIOTICO. ASSIM, COMO AFIRMA GOULART,
“NAO E EXAGERO AFIRMARMOS QUE A INDUSTRIA CULTURAL GLOBAL POSSUI UM PODER
MANIPULATORIO AINDA MAIS FORTE E ESCANCARADO EM RELAGAO A SUA CONCEPGAO CLASSICA”
(GOULART, 2014, pP. 7). GOULART REAFIRMA O QUE ULRICH BECK FALA SOBRE A
RELATIVIZACAO DAS FRONTEIRAS, QUE DE FATO, E UMA REALIDADE NO MUNDO GLOBALIZADO,
TANTO POR MEIO DOS TRANSPORTES, COMO POR MEIO DA COMUNICAGAO. |SSO SE APLICA A

INDUSTRIA CULTURAL QUANDO:

UM FILME E PRODUZIDO POR HOLLYWOOD POR UM DIRETOR EUROPEU, GRAVADO POR
UMA EMPRESA JAPONESA, DISTRIBUIDO POR ALGUMA EMPRESA CHINESA E CHEGA ATE
AS CASAS DE PESSOAS NA AFRICA QUE ASSISTEM E ACABAM POR REPRODUZIR
PADROES DE COMPORTAMENTO QUE NAO SAO EXATAMENTE AMERICANOS, EUROPEUS,
ASIATICOS OU AFRICANOS, SAO PADROES GLOBALIZADOS. (GOULART, 2014, P. 6)

GOULART (201 4) APONTA, PORTANTO, A CONSEQUENCIA DA GLOBALIZAGAO SOBRE A
CULTURA MEDIANTE O TERMO “GLOBALIZAGAO CULTURAL”, O QUE PARA ULRICH NAO SIGNIFICA
SOMENTE A PADRONIZAGAO DA CULTURA, COMO PREVIA ADORNO, MAS TAMBEM UM PROCESSO
CONTRADITORIO NO QUAL, COMO EXEMPLO, “BOA PARTE DA PROGRAMACAO DA TELEVISAO POR
ASSINATURA SE DEDICA A MOSTRAR HABITOS E CULTURAS DISTANTES” (GOULART, 2014, P.
7), POSSIBILITANDO INTERCAMBIO ENTRE AS DIFERENTES CULTURAS E O REFORCO DE CADA
UMA DELAS EM SUA INDIVIDUALIDADE E ESPECIFICIDADES COMO NACIONALIDADE, RACA, CLASSE,
COSTUMES, ETC.

POREM, APESAR DESSES PROGRAMAS RETRATAREM E DISSEMINAREM AO MUNDO TAIS

CARACTERISTICAS TRADICIONAIS DE CADA CULTURA, A INDUSTRIA CULTURAL AGE
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TRANSFORMANDO-AS EM MERCADORIA, DENTRO DE SUA LOGICA, A LOGICA DO MONOPOLIO
CAPITALISTA, DA SOCIEDADE DE CONSUMO E ESPETACULO, QUE ADORA O EXOTICO, POREM DE
UMA FORMA DISTANTE E CINEMATOGRAFICA, EM GRANDE MEDIDA, IRREAL. GOULART FAZ UM
APANHADO DOS TOPICOS APRESENTADOS POR DUARTE A RESPEITO DAS MUDANGAS
TECNOLOGICAS, ECONOMICAS, IDEOLOGICAS E ESTETICAS QUE TRANSFORMARAM A REALIDADE
DA COMUNICAGAO E, CONSEQUENTEMENTE, O COMPORTAMENTO DA INDUSTRIA CULTURAL,
ENTAO GLOBAL. ENTRE OS ANOS DE | 980 E | 990 OCORRERAM AS MAIORES MUDANGAS, A
PARTIR DA FORMAGAO DOS “GRANDES OLIGOPOLIOS MUNDIAIS DA COMUNICAGAO” (GOULART,
2014, P. 7). UM EXEMPLO DESSES GRANDES OLIGOPOLIOS E A CR|Ag,&o DA MTV, EM |98 1,
QUE, SEGUNDO GOULART E UM CANAL CUJA PROGRAMAGAO E VOLTADA AO PUBLICO JOVEM
(ADOLESCENTES E JOVENS ADULTOS), TENDO A MUSICA COMO O PRODUTO PRINCIPAL

APRESENTADA POR MEIO DE VIDEO CLIPES:

COM UM NUCLEO DE PROGRAMAGAO BASEADO EM ARTISTAS DE LINGUA INGLESA, SEM
DUVIDAS A MTV FOI UMA DAS PRINCIPAIS RESPONSAVEIS PELA GLOBALIZAGAO
CULTURAL E PELA PADRONIZAGAO DA CULTURA POP NAS DECADAS DE 1980 E
1990 DIVULGANDO DIVERSOS HITS E ASTROS DE GRAVADORAS COMO BMG,
POLYGRAM, EMI, SoNY Music, VIRGIN, GEFFEN E ISLAND. NESTA EPOCA O LIMIAR
ENTRE O QUE ERA E O QUE NAO ERA POP DEPENDIA DA EXIBIGAO OU NAO DO
PRODUTO NA MTV. (GOULART, 2014, P. 8)

COM ESSE EXEMPLO PODEMOS ENTENDER O ENLACE ENTRE PUBLICIDADE,
DISSEMINAGAO DA LINGUA INGLESA EM SOBREPOSICAO AS OUTRAS, LOGICA DE SUPREMACIA DE
UMA CULTURA E UM MODO DE VIDA SOBRE OUTROS A SOMBRA DO TITULO DE CULTURA
“INTERNACIONAL”, “GLOBALIZADA” E “UNIFICADA”. TUDO ISSO MEDIANTE AS ARTIMANHAS

UTILIZADAS PELA INDUSTRIA A FIM DE QUE TAL PROPOSITO SEJA ALCANGADO. A INDUSTRIA

CULTURAL EM SEU CARATER “GLOBAL” “TORNOU-SE MUITO MAIS INDEPENDENTE FRENTE AOS
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GOVERNOS E FRENTE A OUTROS SETORES DA ECONOMIA, POR ISSO MESMO SE TORNOU MUITO
MAIS PODEROSA FRENTE AO SEU PUBLICO, QUE SOMOS TODOS NOs” (GOULART, 2014, p.
9). SEGUNDO GOULART, NEM MESMO DUARTE, EM 2003, PODIA PREVER A REVOLUGAO QUE
ESTAVA POR ACONTECER ATRAVES DA INTERNET, QUE ESTABELECEU NOVOS PARADIGMAS,
NUNCA ANTES IMAGINADOS PARA A COMUNICAGAO DE MASSA, ULTRAPASSANDO AINDA MAIS AS

ANTIGAS FRONTEIRAS QUE EXISTIAM E CARACTERIZAVAM AS DIFERENTES CULTURAS.

4. A INDUSTRIA, A IDENTIDADE CULTURAL BRASILEIRA E O DIREITO A CULTURA

A LOGICA CULTURAL BRASILEIRA, DA GRANDE CULTURA — A INDUSTRIAL — A QUAL
ESTAMOS EXPOSTOS, NAO FOGE A LOGICA MUNDIAL. COELHO ENTENDE QUE A MUNDIALIZAGAO
DA CULTURA ACONTECE MEDIANTE E CONJUNTAMENTE AO DESENVOLVIMENTO TECNOLOGICO, E
QUE, “A MENOS QUE ESTEJAMOS DISPOSTOS A PAGAR O PREGCO DE UMA TALVEZ IMPOSSIVEL
REGRESSAO TECNOLOGICA (E ESSE PREGCO SERIA BEM ALTO, POSSIVELMENTE INDESEJAVEL), O
PROCESSO DE MUNDIALIZAQZ\O DA CULTURA TENDE A ACENTUAR-SE” (COELHO, 1980, P.
41). POREM, AS PESSOAS DEVEM ENTRAR EM CONTATO COM ESSA INDUSTRIA DE MODO A
EXTRAIR O MELHOR DELA. A SOLUCAO PODE SER A CRIAGAO DE CONDIGCOES, POR PARTE DOS
AGENTES — DA POLITICA PUBLICA, DA ARQUITETURA E DO URBANISMO, DA PROPRIA POPULAGCAO
— PARA QUE O INDIVIDUO QUE RECEBE E REBATE TODA ESSA INFORMAGAO POSSA
DESENVOLVER SUA PERSONALIDADE SEM QUE A MESMA SEJA DESVIRTUADA POR UM FORMATO
ERRONEO E POUCO SENSIVEL EM QUE ENORME PARTE DA CULTURA QUE NOS CERCA E
APRESENTADA.

A RESPEITO DE NOSSA IDENTIDADE CULTURAL, RIBEIRO (2015) APONTA QUE

SURGIMOS DA CONFLUENCIA DO IMIGRANTE PORTUGUES COM INDIOS E NEGROS AFRICANOS, NA
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QUAL CULTURAS DISTINTAS, E MATRIZES RACIAIS DIVERSAS SE FUNDIRAM PARA CRIAR UM POVO
NOVO. NOVO, POIS SURGIMOS COMO UMA ETNIA NACIONAL QUE SE DIFERENCIAVA
CULTURALMENTE DE SUAS MATRIZES ORIGINAIS, ATUANDO DE FORMA SINGULAR, JA QUE
REDEFINIU TRAGOS CULTURAIS, SE DINAMIZANDO POR UMA CULTURA DO SINCRETISMO.

ALEM DISSO, ERAMOS VISTOS COMO UM NOVO GENERO HUMANO, ALTAMENTE
MESTICADO, COM UM NOVO MODELO DE ESTRUTURAGAO SOCIETARIA, DANDO ORIGEM A UMA
FORMA SINGULAR DE ORGANIZAGAO SOCIOECONOMICA. POR FIM, NOVO, AINDA, DEVIDO SUA

CARACTERISTICA E ESPANTOSA ALEGRIA.

A SOCIEDADE E A CULTURA BRASILEIRAS SAO CONFORMADAS COMO VARIANTES DA
VERSAO LUSITANA DA TRADIGAO CIVILIZATORIA EUROPEIA OCIDENTAL, DIFERENCIADAS
POR COLORIDOS HERDADOS DOS INDIOS AMERICANOS E DOS NEGROS AFRICANOS. O
BRASIL EMERGE, ASSIM, COMO UM RENOVO MUTANTE, REMARCADO DE
CARACTERISTICAS PROPRIAS, MAS ATADO GENETICAMENTE A MATRIZ PORTUGUESA,
CUJAS POTENCIALIDADES INSUSPEITADAS DE SER E DE CRESCER SO AQUI SE
REALIZARIAM PLENAMENTE. (RIBEIRO, 2015, P. 20)

AINDA SEGUNDO O AUTOR, O BRASIL SE CONFIGURA COMO A MAIOR NAGCAO NEOLATINA,
DEVIDO A SUA MAGNITUDE POPULACIONAL (MAIS DE DUZENTOS MILHOES DE HABITANTES — IBGE
2013, DE ACORDO COM O MESMO), E, ALEM DISSO, COMEGA A SE-LO TAMBEM PELA
CRIATIVIDADE ARTISTICA E CULTURAL DE SEU POVO.

EM MEIO A TAMANHA DIVERSIDADE CULTURAL, FAZ-SE NECESSARIA A ADOGAO DE
MEDIDAS POLITICAS QUE ATENTEM PARA A IMPORTANCIA DO ACESSO CULTURAL. LUIzA MaRIA
PAIXAO LEPOS, EM SEU TRABALHO PUBLICADO NA REVISTA OBSERVATORIO DA DIVERSIDADE
CULTURAL (ODC), pE BELO HORIZONTE, 2015, FAZ UMA ANALISE DA CULTURA ENQUANTO
ELEMENTO CONSTITUTIVO DOS DIREITOS HUMANOS. A AUTORA DEFENDE A CULTURA COMO UM

DIREITO UNIVERSAL E CONSIDERA QUE “FAZ PARTE DOS DIREITOS CULTURAIS O DIREITO
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AUTORAL, O DIREITO A CRIAGAO, FRUICAO, DIFUSAO E PARTICIPAGAO NAS DECISOES DE
POLITICA CULTURAL, O DIREITO A PROTEGAO DO PATRIMONIO CULTURAL E DE COOPERAGAO
CULTURAL INTERNACIONAL” (LEPOS, 2015, pP. 204). PARA I1ssO, LEPOS cITA O PAcCTO
INTERNACIONAL PELOS DIREITOS EcoNOMIcos, Soclals E CULTURAIS DE | 966, QUE
CONSIDERA DEVER DO ESTADO GARANTIR A TODOS OS DIREITO “DE PARTICIPAR DA VIDA
CULTURAL; BENEFICIAR DO PROGRESSO CIENTIFICO E SUAS APLICAGOES; BENEFICIAR DA
PROTECAO DOS INTERESSES MORAIS E MATERIAIS QUE DECORREM DE TODA A PRODUGAO
CIENTIFICA, LITERARIA OU ARTISTICA DE QUE CADA UM E AUTOR” (LEPOS, 2015, P 204). A
DECLARAGAO UNIVERSAL SOBRE A DIVERSIDADE CULTURAL (UNESCO, 2001) TEM UM
ENUNCIADO SEMELHANTE, COLOCANDO COMO PAPEL DA CULTURA E DA EDUCAGAO LEVAR A
DIGNIDADE AO HOMEM E AS DISPOE COMO UM DEVER INERENTE A TODAS AS NAGOES. A
DECLARAGAO UNIVERSAL CONCEITUA CULTURA DA SEGUINTE FORMA:
O CONJUNTO DOS TRAGOS DISTINTIVOS ESPIRITUAIS E MATERIAIS, INTELECTUAIS E
AFETIVOS QUE CARACTERIZAM UMA SOCIEDADE OU UM GRUPO SOCIAL E QUE
ABRANGE, ALéM DAS ARTES E DAS LETRAS, OS MODOS DE VIDA, AS MANEIRAS DE
VIVER JUNTOS, OS SISTEMAS DE VALORES, AS TRADI(;@ES E CRENGAS. [...]
ENCONTRANDO-SE NO CENTRO DOS DEBATES CONTEMPORANEOS SOBRE A IDENTIDADE,

A COESAO SOCIAL E O DESENVOLVIMENTO DE UMA ECONOMIA BASEADA NO SABER.
(UNESCO, 2001)

Essa DECLARAQAO SE FAZ NECESSARIA FRENTE AOS DILEMAS CULTURAIS JA DISCUTIDOS
NESSE TRABALHO, POIS CONSIDERA “TEMAS COMO DIVERSIDADE, PLURALISMO E INTERCAMBIO
CULTURAL, INTRODUZ TEMAS COMO PATRIMONIO CULTURAL E O MERCADO DE BENS E SERVICOS

CULTURAIS, E RECONHECE O PAPEL DAS TECNOLOGIAS NA DIFUSAO E DEMOCRATIZA(;,;\O

CULTURAL” (LEPOS, 2015, rP. 205).
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ALEM DESSES DOIS DISPOSITIVOS A AUTORA TAMBEM ANALISOU A CONVENGAO SOBRE A
PROTEGAO E PROMOGAO DA DIVERSIDADE DAS EXPRESSOES CULTURAIS, DE 2005, QUE
SEGUE A MESMA LINHA DE EQUILIBRIO E SOLIDARIEDADE ENTRE AS CULTURAS, IMPONDO AOS
ESTADOS PARTE® MEDIDAS PARA A PROMOGAO DAS EXPRESSOES CULTURAIS. LEPOS TAMBEM
ANALISOU A CONSTITUIGAO DA REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASIL, DE | 988, QUE EM SEUS
ARTIGOS 215 E 216 DISPOE DIRETRIZES ACERCA DA CULTURA, EXPRESSANDO A
RESPONSABILIDADE DO ESTADO EM “GARANTIR A TODOS O PLENO EXERCICIO DOS DIREITOS
CULTURAIS E ACESSO AS FONTES DA CULTURA NACIONAL, APOIO E INCENTIVO A VALORIZAGAO E
A DIFUSAO DAS MANIFESTAGOES CULTURAIS.” (LEPOS, 2015, P. 206). POREM, O QUE SE
VE, E A AGAO DO ESTADO BRASILEIRO COMO UM PRODUTOR CULTURAL DA CULTURA NACIONAL,
BUSCANDO UMA HOMOGENEIZAGAO DA MESMA.

A CRITICA RECAI SOBRE A FORMA DE O ESTADO SE IMPOR DIANTE DAS TANTAS
MANIFESTACOES CULTURAIS QUE EXISTEM TRADICIONALMENTE E DAS QUE ESTAO SURGINDO A
TODO MOMENTO. O ESTADO NAO PODE SER O PROVEDOR DA CULTURA NACIONAL, MAS SIM UM
DOS INTEGRANTES DESSA CULTURA, ATUANDO COMO UM PROTETOR, ATE PORQUE, ELE NUNCA
SERIA CAPAZ DE CONTEMPLAR TODAS AS VERTENTES CULTURAIS QUE BROTAM DA SOCIEDADE
BRASILEIRA, UNIFICANDO-AS A FIM DE QUE SE CRIE UMA “CULTURA NACIONAL”, LIMPA, POLIDA
AS CUSTAS DO APAGAMENTO DA CARACTERISTICA PRINCIPAL DA CULTURA BRASILEIRA QUE E A

DIVERSIDADE.

® “ESTADOS PARTE” SIGNIFICA OS ESTADOS QUE TENHAM CONSENTIDO EM FICAR OBRIGADOS PELA CONVENGAO E
EM RELAGCAO AOS QUAIS A CONVENGAO ESTEJA EM VIGOR.
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I. O CONCEITO DE SEGREGAQAO SOCIOESPACIAL

EM SEU ARTIGO “SEGREGAGAO SOCIO-ESPACIAL: ALGUNS CONCEITOS E ANALISES”, O
PROFESSOR DO DEPARTAMENTO DE GEOGRAFIA DA UFMT, SiLviO MOISES NEGRI TRAGA UM
BREVE HISTORICO SOBRE A EVOLUGAO DO CONCEITO DE SEGREGAGAO SOCIAL, QUE TAMBEM
SE REFLETE NA CONSTRUGAO DO ESPAGO URBANO. NEGRI (2008), ATRAVES DE SUAS
PESQUISAS, ENTENDE QUE, TANTO A NIVEL INTERNACIONAL — DE ONDE SURGIRAM OS PRIMEIROS
ESTUDOS A RESPEITO DO CONCEITO MENCIONADO — QUANTO (E PRINCIPALMENTE) A NiVEL
NACIONAL, O ESPAGCO URBANO E CONTROLADO PELA CLASSE DE RENDA MAIS ALTA. Essa
CLASSE, ENTAO, PRODUZ E CONSOME TAL ESPAGO ATRAVES DA MANUTENGAO DO FENOMENO DA

SEGREGAGAO SOCIOESPACIAL.

ESSE TIPO DE SEGREGAGCAO E RESULTADO DO CONTRASTE SOCIOECONOMICO QUE
DIVIDE AS CIDADES EM CLASSES DE PESSOAS MAIS E MENOS ABASTADAS, HIERARQUIZADAS,
ONDE UMA CLASSE DETEM O CONTROLE DESSA MESMA CIDADE E A OUTRA,
CONSEQUENTEMENTE, E LEVADA A SOBREVIVER DE ACORDO COM A LOGICA E COM AS DECISOES
DA PRIMEIRA. ASSIM, COMPREENDE-SE QUE A PRODUGAO DO ESPAGCO URBANO, ENQUANTO
ESPACO QUE EXPRESSA A DESIGUALDADE SOCIOECONOMICA EM SEU ASPECTO MENOS
PALPAVEL® E TAMBEM EM SEU ASPECTO URBANISTICAMENTE OBSERVAVEL — ATRAVES DA
DIMENSAO ARQUITETONICO-CONSTRUTIVA — E EM SI, A DENUNCIA DE UMA PROBLEMATICA DE

ORDEM SOCIAL QUE NECESSITA DE AQ(DES FUNDAMENTALMENTE OPOSTAS, QUE ACARRETEM EM

“4 AO CONCEITO DE SEGREGA(;;\O, QUE SERA ESMIUGADO MAIS ADIANTE, ATRIBUI-SE O ESTIGMA SOCIAL SOFRIDO
POR AQUELES QUE COMPOEM A CLASSE DE RENDA MAIS BAIXA.
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UM TIPO DE F’RODUC};\O CAPAZ DE REVERTER ESSE CENARIO E REDEFINIR O PAPEL

DESEMPENHADO PELA CIDADE NA VIDA DE CADA MORADOR.

NESSE SENTIDO, OBSERVA-SE QUE, QUANTITATIVAMENTE, A MAIORIA DOS CIDADAOS, AO
MENOS NA REALIDADE BRASILEIRA, PERTENCEM AS CLASSES MAIS BAIXAS, PORTANTO, E
INCONCEBIVEL QUE A CIDADE, COMO AMBIENTE ORGANIZADOR DOS CONJUNTOS HUMANOS,
REFLITA O MODO DE VIDA EM QUE SOMENTE A MINORIA DE TAIS CONJUNTOS POSSA DESFRUTAR,
EM SUA AMPLITUDE, DAQUILO QUE O MEIO URBANO OS OFERECE. PARA ALEM DISSO, E
INCONCEBIVEL QUE SOMENTE ESSA MINORIA POSSA DESFRUTAR DO QUE A CIDADE TEM DE
MELHOR A OFERECER, EM ASPECTOS DE CONFORTO, SEGURANCA, E QUALIDADE DE VIDA NA

SUA CONCEPCAO GERAL.

ASSIM, DE ACORDO COM NEGRI:

MORAR NUM BAIRRO PERIFERICO DE BAIXA RENDA HOJE SIGNIFICA MUITO MAIS DO
QUE APENAS SER SEGREGADO, SIGNIFICA TER OPORTUNIDADES DESIGUAIS EM NIVEL
SOCIAL, ECONOMICO, EDUCACIONAL, RENDA, CULTURAL. ISTO QUER DIZER QUE UM
MORADOR DE UM BAIRRO PERIFERICO POBRE TEM CONDIGOES MINIMAS DE MELHORAR
SOCIALMENTE OU ECONOMICAMENTE. IMPLICA, NA MAIORIA DOS CASOS, EM APENAS
REPRODUZIR A FORGA DE TRABALHO DISPONIVEL PARA O CAPITAL. (NEGRI, 2008,
P. 136)

AINDA, SEGUNDO O AUTOR, ISSO SE DEVE AO FATO DE QUE:

A MAIORIA DOS INVESTIMENTOS PUBLICOS E VOLTADA PARA OS BAIRROS DA CLASSE
DE MAIS ALTA RENDA E, COMO OS BAIRROS DA CLASSE DE BAIXA RENDA LOCALIZAM-SE
EM SUA MAIORIA LONGE DO CENTRO E DAS CLASSES ALTAS, OS INVESTIMENTOS
PUBLICOS ACABAM CHEGANDO — QUANDO CHEGAM — DE MANEIRA BASTANTE
PRECARIA. (NEGRI, 2008, p. | 36)

DESSA FORMA, ELE CONCLUI ATRIBUINDO AO ESTADO O PODER E A RESPONSABILIDADE
DE SUPRIR AS NECESSIDADES DESSA F’OF’ULA(;AO. ATRAVES DA INTERVEN(;;\O F’l:lBLICA, TORNA-

SE POSSIVEL A QUEBRA DO CICLO VICIOSO QUE ENVOLVE POBREZA, MISéRIA, VIOLI%NCIA,
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BAIXOS INDICES DE INSTRU(;;\O E DE SAUDE CONSTANTEMENTE PERPETUADO PELAS RELAgéES

DE CLASSE.

ASSIM, A PARTIR DA DECADA DE 7O, OS ESTUDOS SOBRE O PROCESSO DE
SEGREGAGAO SOCIOESPACIAL PASSAM A ACONTECER POR UMA PERSPECTIVA MARXISTA, COM
FOCO NAS CAUSAS DOS PROBLEMAS E NAO SOMENTE NAS CONSEQUENCIAS. CONFORME OS
ESTUDOS DE MANUEL CASTELLS, SEGUNDO NEGRI, “O PROCESSO DE SEGREGAGAO
SOCIOESPACIAL E REFLEXO DA DISTRIBUIGAO ESPACIAL DAS DIVERSAS CLASSES SOCIAIS, DE
ACORDO COM O NIVEL SOCIAL DOS INDIVIDUOS, SENDO QUE ESTA TEM DETERMINAGOES
POLITICAS, ECONOMICAS E IDEOLOGICAS”. CASTELLS DEFINE A SEGREGAGAO RESIDENCIAL
COMO SENDO “A TENDENCIA A ORGANIZAGAO DO ESPAGO EM ZONAS DE FORTE HOMOGENEIDADE
SOCIAL INTERNA E COM INTENSA DISPARIDADE SOCIAL ENTRE ELAS, SENDO ESTA DISPARIDADE
COMPREENDIDA NAO SO EM TERMOS DE DIFERENGA, COMO TAMBEM DE HIERARQUIA” (APUD
NEGRI, 2008, P. [136-137). DESSA FORMA, TERMINA O AUTOR, ESSES BAIRROS
PARTICULARMENTE HOMOGENEOS, E COLETIVAMENTE DISPARES ENTRE SI, COM BASE NA RENDA
CARACTERISTICA DE SEUS MORADORES, ADQUIREM IDENTIDADES PROPRIAS, SENDO O ESPACO
MARCADO PELO NIVEL DE RENDA. CARACTERISTICAS CONSTRUTIVAS E A FORMA DE
ORGANIZAGAO ESPACIAL SAO REFLEXO DA DESIGUALDADE SOCIAL. CONSEQUENTEMENTE, O
MODO DE VIDA — QUE CONTEMPLA AS PRATICAS, OS HABITOS, A CULTURA NO GERAL — DE UM
POVO COM PODER DE COMPRA MENOR, DIFERE DO OUTRO, CUJO ESTILO DE VIDA ENVOLVE
MAIOR FACILIDADE DE CONSUMO E MAIS OPCOES DE ESCOLHA A PARTIR DA DISPONIBILIDADE

FINANCEIRA.

NEGRI UTILIZA A DISCUSSAO FEITA POR DAVID HARVEY (1 980), EM “A JUSTICA SOCIAL

E A CIDADE”, RETOMADA POR ROBERTO LOBATO (200 1), EM “TRAJETORIAS GEOGRAFICAS”
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PARA DAR CONTINUIDADE AO ENTENDIMENTO DA SEGREGA(};\O, NO QUE CONCERNE AS

DIFERENCAS PARA ALEM DO ASPECTO MERAMENTE MATERIAL:

A DIFERENCIAGAO SOCIAL PRODUZ COMUNIDADES DISTINTAS COM VALORES PROPRIOS
DO GRUPO, VALORES ESTES PROFUNDAMENTE LIGADOS AOS CODIGOS MORAL,
LINGUISTICO, COGNITIVO, E QUE FAZEM PARTE DO EQUIPAMENTO CONCEITUAL COM O
QUAL O INDIVIDUO “ENFRENTA” O MUNDO. A ESTABILIDADE DE UM BAIRRO E DO SEU
SISTEMA DE VALORES LEVA A REPRODUGAO E PERMANENCIA DE GRUPOS SOCIAIS
DENTRO DE ESTRUTURAS RESIDENCIAIS. (LOBATO aFPup NEGRI, 2008, P. |137-
138)

DESTE MODO, PODEMOS NOTAR A COMPLEXIDADE CONTIDA NO CONCEITO DE
SEGREGAGAO SOCIOESPACIAL. NESSE SENTIDO, SPOsSITO E GOES (2013), No ULTIMO
CAPITULO DO LIVRO “ESPACOS FECHADOS E CIDADES”, INTITULADO “DA SEGREGAGAO A
FRAGMENTAGCAO SOCIOESPACIAL”, DISCORREM A RESPEITO DESSE PROCESSO COM BASE NA
ANALISE FEITA EM TRES CIDADES MEDIAS DO ESTADO DE SAO PAULO, E JUSTIFICAM A ESCOLHA
DO TERMO SOCI/OESFPACIAL, SENDO A UNIAO DOS CONCEITOS DE SEGREGAGAO SOCIAL E
SEGREGACAO ESPACIAL E “A FIM DE TORNA-LO MAIS PRECISO, NO SENTIDO DE ENFATIZAR QUE
ESSE PROCESSO SO PODE SER COMPREENDIDO NAS ARTICULAGOES E CODETERMINAGOES
ENTRE CONDICOES SOCIAIS E CONDIGOES ESPACIAIS, TANTO QUANTO SE EXPRESSA SOCIAL E

ESPACIALMENTE” (SPOSITO E GéES, 2013, rP. 281).

TANTO NA ESFERA SOCIAL (NO QUE TANGE OS ASPECTOS BASICOS DAS RELAQ(SES
HUMANAS), QUANTO NA ESFERA ESPACIAL (A FORMA DE ORGANIZA(;AO DAS PESSOAS NO ESPAGCO
URBANO), AS REF’RESENTA(;G)ES HUMANAS DIANTE DAQUILO QUE O CERCA, CONSOLIDAM-SE.
UMA VEZ QUE TAL DIFERENCIA(;;&O OCORRE DENTRO DA CIDADE, SEU PESO HISTORICO SE
TORNA CADA VEZ MAIS RELEVANTE. A NOg;&O DE REALIDADE DERIVADA DA MATERIALIDADE QUE

SE APRESENTA AO REDOR DE UM GRUPO HUMANO DURANTE SUA VIDA E A REFERENCIA DIRETA
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QUE MOLDARA SUA MANEIRA DE AGIR E REAGIR FRENTE A CONJUNTURA E AOS MENORES
ACONTECIMENTOS DO COTIDIANO. UMA ESPECIE DE “PERSONALIDADE COLETIVA” E FORMADA A
PARTIR DE SEMELHANGAS ENTRE CERTOS AGRUPAMENTOS HUMANOS, PERSONALIDADE ESSA,
QUE PODEMOS CHAMAR DE CONSCIENCIA COLETIVA. DE ACORDO COM RENATO CANCIAN

(2007, s/N):

NA PERSPECTIVA SOCIOLOGICA DE EMILE DURKHEIM, A EXISTENCIA DE UMA
SOCIEDADE E A COESAO SOCIAL QUE ASSEGURA SUA CONTINUIDADE SO SE TORNA
POSSIVEL QUANDO OS INDIVIDUOS SE ADAPTAM AO PROCESSO DE SOCIALIZAQ/&O, ou
SEJA, QUANDO SAO CAPAZES DE ASSIMILAR VALORES, HABITOS E COSTUMES QUE
DEFINEM A MANEIRA DE SER E DE AGIR CARACTERISTICOS DO GRUPO SOCIAL A QUAL
PERTENCEM.

DESSA FORMA:

A CONSCIENCIA COLETIVA CONSTITUI O ‘CONJUNTO DAS CRENGCAS E DOS SENTIMENTOS
COMUNS A MEDIA DOS MEMBROS DE UMA MESMA SOCIEDADE, FORMANDO UM SISTEMA
DETERMINADO COM VIDA PROPRIA’. A CONSCIENCIA COLETIVA E CAPAZ DE COAGIR OU
CONSTRANGER OS INDIVIDUOS A SE COMPORTAREM DE ACORDO COM AS REGRAS DE
CONDUTA PREVALECENTES. (CANCIAN, 2007, s/N)

PORTANTO, HA DE SE TER CUIDADO PERANTE INTERVENQ@ES, DE QUALQUER NATUREZA,

QUE POSSAM FERIR DETERMINADOS GRUPOS HUMANOS E SEUS VALORES.

DIFERENGAS LINGUISTICAS, COMPORTAMENTAIS, NAS VESTIMENTAS, NO MODO COMO A
CIDADE E CONSUMIDA, SEPARAM ESSES GRUPOS. NOS DIAS ATUAIS, MESMO QUE O MODELO DE
SEGREGAGAO SOCIOESPACIAL CLASSICO JA TENHA PASSADO POR MUDANGAS, OBSERVA-SE QUE
A NOVA CONFIGURAGAO DA SEGREGAGAO NAS CIDADES NAO SIGNIFICA, DE MODO ALGUM, QUE

ALGO TENHA MELHORADO NESSE SENTIDO. SOBRE ISSO, NEGRI AFIRMA:
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ATUALMENTE, ESTE MODELO CENTRO-PERIFERIA (PARADIGMA QUE SOBREVIVEU DOS
ANOS 1940 A |1980) TEM SIDO MUITO CONTESTADO PELO MODELO FRACTAL, QUE
APRESENTA UMA APROXIMAGAO FiSICA ENTRE AS CLASSES SOCIAIS, POREM, UM
GRANDE DISTANCIAMENTO PsICOLOGICO E soclAL. (NEGRI, 2008, pP. 142)

TERESA CALDEIRA (2000) JA DESCREVIA AQUILO QUE VEMOS ACONTECER HOJE NAO
s& NAS METROPOLES, MAS TAMBEM, DE MANEIRA NAO MENOS SIGNIFICATIVA, NAS CIDADES

MEDIAS E PEQUENAS:

SOBREPOSTAS AO PADRAO CENTRO-PERIFERIA, AS TRANSFORMAGOES RECENTES
ESTAO GERANDO ESPAGOS NOS QUAIS OS DIFERENTES GRUPOS SOCIAIS ESTAO
MUITAS VEZES PROXIMOS, MAS ESTAO SEPARADOS POR MUROS E TECNOLOGIAS DE
SEGURANGA, E TENDEM A NAO CIRCULAR OU INTERAGIR EM AREAS COMUNS. O
PRINCIPAL INSTRUMENTO DESSE NOVO PADRAO DE SEGREGAGAO ESPACIAL E O QUE
CHAMO DE “ENCLAVES FORTIFICADOS”, TRATA'SE DE ESPAGCOS PRIVATIZADOS,
FECHADOS E MONITORADOS PARA RESIDENCIA, CONSUMO, LAZER E TRABALHO. A SUA
PRINCIPAL JUSTIFICAGAO E O MEDO DO CRIME VIOLENTO. (CALDEIRA, 2000, P.
21D

”S REFLETE, DE MODO ESCANCARADO, UMA ESPECIE DE GUERRA

A “CIDADE DE MUROS
FRIA ENTRE AS CLASSES SOCIAIS. NA VERDADE, QUEM SE PROTEGE E A CLASSE DOMINANTE, AO
ENXERGAR, EM SUA MIOPIA, O CIDADAO MENOS ABASTADO COMO UM INIMIGO. NESSA EQUAGAO,
O RESULTADO E O ESPAGO PUBLICO DESVALORIZADO, E, O QUE RESTA DELE, PRESENCIA E
DEMOSTRA O EFEITO CAUSADO POR ESSA HOSTILIDADE ENTRE OS MORADORES DAS CIDADES.
SOBRE ESSES ESPAGOS FECHADOS (CONDOMINIOS E/OU CASAS COM EQUIPAMENTOS DE
SEGURANGCA REFORCADOS), ELA COMPLETA: “ESSES NOVOS ESPAGCOS ATRAEM AQUELES QUE

ESTAO ABANDONANDO A ESFERA PUBLICA TRADICIONAL DAS RUAS PARA OS POBRES, OS

‘MARGINALIZADOS’ E OS ‘SEM-TETO’” (CALDEIRA, 2000, P. 21 1). Sposito E GOES

® TERMO EMPREGADO POR TERESA CALDEIRA (2000), EM “CIDADE DE MUROS: CRIME, SEGREGAGAO E CIDADANIA
EM SAo PAULO”.
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(20| 3) REITERAM A OCORRENCIA DE TAL HOSTILIDADE, EM SEU NIVEL DE EXPRESSAO A CADA
DIA MAIS GRITANTE, DE ACORDO COM A LOGICA IMOBILIARIA QUE SE MOVE SEGUNDO ESSE TIPO

DE PERSPECTIVA DA REALIDADE.

O QUE SE CONSTATA E A SUBSTITUICAO DA CONDIGAO DE CIDADAO PELA CONDIGAO DO
INSEGURO, OU DAQUELE QUE TEM MEDO DE SER VITIMA E QUE NELE PAUTA SUAS
PRATICAS SOCIOESPACIAIS. é ASSIM QUE CONSTATAMOS A RADICALIZAQ;&O DO
PROCESSO DE SEGREGAGCAO SOCIOESPACIAL E DA ACELERAGAO DA TRANSICAO PARA A
FRAGMENTACAO SOCIOESPACIAL, QUE SE MATERIALIZA NA PRODUGAO DE ESPAGOS
URBANOS CARACTERIZADOS COMO “URBANISMO DO MEDO”. (SPOSITO E GOES,
2013, P. 278)
EssA LOGICA SE APLICA DE FORMA SIGNIFICATIVA AS CIDADES MEDIAS, COMO E O CASO
DE PRESIDENTE PRUDENTE — SP. SOBRE ISSO, AS AUTORAS COMPLETAM: “(...) OS AGENTES
ENVOLVIDOS COM A F’RODUQ;&O DO ESF’AQO URBANO, DO PONTO DE VISTA DE SUA BASE
FUNDIARIA E DE SUAS EDIFICA(;,(SES IMOBILIARIAS, POUCO DIFEREM, EM SUAS AgéES E
ESTRATIéGIAS, QUANDO SE COMPARAM AREAS URBANAS DE DIFERENTES PORTES E NI,VEIS DE

COMPLEXIDADE” (SPOSITO E GOES, 2013, P. 286).

NESSE SENTIDO, A CIDADE DE ALVARES MACHADO COMPARTILHA DE TAIS AGCOES, VISTO
A CRESCENTE INSTALACAO DE CONDOMINIOS FECHADOS, EM ESPECIAL, NAS FRANJAS DA
CIDADE. EMBORA O FENOMENO DA FRAGMENTAGCAO SOCIOESPACIAL AINDA NAO SEJA RELEVANTE
NESSE CASO, DEVIDO A PROXIMIDADE COM O MUNICIPIO DE PRESIDENTE PRUDENTE, O QUAL
ABRIGA EQUIPAMENTOS DE CONSUMO, LAZER, CULTURA, TRABALHO, ETC., O QUE SE OBSERVA
E A MIGRAGAO PENDULAR DOS MORADORES DE ALVARES MACHADO PARA A CIDADE VIZINHA,
ASSIM COMO O AVANCO DAS ESTRATEGIAS IMOBILIARIAS NAS DUAS CIDADES, QUE VENDEM CADA
VEZ MAIS “O URBANISMO DO MEDO”. ESSA LOGICA SE APLICA EM DIFERENTES NIVEIS DEVIDO

AO MOMENTO HISTORICO EM QUE VIVEMOS, CONFORME DESCRITO NA SEGUINTE PASSAGEM:
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A FRAGMENTAGAO PODE (...) SER VISTA COMO PARTE DAS NOVAS DIMENSOES DA
EXPERIENCIA URBANA, QUE AMENDOLA CONCEITUA COMO POS MODERNA (...) O
SUBJETIVISMO, COMPREENDIDO COMO A PRIMAZIA DA CONSTRUGAO INDIVIDUAL, OU,
EM SUAS PALAVRAS, O INDIVIDUO PARTIDARIO DE SI MESMO. (AMENDOLA, 1997, P.
7 1-72 ApPup SPOSITO E GéES, 2013, P. 299-300)

COMO JA EXPLANADO ANTERIORMENTE NESSE TRABALHO, O FENOMENO DA
GLOBALIZACAO ESTA INTIMAMENTE RELACIONADO COM A FORMA DA PRODUGAO CULTURAL E, DE
MODO SEMELHANTE, COM OS PROCESSOS DE PRODUGCAO DO ESPAGO URBANO. PORTANTO,
BUSCA-SE UNIFICAR O GLOBO POR MEIO DE UMA “INTEGRAGAO AO SISTEMA GLOBAL”. ESsSE
PROCESSO DE “UNIFICAGAO” E NAO “UNIAO” TEM CONTRIBUIDO PARA O AVANGO DA
FRAGMENTAGAO SOCIOESPACIAL. AS CAMADAS DE CLASSE MEDIA TEM BUSCADO ESSA
“UN|F|CAng” ATRAVES DE UM MODO DE VIDA A QUE SO ELES TEM ACESSO. OCORRE,
CONCOMITANTE A ESSA UNIFICAGAO DO ESPACO, UMA UNIFICAGAO DO TEMPO, TENDO EM VISTA
TODO O APARATO TECNOLOGICO SOBRETUDO EM TERMOS DE COMUNICAGAO E TRANSPORTE,
OBJETOS TAMBEM NAO ACESSIVEIS A TOTALIDADE DA POPULAQ,&O (SPOSITO E GéES, 201 3,

P. 290). SEGUNDO AS AUTORAS, NESSA MESMA LINHA:

AS RELACOES ENTRE PROXIMIDADE E CONTIGUIDADE FORAM ALTERADAS, UMA VEZ QUE
O USO DO TRANSPORTE AUTOMOTIVO E A AMPLIAGAO DAS POSSIBILIDADES DE
COMUNICAGAO REDEFINEM AS INTERAGOES ESPACIAIS ENTRE DIFERENTES AREAS
RESIDENCIAIS, ENTRE ESTAS E AREAS DE TRABALHO, CONSUMO E LAZER. (SPOSITO E
GOES, 2013, P. 295)

DENTRE OUTRAS, DESTACO DUAS CARACTERISTICAS DA “CIDADE FRAGMENTADA EM
CONSTRUGAO”, INDICADAS POR SALGUEIRO (200 I):
- SURGEM ENCLAVES SOCIALMENTE DISSONANTES NO SEIO DE TECIDOS COM UMA

CERTA HOMOGENEIDADE MORFOSOCIAL, BASE DE UMA NOVA ORGANIZA(;AO EM QUE HA
CONTIGUIDADE SEM CONTINUIDADE;



DESSA FORMA,

- CRESCE A DESSOLIDARIZAGAO DO ENTORNO PROXIMO PORQUE OS INDIVIDUOS E AS
ATIVIDADES PARTICIPAM CADA VEZ MAIS EM REDES DE RELAGOES (MOVIMENTO E TROCA
DE INFORMAGOES) A DISTANCIA, FONTE DOS FLUXOS COMPLEXOS QUE CRUZAM O
TERRITORIO, E QUE NO GERAL NAO VALORIZAM NEM SE EXERCEM NA PROXIMIDADE
IMEDIATA PORQUE AS NOVAS ACESSIBILIDADES LIBERTARAM MUITAS LOCALIZAGOES
DOS CONSTRANGIMENTOS DA PROXIMIDADE. (SALGUEIRO, 2001, P. | 16 APUD
SPOSITO £ GOES, 2013, P. 294)

TESTEMUNHAMOS A FORTIFICA(};&O DESSA REDE DE RELAgéES

EXCLUDENTES. ELA PERMITE QUE MESMO A DESPEITO DE UMA EFETIVA DISTANCIA RESIDENCIAL,

OS IGUAIS MANTENHAM-SE EM LOCAIS DE HOMOGENEIDADE SOCIAL, MEDIANTE A ADO(;Z\O DE UMA

BARREIRA SIMPLES: O

DOS QUE NAO PODEM F

NIVEL DE CONDI(}AO ECONOMICA CAPAZ DE SEPARAR OS QUE PODEM

REQUENTAR DETERMINADOS LOCAIS NA CIDADE.

O PODER F’l:lBLICO, POR SUA VEZ, AO PERMITIR QUE ESSA LOGICA SE MULTIPLIQUE,

TENDO EM VISTA SEU B

F’RODU(_;;\O DE UMA C

ENEFICIO ATRAVES DA ARRECADAQ;&O DE IMPOSTOS, CONTRIBUI PARA A

IDADE MAIS EXCLUDENTE. ABRE MAO ASSIM DO SEU PAPEL, COMO

ENTIDADE F’L/JBLICA, REGULAR O USO DO SOLO URBANO, MEDIANDO AS RELAgéES ENTRE AS

CLASSES SOCIAIS E DESESTIMULANDO A INTOLERANCIA ENTRE OS CIDADAOS.

2. A CULTURA

PERIFERICA

CONFORME AFIRMA TOMMASI (2013, P. 278):

A EXPRESSAO “CULTURAS DE PERIFERIA” NASCE NO CONTEXTO DA CIDADE DE SAO
PAUuLO. [...] TODA UMA GERAGAO DE ACADEMICOS DA AREA SE FORMOU NESSA
PERSPECTIVA, A PARTIR, EM PARTICULAR, DOS ESTUDOS COORDENADOS POR LUcIio
KOWARICK. NOs ANOS |980, ESSES ESTUDOS FOCARAM O QUE DENOMINARAM
“ESPOLIAGAO URBANA”, OU SEJA, A SITUAGAO DE DUPLA EXPLORAGAO VIVIDA PELOS
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TRABALHADORES MORADORES DAS PERIFERIAS, EXPLORADOS NOS LUGARES DE
TRABALHO E NOS LUGARES DE MORADIA.

DUAS DECADAS DEPOIS, AS PRATICAS ARTISTICAS PERIFERICAS, ANTES DIRECIONADAS
APENAS AO PUBLICO LOCAL, PASSAM A CHAMAR ATENGAO DA MIDIA. ASSIM, “NOTICIAS SOBRE
SARAUS, CINECLUBES, RODAS DE SAMBA E GRUPOS DE TEATRO QUE ACONTECEM NAS
PERIFERIAS TRANSBORDAM AS FRONTEIRAS DOS ESPAGCOS SEGREGADOS” (TOMMASI, 201 3,
P. 279), ATRAINDO PESSOAS DE DIVERSAS FAIXAS ETARIAS, DE OUTRAS AREAS DA CIDADE E
REALIDADES SOCIOECONOMICAS, SEJA POR INTERESSE DE PESQUISA, SEJA POR LAZER.

DESSA FORMA, ALGUMAS FRONTEIRAS ENTRE ESPACOS SEGREGADOS E O RESTANTE DA
CIDADE FORAM ROMPIDAS, VISTO QUE ESSES ESPACOS, ANTES CONSIDERADOS APENAS LOCAIS
DE POBREZA E VIOLENCIA, ATRAVES DE INICIATIVAS ARTISTICAS — E PRINCIPALMENTE DO
CONTEUDO DESSAS INICIATIVAS, QUE ENVOLVEM DENUNCIA A RESPEITO DE TAL CONDIGAO —
PASSARAM A CHAMAR ATENGAO TAMBEM POR OUTRO VIES. TOMMASI DESTACA O PAPEL DA
CULTURA HIP HOFP COMO BASE NA CONSTRUGCAO DAS OUTRAS FORMAS DE EXPRESSAO

ARTISTICA QUE COMPOEM AQUILO QUE CHAMAMOS DE CULTURA DE PERIFERIA:

No AMBITO DA PRODUGAO LITERARIA, QUE OCUPA, SEM DUVIDA, UM LUGAR DE
DESTAQUE, HA UMA INFLUENCIA IMPORTANTE DA CULTURA H/IP HOP. PODERIA ATE
ARRISCAR DIZER QUE O QUE SE CHAMA HOJE DE LITERATURA DE PERIFERIA E UMA
NOVA FORMA DE VALORIZAGAO DA CULTURA HIP HOP. SE A HEGEMONIA MUSICAL
PERDEU LUGAR PARA O FUNK, MESMO NAS PERIFERIAS DE SAO PAULO, E O GRAFITE
E HOJE CANONIZADO COMO LINGUAGEM ARTISTICA “OFICIAL”, COM ESPACOS
DEDICADOS EM MUSEUS E EXPOSICOES, A POESIA PRODUZIDA NAS PERIFERIAS
PAULISTA E, EM BOA PARTE, UM NOVO PRODUTO DOS RAPPERS. (TOMMASI, 201 3,
P. 281)

ASSIM, A AUTORA COMPREENDE A DIMENSAO ALCANGCADA PELO HIP HOP, QUE TEVE

SUAS PRIMEIRAS EXPRESSOES EM SAO PAULO, NAQUELES ANOS 8O0.
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NESSE SENTIDO, A INFLUENCIA DA CULTURA HIP HOP NAS PERIFERIAS PAULISTAS NAO
PARECE TER PERDIDO TANTO FOLEGO, COMO ALGUNS ANALISTAS PRETENDEM. AO
CONTRARIO, E COMO SE OS RAPPERS TIVESSEM TOMADO CONSCIENCIA DO VALOR
ARTISTICO DE SUA PRODUGAO LITERARIA, AO PONTO DE FAZER DELA UM PRODUTO
AUTONOMO EM RELAGAO A MUsICA. (TOMMASI, 2013, P. 28 1)

AINDA ASSIM, A DIVISAO SOCIOECONOMICA DA POPULAGCAO — INFELIZMENTE, EM
CONSTANTE CRESCIMENTO DADO O FATO DE QUE A LOGICA VIGENTE NAS CIDADES E A DO
SISTEMA CAPITALISTA, CUJO TRAZ EM SUA ESSENCIA A DIVISAO SOCIAL DE CLASSES — APESAR
DO RECONHECIMENTO DA EXPRESSAO CULTURAL PERIFERICA POR PARTE DA ACADEMIA E DO
PUBLICO EXTERNO, CONTINUA BEM DEMARCADA. ESSA FRONTEIRA E NOTADA QUANDO A
INTERAGAO ENTRE ESSES PUBLICOS ALCANGA CERTO GRAU DE PROFUNDIDADE.

EM UM CICLO DE TRES SEMINARIOS INTITULADO “ESTETICA DA PERIFERIA: ARTE E
CULTURA NAS BORDAS DA METROPOLE”®, ALGUNS DOS PARTICIPANTES, ENTRE O PUBLICO,
QUESTIONARAM “AS FALAS QUE, NO SEMINARIO, APONTAVAM PARA A IDEIA DE SUPERAGAO E DE
FRONTEIRAS BORRADAS ENTRE CENTRO E PERIFERIA (...) CONVIDANDO OS PRESENTES A
TOMAREM UM ONIBUS LOTADO, PELA MANHA CEDO PARA CONSTATAR QUE AINDA HA, E BEM
EVIDENTE, SEGREGAGAO E DESIGUALDADES NAS CONDICOES DE VIDA DOS MORADORES DA
CIDADE” (TOMMASI, 2013, P. 284-285).

ESSA FALA EXPRESSA A DELICADEZA — OU BRUTALIDADE — NO QUE TANGE AS RELAGOES
ENTRE “OS DE CA” E “OS DE LA”. ESSA DUALIDADE SE EXPRESSA NO CERNE DAS CRIACOES
NASCIDAS DENTRO DE TAL REALIDADE, ONDE “‘SER’ E ‘ESTAR’ NA PERIFERIA SAO ARGUMENTOS

SEMPRE COLOCADOS PARA LEGITIMAR A FALA. EXPRESSOES COMO ‘NASCI E CRESCI NA

S REALIZADOS ENTRE 201 | E 201 3, POR INICIATIVA DA ONG Ag,&o EpbucaTiva, DO CENTRO CULTURAL DA

ESPANHA E DA SECRETARIA DE CULTURA DA PREFEITURA DA CIDADE DE SAO PAULO, EM PARCERIA COM O
PROGRAMA AVANGADO DE CULTURA CONTEMPORANEA DA UFRJ E DO NUCLEO DE ANTROPOLOGIA URBANA DA
USP, coM APOIO DO SESC E MINISTERIO DA CULTURA (MINC).
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COMUNIDADE TAL’, PROFERIDAS NO COMECO DE UMA FALA PUBLICA, COLOCAM NATURALMENTE
UM DIVISOR DE AGUAS ENTRE OS PRESENTES” (TOMMASI, 2013, P. 284).

NESSE SENTIDO, O CONJUNTO DAS ACOES, INICIATIVAS ARTISTICO-CULTURAIS QUE
ACONTECEM DENTRO DOS BAIRROS PERIFERICOS, CARREGAM UM CARATER IDENTITARIO
SIGNIFICATIVO. POR VEZES ESSA IDENTIDADE E EXPRESSA DE FORMA POLITICAMENTE ENGAJADA,
COMO CONSTATAMOS EM LETRAS DE RAP, GRAFITES, ETC. OUTRAS VEZES, ESSA IDENTIDADE E
EXPRESSA DE FORMA CRUA, DENTRO DOS PADROES EDUCACIONAIS E ESTILO DE VIDA QUE
VIGORAM EM DETERMINADA COMUNIDADE. EXEMPLO DESSA EXPRESSAO “CRUA” E O FUNK, QUE
ASSIM COMO O HIP HOP FOI EXPORTADO E ADAPTADO A PARTIR DE SUA EMERSAO NOS BAIRROS
PERIFERICOS ESTADUNIDENSES. COMO AFIRMA LUCINA VIANA (2010, P. 3), “A RAIZ DE TODO
O MOVIMENTO FUNK QUE HOJE SE APRESENTA COMO TRADUGAO CULTURAL DA PERIFERIA DO
BRASIL NAO E BRASILEIRA. SUA ORIGEM ESTA LIGADA AOS ESTADOS UNIDOS, COMO DERIVADO
DA SOUL MUSIC, QUE E O RESULTADO DA MISTURA RHYTHM & BLUES E DA MUSICA GOSPEL.”

SOBRE AS PRIMEIRAS EXPRESSOES DO FUNK NO BRASIL, VIANA DESCREVE:

O LASTRO DO FUNK NO BRASIL E ORIGINARIO DOS ANOS | 970, QUANDO ELE INVADE
A PERIFERIA CARIOCA, POREM OS PRIMEIROS BAILES FORAM REALIZADOS NA ZONA
SuL. (...) EM MEADOS DE | 976 A IMPRENSA BRASILEIRA DESCOBRE O FUNK E SEUS
BAILES, E NOS ANOS SEGUINTES ELES SE ESPALHAM PELO PAIS EM MOVIMENTOS
LOCAIS. E EM DECORRENCIA DESSA EXPANSAO QUE A INDUSTRIA FONOGRAFICA
REPRESENTADA PELAS GRANDES GRAVADORAS DESCOBRE O FUNK NO BRASIL, QUE
ATE ENTAO ERA TOTALMENTE INDEPENDENTE DE INTERMEDIARIOS. ERA UM MOVIMENTO
DA MASSA PARA A MASSA, PRODUZIDO NA PERIFERIA PARA CONSUMO DIRETO E
DESINTERMEDIADO DA PROPRIA PERIFERIA. (VIANA, 2010, P. 3-4)

ASSIM, TANTO O FUNK COMO O RAP, E AS OUTRAS FORMAS DE ARTE F’ERIFéRICA, COMO

GRAFITE, DANGAS DE RUA, E SEUS DERIVADOS, EM PROCESSO CONSTANTE DE RECRIA(;AO,
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TORNAM-SE ALTERNATIVA DE SOBREVIVENCIA AOS MORADORES IMERSOS EM DADA REALIDADE

SOCIOECONéMICA, COMO MEIO DE TRABALHO E LOCU(;;&O IDEOLOGICA.

ESSAS INICIATIVAS ARTISTICAS E CULTURAIS REPRESENTAM TAMBEM, PORTANTO, UM
MEIO DE SOBREVIVENCIA, AINDA MAIS SIGNIFICATIVO SE CONSIDERARMOS QUE SE
TRATA DE GRUPOS SOCIAIS SUBALTERNOS QUE GERALMENTE TEM ACESSO A POSTOS
DE TRABALHO CARACTERIZADOS PELA BAIXA QUALIFICAGAO, REMUNERAGAO E
GRATIFICAGAO PESSOAL. ASSIM, A DIMENSAO ECONOMICA DESSAS INICIATIVAS SE
ENTRELAGA COM A DIMENSAO POLITICA. (TOMMASI, 2013, P. 282)

NESSE CONTEXTO, DIANTE DE TANTAS FORMAS DE EXPRESSAO ARTISTICA QUE
FLORESCEM EM MEIO AS DIFICULDADES ENCARADAS COTIDIANAMENTE PELAS PESSOAS QUE
VIVEM NAS PERIFERIAS URBANAS DO PAiS, E QUESTIONADO O PRODUTO DESSAS INICIATIVAS. O
VALOR ARTISTICO QUE ELAS CARREGAM, A QUALIDADE TECNICA, ENQUANTO ARTE. A RESPEITO
DISSO, A AUTORA PONTUA: “COLOCAR UM MICROFONE A DISPOSICAO PARA DECLAMAR UM
POEMA, LER ALGUM TRECHO DE UMA OBRA PROPRIA, OU DE OUTROS, SIGNIFICA LEGITIMAR O
DESEJO E O DIREITO A EXPRESSAO DE QUALQUER CIDADAO (...) INDEPENDENTEMENTE DA
QUALIDADE TECNICA E ARTISTICA DO QUE E APRESENTADO.” (TOMMASI, 2013, P. 282).
SOBRE A CONCEPGCAO DO “GENIO INDIVIDUAL” QUE, QUASE SEMPRE, E LEVADO EM
CONSIDERAGAO POR AQUELES QUE DEFINEM O QUE E ARTE E QUAL SEU VALOR, ELA
ACRESCENTA: “SE, AO INVES, ARGUMENTA, CONCEBEMOS A OBRA DE ARTE COMO PRODUTO DE
UM CONTEXTO SOCIAL, HISTORICO, GEOGRAFICO E CULTURAL DE UMA COLETIVIDADE, NAO FAZ
SENTIDO ISOLAR UM ARTISTA INDIVIDUALMENTE.” (TOMMASI, 2013, P. 291). O SENTIDO DE
COLETIVIDADE, COMO ESSENCIA DESSE TIPO DE EXPRESSAO, NAO PODE SER SEPARADO DO

RESULTADO FINAL. O SENTIDO DESSA ARTE ESTA NA SUA PROPRIA CONCEF’(;;&O.
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TOMANDO AINDA ESSA DIREGAO — QUESTIONAMENTOS SOBRE O FAZER ARTISTICO — E
COLOCADA UMA INTERROGATIVA A RESPEITO DAS POSSIBILIDADES QUE OS ARTISTAS VINDOS DA
PERIFERIA ENCONTRAM. NO LIMIAR ENTRE SUAS REALIDADES E SUAS VONTADES, A ARTE QUE
ELES PRODUZEM, PRECISA CARREGAR UM TEOR UNICAMENTE CONTESTATIVO? EXISTE LUGAR
PARA A ARTE EXPERIMENTAL NO QUE CHAMAMOS DE “CULTURA PERIFERICA”? SOBRE ISSO, A
AUTORA CITA A FALA DE UM JOVEM CINEASTA, DIEGO BION, QUE AFIRMOU DURANTE UM DEBATE
QUE NAO FAZ FILMES PARA SEREM MOSTRADOS EM FESTIVAIS DE ARTE PERIFERICA, ELE FAZ
FILMES, MAS NAO DE TEMATICA PERIFERICA. TOMMASI INDAGA: “CINEMA DE PERIFERIA DEVE
SER, FORGADAMENTE, SOCIALMENTE ENGAJADO E NEORREALISTA? DEVE SOMENTE VALORIZAR A
PERIFERIA E SEUS ‘VALORES’, ENQUANTO OS CINEASTAS DE CLASSE MEDIA PODEM FAZER
CINEMA EXPERIMENTAL?” (TOMMASI, 2013, P. 294). A PERIFERIA E GRANDE, POPULOSA.
EXISTE MUITA GENTE QUERENDO EXPERIMENTAR, SE AVENTURAR NA ARTE, SEJA ELA COMO
FOR. NESSE ASPECTO, NAO HA PORQUE IMPOR LIMITACOES QUANDO O ASSUNTO E EXPRESSAO,
PELO CONTRARIO, O QUE NASCE DALI, CONSIDERANDO AS DIFICULDADES (OBTENGCAO DE
MATERIAL, INSTRUGAO, ESPACO FiSICO PARA REALIZAGAO DA ARTE, TEMPO, ETC.), TEM ALGO A
MAIS EMBUTIDO NO VALOR ARTISTICO, VISTO QUE A ARTE TEM UM SENTIDO AMPLO, BEM MAIS

AMPLO QUE A EVIDENTE BUSCA POR ASCENSAO MONETARIA.

3. A CULTURA PERIFERICA EM ALVARES MACHADO — SP

ALVARES MACHADO E UM MUNICIPIO LOCALIZADO NO EXTREMO OESTE DO ESTADO DE

SAO PAULO, NA MICRORREGIAO GEOGRAFICA DO PONTAL DO PARANAPANEMA (CBH-PP) (FIGURA
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1), QUE COMPREENDE 32 MUNICIPIOS. A CIDADE, SEGUNDO O CENSO REALIZADO PELO
INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E EsTATiSTICA (IBGE) EM 2016, ABRIGA 24.733
HABITANTES E SITUA-SE A APROXIMADAMENTE 8 KM DE PRESIDENTE PRUDENTE, CENTRO

ECONOMICO REGIONAL, QUE CONFORME O MESMO CENSO, CONTA COM UMA F’OF’ULAQ,Z\O DE

Localizagio do estada de Sa0 Paula
no Brasil

Localizagho da Microregido Geografica
de Presidents Prudenta no estado de Eacala grifica aprovmads
&30 Paulo -0 0 30 B0 BOKm
P ™ e
.I‘C I ﬁj
ﬂh S LEGENDA: Base cartegrafica:
i “”r'lg_: |: Municipio de Presidenta Prudenta Ienét:t":gs?;aﬂsjlfgéEﬁegt:?gsﬁa
- e Bl Municipio de Anvares Machade 3535 Viter Koill Miyazaki
o ® Sede dos municipios

FIGURA |: LOCALIZAGAO E SEDES DE ALVARES MACHADO E PRESIDENTE PRUDENTE.
(FONTE: HTTP://WWW.UB.EDU/GEOCRIT/SN/SN-194-1 | O.HTM)
223.749 PESSOAS. AS PRINCIPAIS ATIVIDADES ECONOMICAS MOVIMENTADAS PELO MUNICIPIO
REFEREM-SE, EM GRAU DE IMPORTANCIA, A SERVICOS, INDUSTRIA E AGROPECUARIA,
RESPECTIVAMENTE, E ELA APRESENTA UM INDICE DE DESENVOLVIMENTO HUMANO (IDH)
CRESCENTE — EM RELAGAO A | © ANOS ANTERIORES — DE O,758 (20 10).

DE ACORDO COM O S/TE OFICIAL DA PREFEITURA:
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EM |9 DE MARGO DE |9 |6, APORTOU NA REGIAO, PROCEDENTE DA CIDADE MINEIRA
DE ALFENAS, O BRASILEIRO MANOEL FRANCISCO DE OLIVEIRA. A PRIMEIRA NOITE ELE
PASSOU SOB UMA FIGUEIRA, CUJO LOCAL MAIS TARDE PASSOU A SER CONHECIDO
coMo "BREJAO", o NUCLEO INICIAL DO FUTURO MUNIC{PIO DE ALVARES MACHADO.
COM A VINDA DOS TRILHOS DA ESTACAO DA ESTRADA DE FERRO SOROCABANA, EM
1919, OUTROS COLONIZADORES AQUI SE ESTABELECERAM.

EM 1921, MANOEL FRANCISCO DE OLIVEIRA LOTEOU UMA GLEBA QUE FOI DENOMINADA
“PATRIMONIO SAO Luiz”. NAQUELE MESMO ANO, O GOVERNO DO ESTADO DE SAO PAULO
MUDOU PARA “ALVARES MACHADO” O NOME DA ENTAO ESTACAO DA ESTRADA DE FERRO
“BREJAO”, EM HOMENAGEM A FRANCISCO ALVARES MACHADO DE VASCONCELOS, MEDICO
OFTALMOLOGISTA E CIENTISTA POLITICO DO IMPERIO QUE VIVEU ENTRE O FIM DO SECULO XVIII
E PRIMEIRA METADE DO SECULO SEGUINTE. EM ALGUNS ANOS O MUNICIPIO SE DESENVOLVEU
DEVIDO A PROCURA POR NOVAS TERRAS AGRICULTAVEIS E A FACILIDADE DE TRANSPORTE, VIA
LINHA FERREA, AOS CENTROS CONSUMIDORES. O PATRIMONIO FOI ELEVADO A DISTRITO DE PAz
DE PRESIDENTE PRUDENTE EM 26 DE DEZEMBRO DE 1927, E, EM 30 DE NOVEMBRO DE
| 924 FOI ELEVADO A MUNICIPIO. POR SUA VEZ, ERA CONSTITUIDO PELOS DISTRITOS DE PAZ
DE ALVARES MACHADO, ALFREDO MARCONDES E CORONEL GOULART. A PARTIR DE 24 DE
DEZEMBRO DE | 948, O DISTRITO DE ALFREDO MARCONDES FOI DESANEXADO DO MUNICIPIO,
TORNANDO-SE INDEPENDENTE.

UM COMPONENTE FUNDAMENTAL DURANTE OS ANOS INICIAIS DE POVOAMENTO DA CIDADE
FOI O ESTABELECIMENTO, COM BASE NO CULTIVO DE ARROZ E CAFE, DA COLONIA JAPONESA,
QUE SE INICIOU EM MEADOS DO ANO DE |916. EM 1918 FOlI FUNDADO UM CEMITERIO
NOMEADO — COMO ASSIM O SUGERE — “CEMITERIO JAPONES”, ONDE, ATE | 940 — QUANDO O
ENTAO PRESIDENTE DA REPUBLICA GETULIO VARGAS PROIBIU QUE FOSSEM REALIZADOS MAIS

SEPULTAMENTOS E DESATIVOU O CEMITERIO POR CONSIDERAR UMA IDEIA RACISTA — FORAM
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SEPULTADOS 783 JAPONESES E UM BRASILEIRO. HOJUE ELE PERTENCE AO PATRIMONIO
HISTORICO DO ESTADO, HAJA VISTA SEU TOMBAMENTO PELO CONSELHO DE DEFESA DE
PATRIMONIO HISTORICO, ARQUEOLOGICO, ARTISTICO E TURISTICO DO ESTADO DE SA0 PAuULO
(CONDEPHAAT) EM | | DE JULHO DE |980, E CARREGA CONSIGO O TITULO DE UNICO

CEMITERIO JAPONES DA AMERICA LATINA.

FIGURA 2: CEMITERIO JAPONES DE ALVARES MACHADO DURANTE O FINAL DA CERIMONIA DO SHOKONSAI — 201 4).
(FONTE: ESTEVAO SALOMAO — REPRODUGAO FACEBOOK)

A CERIMONIA DO SHOKONSA/I (FIGURA 2) E ANUAL, DESDE 1920, E “SEGUNDO
ALBERTO YUKIO NAKADA, INTEGRANTE DA COLONIA JAPONESA DE ALVARES MACHADO,
SHOKONSAI SIGNIFICA CONVITE AS ALMAS (...) ACONTECE EM TODO SEGUNDO DOMINGO DE

JULHO” (SITE DO MUSEU). NESSE DIA SAO REALIZADAS ATIVIDADES LIGADAS A CULTURA
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JAPONESA, COMO DANGAS TIPICAS, KARAOKE, ALEM DA VENDA DE OBJETOS ARTESANAIS E
PRATOS DA CULINARIA ORIENTAL. AS |7 HORAS SAO ACESAS VELAS NOS TUMULOS DOS
ANTEPASSADOS PELOS MEMBROS DA COLONIA JAPONESA PRESENTES, AOS MORTOS, TAMBEM
OFERECEM INCENSO, FRUTOS E FLORES. UM FATO COMENTADO POR AQUELES QUE MANTEM
ESSA TRADICAO E QUE NUNCA CHOVEU OU VENTOU DE FORMA A ATRAPALHAR O MOMENTO DA
CERIMONIA EM QUE AS VELAS SAO ACESAS. OS DESCENDENTES DOS HOMENAGEADOS ATRIBUEM
ISSO A UMA FORCA ESPIRITUAL.

OUTRA FESTA TRADICIONAL QUE ACONTECE NA CIDADE E A FEIRA AGROPECUARIA E
COMERCIAL DE ALVARES MACHADO (FACAM). EM 2017 TEVE SUA 204 EDICAO E E UM
EVENTO REALIZADO EM COMEMORAGAO A EMANCIPAGCAO POLITICO-ADMINISTRATIVA DA CIDADE,
OCORRENDO ASSIM, DESDE A PRIMEIRA EDICAO, DURANTE 4 DIAS, COM SEU ENCERRAMENTO
NO ULTIMO DOMINGO DO REFERIDO MES. E PROMOVIDA PELO PODER EXECUTIVO MUNICIPAL E
PELA ASSOCIACAO COMERCIAL INDUSTRIAL AGROPECUARIA DE ALVARES MACHADO E DURANTE
A FESTA ACONTECEM APRESENTAGCOES MUSICAIS (QUASE QUE INTEGRALMENTE DO GENERO
SERTANEJO, SENDO ESTAS SUAS ATRAGCOES PRINCIPAIS), EXPOSICAO AGROPECUARIA E RODEIO.
TAMBEM E INSTALADA UMA PRACA DE ALIMENTAGAO E UM PARQUE DE DIVERSOES, DISPONIVEIS
AO USO DO PUBLICO MEDIANTE PAGAMENTO (FIGURA 3).

DE NATUREZA SEMELHANTE, ACONTECE ANUALMENTE UM EVENTO DE CARATER
RELIGIOSO VINCULADO A CULTURA SERTANEJA. DENOMINADO “CAVALGADA DE SAO JOSE
OPERARIO” (FIGURA 4), O PASSEIO ACONTECE ABERTAMENTE E SEU TRAJETO INCLUI ALGUMAS
RUAS DA MALHA URBANA E ESTRADAS RURAIS PERTENCENTES AO MUNICIPIO, SENDO FINALIZADO
COM A REALIZACAO DE UM ALMOCO BENEFICENTE EM COMEMORAGAO AS ATIVIDADES DE

CorPUS CHRISTI, PERTENCENTE AO CALENDARIO DA IGREJA CATOLICA.
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FIGURA 3: CARTAZ DE DIVULGAGAO DA | 84 EDIGAO DA FACAM, REALIZADA EM 201 5.
(FONTE: HTTP://WWW.VELHOOESTEFEST.COM.BR/EVENTOS/ | 6 34/FACAM-ALF-MACHADO/)

wwwitvfetobruna.com.br

Dla 07 de Maio /2077

(Domingo)

A partir das 09H - Salda ao lado do Lar dos ldosos
as 12H - - Paréquia Sdo José

Giroto Modas __ >
Masculino e Feminino 7 w(ﬂlﬁ)ﬂgﬁg}gﬁ-ﬁgﬁg { ig

(557 &2 ) av.das Américas, 447 - Cantro - Alvares Machado - P

FIGURA 4: CARTAZ DE DIVULGAGAO DA 84 CAVALGADA DE SAO JOSE OPERARIO.

(FONTE: HTTPS://BR.EVENTBU.COM/LVARES-MACHADO/8-CAVALGADA-DE-SAO-JOSE-OPERARIO/2723434)



https://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwi-wL3L8JrVAhVDkpAKHaw-AZIQjRwIBw&url=http://www.velhooestefest.com.br/eventos/1634/facam-alf-machado/&psig=AFQjCNHqaIEm6EkCErLDTCLop4Ys1dAdmQ&ust=1500743773018138
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NO QUE DIZ RESPEITO AS ATIVIDADES GRATUITAS OFERECIDAS PAPA O PUBLICO
INFANTO-JUVENIL, EXISTE UM PROJETO VINCULADO A PREFEITURA MUNICIPAL E A ESCOLAS DA
REDE PUBLICA DE ENSINO PROMOVIDO PELA ASSOCIAGAO “MAE CAPOEIRA DE ANGOLA”, ATIVO
DESDE 2005, SOB COORDENAGAO DO “MESTRE ONGA”. SAO OFERECIDAS AULAS DE
CAPOEIRA QUE BUSCAM, TAMBEM, INCENTIVAR O BOM DESEMPENHO DOS ALUNOS NA ESCOLA E
A TRANSMISSAO DE VALORES FUNDAMENTAIS DE RESPEITO AO PROXIMO. EM PARCERIA COM O
GRUPO “AMANCANCIF”, SOB A PRESIDENCIA DO “MESTRE ONGA”, OS ALUNOS PARTICIPAM DE

CAMPEONATOS E A CIDADE PERIODICAMENTE E SEDE DE TAIS EVENTOS (FIGURA 5).

FIGURA 5: CAMPEONATO INTERESTADUAL DE CAPOEIRA, REALIZADO EM JUNHO DE 20| 6.
(FONTE: HTTP://WWW.AILTOMRIBEIRO.COM.BR/NOTICIA/ESPORTES/ALUNOS-DA-CASA-DE-CAPOEIRA-PARTICIPAM-DE-
EVENTO-EM-ALVARES-MACHADO)


http://www.ailtomribeiro.com.br/assets/frontend/libtim/timthumb.php?src=http://www.ailtomribeiro.com.br/uploads/noticia/3665/image-4.jpg&w=600&h=450&zc=1&q=100&a=c
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AS AULAS E EVENTOS COMO DAQUELE RETRATADO NA FIGURA ACIMA, ACONTECEM EM
PRAGCAS F’L/JBLICAS, NO GINASIO MUNICIPAL DE ESPORTES OU EM QUADRAS POLIESPORTIVAS DE
ESCOLAS MUNICIPAIS DO MUNICIPIO. JUNTAMENTE COM PROJETOS MUSICAIS COMO A BANDA
MARCIAL DA CIDADE E O PROJETO GURI, SAO EXEMPLOS DE OPORTUNIDADE DE ACESSO A ARTE
E A CULTURA DE FORMA DEMOCRATICA AOS JOVENS CIDADAOS DE ALVARES MACHADO (FIGURA

6).

FIGURA 6: APRESENTAGAO DO ALUNOS DO PROJETO GURI POLO ALVARES MACHADO.
(FONTE: HTTP://WWW.ALVARESMACHADO.SP.GOV.BR)

SEGUNDO O S/TE DA SECRETARIA DE CULTURA DO ESTADO DE SAO PAULO:


https://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwi1iJfayrbVAhUKHpAKHbkSAOQQjRwIBw&url=http://www.alvaresmachado.sp.gov.br/noticias.php?ID=217&psig=AFQjCNGAI-HDiUUGfGF9gxapqOl0Ky-RwA&ust=1501695357210779

54

MANTIDO PELA SECRETARIA DA CULTURA DO ESTADO DE SA0 PAULO, O PROJETO
GURI E UM PROGRAMA DE ENSINO MUSICAL GRATUITO VOLTADO A CRIANCAS E
ADOLESCENTES ENTRE 6 E |8 ANOS DE IDADE (OU ATE 2| ANOS NA FUNDAGAO
CASA E NOs GRUPOS DE REFERENCIA). ALEM DE FREQUENTAREM AS AULAS
COLETIVAS DUAS VEZES POR SEMANA, OS ALUNOS REALIZAM APRESENTAGOES
ABERTAS AO PUBLICO E PODEM PARTICIPAR DE PROJETOS COMPLEMENTARES.

APESAR DESSAS INICIATIVAS, EM SETEMBRO DE 2016, A CIDADE FOI PALCO DE UM
PERCALGO RELACIONADO AO PATRIMONIO ARQUITETONICO, URBANISTICO E PAIsaGisTico. O
CONFLITO INICIOU-SE COM O ANUNCIO FEITO PELA PREFEITURA MUNICIPAL SOBRE A REFORMA
— SOB O PRETEXTO DE MODERNIZAGAO DA MESMA EM COMEMORAGAO AOS | OO ANOS DA
CIDADE — DA PRAGA CENTRAL, A “PRAGA GETULIO VARGAS”, QUE PRESERVAVA ELEMENTOS DA
EPOCA DA SUA CONSTRUGAO (|1 936, ANTES MESMO DA EMANCIPAGAO POLITICO-ADMINISTRATIVA
DO MUNICIPIO). APOS PROTESTOS, OCUPAGOES E INTERVENGAO DA DEFENSORIA PUBLICA
MEDIANTE PETICAO REALIZADA POR MORADORES, A REFORMA DA PRAGA FOI SUSPENSA. POREM,
A MESMA JA HAVIA SIDO DEMOLIDA QUASE QUE EM SUA TOTALIDADE, RESTANDO APENAS ALGUNS
BANCOS QUE FORAM RETIRADOS, ALGUNS POSTES, O MARCO ZERO DA CIDADE, UM BUSTO E
ALGUMAS ARVORES. AS OBRAS CONTINUAM PARADAS E FOI ACORDADO ENTRE POPULARES E
REPRESENTANTES DA PREFEITURA, EM SUA NOVA GESTAO, QUE AS OBRAS DEVEM CONTINUAR,

POIS O RESTAURO NAO E MAIS POSSIVEL.

O OCORRIDO DEMONSTRA, COM EVIDENCIA, O DESCASO E A FALTA DE SENSIBILIDADE
POR PARTE DO PODER PUBLICO MUNICIPAL COM OS VALORES CULTURAIS FUNDAMENTALMENTE
DEMOCRATICOS QUE OS ESPAGOS PUBLICOS DO MUNICIPIO CARREGAM, VISTO QUE A
MOTIVAGAO PARA A REFORMA SE DEU BASEADO EM ARGUMENTOS MERAMENTE HIGIENISTAS E

NAO FOI CONSIDERADO O SEU VALOR HISTORICO-CULTURAL. ESSES ARGUMENTOS SE
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ASSEMELHAM AQUELES QUE TENTAM JUSTIFICAR A(;E)ES QUE PROMOVEM O APAGAMENTO DE

CULTURAS COMO A F’ERIFéRICA, TRATADA NO PRESENTE TRABALHO.

ABAIXO, REALIZO UM LEVANTAMENTO DOS PRINCIPAIS PONTOS DE CULTURA PRESENTES
EM ALVARES MACHADO (FIGURA 7), A CONSIDERAR ATIVIDADES DIVERSAS QUE REPRESENTAM

AS FORMAS DE EXPRESSAO CULTURAL RECORRENTES NA CIDADE.
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MUSEU HISTORICO MUNICIPAL

CCl E PARQUE INFANTIL MU’NIO‘IPAL
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CLUBE DO LAGO

FIGURA 7: PONTOS DE CULTURA EM ALVARES MACHADO.
(FONTE: MAPA ELABORADO PELA AUTORA COM BASE EM IMAGEM RETIRADA DO GOOGLE EARTH, 201 7)

A
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CONFORME OBSERVADO NO MAPA, OS PONTOS DE CULTURA, AINDA QUE EM GRANDE
PARTE CARENTES DE MANUTENQAO E/OU MESMO QUE NAO SEJAM ESPACOS IDEAIS PARA SUAS
ATIVIDADES, CONCENTRAM-SE AO LONGO DA REGIAO SUL DO MUNICI,F’IO, E ASSIM EVIDENCIA A
DIVISAO ESPACIAL GEOGRAFICA MARCADA PELO TRAJETO DA LINHA FERREA (FIGURA 8), comMo

EXPRESSO NA FIGURA SEGUINTE:

FIGURA 8: RELAGAO ENTRE A LINHA FERREA E A DISTRIBUIGAO DOS PONTOS DE CULTURA NA CIDADE.
(FONTE: ELABORADO PELA AUTORA COM BASE EM IMAGEM RETIRADA DO GOOGLE EARTH, 201 7)
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A LINHA FéRREA, PORTANTO, REPRESENTA UMA FRONTEIRA ENTRE AS AREAS NORTE E
SUL DA CIDADE, AO MENOS NO QUE DIZ RESPEITO A RELEVANTE PRESENGCA DE EQUIPAMENTOS
SEJA DE USO CULTURAL OU DE OUTRAS NATUREZAS. PARTE DISSO SE DA PELO FATO DE O
CENTRO SE LOCALIZAR NA F’ORC_’Z,Z\O AO SUL DA LINHA FERREA — QUE, POR SINAL, SE ENCONTRA
RELATIVAMENTE CENTRALIZADA NA MALHA URBANA — F’ORéM, ATRAVES DO MAPA ELABORADO
ANTERIORMENTE, FICA CLARO QUE TAIS EQUIPAMENTOS DE FORMA ALGUMA SE CONCENTRAM NA
REGIAO CENTRAL E, ENTAO, TORNA-SE EVIDENTE A DISPARIDADE ENTRE A ATEN(_;;\O DADA A

ESSAS REGIOES AO LONGO DOS ANOS.

ASSIM, EM MEIO A FORTE PRESENGCA E INCENTIVO A CULTURA JAPONESA; A
PREDOMINANCIA DA CULTURA RURAL INTERIORANA, INCENTIVADA POR PARTICULARES, PELA
PREFEITURA E POR EMPRESAS PRIVADAS DA CIDADE; A ALGUNS PROJETOS MUNICIPAIS QUE
DIMINUEM PARTE DESSE MONOPOLIO; A ATITUDES IRRESPONSAVEIS PERANTE O BEM PUBLICO
POR PARTE DAS AUTORIDADES; E AO ESQUECIMENTO DE UMA GRANDE AREA DA CIDADE NO QUE
DIZ RESPEITO, EM ESPECIAL, A EQUIPAMENTOS DE FINS CULTURAIS, ARTISTICOS E DE LAZER,
TAMBEM HA FORMAS DE EXPRESSAO CULTURAL ACONTECENDO DE MODO AUTONOMO,
DIRETAMENTE LIGADAS A VIDA URBANA E SEUS CONFLITOS. NAO POR ACASO, AQUELAS MESMAS
DIFICULDADES SOCIAIS QUE SERVIRAM E SERVEM DE MATERIA-PRIMA PARA CRIAGOES ARTISTICAS
DE ORIGEM PERIFERICA, BEM COMO AS CONSEQUENTES DENUNCIAS PRESENTES NESSAS
CRIAGOES E TAMBEM AS FORMAS MAIS “BRANDAS” DE EXPRESSAO ARTISTICA EM TAL CONTEXTO,
OBSERVADAS INICIALMENTE NAS CIDADES DE SAO PAULO E RIO DE JANEIRO, ENCONTRARAM
SUPORTE EM OUTRAS CIDADES BRASILEIRAS. O SENTIMENTO COMPARTILHADO E O MESMO, SEJA
POR MORADORES DA PERIFERIA PAULISTANA, PRUDENTINA OU MACHADENSE. A ESSENCIA DA

CULTURA PERIFERICA PERMANECE ENQUANTO OS OBSTACULOS IMPOSTOS PELA BASE
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FUNCIONAL SOCIOECONOMICA MUNDIAL — QUE E O SISTEMA MONETARIO COMO MEIO DE
SOBREVIVENCIA — ATINGEM MUITO MAIS DIRETAMENTE DETERMINADA PARCELA POPULACIONAL
DENTRO DAS CIDADES. UMA VEZ DISSEMINADA, E ENTAO, APROPRIADA POR AQUELES QUE SE
IDENTIFICAM COM ESSA FORMA DE CULTURA, MEDIANTE AS REALIDADES MATERIAIS E IMATERIAIS
TESTEMUNHADAS EM SEU COTIDIANO, A CULTURA E A ARTE PERIFERICA, JUNTAMENTE COM SEU
CARATER POLITICO, TORNAM-SE RELEVANTES (E REVELANTES) A PARTIR DOS ESFORGOS

EMPENHADOS POR ARTISTAS DE DIVERSOS SEGMENTOS, OS QUAIS ELA ABRANGE.

EM ALVARES MACHADO, O MORADOR E PROFESSOR DE GEOGRAFIA NicOLAS EDSON
CRUZ, DE 26 ANOS, MEDIANTE A PERGUNTA”: “DE QUE FORMA A CULTURA PERIFERICA SE
APRESENTA NUMA CIDADE PEQUENA, SITUADA NO INTERIOR DO ESTADO? COMO ELA
SOBREVIVE?”, RELATA: “EM PEQUENOS EVENTOS, VOLTADOS AO PUBLICO QUE JA E
FAMILIARIZADO AO GENERO E COM ORGANIZAGAO, DIVULGAGAO E COORDENAGAO PROPRIA, A
MAIORIA SEM FINS LUCRATIVOS, APENAS COMPROMETIDOS COM A ARTE DE RUA, O RAP, O HIP-
HOP E SEUS SEGUIDORES.”. ENTRE ESSES EVENTOS, O MAIS RELEVANTE E O CHAMADO
“DUELO INDEPENDENTE”, NO QUAL ACONTECEM AS “BATALHAS DE MC’S” POR MEIO DE RIMAS
IMPROVISADAS (FIGURA 9O). IDEALIZADO E COORDENADO POR ROMEU THALES (7ATIN) E
REALIZADO DE FORMA ITINERANTE EM ESPACOS PUBLICOS DE ALVARES MACHADO E OUTRAS
CIDADES DA REGIAO. DE ACORDO COM O RAPPER DENNER DIEGO DELFINO DE Souza, 22,
(DENNERZITTO), O EVENTO ESTA CAMINHANDO PARA SUA 2 |4 EDICAO, PORTANTO, O MESMO JA
ALCANCOU CONSISTENCIA SUBSTANCIAL E CONTA COM A PRESENGCA DE UM PUBLICO

CONSOLIDADO E FIEL.

7 FOl ELABORADO UM QUESTIONARIO PELA AUTORA A RESPEITO DAS A(;éES CULTURAIS PERIFERICAS QUE

OCORREM NA CIDADE. 5 MORADORES LIGADOS A CENA UNDERGROUND NO MUNICIPIO RESPONDERAM A 7
QUESTOES.
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FIGURA 9©: CARTAZ DE DIVULGAGAO DO DUELO INDEPENDENTE REALIZADO EM ALVARES MACHADO EM FEVEREIRO DE 201 7.
(FONTE: PAGINA DA LOCOMOTIVA SONORA NO FACEBOOK - HTTPS://WWW.FACEBOOK.COM/LCMTVSNR/)

CONFORME AFIRMA P“COLAS, QUESTIONADO SOBRE A EXISTENCIA DE EXPRESSAO
ARTI,STICA DE PERIFERIA NA CIDADE: “SIM, EXISTE, TANTO NO HI/P-HOP, NA DANGA, NO RAPRP
COMO NO GRAFITE. PREFERIA NAO CITAR NOMES, MAS NAO FALAR SOBRE DENNERZITTO E TATIN
E INJUSTO.”. EM RESPOSTA A MESMA QUESTAO, FERNANDO HENRIQUE DA SILVA, PORTEIRO E
ESTUDANTE DE PUBLICIDADE E PROPAGANDA, DE 29 ANOS, MORADOR DO JD. SAO JOSE
(BAIRRO QUE COMPREENDE A AREA DE INTERVEN(};&O), CITA ALGUNS NOMES DE ARTISTAS QUE
PROMOVEM ESSA FORMA DE CULTURA EM ALVARES MACHADO, ENTRE ELES: “Z/N FINISH,

LocomoTiva SONOrA, VT CREW, NEGREEN, 4:19, KARREATA SONORA, BONDE DO CIFRAO
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$, Mc DArRk, Du B-Boy...”. ALEM DESSES, OUTROS NOMES TAMBEM FORAM CITADOS PELOS

ENTREVISTADOS.

OUTRA QUESTAO COLOCADA DIZIA RESPEITO A EXISTENCIA DE INCENTIVO POR PARTE DO
PoDER PUBLICO MUNICIPAL PARA MANIFESTAgéES ARTISTICO-CULTURAIS DO GENERO. ANDRE

GATTI ARIGA, 24, MORADOR, PROFESSOR E MLIJSICO, COMENTA QUE:

EM RELAGAO AO INCENTIVO ARTISTICO NO MUNICIPIO, HA SIM ALGUNS PROJETOS QUE
INCENTIVAM PRINCIPALMENTE CRIANGAS E ADOLESCENTES NA MUSICA, QUE SAO
PROJETOS DE AULAS E APRESENTAGCOES (BANDA MARCIAL E PROJETO GURI. EssEs
DOIS PROJETOS ESTAO EM MEU CONHECIMENTO, ACREDITO QUE DENTRO DA ESCOLA A
VIABILIZAGAO E O INCENTIVO A ARTE ESTA SUCATEADO E FICA A CRITERIO, CONTANDO
COM TODOS OS EMPECILHOS, DO PROFESSOR.

ACERCA DISSO, FERNANDO DIRIGE SUA CRITICA A FALTA DE INCENTIVO A PRODUGAO DO
GENERO PERIFERICO, NO QUE DIZ RESPEITO A ORIGEM E AOS ELEMENTOS CARACTERISTICOS
DESSAS MANIFESTAGOES: “NAO HA NENHUM INCENTIVO POR PARTE DA PREFEITURA NEM
INICIATIVA PARA QUE OCORRAM MANIFESTAGOES ARTISTICAS, EXPOSICOES, E ATIVIDADES
CULTURAIS PELA CIDADE. A PREFEITURA COLABORA CEDENDO O ESPACO E A ELETRICIDADE
PARA EVENTOS ORGANIZADOS POR COLETIVO DE ARTISTAS, POREM NAO DISPONIBILIZA LIXEIRA
NEM ILUMINA(;;«O (QUANDO NECESSARIA).”. NICOLAS REITERA A CRITICA DE FERNANDO AO
DECLARAR QUE “NAS ULTIMAS TRES GESTOES QUE ACOMPANHEI, O INCENTIVO PUBLICO ERA
PRATICAMENTE NULO, ENTAO, NAO.”, E QUANTO AS BARREIRAS ENFRENTADAS POR QUEM

DESEJA CONSUMIR E/OU FAZER ARTE EM UM BAIRRO F’ERIFéRICO DE ALVARES MACHADO,
DENUNCIA:
O PRECONCEITO AO GENERO E UMA MAXIMA NACIONAL, NOSSO PAIS E CERCADO DE

PESSOAL QUE POR DESCONHECIMENTO DA CULTURA F’ERIFéRICA, TRATAM PERIFERIA
COMO ALGO SUJO OU INDIGNOS. EM NOSSA CIDADE, DE PEQUENO PORTE E DE



CULTURA MAJORITARIAMENTE RURAL ESSE PRECONCEITO SE ACENTUA, PARTE DO
DESCASO PUBLICO AO INCENTIVO DESSA CULTURA PARTE DESTE PRECONCEITO.

SEGUNDO ANDRE, O ACESSO AOS EQUIPAMENTOS NECESSARIOS AS PRODUGOES
ARTISTICAS E OUTRO OBSTACULO ENFRENTADO PELOS ARTISTAS, SENDO A AQUISICAO DESTES —

SUAS FERRAMENTAS DE TRABALHO — A PRIORIDADE PARA QUE A ARTE ACONTECA.

AS BARREIRAS EU VEJO PRIMEIRAMENTE COMO O ACESSO AO EQUIPAMENTO, QUE E
CARO. EXISTEM PESSOAS QUE ESTAO DESENVOLVENDO TRABALHO COMO GRAVAQ;&O,
EDIQ/&O, E TUDO MAIS AQUI NA CIDADE. APRIMORAMENTO DESSE EQUIPAMENTO SERIA
UM SALTO PARA QUE ESSE CENARIO MUDASSE, AO MEU VER. E Al E O INCENTIVO E A
DISPOSI(;Z\O DE UNIAO E COLETIVO. DE SEMPRE SE FORTALECER. MUITOS TEM MUITO
A DIZER, VONTADE DE FAZER E INSTRUMENTOS A TOCAR.

JA NO SENTIDO CONSTRUTIVO, DIANTE DA QUESTAO “COMO SERIA O ESPAGO IDEAL
(AMBIENTE FiSICO) PARA INCENTIVO DO FAZER E DO CONSUMO (NAO MONETARIO) DA CULTURA
ALTERNATIVA EM UM BAIRRO PREDOMINANTEMENTE CARENTE? QUE ATIVIDADES ESSE ESPAGO
DEVERIA SER CAPAZ DE ABRIGAR?”, NICOLAS COLOCA OBSERVAGOES INTERESSANTES, AS

QUAIS CONSIDERO RELEVANTES A EXECUQZ\O DESSE TRABALHO:

’

O FAZER E PREDOMINANTEMENTE URBANO, AO MEU VER, FAZER A CULTURA
ALTERNATIVA E VIVER E CONHECER SEU PROPRIO MUNDO E O ESPAGCO EM QUE SE
ESTA INSERIDO. JA O CONSUMO, ALGUMAS ESTRUTURAS E FERRAMENTAS URBANAS SE
FAZEM NECESSARIOS, GALPOES, OU GALERIAS, COM PALCO OU NAO, QUE TENHAM
ESTRUTURA, ILUMINA@;&O, SEGURANGCA E ACESSIBILIDADE A TODO TIPO DE PUBLICO.

O MESTRE DE CERIMONIAS JONATHAN FERNANDES DE Souza, 21, MORADOR DO JD.

ANTONIO PICHIONI (BAIRRO DE INTERVENGAO), QUESTIONADO SOBRE ISSO, PONTUA:

(...) TERIA QUE PROPORCIONAR UMA INFRAESTRUTURA ONDE TODOS PODERIAM
APRESENTAR SEUS TRABALHOS INDEPENDENTES E FAZER COM QUE SEJA VISTA POR
TODOS DENTRE A F’OF'ULA(;,;&O PARA CRESCIMENTO ABSOLUTO DO PROJETO NO QUAL
ENVOLVE ARTISTAS INDEPENDENTES.
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DIANTE DA MESMA PERGUNTA, RENAN SILVA SANTOS, 30, ELETRICISTA E MORADOR DO
JD. BELA VISTA, SE ATENTA A FORMA DE OCUPAGAO QUE ESSE ESPAGO ABRIGARIA, POREM,
ATRIBUI A ELE UM VIES ITINERANTE: “O ESPACO SERIA UM PROJETO PATENTEADO ONDE
PODERIAMOS OCUPAR COM POESIA, GRAFITE, DANCA, SARAUS, UMA VEZ POR MES EM TODOS

OS BAIRROS DA CIDADE”.

ASSIM, FRENTE AOS DIVERSOS RELATOS QUE REVELAM AS NECESSIDADES E DESEJOS
DAQUELES QUE VIVEM A CULTURA DE PERIFERIA NO COTIDIANO E FRENTE AS MINHAS
INTENQ(SES, ESTUDOS E ANALISES LOCAIS, JUNTAMENTE COM OS CONHECIMENTOS TEORICOS E
TECNICOS ADQUIRIDOS DURANTE OS ULTIMOS ANOS, INICIO AS PROPOSTAS DE INTERVENQ;&O NO

CAPITULO SEGUINTE.



C APITULO

PROPOSTA PROJETUAL
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| . PRE-PROJETO

|.1. AREA DE INTERVENGAO

MEDIANTE A LEITURA DO MAPA DE EXCLUSAO SOCIAL DE ALVARES MACHADO (FIGURA
| 8), DATADO DE 2009, COM BASE EM DADOS RETIRADOS DA ASSISTENCIA SOCIAL DO
MUNICIPIO, DO CONSELHO TUTELAR E DO SISTEMA DE INFORMAGOES SOBRE NASCIDOS VIVOS

(SINASC), CONSTATAM-SE AS SEGUINTES INFORMAGOES:

Alvares Machado - SP
AREAS COM TIPOS EXCLUDENTES

f

Fi%p Liveaees pricenle unes p bils mesppasmespp. him

LEGENDA
B Tipo Excludente - Nivel 4
[T Tipo Excludente - Nivel 3

[ Tipo Excludente - Nivel 2
Tipo Excludente - Nivel 1

RIN
3., .S Areas de Exclusdo
.

Fonte dos Dados: Fichas de slendimentos
da Assiténcia Social, Conselho Tulelar,

Organizagao e Realizagio:
Fabiane C. Martins; Fabio N. Stanganini;
Reogérlo Gaspar

Ercaa |+ 45000 ) Lo
o 5 @ o | y
——

Srlema de Projegdo. UTM
Datun Horzonlal Vertice unesp (USP-EGE)
Datum Vaical RN 1585H @ RN 1527E (BGE}
Eipsdide: Hayfors - Céerego Alegre.

FIGURA | O: AREAS DE EXCLUSAO SOCIAL DE ALVARES MACHADO.
(FONTE: CENTRO DE ESTUDOS E DE MAPEAMENTO DA EXCLUSAO SOCIAL PARA PoLiTIcAS PUBLICAS - CEMESPP, 2009)
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AS AREAS DE MAIOR VULNERABILIDADE SOCIAL — DESTACADAS EM VERMELHO —
COMPREENDEM O EXTREMO NOROESTE DA CIDADE (AREA DE INTERVENGAO), O EXTREMO LESTE
(PARQUE DOS PINHEIROS, MUITO PROXIMO DE PRESIDENTE PRUDENTE) E UMA AREA NA REGIAO
SUDESTE QUE INCLUI O JARDIM HORIZONTE, OUTROS BAIRROS MENORES E DOIS CONJUNTOS

HABITACIONAIS.

O INTERESSE PELA REGIAO NOROESTE COMO OBJETO DE ESTUDO DESSE TRABALHO
SURGIU, INICIALMENTE, BASEADO NO ESTIGMA — CARACTERISTICA DA SEGREGAQAO SOCIAL —
SOFRIDO POR SEUS MORADORES. MORADORES DO PARQUE DOS PINHEIROS TAMBEM SOFREM
COM TAL ESTIGMA, F’ORéM, O POLO ATRATIVO PARA REALIZA(;(SES DE ATIVIDADES COTIDIANAS
PARA ESSA F’OF’ULA(_;AO E PRESIDENTE PRUDENTE, DEVIDO A PROXIMIDADE E A OFERTA DE
SERVICOS. O OBUETIVO DESSE TRABALHO E PROJETAR UM ESPACO DE CULTURA ALTERNATIVA
QUE PROMOVA A INTEGRAgZ\O DOS MORADORES DA AREA URBANA DO MUNICI,F’IO, ATRAVES DA
INCLUSAO SOCIOCULTURAL. AO INSTALAR UM EQUIPAMENTO CULTURAL EM AREA PERIFERICA
DESSA PEQUENA CIDADE SE PRETENDE TAMBEM ROMPER UMA BARREIRA QUE é, SOBRETUDO,
SUBJETIVA, MAS REPRESENTADA PELA LINHA DO TREM, EM FUN(;AO DA RELATIVA PROXIMIDADE
DA MESMA COM A F’ORQ,&O CENTRAL, O QUE EVIDENCIA AS PARTICULARIDADES ASSUMIDAS PELO

PROCESSO DE SEGREGAQ,&O SOCIAL.

DIANTE DISSO, APOS VISITA A PREFEITURA MUNICIPAL DE ALVARES MACHADO, FOI
CONSTATADO A EXISTENCIA DE APENAS UMA AREA INSTITUCIONAL VAZIA PRESENTE NO DOMINIO
DA AREA EM QUE ABRANGE O ESTUDO (FIGURA | 7). DESSA FORMA, A UNICA — E FELIZ —
OPCAO DE TERRENO PARA IMPLANTAGAO DO PROJETO DE INTERVENGAO ESTA SITUADA NO
“JARDIM ANTONIO PICHIONI”, UM BAIRRO DE PEQUENA EXTENSAO COMPARADO AOS VIZINHOS,

COMO O JD. SAO JOSE, JD. SANTA EUGENIA, JD. BELA VISTA E CONJUNTOS HABITACIONAIS
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INSERIDOS NAS PROXIMIDADES. NO ENTANTO, NAO SE PODE DESCONSIDERAR QUE O CONJUNTO
DE PEQUENOS BAIRROS QUE COMPOEM A AREA COMO UMA “COLCHA DE RETALHOS”, FORMA
UM TERRITORIO RELATIVAMENTE HOMOGENEO, CUJOS MORADORES COMPARTILHAM DE

REALIDADES URBANAS DE CONTEXTO SEMELHANTE.

A

FIGURA | | : LOCALIZAGAO DA AREA DE ESTUDO NA MALHA URBANA (SEM ESCALA).
(FONTE: MAPA ELABORADO PELA AUTORA COM BASE EM IMAGEM RETIRADA DO GOOGLE EARTH, 201 7)
CONFORME A “CARTA DE BAIRROS”, PRODUZIDA DURANTE A GESTAO DE 2005-2008,
E DISPONIBILIZADA NO S/TE DA PREFEITURA, A AREA EM DESTAQUE COMPREENDE | 7 BAIRROS,
ENTRE ELES, TRES CONJUNTOS HABITACIONAIS DE INTERESSE SOCIAL. DESDE ENTZ\O, FOI
IMPLANTADO MAIS UM CONJUNTO, VERTICALIZADO, LOCALIZADO NO EXTREMO SUDESTE DA AREA,

LINDEIRO AO BAIRRO E AO TERRENO ESCOLHIDO (FIGURA | 8).



68

; ’ g / ' . 5
- ot @R L b B
FIGURA | 2: BAIRROS QUE COMPREENDEM A REGIAO ESTUDADA COM DESTAQUE AS ZONAS DE INTERESSE SOCIAL (SEM ESCALA).
(FONTE: MAPA ELABORADO PELA AUTORA COM BASE EM IMAGEM RETIRADA DO GOOGLE EArRTH, 201 7)

FIGURA | 3: DESTAQUE AO JARDIM PICCHIONI, ONDE SITUA-SE O TERRENO ESCOLHIDO (SEM ESCALA).
(FONTE: MAPA ELABORADO PELA AUTORA COM BASE EM IMAGEM RETIRADA DO GOOGLE EARTH, 201 7)



FIGURA | 4: |NSER§AO DO TERRENO ESCOLHIDO NO BAIRRO JD. PICCHIONI.
(FONTE: MAPA ELABORADO PELA AUTORA COM BASE EM ARQUIVO CEDIDO PELA PREFEITURA, 201 7)

69
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O TERRENO ESCOLHIDO PARA A EXECUGCAO DO PROJETO DE INTERVENGAO ESTA
LOCALIZADO NO EXTREMO SUL DE UMA AREA VERDE CIRCUNDADA PELOS BAIRROS, AREA DE
APROXIMADAMENTE |40 MIL M2, E NO EXTREMO NORTE DO JARDIM ANTONIO PICCHIONI
(FIGURAS |1 © E 20). CONFORME PODE-SE OBSERVAR (FIGURA 2 1), O TERRENO INSTITUCIONAL
ESCOLHIDO PARA O PROJETO ESTA “ENCRAVADO” ENTRE AS ZONAS RESIDENCIAIS VIZINHAS,
CONFIGURANDO UM ELEMENTO DE TRANSIGAO ENTRE ELAS. A AREA VERDE ABRIGA A NASCENTE
DO CORREGO DENOMINADO “CORREGO DA PACA”, E BOA PARTE E (E DEVE) SER DESTINADA A

PRES ERVA(}Z\O DO MESMO.

FIGURA | 5: NASCENTE; PARTE DO TRAJETO DO CORREGO DA PACA; E TERRENO ESCOLHIDO. (SEM ESCALA).
(FONTE: MAPA ELABORADO PELA AUTORA COM BASE EM IMAGEM RETIRADA DO GOOGLE EARTH, 20| 7 E ARQUIVO
CEDIDO PELA PREFEITURA)

A LEIN° 7.51| |, DE 7 DE JULHO DE | 986, Do CAODIGO FLORESTAL, PREVE QUE EM

UM RAIO DE 50 METROS A PARTIR DA NASCENTE DE UM CURSO D’AGUA DEVE SER PRESERVADA
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A VEGETAGCAO LOCAL, ASSIM, NAO DEVEM SER REALIZADAS INTERVENGCOES CONSTRUTIVAS NA
AREA. QUANTO A MARGEM PROTEGIDA RELATIVA AO LEITO DESSES CORPOS DE AGUA FLUENTE,
TAL METRAGEM VARIA DE ACORDO COM A LARGURA DOS MESMOS, SENDO QUE A DISTANCIA
MINIMA E DE 30 METROS E A MAXIMA DE 500 METROS, OS QUAIS, APOS MUDANGAS IMPOSTAS
PELA LEI N° | 2.651/2012 (Novo CODIGO FLORESTAL) COM ALTERAGOES ATRAVES DA LEI
12.727/2012, SAO CONTADOS A PARTIR DA BORDA DA CALHA DO LEITO REGULAR DE

DETERMINADO CURSO D’AGUA.

ASSIM, O PONTO PRIMORDIAL CONSIDERADO ANTES DO DESENVOLVIMENTO DE

QUALQUER PROPOSTA FOI A RELAQ,&O DO CORREGO COM O TERRENO. NESSE ASPECTO,

OBSERVA-SE A LEGALIDADE CONSTRUTIVA NA AREA.
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O ESCOLHIDO, RUA SAO LUCAS E CONJUNTOS HABITACIONAIS AO
(FONTE: ACERVO PESSOAL DA AUTORA)

FIGURA | 7: TERREN

FIGURA | 8: VISTA DO TERRENO ESCOLHIDO A PARTIR DA ENTRADA DO CONJUNTO HABITACIONAL VERTICALIZADO.
< (FONTE: ACERVO PESSOAL DA AUTORA) ER
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FIGURA | 9: SITUAGAO ATUAL DO TERRENO ESCOLHIDO E APP FRONTEIRICA (A DIREITA).
(FONTE: ACERVO PESSOAL DA AUTORA)
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FIGURA 20: DETALHE DO CONJUNTO HABITACIONAL “PREFEITO JOSE FERNANDES SUNIGA” .
(FONTE: ACERVO PESSOAL DA AUTORA)



75

A VISITA A AREA CONFIRMOU SUA POTENCIALIDADE DIANTE DO CONSIDERAVEL
CONTINGENTE POPULACIONAL EXISTENTE EM SEU ENTORNO (FIGURAS 22, 23, 24, 25 E 26)
E DA FALTA DE ESPACOS PUBLICOS DEVIDAMENTE PROJETADOS PARA ATENDER A ESSA

POPULACAO.

AssIM, E POSSIVEL SUPOR QUE A QUALIFICAGAO DESSA AREA SERA BEM VISTA PELA
VIZINHANGA, TAMBEM, DEVIDO A SUA BOA LOCALIZAGAO, POR SE TRATAR DE UMA AREA
“ENCRAVADA” ENTRE AS ZONAS RESIDENCIAIS. DA MESMA FORMA, E POSSIVEL SUPOR QUE A
FACILIDADE DE ACESSO SEJA UM ESTIMULO A PRESENGA DOS MUITOS MORADORES DESSE
ENTORNO, VISTO QUE SE ENCONTRA AO LONGO DE UMA VIA ARTERIAL E AO LADO DE UM PONTO
DE REFERENCIA SIGNIFICATIVO NA CIDADE QUE E O CONJUNTO HABITACIONAL “PREFEITO JOSE

FERNANDES SUNIGA”, EXIBIDO NA IMAGEM ACIMA, INFORMALMENTE CHAMADO DE “PREDINHOS”.
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|.2. PRETENSOES PROJETUAIS — (EXCERTO DO TFG 1)

CONFORME EXPOSTO NO ITEM ANTERIOR, O TERRENO INSTITUCIONAL ESCOLHIDO PARA
INTERVENGAO PROJETUAL LOCALIZA-SE BEM PROXIMO A UMA AREA DE PRESERVAGAO
PERMANENTE (APP) CORRESPONDENTE AO CORREGO DA PACA E SUA NASCENTE. DIANTE
DISSO, PROCURA-SE APLICAR UMA PROPOSTA DE PROJETO BASEADA EM PRINCIPIOS
PAISAGISTICOS E QUE CONTEMPLE SIGNIFICATIVA PERMEABILIDADE FiSICA E VISUAL DENTRO DAS

POSSIBILIDADES DO PROGRAMA QUE SERA DESENVOLVIDO POSTERIORMENTE.

NESSE SENTIDO, OS PRINCIPIOS NOS QUAIS O POJETO SE BASEIA ANSEIAM ABRANGER,
ALEM DOS PRINCIPIOS PAISAGISTICOS — DE FORMA IGUALMENTE IMPORTANTE — A ESSENCIA DA
PRATICA CULTURAL PERIFERICA, QUE, A DESPEITO DO ESCASSO APOIO RECEBIDO PARA SUA
REALIZAGAO, ENCONTRA EM ESPAGOS PUBLICOS (GERALMENTE ABERTOS), O SUPORTE PARA
QUE A MESMA ACONTEGCA EM SUAS MAIS VARIADAS FORMAS DE EXPRESSAO. LEVANDO EM CONTA
A DEVIDA ATENGAO A CARENCIA DESSES ESPAGOS EM TERMOS DE PROTEGAO CONTRA
INTEMPERIES E DEMAIS NECESSIDADES BASICAS DE CONFORTO, SEGURANGA (O QUE ENVOLVE
ILUMINAGAO, VISIBILIDADE, ETC.), ACESSIBILIDADE, FORNECIMENTO DE ENERGIA ELETRICA E
AGUA, PRESENGA DE VEGETAGAO, CARATER ESTETICO ACOLHEDOR, ENTRE OUTROS, BUSCA-SE
PROJETAR UM AMBIENTE QUE SEJA VERSATIL AO PERMITIR CONSIDERAVEL LIBERDADE DE USOS,

DE ACORDO COM A INTENGAO DO PUBLICO USUARIO.

AS IMAGENS SEGUINTES (FIGURAS 27 E 28), RETIRADAS DE ARQUIVO TECNICO CEDIDO
PELA PREFEITURA, DESIGNAM ANALISE INICIAL REFERENTE AO NiVEL DE DECLIVIDADE DA AREA

IMEDIATAMENTE PROXIMA AO CORREGO E AO TERRENO.
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FIGURA 2 | : CURVAS DE NIVEL NA BASE 10, coMm DEMARCA(;AO DO CORREGO E QUADRAS VIZINHAS AO TERRENO
ESCOLHIDO.

10 0 10 30m

NS

FIGURA 22: CURVAS DE NIVEL MESTRAS E AUXILIARES.

(FONTE: CARTA TOPOGRAFICA ELABORADO PELA PREFEITURA, EDITADO PELA AUTORA)

CONSTATA-SE, ASSIM, QUE A AREA PROXIMA A NASCENTE, CORRESPONDENTE AO
TERRENO ESCOLHIDO, APRESENTA BAIXO NIVEL DE INCLINA(;AO, O QUE POSSIBILITA UMA

INTERVEN(};&O PERMEAVEL EM ASPECTOS VISUAIS E FI,SICOS, COMO DESCRITO ANTERIORMENTE.
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DESSA FORMA, FACE AS PRE-EXISTENCIAS NO ENTORNO DO TERRENO, REALIZO A
SEGUIR OS PRIMEIROS ESTUDOS, OS QUAIS SERVIRAO DE BASE AO PROSSEGUIMENTO DA

PROPOSTA PROJETUAL.

O OBJETO DE INTERVENGAO CORRESPONDE A UMA AREA APROXIMADA DE | |95 M2,
TANGENCIADA PELA RUA ARTERIAL NIVALDO ZORZATTO DE ALMEIDA (A LESTE) E PELA RUA SAO
LUCAS (AO SUL) QUE SOBE A NOROESTE DO TERRENO. A OESTE, O MESMO LIMITA-SE COM
ALGUMAS RESIDENCIAS, QUE POR SUA VEZ, ENCONTRAM-SE NO LIMITE DA ZONA PERMITIDA A
CONSTRUGAO CIVIL, DEVIDO A EXISTENCIA DE AREA VERDE, AO NORTE DO TERRENO, DESTINADA

A PRESERVAGAO DO “CORREGO DA PACA” (FIGURA 29).

APP
RESIDENCIAS LINDEIRAS [
RuAs ADJACENTES [l

ZONA RESIDENCIAL NO ENTORNO IMEDIATO

(FIGURA 23) ESTUDO DA INSERGAO E ADJACENCIAS DO TERRENO ESCOLHIDO.
(FONTE: DESENHADO PELA AUTORA COM BASE EM IMAGEM DO GOOGLE EARTH, 201 7)
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CONSIDERANDO OS PRINCIPIOS QUE CONDUZIRAO O PROJETO DESDE SEUS CONCEITOS
INICIAIS ATE SUA FINALIZA(;AO, E REALIZADA UMA ANALISE (FIGURA 30) REFERENTE AO ENTORNO
IMEDIATO APRESENTADO E O QUE DERIVA DE TAL ANALISE NO SENTIDO DE POSSIVEL DISF’OSI(};&O

ESPACIAL DOS EQUIPAMENTOS QUE SERAO PROPOSTOS.

extensAo DA rua [l
FLuxo PeponNAL [l
AREA DE INSTALAGAO DO EQUIPAMENTO

AREA DE INSTALAGAO DA PISTA DE SKATE ||

FIGURA 24: PRIMEIROS ESTUDOS: FLUXO E DISTRIBUIGAO ESPACIAL DOS EQUIPAMENTOS.
(FONTE: DESENHADO PELA AUTORA COM BASE EM IMAGEM DO GOOGLE EARTH, 201 7)

ASSIM, ENTENDE-SE, DE ACORDO COM UM DOS PRINCIPIOS BASICOS DO DIREITO
URBANI,STICO, QUE E A POSSIBILIDADE DE ACESSO PELOS MORADORES AS SUAS RESIDENCIAS
POR MEIO DE VIAS CARROSSAVEIS, A NECESSIDADE DE EXTENSAO DA RUA JASMI BAPTISTA A FIM
DE CONTEMPLAR OS MORADORES DAS CASAS FRONTEIRIGAS AO TERRENO. TAL EXTENSAO TERIA
SOMENTE ESSE FIM, CONFIGURANDO UM BECO SEM SAIDA AO TERMINAR NA ULTIMA CASA. NAO
HA INTENQ,&O DE GERAR UM FLUXO DE AUTOMOVEIS DENTRO DA AREA DE PROJETO E SIM DE

QUE PREVALECA O FLUXO DE PESSOAS.
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PARA I1SSO, E FEITO O ESBOCO DE UM SEGUNDO ASPECTO CONSIDERADO NO ESTUDO: A
CONTINUIDADE DO FLUXO PEDONAL PROVENIENTE DA RUA NIVALDO ZORZATTO DE ALMEIDA E
AFLUENTES, BEM COMO DAS RUAS SAO LUCAS E JASMI BAPTISTA. A INTENGAO E QUE OS
TRANSEUNTES SEJAM INDUZIDOS A ATRAVESSAR A FUTURA PRAGA, O QUE TRARA MAIOR
PRESENGA HUMANA AO LOCAL, ALEM DE PROMOVER OUTRA ALTERNATIVA DE CAMINHO AQUELES

QUE PERCORREM SEU TRAJETO A F’é, SERVINDO TAMBEM DE ATALHO EM ALGUMAS SITUAgéES.

COM A DEMARCAGAO DOS FLUXOS, DUAS AREAS TORNAM-SE EVIDENTES NO TERRENO. A
PRIMEIRA CORRESPONDE A APROXIMADAMENTE DOIS TERGOS DO TOTAL DESSAS AREAS, E SERIA
DESTINADA A IMPLANTACAO DO EQUIPAMENTO CULTURAL QUE PRETENDE-SE DESENVOLVER. A
SEGUNDA, CORRESPONDENTE AO TERGO RESTANTE, SERIA DESTINADA A INSTALAGAO DE UMA
PISTA DE SKATE. PARA TANTO, CONSIDEROU-SE ALGUNS ASPECTOS. NO CASO DA PRIMEIRA,
QUE ABRIGARA EVENTOS CULTURAIS E AREA CONSTRUIDA EM MAIOR DENSIDADE, LEVOU-SE EM
CONTA A MAIOR DISPONIBILIDADE DE ESPAGO PARA TAL, A MAIOR DISTANCIA DA NASCENTE E
MAIOR VISIBILIDADE AOS EVENTOS, VISTO QUE A MESMA SE ENCONTRA EM UM PONTO DE
CONFLUENCIA ENTRE VIAS. JA A SEGUNDA AREA, A QUAL ABRIGARA A PISTA DE SKATE, SERIA
COMO UM COMPONENTE DO PEQUENO COMPLEXO CONDUZIDO PELA PRIMEIRA. TRATA-SE DE UM
ELEMENTO IMPORTANTE E EXPRESSIVO NO QUE TANGE A CULTURA DE PERIFERIA (E DE RUA, DE
MODO GERAL), JUNTAMENTE COM A MUSICA, O GRAFITE, A DANGA, A LITERATURA, O DIALETO,

AS VESTIMENTAS, ETC.

ASSIM, CONFORME EXPRESSO NAS PROXIMAS IMAGENS (FIGURAS 31 E 32), A
IMF’LANTA(;,Z\O DOS EQUIPAMENTOS TERIA, EM UM PRIMEIRO MOMENTO, A SEGUINTE

CONFIGURAQ;&O, EM RELA(;;\O AO ENTORNO E EM RELA(;;\O AO PROPRIO TERRENO:
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A

FIGURA 25: PRIMEIRO ESBOCO DE IMPLANTAg,&O QUE RELACIONA OS EQUIPAMENTOS AO ENTORNO (SEM ESCALA).
(FONTE: DESENHADO PELA AUTORA COM BASE EM IMAGEM DO GOOGLE EARTH, 201 7)

A

FIGURA 26: PRIMEIRO ESBOGCO DA RELAGAO ENTRE OS ELEMENTOS DE INTERVENGAO DENTRO DO TERRENO (SEM ESCALA).
(FONTE: DESENHADO PELA AUTORA COM BASE EM IMAGEM DO GOOGLE EARTH, 201 7)
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QUANTO A VOLUMETRIA DO OBJETO QUE SERA PROJETADO, PRETENDE-SE LEVAR EM
CONTA OS CONCEITOS JA EXPOSTOS, QUE PRIORIZAM A PERMEABILIDADE FisicA E VISUAL
INERENTE A ESPACOS PUBLICOS ABERTOS, CARACTERISTICA FUNDAMENTAL DA MANEIRA COMO O
PUBLICO-ALVO COSTUMA MANIFESTAR SEU TRABALHO PELA CIDADE. ESSA TRANSPARENCIA TEM
POR OBJETIVO, AINDA, A ATRAQAO E ACOLHIMENTO DE PESSOAS QUE NAO ESTAO DIRETAMENTE
LIGADAS AO FAZER CULTURAL F’ERIFéRICO, MAS QUE POR VENTURA SINTAM-SE CURIOSAS EM
ACOMPANHAR O QUE SE APRESENTA NAQUELE ESPACO. A INEXISTENCIA DE BARREIRAS FISICAS
E VISUAIS IMPONENTES ATUA COMO UM DESINIBIDOR E CONTRIBUI PARA GERAR UMA SENSA(_;Z\O

DE NATURALIDADE E DESCONTRAGAO NO ESPAGO CONSTRUIDO (FIGURA 33).

DE ACORDO COM O ARTIGO DE RENATO SABOYA, SOFIA BITTENCOURT, MARIANA
STELZNER, CAIO SABBAGH E VERA H. MORO BINS ELY, PUBLICADO NO S/TE VITRUVIUS, EM

201 4.

UM PARQUE BEM INTEGRADO AO SEU ENTORNO PODE OFERECER MAIORES
POSSIBILIDADES DE INTERAGAO E DE UTILIZAGAO: ALGUNS USUARIOS PODEM ESTAR
APENAS PASSANDO, OUTROS CONTEMPLANDO A VISTA, PRATICANDO ESPORTES,
CONVERSANDO E OUTROS AINDA APENAS OBSERVANDO O VAIVEM DAS PESSOAS. ESSE
CARATER DEMOCRATICO ESTIMULA A COPRESENGA DE PESSOAS COM DIFERENTES
CLASSES SOCIAIS, ETNIAS, CULTURAS E ORIGENS, O QUE POR SUA VEZ PERMITE A
INTERAGAO ENTRE OS DIFERENTES INDIVIDUOS OU, AO MENOS, A CONSIDERAGAO
MUTUA E A CONSCIENCIA SOBRE O OUTRO. APESAR DE A COPRESENGA NAO SER
GARANTIA DE INTERAGAO SOCIAL, SUA AUSENCIA E UM SERIO OBSTACULO A ESSA
INTERACAO.

DIANTE DISSO, BUSCA-SE ELABORAR O PROJETO DE UM EQUIPAMENTO QUE NAO VENHA
A FERIR ESSES F’RINCIIF’IOS, CONTUDO, QUE TAMBEM SEJA CAPAZ DE ABRIGAR DETERMINADAS

ATIVIDADES QUE NECESSITEM DE PRIVACIDADE, SILI,-fNCIO, ILUMINAQZ\O ESF’ECiFICA, ETC., TAIS
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COMO CURSOS VOLTADOS AO APRENDIZADO ARTIISTICO, EXIBIgAO DE FILMES, OU SIMPLESMENTE

PARA O ARMAZENAMENTO DOS EQUIPAMENTOS INDISPENSAVEIS PARA ESTAS ATIVIDADES.

DESSA FORMA, FAGO UM ESBOGCO INICIAL QUE SINTETIZA TAIS INTENGOES:

FIGURA 27: ESBO(;O INICIAL DO OBJETO PROJETUAL COM DEMONSTRAQ;\O DA PERMEABILIDADE DESEJADA (SEM ESCALA).
(FONTE: DESENHADO PELA AUTORA)

NESSE ESTUDO, O OBJETO PROJETUAL E CONCEBIDO LEVANDO EM CONTA DOIS
CRITERIOS. O PRIMEIRO E O EMPREGO DA TRANSPARENCIA — JUNTAMENTE COM ACESSIBILIDADE
E PERMEABILIDADE, JA EXPLANADOS — ATRAVES DA PROPOSTA DE UM VAO LIVRE, COM A
POSSIBILIDADE DE FECHAMENTO MOVEL (NAO DETALHADO), QUE TERIA COMO FINALIDADE O

ABRIGO DE EVENTOS DIVERSOS, OFICINAS, OU A SIMPLES PASSAGEM DE TRANSEUNTES. O
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SEGUNDO CRITéRIO, TAMBEM MENCIONADO, E A NECESSIDADE DE CERTA PRIVACIDADE PARA

FINS QUE NELA SUSTENTARIAM SUAS A(}éES, DE FORMA MAIS EFETIVA E FUNCIONAL (FIGURA
34).

TAMBEM E COGITADA A POSSIBILIDADE DE USO DO NIVEL SUPERIOR DA INSTALAQ;&O,

AMPLIANDO A AREA E AS DISPOSICOES DE USO DO OBJETO EM QUESTAO.

sl
"-'4)/\\:.

I Ds

1\/50‘.‘/‘

FIGURA 28: ESBOCO DA POSSIVEL RELAGAO ENTRE A ESCALA HUMANA E O OBJETO PROJETUAL.
(FONTE: DESENHADO PELA AUTORA)
INICIALMENTE, PONDERA-SE A ADOQ,&O DE PE-DIREITO DUPLO, A DEPENDER DE ANALISES

POSTERIORES SOBRE A EXTENSAO DO VAO E DOS AMBIENTES PRIVADOS PARA QUE SEJA

EFETUADO O DIMENSIONAMENTO ADEQUADO.
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A RESPEITO DO CARATER CONCENTRADO DO EDIFI,CIO, BUSCA-SE JUSTAMENTE A
LIMPEZA VISUAL PARA QUE O MESMO ADQUIRA, EM CERTO NI/VEL, PROTAGONISMO E SINGULAR
IMPORTANCIA COMPARADO AOS OUTROS ELEMENTOS QUE COMPORAO O PROJETO EM SUA

EXTENSAO PAISAGISTICA. NESSE SENTIDO, DE ACORDO COM O MESMO ARTIGO DO VITRUVIUS:

... ESPAGCOS COM MAIOR VISIBILIDADE TENDEM A SER ASSOCIADOS COM CONCEITOS
COMO IMF’ORT;&NCIA, DISTANCIAMENTO, PODER, FORMALIDADE, LEGIBILIDADE,
DESTAQUE, COLETIVO, PUBLICO, SAGRADO E ESPECIAL. POR OUTRO LADO, ESPACOS
COM MENOR VISIBILIDADE SAO COMUMENTE ASSOCIADOS A INTROVERSAO, SEGREDO,
AUXILIAR, SECUNDARIO, COMUM, COTIDIANO, PRIVADO E ASSIM POR DIANTE.

PORTANTO, POR MEIO DESSES CONCEITOS, PROCURA-SE DESENVOLVER O PROJETO DE
UM EDIFICIO, BEM COMO DA PRAGA EM QUE SERA INSERIDO, QUE SEJAM ACOLHEDORES, TANTO
AOS USUARIOS ATIVOS QUANTO AOS PASSIVOS. BUSCA-SE MANTER O FOCO EM ELEMENTOS
ESSENCIAIS E, DENTRO DO POSSIVEL, O ALCANCE DE FORMAS SIMPLES E OBJETIVAS, COM A
INTENCIONALIDADE DE FACILITAR SEU USO, E, MEDIANTE O CUIDADO COM “EXCESSOS” DE
ELEMENTOS QUE PODEM ATRAPALHAR ALGUMAS ACOES, BUSCA-SE PROMOVER MAIOR
LIBERDADE PARA A REALIZAGAO DAS MESMAS. DESSA FORMA, PRETENDE-SE ALCANGAR UM

RESULTADO PROJETUAL QUE SEJA, ANTES DE TUDO, DEMOCRATICO E VERSATIL.
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2. RESULTADOS FINAIS

2.1. REFERENCIAS PROJETUAIS

— 1520 SEDGWICK AVENUE

O PREDIO RESIDENCIAL, DE | O2 APARTAMENTOS, SITUADO NO BAIRRO DO BRONX, EM
NEW YORK CITY, FOIl PROJETADO PELO ENGENHEIRO NORTE-AMERICANO ROBERT MOSES ENTRE
| 965-67, COM INSPIRAGAO NAS UNIDADES HABITACIONAIS DE LE CORBUSIER. O CONJUNTO
DE PREDIOS “IRMAOS” DO SEGWICK AVENUE, ASSIM COMO ELE, FOI PROJETADO PARA
REALOCAR A CLASSE TRABALHADORA AFETADA PELA CONSTRUGAO DA CROSS BRONX
EXPRESSWAY E FOI NELE QUE EM | | DE AGOSTO DE 1973, A CONVITE DO DJ HERC,

ACONTECEU A PRIMEIRA FESTA DE HIP-HOP DA HISTORIA.

—
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O F’RéDIO, DE CARATER MODERNO E BRUTALISTA, COM MATERIALIDADE APARENTE, SE
ALINHA TANTO EM QUESTAO HISTC,)RICO‘F’ROGRAMATICA, COMO EM MATERIALIDADE COM O

PROJETO DESENVOLVIDO NESSE TRABALHO. ELEMENTOS METALICOS E TIJOLOS MACIGOS

APARENTES SAO AS PRINCIPAIS SEMELHANGAS CONSTRUTIVAS.




. [ R




FICHA TECNICA:

ANO: 1965 — 1967

TiPO: RESIDENCIAL

LOCALIZAGAO: | 520 SEDGWICK AVENUE,
BRONX,NEW YORK, USA.

ARQUITETO: ROBERT MOSES

GRUPO: NEW YORK CITY HOUSING AUTHORITY

AREA CONSTRUIDA: | | .1 40M2
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2 — CESA JUARDIM IRENE, SANTO ANDRE — SP

FICHA TECNICA: AUTORES: FRANCISCO FANUCCI, MARCELO FERRAZ, PEDRO DEL
GUERRA E VINICIUS SPIRA; COLABORADORES: ANNE DIETERICH, CAROL SILVA MOREIRA,
CiceEro FERRAZ CRuUZ, FaABIANA PAIVA, FELIPE ZENE, GABRIEL GRINSPUM, LUCIANA

DORNELLAS E VICTOR GURGEL; AREA: | OO00O M2; LOCAL: SANTO ANDRE, SP.

O JARDIM IRENE E UMA
COMUNIDADE DA PERIFERIA DE
SANTO ANDRE, QUE FICA
COMPRIMIDA ENTRE AREAS DE
MANANCIAIS PROTEGIDAS DO
MUNICIPIO E DIVISAS COM A CIDADE

DE SAO BERNARDO. A LIGACAO

COM A CIDADE SE DA PELO

CAMINHO DOS VIANAS, QUE FICA

FIGURA 29: FAIXA DE TERRA INUNDAVEL ONDE SE ENCONTRA O CESA.
(FONTE: HTTP://BRASILARQUITETURA.COM) EM FRENTE AO TERRENO

DESTINADO A CONSTRUGAO DO CESA (CENTRO EDUCACIONAL DE SANTO ANDRE) JARDIM |IRENE.
NESTE TRECHO, ESSE CAMINHO PASSA NUM ATERRO QUE CORTA TRANSVERSALMENTE A VARZEA
DE UM CORREGO. O TERRENO FICA NUMA FAIXA DE TERRA INUNDAVEL ENTRE A AVENIDA E O
CORREGO, QUE TEM UMA ENCOSTA DE RESERVA REMANESCENTE DA VEGETAGAO ORIGINAL DO

LUGAR (FIGURA 35).

O PROJETO PREVE A CRIA(;AO DE UM LAGO NA PARTE POSTERIOR DO TERRENO QUE

SERVIRA PARA REGULAR A VAZAO DO CORREGO E FUNg()ES PAISAGISTICAS. O PROGRAMA DO



CEsA F’REVé, ALEM DA ESCOLA PROPRIAMENTE DITA, A CONSTRUQ;\O DE UMA CRECHE E DE UM
CENTRO COMUNITARIO. O CONJUNTO POSSUI UM AUDITORIO DE 250 LUGARES E DE DUAS
QUADRAS, UMA COBERTA E OUTRA AO AR LIVRE, NA PROPRIA COBERTURA. A ARQUITETURA
PROPOE UM EDIFICIO CONTI/NUO, COMPOSTO DE UM LADO PELA CRECHE, NA COTA MAIS BAIXA

DO TERRENO E DE OUTRO LADO A ESCOLA, NA PARTE MAIS ALTA, LIGADOS PELO CENTRO

COMUNITARIO, NA COTA INTERMEDIARIA (FIGURA 36).

FIGURA 30: CoMPLEXO DO CESA.
(FONTE: HTTP://BRASILARQUITETURA.COM)

A CONJUGAQAO DAS ATIVIDADES EDUCACIONAIS (ESCOLA E CRECHE), ESPORTIVAS
(QUADRAS), CULTURAIS (AUDITORIO), SOCIAIS (CENTRO DE EMPREGOS E OFICINAS DO CENTRO
COMUNITARIO), DE LAZER (PARQUE) E SAUDE (POSTO DE SAUDE) FORMA UM IMPORTANTE

CENTRO DE REFERéNCIA, IDENTIDADE E CONVIVENCIA PARA ESSA AREA DA IMENSA E CARENTE

PERIFERIA DA MEGALOPOLE PAULISTA (FIGURA 37).
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FIGURA 3 | : PATIO INTERNO.
(FONTE: HTTP://BRASILARQUITETURA.COM/IMG/4 | O/L/UPEG/PROJETOS/O7 | OO | - | JPG.JUPEG)
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3 — CENTRO DE CULTURA MAX FEFFER, PARDINHO — SP

FICHA TECNICA: LOCAL PARDINHO, SP; INiClo bo PROJETO 2008; CONCLUSAO DA
OBRA 2009; AREA DO TERRENO 6.250 MZ; AREA CONSTRUIDA 830 M2 (TERREO); 740 M2
(SUPERIOR); ARQUITETURA, PAISAGISMO E LUMINOTECNICA AMIMA ARQUITETURA - LEIKO HAMA
MOTOMURA (AUTORA); ESTRUTURA E FUNDAGOES NATAN JACOBSOHN LEVENTAL; INSTALAGOES
HPF; CONSTRUGAO PPR; OMK (TELHADO); CONSULTORIAS ANESIA FROTA E LEONARDO
MONTEIRO (CONFORTO AMBIENTAL); ANTONIO Luiz BERALDO/UNICAMP, GUILLERMO

GAYO/TAKUARARENDA-URUGUAI, MARCOs PEREIRA/UNESP BAURU E CARLITO CALIL

JR./LABORATORIO DE MADEIRA DA USP SA0 CARLOS (BAMBU).

REALIZADO POR LEIKO
MOTOMURA, TITULAR DO
ESCRITORIO AMIMA
ARQUITETURA, A TONICA DO
PROJETO E A COBERTURA
DE BAMBU APOIADA EM
ESTRUTURA INDEPENDENTE
DE EUCALIPTO E, SOBRE

ELA, UMA SEGUNDA

CONSTRUGAO  FEITA  DE
FIGURA 32: FACHADA DO CENTRO DE CULTURA MAX FEFFER. CONCRETO E ALVENARIA
(FONTE: HTTPS://ARCOWEBARQUIVOS-US.S3.AMAZONAWS.COM)
ABRIGA oS SETORES
FECHADOS (FIGURA 38). CONSIDERADA BERGO DA MUSICA DE RAIZ, COM 5,5 MIL HABITANTES,

PARDINHO SITUA-SE EM UMA AREA DE NASCENTES QUE FAZEM PARTE DO AQUIFERO GUARANI,
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SIGNIFICATIVA RESERVA MUNDIAL DE AGUA POTAVEL. O CENTRO DE CULTURA OCUPA UMA
PRACA CEDIDA PELA PREFEITURA E OFERECE A F’OF’ULA(};&O ESPACO PARA ATIVIDADES

COMUNITARIAS, ENTRETENIMENTO E APRENDIZADO.

APESAR DE A ATUAL AREA CONSTRUIDA SER BASTANTE SUPERIOR A ANTIGA, A
PERMEABILIDADE DO TERRENO AGORA E SIGNIFICATIVAMENTE MAIOR DEVIDO AS LINHAS DE
DRENOS PARA A ABSORQ/&O DAS AGUAS PLUVIAIS E AO PISO DRENANTE QUE SUBSTITUIU OS
PASSEIOS IMPERMEABILIZADOS. O PAISAGISMO TAMBEM RETEM AGUA DO SOLO, POIS FOI
RECRIADO COM DESENHO MAIS ORGANICO E INCLUIU O PLANTIO DE MUDAS DE ARVORES DE

GRANDE PORTE (FIGURA 39).

FIGURA 33: IMPLANTAGAO DO CENTRO MAXx FEFFER.
(FONTE: HTTP://WWW.GALERIADAARQUITETURA.COM.BR)
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SEGUNDO LEIKO, AS INTERVENGOES COMEGARAM PELA REVERSAO DO PALCO, AGORA
ABERTO PARA O CENTRO DA PRAGCA, ONDE A TOPOGRAFIA DO TERRENO E APROVEITADA PARA
ACOMODAR 51O PESSOAS NA PLATEIA DESCOBERTA. “O PUBLICO SENTA NO GRAMADO. Os
BANCOS NO MEIO DA PLATEIA SAO RESERVADOS AS PESSOAS DA TERCEIRA IDADE OU COM
DIFICULDADE DE LOCOMOGAO”, DETALHA A AUTORA. A AREA LIVRE ATRAS DO PALCO E
RESERVADA PARA ATIVIDADES DA COMUNIDADE, COMO QUERMESSES OU OFICINAS. NO MESMO
NIVEL SERA INSTALADO O MUSEU DO BAMBU. A COTA DOS ANTIGOS SANITARIOS AGORA E
OCUPADA POR BIBLIOTECA PARA 5 MIL LIVROS, SALAS DE LEITURA E DE INCLUSAO DIGITAL,
AREA MULTIUSO, SALA PARA REUNIOES DA COMUNIDADE, ESCRITORIO, DEPOSITO DE LIXO
RECICLAVEL E ESPAGOS DE APOIO PARA EVENTOS. MISTA, A ESTRUTURA COMBINA CONCRETO

NAS LAJES E ALVENARIA NOS FECHAMENTOS (FIGURA 40).

FIGURA 34: PATIO SUPERIOR DO CENTRO MaAx FEFFER.
(FONTE: HTTPS://ARCOWEBARQUIVOS-US.S3.AMAZONAWS.COM)
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2.2. PROGRAMA

DE ACORDO COM A TEMATICA ABORDADA NESSE TRABALHO, O PROGRAMA BUSCA
CONTEMPLAR AS NECESSIDADES QUE EXISTEM EM UM ESPAGO PUBLICO DESTINADO A
PRODU(};&O E VIVENCIA ARTISTICA E CULTURAL. BUSCA TAMBEM DAR SUPORTE A POSSIVEIS

ATIVIDADES DERIVADAS DAQUELAS TIDAS COMO BASE DO PROJETO.

COMO CARRO-CHEFE DO PROJETO, NA BASE DA CHAMADA “CULTURA DE PERIFERIA”,
ORIGINARIA DOS GUETOS NOVA-IORQUINOS A PARTIR O SURGIMENTO DO HIP-HOP, NO INICIO
DOS ANOS 70, ESTAO QUATRO PILARES. DE ACORDO COM A REVISTA ELETRONICA URBAN(E)
(2017), NA EDlng DE MAIO, EM QUE RELACIONA A ARQUITETURA DE CORBUSIER AO
SURGIMENTO DO H/IP-HOP, QUATRO DIFERENTES SUBCULTURAS PROVINDAS DAQUELES GUETOS
DESENHAM O QUE SE ENTENDE POR CULTURA HiP-HOP. SAO PERSONAGENS QUE COMPOEM
ESSES PILARES: DJ’s, A BASE DO HIT; MC’S, QUE ACOMPANHAM O HIT COM A vOz; B-Boyr’s,
QUE ACOMPANHAM O HIT COM O CORPO; E, POR FIM, O GRAFFITI, CONSOLIDANDO A
EXPRESSAO ARTISTICA “DOS EXCLUIDOS”, DE FORMA A ABRANGER MUSICA, POESIA, DANCA E

ARTES VISUAIS.

DIANTE DA FORTE BASE QUE REPRESENTA A UNIAO DE DIFERENTES FAZERES
ARTI'STICOS, FORMADORES DE UMA CULTURA A QUAL EM ALGUNS ANOS SE DISSEMINOU AO
MUNDO E QUE, APESAR DAS ADAF’TA(;,(SES E DERIVA(;(SES MANTEM INTACTA SUA ESTRUTURA, O

PROGRAMA DO PROJETO, APRESENTADO A SEGUIR, TEM COMO BASE TAL ESSENCIA.
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FIGURA 35: PROGRAMA PAVIMENTO TERREO.
(FONTE: DESENHADO PELA AUTORA)
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FIGURA 36: PROGRAMA PAVIMENTO SUPERIOR.
(FONTE: DESENHADO PELA AUTORA)
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SOBRE O PAVIMENTO TERREO (FIGURA 40), NO NIVEL ZERO DO TERRENO, FOI INSERIDO
UM CINEAUDITORIO COM CAPACIDADE PARA 70O PESSOAS. UM DOS ELEMENTOS DERIVADOS DOS
PILARES DA CULTURA PERIFERICA E A AREA AUDIOVISUAL. é DE EXTREMA IMPORTANCIA A
CONCESSAO DE SUPORTE PARA QUE O CINEMA, EM SUAS MAIS DIVERSAS VERTENTES, SE
MANTENHA VIVO NO COTIDIANO. NAO SOMENTE POR ENCARGO DAS BILHETERIAS E ESTREIAS,
MAS TAMBIéM, POR CONTA DE QUALQUER PESSOA QUE QUEIRA PRODUZIR E/OU CONSUMIR A
SETIMA ARTE E OUTRAS EXPRESSOES REALIZADAS ATRAVES DO VIDEO. A PEQUENA SALA DE
CINEMA TAMBEM SE COMPORTA COMO AUDITORIO. SEJA PARA REUNIOES COMUNITARIAS, SEJA
PARA AF’RESENTA(}(SES TEATRAIS, MUSICAIS, ETC. PARA A QUESTAO DE ISOLAMENTO ACLIJSTICO,
SAO DISPOSTAS PAREDES DUPLAS, ONDE O ESPACO ENTRE ELAS SERIA PREENCHIDO COM LA

DE ROCHA, DEVIDAMENTE INSTALADA.

TAMBEM EM CARATER MAIS AMPLO, DE USO DA COMUNIDADE, FUNCIONANDO ATE MESMO
COMO UM ELEMENTO AGLUTINADOR DA MESMA, FOI INSERIDA UMA COZINHA, NO NIVEL 2 DO
TERRENO. ESSA ALTURA E ALCANCADA POR RAMPAS E PELA DECLIVIDADE DOS ASSENTOS DA
PLATEIA DO CINEAUDITORIO. A COZINHA SE TORNA IMPORTANTE NESSE PROGRAMA, POIS SE

ALINHA A QUALQUER OUTRA ATIVIDADE QUE POSSA OCORRER NO PEQUENO COMPLEXO.

DO OUTRO LADO DA ESCADARIA E PLATAFORMA ELEVATORIA ENCONTRA-SE UM PALCO E
UM VAO LIVRE, NO MESMO NiVEL DA COZINHA. ESSA CONFIGURAGAO, SIMPLES, PALCO BAIXO,
SE APROXIMA DAQUELA JA DESCRITA NESSE TRABALHO, EM EVENTOS COMO A BATALHA Do
VALE, ONDE NAO EXISTE TANTA HIERARQUIA ENTRE QUEM FAZ E QUEM ASSISTE. A QUALQUER
MOMENTO QUALQUER UM PODE ATUAR. COMO DESEJADO NAS PRIMEIRAS CONSIDERAGOES
PROJETUAIS, SE FAZ NECESSARIO UM AMBIENTE PROTEGIDO DE SOL E CHUVA COMO

ALTERNATIVA PARA ATIVIDADES COMO ESSAS.



PARA TANTO, ATRAS DO PALCO, FOI CONSIDERADO, DESDE O PRINCIPIO DA ELABORA(;;\O
DO PROJETO A PRESENGCA DE UM DEPOSITO DE MATERIAIS, OS QUAIS INCLUEM, A F’RINCiF’IO,
INSTRUMENTOS MUSICAIS PESADOS, TAIS COMO CAIXA DE SOM E BATERIAS, E O QUE MAIS FOR

NECESSARIO PARA FACILITAR E, ASSIM, AMPLIAR O USO DO ESPACO PROJETADO.

ATRAVESSANDO A AREA DESCOBERTA, A OESTE DO VAO, ENCONTRA-SE UM BLOCO
ISOLADO, DESTINADO A SALA DE GRAVAGCAO. ELA FOI DIMENSIONADA PARA A INSERGAO DE
TRATAMENTO ACUSTICO ADEQUADO, E SEU INTERIOR DESENHADO PARA ATENDER NECESSIDADES
COMO SALA TECNICA E AMBIENTES SEPARADOS E ISOLADOS PARA COMPOSIGAO DE UM PROJETO
MUSICAL DE QUALIDADE. E UM ESPAGCO PARA OS E As DJ’s, PARA MC'’s. E ESSENCIAL. A
GRAVAGAO DE MIDIA FAZ PARTE DO PROCESSO DE CRIAGAO ARTISTICA DA PERIFERIA, POREM, E
COMUMENTE REALIZADA — INCLUSIVE EM ALVARES MACHADO — DE MODO AMADOR, PARTICULAR
E COMPLICADO, O QUE DIFICULTA A TAREFA DAQUELES QUE SE EMPRENHAM PRODUZIR A

MUSICA PERIFERICA.

UM NIiVEL ABAIXO DA SALA ACUSTICA, ENCONTRAM-SE 5 BANHEIROS, ONDE UM DELES E
ACESSIVEL POR CADEIRANTES, ALEM DE UM DEPOSITO DE MATERIAIS DE LIMPEZA (DML). ESTES

FAZEM PARTE DO AMBITO FUNCIONAL DO PROGRAMA.

ESSA CONFIGURAGAO DO PAVIMENTO TERREO, GERA AO CENTRO, EM AREA
DESCOBERTA, UMA ESPECIE DE “MIOLO”, ONDE FOI PENSADA UMA ESCADARIA COM
APROXIMADAMENTE O DOBRO DA ALTURA DO ESPELHO CONVENCIONAL — TORNANDO-SE ASSENTO
— QUE DESCE ATE O NIVEL ZERO. O CARATER DE “FIXAGAO” DESSES PATAMARES, GERA UM

AMBIENTE PASSIVEL DE INUMERAS ATIVIDADES AO AR LIVRE. UMA DELAS, A QUE GUIOU ESSE
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DESENHO E A POSSIBILIDADE DE F’ROJEQ;\O AUDIOVISUAL AO AR LIVRE, SEJA

CINEMATOGRAFICA, MUSICAL, OU QUALQUER OUTRO TIPO DE PROJEQ,Z\O.

O PAVIMENTO SUPERIOR (FIGURA 4 1), ACESSIVEL POR MEIO DE ESCADARIA E DE
PLATAFORMA ELEVATéRIA, ABRIGA UMA SALA DE DANgA: O TERCEIRO DOS QUATRO PILARES
FUNDAMENTADORES DA CULTURA EM QUESTAO. A SALA SE FAZ UTIL PARA COMUNS AULAS DE
DANGCA QUE OCORREM NO MUNICI,F’IO, AS QUAIS INCLUEM A BREAK DANCE E TAMBEM OUTROS
ESTILOS EXPLORADOS POR ALUNOS E PROFESSORES. ESSE PAVIMENTO TAMBEM ABRIGA DUAS
SALAS MULTIUSO PENSADAS PARA REALIZAQ,&O DE OFICINAS, AULAS DE ML,JSICA, ARTES VISUAIS
COMO O PROPRIO GRAFFITE E PROJETOS DIVERSOS QUE NECESSITEM DE ABRIGO PARA QUE

ACONTEGAM.

AINDA NO PAVIMENTO SUPERIOR A LAJE QUE FORMA O VAO LIVRE DO PAVIMENTO
TERREO, TORNA-SE A DENOMINADA “LAJE-PALCO”, NO PRESENTE PROJETO. COM DESTINAGAO
PARECIDA COM A DO VAO-LIVRE, MAS COM INCLINAGAO PARA USO NOTURNO, POIS RECEBE LUZ
SOLAR DIRETA E TEM MAIOR VISIBILIDADE, ALEM DE CONFIGURAR OUTRA OPCAO DE

AF’ROF’RIAQZ\O DO CENTRO ARTISTICO-CULTURAL.
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2.3. MATERIALIDADE E SOLUGOES ESTRUTURAIS

A F’RINCIIPIO, O TERRENO LEVEMENTE IRREGULAR, NAO REPRESENTAVA UMA QUESTAO
TAO RELEVANTE QUANTO AS DECISOES DE ESTRUTURA. CONFORME O PROJETO FOI SE
DESENVOLVENDO, FORAM NECESSARIAS DIVERSAS MUDANGCAS ATE QUE SE CHEGASSE EM UMA
CONFIGURAQAO QUE CONTEMPLASSE TANTO A DECLIVIDADE, QUANTO O PROGRAMA PROPOSTO
DESDE O COMEGCO — ESTE TEVE PEQUENAS ALTERAgéES, MAS SE MANTEVE INTACTO EM SUA
ESSENCIA — E AINDA, QUE CONTEMPLASSE A MATERIALIDADE ESTRUTURAL DESEJADA, BEM

COMO O CARATER ESTETICO PRETENDIDO.

ASSIM CHEGOU-SE NO SEGUINTE RESULTADO EM CORTE E ATERRO DO TERRENO,
CONSIDERANDO OS 3 METROS DE CAIDA DESDE A CALGCADA FRONTAL ATE A MAIS PROXIMA DO
CORREGO. ENCONTROU-SE EQUILIBRIO ENTRE AS DEMAIS PROPOSTAS PROJETUAIS E O DESAFIO

DE QUE SE MANTIVESSE, DENTRO DO F’OSSI,VEL, O RESPEITO AO DECLIVE ORIGINAL.

FIGURA 37: PERSPECTIVA DE CORTE E ATERRO DO TERRENO (SEM ESCALA).
(FONTE: DESENHADO PELA AUTORA)



QUANTO A QUESTAO ESTRUTURAL, ESTA FOI PENSADA DE
MODO A CONTEMPLAR ASPECTOS RACIONAIS, CONSIDERANDO A
BUSCA POR PRATICIDADE CONSTRUTIVA, NO SENTIDO DE CERTA
MODULA(;AO QUE TAL ESTRUTURA PERMITE. AO MESMO TEMPO
EM QUE A MODULAQAO AUMENTA A PRATICIDADE, DIMINUI AS
POSSIBILIDADES DE OBTENQAO DE FORMAS MUITO VARIADAS

ENTRE SI, O QUE FOI INTERESSANTE AO DESENVOLVIMENTO DO

PROJETO VISTO QUE SE BUSCAVA POUCA VARIA(;AO ENTRE ELAS E OS ESPAGCOS CRIADOS A FIM

DE SE OBTER UM RESULTADO ESTETICO E USUAL O MAIS LIMPO E ESSENCIAL POSSIVEL.

ASSIM, A GRANDE ESTRUTURA E BASEADA EM TRES

DIFERENTES SOLUGCOES MATERIAIS: VIGAS E PILARES DE
ACO, DE PERFIL CVS SOLDADO E DE 45x60 CENTIMETROS,
CONFIGURANDO ) “ESQUELETO” DO PROJETO;
FECHAMENTOS DE ALVENARIA ESTRUTURAL, (FEITAS COM
BLOCOS DE CONCRETO DE MODULACAO |9Ox|9x39

CENTI,METROS, E EVENTUAIS BLOCOS MENORES, COMO OS

i

HE

LIl

|| B

EE

DE 19X 19X 19), COM

PAREDES DUPLAS, AO SE

PENSAR EM SOLU(;AO ACLjSTICA, VISTO QUE GRANDE PARTE DO
PROJETO E VOLTADO A USOS TANTO GERADORES DE RUIDO
COMO DE NECESSIDADE DE ISOLAMENTO DESTES;, E COBERTURA
FEITA COM O SISTEMA DE LAJE NERVURADA, A FIM DE COBRIR

VAOS QUE VAO DE 7 A | O METROS, ALEM DE SUPORTAR AS
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FIGURA 39: SISTEMA ESTRUTURAL LAJE: NERVURAS. (SEM ESCALA).

(FONTE: DESENHADO PELA AUTORA)



OUTRO ELEMENTO IMPORTANTE NA COMPOSIGAO DA MATERIALIDADE ADOTADA NO
PROJETO DO CAC — ALVARES MACHADO FOI O TIJOLO MACICO APARENTE, MATERIAL QUE
COMPOE OS BLOCOS DAS DIFERENTES SALAS DETERMINADAS NO PROGRAMA, BEM COMO DOS
BANHEIROS E DML. DE CARATER DESCOLADO DOS OUTROS ELEMENTOS, PORTANTO, NAO
ESTRUTURAL, SE MOSTRA UM SISTEMA BARATO E DE FACIL CONSTRUGAO, QUE JUNTAMENTE
COM O AGCO GERA UMA COMPOSICAO MATERIAL COM REFERENCIAS NO ESTILO FABRIL, TAMBEM
PRESENTE NOS GUETOS ORIGINARIOS DA ARTE PERIFERICA. OS PILARES DE AGO DE PERFIL
20x20 CENTIMETROS, UTILIZADOS COMO SOLUGAO AO APOIO DA LAJE DE | O CENTIMETROS

DE ESPESSURA QUE COBRE O PAVIMENTO SUPERIOR, COMPLETAM A COMF’OSI(}AO DESSES

BLOCOS DE TIJOLO APARENTE, FECHANDO OS ELEMENTOS CONSTRUTIVOS DO PROJETO.
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EM TODO O CONJUNTO NAO E PREVISTO ALGUM TIPO DE REVESTIMENTO. E SIM QUE AS

PAREDES DOS BLOCOS APARENTES, OS PORTICOS, E A PROPRIA LAJE, ESTARAO PASSIVEIS DE
INTERVENGOES (DE INTENGAO ARTISTICA OU NAO) POR PARTE DOS USUARIOS E MORADORES DA
COMUNIDADE. ESSAS PAREDES, EM UMA POS-OCUPAGAO, SERIAM COMO TELAS OU MURAIS
PARA TODO TIPO DE EXPRESSAO POR MEIO DE TINTAS, SPRAYS, COLAGENS, ETC. O GRAFFITE,
JUNTAMENTE COM A PICHAGAO E A PIXAGAO SAO ELEMENTOS INDISSOCIAVEIS DA ARTE E DA

EXPRESSAO PERIFERICA COMO UM TODO.

ASSIM, TEM-SE O RESULTADO DO JOGO ENTRE OS MATERIAIS APRESENTADOS E AS

VOLUMETRIAS PROPOSTAS MOSTRADO NAS IMAGENS ADIANTE.



FIGURA 42: VISTA FRONTAL DO CENTRO ARTISTICO-CULTURAL.
(FONTE: DESENHADO PELA AUTORA)

FIGURA 43: DETALHE ESTRUTURAL E COZINHA.
(FONTE: DESENHADO PELA AUTORA)




FIGURA 44: BANHEIROS E DML
(FONTE: DESENHADO PELA AUTORA)




FIGURA 45: VISTA GERAL E PERSPECTIVA DA LAJE-PALCO E SALAS AO FUNDO.
(FONTE: DESENHADO PELA AUTORA)




FIGURA 46: VOLUMETRIA DO CAC EM RELAGCAO AO ENTORNO.
(FONTE: DESENHADO PELA AUTORA)




FIGURA 47: PRACA CENTRAL DO CAC ALVARES MACHADO.
(FONTE: DESENHADO PELA AUTORA)



FIGURA 48: O CENTRO ARTISTICO-CULTURAL DE ALVARES MACHADO.
(FONTE: DESENHADO PELA AUTORA)



FIGURA 49: CINEAUDITORIO EM USO E CADEIRANTE EM DIREGAO A RAMPA.
(FONTE: DESENHADO PELA AUTORA)



FIGURA 50: VISTA A PARTIR DA SALA DE DANGA.
(FONTE: DESENHADO PELA AUTORA)
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