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RESUMO

A dissertacdo relata e analisa uma Histéria de Vida e Formacgdo, mais
especificamente da minha formagéo artistica, num percurso que passa pelo extinto
Grupo Escolar Experimental da Lapa, como pano de fundo da descoberta de meus
valores educacionais e o encontro com aquela que plantou os alicerces para a
construgéo desse caminho: a Professora Hebe de Carvalho.

Apresento também algumas dificuldades e desvios realizados nesse percurso
para conseguir 0s meus objetivos: a busca de minha prépria expressao até tornar-
me um Arte-Educador.

No percurso relato e analiso meus encontros com Ana Maria Netto Nogueira,
Carlos Alberto Fajardo e lole Di Natale, assim como minhas passagens pelos
Festivais de Inverno da Universidade Federal de Minas Gerais.

O encontro com as idéias de Ubirajara Ribeiro sao também relatadas,
principalmente as reflexdes desencadeadas pelo episodio Glorinha de Taubaté.

A idéia é que esse trabalho possa despertar em outros professores, em
especial nos Arte-educadores reflexdes e a respectiva tomada de consciéncia de
sua propria formagéo, e possa contribuir também com informagfes para a Historia

da Arte-Educacao Brasileira.

Palavras-chave:
e Arte-educacao
e Arte: ensino e aprendizagem
e Educacdo artistica
e Formacao do arte-educador

e Histdria de vida e formacao
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ABSTRACT

This paper relates and analyzes a History of Life and Education, specifically
my artistic formation in a route starting at the extinct Grupo Escolar Experimental of
Lapa, background of discoveries about my education values and my meeting with the
one who gave the foundations to construct this way: the teacher Hebe de Carvalho.

| also present some difficulties and detours in this route to get my purposes:
the search for my own expression until become an Art Education.

In this route | relate and analyze the meetings with Ana Maria Netto Nogueira,
Carlos Alberto Fajardo and lole Di Natale as well as my way through Winter Festivals
of Minas Gerais Federal University.

My meeting with Ubirajara Ribeiro’s ideas are related too, mainly those
reflections caused by the event Glorinha de Taubaté.

The idea is that this work may arouse teachers, especially Art Educators, to
reflect about and become conscious of their education and finally contribute with the

History of Brazilian Art Education.

Key words:

e Art education

e Art: teaching and learning
e Artistic education

e Art educator’s formation

e Live history and formation
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INTRODUCAO

Como cheguei ao tema?

No inicio do século 21, talvez por uma necessidade de renascimento de inicio
de século, comecei uma revisdo de minha pratica pedagogica. Ndo sabia o que
mudar, mas tinha certeza da necessidade da mudanca. Nao estava satisfeito,
alguma coisa na minha atuacao me incomodava.

Busquei entdo fazer um Mestrado na tentativa de encontrar solucbes para
minhas angustias de Educador.

E que angustias eram essas?

Em primeiro lugar aquelas comuns a todos os educadores: politicas
governamentais que nao constroem a Educacdo, desvalorizacdo profissional,
cobrangas sociais cada vez maiores no sentido de substituicdo de tarefas até ha
pouco tempo realizadas pelas familias; auséncia de funcionarios administrativos e
de apoio e consequente aumento de tarefas burocraticas em detrimento das funcdes
pedagdgicas, além do aumento da violéncia também no ambito escolar.

E as especificas do Arte-Educador: desvalorizacdo da disciplina por grande
parte da comunidade escolar, auséncia de salas ambientes e de materiais e
equipamentos necessarios a pratica artistica.

Como diz Novoa:

“

. a experiéncia do universo profissional dos professores
nos ultimos anos concede-lhes cada vez maior pertinéncia. Na
verdade, os professores estéo sujeitos desde o final dos anos oitenta
as pressoes de dia para dias mais sufocantes. Para além daquelas
que estdo inscritas na prépria matriz da profissdo, e que revelam
fundamentalmente os aspectos relacionais, os professores tem visto
crescer a sua volta uma série de outras pressfes que introduzem
elementos de grande tensdo na vida de cada um. As razdes
cientificas, juntando-se outras pertinéncias que dao um sentido
acrescido, ao desenvolvimento de modalidades de investigacdo e de
formagé&o que cruzam as dimens@es pessoais e profissionais.”

(.)

“E preciso ndo esquecer a forma desvalorizada como 0s
professores sentem que a sua profisséo é vista pela sociedade a nivel
bastante baixo das suas remuneracdes sem comparagdo com as
outras atividades que exigem uma formac&o superior, a degradacao
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da maior parte de seus locais de trabalho (quantos técnicos com
formacéo superior aceitariam trabalhar sem gabinete, sem
secretarias, sem pessoal de apoio, etc) e, sobretudo, o sentimento de
que caelm sobre eles as criticas principais quanto a situacdo do
ensino.”

Na verdade, no Brasil, desde a metade dos anos sessenta com a implantacéo
da ditadura militar em nosso pais, onde se inicia 0 processo de desmontagem da
educacao.

Em minha primeira idéia pretendia ter como tema de dissertacdo o trabalho
realizado por projetos, uma vez que sempre fui apaixonado por este trabalho, com
resultados em sua maioria bastante positivos dai achar que esse era o caminho.

Busquei a Pontificia Universidade de Sdo Paulo — PUC, para participar da
selecdo na éarea de Educacdo — Curriculo, pretendendo ser orientado pela
Professora Doutora Ivani Fazenda, uma das nossas maiores especialistas no
assunto.

Infelizmente, o prazo de inscricdo para 0 mesmo além de curto foi em época
de férias, e so fiquei sabendo dele com uma semana de antecedéncia, ndo tendo
portanto, condicbes de preparar um projeto mais detalhado e embasado em uma
metodologia adequada, ndo sendo entao selecionado.

Minha segunda opgéo era o Instituto de Artes da UNESP. Como o processo
de selecdo para a poés-graduacdo s6 se daria no segundo semestre, resolvi
candidatar-me a uma vaga de aluno-especial, uma vez que assim poderia preparar-
me melhor para a selecdo, pois, ja estaria conhecendo um pouco mais sobre a
filosofia do Instituto de Artes, travado conhecimento com os professores e também
escolher com calma um tema e uma area de pesquisa.

A Unica possibilidade que tive por problemas de horéario foi a disciplina
Poéticas Contemporaneas: A Poesia da Era Pds-Verso e suas Relacbes com as
Artes Visuais ministrada pelo Professor Doutor Omar Khouri.

No final do curso tive que preparar uma monografia sobre o assunto; foi
guando lembrei-me do artista plastico Ubirajara Ribeiro que utilizava letras, palavras,
frases em suas obras, além de sua participacdo ativa no episédio “Glorinha de
Taubaté”, desencadeado por ele durante a realizagdo do | Saldo Paulista de
Aquarelas da Faculdade Santa Marcelina — FASM de cuja comissao organizadora fui

membro.

L NOVOA, Antonio (org.). Vidas de professores; prefacio da segunda edic&o, p.7-8.
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A monografia ficou muito boa, tendo sido indicada pelo professor para ser a
introducéo de uma dissertacdo de Mestrado sobre o artista plastico.

Resolvi que esta seria uma pesquisa muito interessante para a minha
dissertacdo de Mestrado, uma vez que ainda ndo tinha decidido o que fazer,
deixando para um provavel e futuro Doutorado a idéia da pesquisa sobre Projetos
Pedagdgicos Interdisciplinares. Preparei o projeto sobre Ubirajara e inscrevi-me para
0 processo de selecéo.

Enquanto isso me matriculei novamente na condicdo de aluno-especial na
disciplina Arte Publica no Brasil — Projetos, ministrada pelo Professor Doutor Jodo
Spinelli. Durante uma de suas aulas, ndo me lembro exatamente como, surgiu o
assunto sobre Dona Hebe de Carvalho, que ele conhecia e de quem eu tinha sido
aluno. Dona Hebe foi a minha madrinha artistica, iniciou-me na Arte, e me
influenciou na decisédo de tornar-me um Arte-Educador.

O Professor Spinelli comentou que Dona Hebe ha muito merecia um estudo,
uma pesquisa sobre a sua atuacao. Talvez, ai tenha nascido a vontade de focaliza-
la nesta pesquisa. Porém, o Professor ndo sabia dar-me nenhuma noticia sobre ela,
nem ao menos se estava viva, e em caso positivo como localiza-la. A semente
estava langcada, mas o seu cultivo mais uma vez foi adiado.

Fui para o Mestrado na area de Pesquisa: Procedimentos Artisticos, com o
projeto intitulado A Poética Obra de Ubirajara Motta de Lima Ribeiro sob a
orientacdo do Professor Doutor Omar Khouri. Lancei-me a pesquisa com verdadeiro
furor. J& em Janeiro de 2005, antes mesmo da matricula no Programa iniciei os
contatos, entrevistas e busca de material bibliografico sobre o artista pesquisado.

Enquanto isso tinha que cursar ainda quatro disciplinas para a
complementacdo obrigatéria de créditos, duas obrigatérias: Metodologia da
Pesquisa e Seminarios de Pesquisa em Artes e mais duas optativas.

Para uma das optativas escolhi cursar uma que tivesse relacdo com a minha
area de atuacdo na area de Ensino e Aprendizagem: O Ideéario Modernista e o
Ensino de Arte no Brasil, ministrada pela Professora Doutora Rejane Galvao
Coutinho.

Seguia com a minha pesquisa sobre Ubirajara Ribeiro, principalmente com as
entrevistas com ex-alunos, colegas professores e colegas artistas e também
familiares. Numa dessas entrevistas, fui conversar com a Professora Yolanda Bessa,

ex-aluna e ex-esposa do Ubirajara. Mais uma vez, por pura coincidéncia, ela me
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contou, ao falar sobre si mesma, que tinha trabalhado no Atelié Infantil de Arte da
professora Hebe de Carvalho.

Para ser sincero, quase deixei de lado o assunto pelo qual tinha ido
entrevista-la, para passarmos a falar de Dona Hebe. Ela me contou que D.Hebe
estava viva, perfeitamente llcida e vivendo em Salvador, contando com noventa e
dois anos de idade. Nossa! Tinha impetos de largar toda a pesquisa sobre Ubirajara,
encontrar D.Hebe e fazer a minha dissertacao sobre ela.

Isso aliado as dificuldades encontradas para a realizacdo da pesquisa sobre
Ubirajara Ribeiro, que iam desde a dificuldade para encontrar material bibliogréfico
sobre ele até a recusa de varias pessoas que conviveram com Ubirajara em dar
entrevistas; tais recusas posso hoje avaliar por ter conseguido aprender um pouco
mais sobre o artista, se devem a dificil convivéncia com ele, principalmente por
causa de sua personalidade intempestiva.

Cheguei a conclusdo que deveria mudar tudo: tema da dissertacdo, linha de
pesquisa, 0 que acarretaria também em mudanca de orientador.

Voltei ao motivo que me levou ao Mestrado — a minha atuacdo docente que
ndo me deixava satisfeito e o querer reformular. Para isso precisava entender,
precisava tornar consciente o meu processo de formagéo: as crengas, 0s valores, e
as atitudes dos Mestres incorporadas a minha atuagéo docente.

Refletindo cheguei a conclusdo que deveria rever 0 meu processo de
formacéo, focalizando os Mestres que mais me marcaram, com quem tive grandes
experiéncias que conseguiram despertar o meu lado artistico. Os Mestres que com
suas atuacdes pedagodgicas tornaram-se exemplos a serem seguidos: Hebe de
Carvalho, Ana Maria Netto Nogueira, Carlos Alberto Fajardo e lole Di Natale.

N&o podia deixar de focalizar também a figura de Ubirajara Ribeiro que de
certa forma provocou toda essa implosdo, e como nao fui seu aluno, resolvi analisar
0 episodio Glorinha de Taubaté.

Nesse meu percurso ndao poderia deixar de colocar a importancia do Grupo
Escolar Experimental da Lapa, onde tudo comecou e que foi responsavel por
grande parte dos valores que hoje carrego além de ter sido responsavel pelo
encontro com a minha madrinha artistica Hebe de Carvalho.

Tive que cuidar para que o trabalho ndo se tornasse uma dissertagao sobre o
Experimental, era tanto material, tanta riqueza de experiéncias educacionais! Tanta

importancia na minha vida, ndo somente em termos educacionais.
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O Experimental serd aqui apresentado inicialmente por uma descricdo como
era essa Escola maravilhosa, seu funcionamento, para depois adentrar em sua
importancia para a minha formacdo e como cenario, como pano de fundo dos
principais acontecimentos de minha vida.

Apresento D.Hebe de Carvalho como a minha mentora, aquela que guiou 0s
meus primeiros passos, aquela que sedimentou os alicerces da minha busca pela
Arte e 0 magistério.

E pela sua importancia como uma das pioneiras da Arte-Educacdo em nosso
Estado, permito-me apresenta-la de forma mais completa: sua formacao, seus

principais locais de atuagéo e sua metodologia.

Seguindo em meu percurso apresento as experiéncias dos Festivais de

Inverno da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG).

Em seguida as figuras dos Mestres; Ana Maria Netto Nogueira, Carlos Alberto

Fajardo e lole Di Natale.

Ana e lole sdo apresentadas inicialmente tendo como cenério a Faculdade
Santa Marcelina, onde me licenciei em Artes Plasticas; com lole o cenario modifica-

se pela minha participagé@o no seu atelié calcogréfico.

Apresento Carlos Fajardo como o responsavel pela explosdo de meu desenho

gue tanto buscava.

Com Ana, lole e Fajardo limitei-me a apresentar 0 meu encontro com 0s

mesmos e a metodologia individual de cada um.

Finalmente, tento tracar um quadro comparativo dos métodos de todos os
Mestres, para a partir dai verificar as principais influéncias que incorporei em minha
atuacdo pedagogica. Apresento-me como Arte-Educador, dando também “voz” a

alguns ex-alunos.
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METODOLOGIA

“... lembrar néo é reviver, mas re-fazer. E reflexao,
compreensao do agora a partir do outrora,
é sentimento, feito e doido, ndo a sua mera repeticdo...”

Ecléa Bosi

Conhecer-se € errar, e 0 oraculo que disse
‘conhece-te’ propds uma tarefa maior

que as de Hércules e um enigma

mais negro que o da Esfinge.
Desconhecer-se conscientemente, eis o
caminho.”

Fernando Pessoa

Toda histéria individual € também uma histéria social. Por isso optei por um
trabalho autobiografico sobre minha formagdo para compreender a minha atuacao
pedagodgica como Arte-Educador.

Segundo o dicionario Aurélio: formacdao significa o ato de formar; maneira por
gue se constitui uma mentalidade, um carater, ou um conhecimento.

A historia de formacao-vida de Arte-Educador pode segundo Rejane Galvao

Coutinho, servir a outros, pois:

“Ela nos revela o que ficou impresso desse aprendizado.
Ela nos ajuda a desvelar as proposicoes de Arte que foram
esquecidas, negligenciadas ou rejeitadas para que possam ser
reconsiderados e avaliadas em seus contextos efetivos. Hoje, quando
estamos absorvidos pelas complexas demandas do cotidiano
profissional, & dificil auscultar as alternativas que nos vém do
passado. Ouvir a leitura de uma histéria de vida com a Arte
construida por um colega educador pode ser um momento de troca
de alternativas para o presente.”

2 COUTINHO, Rejane Galvao. Vivéncias e experiéncias a partir do contato com a arte. In: Educacdo com
arte /Devanil Tozzi, coord. p.145
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Essa volta ao passado, buscando os vestigios, 0s principios e os valores
pelos quais fui formado, de re-memorar fatos, situacdes muitas vezes esquecidas,
num canto qualquer do cérebro, tras a consciéncia da experiéncia vivida.

Hoje ao recordar tais fatos, refletindo sobre os mesmos posso torna-los
conscientes, e ai sim passardo a ser experiéncias de vida, devidamente
incorporadas que poderdo ajudar na minha pratica profissional.

Rejane Galvao Coutinho no artigo citado relembra-nos o pensamento da arte-
educadora norte americana Diana Korzenik: os professores tendem a ensinar como

foram ensinados. E refletindo sobre 0 mesmo coloca:

“Se acreditarmos que isso € verdade, entdo, buscar situar
nossa histéria pessoal é uma tarefa que amplia nossa capacidade
reflexiva e critica apontando para possiveis mudancas em nossa
pratica, pois sabemos que os professores querem mais do que
apenas repetir como eles foram ensinados.”

Cada pessoa reage de uma forma ao seu processo de formacdo, mesmo
sendo irmaos, pois cada um é uno, singular, mas ao mesmo tempo tras nesse o
processo 0s principios sociais vigentes na época, e assim passa a ser uma unidade
transmissora do coletivo da sociedade.

Maria da Conceicao Motta coloca sobre a metodologia de Histéria de Vida:

“S6 uma histéria de vida permite captar o modo como cada
pessoa, permanecendo ela propria, se transforma. S6 uma histéria de
vida p6e em evidéncia o modo como cada pessoa mobiliza os seus
conhecimentos, 0s seus valores, as suas energias, para ir dando
forma a sua identidade num dialogo com os seus contextos. Numa
histéria de vida pode ser identificar-se as continuidades e rupturas
e as coincidéncias no tempo e no espaco, as ‘transferéncias’ de
preocupacfes e de interesses, os quadros de referéncia presentes
nos varios espacos de cotidiano.

A abordagem biogréfica € neste caso mais do que uma
metodologia coerente com a problemética construida. E a via de
acesso a sua exploracao.” *

O caminho escolhido para escrever esta autobiografia foi o da narrativa, onde
os leitores possam identificar-se com as situa¢des vividas e compreender 0s VAarios

métodos diferenciados pelos quais passei em meu percurso de formacao.

3

Idem p.149.
* MOTTA, Maria da Conceicéo. Os percursos de formagao e transformacao. In: NOVOA, Antonio (org.).
Vida de Professores. P.116-117.
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Sobre isso, Marie Christine Josso coloca que:

“Elaborar sua narrativa de vida para dai retirar os materiais
para uma compreensdo do que foi a sua formacéo, depois trabalhar
na construcdo de uma histéria, a sua histéria, que confirma sentido a
esses materiais, constitui uma pratica de por em cena o sujeito que se
autoriza a pensar a sua vida na sua globalidade temporal, nas suas
linhas de forca, nas suas aquisicBes do passado e na perspectivacédo
do que esta em jogo no presente, entre esse passado e um futuro,
numa palavra, na sua existencialidade.

E no decurso deste estado das relacbes que articulam o
presente ao passado e ao futuro, o singular ao plural, que se pode
comecar a elaborar um projeto em si, considerando um sujeito que
orienta a continuagdo da sua histéria como uma consciéncia
acrescida dos seus recursos e fragilidades, das suas valorizagbes e
representagdes, das suas expectativas desejos e projetos, das suas
fidelidades e dos seus espacos de liberdade.™

Sempre fui um apaixonado leitor de biografias e agora deveria escrever a
minha, ou parte dela. Lembrei-me de um livro lido nas horas de lazer: Os elefantes
nao esquecem de Agatha Christie, no qual a personagem Miss Marple, ao tentar
elucidar um crime, vai ouvir as histérias, as memorias dos habitantes mais velhos e
antigos da cidade.

Com essa lembranca percebi que esse deveria ser o caminho, para entender
a forma de atuacéo dos Mestres citados, precisava ouvi-los e aos seus alunos e ex-
alunos, para poder principalmente verificar se as minhas recordagfes traziam
informacdes que se aplicavam a todos ou somente a mim.

Optei por nao elaborar um “questionario padrdo” para essas entrevistas.
Preferi ter algumas perguntas introdutorias e a partir do relato dos entrevistados
introduzir questdes para melhor elucidar a questao.

A transcricdo integral dessas entrevista encontram-se no volume 2 — Anexos
da dissertacdo, revisadas pelos entrevistados, para que possam servir também

como fonte de futuras pesquisas.

> JOSSO, Maria Christine. Experiéncias de vida e formac&o. P.163-164.
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O INICIO DO PERCURSO, ONDE TUDO COMECOU...

1.1. O GRUPO ESCOLAR EXPERIMENTAL DA LAPA.

Em 23 de marco de 1955, o entdo Governador do Estado de
Sao Paulo Sr. Janio da Silva Quadros e sendo Secretario da Educacédo o
Senhor Vicente de Paula Lima, veio a instituir o Grupo Escolar Experimental.
Em substituicdo a Escola de Aplicacdo ao Ar Livre D.Pedro Il, criada em 13
de junho de 1939, de acordo com o decreto 10.307, que funcionou durante 17
anos no Parque Estadual Fernando Costa, conhecido popularmente como
Parque da Agua Branca.

Ja na época de sua criacao no final da década de 30, acreditava-se
qgque o ambiente poderia proporcionar a crianga maior oportunidade de
aprendizagem, em um ambiente natural. Como mediadores do processo de
aprendizagem, orientando e estimulando as criancas através de observacdes,
fazendo com que estas adquirissem conhecimentos compativeis com a sua
idade °.

Como o nome dizia na Escola de Aplicacdo ao Ar Livre, a maioria das
atividades, inclusive varias aulas eram dadas ao ar livre, como também Educacao
Fisica, Musica, Danca, jogos e pesquisas. Era ligada ao DEFE — Departamento de
Educacédo Fisica do Estado. Foi idealizada pelo Doutor Edmundo de Carvalho, um
medico que morava na regido, talvez inspirado no modelo das Escuelas de Pintura
al Aire Libre de México. ’

Por outro lado, tinha sido extinto o Grupo Escolar “Duque de Caxias” que se
localizava na Avenida Tiradentes, tendo sido segundo depoimento do professor
Ulysses Lombardi, primeiro diretor do Grupo Escolar Experimental, demolido para as

obras de alargamento da avenida.

Suas professoras e funcionarios ficaram entéo a disposicdo da Delegacia de
Ensino (atuais Diretorias Regionais de Ensino), e viriam a tornarem-se funcionarios

da Escola de Aplicacéo ao Ar Livre D.Pedro 11.2

¢ SOUZA, Moutari, CIOCCLETTI de e LOPES, Mauricio. Peticdo ao Exmo. Sr. Juiz de Direito da Vara da
Infancia e da Juventude do Foro Regional da Lapa, em 19 de fevereiro de 199..

’ Para maiores informag®es ver o texto; BARBOSA, Ana Mae. L&s Escuelas de Pintura al Aire Livre do
Meéxico: liberdade, forma e cultura. In: PILLAR, Analice Dutra (org.). A educacao do olhar no ensino das
artes. 3%d. Porto Alegre: Mediacéo, 2003.

& Depoimento do Professor Ulysses Lombardi em VILELLA , Maria Antonieta Zambroni. “Os Experimentais
da Lapa e o ensino de arte — 1969 a 1971 — vistos com olhos de educadores dos na os 90.” Dissertacdo de
Mestrado apresentada a Escola de Comunicaces e Artes da Universidade de S&o Paulo. Vol. | pag.45
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FIG.1. FACHADA DO GRUPO ESCOLAR EXPERIMENTAL ‘DOUTOR EDMUNDO DE CARVALHO (1963)

FONTE: CENTRO DE MEMORIA DA FEU / USP.

Entre 1953 e 1954 a Prefeitura de Sao Paulo construiu em um amplo terreno
cheio de arvores, entre as ruas Faustolo, Clélia, Sabauna e Tibério, um prédio
escolar bem pequeno, onde funcionaria, por convénio com o Governo do Estado,
uma escola para ser usada como Escola de Aplicacdo para o curso de Educacgéo
Fisica. Quando construcéo ficou pronta, a Escola de Aplicacao “Ao Ar Livre D.Pedro
[I” foi transferida para esse local, sob a direcdo da Professora Genny Langoni de
Andrade.’

Em 23/03/1955, o senhor Janio da Silva Quadros, entdo Governador do

Estado de S&o Paulo, e tendo como Secretario da Educacéo o ja citado Sr. Vicente

° Op.cit. VIVELA, Maira Antonieta Zambroni.p.45
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de Paula Lima, aproveitando a abertura dada pela Lei no Decreto n°. 5894 de 1933,
combinado com o artigo 244 do Decreto n° 17.698 de 26/11/1947, que previa a
criacdo de salas e escolas experimentais para campo de estudo e observacédo dos
professores e alunos dos diversos cursos de Escolas Normais e Institutos de
Educacdo da Capital, decretou a criacdo do Grupo Escolar Experimental a Rua
Tibério 145, pelo Decreto n°. 24.430.

Como primeiro corpo de funcionarios do Grupo Escolar Experimental, foram
comissionadas da Escola ao “Ar Livre Dom Pedro Il algumas professoras e
serventes, incluindo as que tinham pertencido ao extinto Grupo Escolar “Duque de
Caxias”, ocorrendo a sua regulamentacao pelo Decreto n°. 25.592 de 9 de marco de
1956".

Essa regulamentacao prévia em seu artigo 2°.:

Art. 2°. — O Grupo Escolar Experimental além dos objetivos préprios da Escola
Primaria e da escola Pré-Primaria tera as seguintes finalidades:
1. Realizar experiéncias de métodos educacionais.
2. Servir de campo de pratica, observacao e experiéncia para os alunos das
Faculdades de Filosofia, Ciéncias e Letras de Institutos de Educacéo e de
Escolas Normais.
3. Proporcionar campos de estudo, possibilitando a indicacdo dos métodos
de ensino e educacdo mais compativeis com 0 nosso meio.
4. Divulgar resultados de experiéncias, através de publicacGes, palestras,
seminarios, a fim de possibilitar sua aplicagdo em outros setores 10,

O regimento foi elaborado por uma comissdo nomeada pelo Senhor
Secretario da Educacéo, Sr. Vicente de Paula Lima e era composta pelo Professor
Olavo de Carvalho Filho, técnico em Educacado, por um grupo de Educadores da
USP, do Departamento de Educacéao, e pelo Professor Ulysses Lombardi, diretor da
Escola, num total de seis membros.

O regimento previa também uma estrutura diferenciada do restante das
escolas da rede: uma Assessoria Didatica e uma Assessoria Administrativa, que até
aquele momento resumiam-se somente aos cargos de Vice-Diretor, Secretaria,
Corpo Docente, pessoal auxiliar menor, serventes e faxineiras.

Uma das principais caracteristicas do Experimental além da sua autonomia
pedagdgica, era sem duvida, a possibilidade de selecionar professores, entre os
professores efetivos da rede. Isso possibilitava a selecdo de professores realmente

comprometidos com a Educacdo e dispostos a vivenciar novas experiéncias

0 VILLELA, Maria Antonieta Zaroni Pereira. Os experimentais da lapa e o ensino da arte — 1969 a 1971 —
vistos com olhos de educadores dos anos 90: dissertacéo de mestrado apresentada a ECA / USP. Séo Paulo,
1971, p.49, v.1.
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educacionais. Esses professores continuavam efetivos e pertencentes as varias
escolas da rede Estadual, comissionados no Experimental, enquanto houvesse
interesse de ambas as partes.

Outra inovacdo importante que possibilitou ao Experimental tornar-se uma
escola comunitaria foi a demarcacdo de uma zona limite, para a matricula dos
alunos, para que os futuros alunos fossem criancas das proximidades e por outro
lado também haveria uma abertura na escola, nessa zona circular, para atender
criancas de todas as classes sociais que morassem perto.

No dia 21 de abril de 1955, o Diario Oficial publicou em sua pagina 14 a
designacdo do Professor Ulysses Lombardi para se incumbir da instalagcdo e
responder pelo expediente da direcdo do Grupo Escolar Experimental entrando em
exercicio dia 28/04/1955. Na Vice-Direcdo e respondendo pela direcdo do Curso
Pré-Primario permaneceu a professora Maria José Rangel.

Dessa época conta-nos a Professora Maria Jurema Venceslau de Carvalho:*

“S6 ia até o 4°. Primério. E naquela época existiam 4 ou 6 classes, para cada sala de
aula. Para cada sala de aula era uma classe. Nao tinha manha e tarde em que se
aproveita 0 maximo. Era um espaco ocioso porque a professora que era dona da
classe era dona da sala também. Entdo ela podia deixar seus livros e outras coisas
para o dia seguinte. A sala era dela. Os armarios eram dela. Era ela quem cuidava.
Era dona da sala, entdo tinha poucas salas. Se ndo me engano eram seis. De 4,5 e 6
anos. Naquela época ja comegavam com as professoras, todas com Especializacao
em Pré-Priméario para dar aulas |4, isso era obrigatério.

(...)

E tinha o Jardim que desde essa época ja se chamava Jardim de Infancia e que tinha
um monte de atividades interessantes. Tinha casinha de boneca construida, horta,
banda ritmica, faziam excursdes, tinha atividade de Artes Plasticas, de recreacao.
Existiam muitos aparelhos... coisas com corda. Tinham muitas brincadeiras, com
meninos e meninas brincando juntos de casinha, na dgua. Era um jardim da Infancia
gue as criancas adoravam.

E depois, eu me lembro de muita festa que tinha na Escola e que era tudo muito
provinciano. A Escola ndo tinha muro naquela época. Imagine uma escola sem muro.
Tinha somente fios de arame. Sabe aqueles presos em pedacos de pau? A criangada
brincava de bola no recreio. A bola ia |4 para o0 meio da Rua Faustolo e a nossa
preocupacéo era ir buscar a criangcada no meio da rua, a bola ia longe.

E tinha um campo de futebol que a criancada chamava de “campinho”, ficava no lado
da rua Sabalna, todo gramado, e elas se esparramavam. Faziam pesquisas
bioldgicas, pegavam bichinhos, plantinhas, florzinhas.

(.

Existiam professoras para tudo. Tinha uma que regia a bandinha. Eu mesma tocava

piano. Acompanhava a bandinha”.*?

1 VILLELA, Maria Antonieta Zaroni Pereira. Os experimentais da lapa e o ensino da arte — 1969 a 1971 —
vistos com olhos de educadores dos anos 90: dissertagdo de mestrado apresentada a ECA / USP.vol.1 p.49
2 VILLELA, Maria Antonieta Zaroni Pereira. Os experimentais da lapa e o ensino da arte — 1969 a 1971 —
vistos com olhos de educadores dos anos 90: dissertacéo de mestrado apresentada a ECA / USP. Séo Paulo,
1971, p.49, v.1.

Create PDF with GO2PDF for free, if you wish to remove this line, click here to buy Virtual PDF Printer



29

Em 31 de agosto de 1959, assume o cargo de Vice-Direcdo da Escola e a
funcdo de Diretora do Curso Pré-Primario e do Jardim a Professora Diva Francisca
Sgueglia.

De julho a dezembro de 1960 a professora Diva licencia-se do cargo para
fazer um Curso de Especializacdo em Pré-Escola com bolsa do INEP, no Rio de
Janeiro.

A professora aproveitou sua estada na cidade do Rio para tomar contato
maior com as novidades em Educacéo, principalmente no trabalho com Artes, tendo
feito curso na Escolinha de Arte do Brasil, entrando também em contato com o
trabalho de Lourencgo Filho e Heloisa Marinho. Os principios educacionais com 0s
quais a Professora Diva teve contato no Rio de Janeiro estavam baseados
primordialmente nos principios da Escola Nova, e, em termos de Arte na Escolinha
de Arte do Brasil, que seguia a orientacdo do movimento de Educacéo Através da
Arte de Herbert Read. No seu regresso a Sdo Paulo e, portanto ao Experimental,
Dona Diva promoveu uma completa mudanca de orientacédo no Jardim da Infancia.

Antes de seu regresso e de assumir as funcdes de Diretora do Pré e do
Jardim da Infancia, por exemplo, muitas vezes as classes faziam a mesma coisa,
tudo igual, e os painéis com trabalhos das criancas nas areas internas das salas
eram verdadeiras “obras de arte”, ou seja, aquela concepc¢do de painéis perfeitos,
preparados pelas professoras, que resultavam em verdadeiras competicdes entre as

mesmas.

“Quando eu entrei comeg¢aram as mudancas. Havia uma rivalidade muito grande
entre as professoras, 0 que era aticado de certa maneira. Quanto a idéia de “tudo
igual”, eu j& pensava diferente, mudei tudo. E quanto aos painéis, por exemplo, eu
dizia que quem tinha que fazer era aluno e néo o professor.”

Ainda segundo a Professora Diva:

“Antes da minha direcdo, contava-se sempre uma histéria, depois se trabalhava a
mesma em atividades plasticas: desenho, modelagem, pintura, recorte e colagem,
mas sempre baseada na histéria contada.

Quando das Comemoracgbes da Pascoa e Dia das Maes, era a mesma coisa: tudo
igualzinho!

Tudo foi mudado.

No inicio do ano, eram apresentados trabalhos mais faceis, que visavam
principalmente o conhecimento e a manipula¢éo do material.

As novas técnicas eram gradativamente apresentadas. Quando a crianga chegava,
via que em cima de cada mesinha havia um material diferente, entéo ela escolhia com
qual queria trabalhar “**

13 Op. Cit. VILELA, Maria Antonieta Zaroni Pereira. Os experimentais da Lapa e o ensino da arte — 1969 a
1971 - vistos com olhos de educados dos anos 90: dissertacdo de mestrado apresentada a Eca?USP. v.2,
p.58
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E interessante observarmos que parece que até hoje, quarenta anos depois,
apesar de todo o trabalho de arte-educadores, associacfes de classe, cursos de
orientacdo técnica oferecidos pelas Oficinas Pedagdgicas das Diretorias Regionais
de Ensino, em muitas escolas ainda permanece essa visdo, aléem dos painéis
montados com os “famigerados” desenhos mimeografados, apenas coloridos pelos
alunos e muitas vezes com cores indicadas, roubando dos alunos o
desenvolvimento de sua propria expressdo, impedindo assim 0 seu crescimento
individual como pessoa e cidadéo.

No Pré-Primario do Experimental ndo se alfabetizava, fazia-se tdo somente
um trabalho de prontiddo para a alfabetizagdo, onde os treinos formais tais como
instrucdo em leitura, escrita ou matematica forneciam uma riqueza de experiéncias
nesses dois campos que preparava a crianga para o curso primario.

Essas experiéncias incluiam vocabulario falado, treino em direcdo, por meio
de enunciacdo cuidadosa e prondncia, interesse em livro despertado por meio de
historias ilustradas e gravuras, desenvolvimento do controle dos olhos esquerdo-
direita, através da leitura de figuras, através de conjuntos, correspondéncia,
constancia, quantidades, estimulacdo da prontiddo para a matematica, através do
conjunto, correspondéncias distancia de quantidades, facilitacdo da escrita por meio
de desenhos, circulos, recortes e outras formas de coordenacao viso-motora. Esse
programa de prontid&o era feito por meio de planejamentos flexiveis. **

Em 1961 o professor Ulysses Lombardi deixa a direcdo do Grupo Escolar
Experimental para assumir a direcdo do Colégio Presidente Roosevelt, assumindo a
direcdo da Escola, interinamente, a Professora Diva Sgueglia até a nomeacao da
professora Therezinha Fram.

Sob a direcdo do Professor Ulysses, as experiéncias colocadas em pratica
foram ainda um pouco timidas, talvez, principalmente por todo o trabalho que
envolveu a elaboracdo do Regimento proprio, da adequacédo da infra-estrutura
material e pessoal necessarios a implantacdo do Experimental. Como  principais
realizacdes desse periodo pode-se citar:

1. Elaboracdo do Regimento proprio;

2. Elaboracédo e implantacéo do sistema de sele¢cao de alunos;

\Ver GRUPO ESCOLAR EXPERIMENTAL “DOUTOR EDMUNDO DE CARVALHO”. Relatério de 1967.
p.59
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3. Selecao de professores e técnicos;

4. A experiéncia do 4°. Ano primario em bloco (trés professores, trés
areas);

5. Aplicacdo de novas metodologias nos cursos do Pré e do Primario e
busca de especialistas quando necessario;

6. Aplicagdo de trabalhos sobre a Prontiddo na Alfabetizacdo que
estavam sendo iniciados na época;

7. Discussbes e implantacdo em 1960 da Promocgdo Automética,
definindo os objetivos e os fundamentos filoséficos, como os meios de
avaliacdo, para o respaldo do professor da série seguinte;

8. Processo de alfabetizacdo a partir de uma histéria e sem a utilizacéo
da cartilha;

9. Criacao de “Classes Intermediarias” que surgiram para servir de reforco
para os alunos que ainda nao tinham condi¢ces de passar direto do 1°.
para o 2°ano, por exemplo. Alcancando uma maturidade e um
rendimento maior, eles iriam para 0s 20s. anos. Nessas classes,
professoras muitas bem preparadas € que faziam o trabalho;

10.Mudanca do método sintético para o método global;

11.Lanche socializado;

12. Recreio dirigido;

13. A divisdo do Jardim da Infancia em trés graus, etc.

Todas as vezes que era necessario, e isso tornou-se uma tdnica do
Experimental, as modificacdes eram comunicadas e discutidas com os pais.

Em 04/7/1961 assume a Direcdo Geral da Escola a professora Therezinha
Fram, tendo inicio um outro capitulo da histéria.

Na realidade a professora Therezinha esteve afastada por um periodo de
aproximadamente dezoito meses, com bolsa de estudos nos Estados Unidos
permanecendo em seu lugar a Vice-Diretora Diva Francisca Sgueglia. Retornando, a
professora Therezinha assume sem se afastar mais até a sua nomeacdo para o
DAP em 1972.

Durante a permanéncia da professora Diva na direcédo foi buscado um nome
para a Escola que ganhou o nome do criador da Escola Ao Ar Livre: “Doutor
Edmundo de Carvalho “em 13/09/1963, pelo Decreto Lei n°. 42.475.
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A professora Therezinha Fram foi sem dldvida a pessoa que deu o maior
impulso ao Experimental durante a sua permanéncia na dire¢cdo da Escola e também
apos, no Conselho Estadual de Educacéo e nos 6rgdos da Secretaria da Educacao
gue dirigiu ou organizou.

O professor Doutor José Cherchi Fusari, ex-professor e técnico do
Experimental, e atual professor da Faculdade de Educacdo da USP, assim se

expressa sobre ela, e sobre o experimental:

“... 0 mérito da Therezinha é muito grande. A Therezinha era uma lideranca muito
especial; a Therezinha captava o grupo, e conseguia fazer o grupo ficar unido, e é
interessante que o Experimental ao mesmo tempo em que conciliava o rigor, o
planejamento das atividades, o registro, a racionalidade da atividade do processo
ensino-aprendizagem, exigia dos professores trabalhar dentro de uma metodologia
cientifica, fazer da educacdo uma ciéncia, uma ciéncia aplicada, isso era muito claro
no planejamento.

A definicBo da questdo do objetivo geral, o objetivo especifico, da estratégia, da
avaliacdo, a questdo de pensar a area de conhecimento, de trés anos e meio até
quinze.

... A Therezinha conseguia uma lideranca em que a gente estudava muito, a gente
buscava o que era mais moderno e revolucionario, para fazer com as criancas; tudo
isso era muito discutido, muito estudado, muito fundamentado.

E ela conciliava um outro aspecto que vocé levantou, a afetividade.

Entdo, o grupo do Experimental eu vejo hoje, era um grupo muito amigo, muito unido,
era muito a idéia de uma grande familia, sem os defeitos da mesma, ou sem aqueles
defeitos mais graves.

(...)

No Experimental nés éramos muito unidos em festas, em viagens, os professores se
freqiientavam, as amizades nasciam, cresciam e davam flores e frutos. ™

A partir de 1961, sob a direcdo da professora Therezinha Fram, o
Experimental realmente assumiu o carater experimental a que se propunha e para o
qual foi criado.

A equipe técnica, 0s servicos comunitarios e a participacdo da comunidade,
as experiéncias e a divulgacdo dos resultados das mesmas para a rede Estadual
expandiram-se vertiginosamente, quer pelo Servico de Documentacédo que passou a
editar relatorios e material para estudo e reflexdo, quer pelo Servigco de Estagios e
Visitas que abria as portas da Escola para visitas e estagios orientados, quer pelos
cursos e treinamentos dados na Escola ou em Delegacias de Ensino, Prefeituras da
Capital e do interior de Sao Paulo.

O primeiro relatorio publicado sobre as atividades desenvolvidas e resultados
obtidos datam de 1967, englobando o periodo de 1955 a 1966 e o planejamento
para 1967.

Dele constam os setores em que a Escola era subdividida e que eram:

15 Entrevista concedida ao autor em 25/04/2006.
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“Para a realizacdo de seus objetivos educacionais, o Grupo Experimental sofreu
enriguecimento de varios setores de trabalho, no curriculo do Curso Pré-Priméario e
Primério:

Artes Plasticas

Artes Domésticas e Industriais

Mdsica

Educacéo Fisica

Orientacédo Educacional

Orientacédo Pedagogica

Psicologia

Servico Social

Ortofonia

Biblioteca

Educacéo Especial

Educacéao Sanitaria

Médico

Dentério

Pesquisas

Psicomotricidade

Estagios e Visitas

Cursos
A estrutura e articulagdo desses setores juntamente com a da Administracéo,
Cooperativa, Caixa Escolar, Alimentagdo, Curso de Educacéo de Adultos, Escola de
Pais, Conselho de Pais e Movimento de Jovens (META)"®

Todas as pesquisas realizadas, todas as entrevistas feitas, documentos e
dissertacdes consultadas para a elaboracdo desta dissertacdo déo conta da
importancia dos estudos e reflexdes sempre presentes na equipe técnica e corpo
docente da Escola.

Uma outra caracteristica importante do Experimental era que aos sabados as
aulas eram suspensas e toda a equipe técnica e corpo docente participava de
reunides de estudo e reflexdo, discussdes e andlises de resultados além da correcéo
de possiveis distor¢des e de novos direcionamentos.

Também durante a semana, todos os dias ap6s o periodo de aulas, uma vez
por semana havia reunides por séries, uma vez por semana cada série, onde eram
discutidas e montadas as integracdes horizontais e verticais dos curriculos.

Parece-nos que ai se encontram as raizes dos atuais Hora de Trabalho
Pedagogico Coletivo (HTPC), pena que na grande maioria das escolas o trabalho
nao siga os objetivos propostos, limitando-se muitas vezes a comunicados gerais e
discussdes pouco ou nada reflexivas e proveitosas, completamente opostas ao
processo de formacgdo continuada em servigo dos professores e técnicos realizados

pelo Experimental.

16 GRUPO ESCOLAR EXPERIMENTAL ‘DOUTOR EDMUNDO DE CARVALHO’ RELATORIO DE
1967. p.15
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Também foi assessor do Experimental o Professor Doutor Joel Martins'’ que
impulsionou o estudo dos curriculos e dos planejamentos curriculares, uma vez que
era especialista em curriculos. Ele era o intelectual organico que assessorava o que
chamamos hoje de Projeto Politico Pedagdgico do Experimental, e foi também
colaborador dos Ginasios Vocacionais e da Escola de Aplicacdo da Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de S&o Paulo, tendo, portanto
participado das maiores experiéncias de escolas experimentais do Estado de S&o
Paulo.

Como no final da década de 60 o professor Joel era professor da area de
psicologia no Curso de Pedagogia na PUC, ele indicou vérios alunos para a selecéo
da equipe do Experimental, e varios deles foram aprovados no processo de selecao
e fizeram parte da Escola durante varios anos.

O Experimental j& pensava num processo de escolarizacdo de 11 anos: 3 de
curso Pré-primario, 4 de Primario e 4 de Ginasio, ainda anterior portanto a Lei 5692
de 1971, e ja propunha a articulacéo entre o Primario e o Ginasio sem o Exame de
Admissao, ja naquela época se pensava em um processo de formacao continuada.

Houve também a experiéncia durante alguns anos de salas de quinto ano
primario voltadas principalmente aqueles alunos que o Setor de Orientacdo
Educacional e o Setor de Psicologia da Escola detectassem ndo terem ainda
maturidade suficiente para o Ginasio, logo apos a conclusao do quarto ano Primario.

O Professor Fusari em seu depoimento relembrou também que:

“Uma outra surpresa que eu tive, muito grande, foi quando eu fui conhecer a Escola
ainda em 1967, e que os alunos, as carteiras eram soltas, cada classe fazia a
organizacgdo das carteiras de forma diferenciada, de acordo com 0 momento da aula,
entdo, num momento era em grupo, hum momento era em circulo, em outro
semicirculo, e em outro momento tudo perfilado a maneira tradicional, eu estranhei
muito isso, como é que poderia ter uma escola que tivesse essa mobilidade?

O estranhamento foi ampliado, para a forma como os professores davam aulas.
Entdo, a questdo do método moderno, neste momento comegou a vir em uma ruptura
de paradigma, de um paradigma de Escola Renovada, que eram, hoje, fazendo uma
leitura, uma neo-escola nova, um movimento de resignificacdo da Escola Nova, em
gque em seguida teve toda a influéncia do Tecnicismo. Esse movimento de
pedagogias eu vivi muito. A Escola tinha uma base, que a gente pode chamar de
base pedagodgica classica, até com alguns aspectos que hoje chamamos de arcaico,
porque era muito leve isso, e tinha uma forte abertura para o novo, que era a Escola
Nova e depois para o Movimento da Escola Tecnicista mesmo. Reconhego
atualmente os cuidados necessarios com estas classificagcdes e / ou categorizacdes.
(...)

E o trabalho de formacéo continua em servico — eu nunca mais ouvi algo de uma
Escola Publica parecido com isso.”

70 Professor Doutor Joel Martins, ja falecido, foi professor e reitor da Pontificia Universidade Catélica de Sdo
Paulo.
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A professora Mariazinha Fusari em depoimento a Professora Maria Antonieta

Zaroni Pereira Villela *® nos diz que:

“O objetivo principal, desde que eu entrei [a em 67 / 68, 0 objetivo era formar criangas
a aprender, uma crianga que soubesse pensar, aprender a aprender, uma crianca que
soubesse desenvolver as informacdes recebidas, colocando num jeito mais amplo,
articulado com o curriculo.

Entdo, ndo era s6 a sala de aula, cada professor com sua sala. Eu acho que era
assim, o que a gente aprendia, estudava |4, ndo era o professor, mas o grupo de
professores, as areas de estudo, as diferentes areas: o Portugués, a Matematica, com
as diferentes areas de estudos e a crianga, aprendendo, desenvolvendo atividades
nessas areas.”

O Experimental foi uma das escolas pioneiras, sendo a pioneira, a implantar
no Ensino Publico aulas para o Curso Primario em 1962, de Musica, Artes Plasticas
e Artes Industriais, e um pouco mais tarde de Educacéo Fisica, Expressdo Corporal
e Artes Cénicas.

As primeiras professoras a trabalhar com Artes no Experimental foram:

e Hebe de Carvalho — Artes Plasticas;
e Ebe Rodrigues e Alzira Lopes — Artes Industriais;
e Sofia Helena Veiga de Oliveira — MUsica.

Cabe aqui abrir um paréntesis e falar um pouco sobre Sofia Helena Veiga de

Oliveira, essa grande arte-educadora da linguagem musical.

FIG. 2. AULA DE GINASTICA COM O PRE-PRIMARIO
AO PIANO D. SOFIA HELENA VEIGA DE OLIVEIRA (1962)
FONTE: CENTRO DE MEMORIA FEU / USP

'8 Op. Cit. VILELA, Maria Antonieta Zaroni Pereira. Os experimentais da Lapa e o ensino da arte — 1969 a
1971 - visto com olhos dos anos 90; dissertacdo de mestrado apresentada a ECA-USP. anexos v.1 p.1
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Dona Sofia iniciou seu trabalho no Experimental em 1962, quando foram
acrescentadas ao curriculo da escola as areas de Artes Plasticas, Artes Industriais e
Musica; na época, a escola possuia apenas o Jardim, Pré-Primario e Primario.

Inicialmente desenvolvia em suas aulas exercicios de ritmo, audicdo e canto
de pequenas musicas, muitas delas compostas por ela prépria e que visavam o
trabalho de formacéo de atitudes das criancas, além de mdusicas folcléricas e de
compositores brasileiros.

Em 1963, além das aulas normais de mausica, divide com a professora e
cantora lirica Lenice de Toledo Prioli a criacdo do grupo de Canto Orfednico, que
realizou inimeras apresentacdes internas e externas.

Mas, foi com a criacao do Ginasio Estadual Pluricurricular Experimental que a
figura de D.Sofia realmente desabrochou como grande lider da arte-educacéao.
Primeiramente ainda com as classes do curso primario realizou um trabalho de
execucao com “flautonetes” e que com o desenvolvimento do trabalho foi criado o
Conjunto de Flautas Doce “Guiomar Novaes” que foi um grande marco. O conjunto
existiu durante muitos anos, enquanto D.Sofia permaneceu na Escola. Além disso,
custeou com seus proprios recursos a adaptacdo de uma sala, transformada em
Laboratorio de Musica.

Nessa fase D.Sofia organizou os festivais de Musica da escola. Em 1968 ou
69, o segundo festival foi realizado no auditério do Colégio Batista Brasileiro nas
Perdizes e teve como ganhadora com um sambinha (conforme a propria
compositora declarou) em parceria com seu irmao, a aluna Zuleide, cujo sobrenome
ndo me recordo, mas que viria a tornar-se nos anos 70, cantora profissional usando
0 nome artistico de “Lady Zu”. Na época do festival ela devia contar com uns doze
ou treze anos.

Dona Sofia s6 deixou o Experimental quando foi obrigada a aposentar-se pela
aposentadoria compulséria. Nao posso afirmar com absoluta certeza, mas creio que
ela prosseguiu durante algum tempo, como voluntaria, dando continuidade ao
trabalho.

Ao encerrar esse paréntesis gostaria de deixar a indicacdo de que D.Sofia
Helena Veiga de Oliveira ha muito merece uma pesquisa mais aprofundada sobre a
sua atuagdo no campo da Arte-educacdo; uma figura que sem duvida merece pelo
seu trabalho e dedicacdo fazer parte dos anais da Histéria da Arte-Educacéo

Brasileira.
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Retornando...

O material utilizado nas aulas de Artes Plasticas era socializado, ou seja,
cada aluno no comeco de cada ano letivo contribuia com uma pequena quantia para
a Associacao de Pais e Mestres e esta se encarregava da compra de todo o material
necessario, em quantidade suficiente para todo o ano e de melhor qualidade; esse
sistema foi mais tarde expandido também para o setor de Artes Industriais.

Em 1967, € que isso foi possivel com a criacdo do primeiro Ginasio Estadual

Pluricurricular Experimental em 1966, houve uma grande transformacgao:

...”A Escola comeca a se abrir a todos, ou quase todos, visando a educacdo do
homem comum, a fim de prepara-lo para as variadissimas modalidades de

trabalho ou oficio da sociedade atual...” *°

Em 15 de novembro de 1966 o Secretario da Educacdo do Estado de Séo
Paulo, sugeriu a fusédo de dois projetos paralelos o do Colégio Santa Cruz, que a 30
de junho desse mesmo ano propunha ao Governo do Estado, um convénio para
instalacdo de uma escola de grau médio oficial em suas instalacdes (anteprojetos de
1, 9 e 30 de setembro e de 28 de outubro de 1966) e o do Grupo Escolar
Experimental “Doutor Edmundo de Carvalho” que objetivava dar continuidade a sua
experiéncia em nivel médio.?

Em 20 de dezembro de 1966 o Conselho Estadual de Educacao de S&o Paulo
aprovou o0 anteprojeto de Regimento do Ginasio Estadual Pluricurricular
Experimental (CEE, processo n°. 1246 / 66, Parecer n°. 616 / 66 — CREPEM,
publicado no Diario Oficial de 31 de janeiro de 1967).

Foi designada Diretora do Ginasio Estadual Pluricurricular Experimental a
Professora Therezinha Fram, também diretora do Grupo Escolar Experimental
“Doutor Edmundo de Carvalho”.

Em fevereiro de 1967, a equipe de professores, orientadores educacionais,
psicologos e alguns voluntarios, formados sob a dire¢cdo da Professora Therezinha
Fram elaborou o planejamento do Ginasio para 1967. Apdés isso foi realizado o
processo de inscricdo e selecdo de alunos, que foi concluido no final do més de
marcgo de 1967, tendo as aulas iniciadas em 5 de abril de 1967.

O regimento proprio do Ginasio foi aprovado pelo Conselho Estadual de
Educacéo, em 20 de dezembro de 1966.

¥ GINASIO ESTADUAL PLURRICURRICULAR EXPERIMENTAL — GEPE I . Relatério de Trabalho.
P.5
2% |bid.p.7
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Tem inicio entdo, a fase aurea do Experimental que chegou a ter quatro
ginasios integrados.

A Professora Therezinha Fram permanece a frente do Grupo e Ginasios
Pluricurriculares Experimentais até o inicio de 1970, quando a convite do Senhor
Secretario da Educacdo, deixa a direcdo, para assumir a DOP — Divisdo de
Orientacdo Pedagdgica.

Assumiu entdo a Direcdo dos mesmos a Professora e Psicéloga Maria Inés
Longhim de Siqueira.

1.1.1. MEU ENCONTRO COM O EXPERIMENTAL DA LAPA: 1958 — 1964

Em 1955 fiz uma experiéncia de frequentar o Jardim da Infancia do Colégio
Campos Salles na Lapa, por um curto periodo. Talvez menos de um més, porque
tive uma insolacao, de acordo com a minha mée, porque o patio do colégio nao tinha
cobertura e ficavamos durante muito tempo expostos ao sol.

Em 1956 nos mudamos para a Rua Tibério, esquina com a Rua Clélia, a meia
guadra do Experimental da Lapa.

Mas, problemas de saude adiavam a minha entrada para a escola até que
ficasse completamente curado.

Finalmente em 1958 comecei a frequentar o Jardim da Infancia do Grupo
Escolar Experimental.

O Jardim da Infancia do Experimental era dividido em trés graus, o primeiro
grau era destinado a criancas a partir de quatro anos e meio, 0 segundo para
aqueles com no minimo cinco anos completos e o terceiro para criangcas com seis
anos.

Quando entrei contava com seis anos completos, mas provavelmente como
nao tinha ainda frequentado a escola, fui colocado no 2° grau.

Lembro da minha imagem de uniforme: boné, cal¢a curta para o verdo e de
pernas compridas para o inverno e ténis azuldo; a camisa era branca e a calcga tinha
suspensorios e na frente tinhamos preso aos suspensérios por botdes, uma
pequena faixa também azul com letras brancas: G.E.E. Fazia parte ainda uma

sacola que se encaixava em nossas cadeirinhas, com o nome bordado em sianinha
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branca. Tinhamos toalhinhas brancas para enxugar as maos, o guardanapo azul
com as bordas desfiadas para a hora do lanche e um tapete um pouco maior que
nossa altura para a hora de descanso.

As salas de aulas ficavam numa area separada do Curso Primario. Possuiam
cinco ou mais mesinhas com quatro lugares cada uma. Logo na entrada a direita
havia um grande e comprido bal de madeira, onde ficavam guardadas nossas
“capinhas” de cadeiras. Logo em seguida na parede havia cabides para
pendurarmos nossos bonés. Cada aluno tinha o seu cabide identificado por
pequenos cromos, com figuras de animais, 0 meu era um cachorrinho.

No meio da sala, ficavam as mesinhas com as cadeirinhas e bastante espaco
livre entre elas. A direita tinhamos um armaério com caixas de papeldo azul marinho,
individuais, todas iguais onde ficavam guardados os nossos lapis de cera para
desenhos, identificadas também com estampas iguais as dos cabides para bonés.
Ficavam ainda nesse armario cadernos de desenho espiral grande, onde, em casa,
faziamos tarefas. Geralmente recortes de figuras de animais domésticos, animais
selvagens, carros, casas, que eu fazia auxiliado por minha mae.

Os titulos das licdes eram colocados pela professora.

No Jardim do Experimental ndo havia nenhum tipo de alfabetizacdo, com
excecao de prontidéao para alfabetizag&o realizada no terceiro grau.

Na entrada da sala, havia uma bateria de pias, onde lavavamos as maos,
escovavamos o0s dentes e os banheiros. Essas portas eram comuns, mas a direita
da sala, ficavam também portas de correr, de moldura de madeira, com vidros e
grades de ferro, que davam para um pequeno gramado individual com saida para
um amplo tanque de areia a direita.

As salas do jardim e pré eram agrupadas de duas em duas (lado a lado) eram
segundo me lembro trés conjuntos e eram interligados por um corredor coberto.
Entre os conjuntos havia casinhas de bonecas de madeira em tamanho natural onde
meninos e meninos brincavam juntos.

Saindo do conjunto de salas do Jardim e Pré, logo em seguida vinha o
refeitério, com mesas e bancos onde os alunos do primario tomavam lanche. O
Jardim e o pré tomavam o lanche na propria sala. Continuando a subida havia a sala
de lanche dos professores, a cozinha, o consultério médico, o consultério

odontoldgico, a sala de direcdo do pré e Jardim, a biblioteca, as salas de servico
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social e a Cooperativa Escolar. Na frente da porta externa da biblioteca havia um
grande pé de café.

Ao fundo, um campinho de futebol (fundos que davam para a Rua Sabauna),
todo gramado rodeados por arvores, plantas e muros brancos. Nos lados dos muros
havia morrinhos que adoravamos subir e descer correndo. Na confluéncia desses
morrinhos havia uma bananeira bem alta, que resistiu bravamente durante varios
anos.

Do outro lado do campinho entre a divisa do prédio e do refeitério havia um
galinheiro, com galinhas, pintinhos, patos e coelhos. Nao me lembro se o galinheiro
ja estava la quando ingressei na Escola, ou se foi construido mais tarde.

Voltando-se para a sala de lanche dos professores, havia o galpao coberto
com um palco ao fundo ladeado por duas pequenas salas (camarins?) e uma sala
ao fundo com piano que viria a tornar-se nossa sala de musica. Na frente do galpéo
ficava a quadra de esportes de cimento, ladeada por espacos de terra com plantas e
arvores, um trepa-trepa e um gira-gira. No fundo, apos o galpdo havia as rampas
descobertas que davam acesso ao andar superior. Havia também a esquerda da
rampa escadas cobertas para os dias de chuva, banheiros, pias e duas pequenas
salas.

Subindo pela rampa davamos em frente a porta da casa da zeladora, onde
morava a querida VO Amélia, que tratava a todos com muito carinho. A esquerda
ficava 0 acesso ao primeiro andar, com um hall onde desembocavam as escadas e
duas baterias de banheiros, seguidos pelo corredor com as oito salas de aulas. No
fundo do corredor a direita havia ampla sala, que na época funcionava como uma
espécie de museu com animais empalhados e um forno para queimar ceramica
desligado. Os funcionarios mais antigos diziam que no tempo da Escola Ao Ar Livre,
esse forno ficava no patio e era ligado esporadicamente. Essa sala em 1963 veio a
tornar-se a nossa sala de Artes Plasticas. No final do corredor em sentido contrario a
sala de Artes, um pequeno lance de escadas dava acesso a sala da direcao,
secretaria e recepcao, além de outras saletas que abrigavam setores técnicos.
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FOTOS DO EXPERIMENTAL DATADAS DE 1959, FIGURAS 3 A 14;
AUTORIA DAS FOTOS DESCONHECIA — ACERVO DO AUTOR.

FIG.3

VISTA DE TRAS
FIG.4
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FIG.5

AULA DE TRANSITO
FIG.6

VISTA A PARTIR DA RAMPA
FIG.7
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BIBLIOTECA DO PRE

FIG.8

CONSULTORIO DENTARIO
FIG.9

CASINHA DE BONECA
FIG.10

Create PDF with GO2PDF for free, if you wish to remove this line, click here to buy Virtual PDF Printer



44

MUSEU (SALA QUE EM 1963 TORNOU-SE NOSSA SALA DE ARTES)
AO FUNDO O FORNO DE CERAMICA
FIG.11

RAMPA
FIG.12

PROF. ULISSES LOMBARDI
DIRETOR FIG.13

Create PDF with GO2PDF for free, if you wish to remove this line, click here to buy Virtual PDF Printer



45

PROF2, MARIA JOSE RANGEL
VICE-DIRETORA
FIG.14

Nossa rotina no Jardim comecava as 08h 30 min.

Logo apOs a entrada, se ndo estava chovendo, brincAvamos no tanque de
areia, seguido por um tempo em sala de aula, onde escutavamos histérias, ou
aprendiamos musicas e brincAvamos de roda. Em seguida, lavavamos as maos,
tomavamos o lanche. O lanche no Experimental era socializado, preparado na
propria escola. Pagavamos uma taxa mensal para isso. As criangas carentes nao
pagavam nada, o0s recursos saiam da Caixa Escolar formada também por
contribui¢des dos pais.

Apébs o lanche, tinha o recreio, em seguida escovavamos os dentes, e tinha
um tempo de descanso onde, estendiamos nossos tapetinhos pela sala e nos
deitavamos.

Para finalizar a manh&, desenhavamos. A maior recordacdo que tenho é de
desenhar com giz de cera em papel jornal tamanho A4. Algumas vezes faziamos
pinturas com tinta guache preparada na propria escola. Ndo me lembro de trabalhos
com recorte e colagem, mas recordo-me que trabalhavamos modelagem com
massinha de modelar. %

S6 tenho recordacdo de uma unica vez, no final do ano, de trabalhar com

argila, na construgéo do preseépio.

2! Esta descricdo das atividades corresponde também & descricdo da Professora Diva Francisca Sguelia, quando
ela assumiu a direcdo do Jardim e do Pré em entrevista a Maria Antonieta Zambroni Vilella, por ocasido da
elaboracdo de sua dissertagdo de Mestrado apresentada a Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade Séo
Paulo em 1991.Anexo 9 v.2 — Anexos.
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Podemos dizer que esses métodos utilizados em 1958 no Experimental, no
Jardim da Infancia e no Pré, pertenciam a uma interpretacdo da escola nova;
desenhos de forma dirigida por histérias contadas, poucas técnicas diferenciadas,
caderno de Artes voltadas para o inicio de Estudos Sociais (meio).

Bem, voltado as atividades esqueci-me de dizer que na parede logo na
entrada da sala havia um painel onde eram expostos os trabalhos desenvolvidos.

Era um daqueles painéis horriveis, ainda hoje existentes em varias escolas,
com trabalhos praticamente selecionados, pela professora, todos praticamente
iguais, lembrando em muito os painéis de desenhos mimeografados até hoje
utilizados.

Foi por causa de um desses painéis que tive uma experiéncia muito amarga.

A professora distribuiu papel espelho vermelho para todos os alunos.
Dobradas as pontas superiores em diagonal para o centro, com o lado branco
voltado para cima, formavam um bico como se fosse um telhado vermelho sobre o
papel branco, lembrando o telhado de uma casa.

A professora propds entdo, que deveriamos desenhar e completar nossas
casas com giz de cera.

Fiz o solicitado, mas fui o Unico na classe toda, que ndo pintou a parede da
casinha de amarelo ou com cores claras, pintei a casinha de marrom.

A professora exp6s todas as casinhas no painel, com o titulo “Minha Casa”.
Fui motivo de “chacotas” da sala inteira, enquanto os trabalhos estiveram expostos.
Quando vinha alguma visita a nossa sala, os coleguinhas diziam:

“- Ih! Agora eles vao ver a sua casinha marrom.”

N&o deixei de fazer as atividades de desenho, pois sabia que essas nunca
lam para o painel. Mas, mesmo depois no primario, muitas vezes, para a confeccao
dos desenhos solicitados, eu pedia ajuda a minha mae. Isso era um fato usual na
€poca, ou seja, 0s pais muitas vezes realizando os desenhos para os filhos.

Talvez a minha maior alegria no Jardim fossem as apresentacdes do
Teatrinho de Fantoches realizadas as sextas-feiras, no ultimo horario, no lugar das
atividades plasticas. Havia uma grande colecdo de bonecos, com 0s personagens
das histérias infantis mais conhecidas: Chapeuzinho Vermelho, A Bela Adormecida,
O Patinho Feio, Cinderela, etc.

Provavelmente foi esse o meu primeiro contato com as artes cénicas e com certeza

0 primeiro com uma paixdo que me acompanhou durante toda a minha vida e
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permanecem até hoje: os fantoches. Passei anos de infancia construindo bonecos, e
apresentando historinhas para uma audiéncia imaginaria. Construia um palco
usando uma cadeira coberta por uma colcha e passava horas representando.

Ao aproximar-se o final do ano houve um pequeno impasse, ja tinha idade
suficiente para frequentar no ano seguinte o 1° ano do curso Primario, mas ainda
estava no 2° grau do Jardim. No mesmo caso estava uma coleguinha de classe.
Fomos encaminhados ao Instituto de Educacéo Caetano de Campos para testes. E
0s testes indicaram que estavamos aptos a cursar 0 curso Primario. Ensaiamos a
formatura do curso Pré-Primario juntamente com o 3° grau.

Nossa formatura foi juntamente com a Festa de Fim de Ano do Jardim no
auditorio do Instituto de Educacdo Caetano de Campos. Dancamos o Minueto, todos
vestidos de branco, com gravatinha borboleta também branca, enquanto a nossa
sala de 2° grau dancou representando uma Festa de Natal onde faziam papéis de
brinquedos, com fantasias coloridas de polichinelo, cavalinhos de pau, soldadinhos
de chumbo, bailarinas. Que vontade de estar junto, vestido com uma daquelas
fantasias coloridas, ao invés de estar todo de branco, dancando o Minueto, em
postura de formando.

1959! 1° ano do curso Primario, jA ndo usavamos boné, tinhamos que
sentar em carteiras enfileiradas na forma tradicional e ndo podiamos mais conversar
e brincar tanto!

LicOes para fazer, licbes de casa...

Exercicios e mais exercicios de prontidao.

N&do me lembro de desenhos. Lembro que completadvamos os exercicios de
prontiddo, fazendo-os parecer, por exemplo, peixinhos, e os coloriamos com lapis de
cor.

Faziamos continhas usando figuras ao invés de numeros, que eu adorava
repeti-las em casa para colorir as figurinhas.

O deslumbramento das primeiras letras e a alfabetizacdo utilizando a cartilha
Upa, Cavalinho, de Lourenco Filho ?* . Enquanto geracdes anteriores e posteriores

foram alfabetizadas com a cartilha Caminho Suave.

22 Lourenco Filho foi um dos divulgadores da Escola Nova no Brasil.

Create PDF with GO2PDF for free, if you wish to remove this line, click here to buy Virtual PDF Printer



48

Upa, Cavalinho de Lourenco Filho, trazia Pedrinho, sua irma Maria Clara, a
boneca Lili e o cavalinho Valete. O primeiro livro foi Pedrinho também de Lourenco
Filho, que era uma série continuada que so foi interrompida, no 2° ano primario. No
terceiro: Aventuras de Pedrinho e no quarto: Leituras de Pedrinho e Maria Clara.

Ah! E a Festa Junina? As festas do Experimental eram famosas. Com todos
vestidos a carater, cada sala apresentava uma danca. Todas as criangas
participavam, ndo era selecionado, como o eram em varias escolas na época. A
guadra era toda cercada por bambus que mantinham a sua imagem, e as entradas
de arcos igualmente de bambus e todas aquelas bandeirinhas e enfeites. Os pais
compareciam em massa.

No final do ano havia a quermesse. Toda aquela preparacdo para a
arrecadacdo de prendas, enfeite de Natal, etc. Algumas prendas precisavam ser
buriladas, ou entdo ganhavamos material para a confeccdo das mesmas, e a Escola
inteira se entregava a preparacado e a confeccdo de prendas: alunos, professores,
técnicos, funcionarios. Tinha barracas de pescaria, pescaria surpresa, coelhinho na
toca, bazar, roleta, bigode no gato, rabo no burro: faziamos muita farra!

Destaco que nunca conheci uma Escola onde tivesse trabalhado ou
simplesmente conhecido com tamanha participacdo da comunidade escolar e do
restante da comunidade onde ela estava inserida.

Lembro-me também que em nosso material escolar foram solicitados Cartbes
de Alinhavo. Eram cartbes impressos com figuras estilizadas, subdivididas
igualmente, com pontos grandes marcando as subdivisbes e eram para serem
“bordados”, seguindo as linhas e os pontos marcados serviam para demarcar a
entrada e saida da agulha. Nao sei dizer realmente se serviriam como exercicios de
prontiddo ou exercicio para a coordenacdo motora. Esperava curioso o dia de
comecar a trabalhar ou voltar a fazer os cartbes e para mim a demora era uma
eternidade.

Tivemos também uma professora de Educacao Fisica, D.Ceci, que ndo dava
aulas regulares, pelo contrario, eram muito esporadicas e ndo sei dizer até hoje, se
ela era uma professora da Escola, ou uma voluntaria; vinha de vez em quando
ministrar aulas. Mas sempre, pelo menos nos dois primeiros anos do curso, estava
presente e nos ensaiando para as dancas da Festa Junina.

Outra lembranca, que ndo sei se era uma pratica comum na €época em

escolas publicas, pelo menos umas trés vezes por ano recebiamos a visita de uma
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funcionéaria da Secretaria da Saude. Ela vinha com uma cesta repleta de tubos de
Vacinas BCG (para prevencdo da tuberculose), que éramos obrigados a tomar,
lembro até hoje daquele gosto horrivel...

No final do 1° ano, e somente nesse ano, veio um técnico do Experimental

aplicar as provas finais no lugar da professora da classe.

1960 — ano da inauguracao de Brasilia e 0 meu segundo ano primario.

Mudanca de periodo, do periodo matutino, para o periodo vespertino.

Alguns novos colegas, outros ja conhecidos do primeiro ano primario.

Sei hoje que a preocupacdo maior do Experimental era formar salas para os
anos seguintes, procurando manter alunos que ja possuiam vinculos de relacao,
nem que fossem alguns em cada sala.

Revendo minhas recordacbes e poucas fotos que me restaram, revejo em
minha histéria, rostos de colegas que me acompanharam durante o curso Primario.

O mais marcante durante o segundo ano foi sem duvida termos tido acesso
ao galinheiro da escola, e acompanhado todo o processo de geracdo dos pintinhos.
Construimos dentro do galinheiro uma gaiola fechada para abrigar a galinha com os
ovos depois pintinhos. Da para imaginar a cena: a professora, rodeada por criancas
de oito anos, serrando, pregando pregos, preparando a gaiola?

E depois como cuidamos! iamos as férias alimentar os bichinhos.

Quanto a atividades de arte, lembro-me que se limitava a ilustracdo de
conteudos aprendidos principalmente em Estudos Sociais, feitos praticamente todos
num caderno de desenho grande, chamado na época de caderno de cartografia.

Como ja disse anteriormente, varios deles tinham a “méo de gato” da minha

Na Festa Junina, dancamos “Rancheiras de Carreirinha” do Folclore Gaucho.

N&o sei se era comum na €poca, mas no primeiro ano e parte do segundo s6
usavamos lapis para escrever; a partir de um determinado momento, a professora
do segundo ano autorizava-nos a utilizar a caneta tinteiro. Parece que isso era feito
de acordo com a caligrafia do aluno. Esperei em vao pela autorizagcdo para usar a
caneta. Finalmente foi sugerida em uma reunido de pais, que aqueles alunos que
necessitavam melhorar a caligrafia, contratassem uma professora particular.

Formamos um grupo e na propria sala de aula em um horario de 30 minutos ndo me
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recordo com que frequéncia, tivemos o curso de Caligrafia Muscular de Lister, muito
em voga na época.

Consegui finalmente a autorizagdo para 0 uso da caneta e assim conclui mais um
ano da minha trajetéria.

1961 — Terceiro Ano Primario.

O Professor Ulysses Lombardi deixa a direcdo do Grupo Escolar
Experimental. A comunidade faz abaixo-assinado para a sua permanéncia. De nada
adiantou. Ele é substituido por alguns meses, pela Professora Diva Francisca
Sgueglia até a nomeacdo de seu substituto. Foi nomeada para substitui-lo a
professora Therezinha Fram.

Como aluno ndo me lembro de grandes modifica¢des iniciais apesar de todos
os depoimentos consultados darem conta que ai se inicia um novo e mais fecundo

periodo da historia do Experimental.

FIG.15 - EU E A PROFESSORA CLEIRE TEIXEIRA MALAGOLI. AUTORIA DA FOTO DESCONBHECIDA. ACERVO DO
AUTOR

Talvez a auséncia de lembrancas dessa época de D.Therezinha se deva ao
fato dela ter se ausentado algumas vezes para viagens aos Estados Unidos, e numa
delas ter permanecido ausente por cerca de dezoito meses, realizando |4 um curso

de Lideranca Comunitaria.
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Em seu depoimento, a professora Maria Jurema Venceslau de Carvalho %,
nos conta que as duas idéias principais que a professora Therezinha trouxe com ela
em seu regresso eram: Planejamento e Comunidade.

O regresso definitivo de D.Therezinha se deu por volta de 1963, quando eu ja
estava no 5° ano priméario, meu ultimo ano como aluno do Experimental.

Voltando ao terceiro ano acompanhava-nos novamente um livro de leituras de
Lourengo Filho: As Aventuras de Pedrinho. Os desenhos continuavam sendo fonte
de ilustracdes para os contetdos estudados.

Lembro-me de que estudamos em Estudos Sociais 0 Municipio e o Estado de
Sao Paulo. Fizemos um mapa do Estado em cartolina preta, e sobreplinhamos
outros mapas do Estado em papel transparente (papel manteiga), cada um
focalizando uma das principais culturas agricolas do Estado. Num deles, por
exemplo, localizamos as cidades onde a principal cultura era a cafeeira, e
colavamos gréos de café junto ao nome das cidades produtoras. Em outro, a cultura
canavieira, outro a algodoeira, e assim por diante formando como se fosse um
album da cultura agricola do Estado.

Tinhamos também afixado na parede do fundo da sala, um mural cronoldgico
histérico, uma linha do tempo, onde anotavamos os principais fatos do periodo,
ilustrados com desenhos que realizdvamos ou colagens de estampas histéricas que
eram compradas prontas em qualquer papelaria, muito usadas na época.

Foi a partir do 3° ano creio que comecei a perder um pouco da vontade de
estudar com o afinco que tinha no 1° e 2° anos. Com nove anos de idade, ndo sei se
a precaria estrutura familiar comecava a tornar-se consciente para mim, sé sei que
fazia as tarefas correndo, sem capricho, pulava partes da licdo, meu caderno de

[T

“Licdes de Casa” tinha anotacbes em todas as folhas: “faltaram duas contas”, “pulou

um pedaco da copia”, “fez apenas cinco sentencas, quando o pedido foram dez”, e

assim por diante. Pensando agora, talvez um dos motivos fosse que a Licdo de
Casa, tinha que ser feita em casa, e eu queria sair de casa....
Fazia tudo correndo e corria para a minha escolinha, para brincar com

alguém, ou sozinho, ou ainda, conversar e ajudar os professores e funcionarios.

?* Depoimento ao autor em 05/6/2006.
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Iniciou-se assim um habito que perdurou anos a fio, mesmo depois de deixar de ser
aluno do Experimental.

Durante um tempo, ainda no terceiro ano, a professora convidou os alunos
para participar no periodo da tarde (tinha voltado ao periodo da manha no 3° ano) de

um Coro Falado. O texto era a poesia Trem de Ferro de Manoel Bandeira:

“Café com Péo, Café com Pao”,
Virgem Maria o que foi isto maquinista?
Ai seu foguista.

Bota fogo na fornalha que eu preciso..”

Em 2003, ja professor efetivo de Educacdo Artistica da Escola Estadual
“Visconde de Itauna”, no projeto de minha autoria denominado “Estacao Itauna”,
sugeri e foi integrado ao espetaculo musical que encerrou o projeto, o Coro Falado
da poesia de Manoel Bandeira.

Proximo ao final do ano, outros alunos foram convidados a participar do Canto
Orfebnico, com uma apresentacdo marcada para o final do ano. Nao houve selecao
de vozes, participaram os alunos que quiseram. A apresentacdo foi composta de
uma selecéo de canc¢des natalinas.

E chega ao seu final 0 ano de 1961 e o meu 3° ano primario.

1962 — QUARTO ANO PRIMARIO

Ano das primeiras grandes mudancas.

O 4° ano era dado em bloco, como ja foi dito, trés professoras assumiam trés
areas distintas: uma Matematica, outra Portugués e uma terceira para Estudos
Sociais e Ciéncias. As duas primeiras aulas tinham duracdo de 60 minutos e a
terceira e ultima de 90 minutos. Havia rodizio no horario das matérias, sendo que, a
cada dia, uma das matérias caia na ultima aula, a mais longa. As salas eram salas
ambientes, e nés alunos é que, a cada final de aula mudavamos de sala. Eram trés
turmas, portanto, e cada turma tinha uma das professoras como professora de
classe.

Nesse ano também foram introduzidas as disciplinas de Artes Plasticas e
Artes Industriais / Economia Doméstica. As aulas para os primeiros e segundos anos

eram dadas no periodo de aulas, enquanto para os terceiros, quartos e quintos
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anos, fora do horario normal de aulas. Cada uma das areas tinha uma aula semanal
de 50 minutos para cada turma.

As aulas de Artes Industriais / Economia Doméstica eram dadas por duas
professoras: uma para a turma masculina (Artes Industriais) e uma para a turma
feminina (Economia Domeéstica). A professora da turma masculina era a professora
Ebe Rodrigues e da feminina a professora Alzira Lopes.

A professora Hebe de Carvalho, uma das mestras focalizada nesta
dissertacao, era a professora de Artes Plasticas.

As aulas de Artes Industriais ndo tinham em 1962 / 1963, uma sala proépria, as
aulas eram dadas na sala atras do palco, que tinha sido dividido.

Nosso refeitério perdeu um pequeno pedaco, com uma divisdo que se tornou
definitiva, e que foi nossa primeira sala de Artes Plasticas. Era uma sala pequena
com mesas e bancos do refeitério, com uma pia hum dos cantos, onde ficavam 0s
potes de porcelana com o guache que era preparado na escola. Havia portas-ovo de
plastico, e cada mesa possuia dois ou mais, com as cores basicas, mas cada aluno
podia colocar, ele proprio, mais tinta que quisesse ou necessitasse e fazer as
misturas que quisesse experimentar. Tinhamos um armario de duas portas onde
ficavam as pastas com os trabalhos de cada sala e os papéis a serem utilizados, e
na parede maior um amplo gaveteiro com todo o material disponivel. Era ainda uma
sala pequena, pelo nimero de alunos de cada turma, algumas com mais de
quarenta alunos. Mas, suficiente, porque como a maioria das turmas era fora do
periodo de aulas, principalmente nesse primeiro ano, nem todos os alunos
freqientavam as aulas.

As aulas de Artes Plasticas serdo mais precisamente descritas, quando
falarmos da professora Hebe de Carvalho.

As aulas de Artes Industriais eram aulas de trabalhos manuais, separadas por
sexo. Diferentemente das aulas de Artes Plasticas, onde pagavamos uma pequena
taxa para a Associacao de Pais e Mestres que se encarregava da compra de todo o
material necessario, o0 material de Artes Industriais era solicitado separadamente
para cada trabalho a ser realizado. Lembro-me muito bem do primeiro trabalho e sei
até hoje como executa-lo, foi uma bola de papel de seda, para ser usada como
enfeite, semelhante as vistas hoje na Festa Japonesa da Estrela Tanabata, realizada

atualmente todos os anos no bairro da Liberdade. Mais tarde, nos anos seguintes o
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material de Artes Industriais também passou a ser comprado pela Associacdo de
Pais e Mestres, da mesma forma que para Artes Plasticas.

Apesar de ter muita vontade de aprender trabalhos manuais, tive inUmeras
chances, mas poucos trabalhos consegui terminar, talvez por dificuldades motoras,
talvez pela ansiedade de ver os trabalhos prontos ou pela auséncia da relacdo de
afetividade ou, talvez pela soma dos trés fatores.

No quarto ano os problemas com os estudos se agravaram, era excelente
aluno em Matematica e sofrivel em Portugués, Estudos Sociais e Ciéncias.

O Experimental desde que iniciei o curso Primario (1959) ja ndo adotava o
sistema de notas numéricas. A avaliagcdo era feita por conceitos: Otimo, Bom,
Regular e Precisa Melhorar, sendo que havia também conceitos intermediarios:
Quase Otimo e Quase Bom. Eram também avaliadas com conceitos inimeras
atitudes dos alunos: organizacédo, sociabilidade, respeito, cooperacéo, etc.

Aproveitando a brecha de ficar na sala de Artes por inimeras horas, nao fazia
minhas licdes de casa, e cada vez mais s6 queria desenhar, pintar, modelar, e estar
no Experimental, principalmente com D.Hebe de Carvalho.

Resultado final: média Bom em Matematica e Precisa Melhorar em Portugués
e Estudos Sociais e Ciéncias.

Pelas normas vigentes na Escola na época, eu teria que frequiientar no ano
seguinte o quarto ano complementar para poder receber o meu diploma de
conclusédo do Curso Primério.

Havia também o 5° ano Primario, que era optativo para os alunos que tinham
conseguido concluir o quarto ano primario, e recomendado para aqueles que
segundo avaliacdo do Setor de Orientacdo Educacional, ndo possuiam ainda
maturidade para cursarem o ginasio. Em 1963 ndo havia um numero minimo de
alunos nestas condicfes para a abertura da sala de 5° ano. A Direcéo resolveu
entdo formar uma sala de 5° ano com alguns alunos que deveriam fazer o quarto
ano complementar. Foi ai, que por um critério que desconheco, fui selecionado para
0 5° ano.

Com relagdo a arte posso afirmar que nos trés primeiros anos do curso
primario, até a introducdo das disciplinas de Artes, com professores especialistas, a
Arte era utilizada no Experimental como complemento as outras disciplinas do

curriculo: Estudos Sociais, Ciéncias, Portugués e Matematica, de acordo com
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algumas interpretacbes de Dewey, como afirma BARBOSA em John Dewey e o

ensino da arte no Brasil:

“Algumas interpretacdes de Dewey do conceito de arte como
experiéncia consumatéria exerceram grande influéncia nas escolas primarias
no Brasil. A interpretacdo dada pelos educadores brasileiros a esse conceito
€ bastante similar a da Escola Progressista dos Estados Unidos, isto &, a arte
como meio de ajuda para a formacéo do conceito e como a fase final de uma
experiéncia Elliot Eisner descreveu a praxis do ensino de arte, desenvolvidas
pelas Escolas Progressistas da seguinte maneira:

Quando sugeriam atividades criativas em arte. Estas vinham
guase sempre sob a forma de projetos de arte correlacionados ou integrados.
O professor era frequentemente solicitado a usar arte em conjuncdo com seu
trabalho em estudos sociais, etc. Em razdo de o elemento curricular
basico geralmente usado pelos Progressistas ser a unidade — um projeto que
explora uma variedade de recursos -, ndo é de admirar que se considerasse a
arte integrada um modo conveniente de trazé-la para a sala de aula. A arte
integrada se afigurou aos professores como uma hdspede dos assuntos a
serem ensinados. Além disso, os projetos de arte poderiam aclarar os
conceitos abstratos que os professores estivessem tentando fazer as criangas
aprender. Descrever uma fortaleza medieval era uma coisa, construi-la com
papeldo e argila era outra bem diferente. Em muitos casos, a arte na sala de
aula do primario ndo era usada como veiculo de auto expressao criativa, era
colocada a servico da formacgéo do conceito. “:--".

Este talvez seja um dos conceitos mais arraigadas nos professores PEB-I do
Ciclo Fundamental (antigo primario). Até hoje é solicitada a ilustragdo dos conceitos
trabalhados nas aulas, nos demais componentes do contetdo.

O grande problema esta em que essas ilustracbes ndo fazem parte de
um projeto maior e limitam-se a simples ilustracdo e a expressdo do aluno fica
bastante prejudicada, uma vez que a fidelidade aos conceitos estudados é o objetivo
primordial.

Antes de continuar e concluir minhas memdérias de aluno do Experimental,
para melhor entendimento da continuidade da minha relacdo com a Escola, devo
descrever alguns setores e servicos que a mesma possuia, e que eram de meu
conhecimento, tendo ficado gravados em minhas memaorias nesses quase quarenta
anos:

Servigco Social era formado por uma ou duas assistentes sociais e uma

auxiliar executiva. Além de cuidar do acompanhamento familiar daqueles mais

carentes, possuia uma Cooperativa Escolar, que nos fornecia o material
escolar quase que a pre¢o de custo, uma horta com verduras e hortalicas
cultivadas e vendidas pelos préprios alunos na prépria escola, além de times

de futebol de campo que eram treinados na escola e organizava campeonatos
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by

nos sabados a tarde com cobranca simbodlica de ingressos que eram
disputados no nosso campinho.

Biblioteca — onde realizavamos pesquisas e cada sala, uma vez por semana,
em horéarios determinados para uma sala, podia retirar livros pelo prazo de
uma semana. A Biblioteca assumira também a “Hora do Conto” para as
criancas do Jardim e do Pré e a exibicdo de filmes, geralmente filmes que os
consulados emprestavam as escolas, principalmente os consulados
canadense e francés.

Servico Odontolégico — comum na época em todas as escolas da rede
estadual, todos os alunos eram avaliados e havia alguns servigos
odontoldgicos disponiveis. O servigco odontolégico foi extinto em toda a rede
estadual no final da década de 90.

Servico Médico — passavamos a0 menos uma vez ao ano pela avaliacao
médica; havia também um Servico de Educacdo Sanitaria, que além de
nocdes de higiene e saude, realizava cursos regulares de Puericultura para as
meninas e Primeiros Socorros para 0Ss meninos. Tinha também,
supervisionado pela Educadora Sanitaria, um servico de alunos plantonistas
para atendimento de curativos para 0s alunos que porventura se
machucassem na Escola, principalmente no horério do recreio.

Servico de Fonoaudiologia para diagnostico e acompanhamento de alunos
com problemas de leitura e escrita ocasionados por problemas
fonoaudiologicos.

Servico de Mimeografia — todo o servico de reproducdo de circulares,
provas, textos e exercicios eram realizados neste setor. Ah, que saudades da
D.Dalve, a Dada! Quantas e quantas folnas mimeografadas a ajudei a contar,
juntar e grampear. Na realidade aprendi e cheguei a executar toda a rotina do
setor.

Setor de Pesquisas - responsavel pelos levantamentos socioeconémicos da
clientela e da comunidade onde a escola estava inserida.

Servico do Lanche Escolar - responsavel pelo acompanhamento da
execucao do lanche escolar, que era socializado e totalmente preparado na
Escola, pelos recebimentos e pagamentos além das compras de material ao
funcionamento da escola, e controle e pagamento dos funcionarios

contratados pela APM.
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Associacdo de Pais e Mestres (APM) — sempre presente a atuante foi
sempre um dos grandes alicerces do Experimental.

Escola de Pais — O Experimental foi a primeira Escola da Rede Estadual a
possuir cursos e encontros da Escola de Pais, um movimento que teve o seu
auge nas décadas de 60 / 70, e iniciou-se em Sao Paulo nas grandes escolas
particulares, como o Sion, e o Santa Cruz.

Setor de Estégios e Visitas — responsavel pelas visitas e estagios oferecidos
pela Escola.

No inicio do ano letivo (1963), inscrevi-me para trabalhar no atendimento de
inicio do ano na Cooperativa Escolar. A Cooperativa funcionava mais ou menos
assim: no comeco do ano pelo movimento e quantidade de material, utilizavamos
trés salas que pertenciam ao Servi¢co Social e a Biblioteca onde funcionava a “loja”.
Todo atendimento era feito pelos alunos mais velhos e a supervisdo e o caixa pela
professora Carmem Biancardi do Servico Social e responsavel pela Cooperativa
Escolar. Durante o restante do ano a “loja” ia para o seu “habitat” normal, um
pequeno corredor com armarios enormes e com horario de atendimento pré-
determinado. Todo o atendimento era feito por alunos a partir do terceiro ano
(porgue ja sabiam fazer contas) em regime de plantdes.

Iniciei 0 ano trabalhando no Experimental.

Voltado ao 5° ano...

A professora de Artes Industriais ndo tinha horario para dar aulas para a
nossa turma. Resultado: as meninas saiam para ter aulas de Economia Doméstica e
nds, 0s meninos, ficavamos em sala com a professora fazendo exercicios e mais
exercicios. Conseguimos finalmente que a Educadora Sanitaria ministrasse para os
meninos, no mesmo horario em que as meninas tinham a aula de Economia
Domeéstica, o Curso de Primeiros Socorros.

Fui participar no periodo da tarde, do esquema de alunos plantonistas
(pronto-socorro), para atender os “feridos” durante o horério de aulas, principalmente
no recreio. Como ficava elegante, de avental branco, com o nome bordado no bolso,
e uma cruz vermelha na manga direita!

E quanto joelho ralado atendi!

Na sala de aula, a professora resolveu aplicar novamente os exames finais do

guarto ano para ver como nos saiamos. Ao término de uma prova de redacao (na
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época chamada de composicdo), a0 entregarmos as provas, veio nos visitar a
professora de Portugués do quarto ano, e comecou a ler as composicoes.
Reconheci imediatamente quando ela pegou minha prova para ler. Ao final da
leitura, ela com a prova na mao, pergunta a professora:

“E esse aqui?”.

E ela respondeu:

“Esse ai? Esse ai ndo vai nem com gasolina!”

Ao escrever essas lembrangas, relembrei esse fato e pude finalmente

entender, que como bom cacula, todas as vezes que fui “desafiado” sempre me
superei nos resultados. No final do ano, no Exame de Admissdo do Colégio Paes
Leme tirei oito em Portugués, Historia e Geografia!
E assim aconteceu quando anos mais tarde, o professor de Desenho disse que eu
gueria descobrir quem inventou o desenho para mata-lo; quando o professor de
tapecaria artistica disse que eu nunca iria tecer nada (teci em menos de 6 meses
uma tapecaria de mais ou menos 3 x 2 metros, com todas as técnicas de tapecaria
gue me havia sido ensinado e intitulei-a de “Diploma Colorido™). Toda vez que sou
desafiado, consigo 6timos resultados. “Bendita gasolina!”

Voltando, tinhamos as aulas normais de manha e a aula de Iniciacado Musical.
As aulas eram ministradas pela professora Sofia Helena Veiga de Oliveira, excelente
arte-educadora, que anos mais tarde no Ginasio Estadual Pluricurricular
Experimental — Extensédo 1 (GEPE 1), e também com a participacdo dos alunos do
primario, organizou os Festivais da Cancdo do Experimental e o Conjunto de
Flautas-doce “Guiomar Novaes”.

A tarde, além do plantdo de pronto-socorro, eram inimeras as idas a sala de
Artes Plasticas, e também sempre aos sabados pela manha, para ajudar D.Hebe.

Na realidade passava o dia inteiro na Escola, cada vez mais o Experimental
tornava-se meu reflgio, 0 meu porto seguro, e todas aquelas pessoas a “minha
familia”.

Mais ou menos dois meses ap0s o inicio das aulas ingressa na Escola a
Cantora Lirica: Lenice de Toledo Prioli, com as atribui¢cdes de dividir com D.Sofia as

aulas de Musica e criar 0 Grupo de Canto Orfednico da Escola ?*. Todos tiveram as

24 (*concepgdo de canto orfednico)
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vozes testadas. Pela primeira vez ganhei o rotulo de desafinado e fiquei de fora de
uma atividade do Experimental.

Nunca mais consegui cantar. Anos mais tarde, sofri muito nas aulas de
Musica e Coral na Faculdade Santa Marcelina, e até hoje a minha participacdo na
linguagem limita-se a apreciagdo. N&o consigo entender o que dira ler, uma Unica
nota musical.

Isso também me prejudica, e muito, na minha atuacdo como professor
polivalente de Educacgéo Artistica na rede Estadual de Ensino.

Hoje, apesar de ndo ser mencionado nos Parametros Curriculares Nacionais,
em nenhum momento, a obrigatoriedade do ensino das varias linguagens artisticas
pelo mesmo professor, isso é exigido pela Secretaria da Educacdo do Estado de
Sao Paulo, assim mesmo a mudanca de nomenclatura de Educacao Artistica para
Artes nao € respeitada, aparecendo ainda em todos os documentos oficiais.

A professora Rosely Ventrella, assessora responsavel pela area de Artes do
CENP — Centro de Estudos e Normas Pedagogicas da Secretaria da Educacéo do
Estado de S&o Paulo, participando de mesa redonda do Forum de Arte-Educacéo:
Conquistas e Desafios, juntamente com o professor Doutor José Cardoso Palma
Filho, Diretor do Instituto de Artes da UNESP e membro do Conselho Estadual de
Educacdo e da vice-presidente da AESP — Associacao dos Arte-educadores do
Estado de Sao Paulo, afirmou que o Estado como empregador, como patréo, tem o
direito de estipular suas condi¢cbes para a contratacéo de professores de Educacéo
Artistica, e que no caso a exigéncia era o trabalho polivalente, envolvendo todas as
linguagens artisticas. %

Retornando ao 5° ano, 0 mesmo acabou por presséo dos pais tornando-se um
curso de admissao ao ginasio. No segundo semestre passei a ter aulas particulares
preparatérias para o Exame de Admissao.

Talvez, por influéncia da professora do 5° ano, inscrevi-me para 0 exame no
Colégio Paes Leme, na Avenida Paulista com a Rua Augusta, onde hoje se situa o
prédio do Banco Safra. O Colégio exigiu que para melhor adaptacdo ao novo
ambiente, eu freqlientasse o seu curso preparatorio de admisséao.

Resultado: de manha o 5° ano, a tarde admissao no Colégio Paes Leme, e a

noite aulas particulares.

% Forum Arte-Educacéo: Conflitos e Desafios pela Unicentro Belas Artes de S&o Paulo e pela AESP —
Associagdo de Arte-Educadores do Estado de S&o Paulo em 02, 03 e 04/6/2005, na Unicentro em S&o Paulo.
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O Experimental era um local de um projeto educacional, orgulho de todos os
seus participantes. Ndo havia predominancia de influéncia de uma Unica Escola.
Havia momentos em que havia a predominancia de influéncias de uma ou outra
Escola. No relato da minha vivéncia no Experimental, no recorte estudado,
percebemos claramente influéncias da Escola Nova e ap0s uma mistura da Escola
Nova com a Escola Tecnicista, conforme atesta o Prof. Fusari em seu depoimento.

Encerra-se o ano de 1963 e com ele, talvez, a melhor etapa da minha
formac&o como cidadao e futuro educador.

Considero-me um privilegiado por ter sido aluno do Grupo Escolar
Experimental “Doutor Edmundo de Carvalho”. Tenho plena consciéncia de que meus
ideais de educacdo, a certeza da possibilidade de uma escola mais democrética,
mais participativa, tém ai suas raizes.

Acredito que o Experimental foi um dos pioneiros a trabalhar com a inter /
transdisciplinaridade, envolvendo em seu projeto politico-pedagogico especialistas
de varias areas do conhecimento humano, visando tornar a crianca um cidadao
consciente e participativo.

Vejamos pela descricdo dos setores de trabalho da Escola, vemos a
importancia do trabalho comunitério, a Escola era uma Escola comunitéria, isso se
iniciava no proprio processo de selecdo de alunos; eram aceitos alunos pelo critério
de proximidade da Escola.

O setor de pesquisa tinha todo um trabalho de pesquisa das caracteristicas
familiares e comunitérias do aluno. Havia todo um trabalho de saude fisica e mental
do educando, de prevencao, e muitas vezes de acompanhamento, trabalhos estes
executados pelos servicos médico, odontolégico, psicologico, ortofonia e
psicomotricidade.

Além disso, o lanche socializado, o fornecimento de refeicbes aos mais
carentes e o trabalho do servico social, através da Caixa Escolar, fornecendo
gratuitamente o lanche, o uniforme e o material escolar, permitiam aos alunos pelo
menos na comunidade escolar a igualdade de condicdes.

O Experimental foi pioneiro, ou um dos pioneiros, em varios aspectos, por
exemplo o trabalho com a comunidade através da Escola de Pais e da Associacao
de Pais e Mestres que realmente assumia a Escola como alguma coisa que
realmente |hes pertencia e a sua colaboracéo, o seu envolvimento era retribuido na

educacdo de seus filhos. Foi pioneiro também na implantacdo das areas de Artes e
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Educacdo Fisica e da inclusdo de criancas com necessidades especiais, além do
processo de formacdo continuada de professores e técnicos em servico, a
progressao continuada, os registros individuais de acompanhamento da vida escolar
da crianca desde a entrada na escola até a sua saida.

Varias experiéncias que se iniciaram no Experimental s&o vistas atualmente
sendo implantadas como inovacdes na Rede Oficial.

O Trabalho no Experimental era feito com amor, garra, envolvimento de toda
a comunidade escolar. Ndo era alguma coisa imposta por Leis, Decretos, ou
Resolucdes de uma equipe externa. Era algo que brotava da necessidade da crianca
visando o0 seu engajamento politico-social tornando-o um cidadado perfeitamente
inserido e participante ativo em seu meio social.

Os professores, técnicos e funcionarios tinham orgulho de participar desse
processo, desse projeto, isso Ihes dava uma razdo e uma funcéo a ser cumprida.

A coordenacédo da grande educadora Professora Therezinha Fram, sempre
presente, ouvindo e fazendo com que todos participassem do processo, mostrando a
importancia da participagdo de todos os funcionarios: do mais humilde ao técnico

mais especializado.

Therezinha Fram era de um carisma invejavel, sempre pronta a dar apoio e a
permitir qualquer experiéncia que pudesse auxiliar o desenvolvimento da Escola
Tinha uma posicdo politica de centro, onde todas as correntes de pensamento
conviviam eram respeitadas, tendo em vista um objetivo comum. E € por isso que
afirmo que o experimental vivia na realidade, um processo democratico e que 0s
ideais de uma escola participativa e democréatica que trago comigo tem ai suas

raizes.

Tem ai também suas raizes os trabalhos em projetos com a participacao do

maior nimero possivel de da comunidade escolar.

Pena que s6 anos mais tarde, em 1967, iniciam-se a experiéncia com 0s
Ginésios Pluricurriculares Experimentais em que ndo tive a participagdo como aluno.
Mas acompanhando de perto, como voluntario, sua implantacdo e desenvolvimento.
As leituras recentes de teses que focalizam o Experimental da Lapa ddo-me a

certeza de que perdi a fase aurea dos Experimentais.
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As teses citadas e que podem ser encontradas na bibliografia desta
dissertacdo: Farah, Ferreira e Villela aludem em sua maioria ao periodo apos a

criacdo dos ginasios e muito pouco sobre o que era o Grupo Escolar.
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1.2. O PROCESSO DE INICIACAO, MINHA MADRINHA HEBE DE CARVALHO.

FIG. 16. D.HEBE DE CARVALHO EM SEU ANIVERSARIO DE 92 ANOS
2006
FOTO CEDIDA POR MARIA AMELIA CARVALHO.

Create PDF with GO2PDF for free, if you wish to remove this line, click here to buy Virtual PDF Printer



64

A figura mais marcante quando revejo as paginas de recordacdes da minha
infancia € sem duavida daquela senhora de meia-idade, sempre elegantemente
vestida, usando suas meias de seda, e seus sapatos altos. Foi esta senhora quem
pela primeira vez, de forma sistematica, guiou meus passos por aquela disciplina
gue seria a minha profissdo: A ARTE. Nos meus dez anos nao poderia imaginar que
ISSO aconteceria.

Durante todos esses anos relembrei sua figura com carinho e alegria. Foi uma
epopéia encontra-la. Finalmente aconteceu!

Em agosto de 2005, juntamente com sua filha Maria Amélia Carvalho (querida
Memélia) organizamos um jantar de reencontro de Dona Hebe comigo, com seus ex-
alunos e amigos. Que prazer! Foi um encontro marcante para todas as pessoas que
la estiveram e pude tomar consciéncia do amor que ela distribuiu a tantos alunos e

amigos.

Bem, mas deixando um pouco de lado as fortes emocdes que falar de Dona
Hebe me trazem, vamos falar dela, de sua obra maior no magistério do ensino de
Arte primordialmente voltado para a infancia e adolescéncia e também na formacéao

de arte-educadores.

1.2.1.DADOS BIOGRAFICOS

Dona Hebe nasceu em Recife-Pernambuco em 1914. Seu pai, engenheiro-
arquiteto recém formado foi trabalhar 14 num projeto de Saneamento, apoés ja ter
feito projetos semelhantes em Santos e em Sdo Paulo. La conheceu sua futura
esposa que era professora, assim como toda a sua familia, de mulheres, também
professoras. Trabalhou la por dois anos e retornou com a familia para Sao Paulo,
D.Hebe contava entdo com dois anos de idade.

Aqui ele se tornou especialista em arquitetura religiosa, construindo igrejas de
varios estilos diferentes. Fez por exemplo a Igreja Nossa Senhora do Brasil, e a
Capela da Pontificia Universidade Catdlica, entre outras. Ele trabalhou com Ramos
de Azevedo, e com ele na Estacado Sorocabana, no bairro da Luz, hoje transformada

na Sala Sao Paulo, os detalhes, as rosaceas, as colunas foram projetos dele.
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Por este inicio podemos perceber que D.Hebe foi criada sob a influéncia do
pai que também vivia Arte, os trabalhos que ele realizou, aqui citados, sdo grandes
marcos arquitetdnicos da nossa Cidade.

Com doze anos de idade, D.Hebe comecou a estudar com Theodoro Braga,
pintor paraense, apaixonado pela Historia do Brasil, utilizando a tematica em muitas
de suas obras. D.Hebe nos conta que Theodoro Braga era uma pessoa muito
tranquila e estudiosa. Ele era colega de seu pai, que nessa época era Professor na
Escola de Belas Artes de S&o Paulo e Theodoro Braga era o diretor.

Numa ocasido eles foram a Campinas, num grupo de educadores com a
Secretaria da Educacgéo, nessa época D.Hebe estava morando 14, cursando o quarto
ano primario e eles a convidaram para juntamente com eles visitar a Escola Normal
de Campinas.

“(...) Eu tinha uma professora que era apaixonada por pintura. Entdo ela dava para
os alunos papel e pastel verdadeiro mesmo para trabalhar. E ela ndo fornecia, como
se usava na época uma imagem ja pronta para a crianca copiar. Ela colocava, ela
fazia uma natureza morta natural, colocava na frente e todas as alunas copiavam.

E o Theodoro Braga olhou o meu trabalho e gostou muito. Entéo ele disse ao
meu pai:

- ‘Olha, essa menina precisa estudar!’

Eu ia fazer doze anos. %

D. Hebe retorna a Sao Paulo e passa a estudar no atelié do artista que ficava
na Avenida Sao Joao, esquina com a Avenida Ipiranga

“Eu tinha aulas das sete as nove da noite. Acho que o edificio existe até hoje. Eu era
muito bem tratada, principalmente porque eu era a cagula da turma, a convivéncia
era uma delicia, porque ele gostava do meu trago que era super-delicado, e eu tinha
muita facilidade para copiar.

Eu fazia retratos muito fiéis, fazia retratos muito bem resolvidos.” %’

Segundo relato de D.Hebe, Theodoro Braga era um pintor tradicional,
classico. Seu método iniciava-se fazendo gesso, auto-relevo. Nao se fazia terceira
dimenséao, primeiro eram chapas de gesso ou de papeldo com folhas de Arkansas e
ai se desenhava e modelava o claro-escuro, durante varios meses; dai passava para
as figuras de gesso em terceira dimenséo, geralmente figuras de guerreiros que se
compravam na Michelangelo. L4 também se compravam pés, maos, bracos em

gesso para serem copiados.

26 Entrevista de Dona Hebe de Carvalho dada ao autor em 21/08/2005.
27 H
Ibid.
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Era copiada aquela montagem toda, isso durante um ano inteiro. Eram aulas
duas vezes por semana, de duas horas cada uma. Depois disso, eram dois anos de
estudos de desenho, e em seguida passava-se para a figura humana do natural, e
D.Hebe levava seus irméos para posar. Figura humana feminina, ela nunca pintou,
porque ele ndo contratava modelos.

Ela virou retratista de tanto desenhar, 14 ficando até os dezoito anos. Em
seguida passou a trabalhar com 6leo, aquarela, mas raramente saiam do atelié.

Theodoro Braga trabalhava com os alunos somente natureza morta, e ele
especificava os tons a serem utilizados, coibindo assim de certa forma que os alunos
criassem algo préprio em seu trabalho. D.Hebe conta-nos que isso a deixou de certa
forma muito amarrada a figura.

Por isso, depois quando comecou a ensinar, partiu para outra metodologia:

primeiro, desenvolver a criatividade.

“Ele mandava viu! Desenhe em casa, mas ele ndo fazia isso com a
gente, ndo tinha o exemplo, e depois ele era muito tradicional, ele censurava
muito a pintura moderna, era um professor muito académico.

Meu pai também era académico. Entédo eu fui criada num ambiente
tradicional. S6 quando me casei com vinte e dois anos, foi que eu comecei a
ter os olhos abertos para a Pintura Moderna.”

Como relata Maria Amélia Carvalho:

“E hoje ela diz, foi muito bom casar com seu pai, porque ele abriu as
portas da Arte de Vanguarda, da Arte Moderna, da Semana de 22, estava ai
muita coisa acontecendo, e ela teve momentos bem interessantes com ele,
eles eram socios da Sociedade de Cultura Artistica, entdo eles iam todas as
semanas assistir concertos. Meu pai era eclético, intelectual, era
muito forte.”®

D.Hebe casou-se com o advogado e poeta Pedro Xisto, que pertencia a
vanguarda artistica e que a apresentou a Arte Moderna. Tiveram quatro filhos, entre
eles Maria Amélia Carvalho que se tornou atriz de Teatro de Bonecos® e Lia

Robatto que se dedicou a danca.

Memélia conta-nos um pouco sobre a vida em familia:

. nés fomos criados nesse meio de arte, a gente fazia muito teatrinho de
bonecos, com as criancas, entdo a gente dancava, fazia teatro, cobrava
ingressos isso era constante 14, e na minha casa, a minha mée deixa adentrar

28 H
Ibid.
2° Entrevista de Maria Amélia Carvalho dada ao autor em julho de 2005.
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todo mundo la. Deixava todas as criangas entrarem, e fazia lanche e tudo
mais.

Porque eu me lembro que nas outras casas, a mae nao deixava: olha
nao pode abrir para ndo entrar poeira, essa sala é fechada, porque essa sala
é de visitas.

L& em casa ndo, era aberta, a vontade, entdo era um ambiente assim
gostoso, de liberdade, ndo é7?

Minha mée sempre pintando, ela pintava pelo meio da casa, no
terraco, fosse onde fosse. Ela ndo tinha um atelié dela, entdo ela nem ligava,
e ilustrava livros.

Nessa época elailustrou muitos livros, alguns ela mesma que
escrevia, ela pegava temas populares transformava aquilo em livros.*

A carreira de professora de D.Hebe, segundo suas préprias palavras,
comecgou porque ela pintava, e um pintor quando ele ndo vende seu trabalho, e
precisa ganhar dinheiro, ele vai ser professor, porque € um mercado que esta
sempre aberto. Ou vocé entra numa escola para ensinar, ou vocé pde alunos na sua
prépria casa.

Em 1950, com trinta e seis anos de idade D.Hebe desquitou-se e necessitou
procurar uma escola para trabalhar, para poder completar o orcamento familiar. Ela
entdo foi trabalhar no Mackenzie na Graded School substituindo uma professora
durante um ano. As aulas eram dadas em sala de aula com o material que criancas
traziam, em geral, um caderno e lapis de cor e D.Hebe tentou introduzir com muita
dificuldade, novas técnicas. A professora que a antecedeu usava o sistema de
colocar o modelo na pedra desenhando para os alunos copiarem. D.Hebe introduziu
o desenho do natural. Ela colocava vasos, flores, objetos, composi¢bes com formas
geométricas, e ela solicitava que fosse feito o desenho com lapis preto, utilizando s6
o traco e sombra.

Os alunos estavam na faixa de 8 a 11 anos. Aos poucos ela conseguiu
introduzir um numero maior de técnicas na medida das possibilidades dos alunos ou
da possibilidade dela mesma levar o material para colagens, um pouco de guache,
mas era uma sala de aula comum, ndo aparelhada, o que tornava o trabalho muito
dificil.

Ela desinteressou-se pelo trabalho e deixou as aulas mais ou menos um ano

e meio depois de te-las iniciado.

%0 A expressio “atriz de teatro de bonecos”, é a forma como M.Amélia se qualifica, e para nosso entendimento
pode ser entendida como criadora e manipulador de bonecos.
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1.2.2. CLUBINHO INFANTIL DE ARTE — MASP.

Dona Hebe freqientava o Museu de Artes de S&o Paulo — MASP, no primeiro
espaco ocupado pelo mesmo no prédio dos Diarios e Emissores Associados, na Rua
Sete de Abril, no centro. La ela conheceu Suzana Rodrigues que mantinha um
Clubinho Infantil de Arte para criancas aos sabados a tarde e era inclusive
frequentado por seus filhos que na época estudavam no Instituto de Educacéo
Caetano de Campos, e iam correndo pela Sete de Abril até o prédio do Museu para

as aulas do Clubinho.

O trabalho que Suzana fazia segundo Maria Amélia era muito livre, muito
agradavel. Podemos encontrar maiores informagdes sobre o Clubinho Infantil de
Arte na dissertacdo de Rita Bredariolli: Das lembrancas de Suzana Rodrigues.

Em 1954, Suzana querendo deixar o Museu, chamou D.Hebe para substitui-

la. Sobre esse inicio D.Hebe afirma que:

“Ela quis deixar o Museu e me chamou para substitui-la, eu
comecei a trabalhar 14 com criangas nesse regime de liberdade total,
inclusive o trabalho era um pouco dispersivo, porque ndo era uma
sala sO para essa finalidade, entdo o material tinha que ser levado
para a cada vez, os trabalhos das criangcas ndo eram guardados
porque ndo tinham pastas, ficava um trabalho meio cadtico, sabe
quando conseguimos um lugar melhor? Foi quando o Museu se
fundiu com a Fundagdo Armando Alvares Penteado — FAAP e passou
para o Pacaembu.**

Isto ocorreu em 1955, e o Curso Infantil passou a ser ministrado na FAAP, em
uma sala bem grande dentro do jardim, onde havia espaco suficiente para o material
ficar todo disposto, a vontade, e as tintas eram preparadas |4 mesmo. As criancas

comecaram a poder produzir livremente.

%! Entrevista de D.Hebe a llsa Leal Ferreira, para o Centro de Pesquisa de Arte Brasileira Contemporanea do
IDART - Secretaria Municipal de Cultura em 1983.

Create PDF with GO2PDF for free, if you wish to remove this line, click here to buy Virtual PDF Printer



69

1.2.3. COMPLEXO PSIQUIATRICO DO JUQUERI.

Antes de nos aprofundarmos no curso de Arte Infanti do MASP, vamos
retornar a 1953, quando Osoério César convidou D.Hebe a dirigir as aulas de Arte
para internos do Hospital Psiquiatrico. As aulas de Artes haviam sido implantadas
por Osoério César que era um psiquiatra muito ligado as artes, e tinha sido o
companheiro de Tarsila do Amaral pouco depois da separacédo dela de Oswald de
Andrade. * A primeira pessoa a lecionar |4 foi a pintora Maria Leontina, sendo que
D.Hebe a substituiu em 1953. D.Hebe assim descreve a sala onde eram realizadas

as aulas:

“A sala era uma sala de uns 5 por 7 metros. Tinha uma mesa oval furada no
meio, com lugar suficiente de mais ou menos um metro para eles trabalharem.

E eles ja tinham o material disposto, ja organizado quando eles chegavam, e
cada um tinha o seu lugar e eles gostavam de um lugar fixo. Sé havia dois doentes
gue ndo tinham lugar fixo.

Uma era uma japonesa, que desenhava muito bem, a moda tradicional
daquelas gravuras japonesas, tinha uns tracos lindos, soltos e ela fazia as mulheres
japonesas com 0s coques, pentes, com quimono.

Algum orientador que me antecedeu havia dado a ela um cavalete e uma tela
vertical onde ela desenhava.” **

Dona Hebe conta ainda que houvesse entre 18 e 20 pacientes entre homens
e mulheres, mas as mulheres eram em maior numero. Os pacientes ndo se
comunicavam entre si e poucos pediam algum tipo de orientagédo, assim como ela
nunca recebeu nenhuma orientacao da direcdo do Hospital, e ndo sabia como eram
selecionados os participantes. O trabalho limitava-se a pintura e um pouco de barro,
mas que uma unica paciente, muda, apelidada de “mudinha” € quem trabalhava com
o barro. Durante todo o tempo de aula, os pacientes ficavam na sala juntamente com
duas enfermeiras e dois guardas.

Cansada de duas viagens semanais a Franco da Rocha, e tendo aumentado
muito o numero de alunos e turmas na FAAP, D.Hebe deixa o trabalho no Hospital

Psiquiatrico em 1955.

%2 para maiores informagdes sobre o Atelié de Artes do Juqueri, ver FERRAZ, Maria Eloisa. Arte e loucura:
limites do imprevisivel.
% Entrevista dada ao autor por D.Hebe de Carvalho em 21.08.2005.
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1.2.4. FUNDACAO ARMANDO ALVARES PENTEADO — FAAP

Em 1955 o Clubinho Infantil de Arte, juntamente com 0S outros cursos e o
proprio Museu foi transferido para a Fundacdo Armando Alvares Penteado — FAAP.
E ai foi possivel a D.Hebe expandir o nimero de técnicas e de trabalhos que foram
ai testados e a acompanharam no Experimental e no seu préprio Atelié Infantil de
Arte.

“Além de desenho e pintura, trabalhava-se com gravura, argila, madeira,

nanquim. Havia muita exigéncia com relacdo a técnica, enquanto era incentivado o

desenvolvimento da linguagem visual de cada um.” **

D.Hebe conta que seu método de trabalho foi adquirido por experimentacao

desde o Clubinho Infantil de Arte e expandido depois nas aulas da FAAP.

“Naquela época ainda nao tinha, um modo geral de estudar arte, ndo s a
crianga, mas a familia, eles ndo tinham ainda muita abertura para esta liberdade total,
que a crianga tem hoje na Arte, tanto 0s pais como a prépria crianga queriam
aprender, entdo para vocé ensinar alguma coisa, eu achava mais facil partir de um
modelo, para depois se a crianga quisesse entrava para a criatividade, mas ainda
naquela época se falava muito sobre modelo, sabe, principalmente com criancas a
partir de dez anos precisa de um modo geral, ela precisa se sentir segura, se ela ndo
tem o habito de trabalhar com liberdade desde cedo, ela fica muito insegura porque
ela ndo tem confianca na sua expressdo, entdo é preciso que o trabalho tenha muita
continuidade e que seja aceito pela produtividade, porque a crianga, o pré-
adolescente é inseguro, quanto & sua propria expressao.”

Célio Bernardes, que foi aluno de D.Hebe na FAAP durante mais de dez
anos, e hoje é médico homeopata, psicodramaticista, nos descreve a sala de Artes
como uma sala enorme com mesas grandes mais baixas, com banquinhos
pequenos do tamanho dos alunos, onde cabiam trés alunos de cada lado, com
bastante espaco entre os lugares. A mesa era realmente muito grande, tanto que

VOCé ndo conseguia com a mao alcancar o centro ou o0 outro lado da mesa, para

pegar qualquer coisa, s6 deitando o corpo em cima dela, vocé tinha que subir na

* FERREIRA, llsa Leal Kawall. As escolas experimentais de Sdo Paulo na década de 60, sua contribuicéo
para a formagdo do cidaddo: tese de doutorado apresentada a Escola de Comunicacgdes e Artes da
Universidade de Sao Paulo.p.118

% Entrevista de Hebe de Carvalho em 1983 a llsa Leal Ferreira, pelo Centro de Pesquisa de Arte Contemporanea
do IDART - Secretaria Municipal de Cultura.
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mesa para pegar uma ou outra coisa. Os lugares ndao eram totalmente preenchidos e
nao tinha lugares determinados, vocé chegava e sentava onde queria.

Quanto a organizacdo da sala, o método de Dona Hebe na FAAP, no
Experimental e no Atelié Infantil de Arte sempre foi 0 mesmo.

Com excegdo do Experimental da Lapa, onde néo tinha auxiliares, pelo
menos durante o primeiro ano em que la lecionou, D.Hebe sempre treinou pessoas
para essa fungao.

Quando as criancas chegavam j& encontravam o material sobre as mesas,
para uma atividade geral, e uma segunda mesa preparada com opc¢des de material
diversificados para quando o aluno ndo estivesse motivado para a atividade geral
gque se oferecia.

D.Hebe justifica essa organizacdo dizendo que a crianca gosta quando se da
uma direcao, ela ndo se sente perdida. Com uma hora ou uma hora e meia de aula,
vocé ndo consegue controlar mais a crianga, ele vai perdendo o interesse pela
atividade.

Entdo quanto maior a diversidade de material e maior facilidade de acesso,
mais facil sera para a crianca interessar-se por outra atividade, que ndo seja a
principal oferecida no dia.

Em sua entrevista ao autor, D.Hebe assim se expressa sobre essa forma de
trabalho, quanto & organizacdo, material e técnicas:

“...quando eu comecei a ver aquela quantidade de material, eu ndo sabia lidar
com aqueles materiais. E ao mesmo tempo, eu fui percebendo que eu precisava dar
bastante material, porque com o0s anos, os alunos iam ficando de um ano para o
outro, eu tive alunos que comegaram comigo com cinco anos de idade, e saiam
depois com doze anos de idade, quando eu j4 tinha saido da Fundacéo e aberto a
minha Escola. Eu precisava a cada dia criar 0 maior nUmero de técnicas, para que 0
aluno se interessasse, porque nao estava ainda na idade do aluno criar as coisas por
si, ele ia criando através do material, eu acredito muito nisso, que o material influi na
criatividade. E ndo queria deixar o aluno, numa s6 maneira dele trabalhar. Entéo, eu
precisava dar técnicas diferentes, cada técnica se expressava de uma maneira, por
exemplo, eu dava muito linéleo, porque o lindleo leva obrigatoriamente a uma
simplificacéo.

Ou entdo técnicas de acaso, técnicas de acaso obriga as pessoas a se
afirmar, porque toda a classe faz um trabalho mais ou menos igual, entdo eu sempre
procurei muito fazer o desenho e formar, fazer com que a crianga trabalhasse bem
esse desenho, essa gravura, vamos supor, mas que ela realizasse o melhor possivel.

Para realizar o melhor possivel figura e fundos. Para ela ficar segura, ela
precisava ndo se sentir influenciada com relagdo ao colega, entédo vocé tem que, uma
vez por semana, dar algum trabalho que seja de acaso, que a classe inteira faca
igual, que figuem todos no mesmo nivel, porque a crianca tem um olho critico muito
grande, ela mesma sabe, quando ela fez um trabalho inferior.

E preciso que vocé ndo deixe que um aluno sobrepuje muito o outro. Que
todos tenham realizacdes boas, nem que ndo seja sempre e ndo valorize
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absolutamente nenhum trabalho. ‘Eu nunca elogiei na classe, um trabalho de algum
aluno mais que o outro.”

Pelos depoimentos de D.Hebe e de seus alunos na FAAP, Célio Bernardes e
Paula Motta, as técnicas na Fundacao eram: pintura com guache, nanquim, giz de
cera, recorte e colagem, gravura (xilogravura) que tinham aulas especiais, com
assistente, por causa das ferramentas, papier maché, argila, técnicas ao acaso
(desenho com vela ou giz de cera branco e recoberto por guache bem ralo), e
desenho ao ar livre.

A tinta guache como ja foi dito era preparada no local, assim como no
Experimental, no Hospital Psiquiatrico do Juqueri e depois no Atelié infantil de Arte.
Pela importancia da mesma, transcrevo abaixo sua receita fornecida por Malvina
Nogueira que foi assistente de D.Hebe no Atelié Infantil de Arte e responséavel pela

preparacao da tinta:

- Dextrina

- Agua

- Lisoforme

- P6 de pintor (p6 xadrez)

Dissolver bem trés colheres de dextrina com agua formando uma pasta
grossa e bem consistente e ir colocando a agua aos poucos. Depois de a pasta estar
pronta ir acrescentando agua aos poucos, até a consisténcia de mingau, e ai
acrescentar o po de pintor e mais agua até a consisténcia que desejar. Para evitar o
bolor e 0 mau cheiro acrescentar uma colher de cha de lisoforme. Para saber se
precisa mais dextrina, dé uma pincelada no papel, espere secar e passe o dedo. Se
0 dedo permanecer limpo, esta bom, caso contrario acrescente mais dextrina.

A tinta ficava em potes grandes sobre a pia. Os alunos serviam-se da mesma
em porta-ovos plasticos. Eram fornecidas as cores primarias, além do ocre e o lilas
(dificil de ser obtido pela simples mistura do azul e vermelho), para que as préprias
criangas experimentassem as suas misturas. Essa tinta tem também a vantagem de
guando seca no recipiente, ao ser umedecido, volta a consisténcia original.

As aulas para o curso infantil na FAAP comecaram repetindo o horario do
Clubinho Infantil de Arte, aos sabados, a tarde. Depois foi havendo procura para

aulas durante a semana, e ai foram abertas aulas duas vezes por semana: duas

Create PDF with GO2PDF for free, if you wish to remove this line, click here to buy Virtual PDF Printer



73

vezes por semana de manha, aos sdbados continuou sempre, mas passou para o
periodo da manha.

Paula Motta, ex-aluna na FAAP durante oito anos, e posteriormente
colaboradora no Atelié de Arte Infantil, em seu depoimento ao autor em fevereiro de

2006, assim se expressa sobre o curso e sobre D.Hebe:

“(...) elaia deixando o aluno ir vendo, sugerindo: vocé néo quer experimentar
tal material?

(...) Eu era um xod6 especial dela. Tenho uma lembranca de um episddio,
quando era ainda |4 na casa da Rua Itacoara, ndo sei porque eu nao fiquei na aula e
ela resolveu sair comigo pelo Pacaembu para passear, devo ter cansado e me lembro
dela me carregando no colo, andando, andando comigo. Onde nds fomos, para mim
era um passeio enorme, longe, acho que era ali perto do Estadio do Pacaembu.
Lembro de ter ficado com ela aquele dia, ndo sei 0 que houve sentia que recebia um
tratamento todo especial.

(...) com as outras crian¢as ela também era 6tima. Muito tranqila.

(...) acho que me sentia com muita liberdade para procurar a minha

expressao, procurar 0 meu caminho, e ter a qualquer momento o apoio

necessario que eu precisasse.”

Célio Bernardes também ex-aluno da Fundacéo e considerado “terrivel”, por

D.Hebe e seus auxiliares, nos diz que:

“(...) Era um lugar que era ludico para a gente. Nao era uma coisa de castigo,
ndo é? Ela tinha um jeito para chamar a gente. Ela ndo dava bronca, ela tinha um
jeito que ela vinha, ela passava o que queria. Educava-te, eu falo assim como eu fui
educado por ela também, tem toda uma coisa de educagdo, de principios que ela ia
passando no cotidiano.

Mas tinha uma coisa afetiva, carinhosa, afetuosa, quando vocé chamava, ela
sempre atendia.

(...) Entéo, outro dia eu lembrei dela, da D.Hebe e da minha méae. Tipo
assim, eu cheguei aonde cheguei, por causa das duas. Porque tenho aquela histéria
de trocade p pelob, 0s, ss, e ¢, eratudo a mesma coisa.

Entdo teve uma coisa da parte artistica, esse desenvolvimento, esse
estimulo, dando uma condi¢&o de estar fazendo o aprendizado.

(...) eu fui bem pequeno para |4, e tinha essa coisa desse movimento todo
como ela, ela sempre junto; ela fala que eu era terrivel, mas ela tinha um jeitinho
de tratar...

Esse jeitinho era dela propor atividades.

Ndo me deixava parado para ndo virar bagunca, o papel que tinha sido
jogado no lixo, a gente fazia bola e virava jogo de futebol, entdo ela entrava e
chamava para uma atividade na mesa, ou entdo a gente baguncava com a tinta e ela
chamava a gente para desenhar com lapis de cera, entéo ela trazia a coisa da

atencdo junto com ela, ela propondo uma atividade. Ndo era a coisa de
bronca n&o. Eu ndo me lembro de bronca da D.Hebe.

Tinha castigo, dentro da sala, de ndo sair da mesa e andar pela sala de aula.”

Dona Hebe tinha formacédo da Escola Normal, mas nunca havia lecionado

antes.
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Segundo Maria Amélia Carvalho ela se dedicou muito e profundamente ao
ensino da Arte e sempre a partir de suas proprias experiéncias, embora ela lesse
muito sobre todos 0os movimentos, mas era uma artista plastica ensinando; ela criou
0 seu préprio método calcado na sua experiéncia do dia a dia.

Ela lia muito e citou em sua entrevista ter lido ViKtor Lowenfeld, Herbert Read,
Arno Stern e Franz Cizek, cujo livro encontrou uma vez, em portugués na
Michelangelo.

Explicando seus métodos, D.Hebe diz que procurava eliminar praticas muito
utilizadas na época, que ela considerava pouco criativas, tais como: simples
preenchimento de espacos, uso de férmulas abstratas bonitas, mas convencionais, e
que nao faziam parte do universo infantil. D.Hebe dizia que a crianca compreende e
trabalha com o figurativo, o abstrato s6 vai comecar a fazer sentido um pouco mais
tarde.

Ela exigia um pouco a utlizacdo correta da técnica, dependendo da
possibilidade da crianca, sempre visando certo desenvolvimento técnico para que
ela pudesse através dele se aprimorar, expressando-se melhor. Quanto a forma da
crianca criar era totalmente livre, mesmo quando se colocava um modelo para que a

crianga trabalhasse.

“as criangas conseguiam uma maneira propria de trabalhar cada um, nos
reconheciamos o trabalho de cada crianca entédo significava que cada um
estava dando a sua contribuicdo pessoal, em cor, forma, em maneira de
enfocar o assunto, cada um desenvolvia o0 seu jeito préprio, a sua

individualidade, a medida que ela vai tendo maior contato com o material.”
D.Hebe afirma que chegou a conclusdo de que o aluno, a crianca, tem que
sentir alegria naquilo que esta fazendo, o professor € mais um estimulo, um apoio
para que ele se sinta valorizado. O professor precisa estimular a crianca e D.Hebe
acredita que isso se faz justamente utilizando a maior diversidade de material e
técnicas. Porque ela conquista o novo material, descobrindo, conquistando cada vez
mais a sua propria expressao. Para o professor conseguir que a crianca tenha
interesse, ele tem que sentir a crianga e ver o que € importante para ela, ela ndo

pode sentir-se guiada. A crianga tem que sentir que esta progredindo.

% Entrevista de Hebe de Carvalho em 1983 a Ilsa Leal Ferreira, pelo Centro de Pesquisa de Arte Contemporanea
do IDART - Secretaria Municipal de Cultura.
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“Vocé pode estimular a cada dia. Vocé procura uma coisa nova, vocé
traz uma flor diferente; vocé exalta aquilo, vocé conta uma histéria, vocé pde
uma musica. Vocé inventa uma maneira diferente de usar o papel, vocé néo
da sempre igual. Um dia vocé da maior, outro dia vocé da menor. Um dia
vocé da uma folha amarela, outro dia vocé da uma folha branca. Um dia vocé
da jornal, outro vocé da recorte.

Vocé precisa ver alguma coisa que ha tempo vocé ndo dé, para ndo
deixar muito tempo sem dar, porque ela cria uma rotina de trabalho, que dai a
uma semana ela possa dar continuidade e ai aprimorar, sem se enfastiar.

Vocé vai estimular para que ela recrie, mas se ela estd ha muito
tempo sem repetir formas, vocé vai recriar através de uma histéria, de um
objeto, de um pensamento, de uma atividade.” 87

Indagada sobre mostrar reproducdes de obras de arte para as criangas,
D.Hebe diz que apresentava, mas ndo acha que isso seja importante, por ser iSSo
mais uma questdo referente & ampliacdo de conhecimentos da Historia da Arte, 0
que por sua vez amplia a cultura geral dos educandos.

Ela colocava os seus livros de Arte a disposicdo das criancas, e também acha
gue uma visita correndo a um Museu néo leva a nada, € gostoso, o professor pode
fazer isso uma vez ou outra, com criancas acima de dez anos, porque segundo ela,
antes dessa idade a crianca ndo esta preparada para entender. Vocé pode fazer
iSSO uma vez ou outra, para estimular e ir fazendo com que a crian¢a va adquirindo o
gosto e a maturidade de observacédo de obras de arte aos poucos, até que chegue o

momento que ela procure por conta propria.

1.2.5. GRUPO ESCOLAR EXPERIMENTAL

Dona Hebe diz ndo recordar como foi o convite para trabalhar no
Experimental, mas acredita que foi procurada pela Professora Therezinha Fram que
lhe fez o convite. Isso deve ter acontecido no final de 1961, ou bem no inicio de
1962, pois no inicio do ano letivo de 1962 ela ja estava la trabalhando.

A intengdo de D.Hebe ao aceitar o convite era o de fazer uma experiéncia,
para saber se conseguiria 0 mesmo resultado que obtinha com as criancas da
FAAP, que era composta por criancas da classe média alta e alta, cujos pais tinham
optado por coloca-las num curso de Arte e a clientela da Escola Experimental, uma
escola de ensino regular onde a disciplina seria oferecida como disciplina

complementar a formagdo, cujo objetivo era desenvolver o entendimento e

37 Entrevista da Professora Hebe de carvalho ao autor em 21/08/2005.
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expressdo em linguagem visual e cuja clientela era composta por filhos de classe
média baixa e baixa. Ela acabou ficando la por cinco anos, acompanhando os
alunos do 1° ao 5° ano.

Os alunos do Experimental apesar de serem de classe meédia, da classe
operaria eram segundo avaliacdo de D.Hebe de familias bem organizadas. E ela
recorda também que nunca trabalhou com criancas abandonadas ou criancas
realmente carentes.

No Experimental, juntamente com a coordenag&o criou o primeiro atelié de
Artes Plasticas numa Escola da Rede Oficial de Ensino. Era uma sala grande com
varias mesas e banquinhos, com pia e um tanque que era utilizado para armazenar
argila. Havia um gaveteiro enorme com todo o material necessario e que os alunos
tinham livre acesso. Existia também um armario para guardar os papéis de varios
tipos e as pastas com trabalhos dos alunos.

Tinhamos trés tipos de pincéis redondos: fino, médio e grosso. A tinta era
preparada la, com a mesma receita ja explicada anteriormente. A organizacao das
aulas e a diversidade de técnicas obedeciam aos mesmos moldes das aulas dadas
na Fundacéao.

“Havia dificuldades que eu ndo enfrentava na FAAP. N&o
tinha ninguém para me auxiliar e as turmas eram numerosas,algumas
com mais de quarenta alunos e eu tinha apenas dez minutos entre
uma aula e outra para preparar o material para a aula seguinte.”

“Quando eu cheguei ao Experimental, eu tinha criangas com
guatorze ou quinze anos, eram repetentes. Foi terrivel, porque eles
nunca tinham tido aulas de Artes. Entdo, eles ndo sabiam o que fazer
com as maos. Entéo eles ndo tinham absolutamente confianca no que
faziam, eles s6 queriam fazer desordem e bagunc¢a. Agora aquele que
tinha comegado cedo, vocé via que ele tinha confianca no trabalho
dele. Ele j4 ndo precisava mais que vocé desse esse suporte. Se
vocé tem uma crianga durante muitos anos, ela tem que sentir que ela
evoluiu em alguma coisa, ela ndo tem parametro, entdo a evolucéo se
da no campo da Arte Figurativa. Mas ele tem que saber copiar, entdo
vocé tem que ensina-lo a ver, afazer a perspectiva, a fazer a
perspectiva linear, porque ela ndo acredita na arte pura.”®

D.Hebe, assim como na FAAP, a cada aula no Experimental trabalhava com
uma Unica técnica, mas havia sempre uma mesa de opc¢des, para aquelas criancas
gue ndo se adaptavam a técnica proposta para a aula. Em geral, no inicio da aula

ela dava algum tipo de motivagdo para que a crianga ndo se sentisse perdida, mas

acredita que a crianca do atelié era mais confiante na sua prépria expresséo e ia

% Entrevista dada por D.Hebe ao autor em 21/08/2005.
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adquirindo um ritmo proprio de trabalho, ndo necessitando mais esse tipo de
motivacao.
No Experimental houve a dificuldade inicial com os alunos mais velhos do 5°

ano.

“Eles nunca tinham feito Arte de uma maneira séria e sistematica,
eles nao respeitavam o material, nem seu préprio desenho, nem a sua prépria
expressdo, eles ndo tinham confianca na sua prépria expressao... depois de
toda essa experiéncia foi esse o resultado, ver o respeito que eles tinham
também; na hora em que eu cheguei 14, no 1° ano havia em geral uma ou
duas bem dotadas da classe, e isto depois acabou, esse preconceito acabou
no fim de quatro anos, entdo todas as criancas desenhavam, todas elas
tinham seus trabalhos valorizados, colocados nas paredes cada fim de aula,
todos igualmente valorizados, e aquela crianca que ndo produzia, e a maneira
gue ele poderia conseguir produzir, havia um menino por exemplo, que
durante todas as aulas, este menino ficou muito gravado na minha
lembranca, porque ele era um menino tremendo, ele brincava com taxinhas,
punha as criancas sentadas em cima das mesmas, e ndo fazia nada, nada, a
aula toda, era um menino de oito anos mais ou menos, oito para nove anos,
era uma crianca rejeitada em casa porque ele era um filho homem, numa
familia que desejava uma mulher, entdo este menino nunca foi aceito na casa
dele, ele era feinho, mesquinho, muito timido, mas que fazia muita peraltice;
um dia depois dele fazer muita desordem na classe, eu dei a ele um volume
muito grande de papel e mandei ele riscar com toda for¢a, como ele quisesse
com lapis de cera; depois que ele riscou todo o papel com cera, entdo eu
disse para ele o que ele poderia fazer de bonito ali em cima colocando tinta,
e de maneira organizada fazer quadrados de tinta ali em cima um de cada
cor, vocé vai ver o que vai ficar. Ele ficou tdo encantado com resultado final
gue foi um trabalho bonito, alegre, que ele comecou a desenhar e depois de
uns meses a mée me procurou e me disse: “O que aconteceu com meu filho,
gue ele agora quer desenhar todos os dias dentro de casa?’ Ele me pede
lapis e papel, e ele que nédo gostava de trabalhar, agora ele quer desenhar
todos os dias, e ai ele comecou a ter um amor tdo grande pelo atelig™®

Além do grande namero de alunos por sala, o outro problema no Experimental

para a D.Hebe foi a avaliacdo, da qual ela discordava:

" esse foi um ponto que nés nunca chegamos a entrar num acordo,
porque eu querla a extincdo total da avaliacdo e eles achavam a avaliacdo
necessaria, eu acho que a avaliagdo pode ser necesséria, mas, eu acho que
nés ndo temos condicbes de fazer avaliacdo quando se trabalha com
seiscentas criancas por semana e apenas uma professora, ela ndo tem
tempo de fazer uma avaliacéo correta, porque a avaliacdo ai no caso nao é o
produto final do trabalho, é sobretudo a maneira da crianga trabalhar, é o
progresso em relacéo a si mesma, as suas limitacées, entdo € muito dificil de
vocé fazer uma avaliacdo correta, que ndo seja convencional, que ndo seja
falsa ... eu considero até este tipo de avaliacdo desonesto, quer dizer o
professor estd querendo se enquadrar dentro de uma imposicao que lhe é
feita em virtude de sua funcdo, mas que ela ndo tem condi¢des de preencher.
N&o ha um produto comum para se avaliar, quer dizer, matematicamente tem,

% Entrevista concedida a llsa Leal Ferreira em 1983, para o IDART da Secretaria Municipal de Cultura — Centro
de Pesquisa de Arte Brasileira Contemporanea.
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a crianga acerta um problema, ou ndo acerta, porque existe um padréo, o
resultado € o mesmo para todos, quer dizer o problema deu o namero tal,
entdo se avalia em fungéo do numero tal que é igual.

Vocé vai fazer uma avaliacdo de Arte de acordo com seus
padroes?”*

1.2.6.ATELIE INFANTIL DE ARTE

Em 1965 como ja foi dito, D.Hebe deixa o Experimental e a FAAP, para abrir a
sua propria escola. O Atelié de Arte Infantil, inicialmente na Avenida Paulista, num
conjunto comercial, todo envidragado com uma bela vista.

Mas ela sempre achou que a crianca precisava de mais espaco em volta,
para que ela pudesse sair da sala um pouco e se expandir, correr um pouco, ver
plantas, arvores, respirar ar, ver o sol... entdo alugou uma casa na Alameda Santos
proxima ao Parque Trianon, onde foi sem duvida o apogeu do ateli€ e um marco na
Historia da Arte-educacao. Ai teve a liberdade total de material e organizagéo, que
era basicamente o mesmo que ela implantou na FAAP e no Experimental. A clientela
era de alunos advindos da classe média alta, com algumas excec¢des para alunos
bolsistas, de idade variavel entre trés e dezesseis anos. Para os adolescentes ela
desenvolvia muita gravura, escultura com arame, serigrafia, além de trabalho com

bico-de-pena, 6éleo, etc.

“Uma das exigéncias do atelié era que desde que a crianca
comecasse um trabalho, era preciso termina-lo, mas, as vezes ela precisava
ser um pouquinho dirigida para que fizesse todas as técnicas, sendo ele as
vezes ficaria no preciosismo, perdendo um pouquinho a vontade de fazer um
trabalho solto, mais livre...

Jamais uma crianca tinha o direito de estragar o trabalho que ela
tinha feito, rasgar, picar, ela procurava terminar aquilo da melhor maneira
possivel, se ndo gostasse ele punha depois de lado, mais depois de esgotar
todas as possibilidades, de realizar melhor aquele trabalho, entéo ai entrava o
professor procurando ajudar, para que ndo fosse uma experiéncia frustrada.**

Segundo Paula Motta, ex-aluna e posteriormente professora do Atelié a idéia
era ter um belissimo atelié, o melhor ambiente de trabalho e tudo ao alcance das

criangas, com liberdade para ela crescer.

40 H

Ibidem.
* Entrevista concedida a Ilsa Leal Ferreira em 1983, para o IDART da Secretaria Municipal de Cultura — Centro
de Pesquisa de Arte Brasileira Contemporanea.
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“Entdo havia um pote de pincéis em cima da mesa, de
todos os tamanhos, potes com lapis de cor, etc. Aquilo ficava em cima
da mesa, e na FAAP também era assim.

A crianca chegava, decidia se elaia pintar, se ia desenhar,
se desenhava misturando tintas.

E havia uma conversa ali: como vocé est4d o que vocé esta
pensando hoje, o que viu, 0 que vocé gosta, vocé ja experimentou tal
papel, vocé quer trabalhar com tais cores?

A crianga pegava um porta-ovo e colhia as cores que queria
usar. Ela era orientada no cuidado com o excesso, para nao ficar
sujando as cores, atento a questao do desperdicio, a crianca aprende
a trabalhar, a respeitar o suporte, 0 material, o funcionario e o
ambiente.

As turmas no Atelié eram divididas por idades com oito a dez
criangas por turma, em diversos horérios.

D.Hebe fazia um aquecimento inicial com as criancas, e ap0s
as aulas, discutia os trabalhos com as professoras, a parte da
composicado principalmente.

D.Hebe em aula era muito sutil nas suas orientagbes. Por
exemplo, como controlar a questdo da agua quando pintava, a
invasao de uma cor pela outra.

Quando necessario, com a maior delicadeza e sem ser
invasiva, ela fazia demonstracdes na utilizacdo adequada dos
instrumentos e materiais.”

Durante o tempo que permaneceu como professora no Atelié Infantil, Paula
Motta foi fazer um estagio na Escola de Arte de Fanny Abramovitch, e sdo muito
interessantes as suas comparacdes entre ambas as orientacdes: D.Hebe a de
Fanny:

“O ambiente |4 na Escola da Fanny era bem diferente.
Primeiro tinham vérias atividades simultaneas, era nas concepg¢des
atuais um ambiente mais multimidia, mais voltado para o teatro, com
muitos jogos dramaticos, e a orientacdo era deixar a crianca fazer o
gque quisesse, 0 que valia para ela era o processo, ndo o produto.
D.Hebe valorizava o produto, ela achava importante o resultado e que
a crianca concluisse alguma coisa por si propria.

Na verdade, acredito que ela deixava a questdo do resultado
ndo como demonstracdo para 0s pais, mas, para a crianca refletir
sobre sua propria realizacdo. Por isso quando ela sugeria alguma
coisa era sempre muito sutil, chegando a resultados determinados.

E, na época, |14 na Fanny, a coisa era assim um ‘oba-oba’ de
experimentacao.

De repente, havia criancas que passavam a tarde, derretendo
giz de cera para brincar com fogo, por exemplo. Ele ndo ia fazer
encaustica, ou alguma coisa assim.

E trabalhava muito com sucata. Na D.Hebe éramos muito
criteriosos na colocacéo e uso da sucata.

“2 Entrevista de Paula Motta ao autor em 15/03/06.
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Dona Hebe era meio vista, naquele momento, quer dizer, para aquém olhava
da Fanny, uma senhora muito burguesa, aristocrata, enquanto que a Fanny era
liberdade total.

Na D.Hebe a crianca era orientada, acompanhada e muito respeitada, uma

coisa de mie mesmo.*?

A orientacdo que D.Hebe fornecia as professoras era igual para todas,
acompanhar o trabalho sem interferir. Ela estava sempre buscando novidades para
aplicar na Escola, quando viajava trazia sempre na bagagem, técnicas novas para
seus alunos. Ela orientava as professoras principalmente como aplicar cada técnica
e com quem, e observar o que fazia e s6 em caso da crianca ter duvidas, interferir
apenas no esclarecimento das mesmas.

Sobre o Atelié, D.Hebe afirma ainda que:

“Eu sempre procurei fazer com que a crianca respeitasse o trabalho
do outro, e cuidasse da limpeza e arrumacdo do seu ambiente de trabalho.
Eu sempre procurei manter isso, porque eu acho que se ndo houver isto eu
estou apenas, fazendo um trabalho de liberacdo, mas ai ja ndo € nossa éarea,
ai seria uma area para um psicélogo trabalhar. Com a orientacdo adequada e
com determinada finalidade, para ela depois retornar conforme o caso se ela
achar necessario, agora dentro do ponto de vista da educacéo, eu Acho que
ele tem que preparar a crianga mentalmente para uma determinada atividade,
gue foi especificamente estipulada, se comprometeu, a fazer aquilo,
entdo vocé tem que dar condi¢cdes de certa ordem, de certa disciplina mental,
a crianca ndo pode progredir, entdo o que eu estou dizendo seria de estar
deseducando para a sua propria atitude perante a vida, perante si mesmo,
perante o seu desenvolvimento.” **

1.2.7.ACAO METODOLOGICA

Dona Hebe tem a Arte praticamente como heranca genética, uma vez que
seu pai era um grande artista da arquitetura, e as obras que realizou ou daquelas
gue participou sao verdadeiros icones da historia da Arquitetura em Sao Paulo; com
ele ela aprendeu o gosto pela Arte.

Teve toda uma formacdo académica classica com o pintor Theodoro Braga,
mas foi seu marido o poeta concretista Pedro Xisto, quem a levou a ter contato e a

apreciar o Modernismo.

“3 Entrevista de Paula Motta ao autor em 15/03/2006.
“4 Entrevista ao autor em 21/08/2005.
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Como professora, inicialmente levada por uma necessidade de sobrevivéncia
apos o seu desquite, o fez de uma forma incrivel, transformando a necessidade em
uma funcéo para sua vida no Universo.

Desenvolveu um método proprio de ensino para criancas e adolescentes com
origens na Escola Nova, mais precisamente no Movimento de Educacéo através da
Arte, cujo principal tedrico foi Herbert Read. Através das leituras de Cizek, Read e
Lowenfeld, desenvolveu seu método sem se deixar levar pelo “laissez-faire” do tudo
€ permitido e a supervalorizacao do processo sem levar em conta o produto final.

O método da livre expresséao foi interpretado no Brasil equivocadamente como
uma total ndo conducdo do processo, o famoso “laissez-faire”, deixar a crianca em
total liberdade, para fazer o que bem entendesse as famosas aulas de Educacao
Artistica, principalmente nas décadas de 1970 / 1980 de “Desenho Livre”;

Na realidade néo era isto que era proposto por Cizek.

“Katherine S. Dewey (1974) e Arthur D. Efland (1976) estdo entre os
tedricos que afirmam que a falta de orientacdo ndo era uma constante nas
aulas de Cizek. Efland diz: Os pais de minha esposa nasceram e foram
educados em Viena, e minha sogra estudou com Cizek na Escola de Arte
(...), mas os métodos de ensino que esta descreveu nada tinha a ver com
aqueles de Papa Cizek, conforme foram detalhadamente descritos
por Wilhelm Viola em seu livro Arte Infantil. Os métodos, segundo o
depoimento da minha sogra, envolviam uma pesquisa rigorosa e exigente de
elementos e principios de desenho, mais ligados ao enfoque sintético de
Dow que ao da livre expressao.

Katherine Dewey diz que mesmo uma leitura mais profunda do livro
de Viola mostra que havia alguma orientacéo presidindo suas aulas.

Entretanto, os métodos de Cizek eram inferidos de seus slogans e
ndo de uma andlise mais acurada de sua acao pedagdgica. Uma méa
interpretacdo de suas praticas difundiu a idéia de que, para desenvolver a
expressao infantil, o professor deve impedir influéncias externas e prevenir a
contaminagcéo.” *°

Faco aqui uma comparacdo entre os métodos de D.Hebe e de Cizek que
sofreram interpretacdes, de ambos que muitas vezes confundido com a total
liberdade de criacdo e expresséo, quando ndo era o que acontecia de fato.

D.Hebe na maioria das vezes fazia uma proposta de trabalho, sugeria um
tema, propunha uma técnica diferente. A liberdade, a nao interferéncia residia na
ndo intervengcdo direta no trabalho do aluno enquanto o mesmo 0 estivesse

executando e ndo solicitasse o seu auxilio.

** BARBOSA, Ana Mae. John Dewey e o0 ensino de arte no Brasil. p.81
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Isso aparentemente levava a uma ilusdo de liberdade total. Mas, mesmo
guando o tema nao era sugerido, havia uma conversa preparatoria com as criancas
gue as levasse a ativar sua memoria e poder realizar o trabalho; outras vezes, a
técnica conduzia o trabalho aos objetivos esperados.

Tinha um método de organizagcdo proprio que a acompanhou em sua
trajetoria de arte-educadora, principalmente em suas atuacdes nos cursos livres na
Fundacdo Armando Alvares Penteado, do Grupo Escolar Experimental “Doutor
Edmundo de Carvalho” e no seu Atelié de Arte Infantil.

Volta a enfatizar que D.Hebe nao foi adepta do espontaneismo livre, como no
caso do Movimento preconizado pela Escolinha de Arte do Brasil, mas um método
de organizacdo e respeito ao trabalho das criangas em todas as suas fases, ao
material e & organizacao.

Entendo que esse tao propalado espontaneismo transmitido pelo Movimento
das Escolinhas de Arte do Brasil, também n&o foi bem compreendido. Em
depoimento informal ao autor, Suzana Kohl *®, que trabalhou como professora na
Escolinha de Arte do Brasil no Rio de Janeiro junto ao professor Augusto Rodrigues
e a professora Noemia Varella e aos professores llo Krugli e Marilia Rodrigues entre
outros, contou que ia pessoalmente aos consulados e embaixadas buscando filmes
de arte, principalmente sobre a vida e a obra de artistas consagrados. Esses filmes
eram permanentemente exibidos na Escolinha com ou sem publico, para quem
quisesse ver.

Havia também livros de Arte aos quais o0s alunos tinham acesso. Portanto,
havia sim informacGes a disposicdo dos alunos; o que ndo havia era a
obrigatoriedade de consulta-las.

No sentido do espontaneismo e organizacdao do trabalho, parece-me que a
Escola de Arte da professora Fanny Abramovitch (citada pela Paula Motta), tinha
mais relacdo com a Escolinha de Arte do Brasil do que com a metodologia aplicada
por D.Hebe em suas aulas.

A sintese do pensamento filoséfico que norteava a sua atuacdo pode ser
dada como:

e A crianga necessita ser estimulada a cada dia; para tanto vocé traz

uma flor diferente, vocé exalta aquilo, vocé conta uma histéria, pde

*® Na época Suzana Coutinho.
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uma mausica. Vocé inventa uma forma diferente de usar o papel, uma
cor de papel diferente, tamanhos diversos.

e Devem-se variar as atividades sempre. Um dia vocé da pintura com
guache, outro desenho com lapis de cera, outro recorte e colagem.
Vocé procura alguma coisa que ha muito tempo nédo da, em que a
crianga vai criando uma rotina de trabalho, que na aula seguinte ela
possa dar continuidade e se aprimorar, sem se enfastiar.

e Vocé deve estimular para que ela crie, mas, se ela esta ha muito tempo
sem repetir formas, vocé vai recriar através de uma histéria, de um
objeto, de um pensamento, de uma atividade.

e D.Hebe afirma que a crianca precisa se sentir segura, ela gosta quando
se da uma direcao, ela ndo se sente perdida.

e Paras isso eu precisava a cada dia criar 0 maior numero de técnicas,
para que o aluno se interessasse, porque nao estava ainda na idade do
aluno criar o maior niamero de técnicas por si, ele ia criando através do
material.

Na linguagem da Arte o matérico, o material e a técnica somados,
representam o “alfabeto”, representam as “palavras” que as criancas vao usando.
Com o uso irdo criando novas formas de utilizacdo que levam a progressao de sua
livre expressao.

Dona Hebe acredita que para tudo isso acontecer vocé necessita de um local
amplo, bonito e bem organizado.

Em todos os locais em que lecionou essa organizacdo era fundamental. A
cada aula a crianca encontrava as mesas preparadas com material para uma
determinada atividade, porém, mais como uma sugestdo, pois se a crianca nao
guisesse tinha uma mesa preparada com opc¢des de atividades e ainda livre acesso
a todo o material do atelié, principalmente no Experimental da Lapa onde criou o
primeiro atelié de Artes numa Escola da Rede Oficial.

D.Hebe iniciava a aula com uma motivagao, ouvia as criangas sobre o que
tinham feito desde a aula passada e dava as explicagbes necessarias de forma
carinhosa e afavel.

Nao interferia e ndo permitia, no caso dos outros professores quando no seu

Atelié, a interferéncia no processo de criacdo. A interferéncia s6 se dava quando
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solicitada pelo aluno, e assim mesmo com relacdo a utilizacdo correta da técnica
(quantidade de agua adicionada a tinta, ndo invasao de uma cor pela outra, etc.)
D.Hebe € dona de um carisma invejavel, ela tinha todo um “jeitinho de
propor”, as atividades, e também nas conversas passava carinhosamente uma coisa
de educacéo, de principios.
Mas, o principal, que eu posso apontar era a RELACAO que Dona Hebe
desenvolvia com todos: atencdo, carinho, presenca constante, geracdo de clima,

seguranca e ludicidade.

1.2.8. FORMACAO DE PROFESSORES

D.Hebe também ministrou varios cursos de formacado para professores e
treinou muitos auxiliares; sobre isso enfatiza que a sua pretensdo nao era impor
principios ou dogmas, ou uma central a que todo mundo tivesse que recorrer Como

foi o caso da Escolinha de Artes do Brasil.

“Augusto Rodrigues chegou a conseguir leis, que o professor néao

podia Ensinar Arte se ele ndo tivesse cursado o Curso Infantil na Escolinha

de Arte do Brasil no Rio de Janeiro.”’

O curso de D.Hebe era um curso técnico, ndo abrangia a psicologia de forma
explicita, mas ela € sem duvida uma psicéloga nata, sabia através de a sua apurada
sensibilidade conhecer, entender a crianca e a forma de conduzi-la sem invadir, sem
determinar, deixando sempre a crianca escolher o seu caminho; o que era

enfatizado era o professor como agente.

“O professor tem que ter maleabilidade e a adaptabilidade ao
ambiente, e aos recursos de que dispde. Ao ambiente, ao interesse do grupo
gue voceé vai trabalhar. Vocé tem que satisfazer a quem o estd empregando,
vocé tem que satisfazer para poder trabalhar.

O professor tem que dar o seu tom, tem que ser benevolente,
compreensivo, tem que ser docil, mas sem perder a condugéo e ser enérgico
guando necessario.

}éocé tem que deixar claro para o que veio e 0 que vocé espera dos
alunos.”

4" Entrevista de D.Hebe ao autor em 21/08/2005.
8 Idem.
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No Atelié Infantil, discutia com suas professoras os resultados alcancados
levando-as a perceber o desenvolvimento de cada crianca, buscando estratégias

gue pudessem auxilid-los em sua formacao.

1.2.9. QUARENTA ANOS DEPOIS, A VOLTA A INFANCIA... REENCONTRO COM
DONA HEBE

Em 19 de agosto de 2005, quando organizamos um jantar de
confraternizagcdo para D.Hebe, onde participamos juntamente com ex-alunos e
amigos; o clima gerado, a alegria das pessoas ao reencontra-la e poder relembrar os
momentos felizes vividos, foi algo muito marcante para todos os participantes.

Dona Hebe foi a responséavel pela formacédo artistica de muitas criancas e
adolescentes e também pela formacdo de muitos professores e auxiliares. Mesmo
aqueles que nao seguiram os caminhos da Arte, tiveram seus passos marcados por
ela em sua vida profissional.

A idéia de reunir um grupo de amigos (ex-alunos, pessoas que tinham
convivido com D.Hebe e pessoas que gostariam de conhecé-la), surgiu na casa de
sua filha Maria Amélia Carvalho durante a entrevista que fiz com ela, sobre sua mée,
D.Hebe de Carvalho.

Queriamos reunir um pequeno grupo que pudesse resgatar as lembrancas de
convivio com D.Hebe, num ambiente acolhedor em que pudéssemos reviver essas
experiéncias, claro que de outra maneira, num outro momento e dar aqueles que
nao a conheciam a oportunidade de fazé-lo.

Para tanto era fundamental que ndo fosse um grupo muito grande, em
primeiro lugar pela dificuldade de encontrarmos um lugar para abrigar muitas
pessoas, e em segundo lugar, um grupo grande dificultaria o relacionamento entre
as pessoas, além de dificultar também o contato de todos com Dona Hebe.

Maria Amélia ficou encarregada de “descobrir” esse local e de convidar,
alguns ex-alunos e amigos a quem ela tinha acesso e eu convidaria outros amigos e
aqueles que desejavam conhecé-la.

M.Amélia escolheu uma pizzaria que possuia salas reservadas para grupos,

além de contar com a possibilidade de montarmos uma mesa circular onde todos
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pudessem ter a visdo de todos, o que facilitaria a relacdo, principalmente de Dona
Hebe com todos os participantes.

Eramos no total dezesseis pessoas: Therezinha Fram (ex-diretora do
Experimental da Lapa), Circe e Célio Bernardes (ex-alunos), Paula e Gléria Motta
(ex-alunas e Paula também ex-professora do Atelié Infantil de Arte), Yolanda Bessa
(também ex-professora do Ateli€), Rejane Galvao Coutinho (minha orientadora), Ana
Mae Barbosa, Regina Célia Mobarah (minha esposa), Augusto e lIsabel Bahia
(amigos) Elizabeth Stroeter (também amiga) e Candida Pires Camargo (que lecionou
com D.Hebe na FAAP), além de M.Amélia, Dona Hebe e eu.

O local escolhido foi uma pizzaria situada hum amplo casardo na esquina da
Rua Dona Veridiana com General Jardim no bairro de Vila Buarque em Sao Paulo.

O local possui em seu subsolo diversas salas reservadas onde foi possivel
mantermos um ambiente mais reservado e aconchegante, que possibilitou um clima
gostoso e descontraido. E aconteceu!

Foi um encontro inesquecivel e emocionante em que o principal foi a
disponibilidade das pessoas para um reencontro do passado no presente. Em
poucas horas revivemos as emocdes do passado trazendo-as para o presente. Tive
a sensacao de “missao cumprida”, e que quarenta anos tiveram a duracédo de quatro
horas, € como se a separacéao fisica com D.Hebe tivesse tido a duragdo de poucas
horas e as pessoas que ndo a conheciam tiveram a sensagao de sempre havé-la

conhecido.

D.Hebe dividiu suas atencdes com todos da mesma forma como sempre o fez
em suas aulas, nos diversos locais onde lecionou. Com todos tinha algo para falar,

contar e recordar.

E muito dificil descrever toda a emog&do proporcionada por esse reencontro,

gue foi durante dias comentado e recordado por todos os participantes.

Sua delicadeza, sensibilidade e vitalidade marcaram a todos. A mim em
especial que quis transmitir a ela a emoc¢ao do reencontro apos quarenta anos com
algo que a representasse. Alguma coisa que fosse delicada como ela, que
possuisse a sua sensibilidade. Resolvi buscar um buqué de miosétis, a flor pequena,

mimosa e delicada, que consegui encontrar na Feira de flores do Arouche.
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ALGUMAS FOTOS DO JANTAR: FIGURAS 17 A 21.
FOTOS CEDIDAS POR MARIA AMELIA CARVALHO, ACERVO DO AUTOR.

FIG. 17. EU, D.HEBE CARVALHO E A PROFESSORA REJANE GALVAO COUTINHO

FIG.18. EU, D.HEBE CARVALHO E REGINA CELIA MOBARAH
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FIG. 19. PROFESSORA YOLANDA BESSA E D. HEBE DE CARVALHO

FIG. 20. DA ESQUERDA PARA A DIREITA : GLORIA E PAULA MOTTA, D. HEBE DE CARVALHO, PROFESSORA
THEREZINHA FRAM E PROFESORA YOLANDA BESSA E AMIGOS.
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FIG.21. PROFESSORA REJANE COUTINHO, PROFESSORA ANA MAE BARBOSA, PROFESSORA
THEREZINHA FRAM E ALBERTO STROETER
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2. NO MEIO DO CAMINHO TINHA ALGUMAS PEDRAS,

MAS TINHA FLORES TAMBEM...

FIG.22. 12A. SERIE GINASIAL — PAES LEME 1964
AUTORIA DA FOTO DESCONHECIDA; ACERVO DO AUTOR.

Fui estudar no Colégio Paes Leme que se situava na Avenida Paulista
esquina com a rua Augusta, a rua mais badalada dos anos 60., onde hoje fica o
prédio do Banco Safra.

A Avenida Paulista na época ainda trazia resquicios da Avenida dos Barbes
do Café, com antigos casardes e ainda nao tinha sido alargada. O Colégio ficava em
frente ao Conjunto Nacional, de frente para o Colégio o Restaurante Fasano,
ocupando praticamente uma grande parte do térreo, em cujas cal¢cadas enormes (0
dobro da atual) ficavam uma grande parte das mesas.

O Paes Leme era o primeiro colégio de Sao Paulo a oferecer aos seus alunos

a pratica de natacdo nas aulas de Educacédo Fisica, piscina com agua e ambiente
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aquecido. Tinha circuito interno de TV e semi-internato. Os alunos eram filhos da
classe média alta e alta, totalmente fora do padrao social a que eu pertencia.

Cursei |4 da 12. a 32. Série do curso ginasial. Foi talvez a época mais sofrida
da minha vida. Frequentava uma escola de classe média alta / alta, mas sem poder
manter os padrdes da mesma, como por exemplo, vestir cal¢cas Lee importadas, grife
em moda na época, ou comprar sapatos feitos & mao pelo Spinelli, cuja loja e atelié
ficavam na Rua Augusta proxima a Escola. Nao tinha amigos, ndo ficava no pétio
durante o recreio e sim nos corredores das salas de aula, que eram abertos e davam
visdo para o patio interno e ficava olhando e sonhando com o Experimental. O patio
bem como a maioria das turmas era separado por sexo.

As aulas do Paes Leme seguiam a Pedagogia Tradicional.

A Unica lembranca de uma aula diferente que tive nos trés anos que la
permaneci foi de uma aula de Ciéncias onde a professora fez a disseca¢ao de uma
cobaia. Nao me lembro de uma Unica vez ter assistido a reproducdo de um filme, de
alguma aula ilustrada, ainda que por um simples mapa, de nenhuma excursao, e a
Unica vez que houve a producdo de um programa televisivo com a participacdo de
alunos, nao fui selecionado e faltei no dia da apresentacdo, ndo me lembro por qual
motivo.

Enfim todo aquele ambiente familiar conhecido e amado do Experimental,
com uma nova surpresa a cada dia tinham sido substituidos por um ambiente frio e
hostil, ao qual nunca consegui me adaptar. Aprendi na pele o que significava a
expressado “preconceito de classe”, coisa que antes do Paes Leme ndo havia
experimentado, ou pelo menos nao havia tomado consciéncia.

Com relacdo a area de Artes, ndés tinhamos aulas de Desenho, Artes

Industriais e Educacéo Artistica, em trés disciplinas e professores distintos, sem que
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houvesse salas ambiente. As aulas de Educacao Artistica uma aula semanal de 45
minutos, que se limitavam a teoria e a visualizacao de ilustracdes da Enciclopédia da
Civilizacdo e da Arte, projetadas diretamente dos livros, com o auxilio de um
episcopio. Na 22 seérie ginasial, tivemos um pouco de Folclore, de forma bem
superficial, e foi solicitado um trabalho sobre o Folclore Brasileiro. Levei quase dois
meses preparando um album, com fotos e textos, sem entender direito o que
significava Folclore.

As aulas de Artes Industriais, duas aulas semanais num total de 90 minutos,
limitavam-se a confeccdo de gréficos e de algumas pecas simples de dobraduras
(origamis). Como néo havia sala ambiente e tinhamos que apresentar um trabalho
para a exposicado de fim-de-ano, era obrigado a fazer em casa, a montagem de um
kit da Rewell, que eram coOpias miniaturizadas de avides, navios, carros, etc., Como
se 0s mesmos tivessem sido confeccionados em sala. Na segunda série o titulo das
aulas continuava como Artes Industriais, mas uma das aulas era transformada em
aula de exercicios de Matematica.

E as aulas de Desenho?

Eram ministrados pelo mesmo professor que dava as aulas de Ciéncias. Era
um portugués grande, forte, que andava sempre com uma régua na mao, e que em
sala de aula era bradada para obrigar-nos a sentar com as pernas embaixo da
mesa, e depois sobre a mesa do professor para solicitar siléncio. Eram aulas de
Desenho Artistico, com figuras e objetos desenhados na lousa pelo professor,
copiados de um livro, e que, copidvamos em nossos cadernos de desenho tendo por
nossa conta o acabamento dos mesmos. Durante os trés anos que permaneci no
Colégio essas foram as minhas aulas de Desenho, coépias de desenhos de

paisagens e ornatos, copiados da lousa e uma Unica vez cépia do natural: uma arara
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empalhada. Tanto nas aulas de Desenho quanto nas de Educacdo Artistica nunca
foram discutidos ou apresentados as demais linguagens artisticas. As Unicas
reproducdes que vimos eram de livros e lembro apenas de fotos de obras da Arte
Grega e Egipcia.

Nunca vimos ou estudamos os demais periodos da Historia da Arte, nem um
artista plastico. Nunca nos foi mostrado, nem ao menos recomendada a assisténcia
a uma peca teatral, audicdo musical, nem nunca foi tocado no assunto das demais
linguagens artisticas. Nenhuma técnica diferenciada em Artes Plasticas nos foi
apresentada, e se algumas vezes, as usavamos, era por conhecimento anterior, o
gue era a concepcao de ensino da Arte tradicional vigente na época.

Para quem amava desenhar, experimentar materiais diferentes, acostumado
a usar giz de cera, tinta guache, carvao, giz colorido, recorte e colagem, impressao,
monotipia, etc. foi um duro golpe em sua expressao artistica.

E o Experimental?

Bem, minhas aulas no Paes Leme eram a tarde, entrava as 13h15min e saia
as 16h45min, e contando o tempo de deslocamento entre minha casa e o Colégio,
que era de 60 a 90 minutos, pouco tempo restava. Mesmo assim nas poucas horas
livres da manha, sacrificando o estudo e trabalhos escolares, largava tudo e ia para
a minha amada escolinha.

Enquanto D. Hebe |4 esteve, estava eu sempre na sala de Artes.
Desenhando, pintando, “ajudando”. Com a saida de Dona Hebe. A sala de Artes
perdeu o encantamento, passei a ser voluntario na Cooperativa, biblioteca, Lanche
Escolar, e em todos os lugares onde conseguia espaco.

Nunca fui proibido, ou mesmo questionado sobre o que ia la fazer, sempre fui

recebido de bracos abertos.
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2.1. GRUPO DE JOVENS — META

FIG. 23. UMA TARDE DE SABADO NO META

FOTO E ACERVO DO AUTOR.

Em 1966, procurei Dona Therezinha Fram, e disse-lhe que nés ex-alunos nao
aglentdvamos mais as saudades do Experimental e Ihe propus que criassemos uma
Associacdo de Ex-Alunos. A Idéia foi aplaudida e prontamente aceita. Inicialmente
fariamos uma reunido de ex-alunos onde a proposta seria apresentada. Ela foi
marcada e me pus a trabalhar no levantamento dos ex-alunos, telefones, cartazes,
circulares, um trabalho enorme.

No ano anterior em 31 de maio de 1965, havia sido criado no Experimental o
META - Centro de Orientacdo Educativa, por Therezinha Fram (presidente),
Therése Tollegan (psicologa), Dalva Coelho e Margarida Moura (pedagogas) e

Antbnio Carlos Egypto (académico de Ciéncias Sociais), todos voluntarios.
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O META propunha-se a ampliar os trabalhos comunitarios do Experimental numa
faixa que até entdo nédo era atendida, a dos adolescentes da comunidade, pois até
entdo o Ginasio Experimental, apesar de ja ser discutido, ainda ndo existia.

A primeira atividade colocada em acdo pelo META, foi um Programa de
Férias, durante duas ou trés semanas, nas férias escolares de janeiro, oferecendo
atividades esportivas, sociais e culturais para jovens de 14 a 18 anos. Esse
programa expandiu-se para “Orientacdo do Lazer”, onde adolescentes reuniam-se
todos os sabados das 15 as 19 horas no Experimental, divididos em Clubes por
faixas etérias ou de interesses. Cada Clube tinha um coordenador, vice-coordenador
e um técnico como orientador, planejavam suas atividades para os sabados, como
por exemplo: esportes, rodas de violao, debates, bailes, idas ao cinema e teatro (no
caso em horario diferentes), etc. Acontece que uma das idéias para a Associacao de
Ex-Alunos era justamente se reunir nos horarios ociosos da Escola, para as suas
atividades.

D.Therezinha viaja para os Estados Unidos em data que englobava a reuniéao
de ex-alunos. Deixou uma professora encarregada de juntamente comigo organizar
a reunido. Dona Diva Sgueglia permanece na direcdo da Escola, e usando o
pretexto de que a Associacdo de Ex-Alunos iria de encontro aos objetivos e a
utilizacéo da Escola pelo META, praticamente suspendeu a reunido momentos antes
dela acontecer, a sensacéo de frustracao e trabalho perdido foi enorme.

Em seu regresso, Dona Therezinha propés que o META expandisse 0
atendimento anterior dado a adolescentes de 14 a 18 anos, para jovens de 11 a 18
anos e englobasse assim o pequeno grupo de ex-alunos que havia comparecido a
frustrada reunido.

E foi isso que aconteceu.
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O META através da sua programacdo de Orientacdo de Lazer, e depois
ampliada com Cursos para Adolescentes, com palestras e debates sobre os
problemas enfrentados pelos jovens, e Estudo Dirigido, que procurava fazer com
gue o adolescente criasse métodos proprios de estudos, ajudou-me a enfrentar a
traumatica fase da adolescéncia, agravada por conflitos familiares.

Foi com o0 META que aprendi o que era um debate, a deixar minha timidez de
lado e expor minhas idéias, voltei a cantar em rodas de violdo, a conseguir amigos, a
participar de bailes e programar o meu lazer. Foi também gracas ao META que
adquiri o gosto pela Musica Popular Brasileira, a freqlentar teatros e a discutir
assuntos que de alguma maneira afetavam a nossa fase.

Em 1968, o prédio do Experimental entra em reforma e ndo ha espaco para o
META continuar suas atividades. Isso, aliado a uma necessidade de sobrevivéncia
dos técnicos, fez com que fosse feita uma experiéncia de se conseguir uma sede
propria onde o META pudesse ampliar suas atividades, e sem abandonar sua antiga
sede, constituir-se em uma instituicdo ligada, mais independente do Experimental.
Foi alugado um pequeno sobrado na Rua Clélia, a duas quadras da Escola. Para
obtencdo de fundos foi criada uma associacdo de soOcios mantenedores. Agora
tinhamos uma sede propria, podiamos ter atividades durante a semana toda.

Mas, a casa pequena, 0s problemas para manté-la, a auséncia de quadra de
esportes e as dificuldades financeiras para o pagamento do aluguel e de um pro-
labore que proporcionasse aos seus técnicos a dedicacdo necessaria, fizeram com
gue o mesmo encerrasse suas atividades no inicio de 1969. Os técnicos, que
trabalhavam com a Orientagdo ao Lazer, transferiram-se para a Colméia — Instituicao

a Servico da Juventude, até hoje existente e fundada pela educadora professora
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Marina Cintra. A Colméia trabalhava praticamente nos mesmos moldes que o META,
€ eu junto com mais trés ou quatro amigos também nos transferimos para la.

Quanto ao Colégio Campos Salles, para onde me transferi em 1967, nada
digno de nota a relatar. A Unica observacdo a ser feita era que era um colégio
tradicional, e as aulas de desenho eram aulas de Desenho Geométrico.

Como comecei a trabalhar, e estudar a noite, a vantagem era que tinha
algumas horas livres entre a saida do trabalho e o inicio das aulas, e assim tinha
tempo para voltar ao Experimental e frequentar também as atividades do META.

Em 1967 consegui meu primeiro emprego como continuo, no Banco Sotto
Maior, que na época era associado ao grupo Banco Nacional de Minas Gerais,
posteriormente Banco Nacional, hoje extinto.

Foi Therezinha Fram quem me apresentou para fazer os testes e consegui.
Trabalhava das 8 as 14h00min horas e, corria, como ja foi dito, para o Experimental,
a partir de 1967 esse tempo foi dividido com o META.

Viviamos desde 1964 uma Ditadura Militar no Brasil, da qual muito pouco
sabia ou tinha consciéncia. Mas, por outro lado, a represséo e a censura levavam a
um desenvolvimento das Artes que trabalhavam basicamente por metaforas. Sem
duvida, foi a época mais fértil de desenvolvimento cultural que ja vivi.

E o META ensinou-me a ver e entender toda essa efervescéncia cultural.

‘Nunca havia ido a um teatro, e fui pela primeira vez através do META, em
1966, aos quatorze anos de idade. A primeira peca que assisti foi O & A de Roberto
Freire montado pelo TUCA — Teatro da Universidade Catdlica. Tenho que confessar
qgue foi dificil entender a mensagem que o autor queria passar. Assisti a peca trés
vezes, seguida de debates, antes de comecar a compreender alguma coisa.

Foi, portanto o META que me iniciou na paixdo pelo teatro. Assisti a
montagens memoraveis: “| Feira Paulista de Opinido”, “Cordélia Brasil” de Antonio
Bivar, “Dois Perdidos numa Noite Suja” de Plinio Marcos, “Missa Leiga”, “O Balcao”,
“Galileu Galilei”, entre varias outras.

Um dos meus orientadores do Grupo de Jovens, Antonio Carlos Egypto, na
época académico de Ciéncias Sociais na USP, e muito engajado no movimento

estudantil, era apaixonado por Musica Popular Brasileira e através dele, e com a
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ajuda das rodas de violdo, lideradas por Marga Moura, outra técnica do META , e
gue anos mais tarde viria a tornar-se esposa do Egypto, € que iniciei contato com a
Musica Popular Brasileira, e, acabei me apaixonando por ela também, numa época
gue a juventude curtia Beatles e os Rolling Stones e a “Jovem Guarda” era liderada
por Roberto Carlos.

Acompanhei todos os memoraveis Festivais da Musica Popular Brasileira. Vi
nascer astros como: Ellis Regina, Chico Buarque de Hollanda, Caetano Veloso,
Gilberto Gil, Edu Lobo, Gal Costa, Maria Bethania, e tantos outros. Tive o privilégio
de torcer pela “Banda” de Chico Buarque, interpretada por Nara Leéo; “Disparada”
de Théo de Barros e Geraldo Vandré, “Domingo no Parque” de Gilberto Gil e “Pra

nao dizer que nao falei das flores” (Caminhando) de Vandré.

2.2. INSTITUTO NOBEL DE TECNOLOGIA.

Em 1970 conclui o Curso Cientifico, no Colégio Campos Salles. Tinha
passado a freqUentar a Colméia com os mesmos orientadores, pois o META havia
encerrado suas atividades. A distancia de minha residéncia até a Colméia, impedia-
me de frequenta-la além dos sébados a tarde.

Agora tinha maior tempo livre, pois havia terminado o ensino médio, e ainda
nao havia decidido qual profissédo seguiria.

Resolvi buscar meu antigo sonho um curso de Desenho. Fui buscar uma
escola de desenho dentro das minhas possibilidades. S6 encontrei o Instituto Nobel
de Tecnologia, que oferecia um curso de Desenho Publicitario dividido em dois anos,
sendo o primeiro de desenho artistico e o segundo especifico de desenho
publicitario.

Como uma das possibilidades profissionais que eu tinha na época era a
Publicidade resolvi fazer o curso. Eramos uma turma pequena, uns dez alunos
dispostos em circulo, cada um de frente para um cavalete onde afixdvamos o papel
para desenhar. No meio, do circulo era colocado um ou mais objetos dispostos para
gue todos desenhassem. Numa primeira etapa trabalhavamos somente com lapis
6B, depois com aguadas de guache e posteriormente com guache puro, mas nao

cheguei até esse ponto. O método de ensino era o modelo das academias, nao
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havia orientagcdes gerais, a orientacdo era dada individualmente pelo professor,
“corrigindo” e refazendo nossos desenhos.

Permaneci no Instituto Nobel durante uns seis meses. Nao era aquilo que eu
esperava, faltava algo, ndo me contentava simplesmente em ficar aula apds aula, a
desenhar algo que me era imposto e utilizando sempre o mesmo material. Hoje,
apos o inicio desta dissertacdo, descobri do que eu sentia falta, era daquilo que
tinha aprendido com D.Hebe no Experimental, técnicas e material diferenciado. Mais
uma vez, adiei meu sonho.

No inicio de 1970, a equipe técnica da Colméia resolveu diversificar as
atividades e extinguiu a Orientagdo ao Lazer nos moldes que tinhamos aos sabados
a tarde.

Aos sabados foi criado um Grupo Teatral, sob a orientacdo de Cida Campos.
Quantas tardes passamos, inicialmente na leitura de pecas para a escolha de uma
peca para ser montada pelo grupo e posteriormente apdés a escolha do texto,
interminaveis secdes de leituras do texto, seguidos de ensaios e mais ensaios.
Montamos uma adaptacao do texto “Um Paroquiano Inevitavel” de Hermillo Borba
Filho; nossa estréia se deu em 15 de novembro de 1970 no teatro da Biblioteca
Infantil do Itaim, e também participamos da selecdo para o Festival de Teatro
Amador do SESC, que era realizado todos os anos, mas nédo fomos selecionados.

Foi uma grande experiéncia, mas aquela ndo era a minha linguagem artistica.
Amo o teatro como expectador e ndo como ator, ou outro elemento envolvido na
montagem teatral.

Foi Cida Campos que me contou sobre o Festival de Inverno da UFMG,
realizado todos os anos em Ouro Preto. Sugeriu-me que participasse do Curso de
Teatro do Festival. Essa era a idéia, e ndo sosseguei enquanto ndo consegui todas
as informacdes, organizei as férias no Banco e me inscrevi no Festival.

Mas... quando os folhetos chegaram e comecei a folhea-los e ver as opcdes
de cursos, o curso de Desenho I, um dos poucos a serem oferecidos a iniciantes,

falou mais alto e me matriculei no mesmo.
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2.3. O FESTIVAL DE INVERNO DA UFMG

O Festival de Inverno foi criado em 1967 pelo Conselho de Extensdo da
Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG, com a participacao da Fundacao de
Educacado Artistica de Belo Horizonte, que na época era dirigida pela Professora
Berenice Menegale, e tinha como principal objetivo proporcionar cursos de iniciacao
e especializacdo em musica.

De acordo com a professora e Doutora Lucimar Bello Frange, estagiaria na
época do Conselho de Extensdo da Universidade e participante também como aluna

e membro da organizagao do 1° ao 12° Festival:

“A proposta na minha visdo de estagiaria na época, era a universidade abrir-
se como uma instituicdo de ensino e reflexdo de e sobre a Arte no pais,
concentrando todas as suas a¢bes em Ouro Preto. Cada aluno vivia uma
imersdo de oito horas de trabalho; as programag®@es culturais eram intensas e
em todas as noites nas diversas areas (da arte). O aluno matriculava-se num
curso de gravura, de desenho, ou de outra area das Artes Visuais, ou de
outras linguagens artisticas, e de noite, se ele fosse aluno do Festival de
Inverno tinha direito as programacdes culturais: teatro, cinema, concertos,
festivais de desenho animado, exposic¢des, corais, etc.

No | Festival estudava-se o tempo inteiro e ficamos todos os participantes
juntos, em Saramenha, subgrupos de estudantes, professores e técnicos
administrativos. Andavamos no mesmo Onibus para descer até o centro da
cidade, e depois voltarmos todos conversando sobre os acontecimentos do
dia. A Partir do Il Festival, que cresceu muito, comegamos a ficar em
pequenos grupos, em republicas de estudantes universitarios porque 0s
alunos da Escola de Minas e da Faculdade de Farmécia de Ouro Preto
estavam de férias. Mas mesmo assim, eram pessoas ligadas aos cursos que
habitavam, por um més, essas republicas.

Vocé convivia e falava de Arte o dia inteiro, essa era a idéia da UFMG,
expandir vises e agbes na arte, cultura, educacao, pensamentos inquietos e
proposicoes.

Nessa época eram o0s professores das Belas Artes da UFMG e alguns
artistas-professores convidados, de diferentes lugares do Brasil. Muitos foram
alunos do Guignard, houve uma grande forca para a Escola Guignard, e
outros ndo, como por exemplo, Haroldo Mattos. Na gestdo de Juscelino
Kubitscheck, houve um grande impulso para a Escola Guignard (do Parque
Municipal). Professores, alunos e artistas ficavam transitando entre a Escola
do Parque e a UFMG.

Esses primeiros Festivais foram muito importantes, das primeiras geracfes
existem hoje, muitos atuando como artistas, professores universitarios e
pesquisadores.

E para mim foi muito importante, 0 meu curso superior durou quatro anos,
mas fiz do 1° ao 12° Festivais de Inverno de Ouro Preto, o que eu fazia num
més inteiro no Festival era mais do que eu fazia no ano inteiro em Belo
Horizonte. Além dessa imersao, de ficar com o pensamento voltado para as
guestdes da Arte, as conversas e os debates eram sobre a arte e as culturas.
... Mas eu acho que a proposta vista do meu lado de estagiaria, fazia-me
perceber a UFMG querendo uma universidade ampliada, ndo no sentido de
um “campus avancado”, mas no sentido de mergulho fundo na complexidade
da Arte. Em meados dos anos 60, o | Festival (1967), foi um dos movimentos
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de respiracdo, de criagéo, de poder agregar pessoas num unico lugar (em
plena ditadura militar).”*

2.3.1. V FESTIVAL DE INVERNO EM OURO PRETO (1971)

Até onde posso lembrar, estes eram 0s cursos na area de Artes Plasticas
oferecidos e respectivos professores::

Desenho nivel | - Eduardo de Paula (UFMG-MG) — Escola de
Belas Artes;
Teresa Norma Borges de Oliveira (UFES-Vitéria-ES).
Desenho Nivel Il — José Alberto Nemer e Julio Espindola (UFMG- MG-
Escola de Belas Artes.
Desenho nivel 1l — Alvaro Branddo Apocalyse (UFMG-MG-Escola de
Belas Artes.
Xilogravura — Yara Tupinamba (UFMG-MG-Escola de Belas Artes)
Gravura em Metal — Marilia Rodrigues (RJ).
Litogravura — Jodo Quaglia (UFMG-MG — Escola de Belas Artes)
Pintura | — Haroldo Mattos (MG).
Pintura Il — Ado Malagoli (RS)
Histéria da Arte (obrigatéria para os cursos de Desenho | e Il e
facultativo para os demais) —Pierre Santos - UFMG-MG-Escola de
Belas Artes.
Modelo Vivo (obrigatério para os cursos de Desenho nivel | e Il e
facultativo para os demais) - Jarbas Juarez e Julio Espindola - UFMG-

Escola de Belas Artes.

Além disso, houve a Semana de Ataide, série de conferéncias sobre 0
artista, cada uma delas ministrada por um especialista, entre eles Orlandino de
Seitas Fernandes, museodlogo, na época diretor do Museu da Inconfidéncia de Ouro
Preto.

A programagcdo cultural era diaria, sendo concentrada no periodo noturno nos
dias de semana, e em varios periodos nos fins de semana, posso destacar o

Festival de Corais em Minas, concertos de mulsica com grupos estrangeiros

49 Entrevista ao autor em 29/07/2005.
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especialistas em mausica Barroca, concertos de alunos e professores do Festival,
pecas teatrais por grupos de profissionais e amadores, destacando-se entre elas
“Um Uisque para o Rei Saul” com Glauce Rocha (que viria a falecer pouco tempo
depois do Festival), exposicoes, etc.

O mais notavel é que todas as apresenta¢cdes musicais se deram na Igreja de
S&o Francisco de Assis e as de teatro na Casa da Opera de Ouro Preto.

Os homens ficaram hospedados no Grupo Escolar Marilia de Dirceu, casa
onde ela viveu, e, as mulheres nas dependéncias da Escola de Minas em
Saramenha.

O alojamento na casa de Marilia foi em salas de aulas transformadas em
dormitérios e cada sala tinha aproximadamente dez camas.As aulas de Artes
Plasticas eram em sua maioria na Escola de Minas e as de Musica, Teatro e Danca
na Escola de Farmacia, onde também funcionava a Secretaria do Festival.

Era impressionante, a Fundacao de Educacado Artistica e a Escola de Belas
Artes da UFMG, transportavam-se para Ouro Preto. Isso incluia pianos, cravos,
prensas, cavaletes, enfim as duas escolas mudavam de endereco e de cidade,
durante todo o més de julho.

Na realidade, o Festival tomava de “assalto” Ouro Preto durante todo o més
de julho.

Ah, esqueci de comentar, que todos, inclusive professores e funcionarios
faziam suas refei¢cdes no “bandejao” do Centro Académico da Escola de Minas.

Na ida para Ouro Preto, acompanhado por uma amiga que também faria o
Festival, lembro-me que minha amiga adormeceu ao meu lado durante a viagem. Eu
apesar de cansado ndo consegui adormecer. Estava ansioso demais... Pela primeira
vez, em dezenove anos de existéncia, iria permanecer por trinta dias fora de casa,
com a responsabilidade de controlar sozinho minhas financas, cuidar de minhas
roupas e de mim.

Se fechar os olhos, consigo rever novamente a cena, com rigueza de
detalhes. Quando o 6nibus acabou de fazer uma curva, repentinamente vislumbrei
Ouro Preto, tive a sensacdo que tinha entrado num tunel do tempo e regredido,
voltado no tempo uns duzentos anos. Tudo era novo e antigo, tudo era
extraordinario para mim, e os telhados?....

Dirigimo-nos na chegada a Secretaria do Festival que ficava atras do Museu

da Inconfidéncia, na Escola de Farmécia, que tinha acesso por uma pequena ladeira
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do lado esquerdo do Museu. Recordo-me que usava um sapato bico-fino, em moda
em S&o Paulo na época, e que querendo ser cavalheiro, peguei a minha mala e a da
minha amiga e dispus-me a descer a ladeira; as ruas de Ouro Preto sdo calcadas
com pedras, se ndo me engano chamadas de pé-de-moleque, encontrava-me ainda
no inicio da ladeira, quando o bico do sapato prendeu-se numa fenda entre as
pedras e rolei ladeira abaixo, segurando as duas malas! Foi o0 meu batismo em Ouro
Preto.

Na chegada a Secretaria do Festival, novas surpresas: recebemos um cracha
com foto, nosso passaporte para a frequéncia livre a todas as dependéncias de
funcionamento do Festival, aulas e programacgdo cultural, além de um taldo de
tickets para alimentacdo, e fomos informados que em caso de perda, 0S mesmos
nao seriam substituidos... mais uma preocupacao.

Soubemos também que as aulas sO teriam inicio na segunda-feira dia 5.
Teriamos, portanto quatro dias, em que teriamos praticamente todo o tempo livre, s
com programacao cultural noturna, e que poderiamos aproveitar para fazer turismo
na cidade.

Mas, ficar a porta da Escola de Farmacia, ja era uma grande diversdo. A todo
0 momento chegavam grupos e mais grupos de pessoas, do Brasil e do exterior:
Minas, S&do Paulo, Rio de Janeiro, Espirito Santo, Parand, Rio Grande do Sul,
Pernambuco, Argentina; era como se estivéssemos na porta de um aeroporto ou

Rodoviaria em época de alta-estacao.
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FIG. 24. CARAVANA DE RECIFE CHEGANDO PARA O FESTIVAL
AUTORIA DA FOTO DESCONHECIDA; ACERVO DO AUTOR.

Saimos em grupo passeando por Ouro Preto. Lembro que no meu grupo
havia pessoas de Pernambuco, Belo Horizonte, e S&o Paulo. No primeiro dia tive o
prazer de conhecer a j4 falecida Sinha Olimpia, e fiquei impressionado com o0s
anuncios funebres afixados nas portas dos estabelecimentos comerciais. Outra
coisa que recordo ter ficado impressionado, foi o interior das igrejas com orificios
numerados no chdo que fiquei sabendo tratar-se de tumulos, e também com as
imagens de santos barrocos que possuiam cabelos humanos, que fiquei também

posteriormente sabendo tratar-se de cabelos doados pelos habitantes da cidade.
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FIG. 25. NA PORTA DA IGREJA DE
SAO FRANCISCO DE PAULA; FOTO DE ELISABETH NELLI; ACERVO DO AUTOR.

FIG.26. COM SINHA OLIMPIA
FOTO DE ELISABETH NELLI; ACERVO DO AUTOR.
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E o deslumbramento com as igrejas, sobretudo com a Igreja de S&o Francisco de
Assis, popularmente chamada de Séo Chico de baixo, em virtude de, na parte alta
da cidade, existir a igreja de Sédo Francisco de Paula, a Sdo Chico de cima.
Assistiamos concertos de musica barroca na S&o Francisco de baixo, a grande obra
arquiteténica do Mestre Aleijadinho e o teto da nave central pintado por Mestre
Ataide. Tudo parecia um sonho!

Além dos alunos do Festival, dos turistas, Ouro Preto também foi invadida por
integrantes do movimento “hippie”, que nds chamavamos de Festival Paralelo. Seus
integrantes invadiam o “bandejao”, sentavam-se a nossa frente e pediam para que
deixassemos um pouco de nossa comida. Confesso que normalmente dava-lhes a

bandeja e ndo comia mais.

O material utilizado era simples: lapis HB, bloco de papel A3, borracha e uma
prancha de madeira. Sentavamos no chdo e passavamos toda a manha
desenhando, cantando, rindo enquanto os professores iam um a um ajudando,

mostrando, corrigindo.

Ao meio-dia encerravam-se as aulas da manha. Almo¢co no REMOP e logo
depois sentdvamos todos aos pés da estatua de Tiradentes, na praca e
conversavamos, discutiamos e respirdvamos Arte. O periodo da tarde iniciava-se as
14:00 horas e seguia até as 17:30-18:00 horas.
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FIG. 27. NA PRACA TIRADENTES NO INTERVALO DE ALMOCO
AUTORIA DA FOTO DESCONHECIDA. ACERVO DO AUTOR.

Jantavamos e o programa era ir correndo para a fila na porta de entrada da
Ilgreja de S&o Francisco ou para a porta da Casa da Opera, conforme a
programacao. As 22:00 ou 22:30, encerrava-se a programacgao e esticavamos nos
inimeros barzinhos da cidade até altas madrugadas. O que atrapalhava um pouco
nossa programacgdo era que o Ultimo 6nibus para o alojamento feminino saia as
23:00 horas, se o perdessem, as meninas tinham que ir a pé ou de taxi para o seu
alojamento.

O frio era intenso, e a Unica forma de suporta-lo, além dos agasalhos eram as
famosas batidas ouro-pretanas; a relacdo entre os participantes era intensa,
curtimos durante trinta dias pessoas, com quem dificilmente teriamos condi¢cdes de
nos relacionar em outras circunstancias.

Nosso curso compreendia aulas pela manha e a tarde. Tinhamos a tarde,
aulas tedricas de Historia da Arte e praticas de modelo vivo duas vezes por semana
e duas de Histdria da Arte. As outras tardes eram aulas também de Desenho.

A tbnica do curso era ditada pela Escola de Belas Artes da UFMG e a énfase
era 0 estudo da perspectiva e da paisagem. Tivemos uma aula inaugural com

explicacbes gerais sobre a perspectiva, com a célebre aula dos cubos, vistos em
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diferentes angulos, e em seguida partiamos para o desenho “in loco” ao ar livre
pelas ruas de Ouro Preto.

O unico material permitido era o lapis HB. Iniciamos os estudos por detalhes
do casario barroco, portas, janelas, telhados, beirais, etc. Normalmente os detalhes
ainda que nao fossem iguais para todos, eram normalmente escolhidos pelos
professores.

Inicihvamos o0s desenhos e o0s professores revezavam-se ajudando,
mostrando como realizar os desenhos solicitados. Creio que a maior dificuldade era
a heterogeneidade dos alunos. Eramos uma turma de aproximadamente vinte
alunos. Varios, totalmente iniciantes e, outros, ja estudantes de Artes Plasticas ou
Arquitetura e outros ainda preparando-se para o vestibular nessas areas.

A necessidade da perfeicdo do desenho era para alguns entre 0s quais me
incluia, em verdadeiro tormento. Nao conseguia inicialmente nem ao menos tracar
uma reta a mao livre. Passei 0 més inteiro cobrando dos professores exercicios que
me auxiliassem na coordenacdo motora para conseguir tracar as linhas retas e
técnicas diferenciadas que me possibilitassem realizar alguma coisa, que obtivesse
éxito num processo artistico e se possivel num produto artistico.

Isso infelizmente ndo ocorreu, os alunos que no prazo de uma semana ou dez
dias ndo conseguiram resultados julgados satisfatorios pelos professores foram
apartados dos demais, os professores também se dividiram. A turma que
apelidamos de “Desenho Zero”, passou a ter aulas de perspectiva em sala de aula,
enquanto que os demais continuavam a té-las pelas ladeiras.

Esse pessoal mais adiantado, também comecou a trabalhar com nanquim,
bico-de-pena, utilizando a pena propriamente dita ou caneta nanquim.

As aulas de modelo vivo, ndo tinham modelo. Os professores desenhavam na
lousa detalhes da anatomia e ndés treinavamos copiando-0s em nossos blocos,
utilizando basicamente lapis 6B.

Légico que com essa divisdo, com essas dificuldades, acabaram levando a
minha turma a praticamente desistir dos trabalhos.

Mas volto a afirmar que a compensacao a tudo isso, era a relacdo com 0s
novos amigos, a sensacdo de liberdade total que desfrutAvamos livres dos
compromissos escolares, familiares e profissionais.

Finalmente, um dia em sala, consegui desenhar observando pela janela uma

casa, pela perspectiva correta, a mesma estava completamente fora de proposito,

Create PDF with GO2PDF for free, if you wish to remove this line, click here to buy Virtual PDF Printer



109

mas consegui um efeito visual muito interessante que empolgou o professor. Ele
ensinou-me a repetir em sequéncia a mesma forma, copiando varias vezes 0 mesmo
desenho formando uma sequéncia. Fui elogiadissimo e empolguei-me e passei a
tentar repetir a mesma técnica em outros trabalhos, afinal, havia marcado um tento.

Consegui resultados que me agradaram, mas, iSSO ndo aconteceu com 0S
professores.

Por volta da pendltima semana de curso, os professores passaram a
selecionar os trabalhos para a Exposicéo Final dos cursos de Artes Plasticas. Claro
gue nao fui selecionado, mas ai apareceram, ou melhor, foram ensinadas algumas
técnicas para melhorar os trabalhos que seriam apresentados. Finalmente pude
realizar por minha conta outras técnicas, e retornar com elas para casa.

Bem, como aprendizagem o que posso dizer sobre minha participacdo no V
Festival? Na aprendizagem do desenho, creio que o mais forte foi novamente a
frustracdo. Mais uma vez sentia-me incapaz. Mas, em termos de relacao,
convivéncia, fui diplomado com louvor. Na nossa festa de despedida, fizemos um
concurso, fiquei em 2° lugar “O mais aparecido do V Festival”. Era conhecido
carinhosamente por “gordo”, e se esse apelido tanto me fez sofrer na infancia e
adolescéncia, era agora motivo de orgulho.

N&o posso dizer que ndo houve aprendizagem artistica Aprendi mais sobre
Arte do que havia aprendido em toda a minha vida; aprendi a apreciar musica
classica, a apaixonar-me ainda mais pelo teatro, a identificar instrumentos musicais
de que nunca antes havia ouvido falar.

Retornei a Sao Paulo, onde sentia-me um peixe fora d’agua, sO falava,
pensava e sonhava com Ouro Preto. Ligava quase que diariamente para Belo
Horizonte e Rio de Janeiro. Mantive uma intensa correspondéncia... cheguei a
receber sete cartas num unico dia.

Passava meus dias contando os que faltavam para o proximo festival. Todo o
feriado prolongado ia para Belo Horizonte rever amigos e o assunto era sempre o
mesmo, os dias passados no Festival e os sonhos para o préximo.

Iniciei meu cursinho preparatorio para o vestibular. Pretendia prestar o
vestibular para Comunicac¢des, e como comecei a fazer o cursinho semi-intensivo

tinha aulas todas as noites e aos sabado e domingo o dia todo.
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Tanta efervescéncia mental acabou por atrapalhar minhas atividades
profissionais e acabei sendo demitido. Também nao pude prestar o vestibular, minha
documentacdo nao foi aceita. Por qué?

Bem, acontece que ao tentar regularizar minha situacdo e fazer meus
documentos é que descobri que pela Constituicdo Brasileira, tendo nascido no
Paraguai, mas sendo filho de méae brasileira e tendo vindo a residir no Brasil antes
de atingir a maioridade, era um caso de dupla nacionalidade. Tinha antes de tudo
gue entrar com um processo de Opc¢ao pela Nacionalidade Brasileira na Justica
Federal.

Esse processo durou dois anos, e durante todo esse tempo fiquei sem
documentos, e sem poder estudar ou trabalhar.

Voltando, fui demitido, isso no comeco de Janeiro de 1972, faltando cinco
meses para julho e o VI Festival de Inverno.

Logo apdés a minha saida do Banco fiquei sabendo, por amigos de
Recife que eu tinha conhecido em Ouro Preto, que estavam organizando um Festival
de Verdo em Olinda, no més de janeiro, nos mesmos moldes do da UFMG. Nao é
preciso dizer que ndo pensei duas vezes, arrumei as malas e fui para Recife.

L4 chegando, apds inimeras peripécias, no dia seguinte logo cedo dirigi-me
ao Teatro Princesa Isabel onde deveria estar instalada a Secretaria do Festival. Mas
as surpresas nao haviam acabado. Por uma polémica entre a Prefeitura Municipal
de Recife e o Ministério da Cultura, o festival tinha sido cancelado!Nao sabia o que
fazer! Praticamente todos os meus amigos estavam fora de Recife, em férias.!.
Acabei ficando uma semana e retornando a Sao Paulo.

Consegui um emprego temporario e julho finalmente chegou.

2.3.2. VI FESTIVAL DE INVERNO DA UFMG EM OURO PRETO - 1972

Matriculei-me no curso de Desenho Il, ministrado pela professora e artista
plastica Liliane Dardot, além dos cursos obrigatérios de Histéria da Arte novamente
com o Professor Pierre Santos e Composi¢cdo e Cor com Irene Abreu de Paula,

todos de Minas Gerais e pertencentes a Escola de Belas Artes da UFMG.
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Liliane tinha um método mais amplo. Partia de exercicios de sensibilizacao e
solicitava-nos que produzissemos as sensacdes no papel, com liberdade de
material. Era a primeira vez que participava de um curso desse tipo. A liberdade que
tanto queria explorar, finalmente acontecia.

Lembro da proposta, todos os alunos enfileirados na horizontal comegavam a
caminhar em direcdo oposta e Liliane andava em linhas curvas entre os alunos
como se fosse um obstaculo, obrigando-nos a parar ou desviar o caminho.

Liliane enfatizava muito a confeccdo de diversos croquis de trabalho,
comentava todos individualmente, comentando as possibilidades de cada um, até
gue o proéprio aluno chegasse a conclusédo sobre qual seria melhor, qual daria o
melhor resultado final.

Lembro de ter realizado um trabalho utilizando somente lapis preto HB e 6B,
com sombras, com cada elemento do trabalho, retangulos maiores, menores, finos,
grossos tinham uma caracteristica de tom e sombra que o diferenciava dos demais,
em diversas alturas do plano, representando os varios participantes do exercicio,
cortados por uma grande linha curva horizontal, também em diferentes tonalidades
representando o movimento e a intensidade do mesmo, dado pela professora.

Liliane sugeriu que eu trabalhasse o mesmo com aguadas de nanquim sobre
papel Fabriano. Ali4s, essa era a tonica do trabalho proposto pela professora, para
cada aluno uma técnica e um processo diferente que era discutido com o aluno.
Recordo-me que alguns até partiram para realizar seus trabalhos nos demais ateliés
de gravura ou pintura.

Minha dificuldade maior era a financeira e o preco da folha do papel Fabriano
era proibitivo, e ndo pude realizar o trabalho.

No Curso de Composicéo e Cor, a proposta inicial foi de realizar uma roda de
cores, a partir das cores primarias e com as misturas chegar as outras cores com
guache Tallens, e posteriormente a escolha de uma cor e trabalhar a gama de
degrades da mesma.

Posteriormente nos foi proposto, recortes de cores de revistas, e com eles
elaborarmos um trabalho. Concluida a colagem, o mesmo deveria ser reproduzido
utilizando o guache e buscando as mesmas tonalidades do recorte original.

Bem, enfim, comecgava a entrar em contato com a esperada multiplicidade de
técnicas e materiais estava finalmente acontecendo;

Mas, como sustentar isso sem dinheiro?
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Sentia-me insatisfeito. Ndo consegui na época perceber que o0 que estava
faltando era o relacionamento humano, uma vez que dos amigos do V Festival,
pouquissimos retornaram para o VI Festival. E ndo consegui entrosar-me com 0S
novos, talvez pela grande expectativa gerada para esse VI Festival.

Voltando ao curso...

Hoje percebo ap6s rememorar todas aquelas experiéncias e refletir sobre as
mesmas, percebo que o continuar aquele curso até o final teria me dado a
instrumentalizacdo para o que buscava ha tempos, os passos continuados dos
primeiros trilhados no Experimental com D.Hebe, para enfim conseguir obter de
forma mais rapida a minha expressao artistica.

Mas sentia-me s0, terrivelmente s6. Hoje sei que a soliddo, a sensacao de se
estar sozinho, € um inicio da tomada da vida, de nosso caminho que por mais que
esteja cercado por amigos, pessoas queridas, somos s0s: VOCEé e 0 universo (e o0 seu
préprio caminho).

Acontece que o curso no qual estava inscrito estava com excesso de alunos.
Os organizadores estiveram em nossa classe e perguntaram se alguns de nos
gostariamos de ir para o curso de Desenho nivel |, e eu sem muito refletir, sem parar
para pensar um pouco mais, me propus a ir. Naquele momento a decisao foi tomada
pensando mais na falta de condi¢fes financeiras para sustentar as experimentagcdes
propostas e também na busca de encontrar novamente um nivel intenso de
relacionamento com as pessoas como o que tinha tido no V Festival.

A diferenca estava que enquanto em 1971, Thereza Norma ficava com a
turma adiantada, agora ele ficava com a turma do “Desenho Zero”.

E adivinhem onde me colocaram?

Na turma do Desenho Zero, é claro!

Parece que Thereza Norma reservou-me uma carga de recuperagao
intensiva, um tipo de 1° ano intermediario como o que existia no Experimental, ou as
atuais salas de correcéo de fluxo! Talvez se aproveitando da “minha solidao” me fez
desenhar, desenhar, desenhar e desenhar. Logico que utilizando as regras da
perspectiva, o ponto de fuga, a linha do horizonte... Revi a célebre aula dos cubos
no espaco.. Tenho tanto horror a essa aula, que nunca em dez anos de magistério
de Artes eu consegui transmiti-la.

Particularmente, comecei a sentir que estava tendo progressos, estava

conseguindo desenhar, pasmem, utilizando a perspectiva linear. O problema era que
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nunca estava bom o suficiente, o progresso ndo era no ritmo desejado... Mais uma
vez!

Diferente de 1971, no V Festival, quando tivemos um frio intenso e seco, em
1972, no sexto Festival, teve frio umido com uma boa parte do tempo com chuvas
intensas. I1sso nos proibia de desenhar na rua, e obrigava-nos a trabalhos em sala
de aula, tendo como modelo pecas emprestadas pelo comércio local.

Sabe quantas vezes tive que repetir o desenho de um casti¢cal? Praticamente
um bloco inteiro de Canson. Mas havia progresso, lento demais para o ritmo do
Festival, ou melhor, dos professores do Curso de Desenho I.

Comecei a trabalhar com bico-de-pena, com uma caneta de nanquim
emprestada pela professora. Numa manhé, ela pediu a caneta de volta, porque uma
outra aluna queria usa-la. Devolvi-lhe a caneta e fiquei esperando a colega terminar
para eu continuar o trabalho que havia comecado.

Fui violentamente repreendido pela professora. Foi a gota d’agua. Peguei
meu material e retirei-me da sala, para nunca mais voltar. Devia faltar uns quatro ou
cinco dias para o final do curso.

O que posso depreender dos fatos aqui relatados é que pelo menos o Curso
de Desenho | tinha uma concepg¢éao académica tradicional, em que o produto final, o
resultado € que era valorizado, com desenhos basicamente de paisagens, agravado
pela preméncia de tempo de duracdo do curso e uma necessidade imperiosa de
mostrar o resultado, o produto final do curso em uma exposicao.

Hoje acredito que era a filosofia que imperava na Escola de Belas Artes da
UFMG, dos quais a direcéo e professores do Curso de Artes Plasticas eram oriundos
e uma grande parte dos mesmos advindos ainda da Escola Guignard.

Parece que somente uns poucos cursos no nivel de especializacdo € que
possuiam um pouco mais de abertura.

Vejamos o0 que nos diz a professora Dra. Lucimar Bello, ex-estagiaria do
Conselho de Extensdo da UFMG e participante do 1° ao 12° Festivais de Inverno >°:

“O grupo de professores dos primeiros festivais (ainda penso assim), estava
buscando e propondo uma linha estrutural do pensamento, enfatizando a
linha do desenho. Essa linha pode ir para o espago, sem problemas, mas era
linear. Nao linear no sentido da continuidade, mas no sentido da linha no
espaco e no tempo. O Amilcar de Castro, por mais escultdrico que seja, ele
fez um quadrado, e abre esse quadrado. Ele, o tempo inteiro, trabalho o
corte, o amplia, o expande. O plano vira volume. Muitas vezes, os planos sdo
abertos e surgem deslocamentos a partir dessas fendas. Franz Werssmann

5 Entrevista dada ao autor em 20/07/2005.
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também trabalha com planos que vao gerando mddulos, que vao gerando
situacbes diferentes, principalmente movimentos. O proprio Guignard, por
mais pictérico que fosse, por mais cromatismo que houvesse, € sempre
desenho (na minha maneira de pensar o desenho). Um alicerce forte da arte
em Minas Gerais tem berco e base no desenho.

Nos Festivais de Inverno isso sempre foi muito presente. Nao que vocé nao
pudesse fazer um desenho mais experimental, podia. Mas naquela época
isso ndo estava em discussdo. Mas, no final dos anos 60, o que estava
acontecendo no mundo?

Eram movimentos de expanséo dos conceitos tradicionais de arte, inimeros
manifestos (inclusive na primeira metade do século), intervencgdes,
performances, mas, discussfes ainda muito comedidas sobre os movimentos
de determinados grupos ligados a cultura dos manifestos.

()

Penso que ndo era somente no Festival era a propria situacdo da Arte no
Brasil e no mundo, como ela estava sendo produzida, criada, entendida. Por
mais que houvesse essa experimentacdo como a “Bolha” inflada do Marcelo
Nitsche, havia aceitacdo por uns, e negacéo por outros, Hélio Oiticica e Lygia
Clark, estavam em franca producdo, mas o trabalho dos dois comega e
ganhar forca e reconhecimento somente em momentos posteriores.”

A excecao, infelizmente pouco vivenciada evidentemente por mim foi o curso
de Desenho Il no VI Festival de Inverno ministrado por Liliane Dardot.

A énfase se dava no processo, na vivéncia e experimentacédo, no estudo de
possibilidades através da execucédo de croquis. E a diversidade e ampliacdo da
técnica, se nao era realizada no préprio atelié, abria a possibilidade para a busca e
realizag@o nos outros ateliés dos cursos do Festival.

A propria proposta de aulas, através de exercicios de sensibilizagédo era algo
novo dentro do Festival para um curso de desenvolvimento do desenho, haja visto
gue no V Festival, o curso de Desenho nivel Il, ministrado por José Alberto Nemer e
Julio Espindola, teve também como énfase o estudo da paisagem, proposta idéntica
portanto a do Desenho |.

Infelizmente perdi a primeira chance real de realizar um trabalho que talvez
pudesse ter proporcionado um desenvolvimento e mudado os rumos dessa historia,
desse percurso.

Concluindo, ao rever essas memorias e refletindo sobre as mesmas com a
vivéncia e experimentacdo do processo artistico que hoje possuo, posso entender o
gue realmente buscava: a experimentacdo do matérico da arte, a vivéncia e
incorporagcao das experiéncias que possibilitassem um leque de opc¢des para que a
minha expressao fosse alcancada. Que com esse leque de opc¢bes pudesse
desenvolver a experimentacdo e aprofundamento de técnicas diferenciadas, de
entendimento das mesmas, para que as utilizando pudesse finalmente alcancar a

minha expressao.
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Processo esse que sem compreender havia sido iniciado com D.Hebe, mas
gue havia também, por todos os fatores ja relatados, sido interrompido sem a devida
consciéncia. Mas, serd que um adolescente de quatorze anos teria naquela época
condicdes de ter essa consciéncia?

O que também fica claro para mim é que as concepcgdes artisticas, 0s
conceitos predominantes na organizacdo dos Festivais de Inverno pela Escola de
Belas Artes da UFMG, ainda eram conceitos tradicionais de Arte, apesar dos
mesmos ja acontecerem numa época em que jaA acontecem na Arte Brasileira,
experimentos de performances, instalacdes, etc, haja visto os trabalhos de Hélio
Oiticica e Ligia Clark, entre outros.

Esses conceitos estavam incorporados nos primeiros festivais, e ndo sei dizer
ate que momento. O que sei € que no meu retorno aos festivais, no 19° Festival de
Inverno, agora em Séo Jodo Del Rei em Minas Gerais, 15 anos apds a minha
participacdo no VI Festival, como veremos adiante, as concepcdes de ensino e
praticas da Arte Contemporanea ja eram dominantes.

O Curso de Desenho II, com Liliane Dardot no VI Festival, ja era uma ruptura
com os conceitos tradicionais da Escola de Belas Artes. A n&o ruptura permanecia
muito fortemente nos cursos de Desenho | — Iniciacdo, e em outros cursos da area
de Artes Plasticas como: Pintura, Modelo Vivo, Composi¢édo e Cor e também nos

cursos de Gravura..

2.4. BUSCANDO E TRILHANDO OUTROS CAMINHOS

Retornei a Sao Paulo vindo de Ouro Preto, onde tinha participado do VI
Festival de Inverno. Que retorno diferente! Ao invés de lagrimas, suspiros de alivio.
Tinha colocado na cabeca que, definitivamente, a Arte ndo era o0 meu caminho.

Chegando em casa, rasguei e queimei todos os trabalhos do Festival... Os
guaches importados Talens foram atirados em um canto escondido do armério e 14
permaneceram por uns trés anos. Quando ja estava no 2° ano da Faculdade de
Turismo usei-0s para pintar os calouros...

N&o queria nem ouvir falar em desenhar ou pintar, joguei essas lembrancgas

num cantinho de meu cérebro e la ficaram guardadas por um bom tempo.
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Dediquei-me de corpo e alma aos preparatorios para o Vestibular. Ainda pensava na
area de comunicacoes, e, no meio do caminho, descobri que haviam sido abertas
duas Faculdades que ofereciam pela primeira vez o Curso de Turismo: Ibero
Americana e Morumbi; o Curso de Turismo na Escola de Comunicacfes e Artes da
USP so foi aberto um ano mais tarde, no final de 1973.

Prestei o vestibular nas duas faculdades recém abertas. Fui aprovado em
ambas, sendo na Ibero Americana em primeiro lugarl Que emog&do ao abrir
ansiosamente o jornal e o primeiro nome da lista de aprovados ser o meu!

Durante os quatro anos da Faculdade, fui aluno exemplar, estando sempre
entre os primeiros colocados na classe, destacando-me nos trabalhos que envolviam
pesquisa, principalmente aquelas que necessitavam de pesquisa de campo.

Em 1975, organizei uma caravana com um grupo de amigos da Faculdade,
para Ouro Preto e Cidades Histéricas Mineiras, justamente durante o més de julho
guando estava ocorrendo o VII Festival de Inverno. Foi o Unico contato maior que
tive com a Arte no periodo.

No final de 1976 conclui meu curso e tornei-me Bacharel em Turismo. Havia
conseguido um emprego numa agéncia de turismo, e acreditava ja estar
profissionalmente encaminhado.

Mas....

Em fevereiro de 1977, quando completei vinte e cinco anos, 0S meus
documentos que tinham sido fornecidos com nacionalidade brasileira de forma
provisoria até completar 25 anos necessitavam de nova solicitacdo de
nacionalidade, agora de forma definitiva.

Perdi o emprego também.
Estava como dizia a musica:
“Caminhando contra o vento,
Sem lenco e sem documento “...
Resultado: sem emprego, sem documentos, sem saber o que fazer.

Resolvi tentar voltar ao meu pais de origem: o Paraguai. La residiam e ainda
reside toda a minha familia paterna. Consegui ficar 1& por dois meses, tendo
inclusive trabalhado na Direccion General Del Turismo, como Licenciado Triguis.
Ainda ndo havia o Curso de Turismo por |4, apesar de haver o Curso de

Comunicacdes, nivel superior.

Create PDF with GO2PDF for free, if you wish to remove this line, click here to buy Virtual PDF Printer



117

Dois meses vendo diariamente aquele outdoor: “Aqui hay paz, tranquilidad y
trabajo con Stroessner en el poder”.

N&o aglentei as diferencas culturais, a pressao familiar e resolvi voltar.

Continuei sem trabalho e sem poder exercer ou fazer qualquer coisa que
dependesse da apresentacdo de documentos.

E assim terminei 0 ano de 1977.

“Caminhando contra o vento, sem lengco e sem documento”.. (e claro sem
dinheiro também!).

E foi dessa forma que iniciei também o ano de 1978.

2.4.1. INICIANDO A CARREIRA DE PROFESSOR

No inicio de 1978, uma ex-colega da Faculdade de Turismo convidou-me a
lecionar no Instituto de Educacao Nove de Julho em Guarulhos, hoje extinto.

O ensino técnico havia sido implantado em todo o Estado em substituicdo aos
antigos cursos de ensino médio: Classico e Cientifico, sob a égide da famosa Lei
5692/71. A Escola era particular, em instalagbes um pouco precarias, e possuia
diversos cursos técnicos, entre eles: Turismo, Jornalismo e Publicidade e
Propaganda.

A estrutura dos cursos também era precéaria, como todos 0s cursos e escolas

criadas ou adaptadas em curto prazo para atender as exigéncias da nova legislacao.

Apesar de ser formado em Turismo, ndo havia vagas para professores de
Turismo. Fui contratado para lecionar Publicidade e Propaganda para o curso
técnico de Publicidade e Historia dos Meios de Comunicacéo e Problemas Sociais e
Econdmicos Contemporaneos para o curso técnico de Jornalismo.

Era um verdadeiro desafio, mas resolvi enfrenté-lo. Precisava trabalhar. Havia
tido as matérias na Faculdade, mas ndo fazia a minima idéia por onde comecar.
Além do mais, na época morava no Bairro da Lapa e, levava mais de duas horas
para chegar na escola. Mas, o desafio e a necessidade de trabalhar além da Escola
(tdo organizadal!) ndo perceber em meus documentos a anotacdo de que perderiam

a validade em 1977!...
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As turmas eram do 1°, 2° e 3° ano do Curso Técnico. As aulas do nucleo
comum (Portugués, Matematica, Historia, Geografia, etc) eram dadas em conjunto

para cada série, e as técnicas eram separadas por curso.

Né&o foi facil, mas a turma de publicidade, eu consegui facilmente conquistar,
tendo dificuldades maiores com a turma de 3° jornalismo. Eles ndo se conformavam

em ter um professor formado em Turismo.

FIG.28. TURMA DO CURSO DE PUBLICIDADE.
FOTO DE LALY DE OLIVEIRA DIOTTO; ACERVO DO AUTOR.

Estava iniciada assim a minha carreira no magistério....

Fui também convidado por outra colega para lecionar na Escola Estadual
“Professor Ataliba de Oliveira”, a disciplina “Organizacdo e Administracdo de
Empresas de Turismo” para o 3° ano do curso técnico de Turismo, eram trés turmas
duas a noite, e uma de manha. A escola, que fica no bairro de S&o Jodo Climaco,
era tao distante de minha casa que nao tinha tempo entre as aulas da manha e da

noite para voltar em casa. Ficava na escola das 10 da manha as 11 da noite. Assim
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dividia meu tempo entre Guarulhos (tercas, quartas, quintas e sdbados) e Sdo Joao
Climaco (as sextas-feiras).

A relacdo com os alunos em ambas as escolas era 6tima, com excecao da
turma do 3° jornalismo em Guarulhos, em que os problemas eram constantes.

Nunca vou esquecer meu primeiro dia de aula. Quando entrei na sala
correndo e fui parar no meio dela porque se parasse para pensar, creio que nao
entraria nunca.

No més de outubro, o Nove de Julho organizava uma semana cultural, e
todas as salas tinham que apresentar um trabalho pratico, durante essa semana.

Lembrei-me entdo de uma experiéncia da qual havia participado no V Festival
de Inverno em Ouro Preto. A Experiéncia foi executada pelo artista plastico Jorge
Helt, durante o Festival.

Durante o més de julho, Helt que trabalhou na administracdo como secretario
da area de Artes Plasticas, em todas as oportunidades, lancava-nos uma frase:
“Corre Odila”. Nos almocos no “bandejao” havia o jornal falado “Corre Odila”; na
distribuicdo de cartas aos participantes, era o correio “Corre Odila”.

Proximo ao final do Festival, Jorge reuniu os interessados em conhecer o
“Corre Odila” num dos auditérios da Escola de Minas. Antes porém, solicitou-nos
gue respondéssemos um questionario com questdes sobre 0 que imaginavamos a
respeito do “Corre Odila”: “O que é “Corre Odila”, “Pra que serve?”, Qual a sua cor?”,
“Tamanho”, etc.

Apbs isso Helt relatava que “Corre Odila” na realidade nédo era nada, era uma
frase inventada, cujo objetivo era provar a forca da comunicacdo, em especial a
comunicacéo publicitaria.

Contei aos alunos do 3° publicidade sobre a experiéncia e todos acharam
incrivel, e quiseram experimentar, se bem que néo acreditavam que a influéncia da
comunicacéo pudesse ser tao forte. Desafiei-os a comprovar por eles mesmos, e a
sugestéo foi aceita.

Expliquei aos alunos que numa comunidade fechada como a escola, para a
experiéncia dar resultado era necessério sigilo absoluto. Consegui também
autorizacdo da direcdo pedagdgica para a realizacdo do trabalho. Além de mim e
dos alunos s6 a Diretora Pedagdgica e a minha amiga (que me tinha conseguido as

aulas) sabiam do projeto.
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Fiz os alunos escolherem uma frase diferente e a frase escolhida foi “Corre
Coisa”.

A escola somente funcionava nos periodos matutinos e noturnos o que
facilitava o nosso trabalho.

Iniciamos com alguns cartazes colocados em pontos estratégicos da Escola,
com a frase escolhida. Todos colocados bem antes do inicio do periodo de forma
gue ninguém soubesse quem o0s estava colocando. E havia uma ordem clara: se
algum cartaz fosse retirado ou destruido, em seu lugar deveriam ser colocados trés.
Tudo isso comecou uns dez dias antes da Semana Cultural e a idéia era revelar o
“segredo” no inicio da Semana.

Nos dias subsequentes fomos dobrando, triplicando o niumero de cartazes até
0 ponto de alguém entrar nos banheiros, fechar a porta e atras dela ter um cartaz
com a frase “Corre Coisa”. Ao levantar a tampa do vaso sanitario também a
encontrava.

Mais ou menos no quarto dia, ao comprar um lanche na cantina do Colégio,
os alunos recebiam-no em um saco de papel com o carimbo “Corre Coisa”, e ao
receber seu troco recebiam junto com o mesmo uma filipeta com a frase.

Paralelamente, na sala dos professores eu e a outra professora nos
revezamos colocando cartazes nos banheiros, filipetas em todas as folhas do livro
de ponto, e em todos 0s armarios.

A Escola possuia dois andares pelos quais se tinham acesso por dois lances
de escadas; A frase “Corre Coisa” foi escrita com giz em todos os degraus, nas
lousas de todas as salas, e filipetas eram deixadas em todas as carteiras, além da
manutencdo de todos 0s passos anteriores, e também na entrada todos os alunos
passavam por uma roleta, e tinham que mostrar a carteira de estudante. Nesse
momento recebiam uma filipeta com a frase.

A idéia era criar numa comunidade fechada, um “bombardeamento” de
informacédo como aquelas com que somos bombardeados, principalmente quando
do langamento de um novo produto.

Na Escola, ndo se falava em outra coisa... todos se perguntavam o0 que era
“Corre Coisa’. Mas nao imagindvamos que fosse tanto, como veremos ha

continuacgao.
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Apbés esse periodo inicial de “bombardeamento” que deve ter levado
aproximadamente uma semana, 0s alunos receberam durante as aulas, uma
pesquisa a ser respondida com questdes tais como:

Vocé ja ouviu falar em “Corre Coisa™?

O que vocé acha que é “Corre Coisa’?

Qual a cor do “Corre Coisa”?

Qual o tamanho do “Corre Coisa"?

Quanto vocé pagaria pelo “Corre Coisa’?

Vocé votaria no “Corre Coisa nas proximas elei¢des™?

Mas, Afinal, o que vocé acha que é “Corre Coisa”?

Apés a tabulacdo das respostas, construimos graficos com as respostas
obtidas. Interessante notar que as respostas sobre o que era “Corre Coisa”
correspondiam muitas vezes as expectativas que os alunos tinham de atividades
gue gostariam de encontrar na Escola: um grupo teatral, um jornal, uma peca que ia
ser apresentada...

A idéia inicial era na abertura da semana apresentar os graficos com as
conclusdes da pesquisa e um dos alunos prepararia uma aula sobre Comunicacéo e
como ela era utilizada pela Publicidade para gerar expectativas, curiosidade,
gerando necessidade de obtencédo do produto, para finalmente revelar que “Corre
Coisa” era simplesmente uma frase criada por nés, e todo o trabalho feito com ela
era justamente para provar tudo o que tinha sido explicado.

Mas, os alunos levantaram uma questao:

- Professor, se no primeiro dia da Semana Cultural, apresentarmos as
conclusfes da pesquisa e revelarmos o “segredo”, o que acontecera no restante da

semana?

Apos discutirmos o assunto, resolvemos matar o “Corre Coisa”. Todos o0s
cartazes, filipetas, etc, tiveram acrescentado a palavra “Adeus”, e na sala de aula
onde deveriamos apresentar o trabalho de Publicidade, montamos um velério, com

direito ao caixdo e um cartaz onde se lia:
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“Corre Coisa faleceu
No ultimo fim-de-semana.
Seus pais, consternados solicitam
O obséquio de ninguém nos perguntar: O que é ‘Corre Coisa?’
E informam que na sexta-feira
As 20 horas fara realizar nesta
Mesma sala a Missa de Sétimo Dia,
Onde finalmente revelaremos

O que é ‘Corre coisa’

FIG. 29. VELORIO DO CORRE-COISA
AUTORIA DA FOTO DESCONHECIDA; ACERVO DO AUTOR.
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FIG. 30. OUTRO DETALHE DO VELORIO
AUTORIA DA FOTO DESCONHECIDA; ACERVO DO AUTOR.

Os professores e alunos e pessoas que conhecem a rotina de uma escola
sabem que a frequéncia a aulas do Curso Noturno nas sextas-feiras a noite,
diminuem consideravelmente.

O que imaginar entdo de uma sexta-feira a noite, apds terem passado uma
semana sem aulas, s6 com a Semana Cultural, e que todos ja haviam visto?

Nossa sala era pequena, cabiam no maximo trinta pessoas além de nés e o
“caixao”.

A sala foi arrumada com as cadeiras enfileiradas separadas dos alunos de
Publicidade pelo “Caixao” agora colocado na horizontal.

Esperavamos quando muito lotar a sala uma Unica vez...

Qual n&o foi 0 nosso espanto quando ao chegarmos na Escola na sexta-feira
e encontrarmos na porta da sala, uma fila com aproximadamente duzentas pessoas,

formada por alunos, professores e funcionarios da Escola?
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Tivemos que fazer mais de dez sessbGes para darmos conta de explicar a
todos.

Fizemos assim:

As pessoas entravam, sentavam-se.

Um dos alunos que tinha preparado dava uma verdadeira aula sobre
Comunicacgdo e sua utilizacdo na Publicidade. Pouquissimas pessoas conseguiam
perceber algo! Todos ansiosos esperavam o momento de saber finalmente o que era
o “Corre Coisa”, e comegavam a impacientar-se.

Faziamos entdo uma encenacao: anunciavamos que iamos revelar o que era
“Corre Coisa”. As luzes se apagavam, o0s outros alunos davam gritos
fantasmagoricos, voltavamos a acender as luzes e o aluno que havia dado a aula
dizia:

“- ‘Corre Coisa’ ndo é nada! ‘Corre Coisa’ foi uma frase que nos inventamos
para provar para vocés tudo aquilo que acabamos de explicar.”

A surpresa era enorme! Uns falavam mal, outros se levantavam dizendo “que
besteira”, outros, no entanto, vinham nos parabenizar. Por outro lado, solicitados a
Nao contar aos outros que esperavam na fila, assim o fizeram.

Sem saber claramente, sem nunca ter participado, estudado ou lido a
respeito, tinha executado um projeto. Com objetivo definido e cujos passos foram
sendo criados e adaptados passo a passo, com alguns resultados até mesmo
inesperados. Trabalhamos diretamente com o meio, com a comunidade escolar, que
foi diretamente envolvida no trabalho.

Mas o principal resultado, este realmente inesperado, relato agora como
forma de ilustracao.

Viviamos ainda em plena ditadura militar; o bipartidarismo: ARENA (Alianca
Renovadora Nacional) o partido da situacdo e o MDB (Movimento Democrético
Brasileiro), que englobava toda a oposi¢do, a vigéncia dos Atos Institucionais,
principalmente o Al-5.

O Instituto de Educacao Nove de Julho pertencia a um conhecido vereador do
Municipio de Guarulhos, pertencente a ARENA, que era também o seu Diretor
Geral. Todos os cargos diretivos, com excec¢do da diretoria pedagdgica, pertenciam

a sua familia. Varios professores e funcionarios eram militares.
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Havia um objetivo maior a ser alcancado: transformar a Escola em uma
Faculdade e posteriormente em Universidade. Para tanto precisavam de um grande
apoio politico.

Pouco tempo antes de pensarmos no “Corre Coisa” houve uma reunido geral
de professores, onde foi explicitado o objetivo a ser alcangado e o caminho para tal.

Estavamos a uns trés meses das elei¢cbes para deputados estaduais, federais
e senadores. As Unicas permitidas na época.

A Escola estava apoiando a reelei¢do de um conhecido Deputado Federal por
Sao Paulo, claro que pertencente a ARENA. O deputado em questdo havia
combinado que se a Escola trabalhasse a favor de sua candidatura e ele obtivesse
em Guarulhos certo numero de votos, trabalharia a favor para conseguir a
autorizacao para a abertura da Faculdade.

Na reunido foi ainda solicitado o empenho de todos, e aqueles que porventura
nao concordassem que ao menos nao atrapalhassem.

Foi criado na Escola um Centro Civico Escolar que levou o nome do
Deputado. Eleito um presidente para 0 mesmo sem elei¢des, e que participava em
nome da Escola em comemoracdes, jantares de adeséo a candidatura do Deputado,
sessOes solenes na Camara Municipal de Guarulhos, enfim a Escola engajada com
tudo na campanha eleitoral.

Tudo isso estou relatando para dizer que algumas semanas depois disso, o
“Corre Coisa” passou a acontecer, e fez cinco vezes ou mais sucesso do que a
Campanha do Deputado. Resultado: o candidato ndo conseguiu em Guarulhos nem
um terco dos votos solicitados, e o melhor ainda, ndo conseguiu se reeleger!

Algum tempo depois, analisando os fatos € que conseguimos perceber que o
“Corre Coisa” tinha abafado a campanha a favor do Deputado e quem tinha sido
eleito tinha sido o “Corre Coisa”!

Por outro lado, na E.E. “Professor Ataliba de Oliveira”, juntamente com a
professora de Teoria e Técnica do Turismo, desenvolvemos um projeto de criacado
de um posto de informagBes turisticas na Escola, que poderia servir como uma
espécie de estagio para os alunos, porém infelizmente a direcdo nao permitiu por
problemas de estrutura do Ensino Oficial.

No final do ano, nova Reforma Educacional.
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Os Cursos Técnicos foram extintos. E voltamos ao colegial, agora voltados
para o mercado de trabalho dividindo-o em trés setores, os mesmos da Economia:
Primario, Secundario e Terciario.

N&o queria mais abandonar o magistério e a Unica forma foi lecionar as
disciplinas que haviam sido implantadas, excecdo de Rela¢cdes Humanas que nao
me permitiram, e que talvez fosse a que mais me interessasse.

Fui um professor que obrigava a reflexdo, e fazia com que eles
pesquisassem. Tive desse periodo inumeros “feed-baks” positivos por parte dos
alunos, colegas e dire¢éao das escolas.

Como a carga horéaria das matérias era de apenas duas aulas por semana em
cada disciplina, para sobreviver, era obrigado em alguns anos, a lecionar em quatro
ou cinco Escolas Estaduais diferentes, uma vez que deixei as aulas no Nove de
Julho em Guarulhos.

Como ilustracédo, relaciono as Escolas Estaduais pelas quais passei no
periodo de 1979 a 1985: ** Professor Mauro de Oliveira, Guilherme Kuhlimann,
Alexandre Von Humboldt, Zuleika de Barros Martins Ferreira, Thomaz Galhardo e Di
Cavalcanti.

Na Escola Estadual “Professor Mauro de Oliveira”, a Unica onde permaneci
todo esse periodo, repeti a experiéncia do “Corre Coisa”, agora denominado “Corre
Grilo”, também com bastante repercussao.

No ultimo ano de magistério desse periodo, combinei com os alunos de
organizar um evento pratico dentro da disciplina de Organizacdo e Normas.

Lembrei-me do “Curso de Juventude” do META, onde especialistas
convidados ministravam palestras sobre assuntos de interesse dos adolescentes,
seguido de debates: adolescéncia, sexo, amizade e namoro, etc.

No Mauro de Oliveira denominamos o0 evento com o titulo de “Papo Livre”,
com temas escolhidos pelos alunos que foram: Adolescéncia, Sexo e Amizade e
Namoro. Os alunos enviaram antecipadamente questdes aos especialistas, que
além das palestras respondiam as questdes.

No ultimo dia foi feita em conjunto com a professora de Educacao Artistica,
Maria Therezinha Telles Guerra, com quem tive a honra de trabalhar, uma avaliacao

da semana, utilizando uma das linguagens artisticas: plastica, cénica e musica.

*! Todas da 122 Delegacia de Ensino. As Delegacias de Ensino, anos mais tarde, em 1999 foram agrupadas em
Diretorias Regionais, formato que permanecesse até os dias atuais.
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Pela primeira vez na Escola conseguimos que os alunos do curso Colegial
tivessem as aulas suspensas para que pudessem participar da semana, e um fato
inédito para época, que a freqiéncia fosse livre, de forma que participassem aqueles
gue realmente queriam.

A repercussao nao tardou a acontecer.

Recebi inUmeros telefonemas de escolas que nem conhecia, consultando-me
se seria possivel organizar o mesmo evento em suas escolas. Infelizmente nao foi
possivel.

Mas, repeti a experiéncia na Escola Estadual “Alexandre Von Humboldt”, com
alguns temas modificados de acordo com a escolha dos alunos; foram
acrescentados os problemas das drogas e uma discussado sobre a politica brasileira.

Novamente a repercussdo nao poderia ter sido melhor. Um ano depois,
guando ja ndo estava mais na escola, soube que os alunos haviam feito um abaixo-
assinado solicitando que fosse realizada mais uma Semana Cultural, no mesmo
nivel da que tinha sido realizada no ano anterior.

No final de 1984 nova reforma educacional. As matérias profissionalizantes
foram extintas e a Delegacia de Ensino impediu a minha inscrigdo para ministrar

aulas, alegando que eu nao era professor.

Havia prestado concurso publico para trabalhar no BANESPA, aprovado,
resolvi assumir o cargo por um tempo, enguanto isso teria tempo de cursar uma

licenciatura e voltar a lecionar.

A titulo de curiosidade, e para demonstrar o valor que € dado ao professor e
consequentemente a Educacao pelos nossos governantes, quero dizer que 0 meu
salario inicial no BANESPA por seis horas de trabalho diarias, no cargo de
escriturario, era 0 equivalente ao que eu ganhava por aproximadamente 20 aulas
semanais. Quatro anos depois, 0 salario do banco era no minimo quatro vezes
maior. Foi esse o principal motivo que me obrigou a adiar a volta ao magistério por

doze anos.
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2.5.BUSCANDO A ARTE POR OUTROS CAMINHOS - INDO POR OUTROS
ATALHOS.

Ja nos ultimos anos dessa primeira fase do magistério e nos primeiros anos
de trabalho no BANESPA, resolvi buscar cursos que me reaproximassem de alguma
forma da Arte.

Busquei primeiramente trabalhar com artesanato, coletando receitas em livros
e apostilas, sem freqlentar cursos. Bastou alguns trabalhos para eu perceber o
mecanismo basico dos trabalhos e comecar a mudar os “ingredientes” das “receitas”
e experimentar, experimentar e experimentar, criando em cima, buscando materiais
alternativos, misturando técnicas.

Finalmente encontrava alguma coisa onde um leque de opcdes técnicas se
abria e eu apesar de nao ser, um artista, como ja havia escutado inUmeras vezes,
agora podia experimentar, fazer, pesquisar sem o compromisso de ter um resultado
bonito, afinal, era simples artesanato.

O primeiro curso que busquei, ap0s essa fase com o artesanato, foi nas
Oficinas do SESC - Fabrica da Pompéia, o de Tapecaria e Tecelagem com o
Professor Juan Ojeas.

Juan explicava somente a técnica da tapecaria / tecelagem e a partir dai dava
total liberdade ao aluno para trabalhar, sem nenhuma interferéncia de sua parte;
ensinava as técnicas, 0s pontos basicos e a partir dai era a criatividade de cada um.

Costumava dizer que o avesso do trabalho, com o qual s6 nés
preocupavamos no final, na hora dos arremates, era a parte mais sensivel e
interessante do trabalho propriamente dito onde o sensivel se manifestava
fortemente.

Nunca vou esquecer uma vez que cometi um erro e solicitei sua ajuda de
como poderia consertar o erro, lembro-me de suas palavras:

“- Carlos, um erro € um erro se vocé julga-lo como tal. Se vocé olhar e achar
gue € um erro desmanche e faca novamente, agora, se vocé olhar e resolver
incorporar, ele deixa de ser um erro e passa a ser um acerto e parte integrante do
seu trabalho.”

Juan acompanhava nossos trabalhos a distancia, somente interferindo se

solicitado. Apos as explicacdes técnicas deixava-nos trabalhar livremente.
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Com a tapecaria / tecelagem desenvolvi a paciéncia e baixei a ansiedade em
ver o trabalho pronto. Cedo entendi que por mais que tecesse nédo ia ver o trabalho
pronto em horas.

E aquilo que comecou como hobby acabou virando um atelié de tapecaria e
tecelagem onde era executado todo o processo, desde lavar, cardar, fiar e tingir a |1a
até o produto final. De todo o processo que até hoje néo realizei foi a tosquia da Ia.

Realizei varios outros cursos de tecelagem, entre eles a da tapecaria artistica
com Henrique Schucmann. Ele costumava me dizer que eu nunca conseguiria tecer;
ele lancou o desafio, e eu mais uma vez mostrei que quando sou desafiado, ai é que
as coisas acontecem.

Levei seis meses tecendo uma tapecaria de mais ou menos dois metros por
um, com todas as técnicas que conhecia e outras que fui pesquisar, e teci uma
tapecaria a que dei o nome de “Diploma Colorido” que participou de varias
exposicdes (como é bom ser cacula!).

Outro curso que fui buscar que também tinha suas raizes na infancia, na
paixao pelos livros e que sempre tive vontade de aprender foi o de encadernacéao.

Busquei o curso no Centro Cultural do Liceu de Artes e Oficios com outra
grande mestra da minha vida: Thereza Brandao Teixeira, que anos mais tarde criaria
a ABER - Associagéo Brasileira de Encadernacdo e Restauro se tornando a sua
primeira presidente.

O Curso de Encadernagéo € um curso mais técnico, em que cada passo tem
que ser explicado separado e individualmente, no momento em que o aluno conclui
uma etapa.

Thereza pacientemente atendia a cada um, individualmente, mostrava, fazia,
ela conseguia ensinar diretamente tipos de encadernacdes avancadas, sem
necessariamente passar por tipos de encadernacdes mais simples.

Levava e trazia pessoalmente nossos livros para douragdao, ensinava-nos os
truques que a sua pratica lhe tinha ensinado, e ndo se preocupava em esperar um
determinado momento para fornecer informacdes, pelo contrario, dava-as quando
solicitadas ou quando relatava suas experiéncias.

Era uma época em que a encadernacdo manual tinha sido desprezada em
favor da encadernacéo feita por maquinas, e era muito dificil, encontrar ferramentas

e material proprios.
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Thereza era incansavel. Procurava, pesquisava, mandava fazer e nos trazia
as informacbes e muita vez mandava fabricar e nos trazia as ferramentas
necessarias, ou entdo buscava quem pudesse fabrica-las.

Suas aulas e informacdes ndo se limitavam ao curso de encadernacéo.
Ensinava-nos a decorar papéis, tingir o couro, técnicas de restauro de livros e
documentos, lavagem de livros.

Thereza transmitia aos seus alunos a paixdo pelos livros e pela
encadernacdo, com ela fiz posteriormente jA& na ABER, vérios outros cursos,
inclusive a repeticdo do primeiro que tinha feito, uma vez que seu curso nunca era
igual, tinha sempre novidades, sempre alguma coisa a mais para ensinar, comentar
ou contar.

Ela desenvolvia com cada aluno em particular uma relacdo profunda de
amizade.

Como a encadernacao necessitava uma atencado especial, sem ser possivel,
explicar-nos as técnicas e depois deixar criar, estava sempre atenta e quando
cometiamos algum engano, fazia o possivel para nos ajudar a conserta-lo, sempre
incentivando, sempre ajudando o aluno a crescer.

Assim, encerra-se 0 pequeno desvio no caminho, e que como veremos

adiante me ajudou sobremaneira na retomada do caminho principal.
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3. VOLTANDO AO CAMINHO PRINCIPAL

3.1.FASM: LICENCIATURA PLENA ARTES PLASTICAS (1987-1989)

Em 1987 decidi buscar uma Licenciatura para poder voltar ao magistério,
Decidi fazer o curso de Educacao Artistica por ser na época, uma das licenciaturas
mais curtas: em dois anos teria a licenciatura curta e em trés a plena. Na realidade
essa foi uma desculpa que arrumei para mim mesmo, pois na verdade, além do
Magistério, o que eu queria era voltar a Arte.

Escolhi a Faculdade Santa Marcelina por sua proximidade com a agéncia do
BANESPA em que trabalhava o que facilitaria o0 meu deslocamento.

A Faculdade Santa Marcelina na época em que iniciei o curso estava
iniciando o curso de Desenho de Moda que viria a tornar-se o carro-chefe da
Faculdade projetando-a como instituicdo educacional de vanguarda.

O curso de Educacdo Artistica era dividido em duas posturas: uma de
vanguarda e uma outra tradicional.

De vanguarda possuiamos as disciplinas:

e Artes Plasticas | e Il ministrada pelas professoras Miriam Celeste
Martins Dias Ferreira (que também era a coordenadora do curso) e Ana
Maria Netto Nogueira;

e Artes Cénicas | e Il — Professora Sandra Chacra,;

e Expressédo Corporal: Professora Vera

e Laboratorio Integrado (Plastica, musica, e cénicas) — Professora Maria
Aparecida Bento;

e Metodologia de Integracdo das Artes — essa disciplina era ministrada
por trés professoras simultaneamente, buscando o trabalho com as trés
linguagens: Artes Plasticas — Miriam Celeste Dias Martins Ferreira,;
Artes Cénicas — Sandra Chacra; e Musica — Professora Marina Célia
Moraes Dias.

e Didatica — Professora Marina Célia Moraes Dias;

e Aquarela — Professora lole Di Natale;
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e Xilogravura — também ministrada pela Professora lole Di Natale;

e Técnicas de Composicao — Professor Antonio Valentim Lino;

e Serigrafia — Professora Salete Mulin;

e Desenho — Professor Sérgio Lima;

e Prética de Ensino e Projeto Educativo — Professora Miriam Celeste
Dias Martins Ferreira. A disciplina de Projeto Educativo, onde cada
aluno apresentava o seu projeto e o aplicava em Sala, substituia o

estagio supervisionado.

FIG. 31. AULA DE METODOLOGIA DE INTEGRAGAO DAS LINGUAGENS
AUTORIA DA FOTO DESCONHECIDA; ACERVO DO AUTOR.

E as disciplinas que foram dadas de forma mais tradicional e que criavam um

forte contraste com as disciplinas acima:

e Problemas Filoséficos e Teolégicos do Homem Contemporaneo; >
e [Estética e Histéria da Arte I e ll;

e Folclore Brasileiro;

e Mdsicalell

e Coral aplicado a Educacéo;

e Desenho Geométrico |l e ll;

>2 Disciplina obrigatéria comum as Faculdades dirigidas por Irmandades e Congregacdes de religido Catolica.
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e Fundamentos de Geometria | e Il;

e Estudo de Problemas Brasileiros;

e Psicologia da Educacéo;

e Estrutura e Funcionamento de | e Il graus;
e Pintura;

e Escultura.

Claro que as disciplinas pertencentes ao nucleo de Artes Plasticas eram as
minhas preferidas.

Com Miriam Celeste descobri um mundo de técnicas e também seu livro
Temas e Técnicas em Artes Plasticas um verdadeiro manual de alquimista. A
recomendacdo que ela fazia sobre essas técnicas era principalmente quanto elas
ndo se tornarem um simples receituario, mas sim um instrumento de auxilio ao
desenvolvimento da expresséo individual.

Finalmente descobri o mapa da mina, deixando vir a tona o meu lado
alquimista comecei a experimentar todas as técnicas, principalmente aquelas que
até entdo eram desconhecidas para mim.

Num segundo momento, comecei a experimentar a aplicacdo, no papel, de
técnicas artesanais que havia aplicado a outros materiais: craquelés, técnicas de
acaso e de efeito, de reacdo entre materiais, envelhecimento, etc. Foi ai que
descobri que alguns materiais ou eram incompativeis para aplicacdo em papel, ou
os tornava duros, quebradicos, transformando-os em peliculas plasticas. Da mesma
maneira tentei aplicar as técnicas artesanais, as técnicas plasticas no couro, para
Aplica-los a encadernacao.

Quantas horas de trabalho! Quanto material “perdido”!

Porém, o importante é que hoje quando penso em um trabalho artistico, ou
em propor atividades em aula, ndo tenho nenhum preconceito em experimentar, e
consigo ter uma grande variedade de opg¢des sem duvida ajudou a desenvolver toda
essa experimentacdo, minha expressao pessoal, possibilitou o conhecimento de
materiais, outras aplicacdes diferenciadas, a substituicdo de materiais similares, etc.

Miriam propunha temas para serem trabalhados plasticamente, e também
textos teoricos para serem lidos e fichados. Gracas a ela reencontrei a Ana Angélica

Albano Moreira, através do seu texto “Em busca do Desenho”, do livro “O espaco do
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desenho: a educacédo do educador”, que eu ja a conhecia e admirava de palestras
gue a mesma realizou na Colméia.

Com Miriam descobri também o processo de auto-avaliagcdo que passei a
aplicar nas minhas aulas quando comecei a lecionar Educacao Artistica

Miriam também lecionava juntamente com Sandra Chacra e Marina Célia
Moraes Dias a disciplina “Metodologia de Integracdo das Artes”, cujo objetivo era
criar projetos que trabalhassem a integracdo das linguagens artisticas.

Era uma posicdo inovadora na forma de preparar o aluno para o exercicio da
polivaléncia. Trés especialistas ministrando juntas uma unica disciplina.

Na época a posi¢édo vigente nos cursos de Educacgdo Artistica era em dois
anos preparar um especialista para a polivaléncia nas trés linguagens artisticas, no
magistério de 1° grau (licenciatura curta) e um ano optativo de especializacdo em
uma das linguagens (licenciatura plena). Essa posicdo sempre foi contestada, e
hoje, varias faculdades ja ndo mais possuem o curso assim estruturado, oferecendo
o curso de licenciatura em uma unica linguagem e com duragéo de quatro anos.

Recordo-me com enorme carinho as pesquisas e trabalhos realizados. Sem
davida foi esse trabalho em conjunto que me fez perceber que eu ja fazia os
trabalhos utilizando a integracéo das linguagens artisticas, e ja fazia parte da minha
postura profissional como professor, conforme relatado nos projetos do “Corre-
Coisa” e “Papo Livre” e que me acompanham até hoje, e serdo comentados na
minha atuacdo como Arte-Educador, no capitulo final dessa dissertagéo.

Nao cabe neste trabalho estender-se na descricdo da metodologia de todas
as matérias e professores do curso, mas, gostaria ainda de ressaltar a figura do
Professor Antdnio Valentim Lino que muito me ajudou a descobrir um mundo de
possibilidades composicionais e a do Professor Cuoco, que apesar do seu estilo
académico, possui uma grande paixao por aquilo que faz.

Com ele descobri a minha averséo a tinta a oleo e a facilidade de trabalhar
com tintas a base d’agua e respectivos suportes.

Propositalmente deixei de fora nessa pequena introducdo ao Curso de
Educacdo Artistica da FASM as professoras Ana Maria Netto Nogueira e lole Di
Natale e suas respectivas disciplinas de Artes Plasticas, Aquarela e Xilogravura por
elas e suas atuacdes pedagdgicas serdo a partir de agora analisadas

detalhadamente.
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3.1.1. UM ENCONTRO COM A SENSIBILIDADE... MEU ENCONTRO COM ANA
MARIA NETTO NOGUEIRA.

FIG. 32. PROFESSORA ANA MARIA NOGUEIRA.
AUTORIA DA FOTO DESCONHECIDA. FOTO CEDIDA POR RUI NOGUEIRA.

Encontrei com Ana Maria Netto Nogueira quando cursava o primeiro ano da
Faculdade Santa Marcelina. Ana era uma das professoras de Artes Plasticas,
tinhamos duas aulas semanais com ela e duas com a Miriam Celeste.

Ana e Miriam no inicio do curso trabalhavam os elementos basicos do
desenho: ponto, linha e plano; as duas trabalhavam de forma bastante diferenciada,
enquanto Miriam praticamente a cada aula propunha uma atividade diferente, Ana ia
mais lentamente, propondo questdes, discutindo problemas, propondo a execugao

de croquis, até o momento da execucdo final do trabalho.
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Ela néo interferia diretamente na execucdo das propostas, mas perante
Nossos eshocos, nossas idéias, colocava questdes para reflexdo o que muitas vezes
mudava totalmente o rumo do trabalho que estava sendo executado, outras vezes,
propunha-nos a utilizacdo de materiais e técnicas que podiam ser utilizadas em cima
das solucdes que estdvamos pesquisando.

Num primeiro momento senti dificuldades com a sua forma de propostas de
trabalho, era assim uma “sensacdo de estranheza”, algo dificil de descrever, mas
sempre consegui chegar a resultados que me satisfaziam e minhas avaliacbes com
ela eram melhores do que as que obtinha com a Miriam.

Lembro que com o ponto construi monstrinhos que lembravam “ets”, mas nao
conseguia resolver o problema do fundo do trabalho.

Ela entdo sugeriu que eu poderia utilizar nanquim sobre papel couché, e
trabalhar raspando o nanquim. Adorei a idéia, uma vez que como sempre me
apaixonava experimentar novas técnicas. Mas, continuava ainda com o problema do
fundo: como resolver?

Lembrei-me dos trabalhos de pesquisa, de técnicas artesanais sobre papel, e
pensei: e se esses monstros surgissem de uma explosdo de um choque de um
asterdide com um planeta ou outro corpo qualquer do universo? Como poderia
representar isso?

Preparei o papel couché com o nanquim cobrindo todo o papel e bem no
centro utilizando o recurso da raspagem, construi os monstros, deixando como
fundo das figuras o nanquim intacto e de forma circular; no restante do papel
apliquei a técnica de craquelé com guache, que representaram os fragmentos do
choque dos astros, e ao fundo apareciam como que surgindo de uma cratera as
figuras imaginarias.

O resultado geral ndo me agradou tanto, mas a experiéncia, 0 processo de
experimentar alguma coisa, para mim inovadora foi muito positivo em minha
avaliagao.

Quando fomos trabalhar o elemento plano, Ana propds inicialmente uma
pesquisa de formas, que poderiam ser formas geométricas, formas de objetos que
poderiam ser encontrados em casa, ha escola, etc., e com elas construissemos um

caderno, um pequeno album com as formas desenhadas.
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Optei por formas de instrumentos e utensilios utilizados na confeccao de
trabalhos em Artes Plasticas: palheta, pincel, lapis, apontador, e preparei um album
em forma de palheta oval de tintas.

Essa pesquisa das formas, desenho e confeccdo do album levou algumas
aulas, Ana sempre observava o andamento dos trabalhos, fazia observagoes,
propunha questbes que muitas vezes obrigava-nos a reformulacdes, a mudar o
percurso, a reiniciar o trabalho.

Finalmente chegou o dia da apresentacdo dos resultados. Ana olhou cada um
dos trabalhos, comentou e levou-nos a comentar os resultados obtidos. Em seguida,
propds que escolhéssemos trés entre as formas pesquisadas que mais nos
agradavam.

Feito isso, Ana solicitou-nos que ampliassemos as formas escolhidas e as
construissemos novamente e fizéssemos um suporte no verso, de forma que as
mesmas pudessem ficar em pé. Com as formas assim trabalhadas criamos uma
composicao sobre papel branco e jogamos sobre ela um foco de luz, de forma que
0s objetos colocados em pé produzissem sombras sobre o papel branco, de maior e
menor intensidade.

Em seguida, solicitou que reproduzissemos simplesmente com linhas os
objetos e produzissemos as sombras projetadas com aguadas de nanquim.

Escolhi as formas da palheta, do vidro de nanquim e do pincel, utilizando para
as linhas caneta e nanquim, e pincel e aguadas de nanquim para as diversas
tonalidades de sombras produzidas.

Antes de realizar o trabalho final, produzimos diversos croquis com
possibilidades diversas e com variacdes nas posicoes da luz.

Realizar principalmente esta dUdltima parte do trabalho em etapas,
desconhecendo as etapas seguintes e o0 prazer de experimentar, de pesquisar a que
0 método da Ana me levava causava-me profunda satisfacdo, se bem que ainda
nessa fase, um prazer muito maior no processo do que nos resultados. Mas a cada
proposta, a cada resultado, sentia também que passava mais e mais a apreciar 0s
resultados, e comecava a expandir os meus limites.

No segundo semestre do primeiro ano do curso, ja tendo participado nas
férias do 19° Festival de Inverno e feito a Oficina de Desenho de Observagdo com
Fajardo, voltei com idéias embaralhadas pelas experiéncias vividas e sentindo

enorme prazer em trabalhar com o nu feminino.
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Ana havia solicitado que realizassemos um trabalho de pintura utilizando
apenas duas cores contrastantes entre si. Realizei um nu utilizando apenas o azul e
0 ocre. Apesar de ndo o ter mais, guardo-o perfeitamente em minha memdria.

Ao término da proposta Ana Maria solicitou que como conclusdo dos
trabalhos fizéssemos uma poesia sobre a experiéncia.

Protestos generalizados: eu ndo sei fazer poesias.. Eu nunca fiz isso! Nao sei
nem por onde comecar! Nada adiantou.

Hoje, descrevendo essas experiéncias, vasculhando meus cadernos de
anotacdes encontrei a poesia que fiz:

Nu Azul

Eu e o azul
Eu e o lapis
Forca, garra
Delicadeza, sutileza
A trama azul
Cria a forma
Eu e ela
Eu em relagao.
Quebra interrupcao,
Pausa
Retomada, reformulacéo
Afinacao, namoro
Fechamento.
Fiquei me perguntado, porque sera que nao guardei a pintura, mas guardei a

poesia? A resposta talvez esteja no depoimento de Ana Nogueira:

z

...."a linguagem é a forma que ndés manifestamos o
pensamento....

Se formos manifestar o pensamento através de uma coisa
racional, de perguntas e respostas, vocé reduz o significado. Isso eu
tenho observado.

Mesmo quando trabalhamos na perspectiva da observacao,

enquanto a pessoa esta vendo, logo é necessario perguntar: o que é
gue evoca? E isso dai, como te satisfaz como te gratifica, e isto tras

Create PDF with GO2PDF for free, if you wish to remove this line, click here to buy Virtual PDF Printer



139

a oportunidade para vocé abordar a questdo da poética mesmo, que
€ essa manifestacdo construtiva, de qualidade. Se vocé for so
trabalhar apenas em termos dos elementos construtivos ou
informativos, vocé vai pegar o bagaco. E nds queremos que as
pessoas aproveitem o suco, ndo €? Como uma experiéncia de vida.

Vocé tem que se apropriar, quer dizer, eu acho que o trabalho
do professor € um trabalho complicado, quer dizer, o trabalho ndo
pode ficar na minha méo, tem que ficar na tua méao.

Dessa forma, vocé se apropria desse sentimento, dessa
maravilha, e também se apropria com todas as qualidades, que tem:
estéticas, éticas, formais, tudo, tudo aparece, ndo é€? E assim
podemos estabelecer elos poéticos.” %3

Numa quarta-feira a noite, Ana chegou no atelié e nos solicitou que
afastdssemos as mesas, abrindo espaco livre para a locomogdo de todos. Em
seguida, pediu-nos que caminhassemos pela sala, nos encostassemos as paredes,
nos esfregando, sentindo o contato do corpo nas paredes, roldssemos deitados pelo
ch@o, encostassemos e sentissemos 0s moveis, abrissemos a torneira deixando a
agua escorrer sobre as maos, molhassemos o rosto, e guardassemos todas as
sensacdes sentidas...

Terminado o exercicio solicitou que representassemos no papel as sensacdes
gue tinhamos tido. Entrei em pane, chegando até a ndo conseguir tornar consciente
as sensac0Oes que tinha vivenciado.

N&o consegui naquele momento fazer absolutamente nada! N&o sabia ao
menos por onde comecar!

Voltei para casa, mas o problema n&o saia da minha cabeca; como
representar a sensacao que senti ao esfregar-me nas paredes ou no chdo? Como
representar o que senti quando a 4gua escorreu através de minhas maos, e apos ao
leva-la ao rosto?

N&o consegui dormir. A experiéncia, o problema ndo me saia da cabeca.

No dia seguinte decidi: se ndo conseguia transformar as sensacdes em algo
visual, iria vé-las. Separei folhas de papel craft, preparei uma mistura de po xadrez e
goma arabica e solicitando ajuda a minha mae, pedi que me pintasse e literalmente
carimbei-me no papel.

O resultado foram manchas, com formas das partes do corpo, com maior
intensidade de acordo com a pressao feita, e com o relevo do corpo.

Com elas montei o formato do corpo, e apareciam-me outros problemas: o

corpo esticado tomava muito espago, porque correspondia a minha altura; as formas

53 Entrevista ao autor em 12/09/2006.
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das maos e dos pés ficavam mais interessantes quando reproduzia as manchas das
palmas.

Resolvi que deveria montar o corpo em curva, com as plantas das maos e dos
pés, por alguma forca, viradas ao contrario. O resultado ficou como se eu estivesse
escorregando, caindo.

Denominei-o entdo: “Auto-retrato: um tombo”.

Uma vez resolvido o formato, pensei melhor nas nuances provocadas pela
pressao ao “carimbar-me” no papel e pelo relevo do corpo, decidi-me pela técnica de
guache preparado lavado. >*

Utilizei pincel, esponjas, buchas, pente, etc, para pintar as manchas.

O trabalho foi selecionado para participar do Saldo Universitario da FASM.

Talvez tenha sido essa a experiéncia mais “suada” e dificil de ser resolvida,
mas, sem dldvida a mais marcante até aguele momento.

Consegui tornar consciente todo o processo que a Ana havia despertado a
nivel sensivel. Ela deixou uma chama com a experiéncia e as propostas colocadas.
Essa chama provocou outra experiéncia que vivenciada, resolvida fez-me incorpora-
la de forma a perceber que por mais dificil que seja quanto mais reflexdo provoque,
melhor sera o resultado e a sua conseqlente apropriacdo da experiéncia para
aqueles que dela participaram.

Concluido o segundo ano, nao tive mais oportunidades de participar como
aluno de Ana Maria Netto Nogueira, mas tive a grata satisfacdo de té-la como
companheira e amiga, sempre com sua sensibilidade provocando através de sua
postura uma comunicacdo que sempre se da muito mais ao nivel intuitivo-sensitivo

do que no nivel verbal.

3.1.2. ACAO METODOLOGICA

Tao logo concluiu a Licenciatura em Desenho na Faculdade Santa Marcelina,

Ana inscreveu-se para 0 processo de selegcédo e foi aceita para ser professora dos

Ginasios Vocacionais do Estado.

> Acrescenta-se ao guache carbonato de célcio para dar maior corpo a tinta, e para que ela ndo perca a
adesividade com o acréscimo da carga, adiciona-se também uma pequena quantidade de goma arabica. Depois
de seco o guache, cobre-se toda a superficie com nanquim e uma vez seco esse, lava-se a pintura em éagua
corrente; onde existe guache, o nanquim “estoura” deixando livre a visualiza¢do do guache.
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Sobre a experiéncia dos Vocacionais, Ana Maria afirma que:

“O Sistema de Ensino Vocacional nasceu do esforco do
Governo do Estado de S&o Paulo em realizar uma experiéncia
educativa, inovadora e cientifica que, visando a formacéo critica e 0
sentido de engajamento social dos jovens, permitisse também a
escola exercitar métodos e procedimentos de trabalho, descobrir
novas posturas e encaminhamentos, implementar valores e ideais
educacionais que, se avaliados positivamente, poderiam ser
difundidos por toda a Rede de Ensino do Estado.

(-.)

A proposta educativa fundamentado do Sistema de Ensino
Vocacional, partiu do ‘homem concreto situado no contexto social'.
Estabelecer ‘como contetudo a realidade social; como método, a
dialética sobre os dados da realidade através do didlogo e da critica,
e como objetivo primordial, a participacdo do Homem no processo de
transformacao da natureza. ™°

Existem muitas semelhancas entre o trabalho educacional realizado no
Sistema Vocacional e no Experimental da Lapa. O treinamento em Servico, o foco
centrado no aluno, a preocupacdo em formar cidadaos criticos e conscientes, eram

comuns a ambos.

O Vocacional proporcionou aos professores que nele trabalharam uma

experiéncia Unica assim como aqueles do Experimental.

llustrando o que acabamos de dizer, transcrevemos o que diz Ana Nogueira
sobre a experiéncia de ter trabalhado nos Vocacionais de Americana (1° grau) e de

Séao Paulo (2°grau):

“O principio dessa forma de experiéncia é a possibilidade de
se pertencer a um grupo de iguais, isto €, no minimo descontentes
com a situacao vigente e esperancosos em fazer alguma coisa, para
mudar. Ao mesmo tempo, a possibilidade de se estar livre, em tempo
integral, para estar ali presente e diante da realidade: o aluno em
processo de desenvolvimento vivendo conosco hum mesmo tempo e
lugar. A possibilidade de ficar observando o que esta acontecendo,
vivendo a a-letheia, entendida como o des-ocultar-se, re-ve-lar-se,
0 manifestar-se de tudo o que esta latente. E a gente como grupo,
cumplice e testemunha do mistério, que ao se revelar se esconde,
que ao se configurar ndo se esgota, comeca a refletir, a discutir e a
agir sobre o que esta acontecendo. Nisso 0 grupo passa a encontrar
uma grande satisfac@o; nessa troca de idéias de infinitas formas de
acdo, os lagos entre as pessoas se fortalecem e o grupo se sente

> NOGUEIRA, Ana Maria Netto e GODOY, Maria Cristina Ribeiro. 1° grau: 5% a 82 séries. — O conhecimento
de si mesmo e o estudo do meio. In: CAMARGO, Luis (org.) Arte-educagdo da pré-escola & universidade.
Séo Paulo: Novel, 1989. P.95
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com poder, o poder de a esperanca ser explicitada, de a face do
mundo ser transfigurada”

As aulas de Arte no Vocacional ndo eram trabalhos individualmente, eram
sempre com mais de um professor. E tinham umas questdes que iam sendo
colocadas a partir da comunidade. Essas questbes eram problemas, como por
exemplo: porque 0s americanos vieram para Americana? Eram temas definidos

como problemas dentro dos limites da comunidade escolar.

Em 1968 no Ginasio Vocacional Jodo XXl de Americana (1°grau), Ana
coordenou um trabalho partindo de uma questado referente ao estudo do meio,
solicitando aos alunos das primeiras séries do ginasio um mapa fantastico da

cidade.
O mapa foi utilizado pela Industria Téxtil Distral em estampagem de

tecido em sua linha de producdo e a Industria Citran, uma série de motivos das

colagens para composicao e estampagem de lencos de cabeca.
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FIG. 33. MAPA FANTASTICO DA CIDADE. TECIDO ESPAMPADO
RETALHO: 117,5 X 58,5
FONTE: NOGUEIRA, Ana Maria Netto e GODOY, Maria Cristina Ribeiro. 1° grau: 52 a 82 série
In CAMARGO, Luis. Arte-educacao da pré-escola a Universidade. p.99

Como se chegou a esse produto final?

Quando chegaram a Escola, no 1° bimestre os alunos tiveram a prépria
escola como universo de estudo. No segundo bimestre isso foi se ampliando para o
estudo da comunidade, onde todas as disciplinas trabalhavam de forma conjunta,
alunos e professores.

Foram realizadas excursdes as industrias para que os alunos observassem o
processo de estampagem industrial. A essas visitas seguiu-se um processo de

conscientizacdo e incorporacao das informacdes obtidas.
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A avaliacdo era feita iniciando-se pela apropriagcdo dos proprios trabalhos,
com uma atitude de seriedade e respeito, e a ela eram acrescentadas as
observacbes dos professores, as avaliacbes do grupo, onde 0s critérios eram
selecionados de comum acordo entre os alunos e os professores e ainda com a
orientacdo dos orientadores educacionais.

Esses principios do Vocacional foram incorporados por Ana Nogueira e
seguiram seus passos por toda a sua vida profissional no magistério, em todos os
niveis: do primeiro grau a pés-graduacao.

Sempre iniciando cada etapa com uma questao que provocasse a reflexdo, a
pesquisa, sobre o que realizar, até o material e a técnica a utilizar, aliado a um
trabalho de provocar e trazer a tona a sensibilidade do educando. Tanto que 0s
alunos acostumados a utilizar apenas o raciocinio, ou seja, agueles mais racionais
0S menos sensitivos tinham muitas dificuldades principalmente no inicio a
adaptarem-se ao seu método de ensino.

Ela amplia muito as questdes propostas dando a elas um significado de
relacdo entre pensamento e acdo, num exercicio de intervengdo na realidade,
exercendo uma experiéncia pessoal e Unica, propiciando o desenvolvimento da
liberdade, da autonomia, da tomada de deciséo propiciando a realizacao pessoal.

Débora Serretiello, ex-aluna e ex-orientanda de Ana Nogueira num curso de
Especializagdo de Arte Integrativa ministrada para profissionais advindos de

diferentes areas, assim define Ana:

“Ah, ela é dtima, ela é o ‘caos'.

O ‘caos criativo, porque tem a histéria dela que é linda, o
trabalho todo que ela fez nos anos sessenta, e ai ela propde uma
coisa, por exemplo, como professora, que é a liberdade total. Ela
amplia muito.

Vamos supor, ela propde uma tarefa, essa tarefa pode ser
feita de uma maneira abrangente, muito ampla, e é muito legal,
porque saem coisas 6timas, ndo é?"°°

Débora continua colocando sobre a Metodologia da Ana Maria:

“Primeiro a maneira como ela falava, ela falava de varias
coisas, ela ndo tinha uma cronologia. Ela comentava as coisas que
ela fazia nos anos sessenta, coisas atuais, entdo ela era atual e
histérica ao mesmo tempo.

5 Entrevista ao autor em 05/12/2006.
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Ela deixava a gente criar abertamente, vocé podia fazer
qualquer tipo de experiéncia, ela sempre achava valida.

E a forma como ela avaliava o resultado disso que saiu
naquela experiéncia. Ela deixava todo mundo falar, e depois ela
falava... sempre fazendo uma observacéao pertinente...

Essa observacdo era mais a nivel sensivel, baseada na
experiéncia dela. ™’

3,2. UM RESGATE... O 19° FESTIVAL DE INVERNO EM SAO JOAO DEL REI

Em Julho de 1987 nas férias do 1° ano do curso da FASM, resolvi realizar
outro resgate: a volta aos Festivais de Inverno depois de quatorze anos de auséncia
como aluno.

O Festival tinha se tornado itinerante e ja havia passado por Diamantina e

agora pela segunda vez em Sao Jodo Del Rei — MG.
A estrutura de alojamento, alimentacdo e programacao cultural eram as mesmas,
gue eu ja conhecia desde Ouro Preto. A mudanca havia ocorrido na proposta
pedagogica. Os cursos oferecidos na area de Artes Visuais, agora se voltavam para
a contemporaneidade. Havia cursos de danca, fotografia e ao invés das linguagens
da gravura antes divididas em técnicas, agora se concentrava em técnicas
alternativas na gravura. A proposta havia mudado, ndo era mais uma orientagéo das
belas-artes, mas uma proposta de contemporaneidade, o que ja se nos revelava
préprios cursos oferecidos.

Além do mais, havia dois cursos de um projeto do CECOR (Centro de
Conservacdo e Restauro da Escola de Belas Artes): “Introducdo a conservacao e

restauro de pinturas de cavalete” e “Introducéo a conservacéo e restauro de papel”.

Minha esposa na época trabalhava no Acervo Artistico dos Palacios do
Governo do Estado de S&o Paulo e interessou-se pelo curso de restauro de pinturas.
Unimos o util ao agradavel; fomos os dois. Eu me matriculei no curso de
“Desenho de Observacao” com Carlos Alberto Fajardo. Nao conhecia o Fajardo, na
época, mas era o unico curso de desenho do 19° Festival e ndo exigia nenhum preé-

requisito, o que me fizeram optar por ele.

7 |dem.
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Nés, os participantes do Festival concentram-se proximos a Universidade de
Sao Jodo Del Rei, do lado da Igreja de S&o Francisco de Assis, uma vez que as
aulas, alojamentos, e programacdo cultural concentravam-se naquela area da
cidade, diferentemente de quando o Festival ocorria em Ouro Preto em que

tomavamos a cidade toda de assalto.

Depois desse Festival participei ainda de mais dois: o 20° em Pocos de
Caldas e 0 21° em Belo Horizonte, quando resolvi aposentar-me dos festivais, pelo
menos como aluno, uma vez que hoje a estrutura mudou completamente. Nao ha
mais cursos com a duracdo mensal, foi transformado em Oficinas de curta duragéo e
nao ocorrem simultaneamente. Entédo a rica vivéncia do Festival que era a troca, o
clima artistico vinte horas ao dia, deixou de existir, € com isso o espirito do Festival

modificou-se completamente.

FIG. 34. FESTA NO ALOJAMENTO DO FESTIVAL “BAR DO SARGENTO".
AUTORIA DA FOTO DESCONHECIDA. ACERVO DO AUTOR.
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3.2.1. MEU ENCONTRO COM CARLOS ALBERTO FAJARDO: ENFIM
ENCONTREI O MEU DESENHO!

FIG.35. PROFESSOR CARLOS ALBERTO FAJARDO.
AUTORIA DA FOTO DESCONHECIDA.

Meu encontro com o Fajardo se deu pela primeira vez no 19° Festival de
Inverno em Sao Joao Del Rei em julho de 1987, quando eu cursava o primeiro ano
da Faculdade Santa Marcelina.

Até aquele momento s6 tinha tido aulas na FASM com Miriam Celeste e Ana
Maria Nogueira e estavamos ainda num momento inicial do curso, fazendo
exercicios com os pontos basicos do desenho: ponto, linha e plano.

Qual entdo nao foi a minha surpresa, quando me vi desenhando juntamente
com um numero muito grande de outros alunos, de idades, origens, niveis de
estudos e tendéncias completamente diferenciadas.A outra surpresa era o desenho
com modelo vivo (duas modelos), uma que posava nua e outra vestida, pois se
recusava a tirar a roupa para posar.

Fajardo inicialmente ndo falou nada sobre material, ou sobre técnicas de
representacdo. Falou somente sobre a questdo do aprender a olhar, observar, ou
seja sobre a educacao do olhar.

Partimos para exercicios a primeira proposta foi de desenhar uma das

modelos, a livre escolha. Terminado primeira série partimos para exercicios de
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representacao rapida, as modelos fizeram oito posi¢c6es diferentes, mudando a cada
minuto. Surpresa e protestos generalizados.

Apbs concluirmos os exercicios: Fajardo pediu-nos que colocassemos os dois
trabalhos no chdo, e em seguida perguntava-nos em qual desenho realizado (o
primeiro, ou o0 segundo das oito posicdes em oito minutos), o traco era mais sensivel
e rebuscado e a partir dai tecia uma trama de relacdes e exemplos na Historia da
Arte.

Confesso que fiquei deslumbrado com as suas consideracdes. Alias, todos da
sala, desde o primeiro momento ndo acreditAdvamos no que viamos e sentiamos.

Para coraborar esta minha afirmacdo vejamos o depoimento por e-mail de
Osmar Rodigheri de Porto Alegre-RS, na época académico de Artes Plasticas da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul: URGS:

“A turma era bastante heterogénea, tanto quanto a idade como
guanto ao perfil das pessoas: adolescentes, adultos, veteranos, iniciantes.
Dos mais atrelados ao maneirismo das antigas Belas Artes, aos mais
desprendidos de conceitos ou fundamentos basicos.

Havia os que acreditavam ter nascido artistas e os que viam a Arte
como produto operario, fruto de muita observacéo e até coragem (dentre os
quais eu me incluia).

Cada uma dessas cabegas, com suas proprias expectativas, alguns
dos quais, ndo querendo abrir m&o de conceitos ou “formulas” que ja lhes
proporcionavam algum tipo de ganhos ou lucros.

E o professor Carlos Fajardo com desenvoltura e espontaneidade e,
até algum senso de humor, foi “costurando daqui e dali no que eu batizei de
‘didatica dos acertos, sem desperdicar tempo com 0s erros. Incendiou o
ambiente com uma efervescente e salutar polémica, a qual infalivelmente
levavamos para os alojamentos e mesas de bar, ao fim de cada dia de aula.”

A nossa rotina diaria durante o curso pode ser assim descrita: na parte da
manha trabalhavamos sozinhos na conclusdo dos trabalhos em resposta as
guestdes feitas a tarde do dia anterior. Fajardo aparecia somente uma hora antes,
mais ou menos, do final do periodo: fazia alguns comentarios sobre os trabalhos
individuais, ou se os trabalhos estivessem prontos, fazia os comentarios sobre como
tinham sido as respostas as questfes propostas.

A tarde, com as modelos, novas colocacbes do mestre que se retirava e
deixava-nos trabalhar sem a sua interferéncia.

E as propostas eram para mim e meus colegas verdadeiramente

enlouquecedoras:
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e Desenhar sem olhar para o papel;

e Um radio tocando, mas ndo podendo usar a simbologia das
notas musicais, para representar isso;

e Buscar e usar um suporte ndo convencional para o desenho;

e Desenhar utilizando materiais ndo utilizados normalmente com

essa finalidade, etc.

Em menos de uma semana, eu que estava acostumado a trabalhar
timidamente, com desenhos ou pinturas com no maximo o tamanho de uma folha de
papel Al, agora trabalhava com quatro ou mais folhas de papel craft emendadas e
afixadas na parede.

Aumentei meu repertério gestual, ampliando-o, ndo me preocupava tanto com
o resultado, mas curti como nunca o processo; o dar pinceladas grandes e amplas,
trabalhando para isso com o corpo inteiro.

N&o havia levado praticamente nenhum material para o Festival, voltei com
uns doze volumes que fui obrigado a despachar pelo correio.

Ana lzabel Ribeiro dos Santos de S&o Paulo, que na época cursava o0 1° ano
na Escola de Belas Artes de S&o Paulo, d4 o seu depoimento por carta, sobre a

oficina:

“Na oficina, que duraria todo o més de julho, havia alunos de todos os
niveis: artistas que comegavam a se destacar no meio, estudantes como eu,
no auge dos meus vinte e um anos, e adolescentes que estavam ali por
acaso: apenas queriam participar de um Festival de Inverno, das festas e
atracfes, mas, meia hora depois de ter comecado a falar, Fajardo ja detinha
completamente a atengéo de todos os ouvintes.

Quinze dias depois, eu, que s6 fazia alguns rabiscos — e sempre 0s
mesmos — em meia folha de sulfite e em preto e branco, ja fazia grandes
desenhos coloridos, procurava materiais alternativos e achava maravilhoso
um cubo de espuma — ndo por ser um cubo e de espuma, mas porque
comecava a entender o universo do artista. Aprendi a ver a Arte e, sobretudo
o ser humano. Aprendi a enxergar. Eduquei olhos e sentimentos.

Falando de forma simples e com olhar sincero, Fajardo valorizava a
todos, indistintamente, ao mesmo tempo em que nos “construia”. Ninguém ali
terminou 0 més sentindo-se maior ou menor, mas todos saiam com a certeza
de que cada pessoa tem um potencial imenso, mas, e de que cada um é
Unico como ser humano.

Fajardo provocou uma mudangca muito grande em mim, em
todos meus conceitos e pré-conceitos, e em toda minha forma de ver as
coisas.”
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Reportando-me a proposta da utilizacdo de matérias para a confeccdo do
trabalho com materiais nunca antes utilizados para tal finalidade (talvez a proposta
gue mais nos enlouqueceu), tenho a dizer que foi divertidissimo de se ver. Eu e
Osmar Rodigheri adentramos ao supermercado num verdadeiro ataque as
prateleiras. Saimos de l& com mostarda, ketchup, pasta de dente, graxa de sapato,

acafrao em po, colorau, baunilha, uma verdadeira salada mista.

FIG. 36. “PREPARANDO A MELECA”
AUTORIA DA FOTO DESCONHECIDA; ACERVO DO AUTOR.

Outros corriam pelas ruas como loucos buscando materiais.

Na utilizagcdo desse material todo no desenho, tive uma verdadeira catarse,
comecei a passar mal, ter enjoos, e lembrei-me de cenas da infancia onde minha
méae dizia para néo fazer “meleca”.

Uma parte muito importante da Oficina era 0 momento em que o Fajardo nos
levava a comentar os trabalhos e fazia seus comentérios sempre tracando paralelos,
sempre havia em cada trabalho um ponto a ressaltar...

Era um momento magico. Ninguém ousava perdé-lo. Fajardo ampliava

nossos horizontes tedricos, incutia-nos confianca em nossas producgdes, a vontade
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de tentar mais e mais. Devagar comecavamos a enxergar nas nossas obras e nas
dos colegas, pontos a serem ressaltados, questdes novas a serem discutidas.

Sobre esses momentos, Osmar Rodigheri coloca em seu depoimento:

“E o mestre Fajardo 14 no centro da sala, trabalhos no chéo,
indistintamente, como cartas soltas de baralho, ndo se sabendo quem era
guem a primeira vista, com um olho agudissimo, apontava pontos positivos,
tracando relagbes e correlagdes com uma fluéncia, um senso de orientacdo
no espago formal, e uma memoria visual que me deixava boquiaberto e ao
mesmo tempo entusiasmado.

Isto tudo enquanto salientava alguns pontos fundamentais na
consisténcia da obra artistica. Eram, trés ou quatro itens os quais, ap0os tanto
tempo, nem me lembro mais exatamente. Acredito que nem ele préprio
lembre (risos )pois o artista, estd sempre experimentando novas técnicas, e 0
educador novas didaticas. Se ndo me engano, tinha a ver com a sintese e a
sintese e a clareza do discurso. O que interessa é que fazia sentido, e
funcionou, maravilhosamente, na minha otica.”

Voltei para Sdo Paulo com um rolo de trabalhos de dimensdes para mim
colossais, resultado da emenda de no minimo quatro folhas de papel craft, e em
perfeito estado de éxtase. Tinha resgatado a minha experiéncia nos Festivais de
Inverno e encontrado o meu desenho, que tanto buscava.

E o que era isso afinal? Qual era esse desenho que buscava?

Antes da Oficina com o Fajardo acreditava que era aquele desenho
socialmente aceito, bonito, realista, fotografico e realizado em termos académicos.
Agora, sabia que era o desfrutar o prazer de realizar, ndo importando tanto qual era
0 tema realizado nem o material utilizado. O produto final sempre traria alguma
coisa, um ponto positivo a ser observado, e aqueles porventura “negativos” podem
ser transformados em positivos em termos de aprendizado, em cima de novas
reflexdes e buscas.

Comecei a ver a realidade ndo mais somente com o olhar de antes, mas com
uma nova postura, uma nova forma de olhar, que de repente era percebido apenas
em um pequeno detalhe do meu trabalho.

Ampliei meu repertério tedrico, 0 meu gestual, a minha confianca em mim e
na minha expressao.

Posso hoje dizer, revendo todas as lembrancas de minha formacéao que foi a
partir dai que assumi a Arte como minha profissdo. Minha postura na Faculdade
mudou completamente, passei a buscar cada vez mais a diversidade do material; Eu

gue antes da experiéncia utilizava em meus trabalhos um unico tipo de material por
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vez, comecei a mistura-los, a explorar texturas, a diversificar formatos de suportes
como também experimentar suportes diferenciados.

A nao ter medo de experimentar com medo do resultado final que dai
poderia advir. Coloquei-me também a produzir papel artesanal na cozinha de casa,
cozinhando fibras em soda caustica. A inventar, experimentar!

Sentia urgéncia; era como se de repente tivesse que recuperar o tempo
parado.

Um més apds a minha volta, busquei Fajardo em seu atelié na Rua Pamplona
e pedi a ele que me aceitasse como seu aluno.

As aulas eram as quintas-feiras a noite, iniciavam-se as 19 horas e muitas
vezes terminavam por volta de 23h30min ou meia noite. Carregava para la a cada
aula um verdadeiro arsenal: papel canson ou papel Craft tamanho Al, lapis integral,
lapis sanguinea, sépia, pincéis em sua maioria grossos e largos e tinta acrilica, pois
a secagem era mais rapida.

Ri muito quando li nos depoimentos dos ex-alunos da Escola Brasil que eles
eram chamados de “garotos Liquitex”, e pensei que eu devia ser o “garoto Acrilex”

porque usava a tinta Acrilex por ser mais barata.

O Atelié do Fajardo era um espago amplo na rua Pamplona no térreo do
edificio onde ele morava na época. Era um amplo saldo com um pé direito bem alto,
logo na entrada havia uma biblioteca, separada do resto do atelié por uma estrutura
de madeira com as suas obras e uma prancheta onde ele fazia os projetos, o

aparelho de som e logo depois mesas com bancos para os alunos.

Quinzenalmente trabalhavamos com modelo vivo, e nas outras semanas com
outros tipos de propostas. As propostas eram colocadas e eram semelhantes as que
tinha visto em Sao Joao del Rei. O formato das aulas era idéntico. Fajardo fazia a
proposta, colocava a questdo, e retirava-se deixando-nos trabalhar sozinhos.
Retornava ap6s umas trés horas e comentava e levava-nos a comentar e refletir
sobre os trabalhos, sempre levando em conta o individual, a maneira como cada um

havia resolvido a questéo.

Permaneci no atelié do Fajardo por uns dois anos e creio que isso abriu muito

0s meus horizontes.
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3.2.2. ACAO METODOLOGICA

A atuacdo pedagogica do Fajardo e a sua metodologia tém tudo haver com o
seu processo de formacdo no curso de desenho de Wesley Duke Lee e que foi
utilizado e adaptado por ele e seus amigos do curso: Frederico Nasser, Luiz Paulo
Baravelli e José Rezende na montagem da Escola Brasil na década de 70.

Pela importancia da Escola Brasil na formacédo de varios artistas paulistas e
que é reconhecida por muitos como um marco da Arte-Educacdao, principalmente em
nosso Estado, farei uma breve introducdo sobre a mesma com alguns depoimentos

dos fundadores e de alguns ex-alunos e outros julgados pertinentes neste momento.

FIG. 37.0S QUATRO AMIGOS, FUNDADORES DA ESCOLA BRASIL, EM FOTO DA EPOCA..
AUTORIA DA FOTO DESCONHECIDA.

Depoimento de Carlos Alberto Fajardo em entrevista de 12/05/2006, sobre o

surgimento da Escola Brasil:

“A Escola surgiu exatamente porque o Curso do Wesley era muito
mais dindmico do que aquilo que as escolas de arte ofereciam. A FAAP
naquele momento, tinha uma visdo de ensino muito mais baseada em
técnicas, em formas de producdo. Como por exemplo, técnicas de pintura e
gravura, ou seja, mais preocupada com os repertdrios do que em desenvolver
as tendéncias individuais.

NOs poderiamos inverter a questdo do ensino, olhando o que o
Wesley nos havia apresentado que era mais um aprendizado, ao invés de
ensinar alguma coisa, a pessoa aprende com vocé.

A idéia seria estimular a pessoa a desenvolver um discurso e nao
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ampliar um repertério, dar ao aluno a condicdo de desenvolver seu
conhecimento a partir da propria experimentacdo. Sem passar para ele um
repertorio conhecido, isto é, comecar pelo discurso e ndo ao contrario.”

Por esse depoimento podemos perceber um dos objetivos da Escola: o seu
método de trabalho.

O objetivo seria ao invés de fornecer teorias ja conhecidas ou nédo (o
repertério que o aluno trazia, mais as que poderiam ser fornecidas), era fazer com
que o aluno ampliasse o seu discurso, ou seja, ampliasse a sua forma de
expressao artistica, criando um repertério isomorfico, ou seja, de igual forma, que a
teoria corresponda a pratica, e ndo ao contrario, em que a maioria das escolas atua,
ampliando o repertorio teérico do aluno e nem sempre experimentado na pratica, e
gue com isso ndo sdo nha realidade incorporados, ficam apenas a nivel de
informacédo simbdlica, e por ndo serem acompanhados de uma nova praxis advinda
dessa teoria, desse repertério conhecido, ndo se apropria do mesmo em sua pratica.

Fajardo continuando seu depoimento também coloca que:

A Escola Brasil tinha um carater muito interessante, ela nao
era uma Escola de Arte no sentido de formar artistas, ela estava
muito mais preocupada em dar as pessoas condicoes de
desenvolverem uma préatica pessoal independente de se tornarem
artistas ou néo, mas se habilitarem no campo em que iriam atuar.”

E interessante notar e refletir neste trecho do depoimento do Fajardo:
enquanto a maioria dos cursos livres, faculdades e outros cursos regulares estao
preocupados, ou pelo menos vendem essa idéia, de formar profissionais que irdo
atuar diretamente com a Arte, a Escola Brasil preocupava-se em aumentar o
discurso individual, independente da area em que esse discurso seria aplicado.

A Escola Brasil situava-se na Avenida Santo Amaro em S&o Paulo, num
prédio de um antigo laboratério farmacéutico; tinha um grande saldo de dez por
cinquenta metros, com o teto e o pordo aproveitaveis. Paralelamente ao prédio
principal havia uma série de salas menores, com quarto de casal de caseiros, uma

sala de professores, secretaria, biblioteca®, sala de gravura e banheiros.

%8 0 acervo da biblioteca foi formado pela reuni&o dos livros de Arte dos professores, e alguns que faltavam
foram comprados.
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Entre esses dois prédios, um espaco calcado e ajardinado de uns sete metros de
largura para circulacdo e, na frente, um estacionamento para uns oito carros. Ao
fundo, a oficina com uns cem metros quadrados. *°

A titulo de informacdo e reflexdo que demonstram a filosofia da Escola,
transcrevemos abaixo um fragmento do catadlogo da Escola Brasil publicado na

Revista de Artes Visuais n°26 de outubro de 1984:

“Das propostas:

A Escola de Arte Brasil formada por (..) é um centro de
experimentacdo artistica dedicado a desenvolver a capacidade criativa do
individuo.

A Escola parte do principio de que toda pessoa possui um potencial
criativo préprio que pode ser aproveitado e desenvolvido.

Embora a Escola se proponha a auxiliar as pessoas a conseguirem o
desenvolvimento de suas possibilidades de criagdo através da
experimentacdo artistica e, mais particularmente, através das artes visuais,
ela se destina também aqueles que queiram ou necessitem desta capacidade
criativa em atividades nao especificamente artisticas.

A nosso ver, a educacdo nas escolas de arte existentes &
extremamente académica e fragmentaria.

E académica na medida em que a relacdo professor-aluno é
autoritaria: o aluno aprende o que o professor ensina, ndo 0 que precisa ou
desejaria saber. O aluno acaba vendo a realidade através dos olhos de seu
professor, o aluno acaba assimilando imperfeitamente a experiéncia-modelo
de seu professor. O aluno nunca € incentivado a inventar, mas a repetir com
pequenas variacfes e superficiais alteragdes alguns dos modelos ja
presentes no repertorio do professor. Este tipo de educacéo e tdo confortavel
para o professor quanto estéril para o aluno.

E fragmentada porque os complicados curriculos, ao desmembrarem
a experiéncia artistica em cadeiras e matérias estanques, destroem a visao
de que o processo criativo € um todo, continuo. A divisdo da educacao
artistica causa danos ao aluno dificultando e prolongando a possibilidade de
apreensao do todo, da estrutura, das relacdes. A departamentalizacdo da arte
€ a propria negacéo da arte.

O curriculo da maior parte das escolas de arte de hoje torna facil ao
estudante conseguir um diploma de arte, mas o que realmente |lhe é dado é
uma influéncia superficial sobre as matérias fragmentadas e sobre as
linguagens do ‘gosto artistico’, mas ndo a possibilidade de formular trabalhos
de maior significado e profundidade.

As condi¢Bes nas qual o aluno vai desenvolver seu trabalho séo
muito importantes para nés. Assim, quando procuramos um local para a
escola, duas foram as condicbes basicas: que existissem espacos bastante
grandes e que as condi¢des do local permitissem uma grande flexibilidade de
situag@es. Isto porque para nés, a escola deve ter possibilidades de propiciar
estimulos fisicos, visuais e intelectuais sempre novos. A escola, que num
determinado sentido, deve poder ser um grande saldo de jogos. Para nés
todo trabalho criativo € uma forma de jogo.”

> Descricao dada por Baravelli na Revista de Artes Visuais n°26 de outubro de 1984
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Na mesma publicacdo (Revista de Artes Visuais n°26 de outubro de
1984), podemos recolher alguns depoimentos de ex-professores e de ex-alunos
sobre a Escola Brasil:

Baravelli:

“Aprender o que vocé precisa ou 0 que deseja saber, era um dos
principios da Escola Brasil. Invertendo: o que vocé, enquanto artista,
desejava quando se propde a trabalhar com pessoas na Escola?

Essa frase indica, para mim, dos principios béasicos
da Escola, uma disponibilidade e uma énfase na pessoa. E uma
transposicéo simples: em vez da pessoa cumprir um curriculo estabelecido,
o curriculo ‘cumpre’ uma pessoa que ja esta num processo quando entra na
escola.

Minha ambicao pessoal era em vez de acertar uma epistemologia
da Arte pré-estabelecida e hierdrquica, redefini-la em termos pessoais.”

“O que queriamos era permitir acesso por varios caminhos (por
pessoas ndo socialmente preparadas) ao mistério inerente a arte e a sua
criagcdo.”

Carlos Fajardo:

“A idéia de um curso de desenho surgiu naturalmente.
Separadamente nés ja davamos aulas, por outro lado o curso muito
estimulante com o Wesley e ao contrario, as aulas nas faculdades —
académicas, mistificadoras sempre privilegiando talento e o ensino de
técnicas e oficinas artesanais, ndo desenvolvendo o raciocinio, nos indicaram
um espaco vazio a ser ocupado.

Se eu vou pensar em termos de principios de ensino, me ocorre 0
seguinte: nao se tratava de ensino, mas de aprendizado; isto é, vocé desloca
o pélo de atuacio do professor para o aluno. E ele o responsavel pela
operacdo do aprendizado. Se o professor ensina, ele estd passando, junto
com seus conhecimentos, sua forma de raciocinio, o que é péssimo para o
aluno que vai se limitar ao repertério do professor.

A idéia de experimentacdo se liga a questdo de aprendizado se o
professor ndo esta ensinando, como o aluno esta aprendendo? A funcao
do professor era colocar estimulos comuns para os alunos e discutir com eles
os resultados. Essa discussdo relacionava sempre os resultados que eles
obtinham. Assim, o repertério era algo que os alunos desenvolveram pela
propria experimentacao

Num curso desse tipo as deficiéncias do professor apareciam nas
suas colocacdes durante a discussdo. Em minha opinido, deficiéncias séo
muitas mais facilmente encobertas num ensino técnico. O ensino do uso de
um material desloca, por exemplo, a discussdo para fora do trabalho feito.
Para uma aula desse tipo, vocé ndo precisa de professor. Precisa de um
manual de instrucdes.”

Frederico Nasser coloca que:
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“A Escola procurava estimular o aluno a descobrir. Tinha uma série
de atividades diferentes e o aluno ia enchendo sua mesa de coisas que ele
mais tarde poderia usar. A Escola ndo tinha preocupacdo pedagdgica, ndo
era uma escola de ensinar. Era um ‘workshop’, uma oficina de trabalho, um
lugar de informacao e estimulo.”

“A minha idéia era fazer perceber que a Arte é uma linguagem que
opera em todos 0s niveis (consciente, inconsciente, subconsciente, mental,
sensorial, etc.). A partir dessa percepcao, cada um escolhia seu caminho, sua
especializacdo. Era importante mostrar a arte como atividade ligada a vida.
Era preciso conversar enquanto se fazia, ou ainda (ou principalmente) para
gue alguém percebesse que nao queria conversar.”

“A Escola foi produto de um trabalho de boa fé, empreendido por

pessoas inteligentes e criativas, e fez o que podia fazer. As coisas existem,
depois acabam e se torna necessario fazer outra coisa.”

Jeanette Mussatti (ex-aluna) recorda:

“Cobrir 0 desenho que estava sendo feito com uma folha de papel.
Era olhar com olho real o modelo e com o outro olho (0 da percepc¢éo) sentir o

traco. Era medir a acdo, e o resultado era sempre surpreendente.”

Francisco M.D. Leé&o (ex-aluno):

“A Escola jamais interferiu no meu trabalho em si, como tema,

estimulo, contedido. Sugeriu melhoras no que estava expresso.”

Regina Boni (ex-aluna):

“La4 eu aprendi a conhecer a Arte, a desenvolver meu processo
instrutivo, a conhecer profundamente a produg¢do de minha época, a me
apaixonar e aceitar a Arte nela mesma, desenvolvendo uma dedicagdo
profunda e quase servil a producédo de alguns artistas. Aprendi a ver a Arte no
seu sentido verdadeiro (como se eu tivesse um terceiro olho...), a desenvolver
esta visdo, e mais do que tudo, objetivar meu espirito e minha acgéo critica.”

Fernando Stickel (ex-aluno):

“Na Escola Brasil a técnica era entdo vista como decorréncia de uma

idéia.”

Ju Corte Real (ex-aluna):
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. ninguém ensina ninguém a sentir prazer. E a Brasil ndo era
nenhuma escola de fino acabamento, de falseamento da realidade.
Era Arte pura. Informacdo e intuicdo, talvez tenha sido isso que, em
resumo a Escola transmitiu.”

Boi (ex-aluno e também ex-professor):

“A Escola foi a minha escola, a Gnica. Participei da formagédo e
também do fim. Durante o periodo de existéncia, fiz parte ora como aluno, ora
como professor vivi o professor. Era alguma proposta, ora a viabilidade, ora a
impossibilidade. Havia no convivio uma realimentagdo, como havia certas
quintas-feiras a noite, aula com modelo (ao vivo), painel, que foi a obra mais
importante da qual participei. Todos da Escola participavam.”

A Escola Brasil funcionou cerca de quatro anos, de 1969 até o inicio de 1974,
tendo tido nesse periodo por volta de quinhentos alunos. Nado havia uma matéria
desenvolvida por cada professor, cada um atuava a partir de sua producao artistica
ou do seu interesse naguele momento. Pode-se afirmar que o eixo do curso tinha a
ver com o Desenho de Observacao.

Vejamos o depoimento do Fajardo sobre os motivos que levaram ao
fechamento da Escola:

“A Escola fechou por vérios motivos. Mas, eu diria que o mais
importante foi uma daquelas mudancgas tragicas da economia do Brasil, que
aumentou o aluguel do local que nés usdvamos, e mais:

NG@s estdvamos com pouco mais de vinte anos de idade, a dinamica
de cada um era muito rapida, cada um pensava a Arte, pensava as relagdes
produtivas de uma maneira diversa.

Entéo, depois de quatro anos cada um estava com uma projecao de
perspectivas futuras completamente pessoais.

Entdo, eu acho que a Escola de Artes ndo terminou, porque o
procedimento dela na relacdo comum que nds tinhamos, terminou.”

A partir do fechamento da Escola Brasil, Fajardo continuou a lecionar apenas

no Curso Universitario. O que € confirmado na sua entrevista de 12/05/2006:

“Eu nunca parei de dar aulas, em nenhum momento. Eu na época do
cursinho dava aulas na Escola Brasil, dava aulas no IADE, que acabou, dava
aulas na Arquitetura do Mackenzie, e dava aulas no meu atelié.

Eu sou anfibio, ao mesmo tempo em que eu desenvolvi a minha
profisséo de artista, eu tenho muito interesse na questéo do aprendizado em
arte.”

Retornando a metodologia do Fajardo.
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Ndo ha nessa metodologia a sistematizacdo do aprendizado como o
encontrado nas Universidades e Escolas de Arte em geral. O objetivo ndo é formar
artistas e sim dar condicbes dos alunos desenvolverem uma praxis pessoal
independente que os habilite a utilizarem-na no campo em que irdo atuar.

Parte dos principios que toda a pessoa possui um potencial criativo e que
pode ser aproveitada e a observacao da realidade através dos proprios olhos do
aluno e n&o na do professor.

Fajardo coloca que:

“Se o professor ensina, ele estda passando junto com seu

conhecimento, sua forma de raciocinio, o que é péssimo para o aluno

que vai se limitar ao repertério do professor.”®

Na prética, suas aulas iniciam-se com uma questao comum a todos os alunos
gue segundo Fajardo, ndo funcionam como problemas a serem resolvidos, mas

como estimulos.

“... por exemplo, eu dei uma xérox para cada aluno, da ultima
paginado livro Ulisses de James Joyce, traduzida por Antonio
Houaiss e pedia para os alunos cortarem as palavras e construirem
um novo texto, ai se propunham vérias questdes: a colagem, a pratica
do novo texto dado, etc.” ®*

No caso da substituicdo do suporte ou dos instrumentos:

“A pintura, o desenho, tém uma materialidade dada: pincéis,
tela, lapis, papel: o que acontece quando se substitui um desses
elementos? No desenho, por exemplo, a substituicdo do papel por,
digamos, uma folha de bananeira vou colocar novas possibilidades na
relacdo tradicional, fisica, do atrito do lapis sobre o papel, o que
utilizar com a vegetal?"®?

Atualmente, Fajardo leciona na graduacédo e pos-graduacdo em Artes Visuais
na Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de Sao Paulo, onde sua

%0 Entrevista ao autor em 12/05/2006.
% | dem.
52 |dem.
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atuacao € também bastante diferenciada. Segundo basicamente 0s mesmos

principios ja vistos.

3.3.ENCONTRO COM A DISPONIBILIDADE: MEU ENCONTRO COM IOLE DI
NATALE.

FIG. 38.. FOTO DA PROFESSORA IOLE DI NATALE.
FOTO DE LUIS BAIANA - ACERVO IOLE DI NATALE.
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Em 1987 quando cursava o 1° ano de Educacéo Artistica da FASM, vi afixado
um convite para uma exposicao da lole num dos painéis havia um convite com a
reproducdo de uma de suas obras. Confesso que na época a obra ndo me

impressionou.

Como estudava a noite e lole somente lecionava na parte da manha, néo

havia cruzado com ela ainda.

Foi no més de setembro, creio eu, quando foi realizada uma semana cultural
na Faculdade, que Ilole nos deu uma palestra. Fiquei verdadeiramente

impressionado com sua historia.

Ela estava acompanhada pelo Federico, a quem carinhosamente chamou de
“meu mecenas”. As palavras de lole marcaram-me e passei, a partir daquela data, a

buscar maiores informacdes sobre a sua trajetoria artistica.

No més seguinte houve uma exposicao dos participantes do Curso Livre de
Aquarelas. Lembro-me que uma das coisas que me chamou muita atencao foi que
as etiquetas de identificacdo das obras, além das informa¢des de praxe, como o
nome dos artistas e dimensfes da obra trazia também o tempo de experiéncia do

artista na técnica.

E as obras da lole? As obras da lole sdo monumentais, esculturais; a
sensacao que elas me transmitem é que a qualquer momento vao sair do quadro, da

moldura para tornarem-se esculturas.

As nuances das aquarelas, as manchas, a trajetéria marcada do pincel, a
leveza, e a sua transparéncia fizeram eu me apaixonar pela Aquarela. Lembrei-me
da minha infancia onde por duas ou trés vezes ganhei de presente de meu irmao
estojos de aquarelas em pastilhas. Nao tive duvidas matriculei-me no curso no

mesmo dia, e a primeira aula foi no dia seguinte.

O Curso Livre de Aquarelas em 1987 tinha inidmeros alunos, o que havia

obrigado lole a dividir o curso entre iniciantes e avancados, ela havia chamado para
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ser sua assistente e acompanhar a turma de iniciantes a Professora e sua ex-aluna

Ivani Ranieri Dias de Castilho.

Entdo, minha iniciacdo na Aquarela foi dada pela Ivani, mas sempre que era
possivel fugia para a sala da lole para bisbilhotar, afinal a experiéncia de fugir e ir

buscar o que eu queria, eu ja tinha exercitado no Experimental!

lole exercia sobre mim um grande carisma, uma atracdo energética, pela sua
forma de explicar, o seu tom de voz..

Bem, voltemos ao curso...

No primeiro momento o que me impressionou foi o pincel japonés utilizado no
sumié e na caligrafia oriental. Trabalhdvamos em pé, para ter mobilidade com os
bracos e o corpo, com o papel apoiado sobre a mesa, no inicio com aguadas de

nanquim sobre o papel jornal.

Nosso espaco de trabalho continha um prato raso de porcelana branca com a
aguada de nanquim a direita; no centro o papel com dois recipientes com agua: um
com 4gua limpa e outro com agua para lavar o pincel, além de um apoio para o
pincel permanecer inclinado com a ponta para baixo, quando nédo estivesse sendo

utilizado e papel absorvente para secar e limpar o pincel.

Era exigido que a cada toque do pincel no papel, o0 mesmo fosse lavado e

seco para s6 entdo ser molhado novamente na tinta e fazer novo sinal do papel.

Os sinais foram desenvolvidos pela lole a partir dos sinais da caligrafia

oriental, conforme ilustragdes abaixo:
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RETENCAO

FIG. 39. SINAL DE RETENGAO; ELABORADO POR IOLE DI NATALE.
AUTORIA DA FOTO DESCONHECIDA. ACERVO IOLE DI NATALE.

EXPANSAO

FIG. 40.. SINAL DE EXPANSAO ELABORADO POR IOLE DI NATALE.
AUTORIA DA FOTO DESCONHECIDA; ACERVO IOLE DI NATALE.
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RECOLHIMENTO COM EXPANSAO

FIG.41 — SINAL DE RECOLHIOMENTO COM EXPANSAO ELABORADO POR IOLE DI NATALE.
AUTORIA DA FOTO DESCONHECIDA; ACERVO IOLE DI NATALE.

Repetiamos o0s sinais até que conseguiamos realiza-los com o éxito.
Passavamos entdo para camadas sobrepostas de sinais, ap0s a secagem anterior.
Nunca vou esquecer da lvani dizendo: dezesseis camadas! Assim, além do manejo
do pincel e da mobilidade do corpo exercitAvamos nossa visao na sobreposicao das
manchas préprias da técnica da Aquarela.

Apés a conclusdo dos exercicios com sinais recebiamos xérox de
reproducdes de desenhos de Turner em bico-de-pena, 0s quais possuem um rico
trabalho de massas compostas por sinais, representando nuvens. Era recomendado
que lembrassemos de um sinal préprio® para com eles executar uma releitura das

massas, utilizando caneta esferografica preta.

% No dizer de Ubirajara Ribeiro, cada um possui um sinal proprio que o identifica como se fosse uma impresséo
digitak deixada no trabalho.
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Em seguida, ja tendo os diversos tons das massas, utilizando papel celofane®
de diversas cores, faziamos um trabalho de colagem sobrepondo pedacos de

celofane de mesma cor ou de cores diferentes.

Nova parte técnica: aprendiamos a esticar o papel molhado sobre pranchas

de eucatex afixados com fita colante.

Conforme o caso trabalhava sobre o papel seco ou molhado.
Experimentdvamos as duas formas, e decidiamos se trabalhariamos sobre o papel
seco ou molhado e tentavamos, tendo como modelo a colagem, repeti-lo agora com

as tintas para Aquarela. Era nossa introducéo a cor.

Partiamos entdo para o trabalho individual. Nunca era sugerido um tema,
lembro que 0 meu sempre foi a figura humana, principalmente o nu feminino; outros
trabalhavam com flores, paisagens, peixes, etc. A orientacdo era que de vez em
guando interrompéssemos nossos trabalhos para observar os trabalhos dos colegas

e tentar perceber a forma de cada um pintar.

Pouco tempo antes de completar um ano de curso, passei a fazer parte da
turma da lole. Lembro-me claramente que a imagem que me ficou era dela
chegando com sacolas carregadas de livros ilustrados. Os livros eram abertos no

chao, em determinadas obras para as quais lole queria chamar nossa atencao.

O incrivel é que sempre havia 0 que mostrar para um determinado aluno, ou
seja, ela preocupava-se em trazer alguma coisa a ser mostrada especificamente
para um aluno, e outros livros a serem mostrados no geral.

Esse habito da lole era comum a todas as suas aulas na graduacgéo, tanto nas aulas
de gravura quanto nas de Aquarela e algumas vezes nas reunides do Nucleo de
Aquarelistas.

Apos a explanagéo inicial e a discussdo das reprodugfes trazidas, cada um

iniciava o seu trabalho. lole atendia aqueles que a solicitavam, mas circulava por

todos, fazendo observacgles, elogiava resultados, fazia alguma sugestdo, mas

% O papel celofane era utilizado por propiciar a transparéncia necessaria que a Aquarela possui.
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sempre guanto a parte técnica que ndo chegava a ser uma interferéncia e sim uma
orientacao.

Normalmente realizavamos dois trabalhos simultaneamente, porque tinhamos
gue aguardar a secagem de uma camada de cor, antes de colocar a outra.

A sala da FASM onde eram dadas as aulas era bem espacosa, com varias
mesas, 0 que nos deixava com bastante espaco para trabalhar e um pouco distantes
uns dos outros.

Numa determinada aula, lole percorrendo o grupo, como sempre fazia, parou
e olhando para o trabalho que eu estava executando, disse bem alto, para todos
ouvirem:

- “Nossa, o homem enlouqueceu!”

E saiu rapidamente de perto.

Eu fiquei estupefato! Parado, olhando para ela, para as pinturas e néao
entendia nada. Todos os colegas largaram seus trabalhos e vieram ver o meu
trabalho e nado fizeram comentarios. lole observava de longe. Quando todos
retornaram ao seu trabalho, lole veio mansinho... chegou bem préoximo a minha
mesa e disse, agora bem baixinho, de forma que so eu escutasse:

-“Enlouquece mais!”

Passei muito tempo sem entender a atitude dela. Hoje percebo que lole
estava autorizando-me a experimentar mais, a arriscar! E indiretamente aos outros
alunos também.

Acho que enlouqueci. Minhas aquarelas ndo tém nada a ver com as
aquarelas tradicionais: leves, cores puras, claras, pelo contrario, as minhas sao
fortes, de colorido e misturas intensas. As aquarelas da lole também sdo assim:
coloridas, densas, escultoricas, se bem que em estilos completamente diferentes. A
tematica, ou melhor, a poética em ambas € a sensualidade...

A memoria que tenho da lole, da época da Faculdade, é esta do Curso Livre
gue se repetem no terceiro ano da graduacdo, no ano da Licenciatura Plena em

Artes Plasticas, onde lole lecionou gravura (xilogravura de topo) e Aquarela.

Mas as impressdes mais fortes ocorreram apés a conclusédo do curso e que

passo agora a relatar.
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Terminei a Faculdade e continuei ainda algum tempo, no Curso Livre de

Aquarela.

lole tem um atelié calcografico, o Atelié lole, que até aquele momento so era
aberto para pessoas que ja tinham iniciacdo nas técnicas de gravura em metal, além

do mais o atelié s6 funcionava durante o periodo vespertino.

Queria participar do atelié, mas, ndo podia frequientd-lo no periodo da tarde,
pois era 0 horario em que trabalhava no Banespa e também ndo tinha nenhum
conhecimento de calcogravura, uma vez que também a disciplina na Faculdade s6

era oferecida para os alunos do Bacharelado.

lole me aceitou, fez mais do que isso: colocou uma integrante do Atelié
(Nilmar Silveira) para iniciar-me na técnica da calcogravura e abriu-me as portas do
seu atelié no periodo noturno. Fui o primeiro integrante do ateli€é sem nenhum

conhecimento prévio da gravura em metal e a inaugurar um periodo novo.

O Atelié lole € um primor em termos de organizacdo. Para cada etapa da
preparacdo da placa existe um local, um espaco determinado. Alguns vernizes séo
preparados la mesmo pelos integrantes. Cada participante possui uma gaveta para
guardar seu material, todas as placas e copias sao registradas e cada um deve

deixar para arquivo do atelié uma copia de cada gravura la desenvolvida.

O atelié possui uma biblioteca que na época era apenas sobre gravura e hoje
contém também bibliografia da Aquarela. E um dos maiores acervo sobre gravura de
Sao Paulo, e varios livros com técnicas da calcogravura. Claro que meu lado de

pesquisador falou mais alto e fiquei fascinado por esses livros.
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FIG. 42. COMEMORAGAO NA BIBLIOTECA DO ATELIE IOLE
DA ESQUERDA PARA A DIREITA: FRANCISCA CAROLINA DO VAL, CARLA MENEGHELLI, IVONE BELTRAN E IOLE
DI NATALE.
AUTOORIA DA FOTO DESCONHECIDA; ACERVO ATELIE IOLE

Além das instalagbes completas o Atelié possui uma enorme colecdo de

Instrumentos: buris, pontas-secas, berceaux, roletes, etc.
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FIG. 43. PAINEL DE FERRAMENTAS DO ATELIE
IOLE
AUTORIA DA FOTO DESCONHECIDA. ACERVO ATELIE IOLE.

A regra principal para a utilizacdo do Atelié é que cada um deve deixa-lo

como o encontrou, ou seja, limpo e arrumado.

Create PDF with GO2PDF for free, if you wish to remove this line, click here to buy Virtual PDF Printer



170

FIG.44. ATELIE CALCOGRAFICO IOLE.
AUTORIA DA FOTO DESCONHECIDA; ACERVO ATELIE IOLE.

Bom, sentia-me um rei, tinha o atelié s6 para mim.

FIG.45. PROFESSORA FERNANDA MILLAN TRABALHANDO
NO ATELIE IOLE
NA EPOCA DA INAUGURAGAO 1980.
AUTORIA DA FOTO DESCONHECIDA; ACERVO ATELIE IOLE.
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lole e Nilmar elaboraram juntas, um programa para a minha iniciacdo; em
termos de técnicas iniciei pelas técnicas indiretas: agua-forte e agua-tinta e as
diretas: ponta seca e berceaux; além disso fui colocado a par do funcionamento de
todos 0s espacos e equipamentos.

Apés mais ou menos um ano de trabalho, Nilmar, por problemas particulares,
teve que afastar-se do atelié. lole toma seu lugar como minha “instrutora”.

Para ela foi um grande sacrificio. lole deita-se muito cedo e levanta-se bem
cedo, quando n&do durante a madrugada, para ler, escrever, pintar, tecer. Entdo
permanecer até dez ou onze horas da noite comigo, ensinando, acompanhando-me,
era para ela um verdadeiro sacrificio.

Segundo suas préprias palavras sO conseguiu agientar porque eu tive um
daqueles “ataques alquimicos” que me persegue, que me faz esquecer de todo o
restante. Consultando os manuais de técnicas da biblioteca, fui buscar aquelas em
desuso ou pouco utilizadas.

Mandei preparar mordente holandés, e preparei uma tabela de agua-tinta
utilizando o mordente. Tentei diversas formas de obter um craquelé na gravura (na
preparacdo da placa, mas que fosse reproduzido na gravura), trabalhei com pasta
de enxofre, preparei papiers-colle® e testei-os sobre as placas de cobre, além de
testar outros materiais e técnicas.

A cada semana era uma surpresa diferente ou uma decep¢ao por nao ter
conseguido o resultado que esperava.

A “cozinha” da gravura me fascina, o que dizer entdo de uma “culinéria” pouco
utilizada.

Apés um periodo de um ano e meio, tendo mudado meu horéario de servico
passei a frequentar o atelié no periodo da tarde juntamente com os demais
membros.

A experiéncia de troca foi muito grande, mas, por outro lado, sempre tive
dificuldades de trabalhar ao mesmo tempo com outras pessoas, mesmo na
Faculdade ou no curso de encadernacdo, observava e fazia meus trabalhos em
casa.

Logo depois tive um problema sério nas maos, tive L.E.R. (Lesdes por efeitos

repetitivos) e fiquei afastado do banco por um periodo de mais de dois anos.

% Nome usado nos papéis de transportes utilizados na litogravura.
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Por outro lado, também n&o podia gravar e imprimir.

Passava as tardes dos dias de atelié (na época segundas e quartas)
conversando com lole.

Alids, lole sempre esteve presente nos dias reservados a abertura do atelié.
Permanecia na biblioteca, nédo interferia nos trabalhos, mas, permanecia de plantao
para qualquer davida ou necessidade de alguns dos membros. lole fazia suas
gravuras em outros momentos, mas, participava ativamente e coordenava 0sS
projetos coletivos do atelié, fosse a edi¢cdo de gravuras, fosse a preparacdo ou
participacdo em exposi¢des coletivas.

Em 1993 lole prepara um projeto de Curso de Especializagcédo “Latus Sensu”
de Pintura em Aquarela a ser dado em dois anos e apresenta-o a Faculdade Santa
Marcelina.O projeto foi aceito. Convida Ana Maria Netto Nogueira, Evandro Carlos
Jardim, Rubens Matuck, Sério Lima, Ricardo Hage de Matos, Maria Stella Orsini e a
mim para participarmos e elaborarmos o projeto definitvo do curso a ser
apresentado ao MEC.

Trabalhamos durante mais de dois meses preparando, discutindo, analisando.
O projeto foi aprovado e em Agosto do mesmo ano inicia-se a primeira turma do
curso.

Eu e Ana Maria Nogueira dividiamos a disciplina de Instrumentos e Técnicas
da Aquarela. Eu fiquei responsavel pela parte do suporte, isto €, o papel: histéria do
papel, papéis utilizados na Aquarela, sua constituicio e conservacdo e papel
artesanal e Ana Nogueira trabalhava com a questdo dos pincéis, e técnicas da
Aquarela.

Da turma inicial que elaborou o projeto, Rubens Matuck e Evandro Carlos
Jardim retiraram-se do projeto e para o lugar deles integram-se Ermelindo Nardim e
Alice Brill.

Eu, Sérgio Lima e Ana Maria Nogueira fomos os responsaveis pelas
entrevistas de selecdo dos alunos, compostos em sua grande maioria, nessa
primeira turma, por integrantes do Nucleo de Aquarelistas, ex-alunos da lole na

graduacao, no Curso Livre de Aquarelas e alguns integrantes do atelié calcografico.
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3.3.1. ACAO METODOLOGICA

Vocé conquista tudo aquilo a que vocé se dedica.

lole Di Natale

Nas palavras de Ivone Beltran, ex-aluna do curso de graduacédo e dos Cursos
Livre de Aquarelas e Especializacdo em pintura: Aquarela da FASM, membro do

Atelié lole e do Nucleo de Aquarelistas:

“lole é regrada, ela tem um modo europeu, tem uma linha de trabalho
gue é da Europa.

Ela tem uma coisa que facilita o nosso entendimento, nds até
brincamos: ‘nossa, isso parece bruxaria”, porque é um encantamento,
independente de sexo, idade, lole encanta.”

“Ela sempre acha um ponto positivo no seu trabalho mesmo que néo
esteja de acordo, ela acha alguma coisa interessante.”

) “Ela néo formou ou forma seguidores, ela forma adeptos.”

O trabalho pedagogico de lole Di Natale se deu basicamente em trés
espacos: no Ginasio Vocacional no inicio, na Faculdade Santa Marcelina e no seu
Atelié Calcografico onde continua sua atuacao.

E muito dificil, separar sua atuacdo pedagogica da sua atuacao artistica. Elas
ocorrem simultaneamente; estdo intimamente entrelacadas.

A sua pratica como professora deriva da sua pratica artistica, uma nao existe
sem a outra; nenhuma delas avanca se a outra também nao avancar.

lole possui elevado senso de organizacdo e apurado rigor técnico que
transmite com paixao aos seus discipulos de uma forma que realmente provoca um
“encantamento”.

lole vive, respira, comunica com todo 0 Seu ser 0 seu encantamento com a
vida. E a vida é para ela, o deslumbramento, o seu envolvimento com a Arte,
principalmente com as duas técnicas que escolheu para a sua forma de expresséo:
a gravura e a Aquarela. Mas, também os seus desenhos, tapecarias, pinturas a 6leo,

demonstram esse primor organizativo e rigor técnico.
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lole pesquisa, estuda, busca, e disponibiliza, divide todas as suas
descobertas com os alunos, com as pessoas que a procuram.

Seu Atelié Calcografico estd sempre de portas abertas e a sua vida como diz
aquela frase popular: “um livro aberto”. Sua vida € mostrada a todos através de sua
obra que a retrata a sua vida, a sua sensibilidade, e até mesmo a sua intimidade.

lole possui uma verdadeira colecdo de cadernos onde tudo que lhe é
importante é registrado: sonhos, desenhos, frases, observacfes, reflexbes, das
guais muitos séo transformados em trabalhos artisticos.

Em muitos de seus trabalhos lole mescla elementos: a paisagem de Ouro
Preto, junto com ela e Federico (que ela conheceu depois de suas idas e vindas a
Ouro Preto), com o buril, com a prensa calcogréfica.

Tanto na Aquarela quanto na gravura seus trabalhos sdo feitos em séries:
“Album Ouro Preto”, O Passaro Piii”, “Mitologia”, “Eros”, “Intimidade”, que acredito
gue sao as fases vivenciadas, algumas ja vividas, outras acontecendo.

Como professora lole tras da sua formacao o classico europeu iniciada aos
dois ou trés anos, no colo de seu pai, folheando a Divina Comédia ilustrada por
Gustavo Doré e pelas pinturas e trabalhos do seu pai.

Logo no comec¢o de sua carreira no magistério lole participa de uma das
maiores experiéncias educacionais ja realizadas em S&o Paulo: os Colégios
Vocacionais, que trazem idéias da pedagogia progressista. O trabalho em grupo, o
estudo do meio, a interdisciplinaridade, a formagao continuada e em servico que

carrega consigo para os outros espacos onde atuou ou atua atualmente.

Mas, qualquer aspecto que digamos, com maior ou menor facilidade,
guando a pessoa esta ligada a Arte, se ndo existe o fator de grande
disciplina, as coisas ndo saem.

()
... a primeira coisa que a gravura vai dar é uma disciplina, onde se
aproveita tudo.
.. as pessoas gravam porque sentem a necessidade de talhar, de
furar, de atacar, de deixar o seu registro.”®
Indagada na entrevista se havia lido e estudado livros sobre métodos de
ensino, ou se possuia algum em sua biblioteca lole afirma que ndo possui e que

nunca leu nada a respeito.

% Entrevista de lole Di Natale ao autor em 07/04/2006.
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Ela acredita que quem quer alcancar resultados em Arte e quer ter bons
resultados, tem que consultar, tem que ver, pesquisar livros da grande tradicdo em
Arte.

Como ja foi dito lole ndo sugere temas para os alunos trabalharem. Alias,
para ela isso na Faculdade € um problema, pois os alunos que ela recebe a partir do
3° ano, ja trazem os contatos com outros professores, e de um 2° ano onde se
trabalha principalmente a figura humana com modelo vivo. Entdo, grande parte dos
alunos repete as formulas aceitas pelos outros professores e a grande maioria quer
continuar com os trabalhos com o nu, e € para ela um grande desafio mostrar que
existem outras possibilidades e que cada um deve buscar na sua vida, no seu

préprio caminho, as suas proprias inspiracées.

7

Um outro aspecto que a torna uma grande arte-educadora é a sua
disponibilidade de compartilhar, de dividir as informacées. Como ja citei, uma das
coisas que me marcou foi ela sempre chegar para as aulas carregada de livros,

sobre isso ela afirma em sua entrevista:

“... eu acredito que o livro é a coisa mais democratica que existe. A
informacdo vocé tem que disponibilizar, vocé sabe que todos esses livros
grandes aqui da biblioteca foi uma viagem minha? Eu trazia na méo. Naquela
época eram so vinte quilos de bagagem.

Entdo, eu acredito que a cultura tem que ser disponibilizada. Eu
acredito que o que a gente sabe que ndo tira para fora, que ndo é passado,
que é sonegado, apodrece dentro de nds e ocupa espaco.

Ao invés, se vocé disponibilizar, vocé se amplifica, até hoje, antes de
vocé chegar, eu ja peguei os meus livros para as aulas de segunda-feira, eu
estou I4 em casa, com trés ou quatro quilos.

. na verdade eu carrego na cabeca, depois de cada aula, aqueles
gue estdo germinando alguma coisa, que serve na verdade, naquele exato
momento, para determinado aluno, eu pego o autor e o livro certo para ele.

Esclarecendo melhor, vocé sabe o que é um psicodrama, psicodrama

€ aquele naquele momento que tem mais necessidade, sdo essas coisas que
acontecem, acontecem primeiro por um amor incondicional ao prazer de ver o
outro crescer, e ndo € o amor-sentimento, mas o amor-comportamento,
aquele que vocé da indistintamente, ou seja, eu olho para vocé, olho para o
outro, e isso me faz captar determinadas coisas, que vocé alia com a
informacao.”
lole afirma que acredita que para dar uma boa aula, existem condi¢cdes que
vocé tem que criar. Precisa é estar assim totalmente relacionado ligado com aquelas
pessoas, com aquela energia que esta fluindo naquele momento, obviamente ela

acredita que a aula deve ser preparada antes, com os pontos fundamentais da Arte.
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lole coloca como fundamental a postura do educador, que posso afirmar ela
tem, eu busquei traduzir esta dimensdo quando falei sobre a RELACAO propiciada
por Dona Hebe, aos seus alunos.

Continuando o pensamento de lole sobre a postura e atitudes que acha

necessarias. a um educador, ela diz:

“Eu acredito que a primeira postura é uma atitude amorosa. Eu acho
qgue ja coloquei que ndo € o amor-sentimento, mas o amor-agdo, 0 que 0
amor faz, ou seja, vocé tem que querer o bem dos outros. Se ndo tem isso, ja
meio caminho é bloqueado.

Depois, eu acho que vocé tem que ter alguma experiéncia tedrica,
nao precisa muito, mas a experiéncia plastica e tedrica, eu acho que
é fundamental.

... € fundamental porque ai vocé tem o conhecimento.

Posso também enxergar e caminhar, e depois o conhecimento do
humano, como amplificado com experiéncias em outros campos, nao sei se
te falei que eu fiz expressao corporal, e expressédo corporal é a base do
movimento, vem do Laban, vem da Bauhaus, é uma reflexdo da vida do
movimento humano, que € usado hoje em dia, ao invés da ginastica na
Inglaterra, eles fazem expresséo corporal que é mais criativa.

Eu acho que a variedade de experiéncias que vocé tem é
fundamental. Eu ndo sei até que ponto, essas pessoas que vao dar aulas de
Arte, tém uma experiéncia variada.

Depois é importante vocé se conhecer como pessoa, se VOcé ndo se
conhece como pessoa, como é possivel estar trabalhando com os outros?

E ndo ter ansiedade de querer ver o outro produzir; dar tempo ao
tempo, cada um tem um tempo.

Quer dizer a coisa ndo acontece no mesmo instante para todos. ne7

%7 Entrevista de lole Di Natale em 07/04/2006.
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3.5. ENCONTRANDO “GLORINHA DE TAUBATE”: UBIRAJARA MOTTA DE
LIMA RIBEIRO.

FIG. 46. PROFESSOR UBIRAJARA RIBEIRO
AUTORIA DA FOTO DESCONHECIDA.

Durante a realizagcéo do | Salédo Nacional de Aquarelas da FASM, em 1988 eu
cursava o 2°ano do Curso de Educacao Artistica naquela Faculdade, onde também
havia iniciado o curso paralelo de Aquarela; cheguei a enviar trabalhos para selecéo,

mas nao fui selecionado.
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Porém, acompanhei a distancia todos os passos para a realizacdo do evento
através do Nucleo de Aquarelistas. O Saldo foi composto por artistas convidados,
que foram indicados ou instituicbes ligadas as Artes Plasticas e por artistas
selecionados por juri.

Ubirajara Ribeiro fez parte do Saldo como artista convidado, tendo sido
indicado pela critica de Arte Radha Abramo, entdo Curadora do acervo Artistico dos
Palacios do Governo do Estado de S&o Paulo.

Uma das obras apresentadas por Ubirajara foi “Jornal Heternelle” que me
impressionou sobremaneira, acredito inclusive que foi ela a primeira obra dele, das

que eu conhecia que me impressionou.

FIG. 47. JOURNAL HETERNELLE 29,7 X 41 1989
AUTORIA DA FOTO DESCONHECIDA. ACERVO NUCLEO DE AQUARELISTAS
DA FASM.

Durante a realizacdo do Salédo, tendo em vista que um de seus objetivos era

um panorama de como se encontrava a situacdo da Aquarela em nosso pais, a
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Professora Ana Maria Netto Nogueira coordenou uma pesquisa entre 0s
participantes.

A pesquisa contemplava basicamente informacfes sobre o0s materiais
utilizados, as técnicas e uma das questbes buscavam saber com quem o artista
havia iniciado os seus estudos de pintura em Aquarela.

Em 1992, o Nucleo de Aquarelistas resolve realizar um segundo Saldo, mas
tendo em vistas as dificuldades encontradas para a realizagdo do primeiro, resolveu
limitar a sua abrangéncia ao Estado de S&o Paulo, nascendo assim o | Salédo
Paulista de Aquarelas, que foi realizado em 1993. Participei como membro da
comissao organizadora, artista convidado e autor do logotipo.

A comissdo organizadora resolveu ampliar o evento realizado dessa vez trés
salas: além da Sala de artistas convidados e a sala de artistas selecionados, a Sala
dos Mestres Aquarelistas, indicados como tal, na pesquisa realizada durante o |

Saldo Nacional de Aquarelas.

A Sala dos Mestres foi assim constituida:
Década de 1960:
e Nelson No6brega
e Yoshiya Takaoka
Década de 1970:
e Samson Flexor
¢ Renina Katz
Década de 1980:
e Jlole Di Natale

e Ubirajara Ribeiro

Contatado pela organizacdo do Saldo, Ubirajara recusou-se a participar
alegando nao ser Mestre e afirmando que a obra de Arte extinguia-se no momento
do término de sua confecgéo.

ApO6s nossos insistentes pedidos, aceitou gravar um video, juntamente com
suas alunas no qual realizava uma pintura em aquarela. Terminada a pintura rasgou

a obra.
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A coordenadora da “Sala dos Mestres”, Professora Doutora Ana Maria Netto
Nogueira prop6s entdo expor os retalhos da obra picada, reforcando assim a tese
exposta pelo artista, e ele aceitou. As alunas que participaram da elaboracdo da
pintura e do video sédo Setsuko Katayama e Monica Barth.

E assim foi feito.

O video em questédo foi gentiimente cedido pelo Nucleo de Aquarelistas e a
transcricdo do mesmo foi feita por Tania Martins Teixeira.

Voltando ao Saldo...

Prepardvamos a inscricdo e selecdo dos trabalhos para o Saldo. N&o nos
causou surpresa, a inscricdo de duas aquarelas em nome de uma suposta
aquarelista “Glorinha de Taubaté”.

A estranheza s6é comecou quando o juri, presidido por Alice Brill (artista
plastica e professora), e tendo como membros Evandro Carlos Jardim (artista
plastico: aquarelista e gravador, e também professor), José Roberto Teixeira Leite
(critico de Arte), Robert Bornhueter (professor e artista plastico da Universidade de
Dekalbi nos Estados Unidos) e uma representante da Secretaria Municipal de
Cultura, premiou a obra de Glorinha de Taubaté com o 1° lugar do Saldo e ainda
observou que se recomendasse a artista um nome mais apropriado a magnitude de

sua obra artistica.

A selecdo ocorreu aproximadamente cinquenta dias antes da realizacdo do
Saldo, e ao visitarmos um de nossos possiveis patrocinadores, mais
especificamente “A Casa do Artista”, na loja que se localizava no Largo da Batata
em Pinheiros, fomos surpreendidos com a colocacao da gerente da loja de que nao
dariam o patrocinio, pois nosso Saldo ndo era um evento sério; porque Ubirajara
Ribeiro tinha estado na loja pouco depois do resultado da selecdo e *“as
gargalhadas” contara que tinha ganhado o primeiro lugar utilizando o pseudénimo de
“Glorinha de Taubaté”.

Ficamos completamente sem acdo, dois anos de trabalho, além da
credibilidade do Nucleo de Aquarelistas, bem como da préopria Faculdade
estavam em jogo. Os demais participantes e o publico acreditariam que realmente a

organizacao do evento desconhecia a manobra?
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Resolvemos investigar, e realmente constatamos que o endereco fornecido
nao existia. Resolvemos entdo aguardar a abertura do evento e 0 momento da

premiacdo, para saber o que aconteceria.

.Na tarde do dia previsto para a abertura do Saldo, recebemos um telegrama
assinado por “Glorinha de Taubaté” avisando estar impossibilitada de comparecer e
receber seu prémio, por estar adoentada, e que seria representada por um das

alunas do Professor Ubirajara Ribeiro.

Seguimos com a histéria, como se realmente desconhecéssemos 0 assunto,
e quando da retirada das obras informamos a pessoa que veio retira-las em nome
da artista, que sé as devolveriamos se “Glorinha de Taubaté”, comparecesse

pessoalmente para retira-la.

Ubirajara, ndo teve, entdo, outra alternativa sendo a de comparecer e revelar

a verdade.

Abaixo reproduzimos a foto da obra de “Glorinha de Taubaté”:
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FIG.48. OBRA DE ‘GLORINHA DE TAUBATE'.
AUTORIA DA FOTO DESCONHECIDA. ACERVO DO NUCLEO DE AQUARELISTAS
DA FASM.

Vejamos algumas opiniées sobre o episodio:

“Partindo dele era de se esperar s6 mesmo rindo dessa
irbnica situacéo. Ele interviu no sistema de uma maneira primorosa.
Pretendemos sentir pelo relato do video a despeito dele quanto aos
marchand, as galerias,aos salfes. Por isso, uma de suas
alternativas foi sempre expor em locais paralelos aos circuitos de
Arte, 0 que também néo deixa de ser um modo de provocar o circuito
cultural.”

“Olha, eu acho que sempre dei muita risada com relacéo a
iSSO.

% TEIXEIRA, Tania Martins Barbosa. Atitudes conceituais na obra de Ubirajara Ribeiro: monografia de
conclusdo do XI Curso de Historia da Arte da FAAP. S&o Paulo: 2005.
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Uma atitude irreverente que s6 nos serviu, ou seja, vi naquela
época, e continuo vendo hoje, como uma forma de nos mantermos
alertas, e isso € muito bom.

Quando dizemos ‘o teu inimigo esta a frente’, vocé
olha o movimento dele e para ndo errar e ndo atrapalhar, entdo eu
vejo que o Ubirajara foi uma pessoa que nos deixou crescer e muito,
porque estavamos sempre atentos para nao fazer nenhuma burrada,
de que a coisa podia ser a melhor possivel.

Recordo-me naquela época, quando eu voltei da Itdlia, a
Orihuela®® disse me que era provavel, que ele viesse a fazer uma
performance, mas eu estava  muito tranquila e serena.

Eu estava ali para entregar o prémio, eu ndo estava de
maneira nenhuma ansiosa, entéo as coisas s6 ajudaram para que nés
crescéssemos.

Entdo eu sempre vi esse contraponto como uma forma da
gente ser melhor.

Na hora em que ela veio trazer a carta, eu mostrei para ele as
cartas, de 1960 que eu tinha da Real Associacdo Inglesa dos
Aquarelistas, que eu tinha entrado em contato com eles porque eu
gueria um material sobre o Turner.

Olha, nds ndo somos os primeiros chegados na aquarela. Ha
muito tempo a gente pinta, lida com isso, e nessas circunstancias
guando ele justificou e veio de presenca...

Nessa altura, ele soltou, ele disse que gostaria de um dia
ser presidente do Nucleo de Aquarelistas, eu fiquei assim surpresa e
ao mesmo tempo eu fiquei felizmente surpresa, ele admira o Nucleo,
certo?

Entdo, eu vi que todas as molecagens dele, de certa forma
Iera p;;lr% dizer: “olha eu estou aqui, vocés me chamam para esse
ugar?”

“Eu acho que ele usou todos os instrumentos para poder
estar ali junto. A gente tinha aquele lado da escolha dele como
Mestre dos Aquarelistas que ele ndo aceitou, entdo ele queria ver
como que ia ser o processo de selecdo, sabe, eu acho que ele queria
de certa maneira testar, e ele testou, e eu acho que ele néo ficou nem
encabulado e nem aborrecido com isso.

- Entéo, como ele iria testar? Ele se propds um pseuddnimo e

fez ai 0 jogo. Isso de certa maneira foi um jogo para a organizacao,
néo é?

Eu acho que o fato dele ter assim se apresentado como
alguém para uma selecéo, e ter sido destacado no valor dele mesmo,
ndo €? Ninguém teve dlvidas quanto a posicdo que ele ocupava
dentro do cenério daqueles que estavam pleiteando o premio que o
Saldo destinava entdo eu vejo assim como o0 uso de instrumentos
bem importantes.

E se a gente pensar que ele desconfiava, ele tinha todo o
direito de desconfiar, de uma organizagdo no Brasil, onde tudo é meio
complicado e em relacbes politicas que estdo permeando as
estruturas, a relagdo mesmo.

Foi uma forma de ele testar toda a organizacéo do evento. """

% Maria Isabel Orihuela coordenadora do | Saldo Paulista de Aquarelas.
"% Jole Di Natale em entrevista em 31/03/2006.
! Entrevista ao autor em 12/09/2006.
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Hoje, refletindo sobre o fato e tendo estudado um pouco mais sobre o artista,
sua obra e as criticas que lhe foram feitas, percebo que esse fato foi mais uma
prova, da irreveréncia e humor que caracterizou toda a sua trajetoria artistica, sem
descartar o depoimento da Professora Ana Nogueira, uma vez que realmente foi um
teste, o testar nossa organizagdo, nossos objetivos, mas o fez de uma forma
inusitada com humor e ironia.

Creio ter sido Ubirajara com esse episédio, o autor de um “Cartum” real, uma
charge que nos obrigasse a refletir sobre o assunto e autonomia da Arte apés a
criacao.

Nossa tese foi confirmada pela artista plastica Setsuko Katayama em
depoimento informal ao autor, quando da confeccédo da primeira monografia sobre
Ubirajara como conclusédo da disciplina Poética contemporanea e visualidade do
Professor Doutor Omar Khouri. Setsuko concordou com a nossa metafora de
Ubirajara ter realizado um “Cartum” e com ele obrigado as pessoas a pensar sob a
forma de apresentacao e a forma de realizacdo de Saldes e participacao neles, uma
vez que como vimos pelos depoimentos esse era um grande questionamento do
artista.

Essa preocupacdo com os formatos de Salbes de Arte também era uma
preocupacao do Nucleo de Aquarelistas.

No evento seguinte realizado pelo Nucleo denominado “Evento FASM”, onde
todos os participantes formaram grupos por area de interesses e afinidades, a
apresentaram projetos, que nao foram selecionados, mas sim assessorados por um
conselho.

Além da irreveréncia, do humor, do teste a organizacédo e ao proprio evento,
Ubirajara deixa claro também uma caracteristica que o acompanhou por todo o seu
0 seu percurso quanto a ambiguidade. Como pudemos observar no texto de
transcricdo do video para o Saldo, Ubirajara coloca que a obra, o produto final, ndo
importa, ndo é para ser emoldurada e exposta e destréi ao seu trabalho em conjunto
com as alunas.

N&o aceita a sua participagdo como Mestre, com lugar de destaque
reservado, mas envia uma aquarela, que nao devia existir (segundo ele) para uma
selecdo, valendo-se da utilizacdo de um pseuddnimo, sabendo de antemado, com
certeza que seria um dos premiados, e se tal falta ndo ocorresse, teria argumentos

suficientes para o questionar a organizacao do evento.
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Mas, ele conseguiu atingir com essa intervencdo varios objetivos, uma vez
gue a sua inclusédo neste trabalho deve-se primordialmente a esse fato, e foi motivo
de comentarios, discussdes e de processos de reflexdo, de todos os que tomaram
conhecimento do episddio na época, e continuam a ser até 0 momento.

Toda essa propalada forma de ser do artista, seu temperamento, sempre
acabaram me afastando de Ubirajara Ribeiro. Tinha um grande receio de me
aproximar e conversar com ele temendo sua reagdo. “Assisti a todos os fatos a
distancia, olhando e observando dos ‘bastidores”.

Quis a sorte, que nossos caminhos se cruzassem novamente, quando da
minha participacdo em Salées de Arte onde Ubirajara fez parte da comisséo de
selecédo e premiacao; soube da sua defesa e apreciacdo dos meus trabalhos, sem
ligar o artista que assinava as obras a um dos organizadores do | Saldo Paulista de
Aquarelas.

No “vernissage” do Saldo Universitario da FASM, onde uma das minhas
aquarelas foi premiada, Ubirajara havia participado do juri, e também no langcamento
de um calendario do Atelié Calcografico lole, observei-o mais uma vez a distancia,
examinando atentamente e tecendo elogios aos meus trabalhos.

Hoje, refletindo sobre os fatos, visto que ndo me encorajei em questiona-lo na
ocasiéo sobre a sua opinido sobre os meus trabalhos, fico imaginando o que poderia
ter despertado o seu interesse.

A Unica explicagdo que encontro é que a minha pincelada, ou mesmo o gesto
de gravacao tem muito a ver com formas que lembram ideogramas, assim como
também aparecem em seus trabalhos. Se foi realmente isso, creio que, infelizmente,

jamais saberei.
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4. FLORES E PEDRAS DO CAMINHO PRINCIPAL.

O comeco é sempre dificil, Cordélia Brasil, vamos tentar novamente...

Antonio Bivar

4.1. AVOLTA AO MAGISTERIO, AGORA EM EDUCACAO ARTISTICA.

Mil novecentos e noventa, finalmente tenho minha licenciatura em Artes
Plasticas e estou “autorizado” a ser Arte-educador. No entanto, mais sete anos se
passariam antes de abandonar o BANESPA e reiniciar minha carreira no magisteério,
doze anos apas ter lecionado pela Ultima vez.

Durante esse tempo que ainda permaneci depois de formado até o regresso
ao magistério estive afastado do banco por dois anos, por problemas de saude ja
relatados.

Aproveitei esse tempo para dedicar-me ao meu atelié, participar do Atelié lole,
dedicar-me a aquarela e fazer um curso de Restauro de Pinturas de Cavalete e
posteriormente de livros e documentos e obras de Arte sobre papel.

Tive durante esse periodo alguns alunos particulares em meu atelié, de
encadernacéo, restauro e aquarela.

Em 1995 finalmente tomei a decisdo e me demiti do BANESPA. Mas,
somente em 1997 volto a carreira do magistério, agora em Educacéo Artistica. A
volta se deu na Escola Estadual “Major Arcy” em turmas de quintas e sextas séries
do Ensino Fundamental no periodo vespertino e nos primeiros anos do Ensino
Médio no periodo noturno.

Foi um verdadeiro baque! Em doze anos o sistema de ensino oficial e a
sociedade davam mostras claras de deterioragcdo e descaso governamental. O

sistema estava completamente modificado: do sistema de avaliagdo ao do controle
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by

de frequéncia a relacdo professor-aluno, e a relacdo com o0s colegas de outras
disciplinas e a direcéo da Escola.

A disciplina de Educacéo Artistica por uma série de fatores somados, mas
talvez principalmente pela propria formagcdo recebida pelos professores, era uma
verdadeira colcha de retalhos que incluia aulas de tricd e artesanato até as famosas
aulas de desenho livre, sem contetdo e sem continuidade. Havia também aqueles
gue adotavam livros didaticos com conteudos sofriveis e desatualizados.

Um desses motivos foi a necessidade de serem aproveitados os professores
de Artes Industriais e Economia Doméstica, efetivos da Rede, e que com a Reforma
perderam suas aulas tendo sido elas substituidas por Educacéo Artistica.

Sentia-me completamente perdido. N&o sabia por onde comecar, quais
conteudos ensinar, nem como ensinar. Nao tinha sala ambiente, nem ao menos uma
sala apropriada, as aulas eram dadas na mesma sala das demais disciplinas com
carteiras comuns e com pias distantes.

N&o havia material; e se solicitados aos alunos eles ndo os traziam, uns por
desinteresse com a propria disciplina, e outros por ndo terem realmente condic¢oes;
nao era uma matéria importante, pois ndo reprovava ninguém, seu contetdo nao era
exigido no vestibular, um preconceito que perdura ainda nao s6 entre os alunos, mas
também entre muitos professores das demais areas e pelas proprias familias.

Percebi claramente que seria mais facil para mim comecar com 0s
menores, que no caso eram 0s da quinta série.

Procurei uma atividade que envolvesse a todos no processo, que exigisse
criatividade, que os fizesse despertar para a experimentacao, para o fazer com um
objetivo claro e definido, e que se fosse possivel os fizesse aguardar as aulas
ansiosos, pois essa seria sempre uma surpresa agradavel como aquelas que havia
tido com Dona Hebe.

Lembrei-me dos fantoches, que tanto prazer tinham me proporcionado na
minha infancia e resolvi tentar; o objetivo era principalmente interessa-los por
alguma atividade.

Perguntava se as criancas em 1997 teriam com o0s bonecos o mesmo
interesse que eu tive na minha infancia, trinta anos antes?

Desde o primeiro momento entendi que uma simples proposta nao iria
interessa-los, era preciso que eles vivenciassem uma experiéncia, e se sentissem

motivados para a proposta de construcdo dos bonecos.
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Resolvi levar fantoches e marionetes para eles explorarem, manipularem.
Passei uma semana trancado em meu atelié construindo os bonecos de todos os
tipos: marionetes, fantoches de dedos, de vara, de papietagem, de papier-maché, de
meia.

Quando apareci na sala com uma caixa cheia de bonecos, foi uma verdadeira
loucura, todos queriam manipula-los saber como eram feitos brincar...

Deixei-os a vontade, durante toda uma aula, descobrindo os bonecos. Alguns nunca
os tinham visto ou brincado com eles.

Na aula seguinte, indaguei se eles gostariam de fazer seus proprios
fantoches, para uma histéria que eles criassem, escolhendo o tipo de fantoche que
iriam trabalhar e que eles construiriam.

A aceitacdo foi unanime!

Propus entdo que eles se dividissem em pequenos grupos e inventassem

uma historia, em seguida, foram realizadas as seguintes etapas de trabalho:

e Desenho dos personagens com todas as suas caracteristicas;

e Desenho da histéria com os locais onde ela se passava;

e Desenho do cenario para a apresentacao;

e Discussao sobre a apresentacao incluiria ou ndo musicas, e em
caso positivo, quais seriam;

e Levantamento do material necesséario para a confecgdo do tipo

de fantoche escolhido e para a caracterizacdo dos personagens;

Foi uma verdadeira loucura! As salas se transformaram num misto de atelié e
confusdo total: 14, barbante, cola, jornal, cartolinas, tesouras, guache, retalhos de
tecidos, ndo sabia a quem atendia primeiro, mas tinha conseguido interessa-los
finalmente por alguma coisa.

Cada grupo apresentou sua histéria, usando a mesa do professor como palco.
Alguns grupos construiram cenarios, outros também colocaram musicas.

Diante de tais apresentacbes compreendi que os alunos apreciaram muito
mais o0 processo de criagdo das histérias e confeccdo dos bonecos do que
propriamente da apresentacdo dos trabalhos, talvez até por nunca terem assistido a

uma apresentacao de fantoches.
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Minhas aulas com as quintas e também com as sextas sé€ries passaram a ter
sempre um estimulo inicial buscando a motivacdo para o desenvolvimento das
atividades. Em algumas turmas o trabalho passou a fluir mais facilmente, ficando as
dificuldades maiores para aquelas turmas com maiores problemas disciplinares.

Refletindo sobre essa experiéncia percebo que estruturei nesse periodo
relatado, um modelo a partir do modelo de Dona Hebe trabalhar, gerando sempre
um estimulo inicial para a motivacdo e dando uma direcdo a crianca. Quanto a
divisdo do trabalho em etapas, seguindo uma etapa a cada aula, percebo a
influéncia da Ana Maria Nogueira.

Com o Ensino Médio noturno passei a questionar o que poderia motiva-los, e
cheguei a conclusdo que faltava a eles a apreciacdo e ampliacdo do repertério de
obras artisticas, demonstrando que essas obras faziam parte, eram frutos de uma
determinada época e refletiam a forma de pensar e viver dessa época.

Apresentei imagens de reproducfes de obras artisticas de livros, de varias
eépocas. Expliquei, questionei, deixei-os fazerem seus depoimentos. Percebi que
muitos dos alunos nunca ou poucas vezes tinham parado para apreciar, discutir e
guestionar uma obra artistica e que descobriram um lado da Arte que desconheciam
e se interessaram por ele.

Em algumas aulas passei a exibir essas reproducdes e consegui um interesse
bem maior. Os alunos comecaram a perceber o lado dos artistas, como os artistas
construiam suas obras e iniciaram um aprendizado de critica artistica.

Final de ano, professor contratado, perda das aulas, nova atribuicao!

Fui lecionar na Escola Estadual “Visconde de Itauna”, no bairro do Ipiranga. O
Itaina € uma escola tradicional e completou no ano de 2005, setenta e cinco anos
de fundacdo. Possui um prédio datado de 1939, bastante imponente e com um
grande hall de entrada, com um pé direito de aproximadamente oito metros de
altura, utilizado principalmente para as exposicoes e comemoracdes de eventos.

A Escola possui também uma sala de multimidia, informéatica, biblioteca com
memorial histoérico, laboratorio e na época ndo possuia sala-ambiente de Educacéo
Artistica.

Consegui aulas no Ensino Fundamental e Médio. As turmas do segundo ano
eram numerosas sendo que uma das salas tinha sessenta e cinco alunos e a sala

era equipada com carteiras universitarias.
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Em uma reunido de HTPC (Horario de Trabalho Pratico Comum), logo no
inicio do ano letivo, surgiu a idéia de um projeto para o Ensino Médio, que
focalizasse os anos recentes da Historia do Brasil, em seus varios aspectos
historico-social, literario e artistico.

Fui encarregado de elaborar e apresentar o projeto para discussao.

Denominei-o de Anos Dourados / Anos Rebeldes tendo como objetivo o
estudo desse periodo da Historia brasileira. os Anos Dourados foram incluidos
como contraponto para que melhor para melhor compreensao dos Anos Rebeldes.

A proposta era para todos os professores procurassem formas de trabalhar o
projeto, dentro do contetdo de suas disciplinas, e eu faria a integracao.

Iniciei com aulas tedricas sobre o0s aspectos historico-sociais dos Anos
Dourados, e com os fatos que culminaram com a queda do regime democrético e a
tomada do poder pelos militares. Apresentei uma visdo sobre a Arte em suas
diversas linguagens, mostrando as diferencas entre os dois periodos.

Apresentei musicas de tango, bolero, samba, samba-cancdo. Trabalhei e
apresentei musicas da bossa-nova e dos ritmos internacionais em voga naquele
momento: rock e twist, 0 aparecimento dos Beatles e consequente sucesso e do
movimento da Jovem Guarda no Brasil.

Relatei como era o movimento teatral, a moda e os costumes. Debatemos as
mudancas de mentalidade na passagem dos Anos Dourados para 0Ss Anos
Rebeldes: a questdo da liberdade sexual com o aparecimento da pilula
anticoncepcional, o comportamento da juventude, as principais mudancas ocorridas.

Trabalhamos as musicas de protesto dos Anos Rebeldes, com apresentacao
e andlise das mausicas. Os Festivais de Mdusica Popular Brasileira, além das
transformacdes ocorridas nas Artes Cénicas e Artes Plasticas, mostrando a Arte
como principal meio de denuncia do que estava ocorrendo no periodo.

Com o objetivo de dar testemunho de uma visdo da época dos Anos
Rebeldes, organizei uma mesa-redonda com militantes politicos, inclusive
professores da escola, o que serviu também para uma maior aproximagdo na
relacdo professor — aluno.

Durante o 1° semestre, desenvolveram-se as pesquisas, 0s alunos assistiram
também as mini-séries produzidas pela Rede Globo: Anos Dourados e Anos
Rebeldes e também a exibicdo do filme Eles ndo usam black-tie, baseado na peca

de mesmo nome de Gianfrancesco Guarnieri.
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Os alunos dividiram-se em grupos e escolheram livremente os temas de
pesquisas, subdivididos ainda pelos periodos. Os temas foram: Artes Plasticas,
Cinema Nacional e Internacional, Masica Popular Brasileira e Masica Internacional,
Teatro, Esportes e principais acontecimentos politico-sociais que foram
apresentados em aulas em forma de seminarios.

A partir desses temas foram escolhidos os assuntos moda, cinema e artes
plasticas para uma exposicao final com bonecas vestindo roupas em moda de
época, cartazes e fotos de filmes e releituras de obras, além de uma apresentacao
musical com as musicas da época selecionada pelos proprios alunos.

A idéia inicial era finalizar o projeto com dois bailes tematicos ambientados
nos dois periodos, mas que por inumeras dificuldades acabaram nao se
realizando.

O projeto durante todo um semestre mobilizou alunos, professores e
funcionarios, tendo alcancado praticamente todos os objetivos.

Esse projeto acima relatado foi realizado com os alunos dos segundos. anos
do Ensino Médio. Enquanto isso com 0s primeiros anos preparei e executei um
projeto denominado Publicidade e Propaganda.

O obijetivo principal do projeto era integrar num Unico processo as linguagens
artisticas: visuais, musica e cénicas, trabalhando também os principais conceitos de
publicidade e propaganda, permitindo-lhes uma visdo da aplicacdo préatica da Arte
em nossas vidas, e discutindo a influéncia da mesma em nossa sociedade.

Intercalada com aulas teéricas sobre os principais conceitos, os alunos em

grupos realizavam as seguintes praticas:

e Criacdo de um produto ou servico que nao existisse, ou se
existisse possuisse um aspecto diferencial dos demais, bem
relevante;

e Descricao por escrito do produto ou servico; em caso de produto
realizavam também um desenho do mesmo;

e Criacao de uma marca, de acordo com os principios estudados;

e Desenho de embalagem se o produto assim necessitasse uma
embalagem, utilizando principalmente cores para atrair 0s

possiveis clientes;
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e Composicao de um “jingle”;
e Apresentacdo do comercial pronto para o restante da sala;

e Avaliacao grupal de todos os trabalhos apresentados.

Esse projeto foi um pouco mais abrangente em termos de conteudo e
resultados do que o projeto “Corre Coisa” ja relatado, embora os resultados
alcancados pelo “Corre Coisa” tenham tido maior impacto na comunidade.

Por outro lado consegui que uma amiga arquiteta realizasse graciosamente o
projeto da sala ambiente de artes, mas ndo consegui que fosse instalada uma pia no
local. Como éramos trés professores de Educacgdo Artistica, uma das colegas
consultadas solicitou que ao invés de mesas fossem construidas bancadas com os
tampos reclinados, normalmente utilizados para desenho técnico. Mas, a verba nao
foi suficiente para comprar bancos para essas bancadas e essas ndo eram em
namero suficiente para abrigar uma turma completa.

Resultado: até hoje a sala s6 pode ser utilizada em grupos pequenos e
esporadicamente, uma vez que nao possui infra-estrutura suficiente para todos os
alunos de uma mesma turma.

No ano seguinte, continuei no Visconde de Italna e completei meu namero de
aulas na Escola Estadual Ferndo Dias no bairro de Pinheiros; passava mais tempo
dentro de Onibus deslocando-me de uma escola para outra, do que efetivamente
trabalhando nas escolas.

No Ferndo Dias reeditei o projeto de Publicidade e Propaganda, mais uma
vez com as turmas dos primeiros anos do Ensino Médio e os resultados obtidos
também foram bons.

No Itatna, resolvi trabalhar em conjunto com os professores de Historia e
Geografia num projeto sobre o bairro do Ipiranga.

O objetivo era um levantamento histérico-geografico do bairro, suas atracdes
turisticas e de lazer, etc.

Hoje, apds esse trabalho percebo que na realidade foi realizado um estudo do
meio, com o objetivo de conhecer melhor a comunidade em que a Escola esta
inserida, heranca dos Ginasios Vocacionais, transmitida por Ana Maria Nogueira.

Iniciei o projeto com uma exibicdo do video do programa da TV Cultura:
Memoria em Pedacos, uma série de programas apresentados pela repoérter Maria

Cristina Polli que focalizava a cada programa a histéria de um bairro de Sao Paulo,
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no caso, 0 programa sobre o Ipiranga, para servir de estimulo a pesquisa para 0s
alunos, ao mesmo tempo em que fornecia os primeiros dados sobre o que
pesquisar.

Como o desenvolvimento industrial do bairro esta ligado a industria téxtil, e
esse foi alavancado pela Familia Jafet, imigrantes libaneses e seus descendentes,
levei um deles o Doutor Paulo Jafet para dar uma palestra aos alunos sobre a
historia do bairro e do desenvolvimento industrial.

Além dos trabalhos escritos, os alunos produziram fotos do bairro, realizaram
entrevistas com antigos moradores e personalidades do bairro, e produziram um
video apresentando o Museu do Ipiranga, entrevistando também seus
frequentadores.

No final de 1999, tendo sido aprovado em Concurso, fomos convocados para
a escolha de vagas, infelizmente ndo consegui escolher uma vaga no Italna, e
acabei escolhendo uma escola proxima a ele, mas que eu ndo conhecia: Escola
Estadual Theotonio Alves Pereira.

Era uma escola completamente diferente do Italina em todos os sentidos:
escola pequena, poucas salas, diregcdo omissa, alunos em sua maioria advindos de
bairros da periferia. As instalacdes da Escola também estavam em estado bastante
precario, havia salas em que o reboco do teto tinha desabado totalmente.

Quando fui conhecer a Escola, vi uma exposicao de trabalhos de Educagéao
Artistica: copias de obras famosas, trabalhos com sucatas, tudo mal feito, mal
acabado e a propria montagem da exposicdo era de gosto duvidoso, creio que
comecei ai a perceber o que ia encontrar pela frente.

Consegui iniciar o processo de reversdo desse quadro com a remontagem do
Projeto Anos Dourados / Anos Rebeldes, de forma bastante simplificada adaptada
as condicdes da Escola e da clientela.

Outro projeto partiu do estudo das Pinturas Rupestres e tecendo relacdes
com os atuais grafites, os alunos sugeriram grafitar os muros da Escola com grafites
desenvolvidos por eles.

Escolhemos para iniciar os muros dos fundos da Escola voltados para
Avenida Ricardo Jafet. Os alunos em grupos escolheram seus temas, cotizaram-se
para a compra do material necessario, elaboraram os moldes. Minha Unica

hY

interferéncia se deu tdo somente, quando necessario, na ajuda quanto a parte
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técnica de elaboracéo dos grafites. O curioso é que todos exploraram o lado irénico
e humoristico.

De acordo com o relato dos professores, mais antigos, eles nunca tinham
visto na Escola os alunos tdo envolvidos e motivados com uma atividade escolar
como foi nesse trabalho.

A direcdo nao nos incentivou nem colaborou em momento algum, nem nos
ajudou na compra do material, ao contrario, fez inimeras criticas aos grafites
alegando que preferia que os painéis focalizassem temas ecologicos.

Tudo isso no curto espacgo de um semestre.

Porgue um semestre? Porque pelas dificuldades encontradas e a vontade de
retornar de vez ao Italna, tinha me inscrito no Concurso de Remocao. Sonhava as
vezes em conseguir lecionar no Experimental da Lapa, mas naquele momento o
[tatina estava mais proximo e a Unica coisa que queria era poder voltar para la4. Por
isso inscrevi-me no Concurso de Remocdo, na tentativa de voltar agora como
efetivo. E caso ndo conseguisse teria a chance de uma outra escola, onde poderia
exercer minha profissdo da maneira como acreditava.

Sem entender porque, a Secretaria da Educacdo resolveu promover a
remogcao no meio do ano, desalojando professores, deixando muitos professores
contratados sem aulas e sem saber o que fazer para sobreviver. Mais uma prova de
desrespeito e descaso para com a Educacéao.

N&o consegui remover-me para o Italina, removi-me para a Escola Estadual
“Fidelino de Figueiredo” no bairro de Santa Cecilia, ex-Escola de Aplicacdo da USP,
pertencente a outra Diretoria Regional.

Eu, e a outra professora de Artes, que também se removeu para o Fidelino,
fomos recebidos “com uma pedra em cada mao”, pela direcdo, alunos e demais
professores, afinal tinhamos “tirado o emprego”, ou parte dele, de dois professores.

Essa professora, € a Arte-Educadora Emilia lkeda que foi muito mais do que
uma colega de &rea, foi uma verdadeira amiga.

Foi no Fidelino que descobri que existia uma Oficina Pedagdgica em cada
Diretoria de Ensino, composta por assistentes técnico-pedagdgicos, especialistas
em cada disciplina, e que tinham como objetivo orientar, promover ciclos de
atualizacéo, treinamentos, para todos os professores de cada Diretoria Regional.

Pela primeira vez, como Arte-Educador, como professor do Estado, tinha

conhecimento do fato e ndo podia deixar de pensar: a isso foi reduzido todo o
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trabalho vivenciado no Experimental da Lapa? Aonde, como vimos havia uma
grande quantidade de técnicos especialistas para apoio aos professores da Escola.

Participei durante dois anos do projeto denominado de Salas de Aceleracéo e
posteriormente de Correcdo de Fluxo que eram salas criadas para abrigar os alunos
gue ao final do Ensino Fundamental n&o tinham tido desempenho satisfatorio.

Cheguei a ter encontros bimestrais de uma semana em tempo integral, com
um material pedagdégico de excelente qualidade.

Mas, o melhor dessas Oficinas Pedagdgicas era o encontro de iguais, 0
conhecimento de outros Arte-Educadores, da troca de experiéncias, da possibilidade
de entendermos que as nossas dificuldades eram comuns, e esses encontros
podiam provocar a nossa identificacdo como pessoas e como profissionais, nao
como adversarios que disputam aulas e espacos de trabalho.

Se aqui apresento estas angustias, estas desilusfes é somente com o intuito
de melhor esclarecer a questdo que me levou ao Mestrado: minhas angustias como
Arte-Educador.

Voltando ao Fidelino...

Os cursos de formagédo continuada, como prefiro chamar os denominados
treinamentos de capacitacdo, uma vez que capacitar envolve a idéia de
incapacidade, fazendo entender que os professores precisam ser capacitados por
ndo possuirem capacidade suficiente. Esses cursos ou treinamentos para as Salas
de Aceleracdo na realidade n&o funcionaram como era esperado. E por qué?
Acredito que em primeiro lugar pela recusa dos setores técnicos do Ensino Oficial
em perceberem a diversidade encontrada em cada Escola, que muitas vezes exigem
um tratamento diferenciado.

Cada Escola € uma realidade diferente. As diferencas de infra-estrutura, 0s
habitos arraigados dos grupos docentes e discentes, refratarios a mudancas, na
maioria das vezes o trabalho pedagdgico tende a uma homogeneizacdo de
realidades complexas e com caracteristicas diversas.

Serd que podemos dar o mesmo tratamento ao trabalho pedagdgico sem
levar em conta 0 meio social e a clientela atendida em cada Escola?

Vejamos o exemplo da Diretoria Regional Centro-Sul a qual pertenco
atualmente que abrange escolas do bairro da Liberdade, Aclimacao, Vila Mariana,

Ipiranga, Sdo Joado Climaco, Mooca, Vila Alpina. Sera que os alunos dessas
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unidades de ensino tém condicdes de receber o mesmo tratamento pedagdgico sem
as devidas adaptacdes caracteristicas de cada comunidade?

Outra razdo é que quando estamos recebendo esses treinamentos de
formacdo continuada em servigo, estamos juntos, numa equipe unida por lacos
frageis, mas onde os participantes tém uma vontade, uma garra para tentar melhorar
a situacao educacional, talvez nem sempre consciente. No entanto, ao regressarmos
as nossas escolas, a nossa realidade individual, nos sentimos impotentes para
enfrentarmos soOs o rolo compressor.

O projeto de Salas de aceleracéo ou posteriormente Corre¢cédo de Fluxo previa
um trabalho de polivaléncia, integrando as linguagens artisticas, um espag¢o, uma
sala-ambiente onde os alunos pudessem realizar as atividades sem atrapalhar a
dindmica da Escola.

No Fidelino essa sala existia, era uma sala com um palco improvisado, e
equipada com TV, video e cadeiras empilhaveis.

Acontece que |4 as Artes Cénicas eram trabalhada como uma linguagem a
parte, por uma professora de Portugués ex-atriz profissional com um grupo de
alunos selecionados e chegava a montar até duas pecas por ano.

Durante a fase de ensaios, que normalmente duravam um semestre, nenhum
outro professor podia utilizar a sala, por ordem da Direcdo, ou seja, a sala passava a
ser exclusividade do grupo teatral e as demais turmas privadas de seu uso, inclusive
para exibicdo de videos.

Isso me impediu de realizar varias atividades previstas no Projeto,
possibilitando apenas a execucdo daquelas que poderiam ser realizadas em salas
comuns, sem acarretar outros problemas.

No Fidelino reeditei mais uma vez o Projetos Anos Dourados e Anos
Rebeldes, tendo como trabalhos praticos o desfile de modas, um “telejornal”
dramatizado nos moldes do Reporter Esso tdo famoso na época, com noticias que
foram manchetes nacionais e internacionais; ensaios e apresentacbes de dancas
com ritmos da época, samba, tango, bolero, twist, rock, etc.

O trabalho mais importante que considero ter realizado no Fidelino foi o de
visitagdo a ExposicBes Artisticas na Fundacdo Armando Alvares Penteado e ao
Centro Cultural da FIESP, dada a proximidade da Escola, onde o trajeto podia ser
feito a pé (FAAP) ou de transporte coletivo (FIESP).
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Como nossos alunos eram em sua maioria compostos de jovens advindos de
uma populacdo de emigrantes do norte e nordeste do pais, pertencentes a classe
baixa, uma parte deles moradores dos prédios da Avenida Sdo Jodo, cuja Unica
visdo é o Elevado Costa e Silva, o popular minhoc&o. Poucos tinham tido acesso a

programacodes artisticas, ou o tiveram de forma reduzida.

Entdo, o objetivo principal era aumentar o repertério visual dos educandos
gerando neles o habito de visitacdo a Exposi¢cbes Artisticas. Tinha também como
objetivo a apreciacdo das diversas representacoes artisticas de diferentes épocas,
gue os alunos poderiam experimentar na confec¢ao de seus trabalhos. Diversidade
essa que serviria como base para os alunos em seus trabalhos, ao aumentarem as

informacdes de conteldo artistico e cultural.

Iniciei as visitas orientadas sozinho, e em seguida com a Professora Emilia
Ikeda; o processo acabou se tornando uma parceria informal, principalmente com a
FAAP.

Iniciei o projeto timidamente levando a principio algumas turmas de alunos
mais velhos, que estavam trabalhando conteddos relativos aos temas das
exposicles, até chegar a levar a Escola inteira em dias e periodos diferentes. Na
Exposicdo sobre o Antigo Egito, somente eu levei dezoito turmas fora as outras
turmas que foram com a professora Emilia. Cheguei a acompanhar trés turmas em
periodos diferentes num mesmo dia.

Durante dois anos e meio realizamos esse processo, tendo levado os alunos
e visitarem entre outras; Retratos de Reis e Rainhas e Familias Nobres quando
Criancas, Dona Olivia Penteado e o Modernismo no Brasil, Anita Malfatti, Retratos e

Auto-Retratos, Ismael Nery, Otto Dix e Lasar Segall, A Arte no Antigo Egito.

Faziamos uma preparacéo dos alunos com o conteldo a ser visto que
servia também de estimulo inicial. Apos as visitas solicitivamos além de relatorios
escritos, composicdes plasticas com elementos observados nas obras integrantes
da mostra, estimulando assim o aumento do repertério visual em novas

experimentacoes.

Create PDF with GO2PDF for free, if you wish to remove this line, click here to buy Virtual PDF Printer



198

As visitas se sucediam. As turmas ou alunos, com grandes problemas de
disciplina, comportavam-se de forma exemplar. Atentos, interessados, perguntavam,
ouviam e observavam.

Os educadores da FAAP e da FIESP chegavam a disputar qual deles iria
atender nossas turmas. Nao acreditavam no inicio tratar-se de alunos de Escola
Estadual. O processo foi aumentando cada vez mais, e com isso as dificuldades
comecaram a aparecer.

Tanto a FAAP quanto a FIESP exigiam um professor acompanhante para
cada grupo de vinte alunos; como as turmas tinham em média quarenta alunos,
tinhamos que deslocar um segundo professor ou funcionario para o
acompanhamento.

Era uma verdadeira loucura, poucos professores se dispunham a isso. Além
disso, como nem sempre era possivel coincidir nossas idas no mesmo horario em
gue as turmas teriam aulas conosco, outras salas ficavam sem professor, obrigando
a direcdo a lancar mado de professores eventuais ou dispensar salas. Nao
demoraram a aparecer insinuacdes por parte da direcao, coordenacdo e dos demais
professores, de que adordvamos “matar aulas” para passear com os alunos.

Cansados de tantos problemas surgidos, resolvemos no final de 2002
cancelar nossa agenda de visitacdes e ndo saimos mais com os alunos. Eles
protestaram, fizeram relatérios sobre a importancia das visitas, a FAAP enviou uma
carta a direcdo da Escola lamentando o final da parceria.

Tempos depois, quando ja ndo estava mais na Escola, num final de semana
ao ir ver uma exposicdo na FAAP, encontrei-me com ex-alunos visitando a mostra e
pude compreender que tinha conseguido interessa-los e fazé-los criar o habito da
frequentacdo a exposicdes, sem ser uma obrigacdo escolar. Meu objetivo e o da
Professora Emilia, que ainda continua na Escola e que retomou as visitas, foi
alcancado e hoje compreendo que isso que € importante, dar a oportunidade a
todos.

Ainda no Fidelino realizei mais dois trabalhos que merecem ser citados pelos
resultados alcancados.

No primeiro a proposta era um trabalho tendo como tema a problematica da

emigracao para Sao Paulo, e suas consequéncias.
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O objetivo do trabalho era discutir um tema atual inerente a vida da
comunidade escolar e utilizando uma das linguagens artisticas para fazerem um
trabalho pratico.

Inicialmente apresentei o video do especial da Globo; Morte e Vida Severina
de Joao Cabral de Mello Netto e Chico Buarque e posteriormente a audicdo do CD
do show Opinido com Nara Ledo e Zé Ketti.

Assistindo o video e escutando as musicas fizemos a ligacdo com a
atualidade: o problema dos sem-teto, 0os sem-terra, 0o desemprego e a
marginalidade.

Propus entdo que os grupos realizassem um trabalho pratico usando uma ou
mais linguagens artisticas e que o apresentassem para o restante da sala. Os
resultados foram muito bons: cenas teatrais entremeadas de muasicas, composicao
de pequenas musicas, e um video realizado por eles focalizando favelas, moradores
de rua, entrevistas com moradores de rua e da comunidade, autoridades e com
professores da Escola.

Na segunda proposta a que me referi acima, senti a necessidade de
preencher uma lacuna comum, pelo menos na €época, de se estudar a Arte
Contemporanea, porque normalmente ndo conseguimos chegar a estudar os dias
atuais, a contemporaneidade artistica.

Usei como estimulo inicial o video do Itad Cultural: Isto € Arte? E a partir dai
discutimos as novas propostas que a contemporaneidade artistica tras: instalagfes e
performances, Arte Conceitual, e experiéncias com Mdsica, video, fotografia, etc.

Apés essas discussdes solicitei pesquisas sobre o assunto e 0S grupos
apresentaram seminarios.

O passo seguinte foi através de votacédo os alunos escolheram o que enfocar
da Arte Contemporanea em um trabalho pratico. O resultado foi trabalharem com
instalagdes e performances Na semana cultural da Escola, que aconteceu em
seguida, os alunos escolheram temas livremente e a forma de trabalha-los
(instalagao ou performance).

As instalacdes foram montadas pelos corredores, de forma que todos os
alunos, professores e funcionarios fossem obrigados a passar pelo meio delas.
Quanto as performances, os grupos invadiam as salas de outras matérias de

surpresa e apresentavam os seus trabalhos.
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Os temas trabalhados foram: controle ao tabagismo, aborto, violéncia, sexo,

drogas e programas de TV.

No final de 2002, finalmente consegui a remocao para o Visconde de Itauna.
Voltei para l& no inicio de 2003, coincidindo com a implantacdo do projeto da
Secretaria da Educacado de aulas de Educacao Artistica e Educacao Fisica para as
criangas do Ciclo Fundamental | (12 a 42 séries).

.Escolhi trés segundas séries, e completei as aulas da minha jornada com
sétimas, e oitavas séries do Ensino Fundamental e as demais com 0s primeiros e
segundos anos do Ensino Médio.

Quanta diferenca, enquanto as criancas recebiam-me com sorrisos, beijos e
adoravam tudo o que |lhes era proposto, os mais velhos das 73s. e 82s, e Ensino
Médio ja traziam consigo os problemas disciplinares e até mesmo 0s preconceitos
adquiridos com relacao a disciplina.

No planejamento de 2003, no meu regresso, foi solicitado a nés professores
sugestdes de projetos para o ano letivo.

Lembrei-me de um projeto para as Salas de Aceleracdo que tinha como eixo
a linguagem musical, mais precisamente na musica Trenzinho do Caipira de Villa
Lobos, que posteriormente teve uma letra elaborada pelo poeta Ferreira Gullar.

Pensei que poderiamos adaptar o projeto com o objetivo do estudo do
transporte ferroviario no Brasil e sua importancia para o desenvolvimento econémico
brasileiro, complementado com a elaboracao de trabalhos artisticos.

A idéia foi prontamente aceita pelo corpo docente, coordenacao e direcéo, e
resolvemos que todas as disciplinas deveriam trabalhar o tema, que envolveria a
Escola nos niveis Fundamental (incluindo o ciclo 1) e Médio e que culminaria com um
espetaculo musical.

Resolvemos denominar o projeto de Estacédo Italna.

Ficou também acertado que a parte musical (e ensaio de coral) seria
coordenado por uma professora com formacdo musical que ja h4 véarios anos era
responsavel pelo coral da Escola, e, a expressdo corporal a cargo das professoras

de Educacao Fisica.
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Para a selecdo musical, pesquisei e gravei dois CDs com musicas que
tratavam do tema trens. Levei copias do poema Trem de Ferro de Manuel Bandeira
para a elaboracéo de um coro falado.

O espetaculo foi montado com dez masicas aléem do Trenzinho Caipira, 0
poema Trem de Ferro e um texto, um dialogo entre dois maquinistas, escrito por um
dos professores; um nimero de expressao corporal: um trem cujo Corpo era 0 corpo
das pessoas e numeros de danca.

Levei todos os meus alunos a pesquisar, desenhar e construir maquetes de
trens antigos e modernos com sucatas e outros materiais, assim como de estacdes
ferroviarias antigas; a preparacdo do espetaculo iniciou-se no final de abril e foi
apresentada na semana do colégio em outubro.

Durante esse tempo preparei:

e 12 aquarelas sendo uma fachada da Escola e uma placa
Estacao Italna e onze outras estagdes ferroviarias antigas;

e 20 cartdbes individuais de convites para autoridades com
aquarelas de trens antigos;

e 100 marcadores de livros com trenzinhos confeccionados na
técnica quilling com os dizeres Estacao Italna, doados a Escola
para serem vendidos e a verba arrecadada utilizada nas

despesas com 0s materiais para o projeto.

Para o dia da apresentacdo montei na Escola toda uma Exposi¢cdo com os
trabalhos dos alunos incluindo o saguéo; a porta do teatro foi montado um cenario
de sala de espera de estacédo ferroviaria com mobiliario das décadas de 1930 / 1940,
as aquarelas e algumas maquetes de trens e estacoes.

O espetaculo teatral teve uma duracdo de aproximadamente cinquenta
minutos e foi um verdadeiro sucesso.

Senti-me profundamente gratificado, um projeto que elaborei, acompanhei e
com o qual me envolvi e levei os alunos a se envolverem tinha sido realizado com
éxito e superando as expectativas.

Para comemorar, preparei para uma arvore seca que fica no sagudo da

Escola com aproximadamente dois metros de altura, cerca de cem cordbes com
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tsurus (cegonhas) em origamis entremeados com cristais coloridos, e enfeitei toda a
arvore.

Pode parecer que assumi as expectativas da grande maioria das Escolas, as
expectativa de que os professores de Educacao Artistica sejam os “decoradores da
Escola” ou ao menos “decoradores de eventos”. Somente aparéncia, pois ndo me
senti assim e posso afirmar que a intencao foi criar um ambiente receptivo para as
pessoas verem e participarem do projeto. Senti-me participante ativo, e integrante de
um projeto que idealizei e que fazia parte de um projeto maior, o de tornar a Escola
um ambiente agradavel onde a comunidade envolvida pudesse sentir-se integrada a
um processo educacional diferenciado.

Em 2005 a Secretaria da Educacédo institui um concurso para as Escolas
apresentarem trabalhos préaticos nas linguagens musical e cénica. O Italna resolveu
inscrever o Estacéo Italna, fazendo algumas adaptacdes do primeiro espetaculo.

Mais alguns meses de envolvimento com ensaios e adaptacoes.
Conseguimos vencer como representantes da Diretoria Regional, mas ndo como
representantes do municipio.

Em 2006 decidi ficar somente com as turmas do ciclo Fundamental | pela
primeira vez com as turmas de 12s. a 4°as. Séries.

Desde a implantacdo da disciplina de Educacao Artistica para os alunos do
ciclo I, tivemos encontros de formagédo continuada organizados pelas Oficinas
Pedagogicas. O material fornecido nesses encontros € de muito boa qualidade,
preparado por especialistas bastante reconhecidos, tendo sempre uma das
linguagens artisticas interagindo com as demais.

Porém, novamente se apresentaram os problemas de ndo se levar em conta
as caracteristicas proprias de cada Escola. Mas, por outro lado, pela primeira vez,
ficou claro que havia também outras dificuldades envolvidas.

A dificuldade dos professores em aceitar mudancas, mudar os habitos
arraigados e ainda ligados a uma formacao insatisfatéria, me fez perceber que
realmente poucos Arte-educadores colocaram em prética os projetos, e muitos nem
ao menos tentaram adapta-los a sua realidade.

Procurei na minha pratica com as criancas propor as atividades sugeridas
adaptando-as quando necessario a realidade de cada turma, e quando nado era
possivel, propunha outras atividades mais simples, mas sempre com a intengao

primordial do desenvolvimento da prépria expressao plastica dos educandos.
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Como tinha uma limitacdo de material, ndo podia variar as atividades e
técnicas como era a minha vontade, variava entdo os temas, as propostas, 0s
estimulos.

Com os menores (1°. e 2°. anos) a énfase era na aquisicdo e
desenvolvimento da sua propria expressao plastica.

Propunha uma série de atividades de desenho de objetos pessoais, fazendo-
0s arrumarem em cima de suas carteiras esses objetos, da forma que quisessem
desenhéa-los. Fazia-os buscarem na mochila seus pertences e sO depois dos
mesmos arrumados, é que pedia o desenho.

E também fazia:

e Releitura de obras, fazendo sua contextualizacdo como se estivesse
contando uma histéria e pedia que as criancas selecionassem um
pedaco da obra, acrescentassem pessoas, animais e objetos,
engordassem ou emagrecessem 0s personagens retratados, etc.

e Recorte e colagem de revistas ou de papel espelho com ou sem auxilio
de tesoura (corte com as maos) para melhoria da coordenagéo motora;

e Confeccdo de modelos de origami mais simples, com énfase no
conhecimento das figuras geométricas formadas. Utilizava para os
origamis papel sulfite, para que pudessem criar sua propria decoracao
e cola-lo no caderno, completando com o desenho a paisagem ao
fundo;

e Estudo de simetria com a utilizacdo de carbono ou recortes de papel
espelho dobrado;

e Pesquisa e exploracéo de texturas.

Com as turmas mais velhas, de 32%as. e 43as. séries, realizava as mesmas
atividades citadas, com maior nivel de exigéncia e maiores informacdes, dando

énfase maior ao desenvolvimento expressivo., também:

e Releitura plastica de poemas de poetas brasileiros: apreciacdo e
discusséao de pequenos poemas e desenho das imagens;
e Estudo da representacdo da figura humana em diferentes periodos da

Histéria da Arte. Foram apresentadas e discutidas representacdes da
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figura humana no Egito Antigo, no Impressionismo e no Modernismo;
Discutimos e em pequenos grupos, uma das criancas deitada sobre o
papel teve seu contorno desenhado. Esse contorno foi entdo
trabalhado com as caracteristicas de um dos periodos, utilizando a
técnica de pintura ou recorte e colagem;

e Dentro do projeto de Educando para a Igualdade, apds falar-lhes sobre
as diferencas, os preconceitos, as diferentes culturas, apresentei trés
artistas plasticos brasileiros que possuem forte influéncia da cultura
africana: Rubem Valentim, Di Cavalcanti e Vicente do Rego Monteiro,
levando-os a pesquisar imagens fazer releituras de obras escolhidas
por eles, com a utilizacdo de outras técnicas.

e Aproveitando as obras de Rubem Valentim estudamos simetria e
utilizando recorte e colagem levei-os a montarem suas proprias obras
simétricas;

e Consegui com 0s 4°s. anos que eles realizassem em pequenos grupos

a técnica de vitrais com tema livre.

Consegui pela primeira vez que na Escola fosse montada uma Exposi¢cao no
sagudo da Escola com trabalhos de alunos do Ciclo I. Claro, que tive que conviver
com os desenhos mimeografados dados pelas professoras das classes e também
com as intromissfes delas em minhas aulas, principalmente com nog¢des
estereotipadas.

Minha relacdo com a grande maioria das criancas era Otima apesar de ser
bastante exigente no sentido principalmente de realizarem seus trabalhos até o final.
Era abracado, beijado, cumprimentado pelos corredores e arredores da Escola, e
conseguia quase sempre fazé-los trabalhar com vontade e disposicao.

Apesar de ndo ter uma sala-ambiente para nossas aulas, sempre procurei
implantar um sistema de organizagédo, mesas somente com o material que ia ser
utilizado e todos os outros cadernos guardados.

Emocionava-me ver as criangas, a minha entrada guardar o material,
deixando sobre a mesa simplesmente o material de aula, e aguardando as
instrucoes.

Em outubro de 2006 em uma das turmas de 4° ano, eu e o professor de

Educacao Fisica e a professora da sala, resolvemos preparar para os alunos uma
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festa surpresa pelo Dia das Criancas; Preparamos saquinhos individuais com balas
e doces e saimos os trés distribuindo pela sala.

Um dos alunos, um menino de dez anos que se esforcava para realizar seus
trabalhos da melhor maneira possivel, recusou-se a receber o seu presente das
maos do outro professor.

Indagado o porqué ele respondeu:

“- Quero receber o meu das maos do Professor Carlos, do meu Professor de
Educacédo Artistica, pois por causa dele, eu decidi que quero ser um professor de
Artes como ele.”

Emocionei-me as lagrimas, pois lembrei que na idade dele eu encontrei D.
Hebe de Carvalho que me despertou a vontade de ser um Arte-Educador.

Nessa mesma turma tinhamos outro aluno: o Edson. Ele tinha quinze anos e
era advindo de Sala Especial. Sua altura destoava dos demais alunos, sentava-se
ao funda da sala, e pouco falava.

Nas primeiras aulas que teve comigo colocava o caderno de desenho sobre
as pernas e desenhava. Indaguei se ele se sentia bem assim, desenhando naquela
posicéo. E ele me respondeu que sim. Disse que ele entdo trabalhasse da forma que
se sentisse melhor.

Edson a cada aula a cada proposta, a cada incentivo ia se modificando, rindo,
brincando, comec¢ando timidamente a participar da aula.

Seu desenho era muito expressivo. Cheguei a solicitar a sua mae, que se
houvesse oportunidade o colocasse numa Escolinha de Arte.

No final do ano, além dos seus trabalhos sobressairem aos demais,
perguntava, questionava e fazia criticas aos trabalhos proprios e dos demais

colegas, como se tivesse feito isso por toda a sua vida.
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4.3. SINTESE DE MINHA ATUACAO COMO ARTE-EDUCADOR.

1. Quanto aos principios:
e Respeito a crianga;
e Objetivo principal de desenvolver a propria expresséo artistica dos
educandos;
e Extrapolagéo dos limites da escola para o meio social em que o
aluno esté inserido;
e Relagdo agradavel e carinhosa visando através da relagcdo o

crescimento do educando como individuo;

2. Quanto aos estimulos:

e Estimulos diferenciados a cada aula;

e Manter a direcao do trabalho em minhas maos;

e Pesquisa;

e Propostas diferenciadas que desenvolvam a capacidade de
reflexdo, e algumas vezes inusitadas;

e Apreciacao de obras de Arte.

3. Métodos:

e Atividades diferentes a cada aula;

e Nao interferéncia no processo de criacao;

e Trabalhos compostos por varias etapas (nas turmas maiores);
e Avaliagéo conjunta dos trabalhos;

e Enfase no processo e no produto.

e InstrugOes claras e precisas.

4. Organizacao:

e Carteiras organizadas apenas com 0s materiais que serao utilizados
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4.4. COMPLEMENTACAO E ANALISE DO QUADRO COMPARATIVO.

Os dois Mestres que explicitam nos principios filosoficos a importancia
relacdo com o aluno, sédo Dona Hebe de Carvalho e lole Di Natale, porém a relagcao
esta presente de forma implicita em todos eles.

Ana Maria na liberdade de criacdo, nas propostas, avaliacdes e conclusdes
gue despertam a sensibilidade dos educandos; Fajardo na preocupagdo em
desenvolver a expressdo artistica do aluno e ndo em formar artistas, apesar de que
naqueles em que ele sentia uma inclinagédo para a sua forma de trabalho, era
incentivado por vérias ac¢des a trilharem esse caminho.

Creio que aqui ha que se fazer uma distincdo, pois os Mestres estudados
trabalharam com agrupamentos distintos em diferentes fases, ou permaneceram
fiéis a um anico grupo.

Dona Hebe durante toda a sua vida, teve uma forte atuacdo com criancas e
pré-adolescentes. Fajardo mesmo atuando sem distin¢cdo de faixas etarias, nivel de
estudos, escolaridade, teve sua atuacao fortemente ligada a grupos de jovens que
buscavam o desenvolvimento de sua expressdo artistica ou para utlizar o
desenvolvimento artistico em outras areas de atuacao.

Ana Maria teve inicialmente forte atuagcdo em escolas de 1° e 2° graus do
Sistema Vocacional de Ensino, e posteriormente na rede comum. Num segundo
momento passa a atuar no terceiro grau formando profissionais que irdo atuar
diretamente como arte-educadores ou de pedagogos que também deverdo de
alguma forma estimular o fazer artistico.

Quanto a lole, apesar de na Faculdade Santa Marcelina, lecionar também
para o curso de formacdo de arte-educadores, tem sua maior contribuicdo na
formacédo de aquarelistas e gravadores.

Tais diferencas nas areas de atuacdo, nos objetivos e nas clientelas
atendidas fazem com que os niveis de exigéncia, o aprofundamento em técnicas e
guestdes, sejam diferenciados de acordo com o publico atendido ou a ser atendido.

Esse foco da questdo deve ser levado em conta em todos o0s aspectos
contemplados no quadro.

Todos os Mestres estimulam os alunos, se bem que de forma diferenciadas.
O aspecto mais comum é o da experimentacdo, presente em todos e que pode

também ser considerado como parte integrante de uma pesquisa.
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Essa pesquisa com Fajardo, Ana e lole extrapola a experimentacdo, para
responder a questbes tedricas ou extrapolar o fazer artistico, situando a Arte
enquanto texto e relacionado outros aspectos sociais, que sSao cruciais para
entender o desenvolvimento do processo artistico.

A diversidade de materiais esta presente mais fortemente em Dona Hebe
guando a cada aula apresenta uma atividade diferenciada, uma mesa de opcdes
matéricas e usa isso como estimulo e dire¢cdo as criancas.

Ana Maria est4 também presente na forma de conduzir as suas aulas, na
liberdade de uso de técnicas e materiais na confeccdo dos trabalhos que Ana Maria
da aos seus alunos. De forma mais restrita, talvez, na lole, que necessita apresentar
inicialmente de uma forma mais tradicional e técnica nas linguagens da aquarela e
gravura, se bem que néo impeca a pesquisa e experimentacdo como o foi no meu
caso.

A materialidade esta presente como um dos principais pontos nas aulas do
Fajardo, quando as préprias propostas de trabalhos assim o exigem, como nas
guestdes de utilizacdo de suporte ndo convencionalmente utilizado, ou de materiais
nao ou pouco utilizados no fazer artistico.

Os Mestres sempre disponibilizaram ou colocaram a disposi¢do dos alunos
livros de Arte ou informacdes que os conduzissem a elas. lole € a que mais
disponibiliza essas informacdes, pois transporta a cada aula para a FASM, seus
livros de Arte, alguns especificos, relacionados com os trabalhos individuais de cada
aluno e outros para o grupo como um todo visando o aumento do repertdrio visual,
de possibilidades criativas e outras informacoes.

Quanto aos métodos podemos perceber pelo quadro que Dona Hebe era a
gue tinha maior preocupacdo quanto a diferenciacdo de atividades a cada aula,
principalmente por sua clientela, uma vez que a crianca sempre exige um maior
leque de opcdes para nao se desestimular.

Com Ana Maria temos uma diversidade das atividades na medida em que
cada proposta é realizada em etapas, uma etapa a cada encontro, e sSd0 essas
etapas que levam a diversidade.

Fajardo com seu método proprio e diferenciado dos demais, faz com que suas
propostas levem a processos e resultados muitas vezes inesperados para os alunos.

Enquanto isso D.Hebe apresenta técnicas e materiais para a crianca poder

experimentar e através dessa experimentacdo aumentar o seu repertério e a sua
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capacidade de opcdes para se expressar; Ana Maria deixa o aluno praticamente
livre, fazendo algumas sugestdes quanto a possibilidade de materiais, quando
solicitado ou quando percebe que essa decisdo estava se tornando um impasse que
entrava o processo e a continuidade.

Fajardo jamais sugere 0 uso de técnicas ou materiais, enquanto lole com a
responsabilidade de repassar a técnica mostra os materiais, instrumentos e técnicas
tradicionais, deixando a pesquisa de materiais e técnica alternativos para aqueles
gue sentirem necessidade.

Nenhum dos Mestres estudados interfere no processo de realizacdo das
atividades. Algumas vezes, com sutileza colocam algumas questdes que possam
ajudar seu desenvolvimento.

Dona Hebe tratava todos os trabalhos de forma idéntica, de acordo com sua
filosofia de trabalho de n&o valorizar perante os alunos um trabalho especifico e ndo
deixar que nenhuma crianca se sobressaia em relacdo as demais. Os resultados
eram avaliados somente pela equipe de professores conjuntamente, quando ela
chamava a atengéo dos mesmos para o desenvolvimento individual dos alunos.

lole, Fajardo e Ana levavam os alunos a uma avaliagdo grupal, ressaltando
sempre 0s aspectos positivo e relevantes de cada um, mostrando e levando o grupo
a indicar outras possibilidades de resolucdo, outros caminhos, levando ao
crescimento artistico do educando, e de certa forma instigando-os a trilharem esses
Nnovos rumos apresentados.

Dona Hebe e lole ttm um nivel de organizacdo mais exigente e aparente.
Enquanto uma esta no inicio da formacao, nos alicerces, a outra esta na reta final de
preparacao de profissionais.

Ana, como coloca Débora Serretiello € um caos artistico, pois permite a
desorganizacao total, a abertura sem limites, até 0 momento em que ajuda o aluno a
pincar um caminho, ou uma solucdo e se organizar para isso. O mesmo ocorre com
Fajardo que com suas propostas inusitadas e incentivo a experimentacdo da
materialidade provoca essa “desorganizacao”. Mas, ambos trabalham com uma
estrutura fisica nos locais de trabalho, que ndo impede esse “caos”, tudo pode ser
desmontado, remontado, todos 0s espacgos ocupados, de todas as maneiras
possiveis. Eles sdo donos de um carisma pessoal muito forte, incentivam a
descoberta e a pesquisa e a experimentacao, seja ela matérica ou conceitual. Esse

carisma, faz com que tenham diversos aprendizes a sua volta e ndo seguidores.
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Esses aspectos apontados sdo importantes num processo relacional, que é
constituido de respeito ao outro, traduzido nas palavras de lole Di Natale por uma
atitude amorosa, ndo o do amor-acao, mas de querer o bem dos alunos, de néo ter

ansiedade de ver o aluno produzir, de respeito ao tempo-espaco de cada um.
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CONSIDERACOES FINAIS: A INFLUENCIA DOS MESTRES.

Somadas as influéncias dos mestres deve-se elevar em conta na minha
atuacao a interferéncia das modificacbes sofridas pela sociedade perante a
globalidade as quais precisei adaptar-me a interferéncia do Estado com projetos
impostos, advindos de cima para baixo, 0 que muitas vezes obriga-nos a interromper
um trabalho ou projeto que esta sendo realizado, para se dedicar aos projetos
solicitados.

A origem dos principios filoséficos que trago comigo, advém do Experimental
da Lapa; pois acredito que uma das solucbes para a problemética de nossa
sociedade esta na Educacéao.

No Experimental havia profissionais de varias areas das ciéncia tais como:
médicos, sanitaristas, assistente-sociais, psicologos, pesquisadores, fonoaudiélogos
envolvidos com o processo educacional.

Aprendi o respeito a criangca e ao seu desenvolvimento como cidadao
consciente e participativo, percebendo que quando o objetivo € realmente a
Educacédo, a mudanca social é possivel de acontecer.

E |4 era um lugar de amor, amor a funcéo social dentro da rede escolar; amor
a ver o aluno crescer e desenvolver o seu tempo e espacgo, e evoluir no seu
desenvolvimento pessoal e social.

Entendi também que para isso h4 a necessidade de uma coordenacao
carismatica, eficiente, firme, mas ao mesmo tempo amorosa. E o Experimental teve
essa coordenacédo na pessoa da Professora Therezinha Fram.

Causa-me tristeza saber que essa educadora foi obrigada a exonerar-se da
Rede Oficial de Ensino por discordar do rumo que a Educacdo tomava em nosso
Estado / Pais.

Uma Educadora que foi a principal responsavel pela reforma educacional que
implantou o atual Ensino Fundamental em oito anos consecutivos e acabou com o
antigo Exame de Admisséo que dividia o Ensino Primario e Ginasial, e que teve sob
seu comando quatro ginasios onde se desenvolveu a experiéncia para a
obrigatoriedade e implantacdo da escolaridade minima em oito anos, uma das
pioneiras na implantacdo das linguagens artisticas no curriculo oficial.

Essa mesma educadora que foi obrigada, para fazer jus a sua merecida

aposentadoria, a voltar para a sala de aula e lecionar novamente.
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O que se dird entdo do incéndio, talvez criminoso, que destruiu toda a
documentacdo de mais de trinta anos de pesquisa e experimentacdo na década de
19807 Essa mesma documentacdo que esta hoje reduzida e espalhada em alguns
privilegiados arquivos que por ironia, talvez propositalmente, ndo pertencam e nem
sejam ligados a Secretaria de Estado da Educacéao.

Mas, essas Escolas (os quatro Ginasios Estaduais Pluricurriculares
Experimentais) foram responsaveis pela formacdo de toda uma geracdo de
educandos e educadores que ainda ndo conseguiram ser extintos. Muitos de seus
ex-educadores continuam na ativa lutando ainda pela Educacéo, e com isso 0s
principios continuam vivos, alguns em estado de laténcia, outros em plena atividade.

E foi no experimental que encontrei Dona Hebe de Carvalho, que construiu
passo a passo com carinho, respeito, amor e compreensao meus alicerces artisticos
e que de tao fortes resistiram as varias intempéries relatadas nesta pesquisa.

Foi durante esta pesquisa que tomei consciéncia, das maiores influéncias
incorporadas a minha vida e consequentemente a minha atuagcdo como educador.

Um profundo respeito pela crianca ligado a um carinho especial cuja
retribuicdo tive a felicidade de sentir com as criancas do Ensino Fundamental | do
Visconde de Itauna.

Percebo que tenho muito mais facilidade e disponibilidade com os pequenos,
do que com os adolescentes, talvez por eles ja trazerem marcas muito fortes de uma
formacao educacional deficitaria, em particular a artistica.

De Dona Hebe trago além da relagcdo com as criancas, o desejo de ter uma
sala-ambiente onde possa ter uma mesa de opcdes de atividades e
independentemente da sala, materiais diversificados.

Procurei sanar essa deficiéncia a cada aula, inventando temas, colocando
problemas, buscando a experimentacdo de novas formas de utilizacdo dos materiais
de que dispanhamos.

Com os alunos do Ciclo Il e Ensino Médio onde as dificuldades de materiais
eram maiores, procurei diferenciar as atividades através de pesquisas teoricas;
propostas aplicadas a pratica; a uma forte contextualizacdo das obras apresentadas
para releituras; e propondo atualizagdo de técnicas diferenciadas para a realizagédo
das mesmas ou a utilizacdo de elementos encontradas nas obras, na producéo de

trabalhos.
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Em todos os niveis em que atuei, procurei sempre variar as atividades e
raramente propunha o Desenho Livre, e quando o fazia era por notar que alguns
alunos sentiam a necessidade de se expressar livremente, ou para verificar como ia
o desenvolvimento da expresséao grafica individual.

Algumas criancgas pelos seus proprios depoimentos sentiam-se perdidas com
a proposta de desenho livre, sem diregcéo, como diz D.Hebe “a crianga necessita de
uma direcdo”. Outras, entretanto, o solicitavam. Para procurar sanar esse problema,
fazia sempre uma proposta, dando uma diregdo, e como a maioria terminava a
atividade proposta antes do término das aulas, eles j& sabiam que tinham esse
tempo reservado para se expressar livremente.

Do conjunto dos Mestres adquiri 0 gosto pela pesquisa e experimentacdo que
ia desde o funcionamento de instrumentos e materiais, até a utilizacdo alternativa
dos mesmos, o0 uso de técnicas com materiais tradicionais, em outras, a tentativa de
substituicdo dos mesmos e até mesmo de sua fabricacdo como no caso do pastel
seco, tinta guache, tinta para aquarela, pincéis artesanais, tinta para sumié,
adesivos, vernizes, papel artesanal, etc.

Tenho em meu atelié um verdadeiro laboratorio...

Isso claro aliado a horas de pesquisas e prepara¢cdo de materiais didaticos.

Do conjunto dos Mestres incorporei também a ndo interferéncias ou quando
necessario uma interferéncia minima somente naqueles casos em que o aluno se
via diante de um impasse e ndo conseguia sair sozinho sem uma pequena
orientacdo ou quanto a utilizacdo correta das técnicas e materiais.

Vejo que trago da Ana Maria a extrapolacao dos limites das pesquisas para
fora dos muros da Escola, para a comunidade social onde ela esta inserida.

Atraia-me sobremaneira poder propor em determinadas ocasides questdes
“inusitadas” como o fazia Fajardo e Ana Nogueira.

Quanto a Fajardo ele teve um papel fundamental no incentivo a expansao da
minha prépria experimentacdo, questdo que procuro estimular nos educandos.

A énfase maior que procuro dar € no processo, deixando o produto para
avaliacdo do grupo, com colocacdes finais, como também o faziam Ana e Fajardo.

Creio que o gosto pelo trabalho em projetos jA advém do Experimental da
Lapa, complementado pelos Mestres, uma vez que o trabalho em projetos

proporciona a pesquisa, a experimentacao e a diversificacdo de trabalhos. As outras
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guestdes (diversidade de técnicas e materiais) sdo pelas razbes ja expostas,
limitadas, mas de um jeito ou de outro utilizado sempre que possivel.

Aprendi a ser organizado em minhas aulas, as criancas me recebem com o
material organizado, sempre procuro estimular os alunos, criando um clima propicio
a criagcao, propondo questdes que sirvam de estimulo, e deixo em seguida os alunos
trabalharem livremente, mas estou presente, circulando pela sala, respondendo as
duvidas, incentivando a continuidade, ressaltando pontos positivos dos trabalhos.

Quando do meu primeiro contato com a Proposta Triangular de Ana Mae
Barbosa verifiquei que ja realizava a contextualizacdo das obras e dos artistas, além
de propiciar a maior diversidade de apreciacao possivel.

Além das pastas produzidas pela Secretaria da Educacdo comuns a todas as
Escolas da Rede, possuo um arquivo bastante consideravel de material didatico e
reproducdes com material adquirido em cursos de formacdo das oficinas
Pedagodgicas, assim como do material produzido pelo Instituto Arte na Escola (Arte
BR), junto com os recebidos nos encontros de professores e Arte-Educadores da
FAAP, MAM e Pinacoteca do Estado, que sdo meus companheiros constantes em
aulas, e também daqueles que eu mesmo preparo com auxilio da Internet.

Bem, também tenho minhas dificuldades, talvez a maior delas seja a
encontrada com o Ensino Médio e sétimas e oitavas séries do Ensino Fundamental,
dificuldades de enfrentar o descaso dos alunos com a disciplina, e a indisciplina com
a qual tenho que lidar.

Esse foi um dos motivos que me levou a optar pelo trabalho com as criancas.
Quando iniciei o trabalho com elas, ndo acreditava que o trabalho fluiria da forma
como fluiu e o prazer e a satisfacdo que esse trabalho me traria; foi isso que me fez
em 2006 optar pelo trabalho com o Ensino Fundamental de primeira e quarta séries.

Um dos méritos desta pesquisa € sem duvida a descoberta de que o
fundamental realmente séo os alicerces. Tenho que investir nas criangas.

Agora tenho um novo sonho: o de ter ou trabalhar num atelié infantil de arte;
sera que na atualidade, isso poderia funcionar como funcionou para D.Hebe? Mais

um ponto para reflexao.
Ao concluir,este trabalho creio que o mais forte de tudo foi o tomada de
consciéncia da minha forma de atuacdo e as influéncias dos Mestres em meu

processo de trabalho.
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O proximo passo deve ser a continuidade das reflexdes com vistas a uma
mudanca de atitudes e busca de novas solucdes.

Considero-me um privilegiado por ter sido aluno do Experimental da Lapa, por
ter podido conviver e trabalhar com os Mestres focalizados e ter tido uma instigadora

Glorinha de Taubaté passando rapidamente por minha vida.

4.6. AVOZ DOS ALUNOS.

No meu Exame de Qualificacdo, a banca sugeriu que além de dar nesta
pesquisa voz aos Mestres e seus alunos e ex-alunos, deveria dar voz aos meus
alunos. Infelizmente ndo é possivel reproduzir todas as opiniées dos alunos sobre
minha pessoa e as minhas aulas, por isso apresento uma amostragem dos mesmos.

Em respeito ao Estatuto do Menor, os alunos sao identificados apenas pelo
primeiro nome, ou ndo séo identificados.

Quando fizeram esses depoimentos as criangcas ja sabiam que eu néo ia
continuar na Escola, havia solicitado minha remocéao para a EE “Antonio Alcantara
Machado”, onde encontro-me atualmente.

Como diz a mdsica:.... mais uma vez recomecatr...
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Fig.49 — DESENHO DA GABRIELLE
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Fig.50 — DESENHO DA MONIQUE

Create PDF with GO2PDF for free, if you wish to remove this line, click here to buy Virtual PDF Printer



219

FIG.51 — DESENHO ANONIMO
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FIG.52 — DESENHO DA RACHEL
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FIG.53 — DESENHO ANONIMO
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FIG.54 — DESENHO DA NATHALIA

Create PDF with GO2PDF for free, if you wish to remove this line, click here to buy Virtual PDF Printer



223

FIG.55 — DESENHO E COLAGEM DO CLEBER
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FIG.56 — DESENHO ANONIMO
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FIG.57 — DESENHO DA LETICIA

Create PDF with GO2PDF for free, if you wish to remove this line, click here to buy Virtual PDF Printer



226

FIG. 58 — DESENHO DA ELIZA MARIA
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FIG. 59 - DESENHO DA BEATRIZ
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FIG.60 — TEXTO DA DANIELLE

Create PDF with GO2PDF for free, if you wish to remove this line, click here to buy Virtual PDF Printer



229

FIG. 61 — DESENHO DO EDSON
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FIG. 62 - DESENHO DA GABRIELA
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FIG.63 — TEXTO ANONIMO
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FIG.64 — DESENHO ANONIMO
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FIG.65 — DESENHO ANONIMO
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FIG.66 — DESENHO ANONIMO
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FIG.67 — DESENHO ANONIMO
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FIG.68 — DESENHO DA LETICIA
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FIG. 69 — DESENHO ANONIMO

Create PDF with GO2PDF for free, if you wish to remove this line, click here to buy Virtual PDF Printer



238

FIG.70 — DESENHO ANONIMO
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FIG. 71 — DESENHO DA VIVIANE
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FIG.72 — DESENHO ANONIMO
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FIG. 73 — TEXTO DO EDSON
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FIG.74 — TEXTO ANONIMO

- . - = ——
Data T
: .
“
s
|
|
—
|
. . N ! - \ s i & % N lm? =
M‘mt‘h’“-- T N G el T SR e Y T |
L . 4 - ’ .
|
i
|
-
L ¥ ¥ . - i
o =T s 6 £ L

Create PDF with GO2PDF for free, if you wish to remove this line, click here to buy Virtual PDF Printer



245

Create PDF with GO2PDF for free, if you wish to remove this line, click here to buy Virtual PDF Printer



246

Create PDF with GO2PDF for free, if you wish to remove this line, click here to buy Virtual PDF Printer



247

FIG. 75 — TEXTO ANONIMO
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FIG. 76 — TEXTO DA JULIANA
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EXTRATO DO RELATORIO DE ARTES PLASTICAS DE 1967
Conforme consta do Relatério de 1967
Do Grupo Escolar Experimental
“Doutor Edmundo de Carvalho”

ARTES PLASTICAS NO CURSO PRIMARIO
1. Justificativa do setor no curriculo.

Considerando:

Objetivos do Grupo Escolar Experimental “Doutor Edmundo de Carvalho”,  definidos
em sua publicacdo de 24 de agosto de 1967, item 7:  “Desenvolver a Sensibilidade Estética”. Esta
categoria de objetivos prevé a importancia que é dada a apreciacdo, assim como a expressao
artistica. Se por um lado sdo as artes plasticas, a musica e as artes industriais que estdo em
evidéncia, de maneira mais formal, na definicao dos objetivos, ha também a concentracdo no
desenvolvimento dos aspectos morais, intelectuais e  emocionais do individuo.

Tese apresentada pelo Professor Augusto Rodrigues no IV Congresso Nacional de
Professores Primarios, realizado no Recife, de 17 a 23 de janeiro de 1960 o que serviu de base para
a conclusdo desse no que concerne a importancia das atividades artisticas na escola primaria, de
cujo trabalho destacam-se alguns topicos: “A Funcdo da Arte na Educacgdo”. A discussdo nesse
Congresso, do que seja educacdo integral da crianga, coloca-nos em face de um problema cuja
solugéo tem sido um dos objetivos fundamentais, sendo Unico, das Escolinhas de Arte do Brasil, qual
seja, da funcéo da Arte na formacgéo e desenvolvimento harmonioso da personalidade do educando.
A vida, sem a dimenséo da criatividade, € limitada e estéril. Pouco se torna necessario oferecer a
crianca as condi¢cdes adequadas ao pleno desenvolvimento de sua capacidade expressiva, a fim de
que conserve quando adulta, o suprimento de sensibilidade capaz de conferir a todos os seus atos e
percepcdes a dimensdo criadora a que ja nos referimos. Vamos mais adiante: a expressao, na
crianca (quer se trate de desenho, de jogos simbdlicos ou de dramatizacdo espontanea), € condicao
indispensavel ao processo da estruturacdo de sua vida psiquica e, por conseguinte, de seu
amadurecimento.

... As Escolinhas de Arte do Brasil teriam recompensados muitos de seus esforcos se através
deste congresso conseguissem dar ao magistério primario brasileiro a consciéncia de que a Arte ndo
€ apenas mais uma disciplina do curriculo, mais um entre outras, ou ao lado de outras, porém mais
uma disciplina fundamental que estd na base de todas, pois que seu objetivo é provar a crianca dos
meios de encontrar-se a si propria e a realidade que a cerca.

... As Escolinhas de Arte do Brasil submetem ao exame do plenario deste Congresso a
seguinte recomendacao:

“A escola primaria precisa estar aparelhada, ideoldgica e materialmente, para
proporcionar as criancas as técnicas, 0s meios e 0 ambiente propicios, ao exercicio, em
liberdade, da capacidade, da capacidade expressiva, e construtiva, criadora, inventva —
fundamento de equilibrio interior de todo ser  humano.”

Plano do livro sobre “Arte para Criancas e Professores”, coordenado pelo professor Joel
Martins, em seu capitulo 9, que se refere ao papel do professor de Artes Plasticas no planejamento
da educacao na escola primaria:

“Durante muitos anos os professores de Artes Plasticas, assim como  0s artistas
interessados na formacgé&o do apreciador consciente da obra de arte, vém trabalhando num
empreendimento pioneiro, na tentativa de criar e de satisfazer as necessidades artisticas das
criangas na escola priméaria, dos jovens puberes e adolescentes na escola secundéaria e dos
adultos nas escolas em geral.”

(.)

“Se 0s Museus e Centros de Arte tém funcdo de estimular a producdo da obra de
arte, sdo as escolas, quando planejam os seus trabalhos de educacdo, que tem a
responsabilidade, o desenvolvimento do individuo e o treinamento de professores para
planejar um ensino de Arte.”
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Conferéncias Internacionais de Instrucdo Publica — O Instituto de Estudos Pedagdgicos, em
sua Recomendacao n°. 41 (1956), diz “A conferéncia Internacional de Instru¢éo Publica, convocada
em Genebra pela Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacao, ciéncia e Cultura e pelo
Bureau Internacional de Educacéo, ali reunida a 4 de julho de 1955, adota, a 12 de julho do mesmo
ano, a seguinte recomendacéo:

A Conferéncia, considerando que o ensino das Artes Plasticas, por solicitar diversas

atividades as criancas, apresenta grande valor educativo nos planos estéticos, intelectual, e ,

moral permitindo ao educador uma exploracdo psicolégica do aluno, bem como o

descobrimento de seus talentos artisticos; considerando, que as técnicas e os conhecimentos

adquiridos através do ensino das Artes Plasticas podem servir tanto nos estudos como no
exercicio de uma profissdo, na utilizacéo inteligente das horas de lazer e na apreciacdo da
beleza na natureza, na vida, nas atividades de producdo e na Arte; considerando que as

Artes Plasticas constituem fator educativo indispensavel no completo desenvolvimento da

personalidade e poderoso meio de conhecimento mais profundo da realidade; considerando

que a multiplicagdo das imagens pela fotografia, livro, publicidade, cinema e televisdo, e

representa hoje um elemento de progresso tdo importante como outrora, a invencdo da

imprensa e por isso urge que a educacao visual, da crianga seja mais desenvolvida para guiar

a sua inteligéncia e formar seu gosto, preservando sua sensibilidade do vulgar e do feio;

considerando que as Artes Plasticas, como todas as artes, podem contribuir para o

entendimento e a compreensao dos homens, submete aos ministérios de instrugdo publica

dos diversos paises a seguinte recomendacao:

As Artes Plasticas tais como desenho, pintura e modelagem devem obrigatoriamente
figurar no plano de estudos da escola primaria, tanto como disciplina autbnoma como meio de
expressao e auxiliar didatico de outras matérias.

Convém colocar o ensino das Artes Plasticas, no mesmo plano de outras disciplinas ,
ndo so pelo seu valor propriamente educativo como pela aquisicdo de técnicas que ela
proporciona.

Conceito de Curriculo.

“Curriculo é o conjunto de atividades que envolvem o professor, o aluno, o0 método de
ensino e o método de trabalho. Superada a acepgéo tradicional que o considera apenas como
um plano de estudos, o curriculo é apresentado como um instrumento de trabalho, para que
a escola atinja os seus objetivos. Podemos, ainda, definir curriculo como o conjunto de
experiéncias e condigbes complexas, planejadas e controladas, e que dirigem o
comportamento do aluno.”

Concluimos, partindo do conceito acima, que as Artes Plasticas sdo um instrumento de
trabalho, para que a escola atinja seus objetivos, contribuindo, também, para a educacéo integral da
crianca. Os pensadores naturais encontram guarida nas vérias técnicas adotadas. Fator para um
desenvolvimento harmonioso da personalidade.

2.0bjetivos
Defini¢cdo dos objetivos:

“A educacao artistica é para o individuo um meio natural de cultura em todos o0s
estagios de seu desenvolvimento intelectual, afetivo e social, no seio  da comunidade.”

A Arte €, acima de tudo, criacdo. Toda e qualquer arte criadora infantil € de valor inestimavel
para o desenvolvimento da personalidade da crianga e conseqiente ajustamento ao meio onde vive.

Deve cultivar-se a arte infantii em todos 0s cursos pré-primario e primario, para que as
criancas possam desenvolver suas faculdades e estejam em todos os problemas que digam respeito
ao seu trabalho, a sua vida.

Todo ser humano necessita de atividade para desenvolver sua vida e expressar graficamente
de maneira sensivel pela pintura, desenho e outras técnicas. Tudo isto € Arte e se desenvolve desde
a mais tenra idade. Que o poder criador que todos trazemos dentro de nGs mesmos seja expresso
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sem temos a critica nenhuma, permitindo o desenvolvimento das idéias, de acordo com os impulsos
da mente.

Toda crianca tem necessidade de se expressar livremente. Fazé-la participar da alegria
criadora, através de um clima de compreenséo e confian¢a, € a melhor recompensa que lhe pode dar
0 educador.

A Arte, através de seus simbolos, ajusta a vida emocional, facilita o exercicio da disciplina
interior, cria condi¢cbes propicias a aprendizagem formal, porque é fator de integracdo e de
desenvolvimento harmonioso de personalidade. Por tudo isso, a crianca precisa participar da alegria
de criar. E o encontrar-se a si propria através do exercicio, em liberdade, de seu inesgotavel poder
inventivo.

As Artes Plasticas favorecem a disciplina da atencdo por encerrarem a analise de mdltiplas
formas, a comparacdo de grandezas no sentido das proporcdes, a avaliagdo das relagBes espaciais,
a percepcado das posicdes relativas das linhas diretrizes de movimentos, a estimativa das
intensidades crométicas, o conhecimento da natureza e do efeito das cores.

As Artes Plasticas constituem um instrumento de expresséo objetiva, porque exteriorizam o
pensamento, assinalando-se os valores e os ideais. S0 0 mais comum aos homens, no tempo e no
espaco, pois em todas as épocas, o0 homem demonstra possuir acuidade visual, capacidade de
sintese e aptiddo para focalizar a vida e 0 movimento graficamente.

Referéncias bibliogréaficas.
- READ, Herbert. Arte e Sociedade. Buenos Aires, 1949.
- Souza, Alcidio Mafra de. Didatica especial de desenho na escola primaria. Sao Paulo, 1964.

- BRITZ, N. Arte creador Infantil. Barcelona, 22ed., Las ediciones de arte, 1959.

- LOWENFELD, Viktor. El nifio y su arte. Buenos Aires: Ediciones Kapelersz, 1958.

2. Conteudo:

O contelddo, para o ensino das Artes Plasticas, deve conceber grande importancia a
aquisicdo sistemética de conhecimentos e técnicas. Deve dar-se esse ensino tal carater que as
atividades previstas para os alunos correspondam, tanto quanto possivel, as solicitagbes de vida.
Deve-se também levar em conta as diversas fases do desenvolvimento psicoldgico da crianca e seus
interesses.
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ENTREVISTA COM O PROFESSOR DOUTOR JOSE CHERCHI FUSARI, DA FEUSP SOBRE O
EXPERIMENTAL DA LAPA.

DATA DE REALIZACAO: 25/04/2006
Local — Faculdade de Educacado da Universidade de Sdo Paulo — FE / USP.
Horario: 10,00 as 13,00h.

JF — JOSE CERCHI FUSARI CE — CARLOS ERNESTO

CE — Gostaria que inicialmente que o senhor falasse um pouco da sua formacéo e do seu contato inicial
com o Experimental.

JF — A minha formacao é em pedagogia, eu fiz pedagogia na PUC-SP, me formei em 1968, e eu conheci o
Experimental na PUC. Em seguida fiz uma especializacdo em Orientacdo Educacional. E mais tarde, na
década de 80, Mestrado, em Filosofia da Educag&o. Minha formacao profissional foi toda Junguiana.

Porque nés tinhamos um professor que dava aula para nés de Psicologia da Educacéo, Psicologia

da Aprendizagem, Psicologia do Desenvolvimento, enfim, toda a area da psicologia, no Curso de Pedagogia
e era o Professor Doutor Joel Martins. Ele teve uma longa e promissora carreira chegando a ser reitor da
PUC.
O Professor Joel Martins atuou durante muitos anos, acredito que desde a década de 60, até o comecgo da
década de 70, atuou muito, como intelectual organico, que assessorava o Projeto que nés chamamos hoje
de Projeto Politico Pedagdgico do Experimental e naquela época era muito mais centrado no curriculo; o
Joel era um especialista em curriculo, em questdes de estudo de curriculo, entdo ele dava essa assessoria
ao Experimental da Lapa, e isso claro, num trabalho muito préximo a Professora Therezinha Fram.

Em 1966 / 67, mais ou menos, eu estava no segundo ano de pedagogia, o Joel, um dia dando aula,
disse que o Experimental, estava abrindo sele¢éo para professores do ensino primario, la.

E ele falou isso para a turma, e falou se alguém tivesse interesse, ele poderia entrar em maiores detalhes e
enfim.

Ai ele acabou explicando para nds, porque nés ndo sabiamos nem o que era essa Escola
Experimental.

Ele explicou para nés que era uma escola estadual especial, que havia no bairro da Lapa, na rua
Tibério, que tinha determinadas caracteristicas, fazia experiéncias curriculares era uma escola da rede
publica, mas que era uma escola com regimento diferenciado, e esse regimento é que permitia que a escola
tivesse uma autonomia politico-pedagdgico diferenciada, tendo em vista realizar experiéncias em educacéo
com o intuito de expansao, expansao para toda a rede publica do Estado de Sao Paulo.

A grande diferenca entre o Regimento Unico para toda uma rede e um Regimento Especifico para
uma escola, no caso 0 Grupo Escolar Ginasio Experimental "Doutor Edmundo de Carvalho”.

O Experimental sempre dialogou com profissionais intelectuais que pudessem contribuir no
aperfeicoamento continuado do seu curriculo e do desempenho dos educadores que |4 trabalhavam.
Recordo-me de nomes como: Aparecida Joly Gouveia, Maria Amélia Azevedo, José Pastore (este realizou
uma assessoria sistematica no Setor de Pesquisa da escola).

Ele deu uma localizada para nos no significado, e nds fomos participar de uma sele¢do para
professores para 0 ensino primario.

Da minha turma, fui eu, foi a Ana Maria Saul que atualmente é professora da PUC, foi a Maria
Francisca Feitosa Leme, que é uma pessoa que depois de muitos anos eu reencontrei, da nossa turma, foi
também a Marly Antoniassi. Uma condicao de ingresso na escola era ser professor efetivo da rede estadual.

NoOs éramos professores jovens recém ingressados, ndo tinhamos pontuacdo, mas nds tinhamos
recém-ingressados num dos primeiros concursos para ser professor primario efetivo na rede publica. Meu
ingresso se deu no interior de Sao Paulo, numa cidade pequenininha chamada Aparecida D'Oeste, 14 na
regido de Andradina, pertinho ja da divisa com o Mato Grosso. Fui atuar como professor primario na Escola
Masculina di Bairro Pio Nogueira. Foi uma experiéncia e tanto.

Quando o Joel falou sobre isso, eu ja era efetivo, tinha me removido para S&o Paulo, e nés fomos
aceitos. NOs fizemos uma selecéo, entrevista, tal, inclusive tinha uma Dinédmica de Grupo, enfim, nosso
curriculo, e, nés fomos aceitos.

Entdo eu entrei no Experimental em 1967, ja sob a lideranga da Therezinha Fram, e eu cheguei e fui
atuar no Curso Priméario. Em 1967 eu ndo assumi classe ainda, mas eu ja assumi um trabalho de estagio la
dentro, eu fiz um acompanhamento de Recuperacéo dos alunos.

Create PDF with GO2PDF for free, if you wish to remove this line, click here to buy Virtual PDF Printer



Entdo a minha primeira insercé@o foi entrar assim observando, estagiando, sentindo a Escola, e a
partir de 1968 eu assumi classe mesmo, eu atuei mais nos quintos anos, porque o Experimental ja vinha
amadurecendo a idéia daquela proposta de uma escola de oito anos, isso foi anterior a Lei 5692 de 1971.
Anterior a Lei, o Experimental j4 estava propondo uma escola de onze anos, Priméario e Ginasio, que eram
os trés anos de pré-escola e oito anos do Ensino Fundamental. E ja estava propondo a articulacdo, sem
Exame de Admissdo, que fosse uma proposta continua da primeira a oitava série, o que hoje nés
chamamos de Ensino Fundamental. Podemos identificar aqui o germe da Progressdo Continuada
implantada em Sao Paulo (Secretaria da Educacao do Estado de S&o Paulo) em 1996.

Entdo alguns alunos, segundo avaliacdo pedagdgica, psicoldgica e da Orientacdo Educacional |a do
Experimental, ndo apresentavam certa maturidade para passar para o ginasio. Entdo eles criaram uma
classe intermediaria, isso funcionou, acho que, em 68, 69, 70, mais ou menos, esses quintos anos
intermediarios, depois isso foi superado, e eu acabei atuando num quarto ano.

N&o me lembro bem quanto tempo que eu fiquei. Mas, entdo, a minha inser¢éo inicial foi como professor
primario 4.

Bom, esse é um pedaco da minha experiéncia.

Quando eu entrei no Experimental, a que foi a minha esposa durante muitos anos, que se chama
Mariazinha Resende Fusari, que ja tinha sido aluna do Experimental |4 no Parque da Agua Branca. E ela fez
depois o primario, mas o primario ela fez quando era na Germane Buchard. E depois ela foi estudar no
Sagrado Coragédo de Jesus ali na Pompéia, e fez Escola Normal, e voltou para o Experimental da Lapa,
como professora estagiaria.

Quando eu entrei no Experimental, eu a conheci e a um grupo de pessoas que sdo minhas amigas,
até hoje, amigos e amigas, ndo é?

Depois vim a me e casar com a Mariazinha.

Entdo sintetizando, em 1977, eu tive uma experiéncia assim o Joel, depois a minha entrada no
Experimental, e a Mariazinha que atuou, trabalhou durante muitos anos no Experimental, e principalmente o
trabalho que ela fez, naquele setor de Recursos Audiovisuais, que ela montou, que ela concebeu, que ela
implantou, ela implementou esse trabalho, que ficou configurado Ia nos setores técnicos, no Experimental da
Lapa.

Entdo, qual foi o meu impacto, chegando naquela Escola?

Eu vinha de uma realidade de formacédo de professores bastante tradicional, eu fiz a Escola Normal
de antigamente, e eu comecei a atuar imediatamente na Escola Publica Estadual, lecionando na periferia de
Santo André, como professor substituto, como professor de Classe de Emergéncia, e eu temos toda esta
referéncia de formacéo tanto na Escola Normal e também depois na Pedagogia, me formei em 68, entrei em
65. Eu posso dizer que eu tive uma forte influéncia da pedagogia tradicional.

Eu fui aluno de um Curso Primario, e anterior a isso, vale registrar, que eu fui aluno de Jardim da
Infancia, isso no final dos anos 40, eu nasci em 1944, em Santo André. E acho que em 48 ou 49 eu ja fui
para o Jardim da infancia privado no colégio Sagrado Coracdo de Jesus, sob o Projeto Pedagdgico do
D.Bosco.

Ent&o eu tenho essa passagem pela Escola Privada, naguele momento, depois eu fui para o Grupo Escolar.

Entdo, a minha influéncia toda, o Grupo Escolar, o Ginasio e a Escola Normal, eu posso caracterizar
como sendo uma influéncia nitidamente daquilo que denominamos de Pedagogia Tradicional.

Na perspectiva da atuacéo dos professores, na questdo metodoldgica, na questdo do trato com o
conhecimento, na questédo da avaliacéo, na questdo da disciplina, na questdo da memorizagdo, eu acho que
a minha formacdo mesmo até a universidade, ela foi muito sob a égide da Pedagogia Tradicional, com
algumas variag@es da passagem dos anos, mas sem divida alguma tradicional.

Entdo, quando eu fui lecionar na Escola Publica, antes do Experimental, eu levei apesar de ter feito
pedagogia, apesar de ter feito Escola Normal, aquela matriz, aquele modelo, aquele comportamento, aquela
atitude, que era tipica dos professores tradicionais, eu posso dizer mesmo que eu era um reprodutor. Eu
reproduzia nitidamente aquilo que a minha histéria de aluno havia propiciado, eu reproduzia o
comportamento, as atitudes, os maneirismos do trabalho do professor, a dinAmica da sala de aula, a
dindmica da aula, e para o bem e para o mal.

Eu também assumi uma caracteristica de muita seriedade desses professores, uma caracteristica
de muita organizag&o, uma caracteristica de saber o contetdo de uma determinada maneira, certa maneira
de ensinar o conteddo e assim por diante. Eu seguia os modelos daqueles que que considero meus bons
mestres.

Entdo eu posso dizer que nesse meu processo de formacdo inicial, e a minha insercdo no
magistério, estao localizadas dentro de uma visé@o reprodutivista, era reproduzir tudo aquilo que eu havia
submetido, e mais do que isso, eu acho que a Pedagogia néo € tradicional sozinha, eu vinha de uma familia
muito tradicional. Familia tradicional, catdlica, conservadora, politicamente conservadora, entdo o germe
dessa pedagogia tradicional estava fora da escola, ele j4 estava em casa.
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Ele estava na rua, ele ja estava na comunidade, o que a escola fazia, era de certa forma, reproduzir
essa conjuntura, econdmica, politica e cultural, da época, como reflete hoje de uma outra época. Ele estava
na sociedade como um todo.

Entdo, eu estou dizendo isso, porque eu acho muito importante para explicar o impacto que eu tive
quando eu entrei no Experimental.

Eu nunca esqueco, o dia em que fui para fazer a entrevista no Experimental, foi o meu primeiro
choque paradigmaético.

Vocé lembra aquela entradinha que tinha ali na rua Tibério? Vocé entrava, tinha umas escadinhas, e
tinha uma parte superior; em 1967, a escola estava sofrendo uma reforma, uma das tantas que ela sofreu, e
figuei esperando para fazer a entrevista naquela parte superior da entrada do lado esquerdo. Havia uma
professora dando aula, que eu ndo entendia bem o que era; tinha uma professora, depois eu vim, a saber,
gue era a Marieta Lucia Machado Nicolau, que hoje é nossa colega aqui na Faculdade de Educacéo, e uma
pessoa de quem eu gosto muito, respeito muito; € uma profissional muito séria, e a Marieta, naquele
momento estava dando uma aula de recuperacao de alfabetizacdo, penso eu.

E eu me lembro que eu fiquei distraidamente esperando para fazer a minha entrevista, um pouco
ansioso com essa entrevista, e me lembro de um detalhe curioso, fui de terno e gravata, ndo sei bem nem
porque.

E de repente, como eu estava esperando, esperando, eu comecei a ficar ligado, “que coisa mais
estranha era aquela professora dando aquele tipo de aula.” Ela dialogava de um jeito todo especial com as
criangas.

Eu nunca tinha visto aquilo. E mal sabia que tinha uma outra professora que estava trabalhando ali,
e que me observava nesse momento, e esta professora vocé deve conhecer porque era a Inah Valente
Lopes Pires, irma da Arlete.

CE - Ela faleceu ha mais ou menos dois anos. Ela foi minha professora, era o bloco: D.Inah, D.Helena de
Oliveira e a professora Marialva Valente Lopes.

JF — E eu fiquei amigo da Inah a vida inteirinha, sentimos muito a perda dela, sou amigo da Arlete (irm&),
sou amigo da familia. Sdo amizades, que uma das coisas do Experimental, fantastica, uma das, é que nés
construimos amizades, para todo sempre. No6s fizemos amizades eternas, por conta daquele clima do
Experimental.

Entdo eu observava e pensava gente, mais que coisa estranha, essa professora dar aulas desse
jeito, o que é que me chamava atencao?

Chamava-me atencdo o oposto do que eu conhecia como aula, como interagédo professor e aluno,
como didética, nao é?

E ai, depois de alguns anos, por causa da familiaridade, a Inah, ela sempre lembrava, e ela me
chamava de José, e ela dizia assim para mim:

- “José, eu nunca vou esquecer, 0 seu espanto, a sua fisionomia, a sua expressao de
encantamento, vendo a Marieta dando aula naquele momento.”

Entdo, para mim, o Experimental nasceu ali, eu comecei a tomar consciéncia de que eu estava de
fato entrando numa escola diferente.

E ai, foi um processo infinito, durante os primeiros anos, de deslumbramento do que é que era uma
Escola n&o tradicional.

Uma outra surpresa que eu tive, muito grande, foi quando eu fui conhecer a Escola, ainda em 1967,
e que os alunos, as carteiras eram soltas, cada classe fazia a organizacdo das carteiras, de forma
diferenciada, de acordo com o momento da aula, entdo, num momento era um grupo, num momento era em
circuito, e em outro momento era semicirculo, e em outro momento tudo perfilado a maneira tradicional, eu
estranhei muito isso, como é que eu poderia ter uma escola que tivesse essa mobilidade.

O estranhamento foi ampliando, para a forma como as professoras davam aulas.

Entdo, a questdo do método moderno, neste momento comecou a vir em uma ruptura de paradigma,
de um paradigma tradicional para um paradigma de Escola Renovada, que eram, hoje fazendo uma leitura,
uma neo-Escola Nova, um movimento de resignificagdo da Escola Nova, que em seguida nds ja tivemos la
no final dos anos 60 e comeco dos anos 70, nos ja tivemos toda a influéncia do Tecnicismo. Esse
movimento das pedagogias eu vivi muito, a Escola era, a Escola tinha uma base, que era a gente pode
chamar de uma base pedagdgica Tradicional Classica, até com alguns aspectos que hoje chamamos de
arcaico, porgue era muito leve isso, e tinha uma forte abertura para o novo, que era a Escola Nova e depois,

! Experiéncia realizada durante varios anos no Experimental, onde trés professoras dividiam-se na regéncia de
classe do quarto ano primério; uma lecionava Portugués, outra Matematica e uma terceira lecionava Estudos
Sociais e Ciéncias.
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do Movimento da Escola Tecnicista mesmo. Reconhe¢o atualmente os cuidados necessarios com estas
classificacdes e / ou categorizagdes.

A minha inserc&o na escola foi acontecendo por ai.

Outro aspecto que me chamou muito a atenc@o que até hoje é incrivel, foi & importancia, o valor
dado ao trabalho coletivo.

E o trabalho de formac&o continua em servico — eu nunca mais ouvi algo de uma Escola Publica
parecido com isso.

Eu me lembro, quando eu fiz a entrevista, quem a fez para mim, foi uma professora chamada Ana
Maria Caldas. Ela trabalhou muitos anos na CENP? e hoje é professora universitaria.

Depois de todo o acerto conosco, que nés tinhamos sido admitidos, ela disse: “Olham tem uma
exigéncia nessa Escola”. Essa Escola tem uma caracteristica e uma exigéncia, isso € muito emblematico.

Ela disse assim:

“— Olha, vocés, cada dia, no fim da tarde, cada série, tem um momento que chama Hora Extra”.

N&o me lembro bem, mas, por exemplo, para o primeiro ano era segunda-feira, na terca-feira, na
quarta, etc. Enfim, ela me localizou que havia um dia por semana, no final da tarde, em que reuniam os
professores da mesma série, ai eu vim, a saber, o que era a integragdo horizontal e vertical do curriculo.

Aquela preocupacéo entédo, de vocé ter o curriculo dos trés anos e meio até os quatorze / quinze
anos, a Escola de onze anos e a integracdo por série, entdo, quinta série, sexta, sétima, e oitava séries e
assim por diante.

E ela disse “olha, tem mais uma caracteristica que vocés precisam assumir, ou entdo nao da para
trabalhar nesta escola: no sabado, nds ndo temos aula, as aulas sdo suspensas, e n0s temos um trabalho
de treinamento em servigo.”

E eu me lembro da minha surpresa, de ter verbalizado naguele momento assim: “como treinamento?
Eu ja sou formado”; foi um impacto muito grande, eu nunca esqueci isso... eu sou formado, estou fazendo
pedagogia.

E ela disse:

“- Nao, eu sei. Eu sei que vocé é formado, eu sei que vocé esta fazendo Pedagogia, alias muito bem
e tal, s6 que para esta Escola, ninguém esta formado. Todo mundo que entra aqui, entra no processo de
formacao permanente.”

Eu fui entender mais tarde, lentamente, eu fui entendendo que eu ndo havia entrado numa simples
escola: o Grupo Escolar Experimental “Doutor Edmundo de Carvalho”; eu havia entrado num Projeto
Pedagdgico, entrado num Projeto Pedagdgico mesmo, concebido, estruturado, trabalhado a partir das
necessidades da comunidade, com levantamento socio-econémico dos alunos, trabalho intenso com as
familias, e ai é que eu fui entender, e mais tarde, fazendo Mestrado e Doutorado na &rea de formacao
continua de educadores, eu sempre tenho o Experimental como paradigma do que significa a formacéo
continuada no proprio lugar de trabalho.

E outro aspecto que me impressionou muito, foi a assessoria ao professor.

NOs tinhamos sistematicamente, uma equipe de colegas que eram os especialistas, entdo, eram 0s
especialistas na metodologia do ensino de ... Havia o ensino de Ciéncias, o ensino de Matemética, o ensino
de Histdria e Geografia, n6s éramos formados em servico para entender uma nova metodologia de ensino.

E eu me lembro nitidamente, que j& nessa época, algumas colegas que ja estavam nesse trabalho
técnico, era assim uma forte influéncia do PABAEE, do Programa de Aperfeicoamento Brasileiro ao Ensino
Elementar, depois precisaria achar a traducdo dessa sigla.Entdo o PABAEE que funcionava em Belo
Horizonte e ai dentro do contexto do Acordo MEC / USAID, e tal.

Eu me lembro de que naquele momento, por exemplo, ensinar Histdria era muito diferente, nés
tinhamos que aprender o que era ensinar Estudos Sociais, como é que a gente ensinava Histéria e
Geografia de forma diferente do que haviamos apreendido.

Entdo, eu tive de certa forma, que refazer no Experimental, a Escola Normal e a Pedagogia de
novo.

E outro aspecto interessantissimo que eu fiquei muito encantado, é que existiam os professores
especificos. Arte tinha o professor que dava arte.

CE - Elafoi a primeira Escola Publica Estadual a dar Artes desta forma, ndo foi?
JF — Ai precisa fazer uma analise. Ela foi & primeira, porque depois vocé teve a experiéncia do Vocacional,

mas foi posterior, e vocé tem a Escola que era Aplicacéo da Filosofia, e agora a Escola de Aplicagéo aqui da
Faculdade de Educacéo, e acho que esse trio € muito importante que vocé visite novamente um pouco.

2 Centro de Estudos e Normas Pedagdgicas da Secretaria da Educagéo do Estado de So Paulo.
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Do ponto de vista de renovagédo em Sao Paulo, e de politica publica, o Experimental, o Vocacional e
a Escola de Aplicagdo, formam um trio.

Agora, o Experimental, eu acho que daquela maneira foi 0 pioneiro mesmo.

Entdo, vocé vé, naquele momento, eu nunca tinha tido no Curso Primario, aula de Artes.

E cheguei na Escola e havia aulas de Artes Plasticas, Artes Industriais, MUsica e Educacao Fisica,
com professores especialistas. Um avanco!!!!

Entdo veja, estou fazendo uma retrospectiva contextualizada, com a leitura que eu tenho hoje, com
todos os fundamentos do aparato tedrico-metodoldgico da Educacao.

Acho que o Experimental, aquela idéia de vocé ja ter os professores especializados, era uma
rigueza muito grande para o trabalho com as criangcas, e o mais interessante, era a formacgdo, os
coordenadores, pedagogicos; tinhamos uma equipe técnica, até muito sofisticada, olhando com o olhar de
hoje.

O que ficou muito presente em mim, hoje que recuperei o que eu falo, € o Experimental da Lapa, o
Projeto Pedagdgico, tinha uma triplice funcao.

O Projeto Politico e Pedagodgico do Experimental formava concomitantemente Educandos e
Educadores, e a prépria comunidade.

Naquela época, eu vejo a década de 60 e a década de 70, o Experimental tinha clareza absoluta de
gue vocé precisava formar o professor em servico. A formacdo no cotidiano mediada pela construgéo
Projeto Politico Pedagdgico da Escola.

O Curriculo da Escola, a Dinamica da Escola formava concomitantemente Educando, Educadores e
a prépria Comunidade, que era muito intensa, com a participacdo da comunidade na Escola (a comunidade
de modo geral estava muito presente até o final). A comunidade reagiu muito ao fechamento do
Experimental.

Entdo isso demonstra para a gente que quando uma escola esta enraizada na comunidade, quando
ela tem um Projeto Politico Pedagdgico enraizado na comunidade, é possivel uma autonomia interessante;
ela se fortalece, ela desenvolve uma defesa, ela tem uma comunidade, em relacdo as barbaridades dessas
politicas publicas dos mando e desmandos, que vem acontecendo.

O Experimental se manteve e a questdo do regimento proprio era sagrada, porque o regimento
proprio, o regimento diferenciado, aprovado pela Secretaria da Educacédo, permitiu a criacdo, a implantagéo
e a implementacédo de uma experiéncia como foi o Experimental da Lapa mesmo.

CE - Qual a diferenca basica entre o Experimental e o Vocacional?

JF — Olha, eu ndo sei se eu seria a melhor pessoa para te responder isso. Eu vou arriscar um pouquinho.

Acredito que os Projetos Pedagodgicos eram diferentes. O Experimental caminhava para a
recuperacdo de uma Pedagogia Tradicional, no rumo daquilo que podemos chamar de Pedagogia Nova e
“salpicada” pela Pedagogia Tecnicista. E dificil falar isto desta maneira.

O Vocacional teve uma instituicdo, uma lideranga da Maria Nilde Mascellani, que é o Projeto Politico
e Pedagdgico do Vocacional, ele era politicamente, explicitamente, mais a esquerda.

Eu acho que essa diferenca é estrutural.

NoOs tinhamos um trabalho critico, nds tinhamos um trabalho de formar as criangcas e o0s
adolescentes para a criticidade, com a leitura da realidade, mas nés faziamos isso de uma maneira mais
para o lado da Escola Nova, e o Vocacional eu acho que ja era para o lado de uma linha pedagdgica ja
engajada, uma Pedagogia Critica, que depois da década de 80 nés podemos chamar de histérica-critica.

Entdo eu acho que essa é a diferenca.

E eu acho que a lideranca da Maria Nilde, com esse posicionamento politico mais a esquerda,
imprimia esse carater no Vocacional; ndo era so isso, a lideranca, assim como a lideranca da Therezinha
Fram, aglutinava também um conjunto de educadores, de pessoas progressistas ao redor dela.

Agora o que nos tinhamos no Experimental, eram pessoas de vanguarda, eram pessoas que
pensavam criticamente, e nés tinhamos individualmente pessoas que eram mais a esquerda, mas isso era
distribuido, dentro da Escola.

E no Vocacional acho que era um posicionamento do projeto.

Eu acho que o Experimental criava uma situacéo democratica, em que essas pessoas podiam atuar
mais a esquerda, mais criticamente, por exemplo, na questdo dos Estudos Sociais, enfim, nas areas de
conhecimento de maneira geral.

Agora, para a ditadura, ele ndo oferecia o perigo que o Vocacional oferecia. Mas isso ndo significa
gue nos ndo tenhamos sido perseguidos, isso ndo significa que o nosso material ndo tivesse sido vigiado,
isso ndo significa que nés ndo tivemos que destruir o material; por exemplo, eu me lembro que a Mariazinha
foi num determinado horério, pois precisava queimar aqueles latdes, aqueles latdes la de lixo, que precisava
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gueimar o material de Orientacdo Sexual, que era tudo feito pelo audiovisual, o desenho dos aparelhos
reprodutor masculino e feminino, para discutir a reproducéo, a fecundacao que era avangado.

O Experimental era avancado nessa questdo de ciéncias. NOs introduzimos a questdo da
Orientacdo Sexual, da Orientacdo Profissional, entdo isso eu me lembro da gente jogar fora, tinha que
queimar; alguns planos de Estudos Sociais tiveram que sumir.

Alguns colegas nossos sofreram perseguicdo. Alguns colegas nossos foram presos e torturados.

Agora, o Vocacional, eu tinha a impresséo que o Projeto Politico Pedagogico era mais explicito.

Entdo eu acho que eram duas experiéncias de vanguarda, duas experiéncias que caminhavam
numa perspectiva critica, s6 que com formas de encaminhamento diferentes.

E ai tem toda uma questdo do curriculo do Vocacional, e ai precisaria ver isso com a Esméria Rovai,
com o Moacyr da Silva, o pessoal que escreveu sobre o Vocacional e mergulhou nesse periodo.

CE — A grande sensacao que eu tenho do Experimental, € que aquilo para mim era uma grande familia, no
bom sentido, ndo é? Sem aquelas estruturas que as vezes atrapalham.

Eu sentia as pessoas muito unidas em torno de um objetivo, lembro das pessoas as vezes
trabalharem de sdbado, domingos, feriados, de fins-de-semana, fazendo e produzindo relatérios, e fazendo
isso com uma grande garra e alegria.

Entdo a sensacgdo que eu tinha das pessoas que trabalhavam no Experimental, uma vez que eu
estava sempre enfiado 14, era que as pessoas trabalhavam com alegria, com um mesmo objetivo.

JF — Olha vocé est4 trocando num ponto fundamental, que eu te agradeco.

Nés trabalhavamos no Experimental por um ideal, nés trabalhdvamos no Experimental por uma
causa.

E de fato eu acho, que esse € o mérito da Therezinha; muito, muito grande. A Therezinha era uma
lideranca muito especial; a Therezinha captava o grupo; a Therezinha conseguia fazer o grupo ficar unido; a
Therezinha, e é interessante que o Experimental que ao mesmo tempo em que conciliava o rigor, o
planejamento das atividades, o registro, a racionalidade da atividade do processo ensino-aprendizagem, nos
tinhamos que trabalhar dentro de uma metodologia cientifica, fazer da educacdo uma ciéncia, uma ciéncia
aplicada, isso era muito claro no planejamento.

A definicdo da questdo do objetivo geral, do objetivo especifico, da estratégia, da avaliacdo, a
guestdo de pensar a area de conhecimento, de trés anos e meio até quinze.

Eu me lembro muito da discussao, por exemplo, na area de Lingua Portuguesa, para onze anos.
Estudos Sociais, para onze anos, Ciéncias para onze anos, Artes para onze anos, Educacao Fisica para
onze anos, Matematica para onze anos. Isso eu acho que a Therezinha conseguia uma lideranca em que a
gente estudava muito, a gente buscava o que era mais moderno e revolucionario para fazer com as
criancas; tudo isso era muito discutido, muito estudado, muito fundamentado.

E ela conciliava um outro aspecto que vocé levantou, a afetividade.

Entdo, o grupo do Experimental, eu vejo por hoje, era um grupo muito amigo, era muito unido, era
muito a idéia que vocé falou, uma grande familia, sem os defeitos de uma familia, ou sem aqueles grandes
defeitos, os mais graves, nao é?

No Experimental nGs éramos muito unidos em festas, em viagens, os professores se freqientavam,
as amizades nasciam, crescia, davam flores e frutos.

Hoje, por exemplo, depois de quase quarenta anos, eu ainda cultivo muito algumas amizades feitas
no Experimental.

E algumas pessoas, que, por exemplo, eu ndo tenho visto, ou tenho visto menos, quando um fica
sabendo de alguma coisa manda noticias, ou a gente se encontra eventualmente e é uma festa. E uma
alegria.

Isso a gente vé nao s6 nos professores, mas nos funcionarios e nos alunos.

Encontrar um ex-aluno é uma festa.

Eu nunca vou esquecer eu sentado nessa mesa, abre-se aquela porta, lembro como se fosse agora,
uma moca pde o rosto assim para dentro e diz “Vocé se lembra de mim?”

Fiquei olhando, olhando e falei a Marisa Farah, que saudades, claro que eu me lembro!

Tem um outro aspecto que eu gosto muito de destacar do Experimental, € que era um celeiro, era
um lugar privilegiado de formar pessoas.

Hoje, por exemplo, se vocé localizar na bibliografia brasileira, na bibliografia da Educacéo Brasileira,
mais claro, mais ao sudeste, mais paulista, vai encontrar muitos ex-Experimental.

Na PUC, vocé tem um conjunto de intelectuais, professores, doutores, que passaram pelo
Experimental.
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Aqui hoje, por exemplo. Eu sou ex, tem a Tizuko Morchida Kishimoto, a Selma Garrido Pimenta que
esti agora na pro-reitoria de Graduagédo e € ex-Experimental, a Marieta Lucia Machado Nicolau, a Heloisa
Dupas Penteado, que sdo nossas colegas aqui também, séo todas ex-Experimental da Lapa.

Seria imensa a lista de ex-integrantes do Experimental que foram se tornando grandes educadores
e pesquisadores no cenario da Educacao Brasileira: José Carlos Libaneo (Catélica de Goias), Maria Laura
Barbosa Pugliesi Franco (Fundacdo Carlos Chagas de S&o Paulo e PUCSP), Marilia Claret Duran
(Metodista Sao Bernardo), e tantos outros.

CE - E aquela época era muito o pessoal da PUC, nédo é7?
JF — Era PUC e influéncia da PUC.

CE — Eu me lembro que a Jurema Venceslau de Carvalho se formou I4 depois, a Isabel Franchi. Cappelletti,
a Ana Franchi.

JF — A lIsabel Franchi Cappelletti, a Anna Franchi, a Ana Maria Saul, a Maria José Pallo de Lingua
Portuguesa, o José Carlos Libaneo, Margarida Mazzarino, estd aposentada agora, a Antonieta Moreira
Leite, etc.

Uma coisa interessante que a Therezinha fazia era reunido com todos os professores, funcionérios e
servigais, porteiro, todos, era de educac¢éo, do educador, onde todos eram educadores: porteiro, o pessoal
de apoio, secretaria, etc...
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ENTREVISTA DE PAULA MOTTA EX-ALUNA DE DONA HEBE DE CARVALHO QUE
TRABALHOU TAMBEM COMO PROFESSORA DO ATELIE DE ARTE INFANTIL.

DATA: 28/07/2005
LOCAL: residéncia da mesma
HORARIO: DAS 14h00min AS 17h00min HS.

C.E. —CARLOS ERNESTO
P.M. - PAULA MOTTA

C.E. — Inicialmente eu pediria para vocé falar um pouco da sua formacéo, do seu curriculo.

P.M. — A minha formac&o comecou nos cursos livres de Desenho Infantil, na Fundacdo Armando
Alvares Penteado, em 1956. Fiquei |4 oito anos e fui aluna da D. Hebe de Carvalho.

Eu me lembro mais dela, ai depois 0 curso saiu daquela casa na rua Itabacoara e foi
transferido para o prédio maior, |4 na Rua Alagoas. Lembro-me da D. Fernanda® também. Acho que
a D. Fernanda ficava I& com os alunos maiores, ou outros alunos. Mas, eu me lembro mesmo € da
Dona Hebe.

Depois, fui para a Faculdade de Arquitetura na USP. Mas antes de entrar na FAU, quando
tinha 18 anos mais ou menos, fui um dia visitar D.Hebe de Carvalho, e ela me convidou para
trabalhar 14 no Atelié Infantil de Arte na Alameda Santos.

Falei para ela, eu ndo sei dar aulas para criancas.

Ela falou: “Vocé foi minha aluna, vocé sabe”. (risos).

Eu vou Ihe orientar.

Ai fiquei la trés anos, comecei ajudando aos sdbados junto com uma outra professora de
quem ndo me lembro o nome.

Depois, ela gostou, comegou a dar certo, fui lendo, estudando, enfim, vocé néo pode entrar
numa atividade dessa, sem ter uma base. Entdo, comecei a estudar bastante, ler muito sobre Arte-
educacdo, e ai comecei a dar aulas mais de uma vez por semana e assumi novas turmas. No fim,
dava aulas la trés vezes por semana direto, comecei com as criangas menores, de 3 a 5, depois
fiquei com as de 8, e cheguei a pegar até os adolescentes, ela tinha varias divisfes etarias.

Comecei na D.Hebe em 71 acho e em 1972, fui fazer o Curso da Fanny Abramovitch, 14 no
Centro de Atividades Artisticas, na rua Brasilio Machado no bairro de Higiendpolis.

Era um curso de Formacao de Professores de Atividades Expressivas, a noite com duracao
de um ano. Esse curso deu uma boa base, além do estagio que fiz I4.

Fanny tinha uma visdo de arte-educacéo diferente da Dona Hebe. Isto foi fantastico!

Ai foi muito interessante, porque de repente, tinha a experiéncia com D.Hebe, tinha feito o
Curso da Fanny, tinha conhecido o universo dela, aquela orientacdo dela, comecei a estagiar em
Escritérios de Arquitetura, e entrei na FAU. Tudo no mesmo periodo, 72 a 74.

Uma colega minha pediu para ajuda-la a montar um curso num grupo espirita, na periferia de
S&o Paulo, para cuidar das criancas que estavam soltas na rua, para fazer algum tipo de atividade
com elas. Era o Grupo Espirita Caibar Schutel, localizado no Jardim Angela, o lugar onde tiveram
todas aquelas chacinas, etc nos anos 90. Na época, em 1973, estavam construindo a rodovia dos
Imigrantes, era uma area muito carente.

Ent&o, o nosso trabalho era fazer com que aquelas criangcas nédo ficassem na rua.

Ai foi muito bom porque montei uma estrutura que ndo era D.Hebe, e ndo era a Fanny.

C.E. — Era Paula.

P.M. — N&o sei se era Paula, mas era em fungdo daquela experiéncia local, para aquele perfil de
criancas, foi um trabalho muito interessante. Ficamos dois anos trabalhando 14. Depois nés tivemos
que parar, porque eles alegaram que era arriscado manter as criangas la no periodo da epidemia de
meningite. Mas, acho que foi uma questao politica. A Prefeitura de Diadema queria tornar mais oficial

% Fernanda Milan

Create PDF with GO2PDF for free, if you wish to remove this line, click here to buy Virtual PDF Printer



15

aquilo e ampliar para atender criangcas de varios outros lugares, e também, queriam que
preparassemos trabalhos e atividades para as maes.

Na época comecei a falar com a Miriam Muniz, com o Naum Alves de Souza, com o Megumi
Yuasa. Nés queriamos fazer um centro maior: ceramica, atividades plasticas, costura, teatro, enfim,
varios tipos de atividades. Chegamos com esse projeto e fomos convidados a ndo trabalhar mais.

Nisso, eu ja estava na Faculdade de Arquitetura, e a Faculdade comecou a absorver todo o
tempo, e fui aos poucos me afastando das aulas que dava. Sai da Dona Hebe, e quando terminei a
Faculdade de Arquitetura, o meu trabalho de graduacdo, foi um livro para criancas chamado “Séo
Paulo desde crianca”, todo apoiado nessa experiéncia com arte-educacao.

Queria contar a histéria da cidade de S&o Paulo para criangas da faixa de oito a doze anos.
Incorporei toda essa vivéncia com as criancas da D.Hebe, com as criancas da Fanny e o trabalho de
dois anos que tinha feito em Diadema.

Guardei todos os desenhos. Fiz a pesquisa com apoio da FAPESP, com a bolsa de Iniciacdo
Cientifica. Chamava-se: “As Artes Gréficas no Universo Infanto-Juvenil”.

Ent&o, fui conversar com pessoas que escreviam para criangas, que produziam coisas para
criancas, etc. Foi em 1977 essa pesquisa: até aquele momento, a crianga ndo era vista como um
grande mercado consumidor, estavam descobrindo esse fildo. Comecei a percorrer editoras, livrarias,
e constatei que eram muito poucas as ilustracdes para as criancas brasileiras. Os ilustradores eram
europeus e eram feitas traducdes e adaptacdes para as criancas brasileiras.

Foi por isso que propus um livro que fosse para didatico, um livro que pudesse ser usado em
qgualquer aula de histéria, geografia, que contasse a histéria de Sao Paulo, que falasse um pouco
tudo.

A idéia desse livro era essa, alids, ele ainda esta na gaveta, apesar de Sédo Paulo ter
comemorado 450 anos, ndo consegui publicar.

Hoje tenho que atualizar os desenhos, porque parei de desenhar o perfil de S&o Paulo, nos
anos oitenta. Foi muito bom, porque guardei todo esse material na época dessa pesquisa. Fui
conversar com a Maria Clara Machado para ver o que ela pensava, qual era a producéo dela, qual a
idéia dela de crianca, o que a crianga tinha que ver ler.

Fui falar também, com a Sonia Robatto que na época fazia um jornalzinho chamado
Bondinho. Conversei com o Augusto Rodrigues, da Escolinha do Brasil, que tinha uma outra
formag&o. Naquele ano de 77, teve o | Encontro Latino Americano de Arte-Educacéo, que foi no Rio
de Janeiro, foi fantastico, participaram diversas pessoas da América Latina, cada um mostrando suas
experiéncias de trabalho, muito incrivel, muito bom. Na época, o Alvaro Moya e o Mauricio de Souza
foram falar de histéria em quadrinhos, representando o Brasil. O depoimento do Augusto Rodrigues
foi muito importante e considerado como referéncia na area de arte-educacao.

Parei de trabalhar com criancas, mas essa preocupagdo com 0 ensino permaneceu e hoje, ja
estou a nove anos na Faculdade Santa Marcelina, no Curso de Moda.

C.E. - Vocé conheceu a Suzana Rodrigues?
P.M. — Lembro-me dela quando era pequena, quando ela fazia aqueles teatros de bonecos.
C.E. —Vocé nao chegou a ser aluna do Clube Infantil de Arte?
P.M. - N&o.
C.E. — Como eram as aulas de D.Hebe la na FAAP?
P.M. - Olha, era o seguinte: tinha mesas sobre cavaletes, eram mesas forradas com papel Kraft. Ela
preparava uns guaches maravilhosos, com dextrina, que eu tenho a receita até hoje. E um guache
fantastico que nao estraga; tenho desenhos meus perfeitos, até hoje.

A gente tinha a parte de argila, da pintura, do desenho, do desenho ao ar livre com cavaletes.
A crianca tinha liberdade de escolher mais ou menos, o que ia fazer.

Qualquer dificuldade, qualquer davida, vocé sabia que ela estava ali por perto.

C.E, - Agora ela preparava uma técnica assim, hoje nés vamos fazer isso, ou ela deixava sempre
livre?
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P.M. - N&o me lembro disso, como nds em casa desenhdvamos. Também, ndo sei se nos tinhamos
assim um negécio de pintores compulsivos, pintar o tempo todo, tudo com qualquer material, em
qualquer papel, em qualquer circunstancia, era um prazer imenso.

Lembro-me de que ndo era uma coisa de agora nds vamos fazer argila, que tinha uma
seqliéncia. Ndo me lembro disso. Acho que ela ia deixando o aluno ir vendo, sugerindo. Vocé nao
quer agora experimentar tal material, etc. Entdo, trabalhAvamos com giz, com giz de cera, etc.

Eu gostava muito da pintura, mas tinhamos desenho, as vezes desenho em grupo, 0S
painéis.

Acho que me sentia com muita liberdade em procurar a minha expressao, procurar meu
caminho, e ter a qualquer momento 0 apoio necessario que precisasse.

C.E. — Como era arelagédo da D.Hebe com vocés?

P.M. - Bem comigo, acho que eu era um xodo especial dela, tenho a lembranca de um episadio,
guando era ainda 14 na casa da rua Itabacoara, ndo sei por que eu nédo fiquei na aula, e ela resolveu
sair comigo pelo Pacaembu para passear; devo ter cansado, e me lembro dela me carregando no
colo, andando, andando comigo.

Onde no6s fomos para mim era uma coisa enorme, longe, hoje acho que era ali perto do
Estadio do Pacaembu.
Lembro de ter ficado com ela aquele dia, ndo sei o que € que houve. Sentia que recebia um
tratamento todo especial.

E quando eu dava aulas na Escolinha com ela, eu falava assim: D.Hebe tem umas criancas
que eu gosto mais, tenho um carinho assim, como é que a gente faz?

E ela respondeu: ora faga a diferenca. A gente ndo tem que gostar igual e tratar igual a todos,
tem que fazer diferenca. Ah, agora entendo o que ela fazia comigo.

C.E. — E vocé lembra como era com as outras criangas?
P.M. — Ela era 6tima, entendeu? Era muito tranqila.
C.E. - A Gule * também fez parte dessa época?

P.M. - Fez a Gule, o meu irmdo também. Tercas e quintas. Lembro-me, aos dez anos, que num
intervalo dessa aula, meu pai me chamou, e meu irm&o estava junto, e falou assim: “Venham ver uma
coisa”. O Flavio Império estava pintando um teldo para a Opera dos Trés Vinténs, isso era 1964;
figuei fascinada com o tamanho daquele trabalho. Aquela pintura, aquilo ficou muito na minha
memoria.

C.E. — O seu pai ° era diretor na época?
P.M. — Ele era diretor dos cursos livres.

Entdo nés acompanhdvamos um pouco aquela movimentacéo, ndo por ser filha dele, mas
pelo tanto que nés freqlientavamos.

Tenho uma amiga que fez o curso Livre de Desenho Infantil, que € a Circe Bernardes, depois
foi ser minha colega no colegial, do Mackenzie, nés nos reencontramos na adolescéncia. Ela foi aluna
da D.Hebe, s6 que ela ainda fez o curso de Adolescentes, com o Sued, etc.

Ela lembra muito desse periodo do curso.

Entdo, aquele ambiente ficou muito marcado para muitas pessoas que frequentaram aquele
espaco.

C.E. - D. Hebe fazia alguma proposta, ou vocés chegavam e estava la o material e vocés pegavam o
que queriam?

P.M. - Nao. Acho que nédo. Acho que nés tinhamos liberdade. Acho que ela conversava conosco. Por
gue depois, trabalhando com ela la na Escolinha, a idéia era meio essa. Vocé tinha que ter um

* (Gléria Motta, a irma).
® Flavio Motta
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belissimo atelié, o melhor ambiente de trabalho, tudo ao alcance da crianca.Para ela conhecer,
aprender a decidir, propor, pensar.

Entdo, um pote de pincéis em cima da mesa, de todos os tamanhos, potes com lapis de cor,
etc. Aquilo ficava, assim na mesa, e na Fundacgao também era assim.

A crianca chegava, decidia se ia pintar se ia desenhar, se desenhava misturando tintas.

Havia uma conversa ali, como vocé vai? o que vocé estd pensando hoje?, o que viu?, o que
vocé gosta? Vocé ja experimentou tal papel?, hoje vocé quer trabalhar com tais cores?

Lembro-me que eram uns portas-ovo de plastico, vocé pegava um deles e levava para um
funcionario e dizia eu quero o branco aqui, o amarelo ali. Hoje pde s6 duas cores, 0 azul e o
vermelho.

Eu ndo sei se nds tinhamos uma desenvoltura com esse universo, acho que a crianga tinha
um repertério ali, entendeu?

Ela podia, por ou ndo. Lembro-me que a Unica questdo era nao por excesso, para nao ficar
sujando as cores, atento a questdo do desperdicio, a crianga aprendia a trabalhar, a respeitar o
suporte, respeitar o material, respeitar o funcionario, o ambiente, etc.

Isso sempre foi muito recomendado.

C.E:- Ela& no atelié como eram as classes?

P.M:- Na D.Hebe nés tinhamos de oito a dez criangas por turma, divididas por idade. Mas, tinham
varios horarios.

C.E:- E vocés trabalhavam também com modelagem de fantoches?

P.M:- Nés faziamos com argila. Lembro-me de fazer com varias técnicas de papier maché.

C.E: - Nessa época a D.Hebe ainda dava aulas?

P.M: - Ela dava. Um pouco para cada turma, um pouco para 0S menores, uUm pouco para 0s maiores.
C.E: - Qual foi a orientacéo que ela deu para vocé quando vocé foi dar aulas 1a?

P.M: - A orientagdo era assim: Tinha a aukxiliar 1a, que, alias, as vezes eu ficava constrangida porque
guando as criancas chegavam, essa auxiliar ja punha o papel na mesa, e eu achava que isso era
uma imposicao.

Entéo, tinha uma sala que tinha duas mesas, que era a sala onde eles trabalhavam.

A escola era na casa da D.Hebe, era muito agradavel, no quintal havia uma jabuticabeira e
tal.

Naquela sala eles desenhavam, faziam colagens.

La fora, na garagem, era o lugar de trabalhar com argila, de mexer com madeira, enfim era
uma oficina para trabalho mais tridimensional.

Ent&o, eu achava que aquela coisa da crianca chegar e j4 encontrar o papel branco pronto
para desenhar era uma imposi¢do e ndo uma opc¢ao.

Ent&o ndo achava certo. E se a crian¢a ndo quisesse desenhar?

E I6gico que ao chegar a crianca entregava a lancheira, ia por o aventalzinho e ja via aquilo.
As vezes a auxiliar até ja punha a bandejinha com as cores, e ja estava tudo arrumado 4.

Evidente que era facilitador, de repente oito criancas dizendo eu ndo quero vermelho, ndo
guero amarelo, ndo quero isso ou aquilo, mas eu ndo achava aquilo recomendavel.

Ent&o, geralmente eu ficava com as criangas mais rebeldes.

D.Hebe me deixava cuidando mais dos hiper-ativos, que sempre ficavam comigo.

Aqueles mais calmos, quadrados, que tanto faz, que tivesse o papel ou ndo, que eles nunca
iam |he pedir nada, por que ele estava |4 e as vezes ele nem sabia porque, porque havia muitas méaes
gue deixavam |4, e iam passear a tarde. Era uma época que havia um “boom” de escolas de arte,
punham o filho num ambiente desses, para ocupar a crian¢a e nada, além disso.

Ent&o vocé via a diferenca com as criangas que estavam ali para passar o tempo.

C.E: - E vocés nunca mostravam obras de arte ou reprodugfes de obras de arte para as criangas?
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P.M: - Eu me lembro da D.Hebe fazendo um aquecimento, principalmente quando do eram criancas
acima de oito anos.

O que era gostoso, depois que terminava a aula, era ficar vendo e analisando os trabalhos
com D.Hebe.

C.E: - A professora com D.Hebe? E com as criancas ela fazia alguma vez?
P.M: - N&o. Era com as professoras, ela comentava, mostrava coisas.

C.E: - O que ela destacava?

P.M: - Eu acho que mais a parte da composic¢éao.

C.E: - Mas ela dava sugestdes, de como podia ser melhorada?

P.M: - Era uma coisa muito sutil. Sabe?

Era muito sutil. A crianca quando esta na situacdo de pintura, por exemplo, ela precisa
controlar a questdo da agua, invadir uma cor na outra, a mancha, etc. Entao, D.Hebe vinha com a
maior paciéncia e ensinava como vocé podia, entre aspas, tirar o excesso de tinta, de 4gua do papel
com o pincel seco, quer dizer, ela vinha com o maior cuidado, mesmo que ela tivesse que por a méo
dela nesse trabalho, ela fazia com uma delicadeza, que a méo ndo invadisse. E ao fazer isso, ela ia
mostrando, explicando, falando, orientando.

E quando uma crianga estava fazendo, ela passava ia olhando, observando o fazer para
orienta-lo se necessario ou solicitada.

C.E: - A D.Hebe trabalhava alguma coisa com as criancas, por exemplo, teatro, musica, ou tinha uma
musica tocando, enfim, ela mexia com alguma coisa das outras expressdes?

P.M: - Quando nosso trabalho era na escolinha dela, tinha um pouco, mas ndo muito, mas noés
preparavamos alguma coisa, mas na época da Fundagdo me lembro da Suzana Rodrigues, fazer
teatro, conosco 14, nas aulas de D.Hebe. Entdo, ndo sei se estava dentro da programacdo das
criancas, faziamos o cenario, me lembro de atividades de teatro de fantoche.

C.E: - Por que eu lembro la na Escolinha da Paulista, ela fez no fim de ano, uma exposicao que foi na
FAU la da Rua Maranhéo, e eu me lembro dela me contando que ela sé conseguiu, porque era época
de exames finais, e o diretor ndo queria ceder o espaco e ela sé conseguiu porque o pai dela tinha
sido diretor da FAU e ele nao teve como dizer nao.

E que a Maria Amélia (filha de D.Hebe, arte-educadora que trabalhava com artes cénicas com
teatro de bonecos), apresentou uma peca de teatro de fantoches para as criangas.

E lembro também, uma vez, D.Hebe me chamou, porque era assim, no Experimental, quando
eu conheci a D.Hebe, foi a alegria da minha vida. Entéo, se ela dava aula de manha, tarde e noite,
fora o horario das minhas aulas. E eu ia ajuda-la. Eram salas enormes de mais de trinta alunos. Eu a
ajudava a distribuir o material.

Entdo, eu lembro uma vez, eu encontrei com ela no énibus indo para a Paulista, e ela me
falou que estava abrindo aquela Escolinha.

Era o sonho da minha vida freqlentar aquela Escolinha, mas eu néo tinha dinheiro, e também
nunca tive a coragem de dizer, olha eu posso ir sem pagar Mas ela abriu para mim, ai eu ia algumas
vezes, e eu ficava envergonhado de ir muito, e uma das vezes, ela me convidou, ela ia fazer com as
criancas, uma excursado, com as criancas, para elas irem desenhar no Pico do Jaragua.

E eu nunca vou esquecer, que ela teve que alugar duas peruas, a Malvina estava junto, e a
gente carregando um cesto, com giz de cera, papel, e a D.Hebe de salto alto, comec¢ando a subida,
de repente, que ela olha para baixo, quase que ela rola morro abaixo. Ai, ela lembrou que desde a
época que ela freqiientava Campos do Jordao, quando crianga, ela tinha vertigem de altura, e ela
deixou e os motoristas das kombis, junto comigo e com a Malvina, segurando pelas méos quatro ou
cinco criangas cada um, subimos, mas ela ficou embaixo esperando.

Depois, uma vez, eu fui visita-la na Alameda Santos, mas eu ndo me lembro muito de l&.

Depois ela foi 14 pro Itaim, ai me disse a Yolanda Bessa que no fim, ela levou a escolinha
para a Colméia.

P.M:- Ficou um tempo so6. Ela foi desativando aos poucos.
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C.E: - Mas ela chegou a dar aulas na Colméia?

P.M: - Isso ndo sei. Naquela época eu ja ndo estava mais.
Mesmo no Itaim, eu fiquei pouco.

C.E:- Era uma casa?

P.M: - Era uma casa, ela reformou, o projeto foi feito pela Liliana Guedes. Era incrivel o chdo e as
paredes brancas, tudo branco. Adorava, achava aquilo tudo impecéavel, achava fantastico!

Lembro-me, nds estavamos na Alameda Santos e uma vez a TV Cultura quis fazer um
programa, aquele da série do Lerner e nds levamos as criancas para trabalharem e pintarem.
Também, quando o Vinicius de Moraes, foi lancar aquele disco infantil, a Bandeirantes quis fazer um
especial com ele e o Toquinho. Pediram para as criangas pintarem enquanto eles cantavam, entéo
ndés também fomos para essa gravacao do programa.

C.E: - Vocé tem idéia da época?

P.M: - Entre 72 e 74.
Lembro-me que o Vinicius demorou a entrar, e a criangada esperando, aqueles holofotes
ligados, um calor, era na Bandeirante...

C.E: - Mas foi colocado que era da Escolinha?

P.M: - Nao sei, s6 apareciam as criancas e eles cantando. O Toquinho estava sentado num
banquinho cantando, e cadé o Vinicius?

Nao, ndo tem condicdes, ele ja bebeu muito, ndo tem como ele entrar. E as criangas la
pintando, e eles gravando.

Ai resolveram deixar o Vinicius entrar do jeito que ele estava.

Foi 6timo o relacionamento dele com as criangas.

Todos tao preocupados, e foi 6timo, ndo precisavam nem ter esperado tanto, ja podiam ter
gravado mais, e ele adorou, se divertiu, com a meninada, foi muito bom.

C.E:- Fale-me um pouquinho mais nessa diferen¢a entre a Fanny Abramovitch e a D.Hebe. Como
que a Fanny, por exemplo, dizia como se devia trabalhar com a crianca.

P.M: - Bom, o ambiente |4 na Escola da Fanny, era bem diferente. Primeiro tinham vérias atividades
era um ambiente mais multimidia, mais voltado para o teatro. Mesmo esse curso que ela dava vocé
fazia parte de jogos draméticos, entdo a Fanny gostava muito dessa parte mais ligada ao teatro, e la
a orientacdo naquela época, era a de deixe fazer o que quiser, o que vale € 0 processo e nao o
produto.

D.Hebe valorizava o produto, ela achava importante o resultado, que a crianca concluisse
alguma coisa.

Na verdade acho que ela deixava a questédo do resultado ndo como demonstracdo para o pai,
mas para a crianca refletir sobre sua prépria producao.

Por isso quando ela sugeria alguma coisa era sempre muito sutil, fazendo o aluno alcancar
resultados determinados.

E, na época, na Fanny, a coisa era assim um oba - oba de experimentacao.

De repente, tinham criancas que passavam a tarde, derretendo giz de cera para brincar com
fogo, por exemplo. Ele ndo ia fazer encaustica ou alguma coisa assim.

Entdo, achava dificil isso, sabe porque vocé s6 pode fazer isso numa sala com poucas
criangas, nao €?

Agora, foi exatamente nesse momento que fui para Diadema, e nds tinhamos 40 a 50
criancas para abrigar num pequeno lugar, como é que eu poderia deixar cada um fazer o que
quisesse, nao dava!

C.E: - E é 0 que acontecia com D.Hebe no Experimental. E |4 no Experimental ela propunha uma
técnica, ao mesmo tempo eu me lembro que ela dizia: Hoje vamos trabalhar com carvéo, por
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exemplo, mas tinha uma mesinha 14, que tinha giz de cera, cola, papel espelho, quer dizer que quem
nao quisesse trabalhar com carvao, ia la e pegava outro material.

P.M:- Na escolinha também. De repente me lembro de que tinham dois gémeos que eram terriveis,
hiperativos, eles tinham que ficar separados, entdo a propria D.Hebe falou, agora vocé vai dar a
maior atencdo para eles, de repente eles estavam muito mais a fim de mexer com madeira, prego,
martelo, essas coisas de marcenaria. Eles tinham que descarregar, toda a energia. Eles tinham uma
mala de ferramentas fantastica que o pai dera, que tinha tudo |4, de verdade.

C.E:- E eles levavam para a escolinha?

P.M:- Eles levavam. E eles eram absolutamente idénticos, e ninguém conseguia identificar. Eu
percebia, porque na hora que eles chegavam, eles tinham que guardar a lancheira, o casaco, essas
coisas e um era canhoto e o outro destro.
Ent&8o, como eles nunca estavam vestidos iguais, eu marcava quem era o canhoto e quem era o
destro e assim, aos poucos fui conhecendo pelo temperamento, um era mais agressivo, agressivo no
bom sentido.

NOs conversavamos muito, D.Hebe e eu.

Um era mais a linha do Klee, assim, tinha a composi¢éo do Klee, olho do Klee, as cores do
Klee, ele trabalhava mais com aguadas era interessante.

E o outro ndo, o outro trabalhava mais como o Mondrian, entdo as vezes a gente até
mostrava alguma coisa assim, para eles verem.

NOs tinhamos que dar atengéo para eles.

Na D.Hebe éramos mais criteriosos, na colocagéo da sucata.

Desenha um pouco o que ele estava vendo ali. Quer dizer, acho isso importante, né?

C.E: - Senao ficava muito a sucata pela sucata, ndo é?

P.M:- Ficava. Entéo ele poderia de repente chegar numa pesquisa interessante, por acaso, muito por
acaso.

Achava isso, muito, demais! Imagine que era comeco dos anos 70 e estdvamos no auge do
movimento hippie, da contracultura, etc e tal. Entéo, € interessante ver como a ideologia influenciava.

D.Hebe era meio vista naquele momento, quer dizer, para quem olhava da Fanny, como uma
senhora muito burguesa aristocrata e a outra era a liberdade, etc e tal.

Entdo ficar conciliando os dois, para mim, foi 6timo.

Por que ai pude efetivamente fazer um bom trabalho, em Diadema. Por que la tinhamos um
galpao, duas aguas de telhado apoiado em pilares, e mesas. Tinha uma refeicao que era preparada
por um casal de velhinhos que tinham uma horta nesse lugar e faziam uma sopa.

Era o que as criangas comiam.

Quando os velhinhos ndo podiam fazer essa sopa, eles ficavam sem comer. Criancas que
ndo tinham no inverno muitos agasalhos, que chegavam Ia, descalcos, s6 com um calgéo.

O acesso era por um portdozinho e eu dizia o seguinte: aqui pode entrar a hora que quiser.
Mas, quem entrar aqui, tem que trabalhar.

La ndo era possivel fazer separacé@o por faixas etarias, porque o pai foi trabalhar, a méae foi
trabalhar e a crianca estava solta, entdo vinha uma com 7 ou 8 anos, carregando o irmao
pequenininho, vinham varios irmaos. E naquela época, ndo sei se ainda hoje tem aquele horério de
escola publica, das sete as 11, das onze as trés horas, entdo nés tinhamos criangas das sete as dez,
por exemplo, eles iam correndo para casa por uniforme, para irem embora para a escola.

Tinham os que entravam as onze, e outros que saiam. Entéo, nés ficavamos la das sete da
manha as trés da tarde.

Interessante, porque tinhamos o extremo da situacdo, se a gente levasse ao extremo a
orientagdo da Fanny, e ao extremo a da D.Hebe, ndo chegariamos a lugar algum. Eu néo tinha nada.
NOs iamos no “fusca” (carro) dessa minha amiga, e para chegar na sede do Grupo tinhamos que
subir uma ladeira, e quando chovia o carro ndo subia. Era a coisa mais incrivel, quando vocé chegava
ao topo dessa ladeira, a crianca ja estava |4 em cima esperando. Quando eles viam que iam
acontecer as aulas, era a festa, as criancas corriam atras do carro, até nés chegarmos nesse galpéo.
Eles ficavam esperando, ah, era lindo isso!

Eles ajudavam a tirar as coisas do carro. Tinham caixas e caixas de papeldo com material,
com tudo. E tinhamos que transportar tudo nelas.

Material, que material?
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Tinha muita sucata, nds nédo tinhamos verba para nada, trabalhavamos de graca; Entdo nés
fomos a fabrica de pincéis Tigre, que doaram pincéis, fui na Klabin, arrumaram papel, quer dizer,
tinhamos que trabalhar com o material que conseguissemos, trabalhdvamos muito com o que a se
recolhia do local, juntdvamos, andavamos ali pelo bairro, pelo lugar catando coisas.

Dai, com pedras, com torrGes de argila, eles construiam maquetes, cenarios, objetos, etc.
Nesse momento entrou muito aquilo de fazer dramatizacdo, porque isso era bom para eles, ai a
experiéncia do curso da Fanny foi muito boa.

Tenho esse material todo fotografado.
C.E: - Da escolinha vocé tem fotos?
P.M:- N&o tenho. Incrivel, ndo tenho. Tenho de Diadema, porque fotografamos na época.

C.E: - Eu ficava impressionado. Imagine, se hoje eu fosse comprar aquele material que tinhamos no
Experimental da Lapa, ndo haveria condi¢des.

P.M:- O que eu achava interessante, no caso da orientacdo da Dona Hebe, em relacdo a Fanny, era
a questao do projeto.

A crianga tinha que assumir algum compromisso, e alguma idéia, ai ela ia orientando isso.
Agora aquela fase de muita experimentacdo, eu acho que é boa, mas néo pode ser s6 aquilo como
opgéo.

N&o nego a questado da experimentagdo, porque tem que ter.

Vocé tem que fazer a crianga pensar.

C.E: - Eu ndo sei, se vocé concorda comigo ou ndo, mas eu vejo D.Hebe viveu a época da Escolinha
do Brasil, época que a Escola Nova gritava e berrava, e que vocé ndo podia dar nenhum motivo de
tolhimento nem de sugestéo, apesar de que eu fiquei sabendo que ndo era bem assim, eu tenho uma
amiga que trabalhava na Escolinha do Brasil, com o Professor Augusto Rodrigues, e ela me disse:

- Carlos, eu ia aos consulados e trazia filmes de pintores famosos e que ficavam o dia todo
sendo exibido na Escolinha, para quem quisesse ver. Entdo, ndo era bem como se dizia que nunca
se mostrava nada.

Agora, eu ndo vejo a D.Hebe tdo assim, sabe. Peguem o que quiserem, facam o que quiser,
eu ndo vejo a D.Hebe assim.

Eu ndo sei se é porque era no Experimental, e as salas eram grandes, e mesmo que ela
quisesse ndo seria possivel dar as aulas assim.

P.M: - Vocé sabia o que ela propunha como opc¢des la dentro, entendeu?
Dentro de pintura, vocé decidia sobre a sua pintura.
Ela mostrava os materiais, ela mostrava as cores.

C.E:- O tema ela nunca sugeria também?

P.M: - Ndo me lembro. Nao me lembro, acho que a gente até sugeria, eu acho. Ou, dava alguma
sugestédo, por exemplo.

C.E:- E era s6 vocé que trabalhava la na época?

P.M:- Néo, tinham vérias.

D.Hebe preocupava-se com os minimos detalhes nos trabalhos das criancas. Ela colocava
passpatour, entdo nisso ficou muito forte, 0 meu olhar sobre o trabalho dela, sobre a maneira dela
trabalhar. Havia, valorizacao do trabalho, ndo era sé do processo.

O processo era valorizado, mas ele ndo era o mais discutido ali diretamente com a criancga.

Ela era orientada, ela era acompanhada, ela era muito respeitada, por um lado, mas sabe
aquela coisa da mae, que a crianca faz uma travessura e a mée conta para 0s outros, numa critica a
crianca, a travessura?

C.E: - E acrianc¢a se sente humilhada?

P.M: - Nao, ndo, ao contrario, as vezes a crianga fica se achando o maximo porque ela é rebelde,
porque ela aprontou!
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Eu vejo um pouco assim, quer dizer era meio assim. Eu acho que ela valorizava o processo
sendo nos ndo teriamos a formagédo que temos, ndo sé por mim, mas o de outras pessoas que
passaram pelo curso na FAAP e |4 na Escolinha.

C.E:- Entéo, foi uma Unica vez, eu me lembro que eu tinha dez anos, eu peguei um papel e comecei
a fazer uma pintura com listas, como se fosse um arco-iris. Ai ela olhou e falou sabe, estd muito
bonito, mas eu acho que na sua idade, vocé deveria comecar a pensar mais, olhar, é a Unica vez que
eu lembro dela ter colocado alguma coisa.

P.M:- Isso ela fazia, ela conversava, né?

C.E: - Vocé estava falando, que muitas vezes vocés conversavam sobre o trabalho das criancas,
como é que era?

P.M:- Era muito bom. Porque ai, por exemplo, as vezes tinham criancas, que la dentro, ela ou a

Malvina, ou eu, ou a outra professora, conversavamos sobre quais eram as expectativas que cada
um tinha em relacdo ao acompanhamento do processo de cada crianca, né?
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ENTREVISTA DE MARIA AMELIA CARVALHO
ARTE-EDUCADORA E ATRIZ DE TEATRO DE BONECOS , FILHA DE D. HEBE DE CARVALHO
SOBRE SUA MAE

Data: 04/08/2005
Local: residéncia da entrevistada

C.E.: - Carlos Ernesto
M.A.:- Maria Amélia Carvalho

C.E.: - Inicialmente, M.Amélia eu gostaria que vocé falasse um pouco de vocé.

M.A.:- Entdo, eu sou Maria Amélia Carvalho, e sou basicamente atriz de teatro de bonecos, foi onde
mais eu trabalhei profissionalmente, comecei até com Suzana Rodrigues, eu tinha 17 anos, e ja
estava de férias, e a Suzana entéo convidou-me se eu ndo queria ajuda-la nuns espetaculos de teatro
de bonecos.

Ai eu comecei a fazer, primeiro como ajudante, carregava a mala de bonecos, e um dia ela
me deixou ajuda-la com o urubu na m&o. Era o urubu daquela peca “O Aprendiz de Feiticeiro”, eu
nunca vou esquecer, achei uma emo¢do enorme passar com o urubu na méo assim pelo meio do
palco.

Ent&o, trabalhei com ela, fiz uma série talvez, ndo me lembro uns dois meses, né? Dez ou
quinze espetaculos, até foi na Santa Casa de Misericordia, para as criancas doentes 1a, foi
emocionante.

E eu fiquei assim pasma de ver a Suzana atuando com bonecos, foi a primeira vez que eu vi
uma pessoa atuando de dentro do palco, porque eu via teatro de bonecos quando eu era crianca,
inclusive os primeiros teatrinhos de bonecos que eu vi, foi quando eu fui aluna da Suzana, da
escolinha que chamava Clube Infantil do MASP.

Que meus pais sempre frequientavam nos anos 40.

C.E.: - Ela comegou em 1948 14?

M.A.:- E quarenta e oito, eu sou de 1937, eu tinha entdo onze anos, e eu acho que eu fiquei 14, no
maximo, ficamos la um ano, porque foi muito curto o periodo da Suzana |4, ndo sei se chegou a dois
anos.

C.E.: - Elafoi embora, sendo me engano em 1950.
M.A.:- Foi por ali, foi. Entdo, a escolinha passou para a minha méae, e eu adorava ficar |a.
C.E.: - Vocés continuaram freqlentando a escolinha com a sua mée la?

M.A.:- Acho que n&do. Nao sei porque motivo. Mas eu ndo me lembro. Eu me lembro que a gente
estudava na Caetano de Campos, e iamos aos sabados nas aulas, uma vez por semana so, € a
gente saia da Caetano na Praca da Republica e ia correndo pela Sete de Abril, para ndo perder nada.
E era todo sabado. Entdo eu acho que as nossas aulas terminavam as trés ou quatro da tarde, ndo
me lembro mais. E a gente ia, iamos uns quinze, vinte.
Parece incrivel, mas a gente ficava fascinada, porque, na minha casa, que era uma casa de artistas,
entdo sempre se podia desenhar, fazer coisas, a gente fazia muito teatro em casa, mas quando vocé
vé uma escola assim, vocé esta acostumado com uma escola rigida, como a Escola Caetano de
Campos, outras que a gente estudou, era uniforme, mesa, carteira. Eu sou do tempo que a gente
usava caneta Parker, que eu ganhei, mas era uma novidade. A tinta vocé chupava do tinteiro, mas
quando eu era menor, acho que eu comecei a aprender a escrever com pena, que punha no tinteiro.
Entdo, de repente vocé chega numa escola, num lugar tipo atelié, vocé fica fascinado, ndo é?
Eu me lembro que a primeira vez que eu fiz teatro de bonecos com massa de papier-maché,
foi 14, com a Suzana. De jornal! Imagino o que devia ser! Uma massa medonha, mal feita, mal
ensinada, porque, hoje, que eu vim a fazer milhées de anos, aprendi a fazer com outras pessoas a
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massa bem fina, de jornal jamais, a gente usava papel higiénico fino, uma técnica bem apurada, que
eu aprendi com varias pessoas depois, mas aquilo para n6s como crianga, era um espetéculo, né?

A gente fazia uns painéis, a gente visitava muito o museu, porque era no mesmo prédio, que
0 Museu de Arte Moderna e do Bardi, ndo €?

Porque esse nosso curso era no Museu de Arte do Bardi, onde o Flavio Motta era o diretor, a gente
encontrava o Bardi por ali, e tinha também a Cinemateca.

Entdo, como os meus pais freqlentavam a Cinemateca e as exposi¢cdes dos dois museus, a gente
acabou entdo, entrando nessa escolinha de arte que era da Suzana.

E € ai entdo que comeca a histéria da minha mae, porque a minha mae era amiga dela, ja de
antes, de alguns anos, e a Suzana entdo, perguntou um dia, para ela: “o Hebe eu ndo vou mais
continuar, ndo posso continuar”, ndo sei porque, “e vocé ndo quer aparecer aqui no sabado? Vocé
vem e vocé fica.”

E a minha mae disse: “ndo, mas eu nunca ensinei para criangas, eu sou artista, eu sou
pintora”.

Ela tinha ensinado sim.

Ela tinha ensinado na Graded Schooll, e acho que também no Mackenzie, mas em numa
escola de arte moderna, uma coisa avangada, ela via como nos trabalhdvamos ali, que a gente
gostava tanto, e a Suzana disse: “Vocé faz sim, vocé é artista, vocé pode fazer sim, vocé vem aqui no
sabado”, e sendo me engano teve até uma histéria assim, ela nem foi nesse sabado.

E a minha mae chegou |4 e ndo entendia coisa nenhuma, porque estava la o material de
gualquer maneira, assim solto, aquele mundo de criancas, mundo ndo, umas quinze.

E ela disse: “Nossa Senhora, cadé a Suzana meu Deus? Suzana ndo veio, e vamos |4,
vamos em frente, vamos ver”.

Ent&o ai que ela comegou a se interessar mais profundamente e estudar, muito.

Ele lia muito sobre o Movimento de Educacao pela Arte, que estava comegando.

O Read, entdo ela foi se entusiasmando, e foi organizando, ela é muito construtora de coisas.

Ela ndo tem preguica, para minha méae, a palavra preguica ndo existe. Entdo, se for para ela
fazer um jantar inteirinho, sozinha, ela faz. Ela fica um pouco atrapalhada, porque ela tem a vontade,
e tudo para ela tem que ser na perfeicdo, ela € muito exigente com ela mesma. Nem que ela ndo
saiba, ela vai até que ela faz. Se tiver que fazer um prato dez vezes, desmanchar e fazer de novo, ela
faz. Até que fique no ponto que ela quer.

E todo o artista plastico que eu tenho observado, tem muito dom para a cozinha, acho que é
porque lida com a plastica, entdo tem muito artista plastico bom cozinheiro.

E a minha mée quando se casou, ndo sabia fazer nada. Na familia ela a tinha aquele tempo,
eram sete irmaos. A mée dela tinha empregada, apesar de nao ser uma familia rica, 0 meu avé tinha
ordenado de professor, a minha avé costurava, para os filhos todos; a minha avo era pernambucana,
cozinhava muito bem, e a minha mée nunca entrou na cozinha em para fazer um café.

Ela conta até que quando ela se casou, foi morar numa casa no Pacaembu, que eles
construiram. Uma casa muito bonita, colonial, o terreno pegava uma praca.

Ainda existe a casa, o quarteirdo € pequeno, é na Praca Silva de Almeida, mas ela esta
envolta em arvores, entdo quase vocé nao vé, porque eu acho que nunca ninguém botou um cruzeiro
ali para manter nada, para aquilo ndo cair né?

Mas esta |4 a casinha, as vezes eu passo la e vejo. A gente achava que era grande, e nao
era tdo grande assim: trés quartos, umas duas salas, um terragcdo, mas tinha um quintal muito bom,
um jardim. Meu avd arquiteto foi que projetou a casa e 0 meu pai construiu, e os méveis todos foram
feitos naquela época, 0s bons moveis, principalmente que eram coloniais finos foram feitos no Liceu
de Artes e Oficios, entdo eram cadeiras lavradas, couro, madeira, ele montou uma biblioteca
especial, que meu avd desenhou, tudo isso era muito bonito.

E logo que a minha mée se casou, em 36 ou 37, eu nasci, depois de um ano e meio nasceu o
Eduardo, meu irmé&o, depois de um ano e pouquinho nasceu a Lia Robatto, que agora mora em
Salvador, lida com danca, coredgrafa, casou com um arquiteto também, e depois de sete anos da Lia,
nasceu a Inés, que hoje mora no Rio, é a cagula.

Entdo a minha mée sempre foi envolvida com os filhos, com a educagé&o dos filhos, e fazia a
pintura dela sempre. Ela fazia uns retratos, ela tinha encomendas, porque ela era muito boa retratista,
pegava muitas coisas, era muito boa.

E ela sempre estudou pinturas, desde os doze anos de idade, a minha mée estudou e nunca
deixou de estudar, até que ela se formou com Theodoro Braga que era um professor do Para,
professor de nome, ele era classico, entdo a minha méae sempre disse que se tivesse tido outra
escola, que ndo a do Theodoro, porque Theodoro era assim, ele botava a minha mae para desenhar
maos, demorava um ano fazendo maos, em varias posi¢cdes. Depois passava para o pé, depois a
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figura toda, e assim, saia uma coisa muito rigida, ele ndo suportava a pintura moderna, na época,
vamos ver, minha mée é de 1914, em 1924 ja se fazia tanta coisa!

Minha mé&e comecou a desenhar em 1926, entdo eles achavam que a minha mae era um
talento, um talento para a arte classica né? Entdo, comecaram a ensinar ela a mostrar s6 aquilo.

Meu av0, o pai dela, era especialista em arquitetura de igrejas, arquitetura religiosa, varios
estilos. Ele fez vérias igrejas aqui em Sao Paulo: Nossa Senhora do Brasil € dele, essa outra, que
esta aqui do lado do Teatro Cultura Artistica, dobrando assim, tem uma igreja ali, € dele.

Ele fez a Capela da Faculdade Catdlica, a capela da PUC. Aquela capela que aparecem
aqueles arcos, também séo dele.

Ele trabalhava com o Ramos de Azevedo, a Sala Séo Paulo, é do Ramos de Azevedo, o geral
nao €, de toda a Estacdo da Luz, a Sorocabana né? Meu av6 trabalhou muitos anos na Sorocabana,
contratado pela Sorocabana, entédo, foi ele que fez todos os detalhes, e acompanhou a obra, a
construgdo foi na méo dele, que foi feita. E hoje, é a Sala Sao Paulo.

Entdo, tudo o que vocé vé |a hoje, os detalhes, aquelas rosaceas, as colunas, meu avd é que
desenhava, e mandava executar. O Ramos de Azevedo fazia o original do projeto.

Entdo foi nesse ambiente, que a minha mae cresceu. Ai, conheceu 0 meu pai, ela tinha
quinze anos, meu pai tinha quatorze anos mais que ela, era um advogado, formado em Recife; era
Pernambucano e veio para ca, conheceu minha mae, e conheceu os pais dela, numa festa de
aniversario familiar e ja ficou encantado com minha mée, fascinado; minha mée era muito recatada,
com os pais, ele se apaixonou e comecou a freqlientar a casa dela, dos meus avos.

E a minha mée, ndo queria nem saber, ela nem descia, ela ndo descia, porque logo de cara,
logo depois, pouco tempo depois que ele a conheceu ele ja veio com uma carta, pedindo ela em
casamento, ela tinha pavor! Uma menina de dezesseis anos, como casar?

Ela queria ir para festas, queria namorar, aqueles namoradinhos de olhar, de olhar na rua, no
portdo.

Imagina, aquele homem mais velho, querendo casar com ela, ela ndo achava graca
nenhuma naquilo. Achava ele falante, ele ficou amigo de todos os irméos dela, ia para l4 no domingo
e sabado e passava o dia fazendo excursdes, levava a turma toda para o Pico do Jaragud, e ela néo
ia.

Mas tanto ele insistiu, tanto ele insistiu, que um dia, quando ela tinha os seus vinte anos ela
capitulou. Eles iam todos para Campinas, e o avd dela por parte de pai, ele foi o primeiro paginador
do Estado de S&o Paulo, e era primo, parente do José Maria Lisboa, bem, meu avl, morava em
Campinas, nessa altura, ja tinha morado em Sé&o Paulo, quando era mais jovem; nessa altura, ele ja
trabalhava com educacao: Bento Quirino era uma escola que era dele, minha avo era Bento Quirino,
hoje a fazenda ainda existe |a, era do Coutinho Nogueira; ndo sei se ainda € dele. Mas entéo, minha
mé&e convidou o meu pai, ela disse:

“- Olha, nés vamos comemorar 0 aniversario do meu avd, em Campinas, se Vocé quiser, vocé
aparece la, amanh@”.

Ah, ndo deu outra! Foi correndo, chegando la ele disse:

“- Olha, vamos ficar noivos”.

Ela disse “vamos”. E pronto ficaram noivos.

Depois ela disse:

“Meu Deus, o que é que eu fiz? Eu ndo queria ficar noiva, eu ndo queria me casar”.

E nem sei se é essa pessoa mesmo”.

Mas ai ele caiu doente, ele ficou quatro anos doente ou mais; ele teve uma doenca
misteriosa, os médicos ndo sabiam o que era, e mandaram ele para Campos de Jordao, que poderia
ser tuberculose 6ssea, e entdo o clima de Campos seria bom, e ele nunca ficava bom, nunca ele
deixava as clinicas, e a minha mée noiva.

Ela escrevia, ele escrevia a mée dela, a minha avo ia, chegou a ir para Campos do Jordao
para cuidar dele. Largou os filhos, alugou uma casa |4, ficou com ele para ficar mais perto, ele mesmo
na casa, € a minha mée de vez em quando ia la. Ai ela ndo teve mais coragem de desfazer, porque
ela viu que ndo ia dar. Eles ndo combinavam para o casamento, mas acabaram se casando.

E hoje ela diz, foi muito bom ter casado com seu pai, porque ele me abriu as portas da arte de
vanguarda, da arte moderna, da semana de 22, estava ai muita coisa, acontecendo, e ela teve
momentos bem interessantes com ele, eles eram sécios da Sociedade de Cultura Artistica, entéo eles
iam toda as semanas assistir concertos. Meu pai era eclético, intelectual, era muito forte.

Entdo, ele falava outras linguas, ele gostava de tudo o que fosse ligado a cultura, a cultura
popular, a cultura erudita, a cultura de vanguarda, ele era poeta, era advogado, entdo minha méae
tinha movimento, eles saiam e jogavam carteado, danca.
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Ent&o n6s fomos criados nesse meio de arte, a gente fazia muito teatrinho com amigos, com
as criancgas, éramos trés irmaos, entdo eu me lembro que a gente dancava, fazia teatro, cobrava
ingresso, isso era constante la, e a minha casa, a minha mée deixava adentrar todo mundo Ia.
Deixava toda a criancada entrar, e fazia lanche e tudo mais.

Porque eu me lembro que nas outras casas, a mée nao deixava: olha a bagunca, ndo pode
entrar, ndo pode abrir para entrar poeira, essa sala é fechada, porque essa sala é de visitas. L4 em
casa nao.

Era aberta, a vontade, entdo era um ambiente assim gostoso, de liberdade, ndo é?

Minha mée sempre pintando, ela pintava pelo meio da casa, no terraco, fosse onde fosse. Ela
ndo tinha um atelié dela, entéo ela nem ligava, e ilustrava livros.

Nessa época ela ilustrou muitos livros, alguns ela mesma que escrevia, ela pegava temas
populares, transformava aquilo em livros:

“Um, dois, feijdo com arroz”,
Trés, quatro, feijdo no prato”.....
Depois aquela:

“Era uma vez
uma velha que tinha sete filhos,
E dos sete ficaram seis, ....”

Era uma coisa assim, e eu me lembro que ela fez esse também, ela ilustrou; naquela época,
acho que era para a editora do Brasil; eu ndo me lembro agora, depois eu preciso pesquisar que
editora era. Ela ndo ficou com nenhum livro.

Porque minha mée é assim, ela vai dando tudo o que ela tem, ela doa para os outros, ela nao
guarda, sabe?

Entéo ela foi doando os livros sabe? E depois acabou, acabou... Ela é assim, gosta muito de
dar presentes.

A minha mae tem muito carisma. Por conta disso, porque ela é muito solta, ela divide com as
pessoas, as coisas. Ela divide com as pessoas. Tanto, que quando eu soube que vocé a tinha
procurado, que ia fazer um trabalho, ela ficou um pouco assim, sabe

Porque ela é modesta, ela ndo tem nocdo de quanto ela tem valor, quanto ela faz. E o jeito
dela.

Cada um tem a sua personalidade também, porque no fundo ela é timida, s6 que ela é
gueridissima das pessoas, ela chega a brigar com as pessoas, mas as pessoas gostam dela assim
mesmo.

Ela briga, porque ela acha que esta com a razéo, ela é muito brava. Ndo € boazinha nao!
Minha mae tem uma personalidade forte, ela briga, depois faz as pazes.

Eu comecei em 1994, por ai, sobre Teatro de Bonecos e ai eu afunilei sobre Teatro de
Bonecos na Televiséo, s6 que sao quarenta anos que eu fiz. De 1960 a 1990.

Eu era para tocar a campainha na escola, telefonar, pegar um copo d'agua, botar os bonecos

na mala, também eu tinha dezessete anos, ndo €? Era para isso mesmo.

Eu acho que ela ficou invocada, porque a minha mae acabou fazendo o que ela fazia, isso
aqui muito particularmente, € uma coisa da minha opiniao.

A minha mae ficou vinte e cinco anos fazendo ensino de arte para criangas, Suzana ficou um
ano, dois, no maximo.

E a minha mée aprofundou muito, ela pegou o curso da Suzana que tinha uns quinze alunos
e depois ela saiu dali e foi para a Fundacdo Armando Alvares Penteado, ela deixou aquilo com
quinhentos alunos, com mais de quinze professores.

Ela se aprofundou muito no assunto, e ela chamou muitos professores que hoje séo artistas:
Tereza Nazario, a Candida Leite Camargo foi aluna dela e hoje ela é psicologa e ela é uma grande
personalidade no Hospital das Clinicas, inclusive acho que estd se aposentando. Ela faz aqueles
exames especificos para saber se a pessoa deve ser operada, ou deve ser trabalhada clinicamente,
ela faz o diagnostico. Ela tem loucura pela minha méae. A minha mae é um idolo assim.

Porque ela diz que deve tudo a minha mée.

Ela ndo ter ficado somente musa dos artistas, porque ela era muito linda. E ela era musa do
Flavio Império, de varios artistas naquela época.

C.E.: - E o Flavio de Carvalho também?
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M.A.:- Flavio de Carvalho néo, porque o Flavio de Carvalho tinha sido antes. Esse ja era um pessoal
mais novo. O Flavio ainda estava vivo, naquela época mas ele ja vivia la na fazenda, e era amigo da
minha mae, ele era louco por mulher bonita.

Muitos alunos, como o Ishike Kosuno, foi professor do curso.

Depois a minha mée criou a Escola para adolescentes, ndo sé para criancas. E se dedicou
inteiramente.

Depois ela deixou a Fundagéo, os cursos continuaram ou néo, e fez a Escola dela, particular.
Ela ficou doze anos na FAAP, no total ela ensinou vinte e cinco anos.

E nos outros anos todos, ela ficou na Escola particular dela.

E teve também o Experimental. O Experimental foi um trabalho alucinante que ela pegou. A
Therezinha Fram que convidou, e a minha mée tinha assim como quinhentos alunos, quinhentos
mesmo! E vérias turmas.

E aquele tempo ela precisava muito trabalhar, e precisava de dinheiro, porque ela tinha os
filhos para criar e meu pai morava no exterior, ele era adido cultural e durante quinze anos esteve
fora, ele era muito presente, porque ele sustentava a gente, dava sustento, mas mesmo assim era
pouco, quatro filhos, tinha o ordenado de advogado aqui do Estado ficava para nos. O que ele
ganhava no exterior, ele era adido cultural nas Embaixadas e professor convidado no Canada,
Estados Unidos, dava o Curso de Cultura Brasileira, entdo a minha mae praticamente, o pior
momento, ela que nos educou, ela que levou.

Ela precisava de dinheiro, mas ela nao fez isso por dinheiro, porque deviam pagar pouco no
Experimental. Ela fez pelo desafio, lecionar para criancas de outra classe social, porque as criancas
que ela pegava na FAAP, e depois na escola dela, eram de outra classe social. O Experimental ficou
entre a FAAP e a escola particular dela, ficou la uns treze anos.

Ai nesses dois ou trés anos, a minha mée lecionou, mas era um trabalho alucinado, ela
pegava uma turma e entravam aquelas cinqlienta criancas, depois saiam aquelas cinquenta,
entravam outras, e ela ficava desesperada, ndo davam muita condicdo para ela.

N&o tinha nada e nem ninguém para ajuda-la. Ela voltava para casa de maca, de tanta
exaustao, quando ela ia la.

Pois ela ensinou em Santos também, e ai ela dava aulas, ela ia toda a semana para Santos, e
ela é quem sabe qual era a escola em que ela dava aulas la.

Ela se dedicou profundamente ao ensino de arte e sempre, em cima das proprias
experiéncias, embora ela lesse muito sobre todos os movimentos, mas era uma artista plastica
ensinando.

As vezes é o que mais déa certo, né?

Uma pessoa dentro do mercado, na € uma tedrica que ensina para tedricos.

Normalmente, o que acontece nas universidades, os académicos, é que eles se formam em
filosofia, de outros professores de filosofia, mas € claro que hoje em dia qual é o fil6sofo que vai fazer
filosofia pura, sem ensinar, ndo existe.

Mas, ela era uma pessoa da area pratica mesmo, é que com a experiéncia dela de artista e
da experiéncia como professora chegada aos alunos que acompanhava.

Entéo ela fez o seu proprio método, existiram também outras escolas de arte para criancas
oriundas as vezes da Escolinha do Brasil, do Augusto Rodrigues, porque o Augusto criou a Escolinha
uns anos antes da minha mae comegar.

Inclusive, ele era muito amigo da minha mae e. ele foi casado com a Suzana Rodrigues, eu
nao se sei se a minha mée na época, conheceu os dois, mas depois logo a Suzana se separou dele,
e ela ficou muito amiga do Augusto, e ela visitava a Escolinha do Brasil.

C.E.: - Aqui, em Séo Paulo, a Ana Mae teve uma Escolinha do Brasil.
M.A.:- a Ana Mae teve, ela comecou la no Recife, numa Escolinha fundada pelo Augusto, eu conheci
a Ana Mae, eu estive junto com ela num Encontro de Professores de Arte, porque eu também dava
aulas de arte para a minha méae, na Escola. Eu era meio assistente dela também, ajudava na FAAP, e
depois, na escola particular dela, eu dei aulas também.

Mas, eu tinha a minha também, a minha carreira particular de Teatro de Bonecos. Fiquei
trabalhando em televiséo, e fiz 0 “z&s-tras”, o “Bambalaldo”; o Bambalalao eu comecei em 8i0, e fui

7

ate .....

Minha mé&e leu muito, e ela pesquisou muito, e a pesquisa dela era “in loco”, foi trabalhando,
vendo os resultados e modificando.

Ela fazia aquelas exposi¢cdes com trabalhos dos alunos, pelo menos duas ou trés vezes por
ano, expunha todos os trabalhos.
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Ela participou de muitos eventos, que até ela ndo gostava muito; quando precisavam de juri,
tem o pessoal que tem essa mania de fazer juri de desenho infantil, ela ia s6 para baguncar a coisa,
porque ndo se pode premiar crianga; Vocé pode premiar de uma certa forma, o esfor¢o da criancga,
mas dizer que esse é melhor que aquele, se vocé fizer isso, vocé vai desestimular a crian¢a, ndo
pode. A crianca, as vezes, ndo tem nocdo. Entdo, se ela € melhor que o outro, ndo é pelo esforco
proprio, € pelo talento, vocé vai premiar talento? E perigosissimo. Vocé estimula um e desestimular
todos os outros, entdo, ela sempre dava um jeito. Ela entrava e dava um jeito de fazer a cabeca de
todo mundo e as vezes, modificar um pouco, arrumar prémios diferentes, ou ndo premiar um so,
premiar varios, e ela sempre era chamada para isso, entéo ela ficou com muito nome nesse meio.

A Col6nia Judia era toda dela, ela tinha muitos judeus, que valorizavam, muito arte, ndo é? E
foram alunos da FAAP.

Os filhos do Fulvio Pennacchi, aquele artista plastico, casado com a Matarazzo, todos, eram
uns sete ou oito, todos foram alunos dela. Hoje é um artista plastico.

Minha mée tem muitos ex-alunos que viraram arquitetos, professores de arte, pintores,
escultores, que foram alunos dela.

O Gregorio...

C.E.: - Gruber?
M.A.:- &, foi aluno dela. Quer ver outro que foi aluno dela, que ela preparou para a Faculdade de
Arquitetura.
E o Carlos Milan.
N&o, nao é o Carlos Milan, tem um monte de gente...
C.E.: - A Paula Motta me deu o nome de uma amiga dela...

M.A.:- Carlos Bratcher. Ele foi aluno dela, s6 que ai a minha mée preparou. Eu vi uma casa que ele
fez! Ele ja deve ser um homem de uns sessenta anos.
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ENTREVISTA DO DOUTOR CELIO BERNARDES DE ANDRADE SOBRE D.HEBE DE CARVALHO

DATA: 15.09.2005
LOCAL: CONSULTORIO DO MESMO
DURACAO: 13:00 AS 16:00HS.

CL - CELIO C — CARLOS ERNESTO

C — Bom, inicialmente eu queria que vocé falasse um pouco de vocé, de sua formacdo, como vocé
conheceu a D.Hebe?

CL - Bom, eu conheci D.Hebe na Fundacéo Armando Alvares Penteado, em 1957. Eu devia ter uns
sete anos de idade, seis. No Curso de Desenho Livre. Nossa primeira sala era 14 embaixo, sala de
aula.

C — J& no prédio novo?

CL— Né&o o prédio novo estava comecando. O primeiro ano foi no prédio antigo, que era s6 aquele
predinho na Charles Muller. Ai, 14 a gente assistia aula de musica (iniciacdo musical) e brincadeiras
com a tinta.

Era desenho livre de cor, brincando, com a cor, era guache, argila, lapis de cera, desenho com
carvao, isso foi um crescendo, ndo é? Nao foi tudo num ano so6, eu fiquei nove anos la.

C — Nossa!
CL — Foi até os dezesseis anos.
C — E sempre com D.Hebe?

CL — D.Hebe foi até .... Na parte de pintura foi sempre com D.Hebe.
A parte de pintura com D.Hebe.

No meio do caminho teve um professor de teatro, com a argila entrava D.Hebe e mais uma ou
duas pessoas que iam ajuda-la. Teve também uma irma& de uma aluna que dava aulas la, mas na
parte de pintura, desenho e escultura, era D.Hebe.

Passei a infancia e adolescéncia la.

C — Qual foi pior?

CL — N&o era questédo de pior. Era um lugar que a gente tinha prazer. Saia, daqui da parte de baixo
da Apiacas nas Perdizes e a gente ia a pé até o Museu. Quando estava muito cansado, pegava o
elétrico na Cardoso e descia |4 na FAAP.

Mas era assim, apesar da distancia era feita com prazer. Era um lugar que era ladico a gente
ir. Nao era uma coisa de castigo, ndo é? Era, tinha um jeito que ela chamava a gente para uma coisa
ludica.

Entdo tinha um prazer de compor as coisas, de ficar usando um tipo de coisas ou outro tipo
de coisas, entdo tinha essa coisa da argila.

Hoje, analisando, tinha o produto, ndo é€? No final do dia vocé tinha um produto, era uma
pintura, era uma escultura na argila, um risco de carvao no papel. Voltava para casa com o Desenho.

C — Ah, vocés nao deixavam o trabalho 1a?
CL - Alguns a gente levava para casa e uma grande parte ficava la. A maioria, que ficava la a gente
ia montando uma pasta de cada aluno, tinha uma pasta e cada um tinha uma.

No final do ano vocé escolhia, ela ajudava a escolher, e fazia uma exposi¢éo dos trabalhos da
turma.

Mas eu ndo membro de ir para a Alvares Penteada emburrado, ndo querendo ir.

C — E como vocés ficaram conhecendo, sabendo do curso?
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CL — Ai acho que tem um contato da minha mae, minha mée acho que foi fazer um curso de pintura
em porcelana na Jodo Ramalho e tinha uma senhora que ensinava pintura em porcelana, e eu acho
que la que ela fez contato com D.Hebe.

Na época as duas estavam separadas, enfim.
Inclusive D.Hebe arranjou uma bolsa para mim e para a minha irm&, era parcial, mas ia como
bolsista.

A gente tinha que ficar em algum lugar. Minha mée sempre fez a opcao assim, ao invés de
deixar em casa com a empregada, ela preferia deixar em uma atividade.

Ent&o era assim era aula de inglés, de piano, violdo, e pintura na Alvares Penteado.

C — Quantas vezes por semana era?

CL — Na Alvares Penteado, pelo menos duas vezes por semana, seriam trés por causa do Teatro.
Eram duas de pintura, e as vezes na mesma seqiiéncia teatro.
Quando a gente comegava a ensaiar, para apresentagéo para os pais era mais.

C - E as aulas de pintura englobavam j& a parte de argila, escultura?

CL — Englobava, porque inclusive depois de queimada a argila, a gente pintava. Pintava também a
escultura de argila. Entdo tinha aquelas coisas de fazer o cinzeirinho, o potinho, o vasinho. Mas era
assim, tinha essa propriedade. E sem dizer que eu tinha uma dislexia também.

Entdo, outro dia eu estava comentando isso e lembrei dela, da D.Hebe e da minha mée. Tipo
assim, eu cheguei aonde cheguei, por causa das duas. Porque tinha aquela troca de p pelo b, 0 s, ss
e ¢, eratudo o mesmo santo.

Entdo teve uma coisa da parte artistica esse desenvolvimento, esse estimulo, dando uma condicao
de estar fazendo o aprendizado.

Fui para la analfabeto, de cinco para seis anos de idade, eu aprendi praticamente aprendendo
a escrever meu nome para assinar o trabalho. Entdo, eu fui bem pequeno para l4, e tinha essa coisa
desse movimento todo com ela, ela sempre junto, igual ela fala que eu era terrivel, mas ela tinha um
jeitinho de tratar.

C - Como era esse jeitinho dela?

CL - Ela propunha atividades. N&o me deixava parado para néo virar bagunca, o papel que tinha sido
jogado no lixo, a gente fazia bola e virava jogo de futebol, entdo ela entrava e chamava para uma
atividade. Uma atividade na mesa, ou entdo a gente baguncava com a tinta e ela chamava a gente
para desenhar com lapis de cera, entdo ela trazia a coisa da atengéo junto com ela, ela propondo
uma atividade.

N&o era a coisa da bronca n&o. Eu ndo me lembro de bronca da D.Hebe. Teve assim,
castigo, eu fui para a diretoria, quando a arte era muito grande.

C — Mas era ela que colocava vocé de castigo?

CL — Nao. Mas o castigo era assim: o castigo dentro da sala de aula era ndo sair da mesa, entdo
tinha que ficar na frente, do desenho e fazer a producéo do desenho. Entdo, o castigo ndo era aquilo
de ficar num cantinho da sala era de ndo sair da mesa de trabalho. Entdo n&o tinha aquela coisa de
vai a mesa do outro, anda.

O Unico castigo era a gente ficar na mesa de trabalho sem sair. Entdo a gente tinha que
trabalhar na pintura, entéo era esse estimulo na coisa do desenho, de pintar.

Tinha a coisa dela contar historias.

C — Histérias conhecidas?

CL - Histérias conhecidas ou ndo conhecidas, mas assim em cima daquela historinha a gente
desenvolvia uma pintura, um desenho. Como era inclusive era a coisa do desenho livre, entdo ela
ndo dizia: “olha, tem que desenhar o personagem da historinha, entdo era assim, de uma historinha
inteira, um desenhava os personagens, outros desenhavam o castelinho, outros desenhavam uma
arvore. Ela nao interferia. A gente nao tinha uma coisa determinada assim: “olha agora vocés vao
desenhar tal coisa.”
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Ent&o, eu lembro assim, isso foi na primeira fase, depois teve uma fase de aprender a copiar
objetos, entdo o circulo, o cubo que estava na frente, fazer aquelas coisas. O cubo vocé desenha
assim, com a linha inclinada, na frente. E a gente ia aprendendo a tirar daquela imagem la e passar
para o papel.

C — Vocé se lembra a partir de que idade ela fazia isso?
CL — Ah, ndo me lembro a partir de que idade néo.
C — Ou era a partir do 2° ou 3° ano?

CL - Olha, eu fiquei tanto tempo |4 dentro que eu ja nem sei mais. Nao tinha aquela coisa de
primeiro, segundo ano, era uma atividade artistica. O horario que a gente ia para la, fazer uma
atividade artistica.

C — Mas, vocé lembra se essa parte de copiar entrou logo no comego?

CL — Eu devia ter de oito para nove anos. No comeco era bem a coisa do desenho livre, aquela coisa
de fazer o que vocé estd com vontade de fazer. Entdo, as vezes eu ndo conseguia, entdo vamos
supor que eu ia fazer uma pessoa, era um cabe¢&o enorme, um corpinho pequenino.

Ou entdo, comecava pelo pé, fazia o pesco¢o e ai a hora que colocava a cabecga, era
pequena, é um corpo grande. Ai ela vinha e falava de proporcéo, que tal coisa é de tal tamanho, ou
entdo o tamanho de cada pedaco, essa coisa da proporcionalidade. Assim, ia ensinando essa coisa
do proporcional: a cabecga em relagdo ao corpo, eu aprendi la com ela.

Entdo, vocé queria desenhar um carrinho, entdo ela vinha e perguntava: “o que tem um
carro? Tem roda, ndo tem rodas, € quadrado, € redondinho, entdo ela estimulava e a gente ia para o
papel desenhar.

E depois do desenho, ela propunha a pintura para a gente, ou a gente desenhava ja com o
pincel e a gente ia fazendo a pintura. Ou, ia fazendo aquele desenho miudinho no meio da folha, né?
Entdo, ela falava: “ E agora, vocé tem esse espaco em volta do desenho. Dali a pouco ela vinha,
entdo como vocé vai preencher em volta? Esta um quadro bonito, viu?

- O que falta?

- Ah, falta cor...

- Ah, que cor vocé colocou?”

Era uma coisa complementar, eu ndo lembro da D.Hebe impondo, olha tem que fazer isso.

C — Agora quando vocés chegavam, ja tinha o material determinado do que vocés iam fazer/ Ou,
vocés escolhiam com o que queriam trabalhar?

CL — Néo, tinha, acho que era o Sr. Antonio, que preparava o guache.
C - Entéo, vocés chegavam e ja tinha nas mesas o papel com o guache?

CL — Na&o. O material nosso ficava nas pasta. A gente chegava e pegava a pasta, ou para
complementar o desenho da aula anterior, ou a proxima etapa era fazer o preenchimento do desenho
da aula anterior.

O guache ficava em potes na pia, e tinha uma bandejinha para ovos, que era de plastico, cada
um tinha uma, entdo a gente ia |4 e pegava a colher e colocava, n6s mesmos que serviamos e
colocava em cada divisdo uma cor de tinta, ou entdo s6 a cor que ia usar aquela hora, ai vinha, vamos
dizer a parte didatica, pegava um colherdo para botar num potinho de tinta e ai caia tudo. Tinha trés ou
quatro divisbes com a mesma cor, ai voltava tudo, tinha que lavar tudo.

Nessa hora tinha o aprendizado da propor¢édo, da quantidade do que cabe num pote, 0 que
cabe no outro. E ao mesmo tempo, tinha essa coisa de que uma tinta caia na outra, havia a mistura, a
transformacéo da cor, e mesmo também um aprendizado da transformacéo da cor no papel, enquanto
0 guache molhado e que vocé passava um outra cor por cima, vocé vai aprendendo a fazer a
composicdo de cores através da proporcgdo de cor. A propor¢do de uma, a propor¢éo de outra.

O caso dos tons, do degrade, usar o branco para diminuir a intensidade da cor, e depois aquela
descoberta da pintura, néo €?

Uma cor, com essa daqui da uma terceira cor, da uma outra cor intermediéria, colocar um
pouquinho mais dessa, entdo a gente foi descobrindo sozinho e orientado ao mesmo tempo.

Create PDF with GO2PDF for free, if you wish to remove this line, click here to buy Virtual PDF Printer



32

Era mais aquela coisa, ah, eu queria pintar isso aqui de uma cor mais clara.

Entdo assim, como é que eu vou clarear essa cor de azul que esta forte, como € que vou
clarear?

Ou entédo, pintava um lugar assim de amarelo, entrava com o azul e ficava uma barra verde no
meio, ndo é?

Vocé descobre que existe o verde, que vem da soma das duas cores.

Entdo ela pontuava.

Nao tinha aula didatica: agora vocés vao aprender a misturas as cores: as trés cores basicas
séo ..... ndo, ndo era assim.
Na pratica, a gente fazia assim: “olha isso acontece, porque vocé tem essa e tem essa cor, quando elas
se juntam da essa daqui.”

Ent&o, a gente foi aprendendo, fazendo.

C — Eram turmas grandes? Quantos alunos, vocé lembra?

CL — Bom deixa-me ver, a gente sentava num mesao daqueles onde cabiam trés pessoas, com 0
trabalho na frente. Trés de um lado e trés do outro, mas assim, tinha um espaco grande para voceé.

Nao era uma mesinha, era um mesédo. Era baixa, do tamanho da galera, tinha banquinhos
pequenininhos, do tamanho dos alunos. Era grande, tanto que vocé ndo conseguia chegar com a mao,
s0 deitando o corpo em cima da mesa, na metade da mesa.

Vocé tinha que subir na mesa para pegar uma ou outra coisa.

Quem estava na frente e queria passar um pote de tinta ou alguma outra coisa, vocé subia na mesa
para ir buscar do outro lado e trazer.

Entdo, eram mesas enormes.

Era uma sala daquelas enormes.

C — Né&o chegava a encher, nédo é?

CL — Nao. Tinha gente que ficava trés a quatro meses, as vezes no comeco do ano tinha mais alunos,
entdo tinha quatro ou cinco pessoas em cada mesa.
Dependendo da atividade juntava-se todo mundo numa mesa so.

Nao tinha lugar determinado também.

Vocé chegava |4, ja sentava onde vocé queria.

Lembro de uma das coisas que a D.Hebe... uma vez eu fiz um trabalho com guache que tinha
um bosque e um lago, e ai eu ndo gostei muito.
Dobrei o papel em quatro e joguei na lata do lixo. Ela me fez tirar do lixo, e eu lembro dela falando do
desperdicio de tinta, de usar todo aquele material e jogar fora, e eu me lembro dela ai, quando eu
falei que ndo gostei, e que eu ia comecar outro, ai, ela exigiu que eu terminasse aquele.

Ela falou ndo, vocé vai terminar, porque nunca se joga alguma coisa que vocé produziu fora.

Vocé pode ndo gostar, ndo gostou, nao ficou do jeito que vocé queria, mas foi uma producao
sua, vocé vai terminar e colocar o nome nele.

E acabou ficando bonito. Porque a dobradura fez o trabalho se espelhar. E ficou assim uma
coisa que chamava atencao, e que vocé ndo tinha limite, o que era reflexo, o que era a parte de cima
que entrava na debaixo.

C — E ela chamava a atencao de vocés sobre isso?

CL — Chamava. E ai sumiu, deixei la secando. Ai dali uns dias eu fui a casa da D.Hebe e estava 4,
pendurada na parede.

Ela falou:

“- Vocé ndo jogou fora? Entdo é meu.”

Ai, eu aprendi a valorizar aquilo que eu tinha feito, que eu achava que nao era nada, tal e
coisa, e ela disse:

“— Na&o ficou bonito? Eu gostei e trouxe para casa.”

C — O que vocé poderia dizer que a D.Hebe passava em termos de relacdo? O que ela passava
nesse aspecto?
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CL - Ela tinha uma delicadeza no trato com a gente. Ela ndo dava bronca, ela tinha um jeito que ela
vinha, ela passava o que queria. Educava-te, eu falo assim que eu fui educado por ela também, tem
toda uma coisa de educacao de principios que ela ia passando no cotidiano.

Mas tinha essa coisa afetiva, carinhosa, afetuosa, quando vocé chamava, ela sempre atendia.

Ela estava explicando alguma coisa para alguém ou ajudando alguém, quando ela acabava
elaiala, entdo ela dizia:

“- Da um minutinho que eu ja vou ai.”

Nao tinha aquela coisa de esquecer de vocé, ndo, senta ai e aguarda um pouquinho que eu
VOu Ver.

Entdo tinha essa atencdo. Ela era atenciosa com todos os alunos, tinha essa coisa afetiva,
carinhosa.

Ent&o isso era prazeroso.

C - E quando vocé aprontava? Aquela histdria, como é que era? Da argila no teto?

CE - A isso dai foi numa aula de argila, que tinha uns convidados, pessoas do exterior, que estavam
visitando a Fundacéo. Ai chamaram todos os professores e a classe ficou sozinha, por pouco tempo,
mas foi o suficiente para a gente.

C — Quem comandava, vocé?

CL — A ndo sei se tinha comando, na época na sala, tinha eu, o filho do Dionisio de Azevedo, tinha
(inaudivel), que era mais de teatro e acabou seguindo a carreira teatral, era assim, tinha uma
turminha, e tinha aquela coisa da gente ficar fazendo bolinha para fazer aquelas cobrinhas com
argila.

Ela deixou todo mundo trabalhando, ai nGs descobrimos que dava para a gente jogar bolinhas
até o teto que grudava, entdo comecamos a pintar o teto de bolinhas, e tinha uma porta que batia e
chacoalhava a sala, por causa da mola, e ai as bolinhas caiam, e fascinou todo mundo.

Ai era um tal de fazer bolinhas e pa.... mandava uma pelota, ai eu lembro que joguei essa
pelotona assim, grudou, mas com 0 peso ela comegou e entrou a comitiva inteira que estava
visitando, né, para ver a sala de aula, os alunos, da iniciagcdo a pintura, a hora que soltaram a porta e
bateu, desceu tudo, bolinha, bolona, e a bolona caiu na frente do convidado, e ai foi esse tal dia que
eu fui para a diretoria.

C — Mas como é que foi, ela chamou a sua atencéo na frente dos outros?

CL — N&o. Ela perguntou quem € que sujou, tinha aquela coisa da gente ter sujado, era a bronca pela
arte de jogar as bolinhas la em cima. Era assim, aquilo que a gente tinha feito tinha sujado o teto,
alguém ia ter que pintar, alguém ia ter que limpar, entdo era mais essa coisa da gente perceber o que
a gente tinha feito.

Mais ai eu fui parar na sala do Professor Motta. E ele me deixou uma hora em siléncio,
sentado numa cadeirinha, e ai ele sé baixava os olhos e me dava uma olhada de vez em quando.

Ai. No final disso, quase uma hora depois, ele pediu para colocar a cadeira na frente da mesa
dele, e me fez uma pergunta, falou:

“- Vocé prefere cha com leite, ou um suco?

Ent&o eu falei:

- O que o senhor for tomar, morrendo de medo.

Aquele olhar dele. Eu repassei a minha vida ali.

Agora ele vai chamar a minha mée, vou ser expulso da escola, s6 ofereceu cha, ele falou que
ia tomar cha, perguntou se eu queria bolachinhas ou torradas, chamou a secretaria. Mandou vir um
cha para dois e torradinhas.

E ai ele falou:

“ — Agora vocé tome o seu cha, e ndo abra a boca para dizer o que aconteceu aqui, que todo
mundo vai querer saber qual foi a bronca.”

Como vocé tem que ficar aqui, e eu tenho que fazer alguma coisa com vocé, vamos tomar cha.

Acabou virando uma relag&o gostosa.

Ai eu chegava antes, sabia que ndo tinha aula, passava na sala dele, para cumprimenta-lo.

C — Vocé tinha aulas com a Paula e a Gléria Motta, ndo é?
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CL — Teve algum periodo. Esse periodo com a D.Hebe foi com a Paula.

Tem uma outra coisa com ela que eu lembro, que era bem essa coisa de estimular a imaginacao,
entdo ela colocou um vaso, que era um tipo de uma meia lua na frente e dali cada um ia fazer um
trabalho, com a primeira coisa com que sentisse que parecia.

A primeira coisa que eu disse foi que parecia um barquinho.

Ai eu fiz uns riscos assim, e falei esta pronto.

Ai, ela falou assim: Vocé nao vai botar flor, porque todo mundo estava fazendo florzinhas... Ai

foi quando eu lembro que ela falou: mas esta muito vazio....
Ai eu fiz galhos, nado pus flor nenhuma. Ai, ela me prop6s preencher os galhos. Ai eu fui trabalhar flor,
terminei o vaso, era uma pintura, em papel ocre, que eles cortavam os papéis para fazer pintura em
cima. A grande surpresa foi que meu quadro foi para uma exposi¢do. Ai fui parar com esse quadro
num Sal&o de Arte Infantil, ganhei menc¢&o honrosa.

E ai depois aquela iniciacao, com o passar dos anos la dentro, fui aprender um pouquinho de
gravura, ndo era nem gravura, mas era mais xilogravura, e ai ndo era ela, néo é?

Era dentro do curso dela, mas vinha outras pessoas para auxilid-la, mais para o instrumental
de corte.

Entdo, o que eu me lembro, era ter alguém por perto, principalmente naquela fase inicial,
colocar a méo para tras e ir tirando as lasquinhas devagarzinho, néo tirar uma lasca grande que ai
tirava o fio da madeira, entdo era toda aquela coisa do trabalho da xilogravura e o aprendizado de
botar a mao para trés.

Nessa fase tinha mais pessoas que ajudavam, mas a orientacao geral ainda era dela.

C — E vocés chegaram a trabalhar com fantoches com ela?

CL - Fantoche, aprendizado do fantoche. Estava falando nisso hoje, porque la na clinica saiu a
terapeuta ocupacional, entdo eu falei assim: a da para a gente fazer fantoche. Ai me perguntaram:

- Ah, mas vocé sabe?

- Aprendi, tive uma professora que me ensinou.

E que era aquela coisa de fazer o chumaco, ou uma meia mesma ou com papel e colocar
outra meia, e ai comecar a colar papel com goma de farinha. Colocava um balde no meio da mesa
assim. Essa aula é que a gente chegava com cola de farinha até os cabelos. Imagina, a gente
limpava a m&o na cabeca do colega do lado.

Ai no fantoche, comecava o aprendizado, como formar a cabeca, com a meia fazer a bola
com colagem, depois pensar uma figura que a gente quer montar.

Entéo, ai, ela ia ensinando como fazer a sobrancelha, o olho.

C — Agora aquele com a massa de papel higiénico e cola?

CL - Era uma segunda parte, o maché propriamente dito. Essa j& foi uma segunda fase, porque a
gente misturava a técnica com esse. Vinha com o maché, para dar a forma, coisa mais geral, era na
colagem, essa parte interna, que depois ia ficar oca, a gente fazia com a colagem, deixava secar, e
guando estava bem seca, vinha com o papel que ficava na agua, ai depois comec¢ava a pintar, o que
a gente tinha produzido.

Eu lembro que na época, eu produzi um Pato Donald, ai fazia a roupa.

C — Vocés mesmos faziam a roupa?

CL - Era, quer dizer, a mée ajudava, e a gente ia para a parte final, que era fazer a colagem do
pescoco, a dobra para poder encaixar a roupa. E as roupinhas eram feitas com cord&ozinho para
poder amarrar, dar um né por dentro ai a gente invertia e colocava por dentro, ai ndo aparecia o
nozinho.

Ai enfiava a méaozinha. Ai em cima do que cada um criou, a gente criava um teatrinho e
apresentava para os outros, chamava outras pessoas, chamava o Prof. Flavio Motta, para apresentar.

Era o dia em que vinham os pais para ver.

A gente ensaiava.

Aprendemos um pouco da técnica de marionete também.

Mas sempre que a gente tinha que utilizar um instrumental de corte eram os mais velhos que
faziam para a gente, ou essa parte ja estava pronta.
A cabeca do marionete, a gente fazia de papier-maché, ou na colagem e partia para a criagédo do
relevo.
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Eu lembro uma época também que eu gostava de pintar com a mao, pintura a dedo. Eu
pegava massa de guache do fundo do pote, e ai com aquilo e com a méo eu ia fazendo, preenchendo
0S espacos, e ai eu descobri que ficava pesado, rachava, ressecava o guache.

Ai eu descobri, que depois de tudo isso dava para lavar no tanque. Ai lavava todinho, e
botava para secar, ficava uma coisa bem pastel.

C — E como é que vocé descobriu tudo isso?

CL - Por acaso. O lavar porque estava rachado, ndo seio o que, ai eu resolvi lavar, e como eu fazia
isso na parte aspera do papel, ficava impregnada a tinta, e botava debaixo daquele torneirdo, tirava
todo o excesso e ai botava para secar. Quando dava.

Eu descobri que s6 dava para fazer no papel grosso, porque no outro papel, quando molhava
rasgava. No papel grosso ficava bonito, ficava assim clarinho.

C — Ent&o vocé curtia para valer 1a?
CL — Curtia. A gente s0 ficava triste, porque chegava a hora de ir embora.
C — Eram duas horas de aula?

CL — Ah, eu ficava muito mais, passava a tarde toda |4. A gente ia para la duas horas da tarde, e saia
de 14 as seis.

C — Mas ai, vocés faziam varias atividades, nao é?

CL — Ah sim, saia da atividade de pintura e ia para a atividade de teatro, ou as vezes nao ficava nem
em um lugar, nem em outro.

A minha irma ia para uma aula de gravura, e eu ficava reclamando, porque ela pode ir e eu
nao. Ai eles diziam que ela era mais velha, que ela podia, entdo o ano que vem eu posso.

Ai, chegava no ano seguinte, e eu ndo podia também.
N&o porque tinha aquela coisa, ndo, tem modelo nu, ndo pode. Mas, a gente sempre abria a porta
para olhar por baixo do biombo. Ai quando eles percebiam que a gente estava olhando por baixo do
biombo, eles iam la e pediam para a gente sair da sala, entdo sempre tinha isso, o pessoal da
gravura que usava mais 0 modelo nu, a parte das técnicas de xilogravura, mas eu nunca tive a
curiosidade de representar rosto, eu ia mais para o abstrato, sempre gostei mais de mexer com a
tinta, ndo tanto o contraste.

E ela deu esse passo para isso, ndo obrigava a fazer o desenho certinho.

C — E com o carvédo, como é que vocé se dava?

CL — Eu gostava. O carvao te da nuances de tons diferentes. A coisa também de passar o carvao e
depois passar o dedo, ai dando tonalidades, sombreamento, e ai depois a coisa de assoprar, ndo é?

Preparar o fixador e depois assoprar.

Ai, até vocé pegar a técnica, as vezes vocé dava um assoprado forte e melava inteiro. Ai
vocé assoprava fraco demais e escorria. O gostoso era isso, que era uma coisa improvisada, com
uma técnica que ndo gerava custos. Que a gente podia lidar, brincar com aquele material. Entédo era
essa coisa ludica da brincadeira, que ia formatando.

E ai quando eu falo formatar, na parte educacional da pintura, de vez em quando ela contava
alguma coisa da historia da arte.

C — Ela mostrava as vezes para vocés reproducdes de obras de arte?
CL — Mostrava. Isso era obrigatorio.
Tinha exposicéo na Fundacéo, e ai, tinha um horério, que iam todos a visitagéo, 14, dentro do

Museu, antes do horario de abrir para o publico.

C — Era a época do MASP 14 nao? Ou o0 MASP ja tinha saido de 14?
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CL — Eu acho que era |4 ainda. Porque so0 tinha o lado direito. Vocé entrava no sagudo principal, e no
lado direito ficava a Exposicdo de Arte, sempre tinha alguma exposicdo, e a esquerda era um saldo
onde tinha ensaios da orquestra. Acho que era a Orquestra Sinfénica que ensaiava la.

E ai, nessas horas que a gente ia visitar de vez em quando a D. Annie® estava la.

E era proibida a gente ir |a para cima. A gente ia até o patamar do vitral. La para cima nao
podia, porque era mais almoxarifado, e eles tinham medo da escada.

C — Vocés tinham aula embaixo, no térreo?

CL - Era la “embaixao”. Ai vocé subia, tinha esculturas, ela vinha e contava a respeito do autor,
explicava a obra para a gente, as telas, quando tinham pinturas famosas, ou exposicGes de
determinado artista, tinha toda essa explicagdo. Que tipo de pintura que era, o estilo, como é que
essa pessoa trabalhava com a cor, e normalmente isso influenciava a gente nas pinturas da sala de
aula.

E tinha, também, as coisas que ela contava sobre artistas famosos, que ela levava ali.

Entdo, tinha Van Gogh, Rodin, sempre ela levava. Ela ia tirando, mostrando, as pinturas.
Explicava se era uma fase inicial, do inicio da pintura.

Até ficou assim, essa coisa que mostrava que tinha uma evolucéo da pintura.

Entdo, ndo era para a gente ficar decepcionado com o que a gente fazia, porque conforme a
gente fosse treinando, fazendo, pintando uma coisa, depois outra, iamos estar aprimorando o que a
gente estava fazendo.

Entdo, o que eu lembro da aula dela, tinha esse conteldo, porque tinha essa coisa de
amassa e joga fora e faz outro, ah, ndo esti bom, amassa e joga, comeca outro.

Ela puxava essa coisa do nao termino, a hora que esse tiver pronto, vocé vai saber.

E nos tinhamos essa ansiedade de produzir, quando ndo dava tempo e faltava alguma coisa,
a orientacdo era para guardar, pde o nome, que ai o Sr. Antdnio pde na pasta e, na aula que vem
vocé retoma, termina.

Entéo tinha essa coisa do nao ficar no imediatismo e dar essa perspectiva de que a continuidade de
estar fazendo aquilo a gente aprimorava e mudaria de sala.

Entdo ela mostrava uns livros de determinados pintores, mostrava a evolucdo que teve
enquanto artista, entre as fases.

Por exemplo, uma pintura do Picasso do comeco da carreira e o que ele estava produzindo
naquela época.

Ela nos mantinha atualizados.

Deixa-me ver o que mais eu lembro dela.

Acho que era mais essa coisa de chamar atencdo para a evolugdo da pintura, do desenho,
gue ela mostrava isso para a gente dentro da propria pasta: os desenhos que a gente comegou
fazendo, os tragos que cada um tinha nos meses de marco, abril, e nos meses de outubro e
novembro, como estava esse traco de cada um, e a evolugdo que cada um teve.

Entdo, de vez em quando, entrava alguns objetos, o cubo, o circulo, a garrafa, um vaso, uma

caneca, e sempre assim, ndo era para a gente ficar parado naquilo. Vocé podia escolher um

SO, ou pegar a cena inteira, ou pegar um Unico objeto e criar em cima daquilo.

N&o tenho essa regra, hoje vocés vao desenhar o copo e s6 0 copo. O copo e 0 que mais
vocé quiser colocar junto com o copo, em cima do copo, dentro do copo, se quiser botar a mesa, ou
botar no ar.

Aprendemos a fazer também, depois numa fase mais avancada, mobile, que tinha aquela
coisa de como equilibrava, que era feito as vezes com coisas que a gente desenhava, ai recortava o
papel e pendurava, ou com a argila: bolinha, estrelinha, cubinho, passava o cordédo e pendurava na
varetinha.

Entdo tinha essa coisa do que era mais pesado, de um lado, entdo encurta a madeirinha do
outro lado que vou equilibrar o peso, entéo tinha esse aprendizado que veio de 14, dessa época.

Essa coisa de volume, de proporcdo, peso, composicao artistica, desde arrumar aquilo que a
gente vai desenhar, fica melhor o vaso aqui, o vaso ali, a caneca do lado de |4, a garrafa do lado de
14, ou saia de varios objetos e a gente compunha aquilo no papel.

Ent&o, tinha vezes que todos objetos eram desenhados num cantinho do papel, com o resto
inteiro em branco, como a disposicéo e ela iam brincando com a gente com isso.

C — Como € isso hoje na sua vida? Como € atualmente a sua relagdo com a arte?

®> ANNIE ALVARES PENTEADO
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CL — Meio parada hoje, pela profissdo, mas ao mesmo tempo esta associado, quando estou
trabalhando com pacientes de salide mental, ai vocé inova, mesmo quando a terapeuta ocupacional
nao esta, entdo vamos brincar com a argila, ou mesmo com a pintura, contar um tema, ou fazer uma
sensibilizacdo, entdo tem esse aprendizado do lado prético.

C — Agora vocé diria que isso foi importante, ou a relacdo com a D.Hebe? Ou as duas coisas?
CL — Tudo isso vem da relagdo com ela. E uma coisa da relag&o com ela.
C — Se ndo houvesse essa relacdo nao teria acontecido?

CL - Eu acho que nao. Eu lembro quando eu prestei vestibular na area de Biomédicas, teve um
espanto geral, que todo mundo apostava que eu ia para a arquitetura, pr causa do curriculo, 0 mesmo
curriculo da minha irm& a minha irma que viu que saiu meu nome no jornal aprovado para
Biomédicas, e perguntou:

“- Mas vocé ndo prestou para arquitetura?”

Até entdo ela achava que eu estava prestando para arquitetura. Mas quando eu entrei no
vestibular, ai que ela descobriu que eu ndo estava prestando para arquitetura.

Porque tinha toda essa coisa com a arte. Ha pouco tempo ela me contou uma coisa, que ela
foi buscar mais a questéo das tintas, porque ela desenhava muito bem, a coisa do traco, a copia, € eu
jogava mais para a tinta.

Porque ela me falava que ela tinha inveja do jeito com que eu lidava com a tinta, a
composicdo, a mistura, eu fazia mais esse jogo. E ela fazia mais o trago, o jeito dela desenhar, a
copia, era perfeito, era quase fotogréfico.

Esse quadro que eu te falei, tem o que a Circe fez e o que eu fiz. Os detalhes da florzinha, no
dela, era tudo proporcional.

Tinha essa coisa mais relacionada.

Tem esse estimulo da relagcdo com a D.Hebe, essa coisa afetiva dela compreender a gente.
Entender. Ela entendia 0 movimento que a gente estava vivendo, uma coisa de semelhanca, uma
coisa de pais separados nos anos 60, que era barra, até de falar.

C — Imagino que isso no ambiente da FAAP talvez fosse mais forte.
CL — Néo, era mais facil.
C — Era mais facil, mas talvez por ser uma ambiente mais de classe média alta, ndo era?

CL — Né&o. Era diversificado, porque era a politica da D. Annie, ndo era a da Fundagéo.
Da D.Annie era de bolsas.

Se ela percebia, e tinha uma orientacdo, que noés tinhamos colegas de classe, que tinham
bolsa integral.

Em algum lugar ou tinha algum motivo de alguém |4 dentro dava aula, percebeu que fulano
tinha um dom, uma coisa para a arte, a D.Annie absorvia.

Ela falava: “tras para dentro.”

Entdo vocé tinha essa mostra, vocé tinha a classe média alta e vocé tinha o cara que morava
na periferia mesmo de S&o Paulo.

Lembro de um aluno, que era o Expedito, que era de cor, e era muito melhor que ele tinha
seis dedos nas mdaos. Ele marcou para a gente, por causa dos seis dedos, e tinha um traco legal e
era um bolsista.

Essa era a politica da D.Annie que era uma mae para a gente. Enquanto ela foi viva, tinha
essa politica la.

Eu lembro que mudou completamente. Quando foi para abrir a Faculdade, n6s fizemos uma
passeata contra, porque ia dividir as nossas salas.

E acabou acabando toda essa parte, virou um labirinto.

E os cursos de educacao infantil acabaram, ndo tem mais.

Foi depois que a D.Annie morreu, que fizeram isso 1a, e nds fomos ter aulas na garagem da
casa da D.Annie, porque ndo tinha mais espaco na Fundacéo.
Foi ai que comecou a desmanchar o curso.
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C — E como é que vocés sentiram a saida da D.Hebe? Ou de vocés ela nunca saiu de vez?

CL - Acho que ela nunca saiu, tanto é que quando a Circe falou: “nds vamos jantar junto com
D.Hebe”, eu falei: “eu vou!”

Quantos anos que eu nao via D.Hebe.

Antes disso ela encontrou a D.Hebe, eu nédo sei se foi num Hipermercado, e ela falou: “Célio,
vocé ndo sabe quem eu encontrei, a D.Hebe. Vocé sabe qual foi a primeira pergunta que ela fez para
mim?

- Como é que esta o Célio?

A gente marcou para ela, pelo terrivel que ela fala, pelos “aprontos”.

A gente se marcou.

Porque tem essa coisa afetiva.

C — Acho que isso ndo era s6 em relacdo a vocés, mas é o que eu sinto também em relagdo a mim,
acho que a relacéo, que era uma relagéo afetiva, e que acabava levando a gente a fazer o que ela
propunha e fazer com gosto.

CL - Entao, para mim era essa coisa do jeito com que ela propunha, ndo tinha como vé néo fazer.
Porque ndo tinha imposicdo, que era uma coisa tipica dos professores da época, tinha acabado de
entrar a ditadura.

Eu me lembro, por exemplo, da noticia da morte do Kennedy, eu estava na Alvares Penteado.
Na hora foi aquele corre-corre, mataram o Kennedy, aquela coisa, ai eu me lembro de um japonés
falando:

- Eu vou embora do pais, porque o bicho vai pegar.

Ali se juntava todo um pessoal mais chegado na contra cultura, artistas amadores, pessoal
relacionado a arte.

Foi uma época meio pesada.

A D.Hebe também introduziu o Teatro Infanti na FAAP. A primeira peca foi “Pluft, o
Fantasminha”, do qual participei.

Depois isso passou para as aulas de cénicas.

C — E teatro de sombras, ela néo fazia com vocés? L& no Experimental ela fazia muito.

CL — Eu ndo me lembro muito.
Eu lembro disso, mas eu ndo lembro de estar participando.
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ENTREVISTA DE MALVINA NOGUEIRA SOBRE A PROFESSORA HEBE DE CARVALHO
DATA: 13/09/2005

LOCAL: EDITORA BERLENDIS

HORARIO: 10:00 AS 12:00 HS.

MA — MALVINA;
CE- CARLOS ERNESTO.

CE: - Para iniciarmos gostaria que vocé primeiramente falasse um pouquinho de vocé, como vocé
conheceu D.Hebe?

MA:- Deixe-me voltar |& nos anos 60, eu devia ter uns 15 ou 16 anos, trabalhava na Pensé&o Deodoro
na Av. Angélica, 14 a maioria dos hospedes eram estrangeiros, entre eles uma brasileira M.A. Lex
professora de artes e amiga da D.Hebe. Nesse meio tempo conheci Firmina trabalhamos juntas na
Pensédo Deodoro a M.A. Lex se interessou muito por nos, emprestava livros ensinava boas maneiras
e dizia que deviamos progredir sempre.

Entdo M A Lex indicou minha amiga para trabalhar com D. Hebe eu continuei na PD, mas nao
perdemos o contato, eu sempre a visitava e numa dessas visitas conheci D.Hebe.

Quando sai da PD néo pretendia continuar prestando servicos domésticos mesmo assim néo
tive escolha trabalhei aqui e ali sem nenhum prazer até que Firmina me convidou para trabalhar na
casa da D.Hebe como arrumadeira fiquei indecisa mas depois aceitei. Trabalhei seis meses e decidi
que era hora de mudar o rumo da minha vida. Pedi demissédo entdo D.Hebe me convidou para
continuar com ela, mas no Atelier Infantil de Artes ( esse era o nome da Escolinha).

CE: - Entéo ela ja tinha aberto a Escolinha?

MA:- Ja, estava iniciando.

CE: - Quantos anos vocé ficou no total?

MA: - Trabalhei de 1964 a 1977.

CE: - Vocé passou por todas as Escolas?

MA: - Por todas, comec¢ou na Paulista aonde vocé ia. Mas nao me lembro muito de vocé.

CE: - Na Paulista, eu fui poucas vezes, e numa das vezes eu me lembro que ela ndo estava, e eu fiz
vocé fazer cola para eu fazer papier maché.

MA: - Na Paulista, eu acho que ficamos uns dois ou tres anos 0 espago era pequeno ndo comportava
a quantidade de alunos matriculados, foi quando D.Hebe descobriu uma casa maravilhosa na
Alameda Santos entdo a escola cresceu, as atividades aumentaram, aulas todos os dias com trés
turmas por dia. D.Hebe estava sempre buscando novidade para aplicar na escola, quando viajava
trazia na bagagem uma técnica nova para seus alunos.

CE: - E como é que era a orientacdo da D.Hebe, para vocé e para os outros professores?

MA: - Igual para todos; acompanhar o trabalho do aluno sem interferir.

CE: - A crianca podia escolher o que fazer? Por exemplo, em termos de material?

MA:- Para o aluno nao ficar perdido, preparavamos alguma técnica para o inicio da aula depois
guando ele j4 estava mais solto escolhia 0 que fazer com o material que estava disponivel e
adequado para a idade dele.

CE: - Vocés tiveram criangas com necessidades especiais?

MA: - Também. Tivemos varias.
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CE: - E eles trabalhavam juntos com as outras crian¢as?

MA: - Junto com as outras criangas. Alguns precisavam de cuidados especiais por isso hunca havia
mais de uma crianga nessa condi¢gdo na mesma turma.

CE: - Quantas vezes voceé teve que ficar como professora Malvina?

MA: - Vocé sabe que eu ndo sei. Na verdade, eu entrei 14 para cuidar da parte administrativa e
preparar o material de uso durante as aulas.

CE; - Mas muitas vezes vocé teve que atuar como professora.

MA: - (risos) — Exato isso porque, D.Hebe precisa de tempo livre para buscar novidades para a
escola.

CE: - E ai, vocé como professora, como é que era?

MA: - Procurava agir de acordo com as orientacdes passadas por D.Hebe, o principal, era saber
como aplicar cada técnica e com quem, isso ela me ensinou, o restante era questdo de jeito e
principalmente gostar de crianca. No comeg¢o eu me sentia insegura e ela dizia: “Olha, tem tal turma
hoje, de tal idade, esta preparada, preparou tudo?, entdo nao precisa ter medo, ela dizia: “é trabalho
livre, o importante, € vocé ter atencéo ao que a crianga esté fazendo, e o que vai fazer, se ela tiver
duvida, vocé esclarece, se quiser fazer outra coisa, vocé orienta, descubra o que ela quer, mostre o
material e acompanhe de perto, converse, conte uma histéria”, e assim fui adquirindo seguranca.

CE: - As criancas tém mania de perguntar se o trabalho esté bonito. Quando elas perguntavam isso
para vocés, como era? Vocés diziam o que?

MA: - A resposta era sempre a mesma para todos, elogios sem exagero “muito bom!”, “Olha, que cor
diferente, como conseguiu”. Tinhamos que ter muito cuidado caso contrario poderiamos provocar
uma reacdo negativa em alguns.

CE: - Havia cobranca dos pais em relacédo aos trabalhos?

MA: - N&o. Havia troca de informacdes D.Hebe falava do desempenho da crianga enquanto
permanecia na escola e os pais a informavam como estavam se comportando em casa e na outra

escola.

CE: - Vocés tiveram alguma experiéncia com teatro? Havia outras que ela mexesse com musica,
danca?

MA: - Tivemos sim, com teatro com personagens criados e apresentados pelos alunos de todas as

idades, com musica; para ouvir e desenhar, expressdo corporal também D.Hebe contratou uma
professora de danca sé para periodos de ferias.

CE: - E quando tinha esse trabalho com musica, eles desenhavam com giz de cera, ou eles pintavam
cada um fazia o que queria?

MA: - Nesse caso com giz de cera. Eles ouviam a mdsica, e depois iam para a mesa ou no chao
mesmo e cada um fazia sua interpretacao.

CE: - Agora, na escolinha tinha alunos de diversas idades?

MA: - Eram aceitos a partir dos 4 anos, estou querendo me lembrar do nosso, da nossa mais
pequenina, se ndo me engano, ela tinha menos trés anos.

CE: - E com os adolescentes, o sistema era 0 mesmo?
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MA: - Com os adolescentes o sistema era 0 mesmo aplicavamos técnicas adequadas para eles. Mas
a liberdade de criagéo era mantida.

Falando em adolescente sabe o que D.Hebe fez uma vez quando ainda estavamos na
Paulista? Esfumacou todas as janelas de vidro com uma vela para que eles pudessem ver o
ECLIPSE. ( coisas de D.Hebe)

CE: - Tinha muitas excursoes?

MA: - Pouca uma no maximo duas por ano. Quando D. Hebe sentia que a desmotivacédo queria
invadir alguma turma ela rapidamente pensava em alguma coisa para mudar o quadro e ir ao
Zooldgico, Pico do Jaragua, Estacdo do Metro, Pqg.Trianon, MASP, |birapuera no Planetario, Bienal,
Praca Publica sempre funcionava..

CE: - E quando ia assim, ia todo mundo?
MA: - Nao. Era selecionado um grupo de no maximo 10 criancas pediamos autoriza¢édo dos pais la
famos eu e D.Hebe com cavaletes, papeis lapis de cor, giz e carvao levar os alunos para visitar esses

lugares.

CE: - Entéo as excursdes que ela fez, foram poucas, outra coisa que eu me lembro, nés no Jaragua,
nos escalando, ela ndo conseguiu subir, ficou no meio. Ai eu fui até em cima.

MA: - Além dessas atividades D.Hebe foi convidada para apresentar seu trabalho na TV Cultura, e na

TV Bandeirantes ela foi entrevistada e as criangas mostraram como era ser aluno do Atelier Infantil de
Arte. (ou seja aluno da Dona Hebe.)
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ENTREVISTA COM A PROFESSORA HEBE DE CARVALHO EM 21.08.2005

DATA: 21.08.2005
LOCAL: Residéncia dq Maria Amélia de Carvalho
HORARIO: 16h00min AS 20 h.

CE - CARLOS ERNESTO
HC — HEBE DE CARVALHO

CE - Eu vou comecar perguntando para a senhora, a senhora é de Pernambuco, nao é?

HC — Por acaso. Nao, ndo foi por acaso. Meu pai foi morar 14, trabalhando no saneamento, ele era
recém formado como Engenheiro Arquiteto, mas o emprego que ele achou foi de engenheiro, nessa
Comisséo de Saneamento; ele trabalhou primeiro no saneamento de Santos; fez aqui em S&o Paulo o
Jardim América todinho, que era um charco, e depois foi fazer o saneamento de Recife.

Ai ele conheceu minha méae 14, ela era professora; a familia todinha de minha mae era de
professoras mulheres; eram muito inteligentes e ele se casou com a minha mée. Morou la dois anos,
depois de dois anos vieram embora para S&o Paulo, pois ele havia terminado o servico la.

E eu vim com essa idade, com um ano e pouco, para Sdo Paulo; nunca mais sai daqui.

Somente agora, ha oito anos, eu estou morando em Salvador, na Bahia. Considero-me muito
paulista, as vezes até esquec¢o que sou de Pernambuco, porgue eu vivi a minha vida toda aqui em S&o
Paulo.

Agora, com muita convivéncia com o0s pernambucanos, depois fui casada com um homem
pernambucano.

CE — Conte-me uma coisa, a senhora foi aluna do Theodoro Braga, como era o Theodoro, como foi
essa convivéncia, o que ele passava o que a senhora acha que ele passou?

HC — Olhe, Theodoro Braga era muito boa pessoa, tranquilo, muito estudioso e ele era apaixonado por
Histéria do Brasil. Ele fez muitos quadros sobre bandeirantes, sobre a histéria de Séo Paulo.

CE — Com quantos anos a senhora estava quando comecou a estudar com ele?
HC — Doze.
CE - Dozel!

HC — Ele era colega de meu pai, meu pai era professor nessa época, na Escola de Belas Artes, aqui
em Sé&o Paulo.

E o Theodoro Braga nessa ocasido, era o diretor da Escola de Belas Artes.

Eles foram a Campinas num grupo de educadores com o Secretdrio da Educacédo, e me
convidaram para visitar a Escola Normal de Campinas que era ali no Largo Carlos Gomes.

E eu estava morando durante um ano l4& em Campinas.
A minha mée tinha ido a Recife visitar a familia dela; nés éramos sete filhos, ela levou quatro e deixou
trés com o meu avdé em Campinas.

E a minha tia, nessa ocasido, era diretora da Escola Normal de Campinas, e tinha o Grupo
Escolar, eu estava ja no quarto ano, que na época ia até o quarto ano, a quarta série; como se
chamava a quarta série?

CE — Quarto ano primario.

HC — E a minha professora ela era apaixonada por pintura. Entdo ela dava para os alunos papel e
pastel verdadeiro mesmo para trabalhar. E ela ndo dava, como se usava nagquela época uma imagem ja
pronta para a crianga copiar.

Ela colocava, ela fazia uma natureza morta natural, colocava na frente, e todos as alunas
copiavam.

E o Theodoro Braga olhou o meu trabalho e gostou muito. Entéo ele disse ao meu pai:

“- Olha essa menina precisa estudar!”

Eu ia fazer doze anos.
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Quando eu completei doze anos, eu terminei o curso |14, e vim para Sao Paulo.

Entdo meu pai me colocou no atelié dele, que tinha adultos a noite.

E eu tinha aulas das sete as nove, e era na Avenida Sao Jodo, quase esquina da avenida Ipiranga,
creio que ainda existe o edificio até hoje Ia. E ele era casado com uma alemd, uma senhora gorda,
inteligente e era apaixonada por ele, e ela dizia ele me chama de “Meu Amor”; os dois eram muito
unidos, era muito agradavel 14, a convivéncia com ele era uma delicia, ainda mais que eu era a cacula
da turma, e ele achava que eu tinha muita facilidade para copiar, e gostava muito do meu traco que era
super delicado, ele tinha um traco leve, ele gostava muito.

Ela me endeusava muito, ele me achava um verdadeiro talento, eu copiava com muita fidelidade.
Eu fazia retratos muito fiéis, fazia retratos muito bem resolvidos.

Eu comecava daquela forma tradicional, primeiro vocé fazia gesso, auto-relevo, ndo se fazia
terceira dimensao, primeiro eram chapas de gesso ou de papeldo com folhas de Arkansas e ai vocé
desenhava e modelava o claro-escuro, vocé ficava meses naquilo; daquilo vocé passava para as
figuras de gesso em terceira dimensdo, e usam em geral figuras de guerreiros, que se compravam
prontos na Michelangelo, ali numa ladeira em frente ao Banespa no viaduto do cha.

Entdo ali a gente comprava méo, comprava p€, comprava braco, e a gente ia copiando, copiando
aquela montagem toda, isso durante um ano inteiro. Eram aulas duas vezes por semana, duas horas.

Depois disso, foram dois anos de estudo de desenho, passdvamos para a figura humana: entao,
era figura humana do natural, modelos e eu levava meus irmaos para posar. Eu tinha muitos irmaos.

Eles pousavam de sunguinha, de maié para gente poder ver a natureza do corpo. Era tudo
meninada, tudo criancada.

Figura humana de mulher, eu nunca pintei.

Porque eles ndo alugavam modelos.

Ent&o para ndo gastar com modelo vivo, eles levavam s6 criancada, ou entdo outras pessoas que
iam para pousar, amigas. Entdo, a gente fazia muito rosto e eu virei retratista, porque eu gostava de
fazer aquilo a forca.

Eu virei retratista, de tanto desenhar.

Porque eu fiquei la até os dezoito anos.

Ai eu passei a trabalhar com 6leo, aquarela, mas raramente nds saiamos do atelié.

Nos s6 faziamos natureza morta, e ndo tinhamos um trabalho de criatividade, porque ele mandava
a gente fazer nuns tons, e eu nao tinha o habito de fazer isso desde menina, eu fiquei muito amarrada a
figura.

Por isso que depois, quando eu comecei ensinar, parti para outro estilo.

Vamos primeiro desenvolver a criatividade.

Ele mandava viu? Desenhe em casa, faca em casa, mas ele ndo fazia isso com a gente, ndo tinha
0 exemplo, e depois ele era muito tradicional, ele censurava muito a pintura moderna, era um professor
muito académico.

Eram judeus, que estavam por trds, incentivando toda a arte moderna, e meu pai também era
académico. Entao eu fui criada num ambiente muito tradicional.

S6 quando eu me casei, com vinte e dois anos, fiquei noiva quatro anos, entdo com 0 meu ex-
marido, foi que eu comecei a ter os olhos abertos para a Pintura Moderna. Fiquei encantada; entéo,
abandonei o Theodoro Braga, porque ele também tinha abandonado as aulas nessa época, e enfim eu
comecei a freqlentar e s6 gostar da Pintura Moderna, mas néo era ainda a pintura abstrata.

Os Modernos maiores eram a Tarsila, era Segall, Anita ja nessa época nao era tdo moderna. 1sso
foi mais ou menos em 36, 38, a Anita ja tinha decaido. E ela foi muito Moderna e muito atual no
comeco, na década de vinte, ndo é?

Ela tinha vindo da Alemanha e estava com a influéncia direta da Bahaus, ela diretamente com os
expressionistas alemées, entéo ela fez aqui uma pintura muito marcada pelo expressionismo alemao.

CE - Uma curiosidade minha. Eu sempre achei que a Anita nunca se levantou totalmente daquela
critica do Monteiro Lobato.

HC — Eu acho que isso é um pouco de fantasia, se repete muito isso, néo €?

Ele ndo tinha conhecimento dos artistas europeus, e vendo de repente aquela mulher com aquela
instru¢gdo moderna...

Parece-me que ela se ressentiu bastante com isso, porque sendo ninguém falaria tanto nisso, mas
para mim os pintores vanguardistas alemaes, ela foi estudar |4, ela tinha um defeito congénito e 14, ela
teve oportunidade de estudar, e depois ela chegou aqui num meio que ndo tinha contato com eles, e
ela foi se acomodando para agradar o publico daqui. Ela naturalmente precisava ganhar a vida. E a
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pintura dela perdeu a cor. Eu acredito mais nisso do que propriamente ela tenha ficado t&o
traumatizada. Eu acho que aquilo foi mais uma coisa que se jogou e pegou.

CE — Agora, a senhora foi aluna do Nelson Nébrega também. E ele ndo introduziu a senhora no
Modernismo?

HC — Vocé sabe que eu fui aluna dele na Escola Caetano de Campos. No curso complementar. Era um
curso intermediario, entre o curso primario e o curso normal.

Trés anos de curso.

Entéo o curso dele ai era absolutamente inécuo. Eu ndo aproveitei nada. Ele ndo conversava com
os alunos, ele mandava a gente desenhar, eu ndo sei mais o que. Eu acho que era modelo vivo.

Ele era muito jovem. Ele era mocinho, devia ter uns vinte e dois anos, quando entrou como
professor.

CE — Mas depois a senhora trabalhou junto com ele na FAAP, néo é?

HC — Mas ai ele ja era um grande professor de pintura. Muito bom professor, nessa época.

Mas naquela época, ele nao tinha condicdes.

Mas ndo tinha condi¢des também.

E como vocé diz, o que é que se pode fazer, numa carteirinha pequena, numa sala de aula, sem
ter material, sem ter ambiente, sem ter mesas proprias, material que vocé Ou possa desenvolver
conversas com os alunos. Pega uma classe de quarenta alunos para em uma hora ter que desenvolver
algum trabalho, o que é que vocé pode fazer?

CE — D.Hebe, como é que apareceu essa vontade na senhora de ensinar, ou foi um convite, como é
que foi? Como comecou essa experiéncia como professora?

HC — Comecou que eu pintava e um pintor quando ele ndo vende o seu trabalho, e precisa ganhar um
dinheiro, ele vai ser professor. Porque € um mercado que esta sempre aberto.

Ou vocé entra numa escola para ensinar. Ou vocé pde alunos na sua propria casa.

Eu fiz as duas coisas, entdo eu preparava, dava aulas para adultos, mesmo em casa, eu ainda
estava casada.

Quando eu me desquitei, eu estava com 36 anos, eu tive necessidade mesmo de ganhar dinheiro,
foi ai entdo que eu comecei a procurar escola, para trabalhar.

Entdo fui trabalhar no Mackenzie, fui trabalhar na Graded Schooll, mas sempre aquele ensino
tradicional, de trabalhar numa carteira, no maximo lapis preto ou lapis de cor, e modele que a gente
colocava para a crianga e procurava adestrar a crianga para copiar o desenho.

E eu nunca tinha estudado ensino de arte para crian¢a, a Educacgédo através da Arte, que era uma
matéria muito recente, ndo se ouvia falar nisso; quando se comecou a falar mais da Educacao atraves
da Arte, foi nos anos 40.

Entdo eu desquitei em 1950, ai € que eu precisei trabalhar mais, foi quando a Suzana Rodrigues
convidou-me para trabalhar no Museu.

Mas, acho que nédo foi 1958 ndo. Eu acho que foi 1956.

CE - A senhora também, e o professor Flavio Motta falou-me também, que a senhora fez parte do
Grupo Santa Helena, ou a senhora era muito amiga deles, frequentava o atelié deles, como era isso?
Como foi essa experiéncia? A senhora fazia parte do grupo?

HC — N&o, eu ndo era do grupo.

Era porque eu era casada, eu levava uma vida muito doméstica, eu tinha filhos, eu tinha que cuidar
das criangas.

Quer dizer, eu ndo tinha que cuidar, eu tinha empregada, mas eu gostava de cuidar, eu gostava
mesmo de cuidar das criancas, de passear com eles de estar junto, de conversar.

Enfim, eu queria dedicar muito tempo a eles, e ficava. Fazia muitos retratos, tinha muitas
encomendas de retratos, mas era uma coisa irregular, ndo €?
Bom, nessa época de 1950, mais ou menos, eu conheci a Alice Brill.

Alice Brill deixa-me ver em que ano eu conheci a Alice. Foi em 1949, mas ela fez uma exposi¢éo
na Galeria Prestes Maia, ali na Praca Patriarca. Ela fez uma exposi¢do do pai, que tinha falecido ha
pouco tempo, e ficamos muito amigas.
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Entdo, eu conheci artistas que eram muito amigos dela como Guersoni, por exemplo, que era
amigo dela e outras pessoas do Grupo Santa Helena como Rebolo, Zanini, Galvez, Paulo Rossi Ozir;
enfim, ai em comecei a ter contato com essas pessoas, e a ver as exposi¢des deles, e as exposi¢des
do Sindicato dos Artistas Plasticos.

E eles me convidaram para comecar a participar; minha pintura comecou a ficar mais solta, eu
comecei a ver mais as pinturas, a estudar mais, através dos livros, estudar Guignard, a estudar Segall,
Tarsila, e ai eu comecei a soltar mais a minha pintura, uma pintura mais livre e pegando assuntos mais
variados do que s retratos, retratos.

Eu fazia retratos ai como uma maneira de reforgar o orcamento, porque nessa época eu separei
entdo nessa época eu precisava mais ainda de dinheiro.

O meu marido logo viajou desde essa época ele viajou muito, ele passou muitos anos fora do
Brasil.

Eu tinha uma penséo, ele dava, mas houve uma inflacdo muito grande, aqui, entdo o dinheiro com
gue eu tinha ficado quando eu me separei, ndo dava mais para a renda doméstica.

Entdo eu precisava cada vez mais trabalhar, mas eu s6 sabia ensinar, entdo eu fui ensinar neste
colégio, depois eu fui ensinar na Fundacdo do Museu de Arte, passou depois para a Fundacgéo
Armando Alvares Penteado, fiquei trabalhando na Fundag&o, ganhando muito pouco, mas dava junto
com a mesada que o meu marido mandava.

CE - D.Hebe no Museu e na Fundacéo a senhora seguia um método, ou a senhora tinha alguma coisa
sua para dar aulas?

HC — Bom, quando eu comecei a ver aquela quantidade de material, eu ndo sabia lidar com aqueles
materiais.

E ao mesmo tempo eu fui percebendo que eu precisava dar bastante material, porque com 0s
anos, os alunos iam ficando de um ano para outro, eu tive alunos que comegaram comigo com cinco
anos de idade, e saiam depois com doze anos de idade, quando eu ja tinha saido da Fundacéo e
aberto minha escola.

Entdo, eu precisava a cada dia criar o maior nimero de técnicas, para que 0 aluno se
interessasse; porque ndo estava ainda na idade do aluno criar por si as coisas, ele ia criando através
do material, eu acredito muito nisso, que o material influi na criatividade.Entéo, eu ndo queria deixar o
aluno, numa s6 maneira dele trabalhar.

Entdo, eu precisava dar técnicas diferentes, cada técnica se expressava de uma maneira, por
exemplo, eu dava muito lindleo, porque o lindleo leva a uma simplificagéo obrigatoriamente.

Ou entdo, técnicas de acaso, técnicas de acaso obriga as pessoas a se afirmar, porque toda a
classe faz um trabalho mais ou menos igual, entdo eu sempre procurei muito fazer o desenho, e formar,
fazer com que a crianga trabalhasse bem esse desenho, essa gravura, vamos supor, mas que ela
realizasse o melhor possivel.

Para realizar o melhor possivel figuras e fundos. Para ela ficar segura, ela precisava ndo se sentir
influenciada com relagdo ao colega; entdo vocé tem que, uma vez por semana, dar algum trabalho que
seja de acaso, que a classe inteira facga igual, que fiquem todos no mesmo nivel, porque a criangca tem
um olho critico muito grande, ela mesma sabe, quando ela faz um trabalho bom ou, quando ela faz um
trabalho inferior.

Entéo, é preciso que vocé ndo deixe que um aluno sobrepuje muito ao outro.

Entdo, que todos tenham realizacbes boas, bem que ndo seja sempre e nao valorizar
absolutamente nenhum trabalho.

Eu nunca elogiei na classe, um trabalho de algum aluno mais do que de outro.

Tanto que quando eu entrei no Grupo Escolar Experimental, eu mandava pedir a um aluno para
fazer uma ilustracdo qualquer que eu precisava na sala, fora da hora da aula.

As vezes eu precisava de algum trabalho de um aluno e mandava buscar, entéo a professora dizia:

- Oh, fulano esse é o que desenha bem, fulano vai voceé.

- E eu dizia:

- Eu quero um aluno comum. Ndo me mande um aluno bom, o melhor desenhista, entdo no fim,
quando eu mandava buscar, eu pegava qualquer um.

Para ndo ser sempre um, que era o bom. Porque, os outros todos se sentiam mal, ndo queriam
concorrer com aquele que era o melhor.

CE - E como a senhora conheceu D. Therezinha Fram e como foi o convite para a senhora ir para o
Experimental?
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HC — N&o me lembro, mas eu acredito que ela foi me procurar na Fundagdo, ela soube que eu
trabalhava na Fundacao porque eu nunca corri atras de trabalho!

Eu ndo tinha tempo para correr atras de trabalho, eu tinha que cuidar da minha casa. Eu fazia as
minhas encomendas, eu ainda ensinava na Fundagéo.

Porque a Fundacdo quando eu fui trabalhar 1a, nés comecamos com uma aula por semana, com
vinte alunos, quando eu deixei a Fundacgédo, em 1965, no final de 65, nds tinhamos trezentos e tantos
alunos, com seis ou sete professores. Eram muitos alunos e professores.

Entdo, eu nao tinha tempo de correr atras, s6 uma vez, uns trés anos antes, eu cheguei ao Bardi,
quando ele ainda era diretor, quando ele ainda estava na FAAP, que eu cheguei a ele e falei que
precisava ganhar mais dinheiro. O que eu estou ganhando aqui ndo estd dando. N6s ainda nao
tinhamos tantas aulas porque nés nao abrimos um curso para a AACD, por exemplo. E a gente pode
incorporar mais alunos da AACD, no momento era um médico muito famoso que fazia um movimento
social muito grande que ja tinha procurado o Bardi, que tinha uma ligagdo com ele, pois entéo, isso foi a
Unica vez que eu procurei trabalho 1a, dentro mesmo de onde eu trabalhava, eu queria um ndmero
maior de aulas, porque nessa ocasiao, eu estava acumulando também aulas para adultos, mas ai a
Fundagdo comecou a crescer, e entao vieram outros professores e eu fiquei s6 com o curso infantil.
Restaram muito poucas aulas para mim.

Foi quando o pessoal da AACD veio. Eles traziam peruas e traziam as criancas para la. Mas
depois ficava muito dificil, aquele tipo de criangas que ndo podiam andar direito, tinham um defeito
fisico, entdo, ndo podiam andar.

.................................. (interrupcao da fita).

Entéo a crianca sempre desenha o sol e que dizem os psic6logos que o sol representa o pai e a
agua representa a mée.

Porém, eu notei uma crianca que nunca desenhava o pai; eu vim, a saber, depois, que a mae era
separada do pai, e que 0 pai era absolutamente ausente.

E essa crianca nunca desenhou o sol. Por uma observacédo minha, entendeu?

Agora, eu cheguei a observar uma crianca que tinha uma ligacdo muito grande com o pai, ela
desenhava um sol muito grande, muito importante.

Porque na verdade, quando eu acompanhava, eu ndo tinha tempo de fazer muitas pesquisas, nem
grandes estudos.

E eu sempre conheci pessoas muito cultas que trabalhavam muito, e que quando iam ensinar eles
deixavam a desejar, porque eles nao seguiram certas regras basicas, materiais para poder desenvolver
a criatividade das criancas: pintura, modelagem, gravura, etc.

Vocé tem que usar certa habilidade manual, vocé tem que fazer lidar com os objetos, para isso
vocé precisa ter ambiente que dé condi¢cbes de fazer. Vocé pode esporadicamente estando sozinho,
trabalhar muito, dois metros quadrados com algum material que vocé cata por ali, mas vocé ndo pode
fazer isso, numa sala de aula com tantas criangas, com vinte criancas que seja, vocé nédo pode, ela ndo
vai ter condi¢des préprias de trabalhar.

Se vocé tiver o seu espaco mais ou menos delimitado, e o seu material, a mao e condi¢des
proprias dele trabalhar, para mim isto € o principal.

Entdo, acho que séo regras muito simples que a gente tem que ter. Vocé tem que ter:

Saber estimular a crianga, saber criar um ambiente agradavel limpo e propicio, com material que
ele possa a recolher ali a vontade.

Organizacao e respeito pelo trabalho que ele faz. Eu acho isso.

CE - Agora, e esse estimulo como que é? O estimular a criangca como é que é€? A gente pode
estimular?

HC — Vocé pode estimular de diversas formas.
CE - Como é que a senhora fazia?

HC — Vocé pode estimular cada dia. Vocé procura uma coisa nova, vocé traz uma flor diferente, vocé
exalta aquilo; vocé conta uma histéria, vocé pde uma mausica, vocé conversa sobre aquela musica.

Vocé inventa uma maneira diferente de usar o papel, vocé ndo da sempre igual.

Um dia vocé dé maior, outro dia vocé da menor. Um dia vocé d& uma flor amarela, outro dia vocé
d& uma folha branca. Um dia vocé da jornal, outro dia vocé dé recorte.

Vocé precisa ver alguma coisa que ha tempo vocé ndo da, para ndo deixar muito tempo sem dar.
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Porque ele cria uma rotina de trabalho, mas sem monotonia; e para a crianga fazer um trabalho,
que dai a uma semana ele possa dar continuidade, e dele aprimorar.

Mas que ele ndo se enfastie.

Agora a pintura € sempre a preferida.

A pintura a crianca nunca se cansa de fazer.

Agora vocé vai estimular para que ela recrie, mais se ela estd a muito tempo sem repetir formas,
vocé vai recriar através de uma histdria, de um objeto, de um pensamento, de uma atitude.

CE — Mas a senhora, por exemplo, apresentava fotos de obras de arte?

HC — Apresentava, mas eu ndo acho que isso seja importante isso €, mais cultura.

A crianga ainda ndo esta em tempo.

De um modo geral eu levava criangas, eu apresentava, eu tinha livros de arte, a disposicdo das
criangas.

Tanto, que eu tenho livros de arte meus finissimos, mas que estdo todos marcados porque eu
deixava as criancas manusea-los.

Eu acho que uma visita correndo a um Museu néo leva a nada, é tdo gostoso, vocé pode fazer isso
umavez ou outra, na tentativa dessa crianca estimular-se por aquilo.

Agora eu acho que esperar a maturidade da crianca, que ela procure depois, vocé vai ensinando
aos poucos, sem forgcar muito, e a0 mesmo tempo sem marcar porque € muita diferenca entre a obra de
arte, e um trabalho abstrato, ela pode achar muito parecido, apesar dele ter outras regras e ser uma
coisa muito dificil, mas a ma aparéncia tanto é que todo mundo diz: “Isso qualquer crianca faz”, “um
guadro abstrato qualquer crianga faz”, mas o quadro classico € muito dificil a crianga querer imitar.

Entdo eu ndo acho que se deve dar muito. Acho que isto ndo acrescenta nada, eu acho que
acrescenta estimular a olhar a natureza, ndo sei, a cada crianca é uma coisa, € tao dificil, e quando
vocé pega uma classe grande, entdo vocé ndo pode cuidar de cada crianca.

Entdo, eu dava o material geral. Depois, quando eu percebia que aquela crianca ndo estava
interessada, quando eu podia, quando eu tinha tempo, naquele tempo de aulas, de perceber a
deficiéncia dos meus alunos particulares, eu tinha tempo de conhecer a crianca e saber o que ela
gostava realmente e 0 que a estimulava.

Entdo, cada um, a gente ja encaminhava para aquilo, eu deixava sempre uma mesa geral de
trabalho, eu deixava uma parte para a crian¢a, uma parte separada de material, diversificado, que eu
ndo podia dar para a classe toda.

Determinados materiais tinha que ser com grupos pequenos de criangas, porque sendo, virava
balburdia e ai eu ndo conseguia mais trabalhar.

Entdo eu dava sempre procurando que todos tivessem aquela experiéncia, que como eu conhecia
muito as criancas, eu sabia quem nao tinha tido determinada experiéncia com aquele material, mas
nem sempre ao mesmo tempo.

Mas, o que a gente pode dar ao mesmo tempo, € a pintura, porque a pintura vocé da algumas
regras, e ela depois desenvolve por si. Vocé dando um lugar que ela possa misturar tintas.

Se eu conhecia as criancas, o trabalho de cada crianca pelo colorido. Cada uma tinha o seu
colorido préprio. Porque eu dava aqueles portas-ovo com doze lugares para ovos e eu colocava s as
cores bésicas, eu queria que as criangas elaborassem as suas cores. Eu nunca dei cores secundérias
ou terciarias, dava s6 as cores primarias.

As vezes eu dava um lilas, que esse é muito dificil de fazer. Esse eu comprava pronto.

Eu dava o ocre também.

Agora, o marrom eu mandava eles fazerem com vermelho e verde.

Violeta é que eles ndo conseguiam.

CE — Como foi essa experiéncia no Experimental? A senhora ficou la dois anos? Trés anos?

HC — Né&o, cinco anos. Peguei criancas desde o primeiro ano até o quinto. Eu quis levas até o quinto
ano. Foi muito dificil. Precisava ter muita energia, eu quando terminava o dia de trabalho Ia, precisava
ficar meia hora trancada na sala de professores, sozinha, até eu conseguir botar o pé na rua. Porque
sendo eu néo tinha energia, porque entre cada classe, eu tinha dez minutos, para preparar o material
para outra. Mas eu queria ver o que tinha — teve aula de artes, uma vez por semana, durante quatro
anos, o que é que ela captou?

CE - A senhora ja foi para la com esse objetivo? Ou foi alguma coisa que surgiu depois que a senhora
estava la?
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HC — Nao, eu fui com a intencdo de fazer uma experiéncia. Nao sabia que eu ia poder ficar 14 tanto
tempo, ou ndo sabia se iam me contratar. Mas eu quis fazer uma experiéncia para ver se eu conseguia
0 mesmo resultado que eu obtinha com as criancas que eu lecionava e que eram criangas que 0s pais
tinham optado por colocar |4 e eram criancas que os pais tinham colocado porque tinham tendéncia
para a pintura.

CE — Entdo seria uma comparac¢ao entre as criancas que a senhora tinha na FAAP com as crian¢as do
Experimental?

HC — Na FAAP eu tinha muitas criancas filhas de outros artistas, por exemplo, o filho do Waldemar
Cordeiro, do Gruber, eu tive filhos de intelectuais. Eu tinha, por exemplo, filhos de Pedro Farkas, que
ficaram muitos anos 14, e tinha uma quantidade grande, de pais muito interessados ou dedicados a arte.

Eu achava que essas criancas eram privilegiadas, e trabalhariam talvez melhor do que outras, mas
na verdade, o interesse que as outras criangas tinham se o grau de realizacdo era igual.

Porque 14 no Experimental, nés conseguimos todo o material que eu tinha 14 na Fundacao, nés
conseguimos la. As criancas davam uma quantia por ano (ja ndo sei mais que moeda era), acho que
eram CR$ 100,00 (cem cruzeiros), entdo ndés compravamos o material, todinho para o ano todo.

E nés tinhamos o mesmo papel Kraft bom. Eu comprava por bobinas, bobinas enormes, por metro.
Era um material bonito.

Entdo esses papéis estimulavam muito a crianca. Ela trabalhava com gosto. Por isso eu dava
material, porque eu dava potes grandes de agua e nds faziamos as tintas com pé de pintor, que eu
misturava com dextrina.

Porque quando a gente usa outro tipo de cola, a tinta endurece, e essa tinta com dextrina, vocé
depois p6e um pouco de agua e ela volta, tanto que quando as criancas usavam o porta-ovo, e elas
usavam toda a tinta, entdo eu guardava, ndo lavava.

Colocava depois um pouco de agua ali para aproveitar aquilo, aquela tinta. E no fim dos potes, a
mesma coisa, deixava no pote, mesmo que ficava |4 embaixo, eu colocava um pouco de agua,
acrescentava mais para nao perder o material.

Eram pincéis Tigre, naquela ocasiéo, e eu dava trés tamanhos: mais grosso, médio e fino. Aqueles
chatos. Eu ndo dava pincel redondo.

Entéo, a crianga gosta muito vocé dando sempre isso, a crianga esta sempre contente.

Mas tem que dar material que estimule.

Entdo, o estimulo é feito através da palavra, através da atitude que vocé tem para com a crianga, e
através de pequenos meios. Cada professor encontra o seu caminho. NOs ndo podemos ter umas
regras fixas, que cada professor tem as suas qualidades e as suas limitacoes.

Vocé ndo pode dar uma regra fixa, ele tem que achar a sua maneira, se ele ndo achar a sua
maneira de trabalhar, ele ndo sera um bom professor.

E depois dentro disso, nds temos que ver com cada aluno, como vocé vai lidar, para que ele
produza alguma coisa.

Vocé precisa ficar um tempo com ele. Porém, isso na Lapa, era muito dificil.

Havia a diretora la, que nunca me pediu nada, nunca me impds nada, sempre respeitou 0 meu
trabalho.

Nunca tive com a Therezinha, uma palavra que ndo fosse de estimulo e de compreenséo, de apoio
ao trabalho.

Agora, havia uma diretora que veio me cobrar. Ela veio me cobrar avaliacdo, e eu disse:

“- Eu ndo tenho condic8es de fazer isso de quinhentas crian¢as. Eu vou fazer uma avaliacao falsa.”

Eu ndo sei nem o nome de todas as criancas, eu sei 0 nome de raras criancas. Eu ndo tenho
tempo para cuidar disso. Eu ndo tenho tempo para dedicar mais daquele das aulas, para a qual eu sou
contratada.

Para trabalhar na minha casa, eu aqui, eu tenho que distribuir 0 material, cuidar do material,
ordenar a sala, para que eles tenham condi¢cdes de trabalhar. Eu ndo paro um minuto e eu tenho que
dar atencéo a todos os alunos, mas como vocé pode ensinar, sendo conhece nem o nome dos alunos?
Como vocé pode dar uma orientagdo para os alunos?

Eu observo o trabalho de cada um todas as aulas, entdo eu vejo aquele trabalho, no que ele esta
tendo deficiéncia, o que ele esta precisando, tecnicamente.

Bem, agora fazer uma avaliacao...

Eu tenho que avaliar, fazer uma avaliacdo, de acordo com a prOpria capacidade, o que aquele
aluno tem.
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Eu ndo posso comparar o trabalho de um com o outro. Ndo é pelo trabalho que eu vou avaliar,
ndo. Porque isso é relativamente facil. Eu coloco no fim da aula todos os trabalhos e vejo,
pessoalmente aquele que eu acho mais bonito. Isso também é uma coisa falha, porque nao é
matematica. Vai depender do meu gosto, eu posso gostar do vermelho, e o aluno gostar de verde,
como eu vou dizer qual € o melhor?

Agora, eu posso dizer que aquele aluno esta progredindo, que ele estd ali fazendo maiores
experiéncias, que ele estd demorando mais no trabalho, se ele esta interessado, ou se ele gosta
realmente de fazer uma mancha, eu ndo posso fazer uma avaliagdo, nem posso comparar nota. Porque
cada um da o que pode. Se ele estiver dando aquilo que é o maximo dele, aquele é nota dez. Ele esta
dando o que ele pode.

E se eu estou dando uma orientagéo geral para todos, teoricamente a avaliacao € igual.

Tem muitas coisas muito curiosas, de passagens, eu ndo estou conseguindo contar.

Sabe de quem eu fui colega no atelié do Theodoro Braga?

Eu fui colega da Noemia Mouréo, esposa do Di Cavalcanti.

A Noemia Mouréo era uma moca feia, magra, morena, de um busto muito grande, tinha uns 6culos
dessa grossura. Ela era tdo miope que usava os Oculos e os olhos ficavam pequeninos.

Ai eu soube que ela vivia, naquela época, que ela era, uma palavra um pouco forte para a época,
gue ela era amante do Di Cavalcanti.

CE — Ah, mas ela ndo era casada com ele?

HC — Quando eu soube ela era amante. Quando me falaram, falaram assim.

Entdo ela estava em Paris. Quando ela voltou de Paris, ela era outra pessoa. Era uma mulher
linda! Engordou, tirou os oculos, botou lentes de contato, operagdo naquela época, ndo se fazia. Eu
acho que ja havia lentes de contato. Ela era muito elegante, muito bonita, tirou o busto, naturalmente.
Ela ficou uma mulher, charmosissima, muito charmosa, e era uma linda mulher.

HC — Um dia eu encontrei um livro do Cizek em portugués, eu tinha ele, mas doei para alguém, nunca
mais achei. Eu comprei na Michelangelo, quando era na Libero Badaro.

Eu o comprei logo que comecei a ensinar.

Comprando material, material que ensinava como fazer mao, pé, rosto, tinha o Cizek la.

Depois é que eu fui ler Lowenfeld.

Todo mundo conhece a psicologia mais ou menos por alto hoje, como se deve lidar com a crianga.

Fim da primeira fita.

HC-...........

Quem implantou esse servico l4 dentro foi 0 Osério César que era um psiquiatra muito ligado as artes,
tanto que ele tinha vivido algum ano, ndo sei quanto tempo, com a Tarsila do Amaral. Ele foi
companheiro da Tarsila pouco depois que ela se separou do Oswald.

CE — Antes do Martins?
HC — Antes do Martins. Tanto que ela viajou com ele para a Russia. Ele era comunista também, eu nao
sei se vocé sabe. Ele era do partido, e era uma pessoa muito atuante no partido, e ele era muito
considerado como intelectual, como entendido e critico de arte; sendo me engano ele fazia critica de
arte também.

E ele implantou esse servico ndo sei em que ano.
CE — Mas a senhora lembra quando a senhora foi?
HC — 1953.

CE - Eu consultei aquela tese da Professora Heloisa de Toledo Ferraz, sobre |a, mas ndo consta a
senhora. Ela fez um levantamento de todo mundo.
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HC — Ela nao fala da Maria Leontina?
CE — Maria Leontina sim.

HC — Maria Leontina tinha me precedido imediatamente a Leontina tinha deixado, em n&o sei quanto
tempo ela ficou la.

Entdo a organizacao da sala, ja tinha sido feita por outros educadores.

A Maria Leontina, que eu saiba nunca lecionou Arte, eu nunca soube que ela tivesse lecionado. Eu
a conheci s6 como pintora, e com essa passagem de orientacdo pelo psiquiatrico.

A sala era uma sala de uns cinco metros, por sete, parece. Tinha uma mesa oval furada no meio,
com lugar suficiente de um metro para eles trabalharem.

E eles tinham material ja disposto, ja organizado quando eles chegavam, cada um tinha o seu lugar e
eles gostavam de lugar fixo. E s6 havia dois doentes que ndo tinham lugar fixo.

Uma era uma japonesa, que desenhava muito bem, a moda tradicional, daquelas gravuras
japonesas, tinha uns tragos lindos, soltos, e ela fazia as mulheres japonesas com 0s coques, pentes,
com quimono.

Ela fazia um desenho lindo. Ja tinha dado a ela, algum orientador que chegou antes de mim, ja
tinha dado a ela um cavalete e uma tela vertical onde ela desenhava. E ela ndo aceitava nenhuma
sugestdo e nem conversar comigo.

E nem com os outros pacientes, nem com os enfermeiros. Alids, um ndo conversava com 0 outro.
Eu nunca vi uma conversa, durante um ano que estive 14, nunca vi uma conversa de um doente com o
outro.

Agora se eu desse atencéo, eles falavam comigo, outros néo falavam.

Eu as vezes questionava uma coisa ou perguntava, dava uma orientacdo, sobre o que eles
estavam fazendo discretamente; a maioria, quando ndo tinha problema e eles estavam fazendo o
trabalho corretamente, eu néo falava nada.

Eu apenas dava atencgdo, via o trabalho de cada um, e estava a disposicdo para que eles me
perguntassem 0 que eles quisessem. Mas eu ndo sabia até que ponto eu podia interferir. E as
conversas que eu tinha com eles, as vezes se mostravam contraproducentes.

Eu me lembro do caso de uma doente, que me perguntou, conversando comigo, se ela ndo teria o
direito de visitar o filho dela, numa fazenda ali do lado do Juqueri, que eles ndo deixavam, que a
direcdo nado deixava, que os guardas ndo deixavam, a senhora ndo acha que eu poderia fazer?

Eu disse €&, acho que poderia, pensando que era uma conversa sem consequéncias.

Entretanto, ela tentou realmente ir para a Fazenda dela, foi presa no caminho ficou de castigo,
durante dois meses ela nao freqientou e eu fiquei muito arrependida.

Agora eu poderia ter dito, queria ter tido uma orientacdo quando eu cheguei |a.Eu deveria ter
pedido. Como eles nao me ofereceram eu ndo me aproximei de ninguém. Porque ninguém dava muita
atencdo, ninguém nunca me perguntou 0 que eu precisava, 0 que eu queria, ou 0 que ... hada, nada,
nada.

Apenas, eu solicitei uma vez de ir numa condugdo, num trem, meia hora depois, e sair meia hora
também, depois do horario. Eu devia chegar 14 as 9 h. e sair as 11 h. Eu pedi para chegar as 9 h e 30
min. E sair as 11 h. 30 min. Para eu pegar o trem mais rapido que o trem que eu ia, indicado por eles
para eu ir, para chegar as nove era um trem que ia parando e demorava muito. Ai eles me concederam.

Logo, um tempo depois, eles objetaram que isso pertubava, porque eu ndo chegava na hora em

que os doentes chegavam na sala.
Mas, eu disse que ndo, que eu so6 podia ir naquele horario, e eles concordaram.

Foi a Unica vez que eu tive necessidade de ir a secretaria para pedir alguma coisa.

Quando eu me sentia mal la dentro eu ia ao médico que tinha do lado ali.

E os doentes também iam.

Os que se sentiam mal, pediam para ir ao médico tinha médico na salinha do lado dali.

Quando, uma vez ele me deu um calmante muito forte, eu dormi em pé. E eu fui procurar esse
médico por indicacdo de uma das pacientes, e ela também tinha ficado nervosa, porque ela me viu
chorando.

Nao sei porque, as vezes eu tinha vontade de chorar de ver aquelas pessoas ali, sabe, comovia.
Eles eram muito passivos, eles eram muito tranquilos, e eles faziam queixas muito dolorosas para a
gente ouvir.

CE - Eles estavam provavelmente medicados.
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HC — Ah, medicados sim. E elas s6 me mandavam gente que estava num estagio de poder ter
concentracdo para trabalhar, de ndo serem agressivos, evidentemente. Eram pessoas que tinham
coordenagdo motora e que tinham certa tranquilidade.

Aparente tranquilidade total.

Agora, as vezes, no meio de uma conversa, uma pessoa comecava a falar coisas desconexas.

Isso me assustava um pouco, porque eu ndo sabia, se aquela conversa que ela estava tendo
comigo tinha provocado algum tipo de emocdéo, que levou aquilo.

Uma vez ela comegou a conversar dos filhos, da familia dela, e dai de repente ele desandou.

Entdo, eu sentia que faltava para mim, uma certa estrutura, para poder conduzir aquilo de um
modo sem agredir os doentes.

CE - Faltou orientagédo, ndo é?

HC — Faltou. E estudo, ndo é? E estudo de minha parte para poder assumir.
Mas como essas coisas S80 mais ou menos improvisadas, ou VOCcé encontra uma pessoa que queria ir,
ou ndo tem nada, entdo eu aceitei, concordaram.

CE - Agora, eles usavam a Arte como uma terapia que pudesse ajuda-los a se curar?

HC — Eu ndo sei como era que era feita a selecéo para leva-los para la. Provavelmente eles tinham um
estudo, do paciente e achavam que ele trabalhando com Arte, teria um beneficio.

Eu nunca conversei com ninguém sobre aquilo. Eu ia assim como um robd, que ia monitorar
aguela aula, como uma maquina, que era preciso fazer aquilo.

Alguém tinha organizado e dirigido, e pediu para que eu tocasse aquilo hum modo que eu tinha
pratica de lidar com crianca e com a Arte.

Com aquelas técnicas comuns que se podia dar |4. Que era praticamente pincel e tinha um pouco
de barro.

Mas a maioria ndo gostava de barro.

So6 tinham desenho e pintura, e cada um tinha as suas caracteristicas. Havia um, por exemplo, um
homem muito tranquilo, de uns 30 anos, ele tinha vindo do campo, e ele s6 desenhava fazendas com
vacas e bois. As vacas ele colocava de um lado e os bois do outros separados por uma grade. Era a
situacgédo dele ali dentro do sanatorio. Tinha a parte feminina e a parte masculina.

Entdo ele desenhava assim muitas vaquinhas, muitas vaquinhas, era minucioso, era um desenho
mais ou menos como um primitivo, mas um primitivo bem feito. Muito cuidado, miudinho.

Tinha duas pessoas que tinham um trabalho muito bonito: era o desse rapaz, e o da japonesa.

Teve a japonesa, que teve aquele episddio que eu te contei; a Unica pessoa que gostava de barro,
era uma mudinha, que s6 fazia barro, ndo gostava da pintura.

E ela gostava muito do barro.

Ela fazia bichinhos, as figurinhas, mas ela ndo sabia colar o barro, ela fazia as partes e ndo sabia
colar o braco na parte do corpo, mas ela nao conseguia se concentrar direito, para fazer, entdo no dia
seguinte estava tudo desmembrado, as partes se desmembravam.

E ela achava que era a japonesa, que era muito brava. Ela punha a culpa na japonesa. Ela falava
comigo, mostrava o trabalho, como era muda, ela mostrava o trabalho, dizia que estava quebrado e
dizia que era a japonesa. E que ela ia bater na japonesa, e um dia, sem mais nem menos, ja fazia um
tempo que eu estava |4, entdo os enfermeiros ja relaxavam um pouco, entdo num determinado
momento, saiu todo mundo da sala, eram trés enfermeiros, normalmente. As vezes ficavam so dois as
vezes ficava um, e nessa hora, ndo tinha nenhum na sala.

Mas eu s6 me dei conta disso, quando a mudinha pegou, a comida vinha para eles ali, tinha um
paneldo grande de comida, eles serviam um prato cada um, e eles comiam no lugar em que eles
estavam mesmo, onde desenhavam.

E a mudinha ficava em pé, ela ndo gostava de sentar, ela entdo ficava ali passeando pela sala, e a
japonesa ficava quieta no seu canto, no seu cavalete em geral, olhando para a parede.

Nessa hora, ela estava meio de lado, a japonesa estava meio de lado, com a cara bem redonda,
chatinha assim, ndo é com bastante espaco para ser jogada num punhado de comida, de peixe
misturado com arroz, ela pegou aquele punhado e jogou. De um canto da sala para outro, ela jogou uns
seis metros, aquela comida com toda a for¢ca que bateu na cara da japonesa que era redonda e chata,
a japonesa que era tdo brava que ndo deixava nem eu chegar perto do desenho dela, quando eu
chegava para ver o desenho dela, ela largava o desenho e ia olhar para a parede, ficava bem perto da
parede, até eu me afastar, ai ela voltava para o lugar, ela ndo precisava de orientagdo, porque eu
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realmente ndo poderia dar orientagéo para ela, porque o desenho dela era mais bonito do que qualquer
coisa que eu pudesse orientar a ela.

E a japonesa simplesmente pegou a mao assim, tirou a comida do rosto, nao ficou brava e nem
falou nada.

Eu fiquei apavorada. Quando eu vi a mudinha fazer isso, eu olhei para os lados, ndo vi um guarda,
eu disse: estou frita!

Porque essa japonesa vai revidar, vai sair uma briga, eu ndo sabia a reacdo que isso ia provocar
nos outros doentes, se eles iam entrar também, mas ndo aconteceu nada.

Bom, nunca havia nhenhum outro incidente, eles trabalhavam tranquilamente do comeco ao fim da
aula, havia trabalhos interessantes. Mas nao muito. Nunca tive trabalhos como a Nilse Silveira fez 1a no
Rio de Janeiro.

E ela tinha um acervo grande de trabalhos, e ai eles estudavam, porque l4 era um trabalho
integrado, do trabalho de Arte com a parte psiquiatrica dos médicos. Entao, eles analisavam, e eles tém
um acervo lindissimo.

Trabalhos muito bons. Aqui, no tempo em que eu estive, eu ndo achei nada de muito interessante.

As vezes a gente dava aquele processo de estimular, através de um objeto ou outro, mas a

maioria das pessoas néo gostava, gostavam produzir aquilo que eles tinham dentro da cabeca.

CE - Alguns deles perguntavam alguma coisa para a senhora, ou pediam ajuda?

HC — Eu ndo me lembro de ninguém pedir ajuda para nada 14, s6 a mudinha é que tentava que eu
ensinasse alguma coisa de modelagem. E de pintura, eu ndo me lembro de ninguém nunca ter me
perguntado nada.

CE — E como a senhora ficava no trabalho?

HC — Em ficava em pé o tempo inteirinho, as duas horas eu ficava atenta. Agora, eu ndo sei o que eu
fazia, ndo lembro.

N&o lembro qual era a atitude que eu tomava, eu penso que quando eu via alguma coisa que
tivesse algo demais, acredito, porque eu ndo sei o que eu fazia, durante duas horas, alguma coisa eu
devia fazer.

Eu néo ia ficar parada olhando.

CE — E eratodo o dia?
HC — N&o, ndo eram duas vezes por semana.
CE - Duas horas, duas vezes por semana, entdo seriam quatro horas por semana?

HC — Eles ficavam mais de duas horas. Tanto que eu pedi para chegar mais tarde, porque eles
chegavam, lembro um dia em que eu cheguei mais cedo, e eles ja estavam la. Eles ficavam umas
quatro horas la.

CE — Mesmo sem a sua presenca?

HC — Mesmo sem eu estar |4, eles ja estavam trabalhando.

Agora para uma moga que estava la, que era com quem eu mais conversava, ela se comunicava
comigo, parecia mais llcida do que os outros, eu perguntei se ela gostava de estar la, porque vocé
gosta de pintar? N&o, é por que aqui a comida é melhor. Eu venho para aqui, porque aqui eu tenho uma
comida melhor.

Os outros nunca me falaram porque gostavam.

Também eu acho que eu ndo tinha muita comunica¢do com eles. Eu tinha também um pouquinho
de medo e eu ndo sabia como abordar.

CE — E eram tanto homens como mulheres, ou eram mais mulheres?
HC — Tinha mais mulheres. Mas tinha homens também. Eu também n&o lembro a quantidade de

alunos, mas provavelmente entre 18 e 20. Eu ja encontrava todos sentados, quando chegava ja com o
seu material, era uma daquelas enfermeiras que distribuia.
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A tinta era como aquela que eu tinha também, aquela tinta feita com pé de pintor, pincéis com
agua. Aguela mesma organizacao que tinhamos |4 na Escolinha de Arte.

CE — Mas isso, quando a senhora chegou la , ja era assim?
HC — J& era assim.
CE — Essa forma de organizar era uma forma corrente na época?

HC — Eu néo conhecia muito. N&do havia também.

Aqui tinha, a Fanny, que foi antes de mim, antes de eu ter a minha escola, quando eu entrei na
Fundacéo, ainda a Fanny néo estava trabalhando Ia.

Ela trabalhava numa Escola Israelita, |a no Bom Retiro, ela ja fazia Artes la. Nunca visitei, ndo sei
como era.

CE - E porque a senhora, por resolveu sair de la?

HC — Eu pedi para sair. Eu acho que era muito trabalho. Eu ndo tinha mais tempo. Deixa-me lembrar
um pouquinho em que ano eu sai; E porque eu sai.

CE - Isso foi quando a senhora foi para o Clubinho infantil ou depois?

HC - N&o, nao foi, porque o clubinho era s6 aos sabados a tarde.

Eu acho que foi porque eu estava cansada de viajar, sabe.

No Clube Infantil eu devo ter entrado mais ou menos em 1954, em 1955 passou para a FAAP.

Ah, foi por isso, nés passamos para a FAAP e ai eu comecei a dar mais aulas 14 na Fundacao,
porque nao havia professores, a FAAP estava recém-formado, o prédio ainda inacabado e vieram do
Museu, e ndo havia muitos professores, tanto que eles me deram o Curso de Adultos para eu trabalhar,
a noite, eu fiquei com o Curso de Adultos. Havia talvez outros professores, mas poucos.

Logo depois comecaram a entrar. A Renina entrou o Nelson N6brega, se lembra de um rapaz que
pintava umas pinturas mais académicas, que era genro do Monteiro Lobato, que era pintor? Ele
trabalhou la na FAAP, e comecou a trabalhar um pouquinho depois que eu entrei 14, e ele pegou muitas
aulas, essas aulas da noite, depois passaram para ele.

CE - A senhora tinha aulas na FAAP eram s6 a tarde, ou eram de manha e a tarde?

HC — Bom aquilo foi aumentando, néo €?

Logo que eu cheguei, tinha apenas a tarde. Depois foram havendo procuras para durante a
semana, entdo nés comegamos gradativamente a aumentar as aulas, para durante a semana, e ai nés
abrimos logo para duas vezes por semana a tarde. Duas vezes por semana de manha, depois aos
sabados sempre continuou.

Depois de sabado passou para de manha.

Durante a semana, depois foram aumentando as classes porque quando eu sai de la em 1970, eu
estava ali desde 1965, entre jovens (infantil e juvenil). O curso para jovem quem comegou a dar aulas
14, foi 0 Eduardo Sued, que trabalhou muitos anos Ila.

Depois que ele saiu, foi para o Rio de Janeiro, quem ficou foi a Fernanda Millan, que trabalhava
como assistente minha na classe. Quase todas as professoras comecaram a trabalhar como assistente
minha, depois que a gente foi desmembrando as aulas, as classes, elas passaram a ser autbnoma.

CE — D.Hebe a senhora dava cursinhos para professores? A senhora diria que chegou a dar cursinho
para professores?

HC — Muitos.

CE — A senhora entéo acabou tendo uma atividade parecida, vamos dizer assim, com a Escolinha de

Artes do Brasil. Porque muitos eram seus alunos, tornaram-se seus ajudantes e depois se tornaram
professores?
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HC — A Unica coisa que eu sempre enfatizei foi o professor como agente, ele ndo era quem j& deviria
ter, elas foram formadas para isso, néao é?

E como transmitir?

Entdo, tinha que ter esse curso, conhecer a crianca através da psicologia, através de outros

métodos, para saber o que é que se podia dar, para que idade. Porque isso € muito importante.

Porque vocé ndo pode exigir de uma crianca de quatro anos, que te desenhe a figura humana
completa. Ela tem o seu esquema que € universal, porque isso depende do desenvolvimento mental da
crianga. Mental, motor, da sua viséo de mundo. Mental € psicoldgico, ndo é?

Sendo vocé néo teria um esquema universal da crianga.

Entéo, vocé precisa ter esses conhecimentos. Eu achava que isso era 6bvio. Entdo que eu sempre
enfatizei, que o professor de Artes tem que ter, além dessa preparagdo de saber transmitir, que ndo é
todo o artista, todo o pintor que sabe a técnica corretamente, tem que ter vocacgdo habilidade e
conhecimento.

Ou entdo, eu ja vi muitas pessoas, com muito conhecimento, que na hora de transmitir para a
crianca, ndo sabe como conseguir, como transmitir.

Entdo, eu sempre enfatizei isso, a maneira de vocé transmitir as técnicas, a que horas, em que
momento, com que idade a crianca pode usar tal técnica, e a medida que ela vai crescendo vocé tem ai
gue nem que vocé vai coibindo um pouco a crianga, vocé tem que ensinar alguma coisa. Porque senao
ela se desinteressa, se ela ndo souber que ela esta aprendendo, ela ndo quer fazer um desenho livre,
sendo ela chega nos 11 a 13 anos é uma parte muito dificil, porque ele comeca a ficar insegura, ela ja
ndo tem aquele desenho espontaneo, ela j& é mais critica, ela passa a ndo ter confiangca no desenho
dela, embora seja maravilhoso, ela precisa entrar no figurativo e saber copiar alguma coisa, a ndo ser
que ela tinha tido aulas desde muito cedo, como no caso do Grupo Escolar Experimental, onde as
criangas comecgavam a trabalhar com cinco anos, com sete anos de formagéo, ou quando tinha quinto
ano, com onze ou doze anos.

Quando eu cheguei no Experimental, eu tinha criancas de quatorze ou quinze anos, eram repetentes.
Foi terrivel, porque eles nunca tinham tido aulas de Artes.

Ent&o, eles ndo sabiam o que fazer com as méos. Eles ndo tinham absolutamente confianga no
que eles faziam, e eles s6 queriam fazer desordem e bagunca.

O primeiro ano foi terrivel la no Experimental. Agora aquele que tinha comecado cedo, vocé vé que
ele tinha confianca no trabalho dele. Ele ja ndo precisava mais de vocé dar esse suporte.

Agora, se vocé tem uma crianca durante muitos anos, ele tem que sentir que ele evolui em alguma
coisa, ele ndo tem parametro, entéo a evolugéo se da no campo da Arte figurativa.

Mas ele tem que saber copiar, entdo vocé tem que ensina-lo a ver, a fazer a perspectiva tem que
ensina-lo a ver, a fazer a perspectiva, a fazer perspectiva linear, porque ele ndo acredita na arte pura.

(final de gravacao)

()

CE - Era Grupo Escolar Ginasio Pluricurricular Experimental “Doutor Edmundo de Carvalho”.

HC — Eu visitei o Ginasio uma vez, mas eu trabalhei uma vez quando eu ainda trabalhava na Fundagéo,
trabalhei no Santa Maria, ndo lembro se ainda estava no Experimental, ndo lembro.

Eu trabalhei no Santa Maria, era um colégio canadense, eles tinham uma sala linda, tinham umas
pias enormes, aqui em Sao Paulo, no Brooklin, |4 em cima depois da Chéacara Flora.

Eles iam me buscar de dnibus, me pegavam, pegavam o0s alunos, e eu ia para la.

Eu ndo tinha muito interesse porque eram adolescentes de treze ou quatorze anos, e eles tinham
assim, por exemplo, festividades religiosas e havia uma procissdo interna, era uma data qualquer
religiosa, eram freiras, freiras canadenses, era muito interessante, a diretora falava muito bem
portugués, tinha estudado com a minha irm&. Minha irmé& lecionava Portugués no Instituto Brasil -
Estados Unidos em Washington.

Tinham freiras brasileiras também.

E eu no momento de fazer uma procissdo eu comprei papel colorido grande, aquele papel crepom,
e mandei fazer recortes de simbolos da igreja, e fizeram bandeirolas grandes, de 1,30 ; 2,00 metros, e
elas fizeram a procissédo carregando os estandartes.

Ficou lindo.

O professor tem que ter maleabilidade, e adaptabilidade ao ambiente, e aos recursos que ele tem.
Ao ambiente, ao interesse do grupo que vocé vai trabalhar. Vocé tem que satisfazer a quem esta
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empregando, para quem vocé esté trabalhando, e ir tornando possivel vocé realizar o trabalho, ndo é
que voceé queira bajular quem esta te empregando, vocé tem que satisfazer para vocé poder trabalhar.

Seja porque vocé precisa daquele honorério que vocé vai receber, seja por interesse de realizagédo
pessoal de fazer alguma coisa, seja porque for, vocé precisa ser o suporte, entdo vocé precisa saber
agradar.

Eu, por exemplo, nunca tive tanto apoio como tive da Therezinha Fram no Experimental. Durante
0S cinco anos que eu estive 14, nunca ela disse: “Hebe, podemos fazer isso, no lugar disso?”

Mas com a Diva nunca me entendi bem, agora Therezinha foi de uma delicadeza, compreenséo,
de uma confianca, ela depositava uma confianca em mim extraordinaria.

Flavio Motta, 1& na Fundacao também.

Eu sempre chegava atrasada.

CE — Ele dava bronca?

HC — Ele brincava. Ele me encontrava chegando meio atrasada, mas como n&do me lembro muito, como
eu delegava muito, pois eu colocava o bedel, o faxineiro para me ajudar na sala (risos), para cortar o
papel, para distribuir o papel, e eles ja sabiam que era s6 deixar as criancas trabalharem.

E as criangas ja estavam acostumadas, chegavam e iam trabalhando e pronto!

Quando eu chegava era so6 dar continuidade.

Eu nunca tive planejamento prévio de aulas.

Os alunos chegavam loucos para botar no papel aquilo que eles tinham na cabeca.

Entdo ndo havia necessidade. Vocé dando o material, a crianca que est4 acostumada a uma
disciplina, trabalha.

Tinha um ou outro aluno danado, como o Célio °, mas que nao pertubava o resto da classe, porque
ninguém topava. Ele fazia a bagunca dele, no canto dele.

Crianca é toda igual. A cara é igual, o jeito é igual.

CE — E a histo6ria de jogar barro no teto? (risos).

HC — E, por isso que eu quis sair daquela sala tdo grande, porque estimula, porque a crianca ela quer
dominar aquele espaco todo. Entdo, como é que ela vai dominar aquela altura?

E jogando para cima, ndo é?

O Célio nao pertubava muito os outros nao, ndo pertubava muito. A mim, me pertubava muito,
porque eu gostava de disciplina.

CE - A senhora sabe que eu me lembro uma Unica vez de ter visto a senhora brava. Eu me lembro, 14
no Experimental, que devia ser quarto ou quinto ano, que eles chamavam de quarto ano complementar,
gue era uma turma de “repetentes”. Eu lembro que a senhora ia trabalhar, lembro que a senhora tinha
pedido na aula anterior, que também era isso, com aquele rolinho de papeldo do fundo do papel
higiénico, se enrolou barbante, ai pincelava-se com tinta, e rolava sobre o papel Trabalhava-se
estampagem, no papel.

E eu me lembro que entrou essa turma, e a senhora falou: entdo hoje nés vamos fazer uma
combinacao.

Ai virou uma menina e falou: entéo precisa tecido, agulha, tesoura e linha.

Ai a senhora ficou tdo brava! E a senhora disse: mas vocé é muito petulante, ndo € menina?

Porque ela foi agressiva, ela ndo falou numa boa, ela quis fazer ironia, e a senhora percebeu isso.

E eu lembro que ela ai se segurou.

HC — Eu sempre achei que vocé tem que dar o seu tom. Vocé tem que ser benevolente, compreensivo,
tem que ser ddcil, mas vocé tem que ser enérgico, na hora que a pessoa faz a primeira vez.

Se vocé deixar fazer a primeira vez e ndo tomar uma atitude, nunca mais vocé consegue.

Vocé cortando na primeira vez, vocé tem que dar o seu tom, vocé tem que dizer para que vocé
veio, e 0 que vocé espera dos alunos. Que vocé é entdo uma autoridade na sala, e eles tém que fazer
aquilo que vocé quer. Ndo pode questionar muito.

CE - Caso contrério, vocé perde toda a condugéo do processo, nao é?
HC — Claro que vocé perde, pode ser que eu tenha errado muitas vezes. Vocé sabe que eu cheguei
umavez a dar uma palmada num aluno?

® Célio Bernardes vide entrevista.
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CE - Isso eu nao sabia (risos).

HC — Néao sabia. Mas acontece o seguinte, eu sabia em que eu estava dando a palmada.

Em primeiro lugar era um aluno que eu tinha visto dentro da barriga da mae dele, porque ele
estava ha barriga da mée, e eu ja estava ensinando as filhas dela. E ela continuou na Fundacéo, depois
ela trouxe os filhos para estudarem na minha escola.

Esse aluno foi igual, tipo Célio, sé que o Célio era mais brincalhdo, o Célio era aquele jeitdo dele,
sempre alegre, sempre bem humorado, e esse era meio psicotico, ele ficava a aula inteirinha debaixo
da mesa. E eu dizia: vocé vai sair dai, taquei-lhe uma palmada na mao, ai ele saiu e nunca mais entrou.

Tem umas horas, que uma palmadinha ndo faz mal.

Agora, professor ndo pode fazer isso, porque sendo ele vai para o Conselho Administrativo, e €
expulso da Escola.

Agora, 14 era a minha Escola particular, 0 maximo que a mée podia fazer era tirar ele da Escola.

Mas eu sabia que o aluno néo ia nem ter coragem de dizer para a mée dele que eu bati nele. E se
dissesse, também, a mée néo ia se incomodar. Ela € minha amiga até hoje. Ela e o marido.

Entdo, eu podia fazer. Agora ndo era como na Escola Alema, que eu me lembro.

Eu morava em Campinas, e vim aqui para S&do Paulo, eu ndo era ainda alfabetizada, eu
freqUentava a escola 14, mas eu néo era alfabetizada, com sete anos.

E eu entrei numa Escola Alema. Isso eu era um pouco alfabetizada, eu sabia ler muito mal.

Colocaram-me numa Escola Alema, que era ai na Praca Roosewelt. Aquele prédio ainda existe.

CE — E o Caetano de Campos de antigamente, que foi dividido em dois, uma parte foi para a
Aclimacao, e outra parte para a Roosewelt, no prédio que era da Escola Alema Porto Seguro.
E o prédio que era do Caetano virou Secretaria da Educacéo.

HC — Entdo ali no Porto Seguro tinha um jardim lindo, que a gente brincava. Uma vez, chegando na
classe, tinha uma porcdo de alunos na minha frente. O professor manda puxar um livro que ele tinha
dado, em alem&o, e mandou ler. Eu ndo sabia ler em portugués, vou ler em aleméo?

E mandou os alunos lerem. O primeiro leu, o segundo leu, o terceiro foi ler, e leu errado e ele pa,
uma bolachona na cara do menino. E dificil dar na cara, porque brasileiro ndo costuma dar na cara.

Bom, eu fiquei apavorada. Eu pensei se esse aluno que sabe ler, que sabe alemé&o, que errou
alguma coisa, 0 que é que este senhor professor nao vai fazer comigo?

Eu fui ficando apavorada.

Aos poucos, eu aprendi que ele sO batia em alem&o. Bater em brasileiros pegava mal para ele, ndo
e?

Entdo eu fiquei la.

CE - E tem mais alguma coisa que a senhora gostaria de falar D.Hebe?

HC — Deixa-me ver se eu lembro alguma coisa.

Sobre esses cursos de formagéo de professores, a minha pretensdo ndo era impor o principio, o
dogma, claro. Uma central que todo mundo tivesse que recorrer aquela central, que foi o caso da
Escolinha do Brasil.

O Augusto Rodrigues chegou a conseguir leis, que o professor ndo podia ensinar Arte se ele ndo
tivesse cursado o curso Infantil no Rio de Janeiro.

Entdo, o meu curso ndo abrangia psicologia, era apenas um curso técnico. Que nés fizemos, deixa-me
ver se o fiz em Séo Paulo.

CE — A Paula Motta em sua entrevista conta que na sua Escolinha a senhora chegou a ministrar cursos
de treinamento para professores.

E ela conta que numa época ela trabalhava com a senhora e foi fazer um curso ou estagio com a
Fanny Abramovich.

Ela conta as diferencas entre o seu método e os da Fanny.

HC — E ela me contou que a Fanny deixava as criancas trabalharem com fogo.

E um dia eu pego a Paula, parada, olhando para uma crianca sentadinha no chédo, no jardim,
pegou o pintinho dele, e estava tentando enfiar um prego e bater com o0 martelo no pintinho.

E a Paula olhando, dizendo: “Nao pode fazer isso”.
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(fim da fita)

HC — Eu vou mostrar a vocé.... Uma vez eu fui a secretaria, que é ministério. O ministro da Educacéo
foi na organizacéo da exposicdo, e essa exposicao, depois correu diversas escolas do Estado.

Entéo eu fui convidada, para visitar as escolas, a abertura da exposicao.

Mas tudo assim, eu fazia mas ndo chegava a uma concluséo.

CE - Eu acho que a senhora podia ndo ter uma conclusédo teérica, mas eu acho que a senhora jogava
iSSO na sua experiéncia do dia a dia.

HC — Entdo, como eu disse a vocé, eu morava la, por isso que eu tive essa oportunidade, de fazer,
porque a minha irma freqiientava a embaixada..
Entéo ela (inaudivel)...

Mesmo minha familia morando |14, eu ia as férias, mas eu vinha para estar no primeiro dia de aula,
na escola. No primeiro dia de aula, eu achava importante a professora estar.

Eu levava muito a sério, durante vinte anos trabalhando cotidianamente.

Eu formei muita gente. Eu formei um bedel 1a na Fundacéo, ele limpava as salas. Eu ensinei a
fazer tinta, a guardar os trabalhos dos alunos, ele era brilhante. Ele estava sempre presente no inicio e
no final das aulas
Quando eu chegava na sala eu ja encontrava toda essa organizagdo. Ele colocava o papel, ja fazia e
colocava atinta, e se eu chegava atrasada, ele ia comecando as aulas.

CE - Ele e a Malvina entao, ndo é?

HC — Sim, vocé ndo sabe como eu tenho saudades dele. Ele esta vivo ainda, mas ele esta aposentado.
Nao sei dele, a Ultima vez que eu o vi, foi numa exposicdo que eu fiz ai no Pacaembu, e ele foi. Ele
ainda trabalhava na Fundagdo. Em 82, ha vinte anos.

Ele era perfeito.

Ele se chamava Antonio.

Eu mandei um convite da exposi¢éo para ele, e foram dois bedéis la.

Agora ele que era o0 que gostava e que se aprimorou.

Depois eu sai de la.

Porque os alunos pagavam, e tinha uma carteirinha. Todo mundo pagava, que eu saiba nunca
ninguém deixou de pagar, mas eles comecaram a exigir, que a crianca ndo entrasse mais em aula, sem
estar com o recibo na mao.

Eu la dentro, chegou um menino que ndo tinha o recibo, ndo tinha pagado, ele teve ordem da
diretoria do curso, para nao ficar. Eu acho que foi de ... essa ordem de mandar o aluno embora.

Agora o aluno de sete anos chegou na classe e ndo deixaram entrar, mandaram o menino para
casa, um menino de sete anos voltando sozinho para casa, o pai ia levar e buscar, mandaram embora.

Logo depois, eles fecharam o infantil, alegando que dava muito prejuizo, mas aquilo foi criado sem
fim lucrativo, e eles tomaram conta daquilo. Eles dominaram a Alvares Penteado.

Como eu disse a vocé, nao acho que exposicdes de arte sejam para criangas de trés, quatro anos,
mas, eu acho que dos oito anos em diante.

(...)

Mas sabe, vocé falando da Tarsila, eu lembrei de um detalhe do tempo do tempo em que ela viveu
com o Osorio César, eles eram muito amigos do Theodoro Braga. Entdo muitas vezes eles a noite,
guando a gente estava tendo aula ali, eu via a Tarsila I& com o Osoério.

Entretanto, embora ela fosse Modernista, ela era muito amiga do Theodoro Braga.

Mas ele ndo gostava do Modernismo, e nem queria que nds vissemos. Ele nunca incentivou isso.
Mas era muito amigo pessoal deles dois.

CE - E o Flavio de Carvalho, a senhora conheceu?

HC — Conheci. O Flavio era uma pessoa assim muito, de convivio, era uma pessoa muito gentil, recebia
muito, na casa dele, e tinha um gosto muito sofisticado.
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Mas as pessoas tinham sempre uma certa resisténcia. Sempre criticas, sempre o levavam muito
na brincadeira.

Tinha um artigo muito interessante do Sérgio Milliet sobre ele. Eu ndo tenho mais.

Dizendo que ndo havia muito que contar dele, ele estava fazendo um artigo de contar, e ele
mesmo ja contou tudo sobre ele mesmo. Mas ele era uma pessoa muito culta, que levava muito a sério
0 seu trabalho, e que ele era muito acima de qualquer piada. Ele ndo era levado muito a sério, como
nao era levado muito a sério, aqui em S&o Paulo, nenhum artista que tivesse um pouco mais de
dinheiro do que o normal. Nao é que o Flavio fosse muito rico. Ele tinha uma fazenda, tinha alguns
recursos, mas ele nunca fez um trabalho regular.O Flavio fazia muitas experiéncias, o trabalho dele
mesmo como arquiteto, ele nunca foi levado a sério.

Entdo, ninguém encomendava trabalhos para ele. Ele construia para ele. Construiu aquela série da
Alameda Lorena, que ainda tem umas remanescentes, uma ou duas que sdo auténticas, como era
antes, mas a maioria reformou.

Entdo, ele fez uma série de casas ali para alugar, e ele fez a casa dele na fazenda, fez diversos
concursos, mas nenhum foi executado.

Ele fez um projeto para o Palacio do Governo de Sdo Paulo. Ele participou de um concurso, mas
também ndo venceu.

Ele fez um projeto para a Assembléia, s6 de vidro e estrutura de ferro, como hoje se fazem os
prédios modernos, isso ha sessenta anos. Ele tinha uma modernidade muito grande.

Mas, ele ndo sabia trabalhar em equipe, ele ndo sabia se organizar economicamente, entdo o
trabalho dele ficou meio disperso. Mas ele era um grande desenhista.

Ele era muito amigo das minhas tias la de Recife. Desde muito mocinho, ele e os amigos dele,
muito amigos das minhas tias, sempre muito polémico. Ele era muito baixinho, e minhas tias eram bem
altas.

HC — Vocé conheceu o Sérgio Milliet?
CE — Nao.

HC — Sérgio Milliet era um escritor que era muito interessante, pessoalmente ele ndo estava tdo bem,
porque ele bebia muito.

Sabe, eu acho que o &lcool vai comendo muito os neurbnios, e ele ja ndo era aquele homem
brilhante, ele escrevia bem, mas para o papo ele ja ndo era bom.

(..)

HC — A Ana Mae uma vez reuniu diversas pessoas para focalizar determinadas orientaces de arte la
na Cidade Universitaria.

Entdo ela disse: eu queria que vocé fosse Hebe, e levasse pessoas, que pudessem dizer algo,
dentro daquele espirito que elas foram formadas, trabalhando com vocé.

Vai ser tal dia, eu vou te dar duas horas, nédo € facil. Vocé leva o que voceé tiver, vocé leva videos.

Eu falei com as pessoas.

Quando eu chego 1a, eu encontro Ana Mae na sua sala com o Mauricio Segall, para falar do

trabalho infantil que eles faziam |4 no Museu.

Ent&o, quando chegou & hora de comegar, ele disse comecga a senhora. Eu tinha preparado duas
horas de palestra. Ele teve que me esperar muito. Ninguém tinha me avisado que ia ter outra pessoa,
gue ia ocupar aquelas duas horas também.

Entdo em tentei dar a coisa corrida de minha parte, para ndo ocupar tempo, porque eu vi que nao
ia dar.

E todas as pessoas que eu levei diziam:

- Bom, eu fui aluna da D.Hebe, fiz isso, fiz aquilo...

Depois chegava outro:

- Eu fui aluno de D.Hebe...

A outra a mesma coisa....

Ai, quando ele comecou a falar: eu néo fui aluno de D.Hebe, mas meu trabalho é esse, estou
fazendo 14 no Museu, entéo ele fez aquela ironia.

Eu tive vontade de dizer:

- Pois é, vocé nao foi aluno da D.Hebe, mas seu filho foi, nessa época vocé estava preso. A
Beatriz Segall que na época era casada co vocé. Levou o filho de vocés para estudar comigo |4 para
ele agiientar a prisdo que vocé teve durante a época da ditadura, porque ele era comunista, ficou muito
tempo. Mas eu fiquei timida e néo falei nada.
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Mas eu deveria ter falado.
E, pois é, vocé nao foi, mas seu filho foi. A Beatriz levou, porque achou que ele estava precisando
dessas aulas, para aglentar.
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ENTREVISTA DA PROFESSORA DEBORA SERRETIELLO SOBRE A PROFESSORA DOUTORA
ANA MARIA NETTO NOGUEIRA

DATA: 05/12/2006
LOCAL: CAMPUS DA UNIVERSIDADE ANHEMBI / MORUMBI — BRESSER
HORARIO: 13h30min AS 15h00min HORAS

CE — CARLOS ERNESTO DE — DEBORA

CE - Inicialmente eu gostaria que vocé falasse um pouco de sua formacdo, o que vocé faz como
vocé conheceu a Ana Maria?

DE — Bom, quanto a minha formacé&o, eu sou atriz profissional, trabalho com teatro ha muitos anos,
sou formada pela Escola de Arte Dramética 14 da USP.

Dentro da area de teatro, trabalho como atriz na criacdo do espetéculo, e paralelo a isso
sempre dei oficinas, e todo um trabalho ligado a Licenciatura de Artes Cénicas.

Sempre dei aulas paralelamente ao meu trabalho de atriz, € o meu foco no trabalho sempre
foi com grupos: grupos de pesquisa, grupos alternativos, teatro experimental; tenho um trabalho
ligado as mascaras; teatro de rua — Commedia dell’Arte.

No inicio do curso aqui na Universidade Anhembi/Morumbi, eu comecei a dar aulas, em 1999;
foi a primeira turma de Teatro daqui, e fui dando aulas...

Num dado momento, o Acéacio R. Vallim apresentou-me a Ana, que era professora também e
veio fazer esse trabalho de inclusdo: Arte como Inclusdo. Era uma matéria, um trabalho muito
interessante. E, naquele periodo em que ela estava fazendo esse trabalho, eu tinha um projeto que
desenvolvia com outro professor, de voz, eu dou aula de corpo, e ele da aula de voz e a gente fazia
um trabalho aqui do lado, num albergue que se chama “Arsenal da Esperanca”. Nés faziamos um
trabalho com homens de rua, os albergados e a gente fazia um trabalho de teatro dentro desse
albergue.

E ai, por acaso, eu fui fazer um curso de pos, em arte integrativa e ela era minha professora
de curso.

CE — Era um Curso de Especializacdo?
DE - Era, e ela era uma das professoras.
CE - E como é que voceé viu a Ana como professora?

DE — Ah, ela é 6tima, ela é o “caos”.

O “caos” criativo, porque tem a histéria dela que € linda, o trabalho todo que ela fez nos anos
sessenta, e ai ela propde uma coisa, por exemplo, como professora, que é a liberdade total. Ela
amplia muito.

Vamos supor, ela propde uma tarefa, essa tarefa pode ser feita de uma maneira muito
abrangente, muito ampla, e é muito legal, porque saem coisas 6timas, nao é?

As pessoas se juntam e realizam coisas 6timas.
CE — Vocé poderia citar alguma dessas propostas?

DE - Olha, por exemplo, me deixa lembrar uma que era bem legal.

Ela dava papel Craft, para cada um e matérias: caneta, guache, isopor, fios de 14, e ai a
proposta era falar alguma coisa sobre vocé, e ai saiam coisas. No final havia uma exposi¢do dos
trabalhos.

E poderia ser o que quisesse alguma coisa que expressasse VOCE.

CE — Em qualquer uma das linguagens?
DE — E. Ent&io, como no curso tinhamos varios profissionais de varias areas, eram coisas de danca,
tinha coisas de literatura.

Eu mesma misturei, eu fiz a forma do meu corpo no papel, mas essa forma depois saia do
papel e dancava também, e depois a gente discutia.
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CE - E essa atividade que vocé esta contando era individual?
DE — Era individual.
CE — E houve outros momentos em que eram atividades grupais?

DE — Tivemos. Outros momentos em que ela deu um tema, e vocé desenvolvia, fazia uma coisa
grupal, e saia com aquela cara do grupo.

CE — E nesse curso com todas essas atividades o que vocé acha que foi mais enriquecedor para
vocé, como profissional da area de Artes?

DE — Olha varias coisas.

Primeiro a maneira como ela falava, ela falava de varias coisas, ela ndo tinha uma cronologia.
Ela comentava coisas que ela fazia nos anos sessenta, coisas atuais, entdo era atual e histérico ao
mesmo tempo.

A maneira como ela deixava a gente criar, abertamente.

Ent&o, vocé poderia fazer qualquer tipo de experiéncia, e ela sempre achava vélida.

E a forma como ela avaliava o resultado disso que saiu daquela experiéncia.

Ela deixava todo mundo falar, e depois ela falava: “olha, eu achei isso; percebi que vocé usou
isso”, entdo, geralmente ela fazia uma analise e vocé falava:

- Olha que interessante, ela fez uma observagédo muito pertinente. E verdade, isso que ela
falou, tinha a ver com 0 meu momento mesmo.

CE — E como vocé diria que era essa observacdo, era uma observacdo mais em nivel de vida, era
mais pratica, tedrica, sensivel?

DE — Eu acho que era sensivel, mas baseado na experiéncia que a Ana tem largamente, néo é? Essa
bagagem toda que ela tem de observacao da obra de arte, ou da criagdo que as pessoas fazem. Ela
€ muito sensivel. As vezes ela fala alguma coisa e eu digo nossa, é exatamente iSSO 0 que eu pensei.

CE — Como vocé definiria a Ana no sentido da conducéo, ela interferia no trabalho, quando vocé ou o
grupo estavam trabalhando? Quer dizer, ela fazia uma proposta, e depois ela dava um tempo para
vocés fazerem, ela questionava, ou ela se mantinha completamente a parte?

DE — Ah, depende. Na verdade ela observava, ela ia ao grupo, ela perguntava o que vocés estao
fazendo o que é isso?

As vezes dava um toque, mas assim muito sutiimente. Nada como ah, porque vocés fazem
isso? Era uma liberdade, mas as vezes ela dava uma atencdo necessaria, assim como:

“Ah, que interessante isso que vocé esta fazendo. Isso me lembra uma coisa assim.”

Ai vocé fala:

- E, é isso mesmo que eu estou fazendo.

Ou, vocé fala:

- Ah, eu nédo tinha pensado nisso! Olha que observacao boa!

A aula dela era a tarde toda, quatro horas aos sabados quinzenalmente.

CE - Ela solicitava que vocés pesquisassem alguma coisa?
DE — Sim. A gente ia ver exposicdes, filmes, pecas de teatro.
CE — E em cima disso, ela depois propunha uma atividade?
DE — Sim, ela propunha atividades, uma discusséo sobre o tema.
NoOs fomos assistir Mandragora e ai, por exemplo, ela sugeriu para mim, na época, que eu
fizesse uma pesquisa histérica.

- Ah, Débora dé& para vocé, pesquisar sobre o autor, sobre o periodo histérico em que ela foi
escrita?
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Entdo, eu levei um pouco de material, tinha um outro ator também, que tinha mais
informacdes. Entdo, na verdade ficava uma coisa assim: a expressao artistica, e alguns dados mais
especificos.

Mas, ela aproveitava o dialogo da turma, mesmo.

E ela ia junto ver o espetaculo, o que € bem importante. Porque vocé passa pela experiéncia,
porque as vezes vocé vai em outro dia, ou em outro, e as vezes modifica um pouco a experiéncia.

CE - E nessas ocasides ela propunha alguma coisa pratica também, ou ndo?

DE — Eu acho até que ela queria propor. Nesse caso, ndo deu.
Mas, uma exposicéo de gravuras que a gente foi ver ai a gente fez um trabalho sobre ela.

CE — Exposicdo do Evandro Carlos Jardim?
DE — e, exposi¢ao do Evandro.
CE - E ali, que trabalho que vocés fizeram?

DE — A gente fez um trabalho com as sensacdes que trouxe que as gravuras trouxeram, e ai cada um
fez um trabalho diferente.

CE — E os alunos eram pessoas de varias areas da arte? Vocé se lembra quantos eram?
DE — N6s éramos vinte e dois, mais ou menos.

CE - Isso foi em que ano?

DE - Foi agora, em 2004.

CE — Se vocé tivesse um pardmetro de comparacao, entre a Ana e um outro professor, o que vocé
diria? Ela era uma professora mais tradicional? Ela tem esses métodos tradicionais também?

DE — Ela foi minha orientadora também, na monografia final.

A Ana néo é tradicional. Quando eu digo a Ana é o “caos”, é 0 “caos criativo”, que eu acho
otimo. Acho importante nesse mundo moderno em que a gente vive, em que nés nado temos tempo
para criar.

Eu acho que ela é uma professora que nao é tradicional, e que amplia muito os horizontes de
guem trabalha com ela.

Porque mesmo na orientacdo da monografia, ela ouvia 0 que a gente falava, orientava
algumas coisas, e dizia: “coloque tudo o que vocé ache que € pertinente a esse tema que vocé quer.
Vamos ampliar.” Deixou o leque muito aberto, depois no final, é que ela foca: “ndo, agora vocé vai
estruturar. Agora voceé vai por esse caminho aqui”.

Eu acho isso 6timo.

CE — E sobre o que foi a sua monografia?

DE — Sobre a Commedia dell’Arte. A importancia dessa técnica, que € uma técnica de formagéo, para
quem estuda teatro.

CE - E nessa orientacao, vocé fez alguma coisa pratica também, junto com a teérica?

DE — N&o, ndo esse nao deu. O que acontecia Carlos, € que no momento em que eu fazia isso,
estava dando um curso para universitarios. Entéo, eu acabava aplicando algumas coisas.

Mas, ndo saiu nenhum trabalho artistico ficou mais na teoria, eu coloquei fotos no trabalho,
mas ndo deu tempo da gente fazer essa ponte.

Agora, a Ana foi muito importante nessa minha monografia, porque ela deixou eu criar
mesmo. Ent&o foi muito bom.

CE - Entéo vocé diria que a Ana da liberdade, ela assisti, ela d& liberdade para vocé ir, ela estimula,
e ai ela acha que tem um momento que tem que dar um ajuste?
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DE - Concordo plenamente.

CE — Porque eu quero te explicar, eu fiz faculdade de Educacado Artistica com Licenciatura em Artes
Plasticas. A Ana foi uma das minhas professoras de Artes Plasticas.

Um dia ela chegou na sala e disse:

“Bom, hoje vocés vao pegar vocés vao se encostar-se as paredes, vocés vao deitar e rolar no
chao (risos), vocés vao abrir a torneira, colocar a méo na agua.”

DE — Sensacoes...

CE - Isso, e ai ela disse, agora vocés vao colocar essas sensacfes que vocés tiveram no papel.

Eu fiquei desesperado, porque eu nunca tinha pensado em uma coisa assim. E eu cheguei
em casa a noite, sem saber o que fazer.

No dia seguinte, me deu 0s cinco minutos, eu tirei toda a roupa e pedi para a minha méo me
pintar to as costas com guache; em seguida deitei sobre o papel Craft para deixar as marcas com as
manchas produzidas pelo meu corpo; se eu ndo conseguia sentir, iria ver> Essas manchas deram
origem a um trabalho “Auto-retrato: um tombo”, que foi selecionado para o Salao Universitario
daquele ano. Acho que essa foi a primeira coisa que me marcou em relacdo a Ana.

DE — Esse seu relato, da sua experiéncia, é justamente o que eu acho da Ana, é exatamente iSso.

Ela te dava uma sugestao, que vocé ndo sabia como concretizar, e ai aquilo ndo saia de sua
cabeca, e ai vocé resolvia enfrentar aquilo que ela estava pedindo, e ai vocé vai atrds de alguma
forma de transformar isso. Isso eu acho que é a Ana! Sensacional!

Eu ndo me lembro exatamente, eu preciso ler aquele livro que ela publicou, mas eu acho que
€ exatamente isso, e vocé deixa a crianca expressar a informacao através da Arte, da maneira que
for.

Em qualquer linguagem, seja da maneira que for, seja através da expresséo corporal, ou usar
tintas, usar material plastico, respeitar essa expressao da crianca, que € muito importante. Para ndo
dar uma férmula pronta para a crianca.

Isso, quando ela conta a experiéncia dela nos anos 60, eu fico impressionada, é sensacional,
eu acho fundamental.

Ai é que eu me estimulo muito, porque eu creio que a crianga antes de comecar toda a
guestdo racional, entrar em contato com esse mundo expressivo, que vai ser Util para a vida inteira
dela.

CE - Antes de eu ter aulas com a Ana, eu nunca tinha visto um professor de Artes mexer com poesia.
E a Ana pedia, toda vez que termindvamos um trabalho, a avaliagdo por escrito era um poema, eu
nao sei se vocés chegaram a fazer isso.

DE — Ah, eu acho 6timo, acho incrivel, acho que a gente descobre coisas que nem sabiamos que
poderiamos fazer. S6 o fato dela sugerir isso, acho que faz parte mesmo dessa conducédo que ela
tem.

Vocé dizia: mas eu ndo sei escrever poesia, eu nunca escrevi poesia.

E ela dizia:

Faz qualquer coisa escreve “mamao com laranja é azul”, sei la... Qualquer coisa.

E ai vocé acaba fazendo e descobrindo o uso das palavras. E € por isso que eu falo, ela usa
tudo ndo é? A palavra, 0 movimento, porque no inicio da aula ela sempre fazia aquecimento fisico,
nés nos davamos as maos, faziamos alguns movimentos. Nao por muito tempo, mas assim uns dez
minutos.

CE - E como os outros alunos reagiam a isso? Todo mundo reagia numa boa, ou tinha alguém mais
resistente?

DE — Bem, no inicio sempre tem.

Ah, ndo, eu ndo sei se vou fazer isso, mais essa resisténcia da gente, que a gente tem
mesmo, mas sempre saia alguma coisa.

Resisténcia, que é o0 que a gente mais tem, na vida.

Mas essa turma, era uma turma boa, todo mundo se dispunha e fazia.
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CE — A maioria eram professores?

DE — N&o, ndo. Tinham empresérios, tinha umas mogas que trabalhavam com Recursos Humanos,
tinha professora de danca, um escultor, advogadas, professoras.

CE — E 0 que vocé acha que te levou a escolher a Ana como orientadora?

DE — Bom, eu tinha trés opc¢@es: ela, uma outra professora que também é étima, e que ia levar o meu
trabalho para uma coisa bem académica, e um outro professor, que era um professor de poesia, que
também era interessante.

Mas a Ana, quando eu pensei nela, foi porque primeiro, eu conseguia dialogar com ela, eu
falava de teatro, e ela me respondia prontamente. Ela vai muito ao teatro com o marido dela.

Mas, eu acho que mais por causa da liberdade. Da liberdade de falar vai por ai, é isso
mesmo. Eu ndo queria muito uma orientadora, no sentido de dar normas, de falar isso aqui € assim.
Naquele momento eu queria ampliar bem;

CE - Vocé diria que a Ana permitia experimentar?
Vocé ia por um caminho, e ela deixava vocé ir?

DE — Isso € legal. Ela deixa vocé ir e ela observa as coisas, nessa loucura que a gente vai, e ela vai
junto.

Efetivamente ela percebe algumas indicagfes que vocé tem e eu acho isso 6timo.

Mesmo quando eu escrevia a Commedia dell’Arte, ela dizia: “olha que interessante isso aqui
Débora!”

Vocé percebeu que nesse percurso vocé fez isso, isso e isso?

E eu dizia: ah, eu néo tinha visto isso!

CE - E na monografia, vocé fez um trabalho que vocé relatou também a sua experiéncia?
DE — Também. Eu parti da minha experiéncia, para afirmar algumas coisas.

CE — Tem mais alguma coisa que vocé gostaria de dizer sobre a Ana, como professora, como
pessoa?

DE — Ah, eu tenho muitas inten¢cées com a Ana. Eu a acho uma pessoa muito interessante assim.

Por exemplo, quando eu estava com esse trabalho no Arsenal, e ela tinha todas essas idéias
guanto a inclusdo na &rea social, nds tinhamos vérias questdes. E esse €, um trabalho que eu acabei
parando de fazer, com os homens de rua, e que eu vou retomar. Entdo, ela vai ser uma pessoa que
eu vou de vez em quando ligar e falar:

- Ana, o que vocé acha disso? Vem aqui conhecer esse trabalho. Porque ela tem uma
maneira de ver a realidade, e a situagdo social que me interessa muito.
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ENTREVISTA DA PROFA. DRA. ANA MARIA NETTO NOGUEIRA EM 10 JULHO / 2005,

DATA: 10.07.2005.
LOCAL: RESIDENCIA DA MESMA
HORARIO: 13:00 AS 17:30 HS.

C.E.:- CARLOS ERNESTO
AM.:- ANA MARIA

C.E.: - Vocé pode falar um pouco de vocé, da sua formagéao?

A.M.:- Olha, eu ia fazer Filosofia, dai eu ndo passei na Maria Antnia, eu tinha dezessete anos e dai
a minha prima estava fazendo vestibular para a Santa Marcelina, e eu pensei puxa, acho que eu sei,
acho que eu dou para esse negécio. Eu morava em Jundiai, nessa época, e entdo eu fui fazer o
cursinho, porque tinha o cursinho de preparacéo 4 com a Ir.Cecilinha, fiz modelagem, adorei fazer, fiz
desenho de observacdo, deu tudo certo, trabalhei e ndo fui mal com os colegas pretendentes, eu
estava podendo.

E também, eu desenhava quando mocinha,sabe. Eu tive uma professora que foi aluna do
Bernardelli, na Escola de Belas Artes.

E nas aulas de desenho ela também dizia uma porcdo de coisas, eu meio ouvia e a minha
afetividade sempre foi uma coisa trabalhada porque eu fazia musica, tocava piano, eu falei bom, tai
uma coisa que eu posso fazer, sem ter que me emocionar tanto e que eu vou gostar. E a coisa mais
maravilhosa, era poder morar com a minha prima, ela morava aqui em S&o Paulo, eu podia morar
com minha tia, e ndo ficar em Jundiai. Era uma época muito conflitada, que eu tinha com a minha
maée. Entdo eu vim para ca, assim achando uma beleza.

E tive muita sorte, porque na Santa Marcelina. A gente teve oportunidade de ter Histéria da
Arte desde o 1°no e o professor Pfeifer era 0 nosso mestre e a gente fazia assim uma viagem,
através de slides, por toda a Historia da Arte. Entdo, o Professor Pfeifer, ele era muito generoso,
assim, com as pessoas que se mostravam interessadas, abria assim a Arte, 14 na Sete de Abiril, 14 no
MASP, entédo praticamente nos quatro anos da faculdade, a gente podia fazer a Histéria da Arte no
MASP, e também nas Bienais.

Entdo era uma coisa assim muito instigante, os anos 60, entdo a gente teve uma formacao muito
especial mesmo. A diretora da Santa Marcelina era a Masoeur, a Ir. Eugenie, ela era uma francesa,
elegantérrima, assim um porte, uma estatura, uma senhora, e ia para a Franca e trazia assim coisas
extremamente inovadoras.

Por exemplo, fotografia foi uma coisa que ela introduziu como disciplina, do curso de Arte.

Depois, outra coisa, era também desenho de moda.

Em Desenho de Moda, a gente fazia assim todo o trabalho de composicdo, vamos dizer ela fazia uma
parte voltada para o Desenho de Moda. A parte da “bolacdo” de tecidos, das cores, tanto que a gente
tinha estagios em industria.

Nao me lembro do nome da indUstria. A gente ia a indistria, fazia uma observacao legal, como era o
processo de producdo, o bom, também essa parte eu falei da fotografia, falei do Desenho de Moda, e
fora os outros mestres.

Por exemplo, a gente teve o Larocca, Vicente Larocca, o escultor, que me deu aula de modelagem de
escultura.

A gente teve o Professor Cuoco, que até hoje € professor de 14, um pintor excelente.
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O Donato Ferrari veio trazer assim, apesar de ele trabalhar assim, com técnicas tradicionais, imagina,
eu trabalhei Afresco. Porque ele tinha todo um trabalho de vanguarda, daquela abstracdo matérica, e
tal italiana.

Entdo, eu acho que foi uma época muito interessante para a gente fazer esse curso de Artes, e
depois a gente fazia licenciatura, no final do 4°ano. O Ultimo ano era licenciatura, que a gente fazia na
PUC, e também era muito legal ter uma convivéncia, ndo se sei vocé ja viu esses cursos de
licenciatura, que rednem todas as disciplinas. Entdo a gente teve dois professores que eram muito
importantes, um deles o Joel Martins e 0 outro o Paulo Gaudéncio, as aulas desses professores,
explodia aluno pela janela, assim, todas as areas da faculdade estavam ali fazendo a Psicologia da
Aprendizagem, com o Joel Martins; entdo, por exemplo, toda a Gestalt, a gente trabalhava, sabe a
Gestalt tinha muito a ver com essa coisa da imagem, e o Gaudéncio trabalhava a Psicologia do
Desenvolvimento. Entdo, puxa, uma coisa assim riquissima. O Gaudéncio foi nosso paraninfo.

A nossa formatura foi no Teatro Municipal. H& pouco tempo eu encontrei com ele numa exposi¢éo e
ele me disse sabe a formatura de vocés foi especialmente marcante, porque eu sai da comemoracao
e fui preso na saida, por causa da ditadura de 1964.

Entdo, a gente teve essa possibilidade de abertura, foi um curso muito bom para mim, porque nesse
ultimo Ana a Masoeur abriu uma turma de criancas, para a gente dar aulas para eles. E eu e a minha
prima demos aulas para elas.

Mas, essa abertura que a Masoeur deu para a gente foi incrivel.

Ah, eu e a Maria Silvia (minha prima), a gente tinha uma amiga, e a gente trabalhava com ela, ela
tinha uma escolinha, ela era filha do Professor Mario Ferreira dos Santos, um filésofo. Entdo, ele era
0 pai da Yolanda, e a Yolanda morava na rua S&ao Carlos do Pinhal, num prédio, do lado da casa do
Matarazzo. E num dos apartamentos, que eu acho que o prédio era da familia dela, ela teve uma
escolinha, e a gente trabalhava com ela.

Entdo, era uma forma assim muito interessante, de fazer, de ter esses fundamentos todos da
psicogénese toda e trabalhar com a Yolanda.

C.E.:- Em que ano foi isso?

A.M.:- Isso foi em 1966, a Yolanda era antropdloga, ndo sei muito bem, mas ela tinha feito arte em
Paris, no atelier do .................. (inaudivel) entéo ela tinha assim, uma informacéo muito importante a
respeito.

C.E.:- A sua formacéo era de professor de Desenho, néo era?
A.M.:- Era. Professor de Desenho. Depois é que passou a ser de Desenho e Plastica, né?
C.E.:- Mas era Desenho em todas as areas: geométrico e artistico?

AM.:- Era. A gente teve formacao de Desenho Geométrico, Técnico. Eu trabalhei muito na minha
carreira, como professora de Desenho Técnico: de Desenho Geométrico, de Geometria Descritiva,
mas sempre eu trabalhava assim ligada a arte também; Entdo, o pessoal aqui do Alves Cruz, porque
eu fui professora do Alves Cruz, entdo a gente trabalhava assim uma concepgédo de Desenho a partir
de desenho projetivo, e ai eu fazia eles montarem aquela projecdo na realidade, mas cada coisa linda
que saia.

Entdo, essa formacao grafica, eu acho que eu tenho facilidade, porque o meu raciocinio visual, é
muito bom. Porque eu enxergo as coisa, o0 rebatimento, as projecdes, eu enxergo direitinho. E depois,
estavam fazendo selecdo para professores la no Vocacional, eu morava entdo, com minha tia, no
Brooklin, e 14 era uma escola incrivel. E eu me apresentei para fazer o curso de treinamento, fui
selecionada e ja sai da Santa Marcelina, direto para la.
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Entdo, foi uma coisa muito importante, a gente poder fazer esses quatro anos aqui em S&o Paulo,
freqlientando e tendo a assessoria desse grupo de artistas. N6s éramos eu e a minha prima,
chamadas de sombra do Pfeifer, uma coisa que era uma possibilidade muito rara.

Nas coisas legais que o Professor Pfeifer solicitava da gente eram as monografias que a cada
semestre, tinha que escrever alguma coisa sobre a Histéria da Arte. E a gente freqlientava a Sala de
Artes da Biblioteca Méario de Andrade, entdo a gente tinha uma intimidade com essa coisa da
pesquisa, que era uma coisa muito boa, muito boa.

E a gente estava assim no meio da arte. Era uma coisa muito legal, exposi¢Bes da Bienal, a gente era
monitora da Bienal, na época do Pfeifer.

Nesse processo de trabalhar na Bienal e tal, também a gente adquiria uma cancha, em relagdo e ser
professora, quando eu queria fazer publicidade, eu ndo queria ser professora, de jeito nenhum.

Acontece que eu fui verificando essa questdo, da manipulagdo que é o processo da publicidade la. A
gente fazia desenhos de publicidade, arte-final era uma coisa interessante também.

Eu fui achando que a arte exigia uma posi¢cao mais nobre, ela exigia que a gente trabalhasse dentro
de uma abordagem poética, e ndo dentro de uma coisa de manipular, e ser um processo de seduzir
um cliente, dai ja foi sendo uma coisa muito pesada para mim.

Ent&o juntava essa questdo de uma relacdo legal no contato com as criangas que a gente estava
trabalhando tudo. Entéo, parece que foi sendo aberto o caminho da educacéo. E dai o Vocacional
realmente.

C.E.:- No Vocacional vocé trabalhou da 52 a 82 série, 0 antigo ginasio?
A.M.:- Era o ginasio sim.

C.E.:- E vocé diria que os principios que nortearam que norteavam o Vocacional, eram os principios
da chamada Escola Nova?

A.M.:- Pois é. Eu acho... eu nunca estudei a Escola Nova, mas eu acho que a Maria Nilde ela achava
que era uma colocacdo muito equivocada, de achar que o Vocacional era uma concepgédo escola-
novista. Porque ela ndo tinha esse viés, do liberalismo que a Escola Nova colocou. Ela néo tinha.
Existia uma questdo da Escola Comunitaria. Eu acho que se tivesse havido mais tempo, a escola
seria, 0s Gindsios Vocacionais seriam ginasios municipalizados, a Ultima grande reunido que houve
do servico vocacional, foi dos prefeitos, de todas as regides de Sao Paulo.

Entdo eu acho que o foco, era um foco muito mais assim nas diferentes regides do estado do Brasil,
serem realmente implantadas escolas com o objetivo de ser um elo de formag&o daquela populagéo
jovem, para aquele destino daquele espaco. E bem verdade um equivoco isto de ser colocado como
uma escola novista, o Vocacional porque realmente os individuos eram pessoas que tinham uma
importancia vital, as pessoas eram importantes, nem era pensando em termos de individuos, eram
pessoas, com as suas diferencas.

Quando eu digo que eu tinha essa viséo, especial, € porque eu aprendi que existiam pessoas que
tinham uma visao especial, e outras que tinham uma visdo mais verbal. Outros tinham um raciocinio
mais numeérico, outras tinham um raciocinio mais mecanico, entdo, quando a gente
............................... (inaudivel)em 70, sem falar de .......................... (inaudivel) a questdo das
diversas inteligéncias, era considerada e respeitada, entdo, por exemplo, essa pessoa que tinha essa
guestdo da palavra, da liderancga, da formacgéo de lideres, nos ginasios Vocacionais.

C.E.:- Porisso foram extintos?
A.M.:- Ldbgico. Eram pessoas que entdo conseguiam mobilizar as escolas, as pessoas, 0s alunos,

ndo é? Existia 0 governo estudantil que fazia essa possibilidade da participacdo, fazia o elo da
participac@o da escola com a comunidade.
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A comunidade participava de tudo.
C.E.:- Vocé lecionava desenho?

AM.: - Eu lecionava Artes Pléasticas. Eles tinham Artes Cénicas, Artes Industriais, Musica e Artes
Plasticas. Eu lecionava Artes Plasticas, e o Rui (meu marido) era professor de Artes Cénicas.

C.E.: - E me diz uma coisa Ana, como eram as suas aulas no Vocacional.

A.M. — As nossas aulas eram aulas que eu nao trabalhava individualmente, eu trabalhava sempre
com colegas, esses dois colegas que foram muito importantes: O Alcio Rocha que era la de Jundiai,
ele faleceu ha uns dois anos. O Alcio 14 em Jundiai, quando eu fazia curso de Arte, eu me lembro que
ele veio me convidar para participar de uma exposi¢céo. A primeira exposi¢cao que eu participei foi com
o Alcio. Depois eu o reencontrei no treinamento do Vocacional.

Encontrei o Alcio, encontrei o Evandro (Carlos Jardim), encontrei o Accorsi, encontrei a
..................... (inaudivel), a Cleméncia, foi um grupo muito grande pessoas que trabalhavam dando
aulas e estavam fazendo o treinamento no Vocacional.

E la a gente trabalhava em duplas, entdo foi uma beleza. N6s nos entendiamos perfeitamente.
C.E.:- As aulas tinham uma proposta, um projeto?

A.M.:- Era assim: tinha uma questdo que ndo era os temas geradores como o Paulo Freire propde,
mas eram questdes que iam sendo colocadas, a partir da comunidade. Entdo essas questdes eram
problemas, que iam sendo colocadas. Como por exemplo: Porque os americanos vieram para
Americana?

Em relacdo a cidade de Americana, depois em Sdo Paulo. Sdo Paulo é um Estado que se
desenvolveu a partir de que momento.

Entdo esses eram o0s temas definidos como problemas dentro desses limites vamos dizer
geogréficos. Depois a respeito do Brasil, eram colocadas outras questfes, sempre questdes que ndo
eram fechadas.

Assim, professores inventam e os alunos fazem. A gente inventava uma série de colocacdes,
chamava “aula plataforma”.

A gente colocava assim: tem japonés que € artista, tem o Manabu Mabe, outro que é Argentino, tem
outro ... sabe?

A gente montava um panorama de coisas, e dai, a gente fazia com que os alunos percebendo esse
panorama de influéncias, como é que a Arte ia sendo colocada nesse lugar, sabe? Ou, em Sao
Paulo, Americana, ou no Brasil.

E a gente tinha uma idéia assim. E isso era feito por todos os professores. Existia jA um processo
integrado a partir dessas aulas.

Entdo, como é que a gente fazia o plano de trabalho?

A gente fazia todo o projeto ligado a essas referéncias norteadoras do sistema, entdo por exemplo a
52 e 62 séries eram classes que eram chamadas, as criangas faziam contato com tudo. Era um
trabalho exploratério em Arte. Em Arte, um trabalho exploratério o que €? E tudo.

Era fazer gravura, pintura, tudo. Tudo o que a gente pudesse oferecer para as criancas era oferecido.

E também a gente tinha que fazer um trabalho, que era um trabalho tedrico, uma parte dos contetdos
era um conteudo tedrico.

Essa questdo da 5% e da 62 série, tinham primeiro um sentido exploratério, fazendo um crescendo. A
gente trabalhava com coisas da rua, que eram encontradas na rua. Entéo tinha carvéo da rua, tijolo, e
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tudo isso ia fazendo um processo do mais simples para o mais complexo, intercalando pintura,
gravura.

C.E.:- Eram salas ambiente?

A.M.:- Nossa, uma beleza!
C.E.:- e o nimero de alunos?

A.M.:- A gente trabalhava no maximo com vinte e cinco alunos, e dois professores. E dai, esse
projeto, olha que eu nunca fui orientada, porque tinha orientador que pensava que a gente ficava
inventando coisas para fazer.

C.E.:- Tinha coordenador de area, ou coisa assim?

A.M.: - Tinha. Nosso coordenador de area era o Vaccarine. O Bassani Vaccarine ele veio para o
Brasil, com o teatro TBC. Ele era cendgrafo, dai ele se instalou em Ribeirdo Preto, e dai na época do
Vocacional ele foi chamado a trabalhar la. Quando a gente teve treinamento, foram seis meses de
treinamento, ele fez uma viagem para Batatais, para fazer exames, sele¢éo, entrevistar.

Olha, eu nunca fui tdo entrevistada.

Entdo a Maria Nilde que era a coordenadora do Servico Vocacional uma jovem, tinha 28 anos,
quando ela era coordenadora. Acho que quando eu fui para la ela tinha 32. Dai, eu lembro que ela
nesses cursos de treinamento, ela chegando, ela num refeitério que a gente fazia as aulas, e uma
carinha de jovenzinha, que foi impressionante, e a0 mesmo tempo uma pessoa muito meiga, mas
firme, e ela era meio manca, ela tinha tido paralisia infantil, sabe?

Mas era de uma inteligéncia sedutora.

Uma pessoa que eu Vi reunir gente para fazer alguma coisa, foi essa mulher. Ela tinha essa
capacidade, esse carisma, uma coisa impressionante. Vocé comecava e ela punha o pessoal para
trabalhar e n&o ficava com muitas elucubracdes

Eu tinha 21 anos quando eu comecei a trabalhar no Vocacional, todo mundo era dessa faixa etaria,
ndo eram muito mais velhos do que eu. Entdo um bando de brotos, fazendo coisas incriveis.

Entdo ndo era uma Escola Novista, a gente nunca estudou essas coisas, essas tendéncias da
educacédo no século XIX. Numa forma mais aprofundada.

Porque a Escola Nova ela tem um caréater de reproduzir a situacéo para viver dentro do esquema. De
jeito nenhum, ndo era isso, era para vocé transformar, ndo era para vocé fazer uma acomodacgéo ao
esquema ou as suas necessidades pessoais. Era formacdo mesmo de liderangas, que viessem a
transformar. E esse compromisso, com a realidade, olha vocé vé a Ivani’, uma menina, que agora é
uma senhora, que gostava de arte, ela optou por arte. Ela foi minha aluna de opgéo, la em
Americana. E essa coisa das Ciéncias Socais ai como essa coisa do compromisso com a realidade,
entendeu?

Isso tudo é uma coisa impressionante. O pessoal saia de 14, assim com esse tipo de vinculo. Olha, o
rapaz da Globo o William Vaque, foi aluno do Vocacional.

Era assim, um espaco aberto sabe para se manifestar e todo mundo fazer alguma coisa naquilo que
era seu espaco, no qual vocé estava adequado, vocé ia poder transformar.

C.E.:- E terminando o Vocacional, vocé acha que vocé carregas as idéias da Escola?
A;M.:- Mas o tempo todo Carlos, o tempo todo. Porque nunca o trabalho da gente (?) dai do

Vocacional, eu vim para o Vocacional de S&o Paulo, j4 no 2°ciclo. No 2°ciclo eram os alunos que
ficavam com o compromisso de trabalhar, todos os questionamentos eram em fung¢do do

" Ivani formada em Ciéncias Sociais, atualmente bibliotecaria no MASP.
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compromisso com o que eles estivessem trabalhando. Eles tinham um compromisso por escrito com
a Escola, que s6 poderiam ser aceitos se estivessem trabalhando.

Entdo esses “filhinhos de papai”, que estavam |4 ainda, tinham um problema seriissimo por precisar
trabalhar, mais, era assim.

Entdo a realidade qual era? Era a realidade do trabalho. Ndo era a realidade social da cidade ou do
Brasil.

Entdo era muito interessante. Eu trabalhava com o grupo de EdificagGes do 2°grau. Dai,foi em 1969,
e foi 0 ano que acabou mesmo.

Dai eu fui trabalhar na Escola de Belas Artes, 14 na Luz, e a coisa € muito interessante, porque desde
esse momento da Luz, tudo era feito em fungéo do aluno. Entdo todos os resultados daquilo que era
Arte / producdo, ou de técnicas, eles é que se manifestavam, como eu faco hoje no Curso de Arte
Integrativa também, certo. Entdo, que cada um vai caindo nos seus proprios problemas, ou nas suas
proprias necessidades. E o que eu acho que a gente fez no Santa Marcelina também. Caia mesmo.

C.E.:- Caia! Levava cada tombo na tinta, rs.

A.M.:- Ent&o, esse trabalho de como ensinar a Arte, eu acho que é aquele que esta aprendendo, ele
esta se descobrindo como alguém que é capaz de fazer, e também, é professor tem que fazer essa
descoberta. Entdo, na Belas Artes eu fiz a mesma coisa, trabalhando com diferentes disciplinas, tinha
Desenho, Materiais Expressivos, mas dai eu engravidei e ndo podia engravidar. Durante a gravidez
sim, mas depois que 0 Zé nasceu, imagina, eu fui despedida.

Ai eu fiquei cuidando do José Roberto em 71, e passeando ai na pracinha é que eu descobri que
tinha o Alves Cruz e eu vaoltei a trabalhar no ano seguinte em 72 até 79, eu fiquei ai no Alves, dai eu
fui chamada no Experimental.

C.E.:- E isso o que eu queria saber, como € que aconteceu a sua ida para o Experimental?

A.M.:- Eu estava no Alves, e eu recebi um telefonema perguntando se eu sabia desenhar. Eu falei:
“Olha eu sei, sim.”

- Ent&o vocé nédo quer participar de uma selecao aqui, para trabalhar nos recursos audiovisuais?

- Ah, eu quero.

Entéo foi muito engracada essa selecdo. Era para fazer material para os professores. Eu trabalhava
na biblioteca, preparando mil coisas, que eram mimeografadas.
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ENTREVISTA COM A PROFA. DRA. ANA MARIA NETTO NOGUEIRA

DATA: 12/09/2006
LOCAL: RESIDENCIA DA ENTREVISTADA.
HORARIO:

CE - CARLOS ERNESTO AM — ANA MARIA

CE - NOs estavamos falando que vocé tinha sido chamada para trabalhar no Experimental da Lapa,
fazendo desenhos para o setor de audiovisual. Como é que foi esse primeiro momento de trabalho
no Experimental?

AM - Eu fui chamada para trabalhar la no Experimental no setor de multimeios que era ligado a
biblioteca do Experimental. Era muito cuidado. Eu fiquei surpresa de ver a organizacdo coordenada
pela Meire Assef a bibliotecaria-chefa e praticamente quem dava todas as orientacdes para as acdes
do multimeios. E dai eu assumi assim um tipo de midiateca, essa parte de preparagédo de material
visual, onde se fazia um tipo de cartilha, pois ainda as idéias as idéias do construtivismo nao
fundamentavam o trabalho do Experimental, pois isso foi em 1979.

Entdo eles precisavam de algumas coisas ilustradas, e j& era bem estruturado o servico de
mimeografia, entdo eu preparava as matrizes do que ia ser mimeografado. Também eu preparava
cartazes, enfim era uma coisa bastante manual, mas a escola tinha recursos.

CE — Quando foi o incéndio na biblioteca, vocé estava la?

AM — Eu estava. Foi quando nasceu a minha filha Alexandra. Foi em 1983. O fogo destruiu muito o
nosso setor, muitos livros descartados e muitos equipamentos, como aparelhos de cinema.

Ai a gente inventou muita coisa, resolvemos fazer umas producdes umas producdes de cronicas,
poemas, tinham os alunos que queriam e faziam produc¢des ligadas a crdnicas, poemas, eu acho que
tenho alguma coisa, vocé quer ver?

CE - Gostaria.

AM — Bom, entdo nesses momentos la na biblioteca, a gente tinha algumas programacdes também.
Cada dia faziamos uma coisa, “A Hora do Conto”, ai eles (0s alunos) ilustravam também. Quem se
comprometia de fazer essa conversa com 0s alunos, ora era eu, ora a professora de classe mesmo,
ora a Deise. Eles entdo usavam todos os equipamentos, por exemplo; fazer a datilografia do esténcil.
Montavam a diagramacéo e faziam a ilustracao no esténcil.

O texto j& vinha corrigido de sala de aula pelo professor e os alunos faziam a edi¢do da sequéncia,
sabe uma produ¢do mesmo, o que é muito proxima da questdo da biblioteca. Tinha alunos de
diferentes séries que levavam o seu texto e chegavam la e faziam todos os procedimentos até montar
o volume.

CE-De 12 a42,oudeb5? a8ga?

AM — Mais de 52. a 82. porque ai eram ou ciéncias, ou histérias incriveis, que eles ilustravam, tinha
muita coisa, eles levavam sempre algum poema, e sairam algumas producdes.

Também faziamos momentos de passar filmes de Arte ou sobre contetddos de diferentes disciplinas.
Dai a D.Sofia Helena Veiga de Oliveira ficou impressionada e falou que queria fazer um cantinho na
Sala de Musica de exposicoes, entao a gente fez uma porcao de exposicoes.

(Ana traz o livro de registro de presenca nas exposicdes, que se inicia em 1984). Entdo, a gente foi
fazendo essa organizacéo de aberturas da pequena Galeria do Experimental.

Lancamentos de livros ai e também tinha mais de fora, me deixa ver. Ah, o evento manha de
autografos: “Arte de Crianca para Criangas”, com trabalhos de criancas de 3 a 14 anos, que
participaram do Projeto Perdizes, organizado pela Faculdade Santa Marcelina, em 1984, com
trabalhos de alunos do Colégio Assis Pacheco, e também trabalhos de alunos do Lourenco Castanho
e trabalhos editados a partir da proposta.
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Entdo, para esse trabalho de exposi¢des, a gente convidava especialmente uma série, sabe? Além
de ficar aberto para todos; mas uma série que fez entrevistas, e nessa entrevista que saiu essa
publicagdo desse trabalho, era uma revista que a Ana Mae tinha uma influéncia grande, ou era a
editora, ndo sei, entdo saiu 0 desenho das criancas também, sobre a exposicao.

Em novembro de 1984 fizemos uma exposi¢ao de fotos, fotos de um amigo de um pai de aluno da
escola, e a gente fez um trabalho legal, que a Daisy Peccinini foi fazer um comentério, foi muito legal.
Teve também uma exposicao de origami.

Fomos procurando levar artistas que tivessem alguma coisa a ver com as crian¢as. Foi um sucesso o
trabalho.

(Seguiu-se a leitura do livro de abertura das exposi¢cdes da Galeria do Experimental).

Foi um trabalho que teve uma continuidade.

Depois de 94, a secretaria exigiu que se fechasse a biblioteca, que os técnicos fossem embora, e que
entéo os livros poderiam ser distribuidos pelas salas de aula; ai, o grande drama era assim, como
gue se distribuem os dicionarios pelas salas de aula? A Letra A fica na sala A, como que é? Qual o
critério de distribuicao?

Quer dizer, realmente a administracdo € muito ignorante, mesmo dentro da Secretaria, a ignorancia é
alguma coisa que vai minando tudo.

CE - Parece que essa ignorancia € uma coisa proposital, ndo é?
AM — Sera que é proposital?

CE - Ah, eu acho que sim. Aquela pré-escola do Experimental. O proprio Experimental terminou sem
se fazer uma revisdo do que foi feito 14, passar isso para a rede, sabe?

Virar uma escola comum. Um prédio daquele esta um lixo, eu tive coragem de ir la, mas néao tive
coragem de percorrer.

AM — E veja bem um trabalho assim que havia um laboratério de musica, com D.Sofia Helena, uma
pessoa que teve que se aposentar por conta desse teto de setenta anos, que obriga o profissional a
se aposentar, que sao legislacdes completamente absurdas. As pessoas, vocé falou da D.Hebe, nédo
€? Se ela quisesse se aposentar, muito que bem, mas a D.Hebe com 92 anos, ainda podendo fazer.

CE - Ela podia estar trabalhando.

AM — Nao é verdade? Quer dizer, entdo depende da condicdo pessoal. Nao de uma coisa legal. Eu
acho complicado.

Entdo, a experiéncia no Experimental foi muito rica para a gente. Eu trabalhei 14, nesse setor de
multimeios, e acho que o mais importante, foi esse trabalho ai da Pequena Galeria que era um
projeto anexo a Biblioteca. Isso eu acho que era tdo lindo, a gente ter essa autonomia. A nossa
diretora, era a Elaine Laudel de Moura nessa época e nos dava toda a autonomia.

Na hora que era preciso mostrar grande trabalho do Experimental, sempre o nosso trabalho estava la.
Testemunhando a qualidade do que era feito.

CE — O Prof. Fusari me contou, que Varias vezes ele e a Mariazinha® tiveram que ir de madrugada 14,
queimar trabalhos do setor de audiovisual, para ndo serem pegos pela represséo, principalmente os
gréficos, os desenhos sobre o aparelho reprodutor. Que varias vezes ela esteve la queimando
material que ela tinha produzido.

AM — Pois é. Acho que eu fui para la para ocupar o lugar que era da Mariazinha, ela foi pra Franca
fazer o Mestrado em Multimidias.

CE - E 0 CEFAM?

AM — Foi uma coisa muito rica. Participei da organizacdo do CEFAM, entdo a gente fez um grupo de
trabalho.

& Mariazinha Fusari, esposa do professor, que trabalhou também no Experimental e que foi uma das
idealizadoras do projeto de multimeios.
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O Moacir Silva que era o delegado regional, ou diretor de divisdo, nédo sei, ele foi 0 meu coordenador
pedagoégico no Ensino Vocacional em Americana, e ele estava fazendo de tudo para que o CEFAM
fosse instalado la no Experimental.

Para a instalacéo, fizemos um grupo de trabalho, de professores, de profissionais.

CE - Foi naquele mesmo esquema do Experimental? Uma contratacdo selecionava o pessoal que era
efetivo da rede, mas que vinha de outro lugar, com um projeto, com uma proposta de trabalho, ndo é?

AM — Também. Mas nem todos os que foram trabalhar la eram comissionados. Por que isso era um
regime de comissionamento, esté certo?

Entdo, por exemplo, a professora Dalva Tavares, contratada para Biologia, a Gisa Psicosque para
Teatro, elas ndo tinham vinculo com o Estado.

CE - Entao vocés tinham no CEFAM a divisao, a presenca de profissionais de cara area da Arte?

AM — Ah, a gente procurou. Conseguimos um profissional de teatro, porque a gente achou que era
pertinente para o 2° grau, para 0s mog¢os e a Gisa Picosque que ficou com esse trabalho. Foi um
trabalho incrivel, fizemos apresentacdes publicas.

E também a Leticia Penedo que tinha também uma formagé&o de musica, entendeu?

CE - Quier dizer: a gente poderia dizer que as duas areas basicas que foram mais trabalhadas, foram
avisual e as cénicas?

AM — Ah, sim e também a musica.
CE — Danca também?

AM - Olha, um pouco sim. A Gisa também dava esse referencia, porque ela trabalhava com o corpo.
Sobre isto a gente tem uma revista da UNESP, a gente tem umas separatas, da revista, onde
escrevemos um artigo sobre o trabalho no CEFAM.

Isso foi muito rico. La tinhamos trabalhos fora do espaco escolar, era um trabalho que era chamado
de enriguecimento, e entdo a gente fazia um trabalho para a comunidade, tinha projetos centro da
Lapa, agora eu acho que o espaco é da sub-Prefeitura da Lapa.

CE — Na Lapa de baixo?

AM — Era. Era um depdsito da estrada de ferro, acho que era alguma coisa assim, e ai a gente fez
oficinas la. Eram oficinas tematicas que preparavam atividades para trabalhar com criancgas, da
comunidade: tinha Oficina de tudo de Linguas, de Artes, de Matematica, de ciéncias, de Geografia.
Mas faziamos la, e também no Jaguaré, pois tinhamos uma colega professora que era ligada ao
Colégio Santa Cruz, através das Casas Paroquiais do Santa Cruz a gente pode montar no Centro da
Juventude Oficinas para as criangas.

CE — Quem coordenava esse trabalho? Era como se fosse atualmente uma ONG?

AM — Nao, eram os professores do Experimental. Tinhamos um trabalho de equipe muito possante.
Nos nos reuniamos, semanalmente; a gente fazia os planos, levantdvamos recursos e partiamos para
a acdo.

CE - E na Faculdade Santa Marcelina?

AM — A gente trabalhava, lembra? Trabalhava os elementos das artes-visuais: o ponto, a linha, o
CE — Aliniciagéo foi toda essa.

AM — E o ponto ficou uma coisa tdo ampla, foi uma coisa tao interessante, vocés criaram um poema,
lembra?
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CE - E nisso que eu queria chegar. Eu acho que vocé é a Unica pessoa que eu conhego que trabalha
a arte visual e a sensibilidade, uma sensibilidade poética. Eu nunca vi outro professor de artes
trabalhar assim. De onde vem isso?

AM — Ah, vem da referéncia que a gente tem com a arte. A referéncia do nosso trabalho € a arte, ndo
€? Entdo, a arte tem que ser de cada um, brotar de cada um.

CE — Mas vocé diria que essa parte poética, e eu ndo me lembro de nenhum professor trabalhar
assim. A gente acabava um trabalho, e a sua avaliacdo, era um poema ou era um texto. E rarissimos
professores fazem isso. E vocé tem todo um trabalho, tudo o que vocé mexe, tem alguma coisa,
como vocé acabou de me mostrar de poesia dos alunos, vocé tem, vamos dizer assim, essa veia das
letras, do literario.

AM — Porque a linguagem ¢é a forma com que n6s manifestamos o pensamento, esté certo?

E se a gente for manifestar o pensamento, através de uma coisa racional, de perguntas e respostas,
sempre vocé pega e reduz o significado. Isso que eu tenho observado.

Mesmo quando a gente trabalha na perspectiva da observacéo, enquanto a pessoa esta vendo, logo
€ necessario perguntar: o que € que evoca? E isso dai, como te satisfaz como te gratifica, e isto tras
a oportunidade para vocé abordar a questdo da poética mesmo. Que € essa manifestacédo
construtiva, de qualidade. Se vocé for sé trabalhar apenas em termos dos elementos construtivos ou
informativos, vocé vai pegar o bagaco.E nds queremos que as pessoas aproveitem o suco, ndo €?

Como uma experiéncia de vida.

CE - Eu lembro mesmo no curso de Pintura-aquarela, sempre estar muito presente isso em vocé, a
poética, vocé trabalha no sensivel, em nivel de poética, mas que é diferente dos outros professores.
Por exemplo, a lole também tem uma poética, mas vocé trabalha de uma forma mais explicita, vocé
pede que a gente escreva vocé leva uma poesia, a lole talvez seja dentro de uma concepcgéao prépria
do trabalho. Mas eu vejo diferencgas.

Por exemplo< Ana Nogueira, o que a Ana me lembra? A Ana me lembra “O auto-retrato — um tombo”,
o Nu Azul, mas porque € que me lembra?

Eu tenho isso guardado. Porque de repente, quando eu acabava aquele trabalho, vocé me fazia
sentar e escrever sobre aquilo.

AM — Porque vocé tem que se apropriar, quer dizer, eu acho que o trabalho do professor, € um
trabalho muito complicado, quer dizer, o trabalho n&o pode ficar na minha méo, tem que ficar na tua
mao.

CE - E a hora que eu vou escrever que eu vou me fechar, eu me aproprio.

AM - Isso, ai vocé se apropria desse conhecimento sensivel, desse sentimento, dessa maravilha. E
também se apropria com todas as qualidades, que tem: estéticas, éticas, formais, tudo, tudo aparece,
nao é? E assim a gente pode estabelecer elos poéticos de acordo com Aristételes.

CE — Se eu me lembro bem, vocé estava me contando sobre o seu trabalho hoje, eu acho que é
muito ligado a isso também.

AM — Ldégico. O tempo todo, o tempo todo é isso, ndo tem grandes modificacbes. As vezes as
pequenas mudancas sdo maneiras de como ficar mais facil as pessoas assimilarem estas coisas.
Entdo, ontem eu estava la na FAAC em Cotia e chegou uma ex-aluna, j& uma senhora, minha xara
também, ela brigou comigo no final do curso, porque ela teve uma avaliagdo, que antes ndo
concordava, porque ela refutava. Ela achava que eu ia, dar dez para ela, e eu ndo dei. Acontece que
eu falei para ela, vocé se saiu muito bem nas coisas que vocé fez, ndo esta 6timo? A avaliagdo é um
processo que eu acho que é somatdrio, um vai acrescentando ao outro, ndo faco média de nada.
Entdo, cada trabalho tem um valor 6timo, agora quem ndo fez, acho que € livre para a pessoa
escolher o que faz e 0 que ndo faz. Ela estava com o0s netos, estava comprometida com outros
compromissos de vida e eu acho que com relagdo aos colegas seria injusto, se eu considerasse a
producéo dela da mesma maneira, ndo €?

Ontem, ela estava minha.amiga e dizia: Ah, professora, como eu aproveitei 0 seu curso.
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CE - Agora, vocé diria que todos os seus alunos, porque eu lembro que na minha sala, havia
algumas discrepancias quanto ao seu método, ndo é? Vocé diria que o choque maior é esse em que
vocé mexe com o sensivel, que as pessoas ndo estdo acostumadas a isso? Ou vocé tem uma
avaliacéo diferente?

AM — Eu ndo sei. Eu ndo tenho essa avaliacao formada.

CE - Porque eu vejo vocé, tanto como artista plastica, como quanto professora, aquela que tem a
sensibilidade, vamos dizer assim, que todos os outros. Eu vejo isso muito forte em vocé, porque sera
que aquelas pessoas, talvez a gente tenha que parar um pouquinho e pensar naquelas pessoas.
Talvez fossem pessoas mais racionais, e pessoas que tivessem mais dificuldades, para mexer, de
soltar-se.

AM — E entdo, quando vocé fala em discrepancia, e se eu modifico um pouco o método ndo é para
um aluno de arte, mas um aluno que ainda € um leigo na arte, porque quem escolhe fazer arte, e eu
Sou muito rigorosa nesse sentido, ele tem que trazer alguma coisa como contribuicdo para definicdo
dessa escolha, esta certo? Eu acho que ele precisa disso, ele ndo vai escolher a Arte, s6 para ver se
da certo, Alguma coisa deve té-lo impressionado, ndo da para chegar e fazer uma experiéncia a
pessoa vai ter que ficar se descobrindo nesse processo, ou entdo puxar o carro, esta certo?

Mas, o professor, ele tem que ter alguns recursos, algumas atividades a gente trabalha com coisas
obrigatérias, algumas exploragfes obrigatérias, e outras a gente estabelece um circuito para o
pessoal da pedagogia, por exemplo, um circuito de linguagens, explorando os quatro elementos.

Isso dai é uma coisa muito interessante. Entdo eles vao podendo fazer o trabalho com linguagem
visual, a gente trabalha pintura, escultura, com argila.

O gesso eu trabalho o molde vazado, esta experiéncia eu acho importante trabalhar a modelagem a
partir da estrutura, e tem saido coisas tdo bonitas de argila.

CE — Vocé tem uma sala ambiente?

AM — Nao, nés temos carteiras universitarias no curso de Pedagogia, no curso de Arte Integrativa,
como a gente esta trabalhando 14 na Anhembi - Morumbi, do design, entdo |4 tem uma mesa bem
arrumada. Tem materiais, isso na pés no curso de graduagédo, ndo tem nada disso.

Entdo, s6 continuando esse circuito da linguagem visual, nés vamos para a linguagem verbal, que é
exatamente a constru¢cdo de um poema, sobre algum trabalho que eles acharam que € um bom
trabalho Entdo damos uma introdugdo também do significado do poema, como um processo de
condensar, usando as palavras para falar s6 o essencial, entdo pe¢o para se expressarem um pouco
sobre clima da sala na preparacao para a pintura e elas falam da incerteza, falam do medo, falam da
indeciséo frente aos materiais. E muito interessante esse processo de trabalhar um pouco a propria
atitude diante do fazer.

Depois, numa segunda estrofe, o que vocé esta vendo no trabalho, ai exatamente o que sdo as
cores, 0 que sdo sombras, 0 que acontece, entdo geralmente saem coisas abstratas, € um olhar
bastante descomprometido, que vai sendo trabalhado.

Entdo, aparecem as cores, formas, as opacidades, tudo isso. E depois porque isso é bom? Entao
aparece a evocagao, dos tempos gostosos, ou entdo do mundo que hoje esta atrapalhando, essas
coisas vao aparecendo, ndo €?

Como manifestacdo do préprio pensar hoje.

E dai eles véao reunindo esses poemas, para fazer um grande poema, para falar em jogral.

CE - Olha, que interessante!

AM - Dai, Carlos, € uma coisa incrivel, porque todos eles morrem de vergonha e eu falo:

- Podem ficar sossegados que todo mundo aqui vai virar sem-vergonha.
E dai, € uma experiéncia muito importante, qual € o sentido? O sentido de vocé poder atuar como
professor, porque vocé tem uma presenca fisica importante diante de sua sala.
E uma colocacéo verbal importante e livre, ousada.
Olha, uma coisa aconteceu muito engracada, porque nesse momento de apresentacdo do jogral.
Sempre h& reclamacdes de pouco tempo para preparacéo, e eu disse ndo, tem que ser logo, se a
gente fica cozinhando muito, ndo sai. Entdo, vamos tentar e fazer logo. deu um grupo veio par ao dia
da apresentacd@o pronto. E pronto, tinham feito assim, se empenham, € muito importante vocé ver
adultos que trabalham o dia inteiro, serem capazes de fazer uma dedicacao tao séria.
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No ensaio geral aparecia todo mundo pintado, um com amarelo, outros com vermelho, e ai fizeram a
apresenta¢ao no escuro, ai ficaram loucos da vida quando eu falei:

- Puxa vida, como vocés conseguiram pensar que essas cores iam aparecer no escuro?
Entdo deu para a gente dar uma aula assim sobre luz sobre a condi¢do de apresentagéo dentro de
uma luz, e tem que mostrar que ficam vultos. E ndo era caso de vultos. Era caso de vermelho,
alaranjado, amarelo, de tudo isso que eles estavam falando. Ficaram bravos comigo. Eu falei néo,
mas eu tenho certeza que junto com tudo mundo, vocés vao se apresentar, e vai ser jéia, e nés
vamos convidar uma classe, para assistir.
E foi uma apresentacéo 6tima, todo mundo se dedicando, e aquele que falou da flor amarela, foi uma
coisa téo incrivel, ndo é? Tinha uma fada da flor amarela.
Falei puxa vida, vocé pegou a flor amarela, vocé tras s6 uma flor amarela, no ensaio. Dai no dia da
apresentagdo veio um buqué de flores amarelas, ndo flores naturais, mas, feitas por eles, com papel
crepom, com o objetivo de jogar para cima. Entéo, se vai vendo, puxa vida, ndo €? E dai fazer esses
circuitos de linguagem, eu acho que é uma forma, um recurso que uma manifestacédo de sentimento.
Eu fiz isso também no Ndcleo de Aquarelistas da FASM. Numa oficina 14 em Barueri, quando foi feito
uma exposicdo de aquarelas la. Entdo, essa mesma coisa aconteceu. Nao deu para fazer o poema,
néo deu para fazer o circuito todo,uma oficina das linguagens visuais.
Entdo sdo umas coisas assim que a gente vai podendo exercitar, em forma de procedimento
pedagodgico; “Ah outra coisa que o pessoal fala”, mas péxa Ana, Arte nao é tudo livre? Cada obra nédo
tem um significado particular para cada pessoa?
E eu respondo: “Ah, ndo! De jeito nenhum. A obra, ela diz uma coisa, ela ndo diz todas as coisas, ela
diz algumas coisas, certo. A gente ndo pode ficar delirando,. Ficar fantasiando as obras de arte, os
artistas estdo comprometidos com determinadas coisas, os artistas ndo séo doidos varridos. Entéo,
nao é o fazer por fazer, é o fazer com uma intencionalidade, entdo nés nao podemos nos acercar de
uma obra de forma ingénua, mas de uma forma competente, isso ndo € brincadeira. A gente precisa
realmente olhar, e precisa dentro desse olhar, descobrir coisas. Isso nesse livrinho que a gente fez
agora, eu fiz uma apresentacdo de um diagrama.
Eu fiz um diagrama das posi¢cdes que o homem pode assumir frente a realidade, entdo se a gente
tiver uma posicao frente a aparéncia da realidade, isso que a gente quer deve ser manifestada na
obra, entdo, vocé vai utilizar todos os recursos do olhar, para que essa aparéncia seja re-apresentar.
Entdo é isso. E também uma critica da realidade. A gente vai ter que fazer um percurso meio ligado
ao percurso de Marcelo Duchamp. Vamos tirar um significado, vamos colocar significado, vamos
trabalhar numa perspectiva dialética.
Entdo, a gente precisa se colocar frente a obra, quase que na posi¢ao do proprio artista.

CE — Nesse tempo todo que vocé tem de magistério, vocé acha que vocé lidou, com alguma teoria,
com algum método de alguém, didatico-pedagdgico, que vocé se interessou, VOcé se interessava,
vocé seguiu alguma coisa, ou vocé pegava alguma coisa que vocé achava importante dos autores, ou
vocé pegava da sua experiéncia, como € que € iss0?

AM — Olha realmente eu ndo me lembro de uma metodologia que tenha me encantado. Eu me lembro
que no trabalho do Vocacional, esse didlogo permanente com a Arte uma coisa que me formou, esta
certo? Entdo, isso faz parte. Entdo essa forma nem tanto assim libertaria. Estive sempre presente As
vezes eu me sinto bastante autoritaria. Eu me lembro que quando eu trabalhava aqui no Alves Cruz,
e a gente dava aula no 2° grau, eu falei, olha gente eu estou me metendo, eu vou me metendo, mas
olha se cuidem, ndo deixe eu me meter. Eu vou me meter porque eu preciso colocar para Vocés as
coisas que vocés tém que saber, mas se coloquem frente a mim, se apresentem, questionem.
Hoje em dia é muito complicado, toda a vez que a gente se coloca, o pessoal se sente agredido. E
muito engracado, ndo é?
Essa semana, uma aluna apresentou um trabalho de jogo de memdria, todo colocado no portfélio.
Entdo, ela colou e fez aquelas molduras, sabe aquelas molduras da Educacgé&o Infantil com florzinhas
e fissuras? Eu falei pelo amor de Deus, eu vou falar para todo mundo agora, desde que eu era
crianca, enfeitar uma folha era uma condicdo para apresentar trabalhos, aos professores. Isso é
assim uma coisa, uma desvalorizacdo do teu trabalho, do trabalho de cada um, do trabalho do seu
aluno, de uma forma incrivel. N&o tem que enfeitar o trabalho. Com bolinhas, com arabescos, ndo
tem que enfeitar o trabalho.
A sala caiu em cima de mim, como que eu estava expondo a aluna a esse tipo de coisa?
E eu falei:

- Como é que vou falar para vocés que é um ranc¢o da profissdo de professor manter o enfeite
acima de tudo? Como?
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Ent&o foi uma coisa assim, e dai até a gente resolver esse problema, foi complicado.

Eu ndo estou nem ai, essas coisas que as pessoas ndo entendem, entdo essa coisa de enfeite, eu
acho o fim.

O enfeite é a prioridade e ndo a imagem. Isso é um ranco da educacéo da crianca, isso ndo pode
acontecer. Entdo, sdo umas coisas assim que a gente vai tendo que enfrentar, que é complicado.

CE - Eu perguntei ao Fusari, qual seria a diferenca basica entre o Experimental e o Vocacional. E o
Fusari me disse o seguinte:

“- Olha, eu acho que néo sou talvez a pessoa mais indicada para te responder isso, mas que
ele achava que o Vocacional tinha um posicionamento mais de esquerda desde o principio.”

AM — Ah, isso é verdade.

CE - Que a Maria Nilde tinha um projeto muito explicito, enquanto que no Experimental isso era mais
diluido. Tinha de todas as tendéncias, mas era mais diluido. E tanto é que ele coloca que talvez o
Vocacional tenha sofrido mais, porque ele era mais explicito no Projeto Politico Pedagogico.

AM — Ah, eu concordo sim. Eu concordo porque inclusive a duracdo do Experimental, passando por
toda a ditadura, e comecando nesse processo de democratizacdo ainda subsidiado como uma escola
diferenciada, isso tudo é uma prova dessa ndo transparéncia, do ponto-de-vista da filosofia, politica
até.

Porque quando la no Vocacional a gente pensava no Brasil, a gente pensava no Brasil mesmo com
todos os seus problemas, dificuldades, e depois a gente pegou, era uma experiéncia de quinta a
oitava série, ficou restrita a isso e depois o segundo grau, no sentido de formagéo de lideres, o tempo
todo se trabalhava com a formacéo de lideres quer dizer, entdo, o trabalho compartilhado, aparece o
tempo todo.

(interrupcéo da fita)
CE — Continuando a falar sobre o Vocacional...

AM — O Vocacional, a questdo do posicionamento.

Nao era uma coisa, vamos dizer essa linha da esquerda, ndo era um posicionamento frente a
realidade. Para isso ser traduzido de uma forma grotesca. Nés faziamos Estudo do Meio e
Acampamento como foma de aproximacdo com a realidade, montdvamos barracas, tomavamos
banho no rio, cozinhdvamos em fogao de pedra construidos por nés.

O Acampamento era barbaro. As criangas faziam o canto de guerra para o fogo do conselho. A gente
fazia coleta nas caminhadas, para a producéo de esculturas em Arte, sabe?

Depois em classe, era de uma riqueza assim incrivel. Nos estudos do meio a gente saia para ver
como € a producdo industrial, n6s também ifamos, vinhamos para Sao Paulo, iamos para regides
agricolas ou industriais do Estado. lamos para Minas, para fazer um trabalho sobre a indstria basica,
a indastria da matéria prima, que sao as siderlrgicas e nesses contextos, o trabalho da Arte local
aparecia: Portinari em Broddsqui, MAC em S&o Paulo, Aleijadinho em Minas, etc.

Nés viamos como é que eram os trabalhadores, nés viamos em todos os aspectos, ndo s da
producdo, mas viamos como € que o trabalho era complicado, a falta de seguranca que os
trabalhadores tinham.

Tudo isso ndo era uma citacdo artificial, fazia parte de uma andlise verdadeira e para fazer esse
processo de transformacdo, entdo a riqueza de base, tudo isso aparecia como uma prioridade
politica, de transformar a matéria prima em produto, para ser enfim um produto industrializado.

Tudo isso, estava sendo discutido pelos alunos e nés ao mesmo tempo iamos vendo as producdes
autenticamente, analisivamos o barroco e o modernismo do Niemeyer com a maior tranquilidade.

CE — Agora, vocé trabalhou no Vocacional de Americana, ndo foi?
AM — Trabalhei.
CE - E em Americana teve colegial também?

AM — N&o. Foi aqui em Séao Paulo.
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CE - Foi s6 aqui em Sao Paulo que teve colegial?

AM — Foi. Dentro do esquema do Vocacional foi. O Oswaldo Arranha.
O Evandro Carlos Jardim que era o professor de arte no colegial. Eu quando vim para aqui em 1969,
entdo faltou professor e la fui eu Ia trabalhar como professor Desenho no curso de Edificacdes.

CE — No Experimental, vocé percebia claramente essa diferenca?

AM — Eu acho que € isso. No Experimental quando eu fui para 14, e foi em 1979, as coisas eram
assim, a gente tinha um grupo de pesquisa, ali se discutia uma porcdo de coisas, do processo de
educacéo..

O Experimental conseguiu implantar nesses professores a idéia do construtivismo, o que foi um
mérito muito grande. Eles foram pioneiros mesmo.

O CEFAM do Experimental foi também uma coisa muito rica. Em termos de um projeto de formacéo
de professores, foi uma coisa muito importante.

Também tinha uma Educacéo Infantil de primeira qualidade.

No Experimental, desde o CEFAM preocupados com a formacédo das atitudes foram assim questées
de primeira méo que eles sabiam identificar, sabiam dialogar, ndo aceitavam nada por imposicao,
tudo poderia ser discutido, e tiveram sorte, porque durante esse tempo todo a Elaine Landell de
Moura esteve na direcdo e dava esse respaldo.

CE — Ah, eu tenho uma coisa para te perguntar, que eu ja perguntei a todos os envolvidos, como
vocé vé o episédio “Glorinha de Taubaté” hoje?

AM — Eu acho que ele usou todos os instrumentos para poder estar ali junto. A gente tinha aquele
lado da escolha dele como Mestre dos Aquarelistas que ele ndo aceitou entdo ele queria ver como
que ia ser um processo de selecdo., sabe, eu acho que ele queria de certa maneira testar, e ele
testou, e eu acho que ele néo ficou nem encabulado e nem aborrecido com isso.

Entdo, como ele iria testar? Ele se propds um pseuddnimo e fez ai o jogo. Isso de certa maneira foi
um jogo para a organizagao, nao €?

Eu acho que o fato dele ter assim se apresentado como alguém, para uma selecgéo, tudo, e ter sido
destacado, ele foi destacado no valor dele mesmo, ndo é? Ninguém teve dividas quanto a posi¢cdo
gue ele ocupava dentro do cenario daqueles que estavam pleiteando o premio que o saldo destinava,
entédo eu vejo assim como o uso de instrumentos bem importantes.

E se a gente pensar que ele desconfiava, ele tinha todo o direito de desconfiar, de uma organizacao
no Brasil, onde tudo é meio complicado, e em relacdo as politicas que estdo permeando as
estruturas, a relacdo mesmo.

Foi uma forma de ele testar o tempo todo a organizagdo do evento.
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ENTREVISTA DA PROFESSORA DOUTORA LUCIMAR BELLO FRANGE PEREIRA SOBRE OS
FESTIVAIS DE INVERNO EM OURO PRETO DA UFMG

Data: 20 de julho de 2005.
Local: Pinacoteca do Estado.
Horario: 14:00 as 16:00 h.

C.E.: - CARLOS ERNESTO
L.B.: LUCIMAR BELLO

C.E.: - Eu gostaria que inicialmente vocé contasse para mim, alguma coisa do seu curriculo, da sua
formacéao.

L.B.:- Eu tenho dois nomes. O oficial é Lucimar Bello Pereira Frange, e o nome artistico Lucimar
Bello.

Falando dos Festivais, eu participei do I° Festival ndo s6 como aluna mas também como gestora do
Festival. Na época, eu estudava, na Escola de Belas Artes da UFMG em Belo Horizonte, mas ja era
professora do Estado. Eu consegui ser comissionada para a UFMG, na Pré-Reitoria de Extensao (o
gue eu queria e gostava). Sempre gostei de trabalhar na rua, sempre gostei de falar com as pessoas
fora dentro do instituido, como é a extensdo, na academia. A extensao privilegia, é esse lugar, o de
estar, concomitantemente, dentro e fora da academia.

Ent&o, com muito custo eu fiz com que a Secretaria da Educa¢éo do Estado de Minas, me colocasse
a disposicao da UFMG e fui trabalhar como estagiaria no Conselho de Extensdo enquanto cursava o
1° ano de Belas Artes, em Belo Horizonte (também na UFMG).

Ai comegaram a surgir, com vigor, as idéias do 1° Festival de Inverno de Ouro Preto. De 1962 a 1967
morei em Uberlandia e antes, em Belo Horizonte. Quando retornei a BH e fui para a Extenséo, os
embriBes do Festival estavam se fortalecendo e havia discussfes acumuladas. Comecei entdo, a
participar mais ativamente como estagiaria, tendo o privilégio de poder participar de indmeras
reunifes de concepcao do 1° Festival de Inverno de Ouro Preto.

A proposta, na minha visao de estagiaria na época, era a universidade abrir-se como uma instituicao
do Ensino e Reflexao de e sobre Arte no pais, concentrando todas as a¢des em Ouro Preto. Cada
aluno vivia uma imersdo de oito horas de trabalho; as programacgfes culturais eram intensas e em
todas as noites nas diversas areas (da arte). O aluno matriculava-se num curso so. Hoje acho que
isso mudou demais. Na época, ele se matriculava num curso de Gravura, de Desenho, ou de outra
area das Artes Visuais e de noite, se ele fosse aluno do Festival de Inverno, tinha direito as
programacdes culturais: teatro, cinema, concertos, festivais de desenho animado, exposicdes,
corais... No 1° Festival estudava-se o tempo inteiro e ficamos todos os participantes, juntos em
Saramenha: estudantes, professores e técnicos administrativos. Andavamos no mesmo 6nibus para
descer até o centro da cidade, e depois voltarmos todos, conversando sobre os acontecimentos do
dia. A partir do 2° Festival que cresceu muito, comegamos a ficar em pequenos grupos, em republicas
de estudantes universitarios porque os alunos da FAOP estavam de férias. Mas mesmo assim, eram
pessoas ligadas aos cursos que habitavam, por um més, essas republicas.

Vocé convivia e falava de arte o dia inteiro, essa era a idéia da UFMG, expandir visdes e acdes na
arte, culturas, educacéo, pensamentos inquietos e proposicdes.

Nessa época ainda eram os professores da Belas Artes da UFMG e alguns artistas-professores
convidados, de diferentes lugares do Brasil. Muitos foram alunos do Guignard, e outros ndo, como por
exemplo, Haroldo Mattos. Na gestdo de Juscelino Kubitscheck, houve uma grande forca para a
Escola Guignard (do Parque Municipal). Professores, alunos e artistas ficavam transitando entre a
Escola do Parque e a UFMG.

Estes primeiros Festivais foram muito importantes, das primeiras geracdes existem hoje, muitos
atuando como artistas, professores universitarios e pesquisadores.

E para mim foi muito importante, 0 meu curso superior durou quatro anos, mas fiz do 1° ao 12°
Festivais de Inverno de Ouro Preto; o que eu fazia num més intensivo no Festival, era mais do que eu
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fazia 0 ano inteiro em Belo Horizonte. Além dessa imerséo, de ficar com o pensamento voltado para
as questdes da arte, as conversas e 0s debates eram sobre a arte e as culturas.

Nesse 1°Festival eu tive a oportunidade de conhecer o Living Theather, outras pessoas de teatro,
como Silvia Ortoff, muitas performances, movimentos de arte contemporénea. Ouro Preto ficava
como “sede” das artes. E as vezes as pessoas nem estavam freqlentando o Festival, elas vinham e
acabavam se apresentando no Festival. Em paralelo, a cidade virava a cidade das culturas e das
artes no pais. Hoje ndo, tem Festival em uma porcédo de lugares pais afora.

Mas eu acho que a proposta,vista do meu lado de estagiaria, me fazia perceber a UFMG querendo
uma universidade ampliada, ndo no sentido de um “campus avancado”, mas no sentido de mergulho
fundo na complexidade da arte. Em meados dos anos 60, o 1° Festival (1967), foi um dos
movimentos de respiracdo, de criacdo, de poder agregar pessoas num Unico lugar (acabavamos de
sair de uma ditadura militar).

Eu me lembro do Kolroelter fazendo um concerto na Igreja de S&o Chico de Baixo (S&o Francisco de
Assis). Eu nunca cantei, sou travadissima na voz e no corpo, € quando me surpreendi, estava
cantando, eu cantei porque a lgreja inteira cantava, e quando vimos estavamos em cima dos bancos,
e 0 que aconteceu? As pessoas de Ouro Preto comecaram a proibir, achando que era um desvario,
mas ndo era, era um trabalho experimental de buscar sons nos bancos de madeira e experimentar
esses sons, no corpo (havia muito respeito nas acoes).

O Festival foi se transformando. Ele tem uma marca, mas hoje outro perfil, virou oficinas, acabou
saindo de Ouro Preto e foi para um por¢éo de cidades mineiras. A propria UFMG ndo conseguiu
manter essa estrutura, mas também os tempos mudaram, S840 outros momentos e muitas variaveis...

C.E.:- E como vocé via os primeiros festivais, vocé via mais uma opc¢ao por arte contemporanea, ou
vocé via um curso mais formal, mais nivel Belas Artes? No nivel das Artes Plasticas?

L.B.:- O grupo de professores dos primeiros festivais (ainda penso assim) estava buscando e
propondo uma linha estrutural do pensamento, enfatizando a linha do desenho. Essa linha pode ir
para o espago, sem problemas, mas era linear. N&o linear no sentido da continuidade, mas no sentido
da linha no espaco e no tempo.

O Amilcar de Castro, por mais escultdrico que seja, ele faz um quadrado, e abre esse quadrado. Ele,
0 tempo inteiro, trabalha o corte, o amplia, o expande. O plano vira volume. Muitas vezes, os planos
sdo abertos e surgem deslocamentos a partir dessas fendas. Franz Weissmann também trabalha com
planos que vao gerando médulos, que vao gerando situagdes diferentes, principalmente movimentos.
O préprio Guignard, por mais pictdrico que fosse, por mais cromatismo que houvesse, é sempre
desenho (na minha maneira de pensar o desenho). Um alicerce forte da arte em Minas Gerais tem
berco e base no desenho.

Nos Festivais de Inverno isso sempre foi muito presente. Ndo que vocé nao pudesse fazer um
desenho mais experimental, podia. Mas naquela época isso ndo estava em discussao. Mas no final
dos anos 60, o que estava acontecendo no mundo?

Eram movimentos de expansao dos conceitos tradicionais de arte, inimeros manifestos (inclusive da
primeira metade do século), intervencdes, performances, mas discussfes ainda muito comedidas
sobre os movimentos de determinados grupos ligados a cultura dos manifestos.

Hoje é muito diferente; ha uma visibilidade da Arte Contemporanea convocando e exigindo buscas e
enfrentamentos por materiais, materialidades, a mescla entre linguagens, por exemplo, a gravura vai
para 0 espaco e vira instalagdo; o desenho da mesma maneira. Nos anos 60, no Brasil, essas
discussfes estavam pouco colocadas na academia de ensino de artes e ndo estava ainda colocado
esse valor.

Penso que ndo era somente no Festival, era a prépria situacao da arte no Brasil e no mundo, como

ela estava sendo produzida, criada, entendida. Por mais que houvesse essa experimentagdo, como a
“Bolha” inflada do Marcelo Nitsche, havia aceitacdo por uns, e negacdo por outros. Hélio Oiticica e
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Lygia Clark estavam em franca producdo, mas o trabalho dos dois comec¢a a ganhar forca e
reconhecimento somente em momentos posteriores.

Quando cursei Belas Artes, de 1967 a 1970, lembro bem dos SalBes Universitarios que tiveram, para
os alunos de arte, uma grande forca nesse periodo, levantando o pensamento do Hélio Qiticica, lendo
0s jornais, noticiando ao mesmo tempo muitas criticas, defendendo umas e outras, criticando e/ou
elogiando o trabalho da Lygia Clark. Lembro direitinho da “Bolha” do Marcelo Nitsche. Lembro do
Flavio de Carvalho e as muitas discussdes sobre o traje proposto para os homens num pais tropical
(saias e alpargatas, sanddlias). Muitos artistas, que estdo produzindo hoje e com muita aceitagéo,
naquela época estavam comecando, hoje estdo mais maduros, mostrando trabalhos alicercados.

C.E.:- Agora nesses doze anos que vocé participou dos Festivais, vocé sentiu que houve
modificacdes nisso?

L;B.:- Claro. No 12° fui para Diamantina, j& ndo era mais essa concentragdo porque as pessoas
estavam hospedadas em locais diferentes, ndo ficavam juntas o tempo inteiro. A imerséo, penso eu,
ndo vem acontecendo com tanta intensidade. Os concertos, as exposi¢cdes abriram-se para muitas
pessoas, 0 que € 6timo por um lado, mas por outro ndo, porque as programacdes comecam a se
situar como eventos, com poucas andlises e discussfes. No 4° e no 5° Festivais, 0 “formato” vai se
tornando menos intensivo, menos imersivo, diminuindo a concentracdo na arte e para a arte.

C.E.:- E, em 1971, no 5° Festival foi o auge do movimento hippie, que invadia por exemplo o
bandejdo, sentava na sua frente e ficava esperando para comer a sua comida que sobrava.

L.B.:- Exato. Nao era s6 no Festival, era o mundo inteiro. Nos anos 70 houve um movimento grande
na Franca e também no Brasil.

Os primeiros Festivais, para mim, ndo sei se o foi para todos, foram fundantes!!! Tinhamos acabado
de sair da ditadura militar e dentro das universidades, a repressédo era muito grande. Os primeiros
Festivais foram atos de respirar fundo, de poder falar e de exercitar a criacdo o tempo inteiro, numa
cidadezinha de interior, porém barroca — Ouro Preto, que ndo tinha tanta visibilidade e nem recebia
muita aten¢do, como Nos momentos atuais.

C.E.:- O 1°Festival foi em 19677
L;B.:- 1967.

C.E. - Agora vocé ndo acha que os professores, principalmente os ligados a Escola de Belas Artes,
tinham muito compromisso em mostrar a produ¢éo dos alunos.

L.B.:- Essa ainda é a pratica das Escolas de Artes.

C.E.:- Por que eu lembro que depois da primeira semana, eu fiz Desenho |, quem né&o tinha
conseguido pegar o ritmo das aulas, era separado, com um professor a parte. Era o chamado
Desenho Zero, e os outros seguiam, iam fazer exposicdo no final, e os demais néo.

L.B.:- Ah, eu ndo vivi essa experiéncia. Nos Festivais eu fiz Desenho com Amilcar de Castro, Nelo
Nuno, Alvaro Apocalypse, Jarbas Juarez e José de Paula; Gravura em metal, com José Lima e
Marilia Rodrigues, Litogravura com Jodo Carbogine Quaglia. Pintura com o Malagoli eu nao fiz, mas
adorava conversar com ele, e eu tinha um “certo privilégio” porque era estagiaria e trabalhava na
Secretaria num periodo (no outro era liberada para fazer cursos). No 2° Festival, ganhei uma Bolsa de
Estudos de Desenho para o 3° Festival e nesse, eu ndo quis trabalhar, fui liberada participando
integralmente do curso. Mas quando trabalhava na secretaria acabava sendo muito bem tratada pelos
professores porque tentava agilizar e resolver as questdes trazidas por eles — os convidados. Nesse
sentido, eu acabava conhecendo os professores até antes deles chegarem a Ouro Preto.

Atuar na Secretaria da Extensdo, na Secretaria de alguns Festivais, me deu também um transito que

na era s6 como aluna, eu era tratada como pessoa da administragdo do Festival. Trabalhei muito e
arduamente durante os 3 anos que estagiei, hos Festivais de Inverno, na Secretaria da Extenséo e na
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Reitoria, aprendi muito sobre a relacdo de comunidades com a universidade - extenséo - o que ela
significa os desafios e as possiveis colheitas.
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DEPOIMENTO POR CARTA DE ANA IZABEL RIBEIRO DOS SANTOS DE MELO EM 19/05/2006
SOBRE CARLOS ALBERTO FAJARDO

Sobre o Fajardo...

Abri a porta da sala, e com os olhos comecei a procurar aquele que,
segundo minha concepcédo, mais se assemelharia a figura de um professor de arte. Vi muita gente de
todas as idades, aparéncias, estilos, mas nao vi ninguém incomum como eu esperava. Nao havia
ninguém de cabelo vermelho, rabo de cavalo, ou “com cara de professor de desenho”!

De repente, uma voz se destacou no meio da sala, e um homem de
meia idade, e com a cara mais familia do mundo se apresentou. Era o Fajardo. Mal sabia eu que
aguela fisionomia aparentemente tdo simples e comum, mudaria muita coisa, ndo em minha vida,
mas em mim, em todos meus conceitos e pré-conceitos, e em toda minha forma de ver as coisas.

Na oficina, que duraria todo o més de julho, havia alunos de todos os
niveis: artistas que comegavam a se destacar no meio, estudantes como eu, no auge dos meus vinte
e um anos, e adolescentes que estavam ali por acaso: apenas queriam participar de um Festival de
Inverno, das festas e atracbes, mas, meia hora depois de ter comecado a falar, Fajardo j& detinha
completamente a atencdo de todos os ouvintes. Quinze dias depois, eu, que so fazia alguns rabiscos
— e sempre 0s mesmos — em meia folha de sulfite e em preto e branco, j4 fazia grandes desenhos
coloridos, procurava materiais alternativos e achava maravilhoso um cubo de espuma — ndo por ser
um cubo e de espuma, mas porque comecava a entender o universo do artista... Aprendi a ver a arte
e, sobretudo o ser humano. Aprendi a enxergar. Eduquei olhos e sentimentos...

Falando de forma simples e com olhar sincero, Fajardo valorizava a
todos, indistintamente, ao mesmo tempo em que nos “construia”. Ninguém ali terminou o més
sentindo-se maior ou menor, mas todos sairam com a certeza de que cada pessoa tem um potencial
imenso, e de que cada um é Unico como ser humano.

Cerca de seis meses mais tarde, fizemos uma visita a seu atelier,
aqui em S&do Paulo, e qual ndo foi a minha surpresa quando ele me perguntou, logo apos ter me
cumprimentado: Cadé o tijolinho? Bom... foi um tijolo — tijolo de verdade mesmo — onde eu tinha feito
uma experiéncia como suporte de trabalho. E ap6s seis meses, vendo caras novas a todo tempo, o
Fajardo néo tinha esquecido, nem do meu tijolinho, nem do tipo de trabalho de cada um que o visitou
aquele dia!

Hoje, praticamente vinte anos depois, depois ndo segui a carreira de
desenho. Nao me tornei uma artista plastica, ou uma desenhista industrial, como ansiava na época.
Mas, independente do que eu faca, sou uma pessoa diferente — ouso dizer que sou especial. Nao
pelas minhas caracteristicas ou aptidées, mas pelo meu jeito de ver o mundo, pela forma de encarar
os problemas que aparecem, pela forma de superar barreiras, cair e levantar. Também por, aos
guarenta anos, ainda conseguir sonhar em realizar algo novo, em um mundo onde as pessoas estao
tdo desiludidas e sentindo-se “nada” cada vez mais cedo... Cinglienta por cento de tudo isso veio
comigo — de berco, de informacdes genéticas, educacdo, experiéncia de vida, religido, etc. Mas,
seguramente 0s outros cinquenta por cento vieram de uma semente que foi implantada por uma
pessoa que se deixou usar pelo Criador e soube ver o outro. Ah, se todos os educadores
soubessem disso, se soubessem que um dia pode valer por meses e um més pode valer para a vida
inteira, se tivessem a real consciéncia do que é lidar com gente, e transformar cingienta em cem
por cento...

Valeu, Fajardo!
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TRANSCRICAO DO DEPOIMENTO DE OSMAR RODIGHERI, POR
EMAIL, EM 06/06/2006.

EVENTO: 19°. FESTIVAL DE INVERNO
CURSO: DESENHO DE OBSERVACAO
HORAS-AULA: 98 (NOVENTA E OITO)
PROFESSOR: CARLOS ALBERTO FAJARDO
LOCAL: SAO JOAO DEL-REI - MG
DATA: 11 A 31 DE JULHO DE 1987
ALUNO: OSMAR RODIGHERI

Naquela época, eu estava cursando Artes Plasticas no Instituto de Artes da UFRGS,
em Porto Alegre, Rio Grande do Sul, levava uma surra, tentando despir-me do estilo estereotipado de
desenho, adquirido como autodidata, pois meus mestres na infancia e adolescéncia haviam sido os
diversos mestres das histérias em quadrinhos americanas.

Além disso, minha vivéncia como desenhista técnico na Arquitetura, Engenharia e
Topografia, completava o arcabouco, tornando-me contido e prisioneiro das formas — geralmente
fechadas e 6bvias por demais.

Assistia, com certa inveja, meus colegas conquistando uma linguagem cada vez mais
sua alguns dos quais nunca tendo desenhado antes de ingressar na Faculdade.

Através de uma professora — cuja memoria guardo com carinho — descobri que, ao
contrario dos que comecavam do zero, minha empreitada seria mais ardua. Precisaria chegar ao
zero, desmontando minha (?) linguagem, para sé entdo construir uma nova.

A mesma mestra, convenceu-me a ler “As Fun¢des da Pintura” de Fernand Léger.
Fiquei maravilhado com o que li. Descobri que é possivel aprender e identificar-se com a teoria de
alguém, sem que para isto sejamos obrigados a identificar-nos com seu produto artistico. Ou sequer
sintamos curiosidade espontanea pelo mesmo.

A arte de Fajardo, coincidentemente, ndo me comunicava quase nada. Uma arte
extremamente contemporanea, dirigida a um publico seletissimo em termos de conhecimento e, que
exigia de quem realmente se dispusesse a tentar vé-la, o uso de outros sentidos que ndo apenas o
da viséo, ou entdo uma grande reeducacdo, ou seria deseducacdo? Assim pensava eu como
estudante de Artes Plasticas, apaixonado pela figura humana e arte figurativa em geral.

Eis que, a curiosidade inerente ao artista me invadiu e propbs o desafio: 0 que teria
para me mostrar, diferente da visdo com que olhamos para o mundo, esse tal de Fajardo? Seria,
guem sabe, mais um Léger no meu caminho?

Foi ai exatamente que optei por matricular-me no seu curso, a0 mesmo tempo em
gue realizava um sonho antigo: participar do Festival de Artes de Inverno, em Minas Gerais.

L& me fui, de “mala e cuia” (como se diz aqui no sul). Com as defesas 0 mais abertas
possivel, e quase nada de ferramentas na bagagem, pois o curso ndo o exigia. Descobri que, ja
comecava por ai a proposta “Fajardista” de ensinar sobre observacgéo e desenho.

A turma era bastante heterogénea, tanto quanto a idade como quanto ao perfil das
pessoas. Adolescentes, adultos, veteranos. Dos mais atrelados ao maneirismo das antigas Belas
Artes, aos mais desprendidos de conceitos ou fundamentos basicos.

Havia os que acreditavam ter nascido artistas prontos, e 0s que viam a arte como
produto operario, fruto de muita observacdo e até coragem (dentre as quais eu me incluia). E, por
ultimo, os que traumatizados por algum fato passado, nunca mais conseguiram desenhar.

Cada uma dessas cabecas, com suas proprias expectativas, alguns dos quais, nao
guerendo abrir m&o de conceitos ou “formulas”, que ja Ihes proporcionavam algum tipo de ganhos ou
lucros.

E o professor Carlos Fajardo, com desenvoltura, espontaneidade e, até algum senso
de humor, foi “costurando” daqui e dali no que eu batizei de didatica dos acertos, sem desperdicar
tempo com os erros (?). Incendiou o ambiente com uma efervescente e salutar polémica, a qual
infalivelmente levavamos para os alojamentos e mesas de bar, ao fim de cada dia de aula.

Quase nunca sabiamos quais os materiais com que trabalhariamos na tarefa
seguinte. E dava de tudo. Tudo mesmo, pois ele nos incumbia de descobrirmos materiais alternativos
ao maximo, e que demonstrassemos a viabilidade plastica dos mesmos.

Era comico de se ver. Alguns adentravam os supermercados e, ensandecida mente,
exploravam as prateleiras em busca de algo que jamais alguém tivesse usado antes, como matéria-
prima nas Artes Plasticas. Fosse como pigmento, midium ou suporte.
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Outros se bandeavam para as ruas, campos e matos do entorno, adentrando quintais
alheios, com 0 mesmo intuito.

Outros ainda, passavam um bom tempo no banheiro, com cdlicas ou desarranjos
intestinais. Talvez por terem de trabalhar com “sujeiras”, em vez do material limpinho e organizado,
trazido de casa.

E o mestre Fajardo |4, no centro da sala, trabalhos no chéo, indistintamente, como
cartas soltas de baralho, ndo se sabendo quem era quem a primeira vista. Com um olho agudissimo,
apontava pontos positivos, tracando relacdes e correlagbes com uma fluéncia, um senso de
orientacdo no espaco formal, e uma memoaria visual que me deixava boquiaberto e a0 mesmo tempo
entusiasmado. Isso tudo enquanto salientava alguns pontos fundamentais na consisténcia da obra
artistica. Eram trés o quatro itens os quais, apés tanto tempo, nem lembro mais exatamente. Acredito
gue nem ele préprio lembre (risos), pois o artista esta sempre experimentando novas técnicas, e 0
educador novas didaticas. Se ndo me engano, tinham algo a ver com a sintese e a clareza do
discurso. O que interessa é que fazia sentido e funcionou, maravilhosamente, na minha ética.

O curso possibilitou também o trabalho com modelo vivo. Novidades para alguns, que
se quedavam um tanto envergonhados. Lembro que até uma modelo — também envergonhada — ndo
quis tirar a roupa.

Certo dia, em meio a aula, ouviu-se um alarido geral no patio interno da escola onde
aconteciam o0s cursos: uma bela modelo executava uma performance totalmente nua, para alegria
dos barbados Era a contrapartida.

Foi um curso inesquecivel. Tanto que me influenciou diretamente na escolha de
minha orientadora, em meu projeto de graduacdo na UFRGS. Viver com um arte-educador que, em
momento algum tentou diminuir estilistica de algum dos alunos. Mesmo para 0s adeptos do
Figurativo, que eram considerados dinossauros fora do seu tempo, por muitos catedraticos e artistas
em geral.

Esta vivéncia descondicionante com o Fajardo, sedimentou o que eu havia
vislumbrado ao ler Léger. Se diante de uma obra, ndo sentirmos uma empatia espontanea, nao
devemos simplesmente das as costas para o artista. O préprio espaco formal com seus elementos
nos prova a importancia das diferencas e semelhancas, bem como o didlogo entre elas.

Mais tarde, com um pouco mais de estudo, constatei na proposta arte-educadora
vivenciada em S.Jodo Del-Rey, pontos em comum com a teoria relacionada ao uso do lado direito do
Cérebro. Infelizmente néo tive a oportunidade de discutir a questdo com o mestre Fajardo.

Depois de formado, produzi e ministrei cursos de Desenho de Observagéo por algum
tempo, tendo sempre na memoria aquela vivéncia, a qual foi fundamental na relagdo com os alunos,
com minhas obras e com as pessoas no meu dia-a-dia.

Hoje ndo atuo mais no universo da Arte, mas lembro com muita emocéo, 0s
momentos passados em S.Jodo Del-Rey com o professor Fajardo e demais colegas.

Porto Alegre, 06 de junho de 2006.

Osmar Rodigheri

Create PDF with GO2PDF for free, if you wish to remove this line, click here to buy Virtual PDF Printer



86

ENTREVISTA COM O PROFESSOR DOUTOR E ARTISTA PLASTICO CARLOS ALBERTO
FAJARDO EM 12/05/2006

LOCAL: RESIDENCIA DO ARTISTA
HORARIO: 17:00 AS 19:00 HORAS

CE - CARLOS ERNESTO FJ - FAJARDO

CE - Fajardo, em primeiro lugar eu gostaria que vocé falasse um pouco de sua formacao, ndo s6 como
artista, que vocé contasse um pouco como que foi isso.

FJ — A minha formagédo é dupla. Por um lado, eu entrei na Faculdade de Arquitetura, ndo havia ainda um
ensino de arte mais qualificado aqui em S&o Paulo, tinha s6 a FAAP, ndo era o que eu estava procurando,
algo mais ligado ao desenho e ao design gréfico.

Entdo, eu entrei na Arquitetura, mas pensando no que a universidade d4, de mais interessante uma
sistematizacdo do aprendizado, uma certa ordem na sua formag¢do, uma inclinacdo para a leitura e a
pesquisa.

Ao mesmo tempo em que eu entrei na Faculdade, eu procurei o artista plastico Wesley Duke Lee, e pedi
para ela dar aulas de desenho para mim, desenho e comunicacao visual.

Ele pediu para que eu constituisse um grupo; convidei os meus companheiros de Faculdade, e de Cursinho,
que eram meus amigos: o Frederico Nasser, o Luiz Paulo Baravelli, o José Resende, junto com outras
pessoas que fizeram o curso com o Wesley.

Entdo a minha formacao foi ao mesmo tempo Arquitetura e Desenho e Artes Visuais com o Wesley.
CE — E como surgiu a Escola Brasil?

FJ — A Escola Brasil surgiu exatamente da percep¢do de que o Curso do Wesley era muito mais dindmico
do que aquilo que as escolas de arte ofereciam. A FAAP naquele momento, tinha uma visdo de ensino muito
mais baseada em técnicas, em formas de producdo. Como por exemplo, técnicas de pintura e gravura, seja,
mais preocupada com os repertdrios do que em desenvolver as tendéncias individuais,

NOs poderiamos inverter a questéo do ensino, olhando o que o Wesley nos havia apresentado que era muito
mais um aprendizado, ao invés de ensinar alguma coisa, a pessoa aprende com voceé.

A idéia seria estimular a pessoa a desenvolver um DISCURSO e n&o ampliar um REPERTORIO, dar ao
aluno a condicédo de desenvolver seu conhecimento a partir da propria experimentagcdo. Sem passar para
ele um repertério conhecido, isto €, comecar pelo discurso e ndo ao contrario.

Por outro lado, nés quatro formamos um grupo de trabalho, em Arte, um grupo que se chamava “Suburbia”,
e ao mesmo tempo em que ddvamos aulas, nds tinhamos também essa rela¢do produtiva com a arte.

CE - E como voceé definiria, vocé falou das questdes do “DISCURSO” e “REPERTORIO”, o trabalho feito na
Escola?

FJ — A Escola Brasil tinha um carater muito interessante, ela ndo era uma Escola de Arte no sentido de
formar artistas, ela estava muito mais preocupada em dar as pessoas condi¢cdes de desenvolverem uma
pratica pessoal independente de se tornarem artistas ou ndo, mas se habilitarem no campo em que iriam
atuar.

CE - E a Escola Brasil funcionou durante quanto tempo?

FJ — Cerca de quatro anos, de 1969 até o inicio de 1974. Nesse periodo, nés tivemos por volta de
quinhentos alunos. Nao havia exatamente uma matéria que cada um dava, mas cada um atuava partir de
sua producdo artistica, ou no seu interesse daquele momento. Poder-se-ia falar que o centro do curso tinha
a ver com o Desenho de Observacéo.

CE - E qual foi o motivo do fechamento da Escola?
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FJ — E Escola fechou por varios motivos. Mas eu diria que os mais importante motivo foi uma daquelas
mudancas tragicas da economia do Brasil, que aumentou o aluguel do local que nés usavamos, e 0 segundo
0 seguinte:

Nés estavamos com pouco mais de vinte anos de idade, a dinAmica de cada um era muito rapida, cada um
pensava a Arte, pensava as relacdes produtivas de uma maneira muito diversa.

Entdo, depois de quatro anos, cada um estava com um a projecao de perspectivas futuras completamente
pessoal.

Entdo eu acho que a Escola de Artes ndo terminou por distensdes. Ela terminou, porque o procedimento
dela na relacdo comum que nés tinhamos, terminou.

CE - E a partir dai, vocé continuou a lecionar?

FJ — A partir dai, eu acho que eu demorei dois anos para voltar a dar aulas de arte, eu continuei no Curso
Universitario.

A atitude que durante muito tempo marcou a minha vida: “0 meu trabalho de ensino financiava o meu
trabalho de Arte, para que ele tivesse isencdo e independéncia, e que fosse alguma coisa que eu queria, e
ndo que o mercado exigisse de mim, ou alguma coisa que as injuncdes econdmicas me obrigariam a fazer”.
Eu nunca parei de dar aulas, em nenhum momento. Eu na época do cursinho dava aulas na Escola Brasil,
dava aulas na IADE que acabou, dava aulas na Arquitetura do Mackenzie, e dava aulas no meu atelié.

Eu sou anfibio, ao mesmo tempo em que eu desenvolvi a minha profissdo de artista, eu tenho muito
interesse na questdo do aprendizado em arte.

CE — Agora eu lembro que a tdnica era a liberdade que vocé dava para a gente trabalhar, vocé fazia uma
proposta, eu me lembro que muitas vezes vocé se retirava da sala, e s6 voltava no final e tinha uma mesa
redonda sobre os trabalhos.

FJ — Exatamente. A idéia era a de limitar ao maximo minha interferéncia nos trabalhos em desenvolvimento.

CE - Isso para mim foi uma coisa que marcou muito. E eu gostaria que vocé falasse um pouco, sobre os
seus objetivos.

FJ — Eu dou aulas no Curso de Artes Plasticas da USP, da ECA, e eu faco a mesma coisa.
Por que eu faco assim?

Eu ndo mostro o meu trabalho; eu ndo sou exemplo exemplar; eu ndo quero passar o repertério que eu
tenho, absolutamente, eu quero que os alunos tenham liberdade e independéncia para fazerem as coisas.

Eu ndo dou nota na Universidade S&o Paulo, que é uma forma de coercdo, a Unica coisa que eu quero é
gue eles sejam presentes e assistam as aulas, eles se auto-avaliam.

Eles devem produzir seus trabalhos sozinhos e ndo vao ficar me perguntando se esta certo ou se esta
errado, se é assim ou assado, eu sempre falo que eu ndo tenho a menor idéia, eu sei apresentar problemas,
eu ndo sei apresentar solucdes.

E ai no final, junto os trabalhos e come¢o a comentar, relacionando-0s, perguntando para o aluno a
diferenca entre os trabalhos realizados.

As pessoas fazem as coisas, e a partir do que elas fazem, eu faco perguntas e coloco questdes. E um dos
trabalhos, ou uma questao que eu coloco é um assunto da aula seguinte.

Entéo o continuo ndo é definido programaticamente, mas pelo que acontece no decorrer da aula.

CE — Outra coisa que eu lembro, era a variedade de estilos, eu lembro que no meu grupo tinha um
aquarelista, bem tradicional, tinha eu que ainda estava buscando caminhos, tinha uma menina que fazia
esculturas. Eu lembro dessa variedade de contatos, que era uma riqueza muito grande para a gente, porque
normalmente quando vocé pega qualquer pessoa que leciona, em geral, um professor que vai trabalhar
aquarela, vai trabalhar exclusivamente aquarela.

FJ — E porque esse ensino ndo é baseado em técnicas ou modos de expressdo com a gravura. Entdo, o

meu interesse € a diversidade, a variedade e a diferenca.
Porque é simplesmente nisso que vocé enriquece a sua experiéncia pessoal como aluno.
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Entdo, quanto mais diferente, quanto mais variado, quanto mais diverso, pessoas mais jovens, pessoas
mais velhas, pessoas com cultura maior, menor, eu queria todos juntos. Para mim era uma riqueza e
continua sendo.

CE — Fajardo vocé ja colocou para mim que acha mais importante propiciar a experiéncia, vocé acredita que
nessa experimentacéo tenha que ser passada uma teoria, ou a teoria aparece da experiéncia?

FJ — Eu acredito mas, quando eu entrei na Universidade de S&o Paulo, eu percebi uma caréncia muito
grande, de um suporte tedrico nas aulas praticas, de uma substancia tedrica. NOs temos atualmente, sé trés
professores que tem tratam a area tedrica com uma abrangéncia muito grande.

E o aluno que esta tendo aula de desenho ou pintura, ele quer respostas para a contemporaneidade aqui e
agora, ndo vai esperar 0s Cinco anos.

Entdo, eu na Universidade, aprendi uma coisa que eu fazia de uma maneira muito fragmentaria; eu aprendi
gue era bom eu sistematizar, uma reflexao sobre a Arte Contemporanea através de seminarios.

Mas os seminérios que eu faco ndo séo aqueles em que o aluno prepara, |1&é um texto e prepara um discurso
sobre o texto e apresenta. E o contrario eu leio o texto de forma critica e nos discutimos.

Entdo, esse tipo de atividade surgiu ndo da época da Escola Brasil, mas surgiu num momento em que eu
sentia necessidade de uma apresentacdo mais consistente daquilo que é a contemporaneidade.

Hoje eu li um texto de Benjamim Buchloh, maravilhoso, sobre o trabalho do Gherard Richter; O Gherard
Richter € um artista contemporéaneo, em que sao relacionadas, a fotografia o readymade e a pintura com o
trabalho de pintura desse grande artista.

0 meu interesse por seminarios sobre arte contemporanea se deve ha dois motivos, O primeiro é que eu sou
testemunha, e o0 segundo por ser também agente das transformacdes que ocorreram nas Artes Plasticas a
partir dos anos 60.

A Arte mudou de uma forma tédo incrivel que foi nos anos 60: temporalidade na Arte, instalacdes,
performances, video arte que sao assuntos dificeis de serem abordados num Curso de Historia da Arte, que
pensa de uma forma mais ampla, e ai eu comecei a dar aulas de cunho pratico-tedrico.

CE - Agora, Fajardo para falar em Arte Contemporanea, algumas vezes vocé tem que buscar algumas
coisas da Historia da Arte “tradicional”?

FJ — Com certeza. E impossivel falar da nova relagéo do tempo, por exemplo na instalacio sem se referir ao
surgimento da perspectiva na Renascenca.

CE - Agora, o que vocé acha que é importante dar dos periodos da Histéria da Arte?

FJ — Bom, a primeira é o surgimento da perspectiva como linguagem simbdlica. A segunda o
desenvolvimento e a critica constitutiva do discurso simbdlico.

Se vocé questionar a Arte Medieval, ela era basicamente icbnica e ela tinha um carater simbdlico, ela tinha
capacidade narrativa que vem com a perspectiva. Quando a perspectiva surge, que é a relacdo do signo, ela
continua, ela perde o interesse importante pelo fato de que vocé é capaz de construir uma narrativa esta
ausente.

Essa relacdo ela vai entrando em crise, e se desenvolvendo por exemplo, basta pensar nas Meninas cuja
relacdo de significante / significado é critica ja aqui. O significante ndo perde o significado l6gico, ja que os
dois personagens citados estdo no quadro.

Até eu chegar no Cézanne, no Cubismo, entdo, um dos jeitos de contar essa seqiiéncia é pensar em termos
de linguagem, como se desenvolve a linguagem e como ela chega no momento de crise que se estabelece
na Modernidade até a P6s-Modernidade.

Essa é uma questdo. Essa questdo € de cunho tedrico, mas ela se reflete na producdo dessa pessoa que
estd la.

Entdo, se eu fosse falar quais sdo os pontos importantes de que eu trato, eu trato desse desenvolvimento,
dessa crise. E a crise da pintura, digamos, brincando, com vocé, é a “morte da pintura”.

Nos anos 60 entra a fotografia, entdo opera novos meios praticos da fotografia, e todas essas relagées vao
sendo tratadas, de uma maneira, por retencdes de relacdes.

Entdo eu faco isso, que sdo assuntos que vao chegar na questdo da temporalidade na Arte, no nosso
tempo, etc.

CE - Fajardo, como é que foi para vocé a época da repressao aqui no Brasil?
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FJ — A Escola Brasil foi exatamente a época da repressao. A Escola Brasil come¢ou no ano de 1969 e foi
até o ano de 1974, nds pegamos todo o periodo. Entdo ela era uma forma de resisténcia.
Eu me lembro de um dia estar dando aula no Cursinho, e eu falei para os alunos:

“—Vocés tem que ver o filme do Eisenstein , Encouracado Potekin.”
E os alunos falaram:

“- Professor, esta proibido. Ndo déa para ver isso.”
Era isso, entdo o que aconteceu de horrivel, que eu ndo sei se nés ja recuperamos até hoje.

CE — Eu acho que vocé, na sua forma de ser, na sua forma de dar aulas, vocé consegue despertar uma
série de pessoas, vocé ajudou a gente, a mim, a acordar, para o trabalho artistico. Talvez nao tanto de
artistas, mas um trabalho de formar pessoas em arte. O que vocé faz mais além desse trabalho de
experimenta¢ao?

FJ — Bom isso € um trabalho especifico e caracteristico que € um trabalho de um professor. Acho que o bom
professor € uma espécie de piloto.

Eu acho que o professor ndo quem diz o que deve ser feito, mas claro que tem experiéncia e acompanha o
caminho que as pessoas estéo interessadas em seguir, elas criam o préprio caminho.

CE — Agora, vocé acha que além do grupo do Wesley, que vocé ja colocou que foi importante, vocé teve
outros professores que de certa forma estimularam isso? Que ajudaram a sua formacéo, talvez anterior ao
Wesley?

FJ — Eu tinha um irm&o, que era arquiteto e que infelizmente ja faleceu, ele era cerca de oito anos mais do
gue eu, e que foi a pessoa mais estimulante da minha vida, principalmente no inicio da minha carreira,
porque foi ele que me mostrou o Wesley, que me mostrou a musica, a musica classica; ele tinha uma cultura
maravilhosa e imensa, e eu acho que foi ele que me estimulou o interesse cultural por cinema, por exemplo.

Entdo, quando eu entrei na Faculdade eu me lembro que eu ja tinha um repertério sobre cultura bastante
desenvolvido, por causa do meu irmao.

Entdo, o meu primeiro professor foi meu irmé&o nesse sentido.

CE — Como é que era o método do Wesley?

FJ — O método do Wesley eu ja descrevi. Se eu fago alguma coisa hoje é desenvolvimento de algo cuja
semente esta la.
E claro que s&o quarenta anos depois.

CE — Desse grupo que vocés tiveram com o Wesley, s6 vocé continuou lecionando?

FJ — S6 eu. Quer dizer o Resende durante muito tempo continuou na PUC de Campinas, o Baravelli parou
de dar aulas, o Frederico Nasser é editor de Livros de Arte.

CE — A Escola Brasil marcou uma época, ela esta inserida dentro da Histéria da Arte Brasileira, qualquer
trabalho que vocé pega sobre a Histéria da Arte Brasileira nos anos 60 / 70, aparece a Escola de Arte Brasil,
como alguma coisa muito importante, que apareceu aqui em S&o Paulo.

Teve um peso muito grande.

CE - E vocé tém idéia, desses dezesseis mil, quantos hoje, seguiram a carreira artistica?
FJ — Nao sei. O que me interessa € a diversidade e a diferenca, vocé, por exemplo, que esta hoje aqui me
dando a honra de dizer que eu fui importante na sua vida, uma parte que eu participei, eu acho, isto me

interessa.
Se vocé é artista, ou ndo € artista, eu acho que isto € uma questéo de escolha, e isto me interessa.
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ENTREVISTA COM A ARTISTA PLASTICA IVONE BELTRAN FERNANDEZ EX-ALUNA DA
PROFESSORA IOLE DI NATALE NA FACULDADE SANTA MARCELINA NOS CURSOS: LICENCIATURA
EM ARTES PLASTICAS, CURSO LIVRE DE AQUARELAS E ESPECIALIZACAO EM PINTURA:
AQUARELA.

MEMBRO DO NUCLEO DE AQUARELISTAS DA FASM E DO ATELIE IOLE

LOCAL: RESIDENCIA DA MESMA
HORARIO: 14h00min AS 17 h.
DATA: 10.02.2006

CE - CARLOS ERNESTO IB — IVONE BELTRAN

CE — Primeiramente, lvone eu pediria que vocé falasse um pouco de vocé, quem é vocé, o que vocé faz, o
gue vocé fez como vocé conheceu a lole Di Natale?

IB — Bom, na realidade, eu € quem deveria fazer essa pergunta para vocé, pois se vocé me convidou para me
fazer algumas perguntas é porque vocé me conhece de algum lugar. No que eu posso falar de mim. Vocé faz
parte em algum periodo, porque a gente se conheceu na Faculdade Santa Marcelina, depois estivemos no
atelié lole onde ficamos um tempo trabalhando junto, vocé esteve uma época na parte da tarde, ndo €?

Eu entrei na FASM em 1982. Nunca mais sai de la. Fiz a graduacgdo, depois eu fiz cinco anos de
Aquarela com a lole, depois foi formado o Nucleo de Aquarelistas; ali eu fiquei numa turma grande, que no
comeco falava sobre Arte, sobre a Aquarela, tempos bons, que a gente estudava um pouquinho, depois
aquilo foi ganhando um vulto tdo grande, que modificou toda a histéria. E estou la até hoje.

De |4, eu fui para o Atelié da lole e estou la desde 1989 até hoje, e ai esta uma coisa misturada de
Arte com amizade.

Vocé ndo sabe o limite, sabe? O que é que prende, a gente estar juntos tantos anos, no mesmo
lugar?

E o que eu posso dizer na area artistica, agora que eu tendo ja 61 anos de idade e a minha ansia

ainda é sair, procurando mais horizontes.
Nao me basta so ficar la dentro daquelas paredes, que € um lugar que eu gosto que é um lugar em que eu
me sinto bem, a biblioteca esta ficando boa, estdo organizando toda a parte da biblioteca. Bem bacana
mesmo, mas é pouco. Eu acho que ainda é pouco, eu preciso largar certos vicios, conhecer outras pessoas,
outros artistas, ja ando fazendo um pouco disso, e visitar museus, visitar mais galerias de arte e vocé pode ter
certeza, 0 que sobra de tudo isso, é que eu continuo a fazer aquarelas e continuo gostando muito de fazer
gravura, paixao.

CE - Vocé foi aluna da lole na Faculdade?
IB — Fui.
CE — Que matéria vocé teve com ela?
IB — A lole dava Aquarela, era uma area que vocé podia optar por Aquarela, ou por Xilo. Ndo minto, Aquarela
fazia parte, depois vocé podia escolher entre Xilo ou Gravura em Metal. Ai eu escolhi Gravura em Metal.
E € por isso que depois dali, eu fui para o atelié dela fazer gravura.
CE - Isso foi quando?
IB — Em 1984 foi a opgéo por gravura.
CE - E depois vocé continuou com a lole no Curso livre de Aquarela?

IB — 5 anos.

CE - E depois no atelié de gravura, e no Curso de Especializacdo?
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IB — Isso, eu tinha até me esquecido do Latus Sensu que foi quase uma exigéncia, porque teve o primeiro, a
primeira turma, a segunda turma, e eu ndo queria. Eu achava que ndo era uma coisa que estava ao meu
alcance, que tinha gente que falava que precisava estudar muito e eu nao tinha tempo, enfim, eu ndo queria.
E ai foi uma coisa que a lole falou.

“—Vamos, vamos fazer sim, caramba, a gente carrega vocés no colo.”
Ela usou essa expressao, ndo €? Entdo na Ultima turma eu fiz, a quarta turma; depois ndo teve mais pés-
graduacédo Latus Sensu.

CE - Qual é a diferenca que vocé vé na lole na graduacéo, lole no atelié, lole no Curso Livre, existe
diferenga?

IB — E assustador. Para mim foi assustador até, porque a lole no Curso de Graduagdo era uma professora
gostosa de estar junto, ela explicava, a gente jA comecgou a misturar disciplina com endeusamento. A gente ja
tinha essa coisa. Depois, na gravura ela era mais exigente, talvez pela prépria matéria, que exigia uma
disciplina maior por causa das ferramentas, do acido, de tudo. Entéo, ela era uma pessoa mais enérgica.

Quando eu fui fazer gravura no atelié dela, eu esperei por trés anos uma vaga, porque nao era facil de
entrar ndo. E quando eu consegui, eu achei que foi muito boa, era a extensdo da casa dela, e eu me senti
muito bem.

Mas, na pés-graduacéo, ela dava aulas com muita boa vontade, ela gostava do que estava fazendo,
mas como eu escolhi para ser a minha orientadora, no dia em que a gente ia fazer assim uma conversa, em
gue cada hora era uma, cada hora era uma a conversar, para mim era um estranhamento muito grande. Ela
era uma outra pessoa, era uma pessoa de quem eu sentia uma certa distancia, e aquilo para mim era dificil.

Talvez ela estivesse certa Carlos, porque ali ela estava representando uma pessoa que esta
orientando, aquilo ndo combinava com o envolvimento que eu tinha com ela de anos e anos, ndo é?

CE — Nesse tempo todo, nesses cursos todos que vocé fez, qual foi 0 mais prazeroso?

IB — Como eu falei para vocé, enquanto era curso, era um procedimento diferente, quando eu tinha liberdade
de fazer o que eu queria, sem preocupacao de nota de fim-de-ano, de més, era diferente, era mais prazeroso.

Entdo, eu fiz a Aquarela e fiz a Gravura dentro do esquema da Faculdade; quando eu comecei a fazer
gravura no atelié dela, eu me libertei, porque la era o espaco para mim, como se fosse meu. Entdo, nao tinha
a lole acima de mim, lole abaixo de mim, mas éramos todos iguais. E eu decidia se eu gostava ou ndo do
meu trabalho. 1sso que eu estava dizendo para vocé.

E eu ndo sei se tem alguma coisa que eu tenha dito antes para te repetir agora.

Eu ndo sei também, se no primeiro momento, eu te disse da dificuldade de entrar no atelié, eu acho
gue comentei, depois de trés anos, eu a lembrei.

Uma vez quando eu estava fazendo Aquarela no Curso da Faculdade, eu tinha escrito uma carta, que eu
tenho no caderno; uma cartinha boba, porque eu queria que ela ensinasse técnicas, e eu dizia:

“—lole, eu preciso mais, eu queria que vocé me ensinasse como conseguir determinadas coisas.”

E ela dizia:

“- Técnicas eu ndo ensino, técnicas vocé procura nos livros, eu nao ensino.”

E eu falava assim, mas eu preciso absorver mais do que tem aqui fora, para depois eu passar para
dentro de mim e responder com a minha criatividade.

E ai, eu escrevi essa cartinha, pedindo para ela, porque eu via que tinha outras pessoas indo embora,
fazendo trabalhos para outras pessoas, eu escrevi e acho que até chorei quando eu escrevi dizendo que
estavam me pedindo porque eu estava procurando coisas que pudessem me acrescentar, mais. Mas, gracas
a Deus ou nédo, eu nunca dei essa carta, para ela, ela sabe que existe e nunca larguei dela.

Agora, hoje que eu estou com 6l anos de idade, passaram-se mais de vinte anos, fico pensando Carlos, se é
valido ter ficado s6 nessas paragens, se eu devia ter procurado outras coisas.

lole € italiana, entdo ela deu um tratamento europeu para a gente. Ela tem um modo europeu, tem
uma linha de trabalho que é da Europa.

Eu penso nos tempos de hoje, o que acontece por ai, eu sempre fiquei discutindo comigo mesmo o
gue é contemporaneo, o que € que € pos-moderno, o que é que é conceitual, a era digital agora, eu fico
louca, sabe, com a minha idade, entra nesse esquema, e as pessoas falam para mim:

“- lvone, vocé ndo mexe com computador? Vocé ndo existe, vocé morreu!”

E eu estou dentro de uma linha de trabalho também que eu questiono sera que € isso? Onde existe a
verdade, tem uma verdade nisso? E concluo. Cada um tem a sua verdade.

Mas eu vejo hoje em dia as pessoas se digladiando, para extrapolar cada vez mais, mas eu nao sei
aonde vai isso.
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Eu ndo sei o que é que é valido. Eu vou te dizer uma coisa uma vez eu vi um trabalho que me chocou,
e que hoje eu acho muito natural, mas ele foi forte, porque era do Guto Lacaz, e eu vi as cadeiras no lago do
Ibirapuera, e eu falei “mais isso é trabalho?”

As cadeiras amarradas umas nas outras.

E entender, eu nunca entend.i.

Mas hoje eu penso assim: ele devia ter tido um motivo, que até hoje eu néo fui procurar saber, ele
deve ter passado uma mensagem ao colocar aquelas cadeiras amarradas, néo foi aleatério e foi uma coisa
forte, porque se eu critiquei na hora, apesar de ter criticado, até hoje eu ndo esqueci disso. E sdo anos, mais
de quinze anos isso.

CE - Como é que ¢ a lole professora? De que maneira ela ensina? O que vocé tem prazer na forma dela
ensinar?

IB — Carlos, a lole ela é regrada. Ela € bem regrada. Ela tem os cadernos, os apontamentos, ela tem uma
colecdo enorme de cadernos até hoje, ela escreve tudo, tudo é anotado, tudo, tudo, tudo, até os sonhos dela.

Para o ensino na Faculdade, é aquilo. Ela tem a bula, vamos dizer assim, entdo eu ndo sei se ela
caminhar conforme a necessidade do que acontece hoje. Eu néo sei.

Eu posso te dizer, que dentro da gravura, eu vejo como a gravura que a gente esta tentando que ela
apareca mais no Brasil, porque a Arte sobre papel é uma dificuldade, e parece que estdo acontecendo
mesmo mais exposi¢des, agora de papel e de gravura também.

Entdo na gravura a gente ndo tem tanta preocupacéo, que na gravura vocé tem as ferramentas, e os
métodos convencionais do trabalho, e dentro daquilo vocé se realiza, vocé usa a sua criatividade. Eu vejo
dentro do Atelié lole, eu ja visitei o Lasar Segall, ta, e eu vi que as pessoas la trabalham diferente.

Eu ja visitei galerias, aquela galeria, daqui eu vou lembrar o nome, la na Vila Mariana, no Paraiso, a
galeria é da Salete Mullin. E uma galeria muito bem colocada, la ela montou um atelié muito interessante, e eu
vejo que o leque de trabalho 14 € muito mais amplo, a comecar pela mapoteca / prensa que ela mandou fazer
uma coisa dupla.

Entdo, ela faz trabalhos gigantes |4 e é fascinante. Entdo |4 tem uma liberdade de expressdo maior,
porque ali vocé pode extrapolar o quanto quiser. Eu gostei muito disso.

Depois eu vi a colocacao do acervo dela, colocado na vertical, me mostraram, né, e vocé vai puxando
aquilo como se fossem cabides, e vocé vai vendo os trabalhos e ndo precisa para isso manusear.

Se vocé quiser um, vocé puxa aquilo, que para mim foi novidade, ndo deve ser novidade nenhuma,
mas para mim foi. E achei maravilhoso para conservacdo, por estar exposto na vertical, cabe muito mais
coisas, e ndo amassa, a gente esta vendo que é uma maravilha, ventilado, € uma coisa muito legal.

Entdo o trabalho da Salete é muito amplo, diferente, e outras pessoas assim, que a coisa anda, e eu
fico pensando em que lugar que eu me coloco.

Mas eu estou mais acomodada nessa area, porque eu falo, com as minhas ferramentas, eu fago o que quiser,
porque 14 no atelié da lole existe uma maneira também européia de trabalhar, fica naquilo: método tradicional.
Mas nado tem nenhum cartaz dizendo € proibido extrapolar.

Entdo, quer dizer, que cabe a cada um, fazer ou ndo. Eu lembro inclusive que vocé recortou todas as
placas, em pedacinhos.

Quer dizer, ja faz mais de dez anos nao é Carlos?

Vocé ja estava fazendo uma coisa, que era diferente, ndo €?

Estava ali fazendo uma coisa diferente, ndo é7?

Mas eu vejo que o pessoal, muito jovem esta extrapolando, mas eu nem sei o que é valido Carlos.

Eu ndo sei, eu preciso um conhecimento maior dessa gente jovem, qual é a cabeca deles, quando
eles fazem isso? Porque vocé pode fazer pelo método tradicional, uma porcédo de coisas. Uma porcdo de
coisas, e agora as “polentas da vida”.

Eu fiz um curso do professor que mora em Mildo, ele deu na Santa Marcelina, um curso de uma
semana, nao sei se vocé estava junto, eram dez dias, sendo me engano, um Curso de Praticas Experimentais
de Gravura, e eu fiquei encantada na hora em que eu vi isso, porque eu gosto de novidades.

E fiquei anotando feito uma louca, porque ele vai passando, vai fazendo, vai fazendo, entdo tem
coisas de “maluquetes”, eu nao fiz até hoje. As vezes eu olho no meu caderno de anotagées e falo, nossa, o
gue é que é isso chamado “polenta”, porque usa carborundum, e porque usa ndo sei 0 que, porque imprime a
seco, a frio.

Usa moldes vazados, ou areia que vocé coloca verniz, sdo coisas modernosas, que vocé nao precisa
disso para fazer a sua gravura, entdo, o que é que eu vou falar, eu precisaria conversar com as pessoas que
fazem isso.

CE - Agora, voltando a época da lole na Faculdade, como € que a lole dava aulas?
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IB — Olha Carlos, uma coisa que eu ndo esqueco da lole, o primeiro dia de Faculdade, 1982. Primeiro dia. Era
na Casa Rosa, no prédio antigo, e, veio a professora de Teatro, e passou uma proposta para nés, e ninguém
estava entendendo, o0 que ela queria, ela tentava explicar, e a gente ficava na duvida, a lole chegou, com o
cabelinho preso, uma trancinha aqui atras, que ela usava. E a lole: tudo Bem? Tudo bem.

Ah, eu estou conversando com o pessoal, assim assado, e ela falou:

“- Ah, entdo o que vocé esta querendo é tal coisa.”

Assim, a gente entendeu na hora.

Isso quer dizer que, Carlos, ela tem uma coisa que facilita o entendimento da gente, isso a gente néo
pode negar. Eu ndo esqueci, e se eu ndo esqueci, foi porque foi interessante para mim.

Agora o modo de ela dar aula, como vocé pergunta, como vocé insiste, € como se fosse uma fantasia,
porque a lole, em todos os lugares que ela ocupa na area de trabalho, ela ganha adeptos, ela ganha pessoas,
gue ndo da, nem para entender essa coisa de querer tanto bem. Eu ndo sei se ela passa, porque lole tem
suas fraquezas, como todo mundo.

Tem os seus erros como todo mundo, ela é humana. Mas ela tem uma magia tal que prende as
pessoas, que eu ndo sei 0 que significa isso, nem para mim.

CE - Vocé consegue traduzir como era isso em termos de sensacgdo?

IB — A gente brinca, e até comenta: “Nossa, isso aqui parece uma bruxaria”, porque é um encantamento. Eu
ndo sei se é, a pessoa quer ser igual, se a pessoa quer estar no mesmo plano, que eu nem eu sei € melhor
para cada um, mas ela passa isso tanto para as pessoas mais velhas, quanto para os jovens de hoje, eu vejo
a mesma coisa. Entdo deve ter um canto de sereia ai. Deve ter.

CE — Vocé diria que essa facilidade é tanto com os homens, quanto com as mulheres?

IB — Olha, eu ndo sou feminista, nem contra, mas eu acho que a lole, ela pin¢a algumas pessoas que ela tem
uma empatia menor, ela pinca mesmo. Acho que a gente faz isso também, empatia &€ empatia.

E as pessoas que ela gosta, que ela tem empatia, ela se entrega mesmo.

As pessoas que nem tanto, ela vé o que € que acontecer com aquilo. Dizem, que é melhor a gente ter
0s inimigos por perto, que ai a gente controla mais.

Uma parte do masculino, eu sempre vi a lole muito bem envolvida pelas pessoas, independente do
sexo.

Tanto faz homem como mulher.

Vejo mais agora, na gravura, um carinho maior, com o sexo masculino, Vejo eu, € minha viséo, no
sentido de que, isso é recente, ta Carlos, € uma coisa que recentemente eu observei. E num sentido quase de
carregar como um filho, ou uma complementacéo, nao sei.

Nao sei nem se isso vai ficar assim.

Mas eu tenho notado que é um carinho muito especial que ela d& para os homens.

CE — Como é esse carinho? E em forma de atencdo, é em forma de informacdo, é em forma de carinho
fisico?

IB — E em forma de atengdo, mais do que informac&o, mas se a informac&o for pedida, ela vai ao encontro ali,
com tudo o que tem de direito, mas a informacéo Carlos, ela ndo nega nem para o sexo feminino, quem pedir
informacao, ela d4 na hora. Ela vai buscar isso eu ndo posso dizer ela vai buscar, se ela ndo sabe ela vai
buscar o livro.

CE — E no Curso de Especializacdo? Vocé sentia quando ela orientava o seu trabalho, uma certa distancia, e
nas aulas, vocé sentia também essa distancia?

IB — Pois é Carlos, é engracado vocé me perguntar isso, porque nas aulas de pés-graduacédo, eu sentia uma
diferenca, eu sentia uma diferenca para menos, eu sentia assim, que ela chegava com boa vontade, que ela
vinha com livros abertos para todo mundo ver, mas ela passava a idéia e pronto. O envolvimento era menor.

Eu estou falando isso hoje pela primeira vez, nunca falei nada com ninguém, mas vocé prop6s agora
uma pergunta que eu ja contava, com a resposta guardada na minha cabecga, porque se nem ficaram
marcadas todas as aulas, € porque a coisa ficou mais distanciada.

Entdo, Carlos, eu posso pensar 0 seguinte com vocé.

Que a graduacao era uma riqueza, da lole, de boa vontade, a graduagéo.
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Quando surgiu a pés-graduacéo, que era uma necessidade, ndo sei se s6 dos professores ou da
Faculdade, ou dos dois, ou dela, € porque de repente ela idealizou o curso da pos-graduacao, entdo isso veio,
mas eu acho que veio a duras penas, por varios motivos, pela prépria propaganda que de repente nao foi feita
para trazer mais pessoas de fora, outras cabegas, ndo é Carlos?

Porque vocé fazer uma pés-graduacao, com os mesmos alunos que fizeram a graduacéo |4, com as
mesmas pessoas, que fizeram cinco anos de Aquarela, sabe é gostoso por vocé ter mais, € gostoso para
vocé ter uma rigueza maior, outras pessoas de fora, e ndo teve!

Nao teve por motivos burocraticos internos da Faculdade, lole conseguiu.

Ela conquistou, a duras penas, conquistou pessoas para vir fazer a pés-graduacéo, e vieram por um
acaso, ndo por um acaso, pessoas ligadas a ela, entdo continuou esse vicio, vamos dizer entre aspas.

Entdo, hoje conversando com vocé, eu estou pensando: essa pos-graduacao, o que é que deu para
ela. O que é que acrescentou para ela, ela fez o primeiro ano, ela insistiu e quis o segundo ano, sinal de que
estava gostando, se foi facil ou nao é outra historia.

Mas ela estava gostando, fez o terceiro ano, fez a quarta turma, e depois ndo conseguiu mais, porque
ai parece que colocaram a vontade, ou a necessidade, pelo proprio MEC, que tivesse um Mestrado ou
Doutorado que teria que ter, por causa da formacéo dos professores la dentro, teria que ter isso.

Entdo Carlos, eu fico pensando, se foi prazeroso o suficiente para ela continuar se possivel fosse, ou
se era uma necessidade, de auto-afirmacao, de colocacéo dela.

CE - Veio-me uma coisa agora na cabeca, até que ponto, aquele peso da pds que tinha que formar que tinha
gue continuar, que interessava para o MEC, que tinha que ter Doutor, até que ponto tudo isso nédo a tolhia
como professora. O que vocé acha?

IB — Ah, é interessante isso que vocé esta falando.

Eu acho que vocé esta totalmente certo. Eu acho que no momento em que teve essa necessidade,
vamos dizer assim, ela teve que acrescentar isso na liberdade dela de expressar na poesia dela, como ela
viajava, assim, ao se expressar para 0s alunos, como ela se colocava, ela tinha uma total liberdade, diferente.

No momento em que foram colocadas certas exigéncias.... é interessante isso que vocé esta falando
Carlos.

Eu acho que de repente juntou um.... Mas na vida é assim, nédo é?

CE — Vocé comparando o Curso de Aquarela que ela dava na Faculdade, e o Curso Livre era diferente?
IB — Era. O livre sempre mais livre, né?
CE - E dava para ver também?

IB — O Curso Livre? Ah sim, sim, dava.

A diferenca no Curso de Graduagéo chegava um certo momento em que ela tinha que fazer as notas
tem uma coisa boba, pitoresca, que eu vou contar, para vocé, que a minha turma de graduagdo na
Faculdade, foi uma turma atipica. Eram sé senhoras casadas, ta, tinha uma pessoa solteira, que depois
casou, e ai tinham s6 senhoras. Entdo era muito atipico.

E ai aconteciam coisas engracadas |4 sabe? Da preocupa¢do com as coisas que ficavam em casa,
entdo era pesado. Tinha um pouco de ciimes também. E a Irm& Zenaide que dava aulas de flauta tinha uma
dificuldade grande para passar essas aulas para a gente, porque embora fossem senhoras era um barulho,
falavam, eu falava a coitada dessa mulher ndo conseguia dar aulas, embora fossem senhoras.

E chegava no dia de por as notas teve o caso de uma pessoa, a Celina, Celina Paulino, eu tenho
amizade com ela até hoje, embora distante, ela recebeu uma nota x e ela falou: “Como eu recebi essa nota?”.
Como eu nao tive dez? E nao teve dlvidas, depois, a lole colocou dez para ela. E ela falou: “olha ela me deu
dez.”

E eu fiquei triste, porque eu falei: Puxa, mas me deu trabalho e eu estava uma nota acho que sete, sei
14, oito, ndo me lembro.

E ai, dali a pouco,m a lole veio para perto de mim, e me deu uma folha de papel feito a mao, e eu falei: Mas
lole, porque isso?

E ela falou assim:

“- Nao pergunte que mela”.

Quer dizer, acho que como ela tratou uma, como tive que agradar aquela criatura, e essa outra
criatura, entdo merecia também. Mas ela ndo podia também estar sugerindo uma nota maior, eu néo estava
nem pedindo, ndo é? E eu sO pensei, eu nem falei.

Ent&o é um farto pitoresco, ndo vem ao caso.
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Mas existia essa dificuldade dela trabalhar com as pessoas Carlos.
E o Curso Livre. J4 era um curso que ndo tem nota, sabe, foi gostoso, eu fiquei cinco anos |a, eu ndo
precisava ficar cinco anos.

CE — Na Aquarela, ela comentava os trabalhos?
IB — Comentava.
CE — Como era?

IB — Ela sempre foi amavel, eu ndo sei se isso € bom. Mas ela sempre achava um ponto positivo no trabalho.
Mesmo que o trabalho néo estivesse de acordo, ela achava alguma coisa interessante.

E talvez fosse uma maneira de ela levantar as pessoas, ou talvez fosse uma maneira das pessoas
gostarem tanto dela.

Mas isso depende de cada um, se é bom, ou se ndo € bom.

Mas ela falava, eu me lembro uma vez, que eu comecei a fazer uma gruta, e eu falava: Ah, meu
Deus, eu nao estou me achando bem aqui, que é que eu fago?

E ela falou:

“- Prepara uma tinta (eu usava muito o azul), prepara o Panys Grey, que eu venho aqui!”

E ai, quando eu preparei a tinta, ela chegou no meu trabalho, porque ela nunca colocava a mao no
trabalho das pessoas, era raro, muito raro. Ela pegou o pincel, ela fez um gesto, fez e foi embora.

Eu figuei assustada, porque era uma coisa muito escura que estava no meu trabalho e eu fiquei
apavorada.

Até fiz um comentério com a Carla Petrini, eu falei: Nossa, e esse negdcio aqui? E ela falou:

“- Mas isso é que esta bonito!”

Ou eu estava ainda aprendendo, enfim, e num outro momento, que eu acho que era no primeiro ano,
que eu estava fazendo Aquarela, eu queria fazer um casal, que era a capa de um livro, da Pearl Buck, que eu
pensava que fosse homem, mas que era mulher; e eu quis fazer o casal.

E eu desenhei olhando, enfim, pintei e ela ndo gostou.

Porque era uma copia, porque ndo era uma coisa espontanea, que eu ndo estava me colocando 14,
apesar de eu ter visto outras pessoas copiando fotos, tudo, mas eu ndo sei o pensamento dela. Esta
guardado até hoje esse trabalho, e ndo continuei com ele. Eu acatava muito, sabe?

Eu acatava muito a lole.

Ent&o, eu ndo sei, eu acho que mesmo no curso Paralelo, ela procurava esse ponto, ou carrega mais.

CE - Vocé estudou pintura com algum outro professor?

IB — Eu fiz com o Cuoco. O Professor Cuoco era uma outra histéria. Eu ndo sei como falar do Cuoco como
professor.

Porque o Cuoco € uma pessoa complicada, o Cuoco é uma pessoa que trabalhou muito, a lole
inclusive foi aluna dele, e pintou muito com ele la em Ouro Preto, fez trabalhos maravilhosos em Ouro Preto,
que era aquela linha de trabalho do mestre.

CE - E lole pessoa, como vocé definiria, ou lole artista?

IB — Sdo duas pessoas totalmente diferentes. E eu vou me colocar como eu me sinto em relacéo a ela, ta?
Que néo deixa de ser um leque de sensagoes.

Porque a lole como artista, eu prezo muito que ela faz, prezo muito, ndo do bonito, porque ndo é
bonito. Eu olho o traco dela que eu gosto muito, eu vou te dizer com ninguém, é impossivel vocé gostar de
tudo o que a pessoa faz, entdo tem coisas que eu gosto, a maioria eu gosto, tem coisas que eu ndo gosto,
isso é normal.

Tenho uma certa preocupacdo com o tema que ela escolheu, mas ndo com relacdo a eu ndo gostar,
eu tenho uma preocupacao amorosa ai, eu misturo, porque € uma linguagem dificil, e também nao poder
estar em qualquer lugar e eu fico pensando puxa, ndo pude estar em qualquer lugar, teria que ser na gaveta
dos guardados, entdo, também a pintura dela, porque tem coisas que € para ela, s6. Nao é para o mundo.

E mesmo na gravura, os desenhos dela séo excelentes, eu amo de paix&o os desenhos dela.

Ela desenha quando ela est& na Italia. Descansando, cabeca em paz, livre, leve e solta. E ela tras uns
desenhos maravilhosos.

A lole como pessoa, tem também uma ramificagdo, tem aquela coisa do mistério, tem aquela coisa de
“méae”, maezona de todos, tem aquela parte de bruxa, vocé nunca sabe o que esta passado dentro da cabeca
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dela, mas o olhinho dela viaja, e ndo sei, o ser humano vocé ndo pode, vocé ndo consegue imaginar o que vai
dentro da pessoa.

Ent&o a lole é um leque, é um leque de seres, que as vezes da medo. As vezes incomoda, e as vezes
da prazer. D& carinho, da afeto.

CE — Qual é a lole mais forte?

IB — A lole mais forte? Puxa que pergunta. A lole mais forte.
Eu acho que a lole mais forte € enquanto ela trabalha, positivamente falando. O trabalho dela é a
forca maior.

CE - Vocé acha que a lole formou uma Escola? Tem seguidores?
IB — Carlos, que pergunta!

CE - Porque, sendo bem explicitos, sempre houve comentarios sobre as “loletes”, seguidoras da lole e as
“Ubiretes”, para as seguidoras do Ubirajara Ribeiro.
Vocé acha que a lole trabalhou para ter seguidores?

IB — Bom, eu ndo sei o que tem dentro do pensamento dela, eu acho que deve ter um lado que a intengdo
dela seria formar pessoas com a mentalidade que ela tem, mas com liberdade, ta?

Mas formar Escola, eu ndo acredito.

Eu acho que ela formou adeptos.

Pessoas que pensam, ou querem pensar como ela, ta? Isso eu acho que ela formou. Ela deve ter um
grupo de pessoas, de um entrosamento muito grande, porque acredita no que ela faz, pensa igual e age igual.

E formou um grande nimero de pessoas que gostariam de ser como ela, ndo sdo e nunca vao ser.

E deve ter formado também um grupo de inimigos, isso com certeza.
Ela deve ter formado grupos distintos. Como se vocé tivesse, me perguntado, mas eu mesma coloco.

E Eu lvone, a que grupo eu pertengo?

Eu posso dizer para vocé que eu pertenco a alguns grupos dela, a alguns pedacinhos dela.

Eu critico algumas coisas, ainda que eu gostasse que ela fosse diferente, que eu gostasse que ela
fosse mais maleavel, mais solta.

N&o invejo a postura dela, ndo invejo.

Nao gostaria de agir inclusive como ela age, com relagéo ao trabalho artistico.l Ndo gostaria. Tenho o
meu jeito de trabalhar, mas gostaria de desenhar bem como ela desenha.

CE - Como foram seus outros professores na Faculdade, sem ser de pintura, com qual outro vocé
desenvolveu uma relagdo, que era prazerosa?

IB — Olha, eu acho que ficou muito pouco. Acho que por “n” motivos, porque para mim foi puxado fazer o
Curso.

CE — Vocé fez bacharelado ou vocé fez Licenciatura?

IB — Licenciatura Plena.

Foi puxado, porque vocé deve saber que eu nao tinha feito nem o Colegial. Entdo isso veio de uma
data que eu gostava muito de artesanato, de fazer muitas coisas e presentear, e foi uma vizinha minha, que
era professora de inglés, a Noemia, mas vocé gosta tanto, mas por que vocé néo vai fazer uma Faculdade?

E eu falei, mas eu ndo tenho nem o Colegial. E ai eu fui fazer o supletivo. Ai eu “pastei” Carlos.
Porque eu fui fazer o supletivo, uma senhora casada com obriga¢des dentro de casa.

Passei assim, porque eu me envolvi com muita gente jovem, e fui fazer o supletivo sim, fiz, sofrido
sim. Fui fazer o Cursinho do Anglo que foi super sofrido também, porque foi um grande nimero de
professores, por exemplo, de matematica, tinha trés, de quimica, fisica e biologia, coisa que eu nunca tinha
feito.

Entdo foi penoso. E quando eu prestei para a Faculdade Santa Marcelina, alias, prestei para a USP,
para a ECA, evidentemente, eu fiz um bom ndimero de pontos, mas ndo consegui entrar.

Ai eu prestei na Santa Marcelina, entrei, e fiquei.

Ent&o, para cuidar de tudo foi complicado, e como te falei, a coisa boa foi que era todo mundo casado, mas
professores, de eu lembrar, que gostava, eu ndo lembro. Eu lembro da Terezinha que foi professora de
Musica, foi puxado. Nao é puxado assim intelectualmente falando.
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Foi dificil.

Lembro do Professor Paulo Ramos que era irmao da Professora Terezinha, gostava muito do jeito
dele falar, ele tinha uma voz bonita, falava muito da Historia da Arte, e eu ndo entendia, ndo atendia, ndo
correspondia. O Barroco eu achava horroroso, bom enfim uma vez ele desclassificou uma cole¢é&o que eu
levei, que era mediocre mesmo, mas ele podia ter falado para mim, pdxa Ivone tenta comprar uma coisa
melhor, ele desclassificou, e eu fiquei envergonhada, ta?

E essas coisas marcam. E ele esta atuando até hoje, ndo é?

Depois eu tive como professora de diccdo, que era a Patricia, que era aluna nossa, que era enérgica,
durou pouco, mas foi uma coisa gostosa, eu gostava.

Da Menina de teatro. A Sandra Chacra, eu gostava muito do jeito dela; ela era assim alegre, me dei
bem com o teatro.

Eu tive a Miriam Celeste, que foi uma pessoa legal também. Mas, a Miriam era uma professora
meiguinha falava naquela época do xerox. E falava imagina a xerox, ela falava a xerox vai comandar o
mundo.

Outra pessoa que eu também ndo me encaixei que é uma pessoa respeitada, foi com o Van Ecker
também falecido, achei que ndo aproveitei nada, mas ele deixou uma discipula que é a Angela Rolim que faz
escultura até hoje, deixou o Israel Kilansky que faz, mas o Professor Van Ecker era uma pessoa complicada,
por varios motivos, e ndo me acrescentou nada, ndo me ensinou nada.

CE - Entao, quer dizer o que sobrou para vocé da Faculdade foi a lole, a gravura e a aquarela?

IB — Exatamente.

Mas sabe Carlos, eu tive aulas com o Ermelindo Nardim também, na pés. O Nardim para mim foi uma
surpresa, porque quando um dia a gente juntou um grupo de pessoas, e a gente foi comemorar o fim de ano,
tomar uma cerveja, e comer uma pizza foi excelente, ele como amigo. Espantou-me, ndo que ele fosse
altamente critico, ndo. Mas eu fiz um modelo vivo, entdo eu fiz 0 meu corpo, e eu gostei. E gostei muito, e ele
ignorou. Nem disse que nao prestava.

E eu fiquei pensando por qué?

CE — Vocé na po6s vocé teve aulas com o Sérgio Lima?

IB — N&o. Eu nao tive aulas com o Sérgio Lima, ele ja tinha saido.

Com o Sérgio Lima, eu tive alguns encontros em grupos particulares. Sérgio Lima é uma pessoa que
para mim foi dificil também, gostaria de ter tido aula com ele, analisar, porque eu precisava arrancar com
saca-rolhas as coisas dele.

E o pessoal gostava de mim |4, mas eu ndo podia continuar |a, porque era caro, carissimo!

E eu ndo tinha tempo para responder as coisas que ele pedia.

E tinha medo de me colocar. E as pessoas nao perguntavam para nao apresentar atestado de burrice.

E eu perguntava.

Ah é bom porque vocé pergunta coisas que ja foram mostradas, que a gente ja sabe, ta bom.

CE - Entao ta Ivone, tem mais alguma coisa que vocé gostaria de falar?

IB — Olha, eu ndo sei Carlos o que vai dar essa coisa, porque é gravada, o que vai dar isso depois quando eu
ouvir, mas eu posso dizer para vocé que tudo o que foi gravado aqui, € aberto para vocé mostrar para quem
quer que seja, uma coisa aberta, isso aqui sou eu Ivone, entdo vocé é livre para usar da maneira que vocé
quiser isso aqui.

Eu me dou bem com todas as pessoas, e so posso dizer para vocé que eu ainda quero mais, eu ainda
vou em busca.
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ENTREVISTA COM A PROFESSORA IOLE DI NATALE EM 24/03/2006

DATA: 24/03/2006.
LOCAL: Atelié d,a Artista.
Horario: 14h00 AS 17H E 30MIN

CE - CARLOS ERNESTO IN — IOLE DI NATALE

CE - lole, eu gostaria que em primeiro lugar, vocé contasse um pouco de sua formagdo. Como comecgou
isso na sua vida?

IN — Eu acho que na casa do meu pai. Acho que algumas lembrancas sdo da idade de trés anos. Na ltalia,
havia pinturas, reproducdes de Gustav Doré, feitas por meu pai. O Inferno de Dante, eu me lembro que eu
batia o olho e via os Mentirosos enrolados em serpentes, depois um outro tipo de pecado, digamos, as
pessoas estavam na fogueira. Enfim, essas imagens fazem parte da minha infancia, mas néo fica s6 nisso,
porque meu pai sentava-me no colo, era época da 22 Guerra Mundial, e quando papai vinha em casa, ele
sentava-me no colo e a gente olhava a Divina Comédia, de Dante, ilustrada por Gustav Doré.

Portanto, a minha grande massa foi as pinturas do meu pai, e neste caso, eu me lembro das reproducdes
de G. Doré, e as proprias obras, e as préprias xilos, da ilustragdo da Divina Comédia, quer dizer, corpos e
mais corpos em todas as tonalidades tenebrosas. Acho que esse foi o inicio.

Depois, sempre, quando a gente vai para o Brasil, meu pai trabalhava com arte. Quando ele veio para o
Brasil fundou dois ou trés jornais. Para trazer a familia, e para sobreviver, papai trabalhava para a Folha,
pro Jornal Democracia. Tinha um jornal dele chamado (inaudivel) Esportiva que era tudo na base de
desenhos, ndo é?

Depois ele foi substituindo isso por uma industria para os meus irméos, mas ele sempre desenhou, pintou.
Quando ele fez sessenta anos, ele teve uma descalcificacdo, ficou praticamente em cadeira de rodas, ai
ele retornou a pintura. Entdo, que pode ser isso? Eu me lembro que foi no Ultimo ano que eu estava na
Faculdade, 1964, porque eu lembro que foi muito dificil pagar era metade na Santa Marcelina e metade na
Universidade catdlica. Fiz uma Exposicao em Ouro Preto, vendi alguma coisa e sei que isso me ajudou.
Mas, entdo, dentro de casa, sempre 0 artista, todos nds tinhamos facilidade, mas o artista era meu pai,
dentro de casa. Um desenho assim muito livre era um desenhista.

E, quando eu terminei o cientifico, porque eu fiz o colegial cientifico, para Ciéncias Bioldgicas, acontece
que eu fiquei em Quimica e Inglés. Eu adorava mineralogia, Botanica, dai a Faculdade a Masouer, Madre
Eugenie (?), telefonou-me dizendo:

- lole, n6s vamos fazer uma segunda época do vestibular, porque as vagas nao foram preenchidas, vem
fazer o vestibular.

E eu respondi:

- Mas o que é que eu vou fazer, eu ndo me preparei.

Enfim, ela me colocou que eu podia estar preparada, ou seja: Desenho do Natural vocé teve e no colegial
vocé era a melhor, de Geometria Descritiva, vocé ajudava os outros colegas, a Unica coisa que eu nunca
tinha feito era escultura, inclusive, eu passei assim meio que raspando; de qualquer maneira, eu continuei
a fazer o cursinho a noite, para Ciéncias Biolégicas. E entrei, na Faculdade Santa Marcelina, no primeiro
ano.

Por uma ironia, digamos, acontece que eu ganhei um prémio, na General Motors, com uma aquarela e
ganhei um prémio no Saldo Oficial com uma xilogravura, nos saldes que se davam na Galeria Prestes
Maia; ganhei uma medalha de bronze com xilogravura, que no fundo, vocé vé que sdo os meus dois
percursos: a aquarela e a gravura.

Entdo, a coisa, digamos eu me inseri dentro da arte a partir desse momento, eu larguei o cursinho a noite,
gue era puxado, mas a questao, € que ndo era porque era puxado, a questdo €&, eu assumi que eu podia
ser artista, ndo era s6 0 meu pai que era.

Eu acho que a coisa foi assim. Eu fui me jogando cada vez mais, dentro da arte, tive Ouro Preto, como a
base historica, o espago de memoria cultural. E comecei a ir a Ouro Preto desde 1962, onde eu conheci 0
Takaoka, enfim, todas aquelas coisas da década de 60, e a consciéncia maior.

Em 1961, eu entrei na Faculdade, e ai assumi que eu ia ser artista. Que eu tinha possibilidade, ndo é?

E esse contato com Ouro Preto, onde havia os Festivais de Inverno; Frederico de Morais, eu conheci la.

CE - Vocé chegou a fazer o Festival de Inverno?
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IN — Eu ndo fazia como inscrita o Festival de Inverno, mas eu ia aonde me interessava, ou onde queria.
Mas eu estava la. Eu passava dois meses |4, e durante todo o ano, eu ia para Ouro Preto, duas, trés,
quatro vezes, ou seja, julho era com certeza, a partir de 1962, até 1969, que foi a ultima vez que eu fui,
Ouro Preto ensinou-me a desenhar, porque eu sentava ali. A primeira coisa uma janela, depois a casa,
depois a esquina, depois as ruas, depois comecei a subir os morros, ou seja, foi o local onde o
deslumbramento com essa paisagem, esse encantamento com o barroco, com 0s concertos que se davam
nas igrejas, na Sdo Francisco do Aleijadinho. Esse ambiente cultural efervescente, cada vez mais ia
dando-me a paisagem do emigrado, porque quem emigra, precisa; eu vim muito pequena, mas de
gualquer maneira, faco parte de uma familia de emigracdo, entdo vocé tem que tomar posse da paisagem,
ela tem que ser tua, ndo é?

E depois carne da minha carne, eu ia duplicando essa bendita paisagem de Ouro Preto, e depois fiz a
minha viagem para a Itdlia, em 1965; ninguém viajava naquela época, fui com a Marli, uma colega de
turma, nés somos amigas até hoje, voltei em 67 para a Europa, voltei em 69, ai ja fui diversificando, indo
para Munique, para a Inglaterra, para a Franca; a gente foi duas vezes, vi a primeira retrospectiva, tenho o
catdlogo da primeira retrospectiva do Picasso e uma das coisas, quando em fui em 1965, pra Florencga, eu
tive um choque, dentro do Museu, quando eu vi a pintura do Botticcelli, o Nascimento de Vénus, e uma
miniatura na vitrine.

Tem trés metros, tudo isso, eu estava acostumada as ver nas minhas paginas dos meus livros, eu tive um
desequilibro nessa hora, eu falei para a minha amiga, para a Marli:

- Marli eu vou tomar ar 14 fora, porque eu estou sentindo abafado. Eu s6 viajava no inverno, quando eu sali,
eu pensei: “Meu Deus, eu ndo aprendi nada, porque eu via tudo pequenininho, nos livros, estavam escritas
as medidas, mas o encontro com a obra original foi de faltar o félego”.

Eu falei assim: “Meu Deus eu preciso vir mais vezes aqui”, e o0 mundo se abriu, entdo, sei 14, eu fui
jogando-me. O engracado foi que eu entrei na Faculdade em 196l, no final de 61 eu soube que um
professor tinha dado um Curso de Gravura na Faculdade.

Na hora, eu estava la, eu ouvi falar disso, mas eu nem sabia o que que era, sabe quem era?

Livio Abramo.

Ai, em 1962, eu vi no jornal, xilogravura na Belas Artes de S&o Paulo, & fui eu, e foi com um trabalho
desses, com um retrato que eu fiz ali, que eu ganhei esse Prémio no Saldo Oficial da Prestes Maia, entdo
vocé vé como as coisas se fundem, retomei a Gravura em Metal, fui acompanhando, porque em 1962, eu
conheci o Evandro Carlos Jardim.

Ele veio na Exposi¢éo do final de ano la na Faculdade e colocou o olho nas minhas coisas, a gente
comecou a conversar, eu tinha ilustrado para a Editora Nacional, um livro de Ciéncias Naturais tudo a bico-
de-pena. Sei la, o Evandro prestou atencdo em mim, e daquela época, nasceu a amizade, entéo eu fui
acompanhando a Gravura em Metal, até quem em 1971, no atelié do Carelli, ele dava um curso de
domingo, e eu vou |4, aprender mais.

Mas, no Vocacional Osvaldo Aranha, ai tem a parte da educacéo, elas fluem assim juntas; sempre tive 0
prazer de passar o que para mim era facil, eu entendia, se eu via uma colega que tinha dificuldade, eu ia e
ajudava, assim com o maior prazer, tanto que, em didatica, na Catdlica eu passei com dez em Didéatica
Especial ou foi 9,9, alguma coisa assim, porque era o estagio, tinha que preparar aula, um monte de
coisas desse tipo. E em 64, antes de terminar o curso, o Colégio Mario de Andrade da Lapa, tinha falta de
um professor, e la da Faculdade indicaram-me, e la fui eu. Era o curso noturno.

Bom, a professora anterior tinha parado na questédo de arcos, imagina que material eu nao tinha, pessoal,
em relagdo a arcos.

Entdo, eu preparei, naquela época slides, postais. Preparei pranchas, em papel jornal, mas colorido, a
construcdo, e la fui eu, dar aulas, era setembro ou outubro, uma coisa assim.

Entdo, esta o cartaz aberto, slides passando, com a informacdo dos arcos romanos, tudo que eu tinha
comprado nas minhas viagens, que eu tinha arrecadado em termos de viagem.

Concluséo, uma hora que eu estou fazendo uma coisa de compasso (eu me viro) e ai veio um canivete, na
lousa. Vocé sabe que as lousas eram de madeira, eu vi 0 menino que jogou. Entdo, eu falei para ele:
“Olha, vocé provavelmente espera que eu te pegue e va a direcdo, mas eu ndo vou fazer isso agora, por
respeito a todos os outros colegas, que estdo aqui. Nos vamos quando terminar a aula”.

Por essa minha atitude, eu conquistei o pessoal, e acho que também pela aula, sei l4. Ou eu assumia ali,
ou sumia. Porque eu era a quinta professora que sumiria dali.

Entéo, esse fato de eu ter conseguido, ficar, quer dizer, eu vim, a saber, depois, ndo tinha idéia.

Mas a partir de 64, eu comecei a dar aula de desenho, assim com muita paix&o.

Em 1965 eu fiz o concurso no Vocacional Osvaldo Aranha, que era 0 maximo que tinha, ndo é?

E entrei, quando eu fui entregar a documentacéo, eles disseram:

“- Ah, mas vocé é estrangeira, ndo pode dar aulas.”

E eu:
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“Ah, é?”

“-Vocé tem que se naturalizar”.

Ai eu falei:

“Bom tudo bem”.

Ai, continuou a minha vida no magistério, porque eu era chamada no Rainha da Paz, no Coracdo de
Jesus; eu dava aulas em varios lugares, dei aula no Cristo Rei, e dentro de tudo isso, eu iniciei o meu
processo de naturalizacdo, que sé se concretizou em 1968, mas eu o iniciei em 1965.

Em 1968 abre novamente inscri¢éo la no Vocacional Osvaldo Aranha, entéo la fui eu.

SO que ndo era mais 0 exame que vocé fazia, vocé era selecionado o ano inteiro por todas as suas
atitudes, quer dizer, tinha os dias que a gente participava, quer dizer todos os dias a gente ia assistir aulas
e fazia registros. Entrei, fui selecionada, de uma selecao com 150, fomos trés para a primeira série fui eu,
do Marcelina, na segunda série um tal de Eduardo que ja faleceu, tinha estudado no IADE, e no noturno a
Eunice, que estd na UNESP, ou esteve na UNESP, uma casada com um japonés, talvez Eunice Vicentini,
ndo sei, ela foi selecionada para o noturno.

Entdo, aquela foi também uma experiéncia enorme, para mim em fungdo mais dos estudos do meio, eu
que amava desenhar em Ouro Preto.

Vocé sabe que no fim do ano, reuniram, estdo fazendo um movimento com 0s vocacionais, eu fui nessa
reunido, porque normalmente, acontecia quando eu estava na Itélia, e nessa reuniéo eu fui e, reencontrei
varios ex-alunos: |14 eles disseram:

“- Lembra quando a gente sentava na calcada desenhando?” (inaudivel), quer dizer, para eles marcou.

Eu tinha guardado até 1980, todos esses desenhos desse pessoal, que eu dei para a Maria Helena Lemmi,
e para a Irmé Zélia guardarem no Departamento Artistico e Cultural da Santa Marcelina. Hoje eu perguntei
para os bibliotecarios: “Tem esse material?”

Eles me disseram: “ndo”. Todo esse material os originais eu tinha guardado.

Eu guardei de 68, 69 e 70 que eu fiquei l4&. Em 80 quando foi aberto o Bacharelado no Marcelina, foi aberto
o Departamento Artistico e Cultural — DAC, eu passei para a coordenadora que era a Maria Helena Lemmi.
Ele desapareceu.

Eu contei hoje, porque estdo querendo fazer um filme do Vocacional, tem gente muito ativa, e 0 pessoal
esta na faixa dos cinqlienta anos agora, porque a minha turma de primeira série que tinha onze anos
naquela época, vocé soma mais trinta e seis, trinta e sete anos, eles estao por volta de cinglienta, nao é?
Sao cabecgas assim belissimas; enfim esse material sumiu!

Tinha também meus planejamentos que um antigo diretor uma vez me pediu, em 1978, com fotografias
dos trabalhos, também n&o me devolveu.

Mas, eu ndo estou nem ai, porque a experiéncia € que ficou desse encontro do meio e essa turminha; os
estudos do meio do Vocacional eram assim, agrupavam as pessoas por tendéncias, entdo digamos que
para aqueles que tinham tendéncia para a arte, a gente elaborava um projeto para eles; nés fomos a FAU
da Maranh@o com essa turma, o professor que nos atendeu chamado Rodrigo Lefévre, que agora me
arrepia, que era o professor de Histdria da FAU, ja falecido, quando nés saimos de 14, aqueles “catataus”,
desenhando, fazendo perguntas, ele falou:

“- Eu ndo quero estar mais nesta Faculdade quando esses ai entrarem aqui”.

E tem dois que seguiram Arquitetura, tem o Roberto Inaba, o Ciro Amaral, agora ele esta na parte de
designer!

Enfim, o Vocacional me deu também, apresentou-me essa paixdo de um lugar assim altamente
descontraido porque na sala de aula dava aula Evandro® (na mesma hora) com a quarta série, Babinsky
com a terceira, conheci o Babinsky 14, o Evandro eu ja conhecia.

CE — A Ana Nogueira também, ou néo?

IN — A Ana eu ja conhecia. Mas a Ana estava ligada a Americana; ela eu conhecia do Marcelina porque ela
era da turma mais velha, entdo uma turma mais adiantada do que a minha, e a gente sempre enxerga
mais 0s mais velhos, ndo é?

A Ana eu ja conhecia, ela, a prima dela, uma outra colega dela que faziam muitos estudos juntas.

E dentro disso, houve as aulas do Pfeiffer, de Histéria da Arte, quando na Faculdade ele preparou o Curso
de Especializacdo em Historia da Arte, e chamou-me para dar as aulas de histéria da Gravura, e 0
engracado, e isso agora que eu estou lembrando, € posterior a isso, a especializacao do Pfeiffer foi 76 e
77, foi do Renascimento até o Barroco, e depois o periodo Moderno de 1800, em diante.

E uma marca importante dentro disso, € que durante o curso todo, a aula de Gravura, eram quatro de
historia da Gravura, quatro encontros s6 dentro da Especializacao.

® Evandro Carlos Jardim
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Quando foi o primeiro, depois da aula, eu cheguei e liguei para o Pfeiffer e falei:

“- Professor, de trinta alunos, s6 vieram seis”.

Ele falou assim:

“Mas, qual o assunto que vocé ia dar?”

Eu falei, vocé veja, que ele foi me questionando sobre o que eu tinha preparado.

Ent&o ele disse:

“- lole, quem aprende é quem prepara, ndo sao os alunos”.

Nossa! Isso me deu uma abertura, ou seja, vocé pesquisa para vocé, porque Vocé gosta, passa isso com
paixdo, ou seja, quem esta ali escuta, quem nao esta, isso € outro problema.

Entdo, tem essa parte da pesquisa, que de repente € uma paixado também minha.

Com relacdo a Arte, la no Vocacional, eu conheci o Van Ecker, numa palestra que ele deu, ah, eu nao tive
duvidas, a partir de 68 eu fui freqlientando o atelié dele.

E dai, descobri muito mais tarde, porque uma pessoa me perguntou: “me indica um professor de pintura?”
E eu respondi: “o Van Ecker”.

Ele foi 14, e depois de algum tempo, ele me encontrou e me disse:

“- lole, o Van Ecker é filésofo!”

Ou seja, eu pintava, levava as coisas |a, ele comentava, ai a gente discursava.

“- Viu o0 quanto eu gostava de filosofia, quer dizer, certas coisas em percebi depois, nao é?”

Também, nesse meio tempo sempre desenhando, pintando, e artisticamente foi importante, que em 1969
eu comecei a ter “sonhos negros”.

Eu comecei a pegar o carvao e, trabalhar, e transformar os sonhos.

Dai, o professor Cuoco tinha apresentado-me um grande “marchand”, da Collection, o Zé Paulo e, ele me
marcou um encontro com esse fulano.

La fui e, estava com uma pastinha debaixo do brago.

Ent&o, o Zé Paulo me atendeu, e ele me disse:

“- Olha, me faz dez 6leos de Ouro Preto que eu te lanco”.

Ai eu peguei, a minha pastinha e fui embora, eu tinha levado todos os meus “desenhos negros”.

Nunca mais apareci.

Eu disse: “puxa vida, a minha vida inteira que eu aprendi, ou seja, a pessoa de talento, ela vai atras do
mestre que |he diz faz isso faz aquilo....”

Ent&o com o Cuoco, tinha que ser mais ou menos assim, entdo, dentro de um “colorismo” um pouco mais
garrido, um pouco mais forte, mas eu era meio que espelho do Professor Cuoco.

Com essa “Fase Negra”’ eu descobri que eu podia sentar e, desenhar as coisas que estavam na minha
cabecga, como aquele quer que eu faca dez obras de Ouro Preto, se eu estou desenhando as minhas
coisas por dentro?

Eu ndo soube lidar com isso dai, talvez, hoje em dia, ndo sei, de qualquer maneira foi a minha sorte,
porque comecei a fazer os meus trabalhos negros, e entrou a gravura em metal em 1971.

CE - E a aquarela, como foi que comegou, foi com o Professor Cuoco?

IN — Bom. A Agquarela teve alguns lances. A primeira que eu fiz, foi com o Cuoco na Faculdade. E eu nédo a
tenho mais, estd com a pessoa que me abriu as portas da General Motors para apresentar esse trabalho,
porque nao foi com o meu nome. A obra foi com o pseuddnimo dele, para ele poder inscrever.

Mas o trabalho é meu, tem todo o registro dele, mas ela é expressionista tem manchas pretas e amarelas,
€ uma aquarela, no primeiro ano, no primeiro semestre, da Faculdade de belas artes, € uma aquarela toda
expressionista.

Que também eu fui descobrir o expressionismo em Ouro Preto, em 62 estou la eu assistindo filmes do
Festival, olho um negécio, umas casas todas tortas: “Doutor Calligari!”

Todas essas coisas que sdo minhas hoje em dia. Essas imagens eu fui encontrando 14, e, a aquarela
comecou comigo na Faculdade, sempre que eu ia a Ouro Preto eu levava a aquarela.

Agora, assumi-la foi a partir de 71; eu comecei a pesquisar, fazer sinais com ela, ou seja. Assumi dentro
de uma linguagem prépria. E também, a medida que eu dava aula na Faculdade — a cadeira era
“Expressdo, Movimento e Volume”, eu tinha a liberdade total de fazer o que eu queria.

CE: - Como foi isso de vocé comecar a dar aula?

IN:- Olha, a antiga diretora, a Irma Soeur Eugenie Wilhen estava sempre muito atenta a todos os alunos
gue saiam de I&.
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Em 68, eu fiz uma exposicdo com um grupinho, eu tinha idealizado umas bolsas de couro, que uma amiga
minha depois levou para o Pierre Cardin, os modelos que eu desenhei, eram coisas africanas, mandalas,
umas coisas assim.

Mas o que é interessante, € que nessa época, para fazermos a exposi¢cdo, ndés chamamos a Maria
Duchamp para fazer uma apresentacdo no meio de tudo aquilo, porque em 68 eu fazia expresséo corporal,
l& na Maria Duchamp. Fazendo expressdo corporal era Maria Duchamp, eu comecei a descobrir a
escultura, porque ao me movimentar com o corpo, encontrei 0s movimentos e movimentos de tensédo do
corpo, e eu comecei a fazer escultura naturalmente.

A Masoeur ia la ver o que eu fazia. Nao era nada daquilo que eu tinha aprendido de escultura na
Faculdade com o Larocca (?).

Comecaram a surgir essas figuras, que se sustentavam pela tensdo, pela movimentacao natural do corpo,
entdo eu tinha na minha casa, toda essa série de esculturas, com arame e gaze enfaixada, essas que eu
cortei, fazia os blocos em argila e fazia a subtracao. Por minha conta, isso € um entalhe.

Masoeur acompanhava isso. Ela acompanhou essa performance, porque o que a Maria Duchamp fez foi
uma performance. A gente nao sabia bem esses nomes, na época, se bem que na década de 70 a gente
teve o Wesley Duke Lee, teve a turma da Escola Brasil.

O Wesley fazendo, nao foi ele que saiu vestido de Mulher? Pois é!

Acho que foi ele, tanto que o Ubirajara Ribeiro copiou o Wesley nisso da “Glorinha de Taubaté”.

E 0 Wesley também, eu vim a conhecer bem proximo em 73, porque eu fazia um Curso de Histéria da Arte
gue era ali na rua TuriassU, e quem sentava do meu lado era uma senhora, pensa vocé, da familia Grieg,
do compositor Grieg: Dileta Grieg.

Ela sabe a pessoa que solta a coisa certa, na hora certa, e o pessoal meio que metralhava, eu nesse
sentido fui sempre tranquila, ndo é?

Entdo eu estava assim do lado dela, e a gente se entendia muito bem.

Ela era amiga do Wesley. Ela morava, mora ainda, em Sdo Vicente, ela mora la na praia.

Entdo, ela organizou em 74, a minha primeira Exposicédo Individual |14 em Santos, na Alianca Francesa.
Mas antes disso, ela me pediu alguns trabalhos.

Eu dei para ela, tinha umas colagens, tinha xilogravuras, tinha um material bem variado.

Al, depois ele réu o retorno e falou para mim:

“- Olha o0 Wesley disse que é para vocé continuar com isso aqui, que era a Xilo”.

Com relacéo a Faculdade, eu levei o Van Ecker para dar aulas Ia.

CE: - Entdo, na realidade vocé foi uma coordenadora sem ser?
IN: - Sem ser. Mas eu sou sempre subliminar, ndo é Carlos?

CE: - lole, eu tenho uma imagem de vocé como professora, que eu acho que marca, de vocé chegar com
aquelas sacolas e mais sacolas de livros. Como é que era isso lole?

IN: - Carlos, eu acredito que o livro é a coisa mais democrética que existe. A informacao vocé tem que
disponibilizar, vocé sabe que todos esses livros grandes foi uma viagem minha? Eu trazia na mao.
Naquela época eram 20 kg de bagagem soé.

Entdo, eu acho que a cultura, ela tem que ser disponibilizada. Eu acredito que o que a gente sabe, que
ndo tira para fora, que ndo é passado, que é sonegado, apodrece dentro de nds, e ocupa espaco.

Ao invés, se vocé disponibilizar, vocé se amplifica, até hoje, antes de vocé chegar, eu ja peguei os meus
livros para as aulas de segunda-feira, eu estou la com trés ou quatro quilos.

CE: - Mas o que era interessante, € que tinha varios alunos, e vocé levava alguma coisa, sempre tinha
alguma coisa que era para aquele determinado aluno.

IN: - Isso € um dado, eu acho que o meu trabalho, como professora, € fazer com que a substancia de cada
um passa nas coisas que eles fazem. Porque sen&o, ndo tem arte. Isto todo mundo tem a sua
possibilidade. Agora, esse ponto de ligacdo, como acontece?

Reportando-me a época do Vocacional, a gente era obrigada a fazer ficha de observacéo dos alunos. No
comeco do primeiro ano, eu ficava maluca em anotar as coisas. Ai eu pensei assim: “néo, néo é possivel,
eu ndo consigo”. Ai, eu resolvi, hoje eu vou observar aquele aluno. Sentava, me concentrava e conseguia
anotar.

Ai, quando eu cheguei com as coordenadoras, tinha a coordenadora Educacional e coordenadora
Pedagdgica, eu falei: “olha gente, ndo d& resultado olhar para todo mundo, eu to fazendo assim”.

“Ah, étimo lole, 0 que a gente quer mesmo € o exercicio de observar”.
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Mas isso foi um grande exercicio, entdo na verdade eu carrego depois de cada aula, aqueles que estédo
germinando com alguma coisa, mas como isso acontece?

Quer dizer, fica no meu inconsciente.

Dali, quando eu vou preparar as minhas aulas, olha que pedem para a gente fazer cronograma, eu faco,
mas eu sou a que mais subverto o cronograma. Porque o verdadeiro cronograma € o que acontece.

Dai eu venho aqui na biblioteca, se € gravura né, eu estou aqui, de repente, eu faco alguma conexao, fica
conectado alguma coisa, que serve na verdade, naquele exato momento, vocé sabe o0 que é um
psicodrama, psicodrama é aquele, naquele momento que tem mais necessidade, sdo essas coisas que
acontecem, quer dizer, eu acho que elas acontecem, acontecem primeiro por um amor incondicional ao
prazer de ver o outro crescer, €, ndo é o amor-sentimento, mas € o amor-comportamento, aquele que vocé
indistintamente, ou seja, eu olho para vocé, olho para o outro, e isso me faz captar determinadas coisas,
gue vocé alia com a informacéo.

Eu ndo vou te dizer que néo € intelectual, sim &, porque eu sei tudo o0 que tem ai, e eu dou a coisa certa,
na hora certa.

Olha, para segunda-feira eu estou levando Felinsky, to levando Bon4, to levando uma monografia, uma
dissertacdo da Mary Carmem, e to levando um livro de Histéria da Aquarela geral, quatro livros.

Essas coisas acontecem. Existe a formacdo da gente como pessoa, ou seja, como pessoa, eu fiz teatro
ligado a Educacao na Catdlica.

Como eu te falei, em 68 eu fui a Maria Duchamp, fui la até 71, porque no MASP, e expressao corporal para
mim foi uma coisa fundamental, porque é tudo o que é natural, sabe, entdo vocé se abre. Em 71, nés
famos fazer uma apresentacao l4. Acontece que quando comecei a ter aqueles “sonhos negros”, eu queria
saber, eu comecei a desenhar, mas eu queria saber; eu assisto no MASP, O | Congresso de Psicoterapia,
e eu conheci o Moreno que fez o Psicodrama, e eu conheci todas as linhas, conheci o Yung, ai eu fui atras
de um psicanalista, o Dr. Leon Bonaventure.

Ele no comeco, ndo vai ca, vai la, ndo queria me receber. Até 0 momento que eu disse: “Mais escuta,
senhor, ninguém fica com dor de barriga, sempre o senhor esta tdo ocupado, ninguém nunca telefona para
0 senhor e diz hoje ndo posso ir?”

Al, tive a minha andlise garantida.

Eu fiz analise 69, 70, foram dois anos e eu descubro que eu sou uma pessoa estruturalmente de
sentimento, que eu preciso usar todas as coisas que sdo afetivas, para mim, essa é a minha forma de
expressao.

Entdo, isso € uma atitude de carinho que eu tenho também com todo mundo, que esta ligado com esse
amor, mas € um preparo de eu me conhecer.

CE: - Agora, vocé diria que o Curso Livre de Aquarela era a mesma coisa. Vocé acha que era a mesma
forma, ou vocé tinha uma atuacdo um pouco diferente?

IN: - Eu acho que era a mesma coisa. Eu acho que era a mesma coisa porque o Curso Livre comegou em
83, comegou com trés pessoas, sumiram duas, e eram mais duas.

A Célia foi ficando. Eu me lembro, por exemplo, que a Ivone Beltran dentro desse curso e a Magda
Recalde, queriam coisas técnicas.

E eu ndo. Segurando, segurando.

Ou seja, a esséncia que vocé tem que colocar, questées fundamentais, e ndo passar macetes, isso era a
mesma coisa.

Para mim, o Curso Livre me significou acho que um aperfeicoamento da aquarela, maiores possibilidades,
com a aquarela, porque as pessoas que ndo entravam nesse espirito, espirravam.

Ou seja, ndo deixava, por exemplo, essa Magda, ela foi estudar com outra pessoa. E a Ivone ficava
sabendo, ficava encantada com as sereias que a outra colocava.

Entdo, os Cursos Livres de Aquarela deram maior passo para eu poder trabalhar com cada um, em maior
profundidade.

CE: - Consta da Introducéo a minha dissertacdo, do meu projeto de pesquisa, a historia de que eu estava
um dia no Curso de Aquarela, pintando, e que vocé chegou perto e falou bem alto para todos ouvirem:

“- Nossa, o0 homem enlouqueceu!”

E que ai todo mundo veio correndo ver o que eu estava fazendo. E vocé sumiu. E que de repente, o
pessoal foi sentar vocé esperou todo mundo sentar, deu uma disfarcada, chegou perto e falou bem
baixinho para mim:

“- Enlouquece mais!”

Isso consta. Isso marcou. Nao sé marcou, mas que eu acho que era um exemplo do que vocé fazia. Mas
gue foi alguma coisa que marcou.
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IN: - Quer dizer, é isso ai, aqui esta a sua substancia, eu ndo estou falando de procurar que cada um
adquiri a sua substéancia.

CE: - Agora, lole, como é que vocé acha que isso comecou a aparecer, sempre foi com facilidade?
Sempre foi assim?

IN: - Olha, no ginasio, eu lembro que eu fazia para a disciplina de Histéria, eu fazia uns mapas belissimos,
ou seja, se era Termopilas, que eu ia la ver a questdo dos gregos, e eu me lembro, que o professor de
Historia, o Darly, a cada fila ele dava um ponto a mais na nota, para quem fizesse alguma coisa diferente,
nesses mapas, que tinha que fazer.

E eu roubava sempre esse ponto, né?

E os colegas vinham 14, vinha ver, que eu, acho que ele favoreceu isso, entdo eu contava o que eu tinha
visto, que eu tinha feito, porque eu tinha usado aquela cor, eu acho que era alguma coisa assim intuitiva,
meio que inata, mas que depois foi sendo trabalhada, e tornando-se consciente.

La na Faculdade, eu dou aula de Aquarela na segunda. E o comeco é duro para dar, porque vocé sabe
gue os alunos. Vem, todo mundo faz o modelo, o olhar, a sombra, ou seja, 0 comum €é o nu, é qualquer
coisa. Para mudar essa irregularidade, € luta.

E todo ano Carlos, eu fico com dor de barriga, porque eu ndo sei as pessoas que eu vou encontrar, eu
guero conhecé-las, porque eu quero fazer esse trabalho. E esse trabalho é duro.Entdo, voltando a
segunda-feira, passado, passando, chego numa menina que tem quatro trabalhos, isso é excecao, ndo é
normal isso, quatro trabalhos desse tamanho, mais dois desses, pa, € Nolde é uma explosdo! Eu falei,
maravilha, é isso, por aqui, vamos em frente. Ou seja, 0 encantamento que ela deve ter tido, ela me
passou, eu tive que explodir na classe, que acontece? E a tal histéria, vai todo mundo |4 ver, todo mundo
pega naquele patamar e sobe.

Porque aqueles que foram la ver o teu trabalho, ndo é que vao copiar de vocé, mas ai a carne da tua carne
esta la, entdo todo mundo tenta se concentrar, eu acho que continua a ser esse prazer de estar atenta, em
fazer o outro crescer, encontrar 0 seu percurso, 0 seu caminho, sempre esteve presente em mim, e eu
acho que cada vez mais, com maior consciéncia, com maior sabedoria.

CE:- lole, vocé foi buscar no inicio da Aquarela, os sinais do Sumié, de onde veio isso?

IN: - Ah, mas que bom que vocé me deu esse espago.

Em 82/83, eu tinha a minha amiga Xica' gue vocé conhece, ela tem uma ligacdo muito grande com o
oriental, ela até se casou com um japonés, enfim, ela queria ler e escrever em japonés. Entdo, ela estava
tendo aula com um mestre, eu falei:

“- Eu quero ter aula também! S6 que ndo me interessa ler e escrever”.

Na verdade, eu ndo fui buscar o Sumié eu fui buscar a caligrafia, porque eu percebi que as nossas
criancas quando elas pegam o lapis e riscam criangas de trés ou quatro anos, as ocidentais quebram a
ponta do lapis, a orientais nao.

Porque geneticamente, elas ja tém a linguagem do pincel e do macio, entdo isso me fez estar atenta que a
origem do material, aquoso e aguado € o oriente.

Entdo, se eu aprendesse a caligrafia, porque na caligrafia, vocé vé imediatamente a diversidade de cada
um, apesar de vocé aprender os sete sinais deles dos japoneses, ou dos chineses, né?

Vocé consegue reunir € como o nosso A-E-I-O-U, que é igual, mas cada um tem uma forma de escrever,
entdo a minha intencéo foi ver a ginga, 0 manejo desse pincel, para poder fundir uma visédo de ocidente e
uma visao de oriente, qual é essa questao.

Dentro do ocidente eu vi que na calcografia de Roma, a partir de 71, se reuniram para descobrir o que
tinham de estruturas as gravuras da antiguidade, porque o abstracionismo, eles acabaram fazendo
buracos dentro da agua forte, e entraram num beco sem saida.

Estes gravadores italianos e do mundo inteiro se reuniram, comecaram a fotografar, as gravuras da
antiguidade, ou seja, as macrofotografias, que nunca tinham sido feitas antes de 71, em cima de uma
placa ou de uma gravura.

Entéo eles colocaram que existem sinais de cada artista, e esses sinais, existe o primeiro deles, existe o
singular, existe o uno.

Ent&o, na minha cabecga, qual foi minha visédo?

¥ FRANCISCA CAROLINA DO VAL
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Se forem sinais para construir calgos e, sdo sinais para a caligrafia, eu posso ver os basicos desses e unir
na pincelada, com essa visado do ocidente.

Entéo eu chego, vejo 0 manejo do oriental que carrega muita agua, eu chego a uma tese minha onde eu
coloco os sinais basicos, ou seja, a parada, a expansédo, a parada com a expansao, e a expansao com a
parada; eu uso a metéfora do avido que aterriza e para, ou do avido que esta parado, e se expande e vai
para o céu.

Eu uso esses trés sinais, quer dizer, eles séo orientais, mas 0s orientais sao sete, e eu fiz a esséncia deles
tendo a visdo do ocidente, que o Guido Strazza (?) inclusive apresentou, essa tese no livro dele em
Lubianca (?) porque eles pesquisaram na década da coisa foi Strazza, com os seus alunos na Belas Artes
de Roma.

Entdo, eu tendo essa reflexdo no oriente, eu levanto essa minha tese, com esses trés sinais vocé compde,
vocé adquire velocidade, vocé muda a direcéo, o tamanho que vocé quiser, e vocé constréi o que quiser.
Justamente, quem me deu esse material foi a possibilidade de experimentar isso no Curso Livre.

CE: - E na calcogravura vocé vé o mesmo tipo de sinais?

IN: - Exatamente, vocé tira da cera, e estdo gravados. Eu vejo, tanto que eu dou a aula junto.

Na outra semana, eu mostrei o Fattore para eles, na gravura eu mostrei o Machiolli e falei na pintura. Eu
faco uma coisa s6. Quanto mais vocé conhece mais vocé vé que é uma coisa s0. S6 que vocé da as
direcdes.

As préprias pinturas do Fattore, ele esta colocando o claro-escuro, entdo coloca, por exemplo, uma rocha
que esta na luz, ele usa o amarelo que é luminoso, um tom para 0 meio tom, e um tom para a sombra.
Mas sdo com manchas que ele constréi isso, entdo na gravura vocé faz isso com sinal, o proprio Fattore
constréi uma caligrafia de sinais dele, que depois o Van Gogh usa. Van Gogh conheceu as gravuras do
(inaudivel), quando vocé olha, o Fattore parece o Van Gogh. Eu digo ndo é Van Gogh que parece Fattore.

CE: - Existe uma relacdo da aquarela com a calco? Vocé consegue ver diferencas em vocé quando vocé
trabalha?

IN: - Eu me movimento, nas duas.

CE: - Existe uma diferenca entre o pessoal da Santa Marcelina e o pessoal que vem aqui para 0 seu
atelié?

IN: - Ah, ndo tem dlvida, Carlos, ou seja, vocé foi meu aluno la e meu aluno cé, quer dizer, quando eu
pego o pessoal 14, ele tem j4 um, ele é metralhado por um monte de outros professores, esta certo?

Ent&o, hoje em dia eu diria que é muito mais rico do que h& tempos atras, porque a gente la na Faculdade
tem um técnico de impressdo que é excelente. Ele foi da Ymagos. E o Reginaldo Torres, que é de uma
familia de impressores, ele aprendeu com o tio, o Tido como ele chama.

Entdo, voltando aos alunos da Faculdade, eu acho que ultimamente a gente estad conseguindo atingir um
grande nivel, porque h&a quatro anos o Reginaldo esta Ia, entdo é uma ajuda grande, ele € um profissional
da impressao, logo d4 uma m&o nisso, e haquela época eu tinha que me dividir.

Mas, agora existe atelié todo dia que vocé pode freqgiientar, naquela época, nao.

Entdo, quem vem aqui, vocé lembra que o tempo é esticado, a gente ndo bota a pessoa para fora, numa
instituicdo a coisa € um pouco mais limitada.

Mas hoje em dia, ela esta com muita possibilidade, ou seja, quem pode ficar, fica de tarde, para o atelié,
coisa que ndo se tinha (I na Faculdade).

Agora existe isso, porque tem um impressor, que é o Reginaldo, que é um técnico. Isso € uma colocagéo
da atual coordenadora de Artes Plasticas, a Mirtes.

CE: - Conte-me um pouco lole, vocé poderia ter um ateli& menor, para 0 seu uso, porque de repente,
sentiu a necessidade de ter um atelié grande e abrir para outras pessoas?

IN: - Existe uma questdo que foi um comeco e depois existem questdes de consciéncia, ou seja, em 78 eu

fiz, organizei o primeiro Curso de Especializacdo em Calcogravura que houve em S&o Paulo. Foi
supervisionado pelo Evandro Carlos Jardim, isso porque eu achava que tinha que aprofundar. De um lado,
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eu estava fazendo os Cursos Livres de Aquarela, do outro lado, na Gravura se dava a mesma coisa, e
guero so6 fazer uma ressalva, que em 80, eu fiz 0 meu Curso de Especializagdo na Itélia, na Calcografia
Nazionale, que me mudou a vida.

Em 78, eu organizei um na Faculdade, porque eu sinto que a gente tem que aprofundar.

Enfim, eu organizei, mas ndo assinei papelada, porque até hoje, eu ndo tenho titulacdo nenhuma. Nao
tenho titulo nenhum. Quando eu pedi para o MEC, para me reconhecer 0 semestre que passei na
Calcografia eles me disseram: “Mas esta cheio de Curso de Especializacao aqui”, esta foi a resposta. Meu
Curso de Especializagédo abriu-me a vida, os horizontes.

Entdo eu acho que tudo o que se faz em nivel de Especializacdo, precisa ser assim e vocé sabe o que eu
fiz em aquarela, eu dei um trato muito grande e muito sério para um monte de gente, vocé sabe da
abertura que eu dei em termos de aquarela.

Voltando para 78, eu fiz esse Curso de Especializacdo, e em 79, a coordenadora, Maria Helena Lemmi,
nao quis que o pessoal trabalhasse 14, entdo que fizeram os meus bracos? Cairam.

Ou seja, vocé prepara toda uma turma, e ndo existia um atelié de gravura. Aquela prensa da Faculdade fui
eu que fiz a Irma Maria da Gléria comprar. E uma prensa enorme, de uma folha de um metro, nisso muito
me ajudou 0 Federico™, porgque a Topal me falou, olha tem prensa de folha maior que meia folha, e tem de
folha de um metro. Eu falei, a ndo, a de um metro é muito grande.

Quando eu cheguei aqui em casa, eu falei para o Federico, e ele falou:

“- lole, aquilo é uma instituicao, entao vocé tem que colocar 14 o que é de melhor, vocé ndo pode fazer com
a tua cabeca, tem que ser uma visdo ampla, para o futuro”.

Ent&o ai eu batalhei para que a Faculdade comprasse aquela prensa, que esta até hoje Ia.

Em 78, Ir. Maria da Gléria me escutava, comprou, para o Curso de Especializacao.

Em 79, acha que o pessoal ndo tem que ir 14, ndo vou colocar aqui que sao as vezes questdes de inveja,
porque a gente também em 78 fez 0 mosaico, como que vocé sabe, que a coordenadora numa reunido
disse assim: “Mas onde € que estd 0 mosaico?”, “Ah, mas vocé ndo pediu para conservar, quer dizer, para
uma pessoa, uma coordenadora de Artes Plasticas, falar uma coisa dessas, nédo €?".

Ou seja, ela ndo queria, entdo que o pessoal se desenvolvesse, queria dar aula de gravura e eu nao
deixei, fiquei firme. E por outro lado eu disse: “Meu Deus como é que faz esse pessoal?”

Eu ja tinha comprado, o Federico tinha me comprado a prensa grande, tinha trocado a pequena pela
grande, em 79, ela estava |4 no outro apartamento, eu rodava em volta dela dizendo: meu Deus, eu tenho
uma coisa dessas, e como podiamos dar para os outros? N&o tinha lugar. Nao tinha aonde fazer gravura
Carlos!

E houve véarios outros desencadeamentos. Eu tive a sorte de ir para a Calcogravura de Roma, porque eu
vivia mandando cartinha 14, eu queria ver essas coisas, eu queria ver la.

E ai, eles me convidaram para um Curso de Calcogravura, com processos diretos.

Eu passo 80 inteiro de manh&, no primeiro semestre 14, nés voltamos esse apartamento pela terceira vez
estava a venda. Federico colocou uma pessoa intermediaria, porque as outras vezes a gente perdeu, a
gente conseguiu comprar, 0 apartamento, a prensa veio para c4, entdo eu achei que eu tinha que dividir,
essa coisa grandiosa que eu tinha, que era uma prensa daquelas, com outros gravadores, que eu tinha
gue dar essa oportunidade, néo ficar s para mim.

Entdo, o sentido, muitas pessoas ndo chegam a perceber e entender, o compartilhar, dar essa
oportunidade a outros.

Eu ndo estou aqui, durante vinte e quatro horas. Se vocé organiza bem, ndo ha necessidade disso. De
quinta, eu estou o dia inteiro, de sexta, sabado, domingo eu estou e nos relances, eu venho aqui.

O que era um dia por semana para mim? Se eu sou bem organizada, eu consigo manter. Além da
biblioteca que fica aberta para todo mundo, entdo eu tenho essa questdo. Livros, as pessoas sao
ciumentas com os livros, eu n&o sou.

CE:- Vocé acha que isso € uma coisa mais tipica de europeus?
IN: - Nao sei, eu tenho aqui para mim, tanto € que uma vez eu fui aprender a afiar buril, entdo

simplesmente, o homem que vive disso, afiando coisas |4 na Itélia, ele disse vem ca. Mostrou ndo é? E
disse: “é, depois de treze anos vocé aprende”.

1 FEDERICO PANIZZA, companheiro da lole.
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ENTREVISTA COM A PROFESSORA IOLE DI NATALE EM 31/03/2006

LOCAL: ATELIE IOLE
DATA:31.03.2006._
HORARIO: 14:00 AS 17:00 HS.

CE - CARLOS ERNESTO IN — IOLE DI NATALE

CE - lole, vocé falou na primeira parte da entrevista na questado do talento; vocé acredita que as pessoas
nascem com um dom, ou com talento, ou isso é possivel aparecer durante a vida?

IN — Eu gosto de fazer uma observacao que € a seguinte:

Vocé conquista tudo aquilo ao qual vocé se dedica.

Vocé pode ter maior ou menor facilidade, em uma area de qualquer coisa; a insisténcia, a persisténcia, o
determinismo te leva as conquistas. Esse € um ponto assim passivo. Ou seja, eu acredito em situacbes
genéticas, porque meu pai pintava, eu pinto, mas eu podia também, se ndo tivesse assumido, ou seja, eu
tinha aquilo que se fala talento.

Eu vejo também muitos alunos que vém com facilidade em desenho, tem assim uma certa liberdade, se
perderem, ndo continuarem.

Entdo, eu acredito que existe uma coisa genética, e que deixa patente alguma habilidade, e isso vocé pode
assumir e desenvolver, ou néo.

Agora, as vezes, |4 dentro da gente ha coisas reconditas que ninguém sabe, mas de qualquer maneira, se o
aluno escolhe uma Escola de Arte, alguma coisa, algum direcionamento ele tem que ter. Alguma maior
sensibilidade, ou para a cor, para coisas visuais, ele tem que ter.

Também é toda uma estrutura fisica e espiritual, € um conjunto de coisas.

Mas digamos que isso ndo se percebeu antes, mas se ele esta ali, se ha uma dedicacdo a ele e um
interesse dele, ele se faz.

E como se faz, porque a coisa é trabalho, entdo dentro do trabalho dele, dentro do interesse ele comecga a
ver, o aspecto da Historia da Arte, se ele vai atrés, se ele se interessa, se desenvolve um talento, porque
algum “feelling” ele deve ter.

CE — Entao deve ser uma coisa assim: ele deve ter uma coisa genética que pode ser traduzida na palavra
“dom”, néo sei, e ele pode ou n&o desenvolver um talento? Concorda comigo?

IN — E pode ser. Pode ser, ou seja, eu vejo o caso da minha familia que todos os irmdos desenhavam,
tinham facilidade.

Porque s6 eu? Ou pode ser que aguele que tivesse menos ndo teve oportunidade, ou néo teve interesse, ou
seja, 0 ambiente ndo Ihe adubou. Entdo, qualquer germe, qualquer coisa, isso deve existir, porque do nada
ndo sai nada.

Mas, qualquer coisa, ou com maior facilidade, a pessoa ligada a arte, ou menor, se ndo existe o fator de
grande disciplina, as coisas ndao saem.

Como eu te disse, é muito mais claro para mim, gente que parece que ndo tem aptiddo de repente vai
desabrochar, e muitas vezes gente que tem talento e vocé vé que ndo assumem e nem se dedicam.

Ou seja, vocé vé muitos artistas que tem um esfor¢o tdo grande, para se colocarem, vocé vé o esforco
mesmo da pessoa, e ai 0 que, que seria isso? Nao seria talento, mas ele vinga? Acho que é uma situacéo
um pouco ambigua, acho que é isso.

Eu acho que de repente & um pré-conceito.

Eu acho que a gente tem que trabalhar as pessoas que estéo ali na sua frente, vocé ndo sabe.

Dentro da gravura, eu digo para eles, se sair um gravador ali de dentro, eu falo para os alunos da faculdade,
eu fico muito feliz, mas a primeira coisa que a gravura vai dar € uma disciplina de trabalho, que se aproveita
em tudo. Depois vai dar conhecimento depois quem sabe fica um colecionador, e ai pode se tornar um
gravador.

Entdo, com isso, a gravura te d4 uma grande disciplina, € tudo, e o trabalho que tem aquilo.

Ai é que esta, quando te chega um aluno, como € que vocé sabe se ele tem talento para a coisa? Vocé vai
perceber na medida em que o tempo passa em que VOcé semeia, que vocé mostra, que a pessoa faz; vocé
percebe que a gravura é a alma dela. Ou seja, porque grava?

Grava porque sente a necessidade de talhar, de furar, de atacar, de deixar o registro porque sendo a gente
ndo sobrevive. Através da gravura a gente nao sobrevive.
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CE - lole, eu quero voltar a questdo de vocé com as aulas. Eu lembro que vocé deixa livre o tema. Vocé
nunca sugeriu um tema. Por exemplo, na gravura, vocé sempre falava, experimenta, vai entalhando, vai
vendo o resultado, ai quem sabe aparece alguma coisa. Eu lembro muito disso. Eu nunca vi vocé falando,
hoje vamos fazer uma paisagem, hoje vamos fazer um nu.

Agora vocé dava essa liberdade, e depois vocé rodava e ia orientando.

Agora, vocé na sua vida, se espelha em algum método de alguma pessoa? Em algum mestre?

IN — Eu acredito que eu me espelhei no contraponto, no contrario.

Como o Professor Cuoco nos levava a desenhar ao ar livre, a fazer croquis rapidos, a colocar a cor
rapidamente, ou seja, como ele direcionava pela forma que ele fazia, € que eu levei uma década para me
desprender, ou seja, é eu conhecia como eu te falei, Gustavo Doré, que foi quem ilustrou a Divina Comédia,
o trabalho de meu pai, mas justamente, aquelas figuras ndo eram; meu pai sentava e desenhava, se ele
fazia uma caricatura do jogador, ele podia se basear na estrutura do rosto, mas todo o espaco ele inventava,
ou seja, eu percebia que havia uma outra forma de trabalhar, mas, a coisa ndo era clara para mim; eu sentia
que eu tinha dificuldade em desenhar de outro jeito, eu queria fazer algo diferente, mas eu tinha dificuldade,
eu ndo sabia como, foi ai que eu comecei a ter “sonhos negros”, e comecei com 0 carvao a desenhar os
meus sonhos e comecei assim a me libertar.

Ent&o, na verdade foi uma consciéncia contraria aquilo que me foi dirigido.

Eu ndo sei se eu consegui me explicar, ou seja, eu com 0 meu temperamento artistico absorvia, entao eu
absorvia a forma que o Cuoco pintava, e ainda ele dizia € assim que se faz.

CE — Agora, por exemplo, o Takaoka, vocé tinha aulas com ele?

IN — Nao. Com o Takaoka a gente pintava junto l& na rua, em S&o Paulo, a gente pintava com o Takaoka,
com o Fang, cada um tinha o seu estilo.

CE — Entdo, eu ndo sei se posso resumir assim:
Vocé sente que a forma do Professor Cuoco vamos cita-lo, leva a gente a ter seguidores, com trabalhos
muito parecidos? E que dificulta mais a libertacdo?

IN — Isso mesmo. Exato.
CE — Ai é que vocé busca néo ter seguidores?

IN — Exato, a ndo ser que vocé busque o mestre, ou seja, todos da Histdria da Arte, depois eu néo fui atras
do Nolde, Babinsky eu observei muito as pinturas e xilogravuras, foi alguém que eu absorvi, e, dentro da
gravura o proprio Evandro, mas houve um periodo, por exemplo, no meu album do passarinho, eu vejo que
tenho influéncia do Evandro, mas foi naquele periodo latente que eu estou indo nas minhas imagens
internas e deixando a minha parte da observacao. O que é que aquilo tem do Evandro?

Tem porque quando eu aprendi gravura com ele, a gente fez dgua forte e depois colocou a agua-tinta,
dentro. Ou seja, foi um periodo assim de dois ou trés anos. Mas faltou-me amadurecimento de conhecer
mais coisa da Histéria da Gravura, exatamente quando em 1974 eu recebo um livro da Histéria da Gravura.
Vieram uns industriais italianos aqui no Brasil, e um deles tinha o pai que era um grande colecionador de
gravuras.

Entdo, ele viu os passarinhos, 0 que eu fazia, entdo ele falou assim: “vou procurar um livro que 0 meu pai
tem para te mandar”.

Como ele ndo achou, ele me mandou o do pai dele. Aqui esta o cartdo em que ele diz que era o livro do pai
dele e que a lole ia achar sugestdes validas aqui.

Quando eu estou aqui na biblioteca, eu olho Piranesi, eu fiquei maluca por casa da cosmosidade das coisas.
Quando eu fui para a ltalia encontrei Fax Simile do Piranesi.

Depois que eu comecei a gravar da minha forma, da minha maneira, os gravadores nacionais colocaram-me
na geladeira (expressédo usada pelo Carlos); € bom que vocé saiba disso.

Vocé percebe?

Agora, também, o Evandro foi amadurecendo a forma dele, também de dar aulas, esta certo?

Eu sou grata a ele por ter me iniciado em gravura, mas naquele periodo meio que eu absorvi como ele fazia,
e que ele também n&o tinha muito a idéia de como conduzir, na verdade ele me deixou livre.

Um ponto nessa época em 1971, eu fazia aula de pintura aos sabados no atelié do Carelli, e domingo no
Carelli tinha o Evandro com a gravura. A gente deixava as pinturas la, chegava o Evandro no outro dia,
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olhava e via que a Unica diferente era a minha porque o Carelli fazia assim a proposicéo assim rigida, ele
estudou com o André Laotti (?), era assim exato.

Eu me esforcava tanto para entrar naquela racionalidade do Carelli, mas esforcava tanto que eu ia para o
lado oposto. Chegava o Evandro e dizia: “aquele € o teu”. E os outros ficavam similares.

E, dentro da gravura, eu me lembro que levei um desenho de um péassaro amassado, esse foi 0 meu
primeiro desenho que eu levei para op Evandro.

O Evandro olhou e disse va em frente, trabalha na gravura. Primeiro eu fiz em xilo e depois eu fiz em metal,
foi 0o meu primeiro metal.

O que me falou o Carelli quando olhou aquele desenho? Ah, esse passaro esta todo torto, vocé tem que ir
ao Parque da Agua Branca, observar e desenhar passaros.

O Evandro sacou que era um ato expressionista e deixou a coisa. O Carelli direcionava.

Nesse sentido, o Evandro me deixou livre, porque na hora que eu faco os desenhos do passarinho, tem uma
linguagem do Evandro. Isso é posterior, eu ndo estava mais debaixo da égide dele, ndo obstante, eu estava
sempre em contato, eu comprei a prensa dele, como eu observei 0 meu mundo que eu observei, na
verdade eu traduzi numa linguagem do Evandro.

Depois eu retorno essa minha carga expressionista, a hora que eu enxergo Piranesi.

CE — Em que momento vocé olha o seu trabalho, que vocé enxerga, que vocé vé que é a volta do
expressionismo?

IN — Em que imagem? Acho que foi quando eu comecei a fazer as seringueiras.

Agora na xilo sempre eu mantive um ato expressionista, ha Gravura em Metal, teve pequenos periodos, ou
seja, quando o Evandro me iniciou, foi uma loucura, porque eu fiz aquele passaro amassado, e toda a série
desses desenhos de Ouro Preto que esta ai, que foi uma composi¢cdo minha. Ai teve um periodo em que eu
parei, que eu estava sem prensa aqui, ndo tinha onde fazer parei 72, 73.

Em 74 eu comprei a prensa.

Entdo, ao retomar em 75, parece que eu retomo. O primeiro retrato do Federico eu faco as méos do
Federico, ai eu desenhava as seringueiras da Praca Francisco Matarazzo entdo elas estdo negras com
pincel;

Depois de 75, ja com as maos do Federico, toda a série ja levou esse cunho expressionista.

CE - Vocé tem aqui na biblioteca, vocé leu algum livro sobre métodos de Ensino de Arte?

IN — Jamais.

CE - Por qué?

IN — Eu ndo sei (risos). Eu nunca, nunca fui atrds de pessoas de pedagogia.

CE — Nunca leu um livro sobre o0 assunto?

IN — Nunca.

CE - Mas ouviu dizer da Educacéo através da Arte do Read, na liberdade total para o aluno?

IN — Nao. Eu ouvi falar da Ana Mae, em termos de didatica, ou ouvi falar do Piaget, da Montessori.

E que acho que fica claro para mim, que quem quer alcancar coisas em arte, quer coisa boa, e as coisas
boas s6 estdo nos livros da grande tradicdo, isso dai eu tive sempre impregnado, entdo meu discurso era
levar qualidade, e o ato criativo aparece nos rudimentos de uma pessoa que nunca teve experiéncia, e
aparece quando vocé se abasteceu de instrumentalizacdo.

Entdo, acho que o importante é que a pessoa construa os seus degraus.

CE - Vocé deu aulas na Faculdade, no Vocacional, mais colégios religiosos, agora, além do Vocacional,
vocé nunca teve experiéncias com classes mais baixas.

IN — N&o isso nado. Eu tive experiéncia no Méario de Andrade, dei alguns anos |4, e apesar de ser privativa a
escola, ela era paga, mas havia assim pessoas simples, no Estado s6 o Vocacional, que foram trés anos de
uma experiéncia maravilhosa.

CE - Os alunos do Vocacional foram os mais jovens com quem vocé trabalhou?
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IN — Nao. N&o porque quando eu tinha as primeiras séries, eram primeiras séries, eu iniciei era no Mario de
Andrade era terceira série, se ndo me engano. No Cristo Rei eram primeira, segunda, terceira e quarta
séries (antigo ginasio).

Dei também num Curso Normal, que hoje em dia, eu nem me lembro mais, mais era aqui na Liberdade, em
1965.

De 1965 a 1969 e que eu dei aula em ginasio e Normal.

CE - Era uma época que tinha que misturar as aulas com Geometria, isso era uma recomendacéo, ndo era?

IN — Eu sempre dei uma parte artistica. A Geometria estava ligada sim. Na verdade essa parte eu nem me
lembro, apesar de ter facilidade, eu encaminhava totalmente para o desenho, para a pintura a guache, eu
encaminhava assim, e os lugares me deixavam.

Sempre eu fiz 0 que eu quis.

Eu me recordo que em 1971, eu deixei o Vocacional, porque a Belas Artes de S&o Paulo, que era |4 na Luz,
chamou-me. O diretor 14 era o Vicente Di Grado (?) e que também tinha sido meu professor, professor de
escultura.

Eu tive dois na Santa Marcelina. O Vicente Larocca que era neocléssico e foi diretor da Belas Artes.

Dai ele faleceu quando a gente estava no 2° ano, e quem entrou para dar aulas de escultura era um
discipulo dele, mas de cabeca aberta, malucéo, era o Vicente Di Grado (?) que depois foi até uns trés anos
atras da Belas Artes de Sdo Paulo.

Bom, ele me chamou para dar aulas de pintura I&. No primeiro ano de Belas Artes eu desenvolvi tudo o que
eu quis.

Tive alunos que hoje dao aulas l4&. O Rampazzo, o Eigi, o Plinio Rigon, numa turma muito boa com quem eu
mantenho amizade, trés ou quatro deles, até hoje.

Quando acabou 0 ano o Di Grado disse para mim: “Olha, o ano foi muito bom, o ano que vem eu vou te dar
0s topicos para vocé desenvolver”.

Eu disse para ele:

- Olha aqui professor, para desenvolver isso que o senhor quer, 0 senhor pega qualquer pessoa de Arte que
vai desenvolver. Eu ndo vou fazer, tchau. E vim embora.

Ou seja, ele queria que eu desse aquilo que ele queria. Entdo, eu me mandei.

CE - Na Santa Marcelina vocé nunca teve essa imposic&do?

IN — Nunca. Quando eu entrei, eu substituo em setembro, o Donato Ferrari, que dava histéria em
guadrinhos, entdo também teve uma reviravolta, tenho até o primeiro trabalho aqui em casa.

Voltando, a gente deu bastante risada, que eu nunca fui nada ligada a didatica, mas acho que ndo tem nada
como a experiéncia de Arte, de vocé trabalhar, de vocé produzir.

CE - Vocé diria que a esséncia de uma aula, é vocé a deixar acontecer, de vocé criar um clima,
fundamentar teoricamente, historicamente. Vocé ndo pode interferir?

IN — N&o. Agora eu acredito também que existem condi¢cdes que vocé deve estar criando. Nao é também
vocé virar cambalhota ali na hora. Mas é estar assim totalmente relacionada com aquelas pessoas, com
aquela energia que esta fluindo ali na hora, obviamente vocé prepara antes, mas eu preparo coisas
fundamentais, da arte.

Se eu falo da luz natural, se eu falo da luz artificial, isso é igual em todos os tempos, conto para eles que eu
levanto de noite, de noite tem a penumbra. Na penumbra vocé vé uma tonalidade um pouco mais sombiria,
isso é eterno.

Se voceé fala de estimulos universais, ndo tem escapatoria. E igual, foi igual sempre a vida inteira, s6 que
isto é visto naquele momento, ou como flashes que eles tem. Eles vao fazer com aquela vivéncia do
momento.

CE - Porque com a maioria dos professores isso ndo acontece? Eles ficam tdo apegados a métodos e a
formas tradicionais, a contetdos que tem que ser dados, ou falta uma relagao?

IN — Olha, eu acredito que a primeira postura € uma atitude amorosa. Eu acho que ja coloquei que néo é

amor sentimento, mas € o amor acdo. O que o amor faz, ou seja, vocé tem que querer o bem do outro. Se
ndo tem isso, ja meio caminho é bloqueado.
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Depois, eu acho que vocé tem que ter alguma experiéncia tedrica, ndo precisa muito, mas a experiéncia
artistica, eu acho que é fundamental.

Acho que é fundamental porque ai vocé tem o conhecimento, se vou ao claro-escuro do meu lado, se eu
vou ao claro-escuro do Caravaggio que tem a luz artificial, se eu vejo o claro-escuro do Rembrandt, mesmo
que eu ndao me faca tenho a esséncia das coisas. Posso também enxergar e caminhar, e depois
conhecimento humano, eu ndo sei se tive, mas eu falei para vocé que eu fiz expressdo corporal, e
expressdo corporal é a base do movimento, vem do Laban, o Laban vem da Bauhaus, é uma reflexdo de
uma vida que é usado hoje em dia, ao invés de ginastica na Inglaterra, eles fazem expressao corporal. Que
€ uma coisa mais criativa.

Eu acho que a variedade de experiéncias que vocé tem, para vocé é fundamental. Eu ndo sei até que ponto,
essas pessoas que vao dar aulas de arte, tem uma experiéncia variada.

Depois € importante vocé se conhecer como pessoa, e vocé ndo se conhece como pessoa, s para te dizer
“conhecer-te a ti mesma”. Se vocé nao se conhece como pessoa, como € possivel vocé estar trabalhando
com 0s outros?

E tentar conhecer o outro. Entéo, séo varios ingredientes, e um elemento importante é, ndo ter ansiedade.
Mas, se vocé nao tem ansiedade, quando vocé esté tranquilo com vocé mesmo, ou seja, ansiedade é querer
Ver que o outro produza; da tempo ao tempo, cada um tem seu tempo, a coisa vai acontecer. Quer dizer, a
coisa ndo acontece no mesmo instante.

Esse ano eu tive um primeiro ano assim, ele foi dificil, foi duro. As vezes eu pensava mas, ndo tem alguma
coisa que eu estou que eu estou errando?

E que a forca do direcionamento ¢ grande, entdo para vocé quebrar isso vocé tem que ser macio, até o
outro entender o que é. Entéo, talvez os outros ndo consigam, em primeiro lugar pela ansiedade do ver o
outro produzir, mostrar trabalho para a instituicdo, de ficar preocupado com o emprego. Sabe, tudo isso
indica que a pessoa ndo € livre.

Eu acho que uma das grandes coisas que eu tenho, acho que é que eu me considero uma pessoa livre, e
acho que os outros, talvez, ndo atinjam isso.

CE - Noés falamos nos estudantes mais jovens. E os mais velhos? Seriam talvez os do Curso Livre de
Aquarela, onde vocé pegou o pessoal mais idoso?

IN — Olha, € uma beleza também trabalhar com pess0as MaiS .........ccccccevrieeeriieeiieeeiiiee e (inaudivel).
Aqui no atelié, por exemplo, a gente tem a Zilah (?), que tem mais de setenta anos, e entrou uma menininha
de quinze anos.

Sao dois pdlos.

Olha, vocé ver o encantamento das duas figuras € uma beleza. Eu acho que o jovem quando quer ele se
joga, e o adulto cuja vida, isso € uma coisa, que eu sempre faco um paréntesis que depois ficar complicado
traduzir, mas sempre que eu fui fazer alguma coisa, eu pensava: “Ah, meu Deus, eu preciso estar
acertando!” Nao posso desperdicar o meu tempo € muito aquilo que eu quero, ter vontade, prazer em fazer
gue eu quero, ter vontade, prazer em fazer as coisas. Entdo o adulto ele escolhe muito e quando ele
escolhe, ele escolhe para querer mesmo, entéo € isso que eu vejo nesses dois polos.

CE - lole vamos mudar um pouco de assunto. Como vocé vé hoje o episodio “Glorinha de Taubaté” com
Ubirajara Ribeiro?

IN — Olha, eu acho que sempre dei muita risada com relac¢éo a isso.

Uma atitude assim irreverente que sé nos serviu, ou seja, vi haquela época, e continuo vendo hoje, como
uma forma de nos mantermos alertas, e isso é muito bom.

Quando dizemos “o teu inimigo esté a frente”, vocé olha o0 movimento dele e para néo errar e ndo atrapalhar,
entdo eu vejo que o Ubirajara foi uma pessoa que nos deixou crescer e muito, porque estdvamos sempre
atentos para ndo fazer nenhuma burrada, de que a coisa podia ser a melhor possivel.

Recordo-me naquela época, quando eu voltei da ltalia, a Orihuela® porque era possivel que ele viesse a
fazer uma performance, mas eu estava muito tranquila e serena.

Eu estava ali para entregar o prémio, eu ndo estava de maneira nenhuma ansiosa, entdo as coisas so
ajudaram para que nés crescéssemos.

Entdo eu sempre vi esse contraponto como uma forma da gente ser melhor.

Pode ser na hora em que ele veio trazer a carta, eu mostrei para ele as cartas de 1960 que eu tinha, da Real
Associacdo Inglesa dos Aquarelistas, que eu tinha entrado em contato com eles, porque eu queria um
material sobre o Turner.

12 Maria Isabel Orihuela coordenadora do | Saldo Paulista de Aquarelas da Faculdade Santa Marcelina, onde
ocorreu o episddio “Glorinha de Taubaté” tendo como protagonista Ubirajara Ribeiro.
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Olha, n6s ndo somos o0s primeiros chegados na Aquarela. H4 muito tempo a gente pinta, lida com isso, e
nessas circunstancias quando ele justificou e veio de presenca e deu essa carta, eu acho que a gente devia
ter guardado essa carta.

Nessa altura, ele soltou, ele disse que gostaria de um dia ser Presidente do Nucleo de Aquarelistas, eu
figuei assim surpresa, surpresa e ao mesmo tempo eu fiquei felizmente surpresa, ele admira o Nucleo,
certo?

Entdo eu vi que todas as molecadas dele, de certa forma eram para dizer, olha eu estou aqui, vocés me
chamam para esse lugar?

CE - Vocé falou que pouco conhecia em termos de didatica. Ana Mae Barbosa coloca hoje como Proposta
de Metodologia Triangular, que seria uma forma de conduzir uma aula de Artes:
1. Vocé deveria levar essa pessoa a Apreciar a Arte. Ou seja, vocé deveria mostrar alguma coisa, uma
imagem, por exemplo.
2. Contextualizar a imagem no tempo e no espaco.
3. O Fazer.
Que sempre deveriam estar presentes esses trés pontos.
O Apreciar também poderia conter a critica e autocritica dos trabalhos realizados.

IN — Isso € o que eu fago. Esse percurso digamos eu descobri assim na vida, eu acho que ela conseguiu
reunir esses elementos que a gente sempre tem que estar atenta. Isso mesmo. Eu concordo.

CE - Vocé vé lole, alguém da sua geragéo ou da anterior, que fosse parecido, mas esse parecido que fosse
assim, com pontos em comum com a sua forma de trabalhar, com a sua forma de dar aulas?

IN — No sentido de relacionamento com o ser humano, eu vejo o Evandro.

O Evandro é uma pessoa assim que tem um respeito muito grande pelo outro.

Acho que ele tem umas certas posturas radicais, mas com relacdo ao ser humano, eu sinto que ha um
paralelismo.

CE - Agora vocé vé, por exemplo, o Evandro ou o Cuoco, mais como alguém que faz uma Escola, ou
alguém mais aberto, que deixa acontecer?

IN — Bom, o Cuoco uma Escola. O Evandro até um periodo.

Eu diria até os anos 90, uma Escola.

Arriscaria dizer que no inicio de 90, eu levei para ele um livro de Gravura, um Manual de Gravura que eu
tinha escrito, aonde eu coloco essa minha filosofia dos sinais, e o Evandro disse:

“- N&o, lole isso néo é para publicar.”

Isso era o Costela que tinha me pedido, para reunir um material, bom enfim o que eu quero dizer, eu
acredito que esse material, a respeito dos sinais graficos, do trabalho do Guido Strazza que ele me pediu, e
eu emprestei, eu acho que houve uma transformacéao a partir disso.

Ent&o, de certa forma talvez fosse ousadia minha, dizer que eu forneci o material.

Eu contribui.

S&o coisas que a gente ndo sabe, mas é que depois disso, depois que eu emprestei o livro, &€ que vocé vé
que ele tem um direcionamento diferente, com 0 grupo que o circunda que é o Mubarac, Marco Burti, a
Laurita Salles, certo? Ai eu que ha uma mudanca no inicio era uma Escola.

N&o sei se eu consegui ser clara.

CE - Bom vocé teve a experiéncia do Vocacional, eu imagino que esse pessoal era de classe média, ndo
era?

IN — N&o. O Vocacional atingia todas as comunidades vigentes na area geografica, entdo eu tive um aluno
gue era um favelado, que tinha um desenho belissimo, e tinha sobrinho de governador, todas as classes
sociais eram representadas e se convivia junto.

CE - lole, vocé acha que na Santa Marcelina a idéia que eu tenho, eu ndo sei se vocé concorda, pelo foco,
pela propria mensalidade, que é cobrado, e pelo quanto é cobrado, eu acho que € um pessoal de classe
média alta, alta, que consegue estar 14 na Faculdade, vocé concorda comigo? Ou pelo menos a maior parte
das pessoas?
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IN — Olha, eu tenho uma pardbola muito grande de quando eu estudei, aos dias de hoje. Quando eu estudei,
ndés éramos em sete a Unica de classe social alta era uma amiga minha chamada Marly. Eu lutava e as
outras também.

O colégio era ligado a uma classe alta, mas talvez a Faculdade, antes da minha turma, da turma da Ana
Nogueira, tinha esse perfil. Mas a partir de mim nao.

CE - Mas de qualquer forma, eu acho que vocé teve um perfil de favelado, até de classe alta. Vocé vé
diferenca na passagem do ensino, ou seja, vocé vé reacoes diferentes, ou as pessoas reagem igualmente?

IN — Olha, uma classe alta € munida de um maior nimero de informacdes e de um material melhor. Mas o
momento de encantamento e da descoberta € muito grande em ambos.

A classe alta € munida de coisas que as vezes acomodam, mas vamos pegar uma pessoa que tem
interesse, que quer se desenvolver, obviamente ela vai ter maior respaldo para isso, a outra vai ser um
pouco mais lenta, porque faltam elementos, entdo, a gente tem o momento de deslumbramento que €, igual
quanto a descoberta, s6 que alio, em uma classe de menos possibilidades faltam alguns meios e a outra
talvez tenha excesso, e a outra talvez va mais depressa, quando existe a entrega.

Eu vejo que no ultimo ano, como meu pai estava com descalcificacéo, ele ndo estava trabalhando, e 0 ano
do quarto ano foi dificil para mim.

............................................................................................................................ fim da fita, pulou um trecho)

Calvino nas Sete Propostas para o Préximo Milénio, diz que vocé vai encontrar no préximo milénio aquilo
que vocé se propuser levar.

Isso é outra coisa também, livios em que eu tateio as coisas e descubro. Eu descobri o italo Calvino no
inicio de 90, eu descobri assim por minha conta, nem sabia quem ele era, mas uma frase dele, me fez lutar
pela Aquarela. E vocé viu que a gente levou a Aquarela na posicdo em que ela tinha que estar, a gente
restabeleceu a Aquarela e ja recebemos um prémio.

Entdo, eu acho que mesmo sem ter condicdes, tudo € mais duro, € mais duro por ser mulher, claro que €,
lembra que eu fago parte de uma educagédo anterior, que é de outra geracao, ou seja, havia uma limitacao
para a mulher, mas esse preconceito, a gente as vezes escuta a prépria Regina Silveira, ainda quando ela
dava aulas, falar que ela trabalhava como homem, ndo é por ai, quer dizer, o trabalhar da mulher como
mulher, na sua plenitude, mas nédo € aceito nem hoje em dia.

O aspecto do feminino néo.

CE - E o que é o ser feminino?

IN — Acho que é ser como eu sou (risos).
CE — Nao é o ser maezona é?

IN — De todos sim.

CE — Mas, maezona de fazer por eles?

IN — N&o. L& no Vocacional, eu me lembro que a Celeste dava aulas na 32 série, eu dava na 12, o Eduardo
na 22, Babinsky na 42, e o Evandro no colegial, enfim, Babinsky dizia:

“— A Celeste é méae de alguns, a lole é de todos”.

No sentido de vocé estar atenta a todo mundo.

Eu acho que séo filhos da Arte da gente.

Nao o filho que vocé pariu. Entdo, eu acho que é uma visao universal de mae, ndo € a mée negativa, a mae
que sufoca a mae dominadora.

Vou te dizer uma coisa, o Pfeiffer, o Wolfang Pfeiffer, ele era uma mée. Ele te atendia, ele escutava, ndo se
alterava, nao € pai, € méae. (risos)

CE - Vocé teve alguma experiéncia com criancas pequenas?
IN — Ndo. Bom, quando a gente abriu uma escola com a Ana Nogueira, em 69, e depois a gente fechou,
fechou porque a Ana Nogueira estava esperando bebé, a visao dela podia ser outra, mas a da gente era

essa, a gente eu digo porque tinha a Neride, quer dava aulas para criancas, eu dava para adolescentes, a
Ana para adultos, e o Evandro cuidava da Galeria.
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O marido da Ana, o Rui achou que so6 ela é que trabalhava, sei 14 qual o motivo, a gente teve que fechar a
escola.

Eu me lembro que o Evandro insistiu muito, ah, lole continua, mas eu ndo me sentia capaz de enfrentar um
aluguel como aquele.

Entdo, as criancas da Neride e os adolescentes, de adolescente eu tinha a Elisa, que depois foi diretora da
Galeria do SESC, e das criancas eu tinha as filhas do Rodrigo Lefeevre, que era aquele historiador que nos
atendeu na FAU, quando eu levei la os alunos do Vocacional, tinha uma que tinha cinco anos, e a outra
tinha sete.

E tinha uma menininha que morava ali perto da Avenida Pompéia, entéo eu tinha essa experiéncia, com as
criangas e com os adolescentes.

Eu me lembro que foi uma experiéncia muito rica dos que trabalharam, a gente trabalhava com escultura,
ndo tive dificuldades, mas tive uma grande experiéncia, posso contar nos dedos.

Agora, quando o Rodrigo Lefeevre foi preso junto com o Sérgio Ferro, nao foi?

Inclusive, o cavalete que eu tenho na minha casa é do Sérgio Ferro, Art-decd Porque na época que o
Rodrigo foi preso, eu acho que as aulas de escultura, ou pintura, porque eu tinha o material ali tudo
aparente, e elas cada uma chegava e se dirigia a um lugar, e a Ana fazia muita maquete, em situacdes
assim fechadas.

Eu fui uma grande sustentacao, pela falta do pai, principalmente para a Ana que era a mais velha.

E quando eles sairam da cadeia, eu me lembro que o Rodrigo me mandou esse cavalete que era do Sérgio
Ferri, e ficou, € esse cavalete que eu tenho em casa e que eu uso até hoje, ou seja, consegui fazer algum
trabalho que valesse a pena com a menina, tanto que eles sentiram. Para ela, principalmente foi uma
sustentacdo terapéutica, as outras duas ndo. A Tichi passava de uma coisa para outra, e a outra
pequenininha, que eu nem lembro direito, também, eu trabalhava sempre de olho nas duas, as duas eram
irmés e fechavam um bloco.

E também, com a minha sobrinha neta, e tinha um periodo que ela vinha uma vez por semana, entdo eu
montava, para ela, cenas de frutas, fazia ela escolher no taier, jogava uma, fazia ela olhar, analisar e depois
ela pintava com aquarela da forma que ela queria o que ela queria. Tanto que as vezes ela metia um
matinho ou outro, mas eu escolhia e dava informacdes, tanto que ela tem uma sensibilidade muito grande
para cor, ela capta o estilo da pessoa.

CE — Nesses anos todos de atividade artistica, vocé viu alguma experiéncia, ou que vocé tenha participado
ou ndo, mas que chamou a sua ateng&o?

IN — N&o. Mas, no momento me veio em mente a historia de um aluno, hoje em dia a gente se entende bem,
mas o primeiro ano em que ele veio estou lhe falando, porque com a sua pergunta me veio em mente isso.
Bom, sintetizando a situacdo esse aluno veio e se deitou, no tablado do modelo, e dormiu.

Entdo o pessoal comecou a chegar, os alunos a chegar e o zumbido ndo é? Ai uma hora tocou o celular
dele, quer dizer, eu ndo sei se ele estava me testando ou ndo, tocou o celular dele, ai ele pegou, abriu 0
olho, pegou o celular e pds assim, e ai ele voltou, deixou la e tornou a dormir. Dali a pouco veio uma garota,
talvez fosse a namorada dele, vocé sabe que as coisas circulam, ela veio, ai ele acordou, e ai eu falei:
“fora”!

Quer dizer ele ficou deitadinho la fora. Ai os alunos me questionaram, e eu disse: “quando se trata de coisas
fundamentais, como comer, dormir, vocé nao pode cortar”. Ou ele estava me testando, ou ndo, eu nao sei.
Mas, o importante foi essa minha acgdo. Ai, eles me contaram, isso foi no 3° ano, que no 2° ano, ele fez a
mesma coisa la, com o Lino e que o Lino ndo gostou.

Eu ndo sei qual foi a atitude dele, mas que foi uma experiéncia para mim, inédita que aconteceu. Comer
ndo, comer ja aconteceu varias vezes. E eu deixo comer, deixo mesmo. Para mim a opc¢éo por funcdes
primarias, a gente tem que estar atenta e deixar, certo? Eu ndo sei se ele estava me testando ou ndo, mas a
minha atitude foi essa, certo?

Agora voltando aquela tua pergunta, eu tenho a impressao que na verdade nunca fiquei preocupada, nunca
me interessei, sabe.

Nunca fui atras e também nunca me chegou. Foi falta de interesse, talvez, com relacao a didatica.

Agora, com relacao a Arte tem um monte de coisas que acontecem, que VOCé as vezes quer estar e vocé
nao esta. Isso é continuo com relagéo a Arte. Mas, existe um grande periodo de vocé se desviar. Porque é
muita coisa, elas séo sereias, a sereia de Ulisses esta sempre por ai.

Ent&o existe um escopo para vocé pegar e vocé se mantém.

Eu te falei que eu fago tapecaria de madrugada, eu acordo e vou la e trabalho porque sendo a coisa néo sai
€ eu quero que ela saia, porque as solicitagbes sdo muito grandes. Entdo, vocé, tem que estar atento e se
tem que ver alguma exposic¢ao, vocé tem que ver o essencial. O que eu sai para ver ultimamente?
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Fui ver a exposicdo do Livio Abramo e estou querendo ver essa do Natural do claro e escuro. As
solicitagBes sdo muito grandes.
Eu quero ir ver essa dos italianos do claro / escuro, fui ver do Livio Abramo, que eu ndo conhecia que é da

Tomie Ohtake.

Vou a algumas exposicdes de alunos, mas eu ndo vou para bater papo, eu vou para olhar as coisas, entdo
eu e o Federico chegamos, andamos, olha, olha, se tem que dizer alguma coisa para o Federico eu digo ali
na hora, ou escrevo e venho embora. Porque eu acho que a vida te rouba energia, para chegar aos lugares,

S&o Paulo é um monte de cidades.
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Ubirajara Ribeiro
Selma Daffré

(...) na casa da rua Juazeiro, no bairro do Sumaré, conheci Ubirajara Ribeiro em 1972 através do
também arquiteto e artista plastico Savério Castellano, com quem estava casada.

Nessa época era comum 0s artistas visitarem-se com frequiéncia, onde haviam trocas de experiéncias
pessoais e do fazer artistico.Somavam-se outros artistas como Mario

Gruber, Tomoshigue Kusuno, Livio Spiegler, Otavio Pereira, Cildo Meirelles entre outros.

Essas grandes personalidades chegaram exercer forte influéncia em minha deciséo de seguir um
percurso artistico também e um interesse pela vida intelectual, pela literatura, teatro, misica e
cinema. Iniciei meus primeiros desenhos e exposicoes.

Ao primeiro contato com o trabalho de Ubirajara Ribeiro revelou-se uma qualidade artistica
especialmente traduzida em suas aquarelas onde impressionava a liberdade no uso das aguadas e
transformacdes constantes conquistadas em todo o processo de criacdo.O papel era pintado com
emocao e firmeza.

SO de longe é possivel perceber que a imensa inquietagdo correspondia a um ritmo maior

ainda.Todo o movimento procura romper com as primeiras posturas sobre o papel e as contradi¢bes
no momento seguinte eram ordenadas numa estética que procura a beleza e o equilibrio.

O mesmo curso que acompanha-se na aquarela, podemos ver o artista seguindo na litografia, nas
gravuras em metal, tendo como acréscimo o uso da figura humana e do auto retrato bem como o “
emolduramento” da obra como linguagem.

Vejo seus trabalhos guardando viva sensibilidade e que constituem um diario grafico mantido ao
longo da vida com um sentido de diario intimo apesar da influéncia da Pop art

em grande parte de seus primeiros trabalhos.

Ubirajara Ribeiro insere-se entre os principais artistas dos anos 60 bem como Nelson Leirner,
Wesley Duke Lee, Tomoshigue Kusuno, Samuel Szpiegel,Flavio Império,Flavio Shird,Sérgio
Ferro,Savério Castellano e muitos outros.

Na qualidade de sua amiga e até namorada num breve periodo de vida pude perceber uma
personalidade ousada nas propostas de seu trabalho tanto o artistico como o de professor
universitario, enfim um artista de vanguarda com um humor critico, irreveréncia e coragem
assumidos, apesar das grandes dificuldades pessoais que desde cedo o acompanharam.
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DEPOIMENTO POR EMAIL DE AUGUSTO DE CAMPOS SOBRE UBIRAJARA RIBEIRO

Caro Carlos,

Estou doente

com uma nevralgia permanente

gue restringe os meus proprios projetos
e retarda as respostas

aos missivistas que me procuram.

No entanto, procuro atender aqui,
COMO POSSO,

ao seu pedido

com um breve depoimento

sobre o pintor que vocé

esté estudando.

Gosto muito do trabalho do Ubirajara.
Infelizmente meu contacto com ele foi relativamente
pequeno

e circunscreveu-se aos anos 70. Fiz a pedido dele
um texto-poema

que esta no catalogo azul de uma exposi¢cao na
Galeria Seta, que foi aberta

em 7-11-72.

Cheguei até a comprar um dos quadros

da exposicdo — da série que chamei

“moldura dentro da moldura”,

sugerindo um quadro dentro de outro quadro
com uma parcimonia de elementos

gue me agradou muito, Uma espécie de
“Magritte concreto” se é que se pode assim
defini-lo. Depois, ele me deu uma gravura,

gue partia do mesmo tema.Deu-me também outro quadro
de uma extrema concisao

um zen-quadro, feito de um s6 traco,

com risco para-ideogramico

em uma gravura que tematiza

de outra forma

0 vazio dos trabalhos a que me referi.
Lembro-me de uma outra série de quadros

em metal, com textos de Borges, belissima.
Sempre admirei no seu trabalho

0 apuro do detalhe, a filigrana como que oriental
de muitos dos seus trabalhos

e a sua extrema sensibilidade pictorica.

O contacto com ele foi rareando

principalmente

porque ele bebia muito, ficava

inconveniente e agressivo, e eu hdo

tinha paciéncia para atura-lo

N&o acompanhei a sequiéncia

dos seus trabalhos..

Mas tivemos bons momentos.

Abraco

Augusto de Campos
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ENTREVISTA DA PROFESSORA YOLANDA BESSA, SOBRE UBIRAJARA RIBEIRO

DATA: 22.04.2005
LOCAL: RESIDENCIA DA MESMA
HORARIO: 17:00 AS 20:00 HS.

C.E=CARLOS ERNESTO ; Y.B. = YOLANDA BESSA, U.R. = UBIRAJARA RIBEIRO

C.E: - Inicialmente a senhora poderia falar um pouco se sua formacédo e atuacdo? Como a senhora
conheceu U.R.?

Y.B.: - Vim de Cajurd, uma cidade do interior, estudar na FAAP em 1959, para fazer Faculdade de
Artes Plasticas que naquela época chamava Curso de Formacdo de professores de Desenho. A
FAAP ja& ministrava um curso de arte infantil, orientado por Dona Hebe de Carvalho, onde fui
estagiaria a partir de 1960. Na mesma época Dona Hebe me levou para o Experimetal da Lapa, onde
trabalhei um ano ministrando oficinas de modelagem e desenho.

Considero Dona Hebe a minha primeira mestra na missdo de arte-educacéo. Ela para mim
representa a minha “mae-mental” no campo da arte infantil.

Nao completei o curso. Casei-me e fui morar no Rio de Janeiro.

Depois de algum tempo, voltando a Sdo Paulo, me deparei o paradeiro de Dona Hebe de
Carvalho, com a qual fiz um novo curso de arte infantil. Trabalhei com ela durante muitos e muitos
anos. Agradeco a ela o fato de eu ainda estar trabalhando na &rea de arte educacéo até hoje.

Fiz parte da AESP - Associagéo de Arte-educadores de S&o Paulo, onde pertencia & primeira
diretoria. Eramos um grupo grande de arte-educadores como Ana Mae Barbosa, Mariazinha Fusari,
Heloisa Ferraz e outros.

Fui convidada a fazer parte do departamento de Educacdo da FAP/FAAP, por ser uma das
Unicas pessoas que trabalhava e conhecia a arte infantil.La ministrava a disciplina “Préatica para o
Ensino” e “Instrumentagéo para o Ensino”. Fui durante dez anos chefe do Departamento de Educacéo
da Faculdade de Artes Plasticas da FAAP.

Fiz parte de vérios congressos convidada por Ana Mae Barbosa onde dirigia “mesas
redondas”.

Com Maria Aparecida Magnani fiz o projeto o projeto “O Artista € Vocé” onde criancas de
todas as escolas estaduais do Estado de S&o Paulo, participavam, cujos desenhos selecionados
eram transformados em cartdes de natal, eram vendidos, e o dinheiro revertido em livros para as
bibliotecas.

Além de arte-educadora por profissdo, fiz algumas exposi¢cbes de arte com desenhos,
gravuras, pinturas e participei de varios projetos culturais.

C.E.: - Como a senhora conheceu o U.R.?
Y.B.: - Eu tive que voltar para a FAAP, porque eu ndo completei meu curso de educacgéo artistica.

Conheci o Ubirajara no ultimo ano, quando foi meu professor. Lembrei-me que quando morei
na Rua Fernando de Albuquerque, fui ver uma exposi¢cdo na Mobilinea, cujo artista era o Ubirajara
Ribeiro, pelos idos de 1968.

Enquanto aluna, nés ndo nos entendiamos muito bem. Precisava de um favor dele para
cursar sua aula no periodo noturno, pois trabalhava, mas me respondeu dizendo que isso ndo era
problema dele e que ndo queria nem saber. Quando ele ndo ia com a cara da pessoa, era
extremamente irritante e arrasava todos. Todo trabalho que se levava pra sua apreciacéo, ele “metia
0 pau”. Eu sabia que ele ndo era uma pessoa muito estavel.

Mas depois de algum tempo, conseguimos ter uma relacdo mais amena.

Sai da faculdade mas minha imagem ficou gravada nele.

Logo em seguida me convidou para jantar.Comecou uma grande amizade.Ele frequentava
minha casa e comegamos a estar cada vez mais juntos.

Nesta época iamos juntos na Ymagos, encontravamos Renina, que ja conhecia Guilherme de
Faria, Savério entre outros artistas.

Entdo ele teve um problema muito sério com a bebida, seriissimo, uma coisa absurda.
Guilherme de Faria me falou da Clinica Tobias e ali, Ubirajara recebeu um tratamento especifico para
dependentes quimicos, com médico antroposofico.
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Ubirajara pediu minha ajuda para que fosse sempre visita-lo na clinica. Eu o visitava todos os
dias, pois no momento eu era a Unica pessoa que estava a seu lado.

Neste mesmo momento, estava acontecendo uma exposi¢do na Galeria de Arte Global,
proposta pela Ymagos e varios artista gravadores.

A prensa de litografia de Ubirajara foi transportada para a galeria e 14 na presenca do publico,
o artista desenhava a pedra, era processada, fazia-se a tiragem, o artista assinava e ela ja era
vendida ao publico.

Fiquei nesta época trabalhando na Galeria Arte Global & convite de Raquel Arnout. Ninguém
saia da galeria sem comprar, pois como gostava e entendia bastante do trabalho dos artistas, eu ia
narrando o processo do trabalho, a leitura estética do trabalho, seu pensamento e as pessoas iam
ficando encantadas.

No dia da inauguracao da respectiva exposicao, Ubirajara saiu da clinica, acompanhado de
um meédico e para la voltou.

A galeria entrou em férias e Raquel me convidou para continuar trabalhando e assim néo
precisaria fechar a galeria. Abriu um precedente onde todos os trabalhos de Ubirajara que fossem
vendidos ndo precisaria ser cobrada a porcentagem da exposi¢cao. Toda semana levava para clinica
Tobias, o pagamento do tratamento do Ubirajara com a venda destas obras.

Eu vendi quase todo o acervo que a Global tinha. A Raquel ficou “bestificada” de ver, que
naquele més que fiquei |14, vendi mais do que era vendida em um ano inteiro.

Ai o Ubirajara saiu da Clinica e, eu ndo sei nem porque cargas d'agua, sé sei que ele chegou
& em casa com um caminh&do de mudancas. Comecou a fazer a mudanga da minha casa e da casa
dele para essa casa em que estou até hoje.

Quiseram nos vender a casa, que até entéo era alugada. Vendi meu apartamento e a comprei.

A partir dai, ele criou um novo sentimento, retomou as suas atividades com muito fervor,
parou de beber e um grande sentimento de um pelo outro foi se instalando cada vez mais. Tornou-se
um ser espetacular e enquanto vivemos juntos (muitos anos) nao bebia, s6 trabalhava e iamos a
todos os lugares juntos, passava as noites todas com ele ajudando em seu trabalho com as imagens,
textos, organizacgéo, e discutiamos sempre o trabalho que estava sendo feito.

Em 1977, ganhou o prémio da APCA, de melhor gravador. Para essa exposicdo, de cada
tiragem separavamos cinco ou seis exemplares para venda, cujo valor pagava a edigédo.

Eu saia com todo o trabalho debaixo do braco vendendo para os arquitetos amigos dele, para
os alunos de arquitetura, que ele tinha uma turma enorme, e aqueles jovens todos, que foram seus
alunos de arquitetura eram compradores

Havia um lado do Ubirajara que era bem oriental. Era amigo intimo de varios japoneses,
artistas e arquitetos, de onde assimilou com o convivio, a sua cultura.

Ele era super amado, muito respeitado, todos sabiam que ele era um alcodlatra, que tinha um
comportamento que se alternava, justamente por causa da bebida.

Freqlientamos juntos o AA, de segunda a segunda. Durante anos fomos a todas as igrejas
onde havia reunifes dos alcodlicos anénimos.

C.E.:- Como ele era como professor?

Y.B.: - Como professor era amado e odiado.
Era um professor excelente, era um mestre. Deixou uma escola de pensamento, de
conhecimento, de vida, cujo trabalho ainda sera descoberto e valorizado.

C.E.:- Tanto na arte como na arquitetura?

Y.B.: - Em qualquer uma delas, ele era um mestre. Foi um grande professor de arquitetura e deixou
para seus alunos de arquitetura, uma grande escola.

Todas as suas propostas aos alunos sempre eram inusitadas; fazia o aluno raciocinar,
pensar, sair de seu eixo. Tinham que compreender com muito esforco o que estava sendo proposto.
Eram propostas coerentes, claras, organizadas e objetivas, e era exigido do aluno o0 mesmo em suas
respostas.

Na sua obra artistica também tinha toda uma estrutura formal, quase arquitetbnica. Nao
existia nada aleatorio, fosse uma mancha, um desenho, uma escrita. Existia uma constru¢cdo e uma
organizagdo impecaveis, além do que, de sua obra emana muito mistério, sensibilidade, impacto e
perguntas.
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C.E.:- E os quadros dele?

Y.B.:- Era exigentissima com a feitura do chassi, tela, acabamento de seus quadros, molduras, colas.
Os pregos deveriam estar todos iguais. Uma exigéncia milimétrica. Exigente até com o verso da tela.

Ele fazia suas tintas, suas receitas. Estava sempre buscando em termos de material, de
técnica, de materialidade. Ele era um alquimista.

Tinha um mundo espiritual muito avancado.

O erro do Ubirajara, se é que pode se chamar de erro, era na construgédo de sua persona,
influenciada pela bebida.

Artista e persona era um paradoxo. Muitas vezes o artista era muito grande e a persona nao
aglentava o que havia dentro dele.

C.E.: - A senhora acha que a influéncia oriental era muito forte na obra dele?

Y.B.: - Muito forte. A obra dele era toda oriental. Todo seu espirito era de um samurai. Era rodeado
de japoneses artistas, intelectuais e arquitetos.
Eu até falava para ele que em vidas passadas, ele devia ter sido um samurai, alguma coisa assim.
Ele ndo era ligado as convengbes. Era muito simples mas muito sofisticado, irreverente,
carismatico e um feiticeiro. Muito dindmico. Quando colocava algo na cabega, tinha que resolver. Era
também um grande pesquisador. No final de sua vida, ficou muito desgostoso pelos rumos que
a arte tomou. Ela se perdeu em si mesma.
Vejo que o trabalho de Ubirajara esta fora dos modismos, ndo esta engajado em nada,
somente com a “poesis”, consigo mesmo, com seu repertério pessoal, com seu simbolos, suas
imagens, seu universo peculiar.

C.E.:- Mas como foi a participacdo dele na pop-art?

Y.B.:- Da pop-art eu ndo conheco nada. Nessa época nao conhecia o Ubirajara. A Unica coisa que
eu sei, é que ele fez parte da pop-art com esse grupo.
A pop-arte dele é erética, irreverente. Tinha essa coisa do erético muito aprofundado nele.

C.E.:- E essa historia de usar a palavra e a letra no trabalho dele?

Y.B.:- Tinha uma letra por si s6 lindissima, a palavra e a letra para ele eram um desenho, uma
imagem em sua totalidade um simbolo.

Sua letra, em alguns momentos, vale por si sé como imagem. O texto ndo importa. Outras
vezes a letra vem carregada de contelddo e interagindo ou ndo com a pintura. Usa a letra como
simbolo, como fonética, como som, como forma. Uma caligrafia, sua identidade, como resposta um
poema visual.

Foi no Brasil, pioneiro no uso da palavra e da letra junto & pintura ou desenho, com sua
preocupagéo visual.

A caligrafia era carregada do gestual.

C.E.:- Ele gostava muito do Bissier, ndo €?

Y.B.:- Sim, gostava muito. A mancha do Ubirajara € muito parecida com a mancha do Bissier. E ele
fez um trabalho inteirinho em cima do Bissier. D'apress Bissier, telas enormes em témpera a ovo e
témpera com resina damar, para uma exposicdo da inauguracao ou aniversario de SESC Interlagos.
Toda a obra foi vendida.

C.E.:- No video “A Obra Dispersa de Ubirajara Ribeiro”, realizado pelo SENAC, ele diz textualmente:

- “Se tudo o que a critica fala sobre mim for verdade, eu sou o maior aquarelista do Brasil.”

Y.B.:- E ele era mesmo. Considero-o maior aquarelista do Brasil, pela sua cor, sensibilidade, gestual,
mistério, espaco, etc..
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Na exposicdo de 77, ele comega a jogar com a fonética da palavra. Fragmenta a palavra e re-
organiza para uma leitura fonética, cujo som esté integrado no contexto da imagem.

Escreve a palavra ao contrario e faz o jogo da gravura que é espelhada. Ele era um grande
ludico com a arte. Foi o primeiro a usar a palavra modificada, truncada, re-organizada, cuja leitura
remete a uma essencialidade.

Entre outras coisas, era um homem conectado com o mais alto, com muita religiosidade.
Tudo nele é simbdlico. Cor e alma.

Sua obra era programada, maturada, antes de sua feitura. A intencéo tem que vir antes senéo
nada se faz.

Sei que ele é um dos melhores artistas brasileiros, apesar de ndo ter feito seu marketing
como tantos outros. Era um artista simples, humilde, sem alardes, que muito contribuiu pelo
desenvolvimento cultural de seu pais.
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ENTREVISTA DA ARTISTA PLASTICA E PROFESSORA DE ARTE SUELY CAUDURO

DATA: 29/04/2095
LOCAL: RESIDENCIA DA MESMA.
HORARIO: 09h00min AS 12:00 h.

C.E. = CARLOS ERNESTO; S.C. = SUELY CAUDURO; U.R. = UBIRAJARA RIBEIRO.
C.E. - Inicialmente vocé poderia dizer alguma coisa sobre vocé?

S.C.: Fui fazer faculdade aos 43 anos de idade, porque sempre gostei de arte, e ndo tinha tido
oportunidade. Achei que fazendo um curso na area oficial, teria uma abertura maior e um
conhecimento mais amplo e que me interessaria mais para continuar minha carreira.

Quando ja estava no final do curso, estava muito ligada a gravura e a aquarela que foi uma
das técnicas que me encantou desde o principio do curso.

Apareceu proxima a Pascoa, uma proposta, do Museu de Arte Contemporanea — MAC. O
Prof. Ubirajara Ribeiro, estaria querendo montar um grupo de Aquarela Contemporanea. Eu me
interessei, cheguei no final da inscricao e depois de uns dias fui chamada. Deparei-me com um grupo
de pessoas as mais diversas, com curriculos vastos, bem formados, também pessoas principiantes.
Nao tinha quase ninguém conhecido e eu me sentia como um pintinho no terreiro, era a menor.

Lembro-me bem das primeiras aulas, que eram muito diferentes das que eu tinha na
Faculdade. Sei que anotei muito a trajetéria de tudo o que eu fazia. Minha vocacgdo era ser
professora, e eu recusava isso.

Porque com quatro filhos pequenos eu ndo queria mais ensinar ninguém. Mas eu tinha
vocacdo, que estava intrinseca.

Comecei a anotar tudo o que ele ( Ubirajara ) fazia.

Lembro-me que na primeira aula, ele pediu para todas, num pedaco de papel, trabalhar como
estavam habituadas a trabalhar.

E ele foi passando pelas mesas e registrando mentalmente como cada uma fazia. Na hora da
avaliacdo, ele sabia dizer,” tintim por tintim”, o que cada uma tinha executado, a parte técnica
principalmente.

Quem usou papel molhado, quem usou papéis secos, quem usou pinceis chatos quem usou
pincel redondo, quem se postou sentada, quem se pOs de pé, sobre cada uma, ele teceu algum
comentério bom, ndo muitos que depreciassem o trabalho, sempre algum ponto, algum comentério,
ele achava que tinha algum valor, tinha alguma possibilidade. e ele falou, para as pessoas novatas
como eu, de uma maneira incompreensivel, totalmente.

Ai, eu continuei o curso de aquarela com ele, por dois anos e meio, mas sempre fazendo
outros cursos paralelos, como cologravura com a Selma Daffré. Fui monitora dela um bom tempo
naquele Museu na Avenida Europa, no Pago das Artes, que ficava no MIS. Acho que eu era muito
curiosa, sempre querendo saber tudo o que estava ocorrendo, em termos de exposi¢cbes, de
linguagens diferentes, o que ndo me interessava mais era suporte. Suporte, eu nao estava ligada na
época.

Eu acredito que com o ocorrer do tempo, que ja faz quase vinte anos, tudo tem uma relacéo,
entdo a gente cresce. Ou fazendo, ou pesquisando varias técnicas, por muito tempo, e depois se
fixando em algo, que vocé diz, ndo, nessa eu encontro a minha linguagem, eu sei como dizer daquilo
que eu quero, ou vocé, no principio se encanta, por uma maneira de trabalhar, trabalha naquilo por
muitos anos, e depois abre os olhos e vé que existem outras possibilidades, ai vai pesquisar. Para
mim, o caminho foi mesmo o inverso. Hoje, por exemplo, eu faco, além da aquarela, que eu dou aula,
eu fago muita colagem.

Fiz o curso de Collage com o Sérgio Lima, que destrinchou a area surrealista para mim, como
os surrealistas trabalhavam em termos de collage, o didlogo ocorria na propria obra, ndo com o
expectador.

A collage que eu fagco agora é colagem que permite uma amplitude de possibilidades
também. Estou me encontrando nesse trabalho.

C.E.: - Como era Ubirajara pessoa, professor, tinha alguma diferenca?

S.C.:- Como pessoa, ndo tive muita convivéncia, mas ele era solicito, dava oportunidade de pesquisa
até no préprio atelié dele, como aconteceu com o “Lavis”, que eu fui até 14, ele me emprestou um livro
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em francés, para tirar xerox, e fazer uma tradugcéo que eu precisei, ele era aberto a questdes que a
gente tinha e a discussodes.

Como professor, ele fazia as propostas, mas ndo permanecia naquela proposta por muito
tempo, ele era rapido na necessidade de receber logo uma resposta sobre aquela proposta. Tanto
que dos cursos que eu fiz com ele, numa semana ele fazia a proposta, na outra ele ja queria o
resultado. Entdo, cada um tem um tempo para isso, € muitas vezes a resposta ndo correspondia
aguela questao.

Mas sempre todas aproveitavam porque alguém correspondia e ndés encontravamos a
guestdo que foi a principal que ele formulou, e alguma resposta que correspondia aquela questéo.
Isso era muito interessante.

Como professor, cumpria horérios. Na época que eu fiz o curso com ele, isso eu achava
muito importante, porque os alunos vinham de diversos locais, entdo ele ndo faltava, era um
professor assim na excepc¢ao da palavra.

Ele ndo fazia questbes que o estivessem preocupando. Ele também fazia questdes propostas
pelos alunos, ele formulava essas questdes de acordo com as proposi¢cfes das alunas, isso era muito
interessante.

As propostas que ele dava, na época, muitas delas eu ndo compreendia; como por exemplo,
ditados. Ele dava ditado que no fundo eram propostas técnicas, mas que resultavam sempre numa
obra muito interessante.

Ent&o, por exemplo, com uma cor Unica vocé pode a0 mesmo tempo conseguir outros tons
daquela cor, ou outras cores, com diluicdo ou concentragdo maxima da cor, sem perder a cor de
origem.

Outra proposta era da transparéncia, vocé tinha que aprender a lidar com o material,
aguardando, esperando a secagem de uma pincelada até ocorrer a seguinte. Entdo ele dava um
tempo até formular a 22. Questao.

Se vocé for analisar a proposta geral, ele comecou de uma cor transparente clara até chegar
ao fim, que era uma cor escura, uma jabuticaba. Era um ponto preto.

Entdo a relagdo entre uma cor escura feita num local do suporte em quantidade minima, vai
ter um didlogo com a primeira folha de alface, que vocé fez, que era uma cor clara que ocupou um
espaco muito grande no papel.

Ele entdo ndo destrinchava a proposta para a nos. A gente é que depois tinha que questionar.

C.E.:- Entdo, ele ndo dava as coisas mastigadas?

S.C.:- Ndo dava. E isso era muito interessante, mesmo quando chegava numa hora de um trabalho
abstrato. Ele formulava questées de uma maneira, assim material uma mesa grande, etc. No fim era
um vulto passando. Como vocé vai representar um vulto passando? Era uma pincelada transparente,
rapida, alguma coisa que demonstrasse alguma coisa que passou e que ndo ficou por muito tempo
naquele espaco.

Essas propostas eu tenho guardadas até hoje, e acho que sao fantasticas para quem quer
seguir uma carreira como professor futuramente, porque vao dar subsidios mil para poder trabalhar.

Ele sabia chamar atencdo com muita veeméncia quando o trabalho ndo correspondia mesmo,
ou quando a pessoa fazia sem se preocupar.

C.E.: - Mas ele era irbnico? Por que normalmente o Ubirajara era muito irdnico. Na critica ao trabalho
ele também era assim?

S.C.: - Ele erairbnico, e a gente percebia a ironia. Dava para perceber. Ele ndo escondia que estava
ironizando aquele trabalho.

Agora eu acho que o curso dele era muito bom pela diversidade das pessoas que
freqUentavam na época que eu fiz. Havia psicologas que ndo tinham a pratica da aquarela, mas elas
tinham a facilidade de lidar com as propostas, convencer com as respostas que davam, entdo muitas
vezes, elas mentiam praticamente. Era uma mentira.

Eu lembro uma vez de uma proposta que ele fez, e que usei uns trabalhos (selos ) do meu pai
gue estavam guardados e que apresentei aquilo com a maior facilidade. Eu tinha uma ligagdo com
meu pai, uma boa relacdo, mas ndo era uma relacdo assim, de afeto profundo. Que quando eu vi
aquilo, eu me sensibilizei. Mas as colegas que eram psicologas, elas adoraram a resposta que eu dei.
Elas disseram:

“Vocé tem que perceber a sensagdo que teve ao pegar naguele momento ao fazer aquele
trabalho.”
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Sabe entdo a aula dele era muito rica por essa diversidade toda.

E ele trabalhava junto também. Ele fazia a proposta também. Ele n&o ficava sé olhando op
trabalho dos outros. De vez em quando ele fazia a gente observar aquilo que ele estava fazendo.

Ele ndo dizia o que era, mas a gente através da observacao tinha que descobrir uma resposta
aguela questao que ele propds. Era muito interessante, bem interessante.

C.E.:- Como é a obra do U.R. O que vocé acha? Como vocé sente o conjunto dessa obra?

S.C.:- O que eu vi de conjunto de obras, foi s6 em exposi¢cdes. Quando a exposicdo tinha um tema,
como a que nos fizemos juntos, que foi uma das Pincelas, que foi em Curitiba, ndo lembro o nome
dela. Nessa, ele ndo deixou fugir da questéo principal, que eram as pinceladas.

Mas, o trabalho dele, sempre superava o de qualquer aluno. Ele sempre colocava algo mais.
Ele ndo fechava totalmente as propostas. Ele abria para outras possibilidades isso era muito
interessante.

Eu gostava da diversidade da apresentacdo do trabalho dele, algumas vezes de formato
pequeno, outras vezes de formatos bem maiores. Ele viajava entre uma proposta e outra, mas
independente do formato, do tamanho, ele tinha sempre marcado a presenca dele naquele espaco.

Nao tinha a necessidade de fazer uma exposicdo com obras de determinado formato, ou
tamanho. Ele permeava entre todos os formatos.

Ele era um arquiteto também. A gente percebia na montagem do trabalho dele. Tinha um
cuidado extremo. Quando ele desenhou, quando ele fez ou quando ele mandou o marceneiro fazer
0s preguinhos de madeira, para prender as aquarelas dele numa exposicdo. Aquilo era de um
cuidado extremo, era um respeito, pelas pessoas que iam observar o trabalho dele, nunca mal
apresentado.

Numa exposicao, no | Saldo Nacional de Aquarelas, que ele participou, vocé tinha que olhar
por um buraquinho, entdo, ele ndo apresentava um trabalho sem estar perfeitamente emoldurado,
terminado. Muitas vezes com o verniz que ele utilizava que era preparado por ele, tinha um tempo de
secagem. Ele dizia ndo eu ndo vou apresentar o meu trabalho, eu preciso de um prazo para poder
preparar esse trabalho.

NOs percebiamos muito essa qualidade nessa profissédo dele como arquiteto. Esse apreco na
apresentacéo do trabalho, no preparo, na formatagc&o, em todos os sentidos, dava para perceber que
era do Ubirajara.

Mas eu acho que ele foi mais um pesquisador. Ele propriamente ndo deixou uma marca como
artista. Deixou uma marca maior como pesquisador de suportes, de técnicas, de propostas, de
linguagens, de tudo isso.

C.E.:- Ele costumava fazer muitas citacdes de autores, de outros artistas? O que ele recomendava
gue vocés olhassem, estudassem?

S.C.:- Eu lembro do Bissier, que ele falava muito, eu nunca encontrei referéncias dele nos livros, mas
eu reconhecia o trabalho dele onde for, de tanto que ele falava. N&o estou lembrada de outras
citacoes.

As vezes ele fazia referéncias de outros pintores no proprio trabalho, a autores que ele
precisava responder a uma proposta de uma exposi¢do, como aquela do Van Gogh, “O Olhar de Van
Gogh”. Entao ele fez uma releitura da cadeira de Van Gogh, mas uma releitura muito Ubirajara. Muito
prépria dele.

C.E.:- Soube por outras alunas, que varias alunas tinham receio de fazerem perguntas para ele,
acontecia isso também no seu grupo?

S.C.:- Acontecia.
C.E.:- Por que esse receio?

S.C.: - Ele era muito exigente na linguagem propria de um artista, aquarelista. Ele ndo usava uma
linguagem comum. Entdo a gente tinha receio de formular a questéo.

Por que sempre as formulagbes dele eram mais elaboradas, eram mais apuradas em termos
de linguagem do que as nossas.

Eu lembro que tinha receio de fazer perguntas para ele. O que ele fazia muitas vezes era nem
sequer responder, ou fingir que ndo ouviu. Lembro bem dessas situacdes. Quando vocé fazia uma
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sugestéo, ou colocava alguma coisa ele fingia que ndo ouvia, ele ndo respondia, vocé ja percebia que
ndo agradou ou que nao estava correspondendo a linha de pensamento dele.

C.E.: - Ele gravou um video, uns dois anos antes de falecer, para 0 SENAC, intitulado “A Obra
Dispersa de Ubirajara Ribeiro”, onde ele afirma textualmente:

“Se tudo o que a critica diz sobre mim for verdade, sou 0 maior aquarelista brasileiro”. Vocé
acha que ele é?

S.C.: - Eu acho que ele pode ser considerado o maior aquarelista. Porque aquarela para ele fazia
parte de todas as pesquisas dele, de todas as propostas, da maioria dos trabalhos. E dificil uma
pessoa se basear numa técnica e nao ir além dela.

E ele foi muito além da técnica. Ele sabia o que queria, sabia o0 que ele queria dizer, o que
ele queria deixar. Numa exposi¢do na Mdltipla ele fez um trabalho de releitura de vérios artistas que
sO trabalhavam sobreposicdes de pinceladas, e uma cor Unica em cada trabalho e naquele trabalho
vocé via o aquarelista Ubirajara. O pesquisador, o professor, o que ele estava querendo deixar como
mensagem. Muito bom.

C.E.: - Ele praticamente em termos de pintura, ou em termos de obra sobre papel, ele passou por
todas as técnicas, e fez gravura também, mas parece que a aquarela era seu ponto chave, que ele
voltava, que era o eixo da vida dele, ndo era assim?

S.C.: - Acho que sim. Desde que o conheci, ( ndo tenho conhecimento da vida dele anterior, nada)
mas acho que a aquarela foi a principal técnica utilizada por ele

C.E.: - O curso que vocé fez com ele, foi em que ano mesmo?
S.C.: - Foiem 86, 87.

C.E.: - Foi nos anos 80, mais ou menos na época do | Salao Nacional de Aquarelas da FASM?
S.C.: - Foi. Eu me formei em 86, eu estava saindo da Faculdade, quando fui fazer o curso com ele.

E dai para frente. Ai acho que a aquarela se fixou mesmo.

Ele fez exposi¢es com trabalhos utilizando outras técnicas. O 6leo, ele pesquisou muito. Eu
sei que a historia da velatura foi para ele uma questéo de ir fundo, por anos. Pesquisando a velatura
no oleo.

Agora a aquarela permite isso com mais rapidez.

C.E.: - Ele estava pesquisando muito sobre isso?

S.C.: - E ele falou muito sobre a cola de coelho, isso é que ajudava também na transparéncia.

Era tdo grande o conhecimento dele que, para o aluno absorver e trabalhar com aquela
técnica, o aluno precisaria desenvolver aquilo paralelamente ao curso, com muito tempo e ninguém
tinha tempo para isso.

Agora eu vejo algumas ex-alunas dele fazerem pesquisa sobre madeira. Por exemplo, a Mari,
€ uma que faz.

Entdo ele orientou-nos a colar o papel sobre madeira na época, e preparar o tecido para
receber a aquarela. Mas o tecido nao tinha a absorcéo que o papel tem. Acho que nesse sentido, o
papel permite mais corresponder a questao da luz, e sobreposicoes.

Ele ndo era assim, exigente quanto ao material, o melhor papel, etc.

Porque existem professores que ndo aceitam que vocé leve um desenho ou rascunho, por
exemplo, num papel sulfite, obrigatoriamente vocé tem que levar ja num papel bom. Ele ndo ligava
para isso, ele ou fazia como nesse trabalho aqui, que ele pds gesso de dentista, como base no papel,
para depois trabalhar e ai ele conseguiu as transparéncias. A técnica que ele possuia para trabalhar
era muito aprimorada. Trabalhava uma aguada, depois adensava mais a tinta e assim por diante.

Quanto aos pretos, ele sabia todos os tipos de pretos que existiam e que outras cores eles
iriam dar ao serem misturados. Preto avermelhado, meio amarronzado, ele pesquisava demais.

C.E.: - Ele falava muito sobre os pretos. Vocé lembra como era isso, como usar o preto na aquarela,
por que normalmente as pessoas, ndo usam tanto o preto na aquarela.
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S.C.: - N@o usam. Isso eu tenho citado aqui nos cadernos, quais os tipos de preto, provenientes do
que, alguns de ossos calcinados, outros de folha de parreira. Ele também possibilitava as pessoas
que quisessem produzir a sua prépria tinta, tivessem conhecimento da proveniéncia desses
pigmentos.

Ele fazia com que a gente trabalhasse com um determinado tipo de preto e algumas cores, e
depois ele queria sempre uma resposta por escrito, daquilo que era feito e quais os resultados
alcancados.

C.E.,: - Entdo vocé tinha que elaborar a pratica e ai escrever sobre o que vocé tinha feito?

S.C.: - Isso é bom. Porque acho que as pesquisas que faziamos e as descobertas que a gente faz,
gue nado foram transmitidas por alguém, sdo gravadas em nossa memaoria mais facilmente.

E importantissimo vocé ndo dar o peixe e sim ensinar a pescar.

E isso ele fazia. Ele ndo dava a dica. Ele fazia a gente pesquisar e tinhamos que chegar a
concluséo.

E eu s6 vim a entender isso bem mais tarde também.

C.E.: - Ele afirma no video, que ele usava a aquarela de uma forma que ninguém usava que era uma
forma densa com o pigmento mais concentrado. O que vocé acha disso? Vocé acha que ele era
diferente? Ou ele era o Unico que fazia isso?

S.C.: - Nao. Ele ndo era o Unico que fazia. Mas os outros faziam e chegavam até um determinado
limite. Ele ultrapassava.

Por exemplo, se o trabalho era pequeno. Eu lembro de um trabalho que ele fez e cortou em
varias partes. e depois nés distribuimos entre o grupo. Foi num final de ano. Cada uma ficou com
uma parte. Eu tenho esse trabalho. O dele, além da cor forte, da cor escura, das sobreposicdes que
ele usava, ainda era finalizado com um preto, marcante, que unia o trabalho todo. Era o que fazia
essa unidade da obra. O que tornava a obra mais densa ainda do que se tivesse parado sem aquela
pincelada Ultima.

Que faria a reunido de todas as partes. Ele ultrapassava o limite.

C.E.: - Vocé acha que tem algum artista brasileiro ou internacional cujos trabalhos tinham
semelhanca com os do U.R.?

S.C.: - N&o. O Ubirajara era bastante eclético também. Quando ele usava letras, ndo usava como a
Mira Schendell, ele tinha alguma referéncia de outro artista, mas uma maneira particular de usar.

Quando fazia uma proposta, ele dizia a Ultima das pinceladas deveria ser uma palavra de trés
letras. Entao, antes de fazer o trabalho, ele ja tinha todo elaborado na cabeca.

C.E.: - Mas essa palavra de trés letras, era uma proposta, mas algo em que ele queria chegar? Ou
era uma proposta para ver o que ia dar?

S.C.: - Nao, ele ja sabia. No que ia dar ele ja sabia. Que as trés letras iam ou iam indicar o caminho
que foi seguido pelo artista, pelo aluno, quando fizesse o trabalho, que iria amarrar o trabalho, nunca
fossem ser como aquela obra “Isto ndo é um cachimbo”, era uma frase, ou uma palavra que
distanciava daquilo que esta no quadro, ndo. Ele queria alguma coisa que participasse da obra como

“aquelas letras.”

C.E.: - Agora essas letras, essas palavras, que ele colocava muito na obra dele, vocé acha que
tinham um significado? Ou era alguma coisa, como ele mesmo diz: “s6 para encher espago”.?

S.C.: - N&o, ndo tinha necessidade de ter um significado, as letras que ele colocava, porque o
trabalho dele ndo tinha uma linguagem linear, ele ndo estava contando uma historinha. Ele até
contava uma histéria, o “Journal Eternelle” é uma histéria contada, € uma pessoa ou alguém lendo
um jornal, um francés. As letras participavam daquilo, mas ndo contavam uma histéria linear, ndo
contavam, por exemplo, “Isto ndo € um cachimbo”. Elas podiam ser quaisquer letras, elas eram

imagens. Elas nao eram linguagens so.

C.E.: - Entdo era visualidade da letra?
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S.C.: - Eravisualidade, era imagem.

C.E.: - Visualidade da letra e da palavra?

S.C.: - E avisualidade. Elas podiam indicar uma outra coisa que néo letras.
C.E.: - Que nao fossem aquele significado conhecido da letra?

S.C.: - Isso, aquele significado conhecido, isso.

C.E.: - Ele usa muito, por exemplo, existem véarios trabalhos dele, a palavra “Bic”, mas eu néo sei se
era exatamente a marca “Bic”, que nés conhecemos que ele também fez parte da “pop-art”, que
usava essa apropriacdo, mas era coisa mais antiga.

Agora, a obra do U.R. era muito intimista. A obra de quem conhecia ele, como pessoa, o via
na obra, vocé concorda?

S.C.: - Concordo. Ela nédo era intimista em termos de proporgao, porque muitos trabalhos dele eram
grandes, mas era intimista até o ponto de chamar o expectador a aproximacéo. Vocé tinha que se
aproximar da obra dele. Nao era uma coisa que vocé chegasse na exposi¢do ou huma obra que vocé
tivesse que se distanciar para ver o todo.

Vocé tinha curiosidade de se aproximar. Ele criava essa proximidade.

Agora pode ser outro 0 uso do termo “ intimista.”

A gente percebia que ele era uma pessoa que se colocava naquilo que estava fazendo. Ele
tinha intimidade com o trabalho nesse sentido e ndo aquele distanciamento de artistas que expandem
uma pincelada sem a certeza de onde ela vai terminar.

Ele sabia o limite daquela pincelada, até onde ela devia ir. Isso criava uma intimidade dele
com a propria obra e do expectador com a obra. Isso era inegavel.

C.E.: - Ubirajara tinha uma vida um pouco conturbada. Vocé acha que ele mostrava isso na obra
dele?

S.C.: - Acho que sim. Dava para observar isso.

Acredito que a vida conturbada, ndo em termos de imagem, mas ele demonstrava na busca,
nesta procura constante, de sobrepor, sobrepor, sobrepor muito, sabe?

Tentar fechar o trabalho. Ele ndo parava. Muitas vezes acho que a gente diz: uma obra esta
pronta, quando ela fala para vocé que vocé ndo tem mais nada o que dizer. Mas ele ndo parava,
estava sempre querendo atingir o limite maximo. Entdo, a gente percebe, ele era uma pessoa que
estava sempre a procura.

C.E.: - De umainquietagdo, de uma ansia de conhecer, € isso?

S.C.: - E. N&o diria de conhecer, mas de esclarecer ao maximo aquilo que ele estava querendo
mostrar.

Era uma cabeca muito dificil.

Ele vivia se questionando, incrivel.

C.E.: - Ele colocava que cada artista tinha uma caligrafia prépria, que eram traduzidas pelas
pinceladas, que como se fosse uma impressdo digital, que era praticamente impossivel de ser
imitada. Ele colocava isso para vocés nas aulas?

S.C.: - N&o. Mas ele prezava demais a intencdo na hora de vocé pincelar. Ele ndo permitia que vocé
desse uma pincelada aleatoriamente. Fazer um fundo, por exemplo, ele ndo chamava de fundo, mas
de explorar um plano pictdrico onde vocé fosse desenvolver a tua mensagem, a tua linguagem, a tua
imagem, aquele plano tinha que fazer parte de todo o contexto, e as pinceladas deviam estar de
acordo com 0 que vocé gueria apresentar.

C.E.: - Quer dizer. Antes de colocar a pincelada, vocé tinha que saber para que vocé ia por a
pincelada?
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S.C.: - Aintencdo. Isso ele frisava demais. Tanto que aquela exposi¢do que ele fez, baseada nas
pinceladas, ja mostrava que ele era exigente a esse respeito.

C.E.: - Essa exposic¢ao foi aqui em S&o Paulo?

S.C.: - N&o em Curitiba.

Agora, uma coisa, mesmo as letras dele, ndo sendo uma linguagem, ele fazia a gente
questionar o final. Tinha entdo, uma correspondéncia ainda da Mira Schendell, onde as letras
compunham uma imagem.

Ele trabalhava de uma maneira que muita gente nem conseguia decifrar.

C.E.: - Se vocé parar um pouquinho, vocé deve ter tido varios professores na época da faculdade, e
nos cursos que vocé fez, ndo é uma questao de comparar, mas quais eram as principais diferencas e
semelhangas entre U.R e os outros professores?

S.C.: - Questdes de propostas, eu acho que ele veio de uma época em que era habito o professor
fazer propostas para os alunos. Até muitos diziam que os professores faziam isso porque eles ndo
sabiam a resposta, e aproveitavam as dos alunos. Muitos acertavam a resposta que batiam com eles.

Ma a grande diferenca...

Deixa-me ver, eu tive aulas com o Guyer Salles. O Guyer, por exemplo, era um especialista
em cor. Aprendi muito, porque ele tem um conhecimento imenso da cor.

U.R. ndo dava essas dicas. Ele considerava os alunos como principiantes.

C.E.: - E qual seria a “dica basica” que o Ubirajara dava?

S.C.: - Aintencdo da pincelada era uma proposta vivida nos cursos dele. Vocé ndo fazia nada sem
antes pensar, pensar antes de executar. Entdo ndo era através da execugdo que vocé encontrava o
gue fazer em seguida. Vocé ja devia saber, e aquela ia desencadear uma outra, essa era uma dica
béasica dele. E nado era facil de absorver. Porque a maioria dos alunos era impaciente, s6 queria
mostrar a obra final.

E o processo do trabalho ele queria que acontecesse e que fosse percebido. Percebido pela
pessoa que fez nado pelo outro. Porque a maioria fazia um trabalho, para ndo deixar ninguém
perceber como chegou aquilo, entdo era isso. Ele queria que a gente elocubrasse o proprio processo.
Que nao fosse totalmente declarado.

E eu acho que € por isso que os trabalhos dele chegam ao limite e ultrapassam, até. Porque
ele vai escondendo a maneira como ele trabalhou. De vez em quando ele falava.

Nesse aqui eu usei massa de dentista agora, vOcé va pesquisar como usar essa massa.

O processo de colar uma massa no suporte, ele explicava. Explicava de uma maneira
detalhadissima.

Preparar tintas, ele nunca explicou.

Agora tem uma coisa que até hoje eu ndo esqueco também,:

Ele criou uma Escola de “Ubiretes”, com essa determinacdo dele, de orientar, de fazer
propostas, de fazer algumas questdes. A Setsuko, por exemplo, segue uma linha dele.

Entdo, ele criou uma escola, e eu acho que o professor pode dar uma visdo mais ampla de
possibilidades para os alunos, para eles criarem a sua propria linguagem, e nao ficarem na do
mestre. Quem teve aula com o Bira deixa transparecer isso.

C.E.: - Vocé nado acha que isso acontece com muitos professores?
S.C.: - Com muitos. Aquele, por exemplo, desenhando com o lado direito do cérebro, vocé distingue
até numa postura, quem teve aula com ele. Basta ser um observador um pouco mais apurado.

Mas também é fase. Vocé néo vai a vida inteira ser uma “Ubirete”.

Vocé é um artista, e vai encontrar o seu caminho.

O respeito do professor, pelo aluno, o Ubira passou para a gente. Passou respeito no sentido
de fazer uma proposta num vocabulario muito elaborado, e acho que isso ja é respeito que o
professor tem para com o aluno.

Acho que o aluno vai compreender e corresponder.

Create PDF with GO2PDF for free, if you wish to remove this line, click here to buy Virtual PDF Printer



129

Create PDF with GO2PDF for free, if you wish to remove this line, click here to buy Virtual PDF Printer



130

Create PDF with GO2PDF for free, if you wish to remove this line, click here to buy Virtual PDF Printer



131

Create PDF with GO2PDF for free, if you wish to remove this line, click here to buy Virtual PDF Printer



132

Create PDF with GO2PDF for free, if you wish to remove this line, click here to buy Virtual PDF Printer



133

Create PDF with GO2PDF for free, if you wish to remove this line, click here to buy Virtual PDF Printer



134

Create PDF with GO2PDF for free, if you wish to remove this line, click here to buy Virtual PDF Printer



135

Create PDF with GO2PDF for free, if you wish to remove this line, click here to buy Virtual PDF Printer



136

Create PDF with GO2PDF for free, if you wish to remove this line, click here to buy Virtual PDF Printer



137

Create PDF with GO2PDF for free, if you wish to remove this line, click here to buy Virtual PDF Printer



138

Create PDF with GO2PDF for free, if you wish to remove this line, click here to buy Virtual PDF Printer



	FOLHA DE ROSTO
	FICHA CATALOGRÁFICA
	COMISSÃO EXAMINADORA
	DEDICATÓRIA
	AGRADECIMENTOS
	SUMÁRIO
	LISTA DE FIGURAS
	RESUMO
	ABSTRACT
	INTRODUÇÃO
	METODOLOGIA
	1. O INÍCIO DO PERCURSO, ONDE TUDO COMEÇOU...
	1.1 O grupo escolar experimental da Lapa
	1.2 O processo de iniciação, minha madrinha Hebe de Carvalho

	2. NO MEIO DO CAMINHO TINHA ALGUMAS PEDRAS, MAS TINHA FLORES TAMBÉM...
	2.1 Grupo de jovens - META
	2.2 Instituto Nobel de Tecnologia
	2.3 O festival de inverno da UFMG
	2.4 Buscando e trilhando outros caminhos
	2.5 Buscando a arte por outros caminhos - indo por outros atalhos

	3. VOLTANDO AO CAMINHO PRINCIPAL
	3.1 FASM: licenciatura plena artes plásticas (1987-1989)
	3.2 Um resgate... o 19º festival de inverno em São João del Rei
	3.3 Encontro com a disponibilidade: meu encontro com Iole di Natale
	3.4 Encontrando "Glorinha de Taubaté": Ubirajara Motta de Lima Ribeiro

	4. FLORES E PEDRAS DO CAMINHO PRINCIPAL
	4.1 A volta ao magistério, agora em educação artística
	4.3 Síntese de minha atuação como arte-educador
	4.4 Complementação e análise do quadro comparativo

	CONSIDERAÇÕES FINAIS: A INFLUÊNCIA DOS MESTRES.
	A voz dos alunos

	5. BIBLIOGRAFIA
	6. ANEXOS



