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OLIVEIRA, Clovis Mauricio de. Literatura no Ensino Médio: a recep¢do da obra
Minha Vida de Menina, de Helena Morley. Assis, 2021. 166p. Dissertagao (Mestrado
Académico em Letras) — Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”
(UNESP), Faculdade de Ciéncias e Letras.

RESUMO

O presente trabalho teve por objetivo, a partir dos pressupostos tedricos da Estética da
Recepcao e do Efeito (JAUSS, 1994; ISER, 1999 e 1996), refletir sobre a formacao do
leitor literario através da recepgao da obra literdria Minha Vida de Menina, de Helena
Morley (2016), realizada por meio de uma oficina de literatura com estudantes do
Ensino Médio de uma escola publica do municipio de Cerquilho, estado de Sao Paulo.
Para a consecu¢ao do objetivo, essa pesquisa desenvolveu-se por meio da fortuna critica
da obra de Morley (2016), da andlise de sua narrativa, seguida de reflexdo sobre sua
potencialidade para a formagdo do jovem leitor e, por fim, com a realizagdo de praticas
didaticas com os alunos na ja citada oficina. Na recepcao dessa obra (MORLEY, 2016),
utilizou-se o Método Recepcional, preconizado por Vera Teixeira de Aguiar e Maria da
Gloria Bordini (1993), que sugere, como caminho para a leitura do texto em sala de
aula, uma sistematiza¢do de atividades. Partiu-se da hipdtese de que a obra em questdo
possui potencialidades para romper com conceitos prévios dos leitores associados a
leitura de textos do canone, haja vista o fato de ser escrito no género textual diario
pessoal por narradora adolescente, além de ser obra obrigatéria para o Vestibular da
FUVEST.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura juvenil. Formacao do leitor literario. Estética da
Recepcao. Helena Morley.



OLIVEIRA, Clovis Mauricio de. Literature in high school: the reception of the work
Minha Vida de Menina, by Helena Morley. Assis, 2021. 166p. Dissertation (Masters in
Languages) — Sao Paulo State University “Julio de Mesquita Filho” (UNESP), School
of Sciences, Humanities and Languages.

ABSTRACT

The objective of the present work was to investigate, from the theoretical
presuppositions of The objective of the present work is to investigate, from the
theoretical presuppositions of the Reception Aesthetics (ISER, 1999 and 1996), the
formation of the literary reader by applying the concepts in the reception of the literary
work "Minha Vida de Menina", written by Helena Morley (2016), performed by a
literature workshop with high school students from a public school in the municipality
of Cerquilho, state of Sdo Paulo. To achieve the objective, this research was carried out,
through the critical fortune of Morley's work (2016), through the analysis of his
narrative, followed by reflection on its potentialities for the formation of the young
reader and, finally, with the accomplishment of didatic pratices with the high schoolers
in the already mentioned workshop. At the reception of this work (MORLEY, 2016),
the Reception Method was used, recommended by Vera Teixeira de Aguiar and Maria
da Gloria Bordini (1993), who suggest, as a way to read the text in the classroom, a
systematization of activities. It was start from the hypothesis that the work in question
has the potential to break with previous concepts of readers associated with the reading
of canon texts, given the fact that it is written in the personal daily textual genre by an
adolescent narrator, in addition to being a mandatory work for the FUVEST entrance
exam.

KEYWORKS: Youth literature. Formation of the literaty reader. Reception Aesthetics.
Helena Morley.
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Introducio

O ensino de Lingua Portuguesa no Ensino Médio tem o papel de promover o
dominio discursivo da oralidade, da leitura e da escrita, para que os alunos
compreendam suas funcionalidades e possam utilizd-las na interacdo social,
expressando, por meio dela, visdo critica. Além disso, o aprimoramento linguistico
possibilita ao aluno a leitura dos textos que circulam socialmente, identificando neles o
nao dito, o pressuposto, o que esta subentendido a espera da interpretacdo do leitor.

No Ensino Médio, o aluno tem mais contato com a literatura. Nesse caso, faz-se
importante trabalhar as estruturas de apelo dos textos, demonstrando-lhe que nado ¢
qualquer interpretagdo que cabe a literatura, mas aquela que o texto permite, de acordo

com Marta Morais da Costa:

O bom texto literario faz com a que a lingua de todos os dias apareca em
roupagem mais bonita e trazendo assuntos, personagens e situagdes narrativas
que nem sempre fazem parte de nossas vivéncias. Cabe a escola, enquanto
instituicdo social, e aos professores, enquanto agentes de leitura, demostrar
essa diferenca trazida pelo texto literario e por aqueles bons escritores, que
souberam extrair do usual e do rasteiro formas narrativas e poéticas
extraordinarias e ricas (2007, p. 10).

Porém, a disciplina de Lingua Portuguesa no Ensino Médio tem suscitado
questionamentos tedricos e metodologicos, dados os resultados apresentados nos
diferentes sistemas de avaliacdo educacional, como o SAEB (Sistema de Avaliacdo da
Educacdo Basica) e o ENEM (Exame Nacional do Ensino Médio), que vém apontando
dificuldades dos egressos da educacdo basica quanto a leitura e a escrita em lingua
materna. Encontra-se abrigada na area de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias e, de

acordo com os PCNEM, nessa area estao:

[...] destacadas as competéncias que dizem respeito a constituicdo de
significados que serdo de grande valia para a aquisi¢do e formalizacdo de
todos os contetidos curriculares, para a constituicdo da identidade e o
exercicio da cidadania. As escolas certamente identificardo nesta area as
disciplinas, atividades e contetdos relacionados as diferentes formas de
expressdo, das quais a Lingua Portuguesa ¢ imprescindivel. (BRASIL, 1999,
p. 105).

Dessa forma, no que tange a essa area, temos como objetivo a constituigdo de
competéncias que deverdo ser trabalhadas no processo de ensino e aprendizagem, ao

longo de todo Ensino Médio, que estao assim estabelecidas na BNCC:
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COMPETENCIAS ESPECIFICAS DE LINGUAGENS E SUAS
TECNOLOGIAS PARA O ENSINO MEDIO

1. Compreender o funcionamento das diferentes linguagens e praticas
(artisticas, corporais e verbais) e mobilizar esses conhecimentos na recepg¢ao
e producdo de discursos nos diferentes campos de atuacdo social e nas
diversas midias, para ampliar as formas de participagdo social, o
entendimento e as possibilidades de explicagdo e interpretagdo critica da
realidade e para continuar aprendendo.

2. Compreender os processos identitarios, conflitos e relagdes de poder que
permeiam as praticas sociais de linguagem, respeitar as diversidades, a
pluralidade de ideias e posi¢des e atuar socialmente com base em principios e
valores assentados na democracia, na igualdade e nos Direitos Humanos,
exercitando a empatia, o didlogo, a resolucdo de conflitos e a cooperagao, e
combatendo preconceitos de qualquer natureza.

3. Utilizar diferentes linguagens (artisticas, corporais e verbais) para exercer,
com autonomia e colaboragdo, protagonismo e autoria na vida pessoal e
coletiva, de forma critica, criativa, ética e solidaria, defendendo pontos de
vista que respeitem o outro e promovam os Direitos Humanos, a consciéncia
socioambiental e o consumo responsavel, em ambito local, regional e global.
4. Compreender as linguas como fendmeno (geo)politico, histdrico, social,
variavel, heterogéneo e sensivel aos contextos de uso, reconhecendo-as e
vivenciando-as como formas de expressdes identitarias, pessoais e coletivas,
bem como respeitando as variedades linguisticas e agindo no enfrentamento
de preconceitos de qualquer natureza.

5. Compreender os multiplos aspectos que envolvem a produgdo de sentidos
nas praticas sociais da cultura corporal de movimento, reconhecendo-as e
vivenciando-as como formas de expressdo de valores ¢ identidades, em uma
perspectiva democratica e de respeito a diversidade.

6. Apreciar esteticamente as mais diversas produgdes artisticas e culturais,
considerando suas caracteristicas locais, regionais e globais, € mobilizar seus
conhecimentos sobre as linguagens artisticas para dar significado e
(re)construir produgdes autorais individuais e coletivas, de maneira critica e
criativa, com respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas.

7. Mobilizar praticas de linguagem no universo digital, considerando as
dimensdes técnicas, criticas, criativas, éticas e estéticas, para expandir as
formas de produzir sentidos, de engajar-se em praticas autorais e coletivas, e
de aprender a aprender nos campos da ciéncia, cultura, trabalho, informagéo e
vida pessoal e coletiva (BNCC, p. 481-482).

O componente curricular Lingua Portuguesa, Literatura e¢ Comunicagao,

presente nos cursos técnicos integrados ao Ensino Médio nas Escolas Técnicas do

Estado de Sao Paulo, segue em seu plano de curso os Parametros Curriculares Nacionais

(PCN), que trazem o texto como base para o estudo de conteudos e desenvolvimento de

competéncias ¢ habilidades, em diversas situagdes de interagcdo social. Entdo, o texto,

dentro de uma perspectiva semiotica, abrange diferentes linguagens e ndo somente a

verbal. Ele ¢ premissa no processo de ensino, almejando aprimorar a competéncia

discursiva e fomentar o letramento.

No que diz respeito a leitura, os PCNs (Parametros Curriculares Nacionais) nos

trazem uma importante concep¢ao:
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A leitura ¢ um processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de
construgdo do significado do texto, a partir dos seus objetivos, do seu
conhecimento sobre o assunto, sobre o autor, de tudo o que sabe sobre a
lingua: caracteristicas do género, do portador, do sistema de escrita etc. Nao
se trata simplesmente de extrair informagdo da escrita, decodificando-a letra
por letra, palavra por palavra. (1998, p. 41).

Nesse sentido, evidencia-se que o leitor ¢ uma figura central durante o processo
de leitura que, por sua vez, ird contribuir na aquisicao das ja referidas competéncias a
serem desenvolvidas.

Antonio Candido (1995) afirma que a Literatura desenvolve em nds a
sensibilidade, tornando-nos mais compreensivos, reflexivos, criticos e abertos para
novos olhares e possibilidades diante da nossa condi¢do humana. A leitura literaria
permite-nos refletir sobre o mundo a nossa volta, abrindo nossos horizontes, ampliando
os conhecimentos, possibilitando novas perspectivas. De acordo com esse pensamento e
seguindo o que determinam os documentos curriculares oficiais, ¢ papel da escola
desenvolver nos alunos essa competéncia de leitura. Ainda sobre a relevancia da
formacdo de leitores literarios na escola Candido (1976, p.74) explica: “A literatura &,
pois, um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as outras e sobre os leitores; € sO
vive na medida em que estes a vivem, decifrando-a, aceitando-a, deformando-a”.

Para a maioria da populagdo brasileira, ainda, a escola ¢ o principal local de
acesso a escrita e a leitura. Portanto, ela ¢ um espago crucial na formagdo de leitores
conforme aponta Izabel Galvao (2003, p.150 apud CECCANTINI, 2009, p. 212).
Corroborando com Galvao, Jodo Luis Cardoso Tépias Ceccantini indica esperar-se que
a escola de hoje proporcione um espago ampliado para a leitura, ja que nao € possivel
ignorar “[....] a contribui¢do significativa que um gesto simples como esse, desde que
reiterado, tem para a formagao de leitores” (2009, p. 214).

A preocupagao com a formacdo do leitor literdrio tem tomado uma grande
proporgao, principalmente no que diz respeito a uma abordagem receptiva e significante
para os leitores em sala de aula. Por isso, visamos refletir sobre a recep¢do da obra
Minha vida de menina, de Helena Morley (2016), por jovens do Ensino Médio. Para
tanto, utilizamos o aporte tedrico da Estética da Recepcao e do Efeito, tendo como
principal ponto de partida as no¢des de leitor implicito (ISER, 1996 e 1999) e horizonte
de expectativas (JAUSS, 1994).

A partir desse aporte tedrico, objetivamos compreender de que maneira os

leitores, ao receberem esse texto, dialogam com a obra e como reorganizam
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discursivamente essa compreensdo da leitura. Na recep¢do da obra de Morley (2016),
apoiamo-nos no Método Recepcional, de Vera Teixeira de Aguiar e Maria da Gloria
Bordini (1993), como ferramenta de proposta para a atividade de leitura em sala de aula.

Acreditamos que o Método Recepcional (BORDINI; AGUIAR, 1993), através
da atitude participativa do aluno em contato com os diferentes textos, permite-lhe com
essa experiéncia construir sentidos, através de leituras que desafiam sua compreensdo e
despertam seu senso critico, auxiliando, assim, na sua emancipacao.

A abordagem dos textos literarios em sala de aula estd na maior parte do tempo
atrelada ao estudo das caracteristicas historico-socio-culturais dos movimentos literarios
e/ou ao ensino da gramatica, como pretexto para a realizacdo de atividades de analise
sintdtica. Essas abordagens vém configuradas em alguns livros didaticos e/ou em
apostilas de cursinhos com preparacao especifica para exames vestibulares. Assim, esse
processo impede que o aluno tenha uma vivéncia concreta com os textos literarios,
difundindo a falsa ideia de que estdo formando leitores com proficiéncia, quando de fato
estdo focados apenas em uma leitura que visa a classificacao esquematica.

Conforme Egon de Oliveira Rangel:

[...] o leitor proficiente é aquele que tem objetivos definidos e sabe avaliar,
em cada situag@o de leitura, se dispde do tempo e dos recursos necessarios
para atingi-los. Sabe reconhecer o género em que se apresentam os textos que
precisa ler [..]. Assim, sabe fazer previsdes acertadas e constroi
progressivamente os quadros interpretativos que se impdem a compreensao.
Ao identificar o tema, mobiliza conhecimentos prévios e percebe logo quais,
dentre eles, sdo pertinentes para o processo de compreensdo; domina
tipologias textuais ¢ € capaz de perceber os diferentes jogos que o mesmo
texto pode fazer com elas. Por fim, diante da escrita aparentemente muda,
aprende a reconhecer as vozes que ecoam. E com tudo isso, se for também
um pouco esperto e tiver motivos para tanto, aprende a ler nas entrelinhas e
percebe os famosos vieses ideologicos. (2005, p. 152)

Como se pode notar, no trabalho com a leitura ndo se trata de, apenas, classificar
o texto literario, bem como seu autor em um contexto historico, verificando sua posi¢ao
no canone e estudando sua fortuna critica. Na formag¢ao da competéncia de um leitor, ¢
necessaria a mediagdo, o debate em sala de aula e a reflexdo para que a leitura literaria
seja dinamica e o texto literario possa ser revelado em toda sua potencialidade de
sentidos.

Jauss (1994, p.7) explicita que “[...] uma descricdo da literatura que segue um

canone em geral preestabelecido e simplesmente enfileira vida e obra dos escritores de
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forma cronologica ndo constitui [...] historia alguma: mal chega a ser o esqueleto de
uma histéria”, ja que a qualidade e a categoria de uma obra literdria se denominam pelo
carater de posterioridade e de recep¢ao junto aos receptores. Pensar a literatura nessa
formacao inadequada de leitor proficiente ¢ conferir uma pratica apenas instrumental da
abordagem do texto literdrio em cima de dados historicos, e ficar preso a essa
classificagdo historiografica resulta em uma depreciagdo do contato efetivo do leitor
com o texto literdrio de maneira livre.

Nesse sentido, corroborando as afirmagdes de Regina Zilberman (1989), o
mérito principal da Estética da Recepcdo e do Efeito (JAUSS, 1994; ISER, 1996 e
1999) ¢ que ela tem por ponto de partida o leitor. Para tanto, considera a importancia do
leitor implicito na feitura do proprio texto, ciente que nele se projeta um provavel leitor,
0 empirico.

O leitor configura-se, desse modo, como uma entidade importante, visto que seu
processo de apreciacdo e especulacdo do texto literario associa-se aos seus referenciais,
de tal modo que Terry Eagleton afirma que:

O leitor estabelece conexdes implicitas, preenche lacunas, faz dedugdes e
comprova suposigdes — ¢ tudo isso significa o uso de um conhecimento tacito
do mundo em geral e das convencgdes literarias em particular. O texto, em si,
ndo passa de uma série de “dicas” para o leitor, convites para que ele dé
sentido a um trecho de linguagem [...]. A obra cheia de “indeterminagdes”,

elementos que, para terem efeito, dependem da interpretagao do leitor, e que
podem ser interpretadas de varias maneiras. (1997, p. 105).

Assim, esse leitor em formacdo também se intitula com o papel de construtor,
coautor. Por sua interagdo com o texto, ele constroi um objeto coerente a partir das dicas
do texto e de sua visao de mundo. Tal experiéncia com o texto ¢ a realizacdo de um
efeito estético efetuado pelo leitor na interagdo com a oba literaria.

Antoine Compagnon (2010) assegura que o sentido pode ser o efeito que o leitor
prova ao se deparar com a leitura literaria, entdo, esse sentido ndo ¢ um objeto que
existe antes da leitura, ele se cria, também, a partir dela. Por isso, Wolfgang Iser (1979)
traz a ideia do leitor implicito, como proposta ao leitor real, definindo um campo mais
receptivo da composi¢do do sentido do leitor real sobre o texto. Essa experiéncia de
formagao estd para uma relacdo simultanea do leitor implicito (na estrutura textual) com
o leitor real/empirico (no ato performatico). H4, no caso, uma relacao de presenca, em
que um leitor empirico se projeta sobre outro inscrito no texto — implicito.

Notamos, entdo, a importincia da leitura literaria ja& que as Orientagoes
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Curriculares para o Ensino Médio (2006) afirmam que o discurso literario ¢ diferente
dos outros, pois seu alcance vai além da construg¢do pragmatica da lingua. Tal discurso
realiza uma ruptura com a linguagem usual, denotativa. A mediacao em sala de aula
justifica-se pela possibilidade de desenvolver a percepcao do leitor, favorecendo a
descoberta de sentidos, e seu senso critico. Pela leitura do texto estético e libertario, o
jovem reflete sobre o meio em vive, sobre as relagdes em sociedade e, nesse processo,
adquire coragem para suas proprias batalhas, por sua vez, constitutivas de sua
subjetividade. Nesse sentido, a pesquisa gira em torno do seguinte questionamento: Sera
que o Método Recepcional (BORDINI; AGUIAR, 1993) facilita a relacdo entre leitor e
obra, fomentando a formacao do leitor estético?

Neste projeto, entendemos leitor estético, em consonancia com Carlos Magno
Gomes (2008), como aquele que se preocupa com o “como” um texto foi construido,
por isto entende o ato de ler como um exercicio de comparacdes artisticas e culturais
que o texto carrega. Assim, a leitura estética constitui-se em uma proposta
interdisciplinar para o ensino de literatura. Entretanto, para Gomes (2008), esta
metodologia de leitura nem sempre convida a todos a percorrer as trilhas intertextuais
da narrativa selecionada, pois somente alguns possuem um repertorio, biblioteca vivida
(FERREIRA, 2009), que lhes permita fruir a obra em um nivel mais profundo, ou seja,
percebendo a referéncia no proprio texto a um outro anterior.

A relevancia de nossa pesquisa esta, entdo, na formag¢dao de um leitor ndo sé
critico e competente de textos literarios, mas receptivo a textos diversos, ndo somente
aos que atendem ao seu horizonte de expectativas, mas que, em especial, o rompem,
pois assim podem promover a ampliagdo desse horizonte. Em especial, almejamos
analisar a recep¢ao da obra Minha vida de Menina, de Helena Morley (2016), em que as
experiéncias da personagem no interior de Minas Gerais sdo também um lugar de
formagao, atravessando o leitor e formando-o.

Essa obra foi publicada pela primeira vez em 1942, sendo inclusa na lista de
leituras obrigatdrias para o vestibular de 2018 da FUVEST (G1 GLOBO, 2010)!. Sua
autora, Alice Dayrell Caldeira Brant, nasceu em Diamantina, em Minas Gerais, no dia

28 de agosto de 1880. Entre 1893 e 1895, aconselhada pelo pai a escrever a fim de

! Disponivel em https://gl.globo.com/educacao/noticia/fuvest-debate-o-que-e-literatura-ao-incluir-diario-
em-lista-de-obras-diz-professor.ghtml. Acesso em 25 mar. 2019.
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praticar redagdo, escreveu seu diario. Em 1942, utilizando o nome ficticio de “Helena
Morley”, reuniu seus escritos e publicou a obra com o titulo de Minha Vida de Menina.

A fortuna critica consultada levanta pelo menos trés hipoteses sobre a origem e a
publicacdo dos diarios. Essas hipoteses sao mencionadas no ensaio que Roberto
Schwarz dedica a obra, intitulado “Outra Capitu”, publicado em Duas meninas (1997).
A primeira hipotese vem da propria Alice Brant, sustentando que o livro foi realmente
escrito por ela nas mesmas datas que sdo apresentadas no diario, de 1893 a 1895,
quando ela tinha entre doze e quinze anos. A segunda hipotese, levantada por Alexandre
Eulélio (1932-1988) no prefacio da edicdo de 1959 do livro Minha Vida de Menina
(MORLEY, 2016, p.7-11), era a de que a autora, ja adulta, teria escrito seu livro,
baseando-se nas memorias de juventude e simulando uma linguagem adolescente.
Tempos depois, Eulalio (1993) reviu essa argumentacao e concluiu que os escritos sao
da jovem Alice, mas que teriam sido editados, ao menos em parte, na versao publicada.
A terceira e ultima hipdtese, que ¢ a adotada por Schwarz, ¢ a de que a autora teria
melhorado seu texto de menina para a publicacdo, ja revelando, na opinido do critico,
certos ideais modernistas, como a liberdade linguistica e a difusdo da lingua “brasileira”
(SCHWARZ, 1997, p.45-46).

Schwarz considera também que “‘Minha vida de Menina’ ¢ um dos livros bons
da literatura brasileira e ndo had quase nada a sua altura em nosso século XIX, se
deixarmos de lado Machado de Assis.” (1997, p.47). E ainda cita alguns ilustres fas do
livro, como ¢ o caso de Carlos Drummond de Andrade e Elisabeth Bishop, que o
traduziu para o inglés.

Além das potencialidades literarias da obra de Morley, esta pesquisa justifica-se,
pois ndo encontramos estudos sobre a recepgao dessa obra em sala de aula. Justamente,
por isso, optou-se por realizd-la no ambito da Escola Técnica Estadual de Cerquilho?,
com duas turmas; uma do segundo e outra do terceiro ano, ambas do Ensino Médio.
Assim, o presente trabalho tem por objetivo refletir sobre as possibilidades da leitura
literaria no Ensino Médio da Escola Técnica Estadual de Cerquilho/SP, integrante do
Centro Paula Souza, autarquia vinculada ao Governo do Estado de Sao Paulo, através da
Secretaria de Desenvolvimento Economico, responsavel pelo Ensino Médio, integrado

ao Técnico no Estado. Essa Escola ocupa um prédio situado a Rua Vereador Mério

2 As informagdes detalhadas da Escola Técnica Estadual de Cerquilho serdo descritas no capitulo I1I desta
dissertacdo, que trata da recepcao da obra com os alunos.
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Pilon, n° 1001, no Jardim Nova Cerquilho. Em 2019, a escola contou com seis turmas
de Ensino Médio integrado ao técnico, sendo dois primeiros anos, dois segundos anos e
dois terceiros, com aproximadamente 240 alunos s6 dessa modalidade de ensino.

Trata-se de uma escola que tem superado as metas estipuladas para as
instituicdes que compdem o Centro Paula Souza, pelo Indice de Desenvolvimento da
Educacdo do Estado de Sao Paulo (IDESP), indicador da qualidade das escolas, criado
em 2007. O IDESP ¢ uma avaliagdo externa anual em larga escala que considera o
desempenho dos alunos, por meio do Sistema de Avaliagdo do Rendimento Escolar do
Estado de Sao Paulo (SARESP) e o fluxo escolar, pontuando os avangos e os
problemas. Nessa prova, participam os estudantes dos terceiro, quinto, sétimo e nono
anos do Ensino Fundamental e a terceira sériec do Ensino Médio que tém seus
conhecimentos aferidos em Lingua Portuguesa, Matematica e Redacao.

As escolas possuem metas configuradas em indices que sdo estipulados
anualmente para o Ensino Fundamental e Médio. Os niveis de proficiéncia seguem as
mesmas escalas do Sistema de Avaliagdo da Educagdo Basica (SAEB). A escala
expressa os saberes internalizados pelos alunos e o que sdo capazes mediante aos
conteudos, as habilidades e competéncias avaliados no SARESP. A descri¢do do nivel
de proficiéncia esta atrelada as capacidades de aprendizagem dos estudantes, a saber:
abaixo do basico, basico, adequado e avangado. Dessa forma, os resultados divulgam
que, quanto maior for o numero na escala, mais dominio na lingua demonstram ter os
estudantes.

Para o terceiro ano do Ensino Médio temos: nivel 1: 200 — 224 pontos, nivel 2:
225 — 249 pontos, nivel 3: 250 — 274 pontos, nivel 4: 275 — 299 pontos, nivel 5: 300 —
324 pontos, nivel 6: 325 — 349 pontos, nivel 7: 350 — 374 pontos, e nivel 8: 375 — 400

pontos. Com relagdo a classificag¢ao e descricdo dos niveis de proficiéncia, temos:
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CLASSIFICAGAO E DESCRIGAO DOS NiVEIS DE PROFICIENCIA

CLASSIFICAGAO NIVEL DESCRICAO
Os alunos, neste nivel, demonstram dominio insuficiente dos conteudos, das competéncias

Insuficiente Abaixo do Bdsico e das habilidades desejaveis para 0 ano/série escolar em que se encontram,
0s alunos, neste nivel, demonstram dominio minimo dos contetidos, das competéncias
Basico ¢ das habilidades, mas possuem as estruturas necessarias para interagir com a proposta
Suficiente curricular no ano/serie subsequente,
A 0Os aluno§‘ neste m'vg!. d.emonstram dominio pleno dos contetdos, das competéncias e
das habilidades desejéveis para o ano/série escolar em que se encontram,
Os alunos, neste nivel, demonstram conhecimentos e dominio dos contetdos, das
Avancado Avancado competéncias e das habilidades acima do requerido para o ano/série escolar em que se

encontram.

Figura 1 — Niveis de proficiéncia do SARESP?

Em se tratando da escala de proficiéncia de Lingua Portuguesa e consoante aos

anos/séries de escolarizagdo avaliada, dispomos:

LINGUA PORTUGUESA
Abaixe do Basico <125 <150 ‘ <175 <200 <250
Basico 125a< 175 150 a< 200 ‘ 176a< 225 200a <275 250 a< 300
Adequado 175a<225 200 a <250 225a <275 275a< 35 0a<d7s
Avangade >205 280 | 225 >305 > 475

Figura 2 — Escala de Proficiéncia do SARESP*

Quanto as metas estipuladas, percebemos que a escola estd acima da média
esperada para as instituigdes do Centro Paula Souza, bem como da média para as
escolas estaduais vinculadas a Secretaria da Educacao do Estado de Sao Paulo e, entre
uma edi¢do e outra, houve um aumento de 2018 para 2019 (ano da realizagdo da Oficina

de Literatura):

3 Disponivel em:

<http://saresp.fde.sp.gov.br/2019/ConsultaRede.aspx?opc=1&tipo=Centro%20Paula%20Souza>. Acesso
em: 03 abril 2020.
4 Disponivel em:
<Fonte:http://saresp.fde.sp.gov.br/2019/ConsultaRede.aspx?opc=1&tipo=Centro%20Paula%20Souza>.
Acesso em: 03 abr. 2020.
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LINGUA PORTUGUESA
Comparacao entre as médias de proficiéncia dos alunos nas edi¢oes de 2017 a 2019
e com a meta esperada no SARESP

350

328 325 328
300 300
250+
200+
150
100
504
0 T v -
5%EF TYEF PEF 3*EM
W 2017 W 2018 2019 g meta esperada

(nivel Adequado)

Figura 3 — Resultados do SARESP nas edigdes de 2017 a 20193

Apesar dos bons resultados, € possivel notar que esses indices podem melhorar
ainda mais e uma das agdes tomadas para a obtencdo dessas marcas ¢ a criacdo da
Oficina de Literatura, que faz parte dessa pesquisa, trabalho realizado com alunos dos
dois terceiros anos e de um dos segundos anos, que sdo as turmas com as quais trabalhei
nesse periodo e nela foi feita a recep¢do da obra Minha Vida de Menina, de Helena
Morley, na edi¢ao de 2016 publicada pela editora Companhia de Bolso.

Faz-se necessario destacar algumas situagdes encontradas no periodo da
aplica¢do da pesquisa na escola: a Sala de Leitura contava com um acervo com poucos
titulos e ndo era um ambiente com muita frequéncia de alunos. Fizemos um
levantamento e descobrimos que as obras do acervo do PNBE — Plano Nacional da
Biblioteca da Escola, que atualmente foi substituido pelo PNLD Literario — Programa
Nacional do Livro Didatico, ndo chegaram até a Escola Técnica de Cerquilho.
Apontamos o problema ao Diretor e foi verificado que a Escola realmente ndo havia
realizado o cadastro para tal e por isso ndo foi contemplada com os acervos a que teria
direito. Porém, imediatamente o Diretor entrou em contato com a Superintendéncia do

Centro Paula Souza e a Escola foi cadastrada para receber o PNLD Literario, Programa

5 Disponivel em:

<Fonte:http://saresp.fde.sp.gov.br/2019/ConsultaRede.aspx?opc=1&tipo=Centro%20Paula%20Souza>.
Acesso em: 03 abr. 2020.
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que substituiu o PNBE, e as obras ja comecaram a chegar ainda em 2019 e continuam a
chegar em 2020.

Outra acdo tomada foi a criagdo de uma campanha de doag¢dao de livros no
municipio, através da rede social da Escola, o que possibilitou a aquisi¢ao de cerca de
1500 exemplares diversos. Por fim, em conjunto com os professores responsaveis pela
Sala de Leitura, criamos ac¢des de incentivo ao seu uso, procurando trazer o habito de
frequenta-la com projetos de jogos e exibicdo de filmes no horério do almogo, sempre
tendo a Literatura como pano de fundo. Além disso, realizamos a citada Oficina de
Literatura nesse ambiente, pois, em consonancia com Maria de Lourdes Dionisio
(2000), acreditamos que a biblioteca da escola ¢ um dos mecanismos que participa na
construgdo de leitores, uma vez que se constituem como um espaco aglutinador e
estruturante, de uma comunidade que faz da leitura algo quotidiano. Desse modo,
visamos promover agdes que estimulassem a presenca dos discentes na sala de leitura.

Sobre o quanto a Biblioteca e as Salas de Leitura precisam ser mais utilizadas no

pais, Rovilson José da Silva afirma que:

Em nosso sistema educacional a biblioteca escolar ainda precisa ser
compreendida em toda a sua potencialidade no processo ensino-
aprendizagem, ou seja, como um dos principais veiculos de formagao de
leitores, pesquisadores e cidaddos mais conscientes de seu papel humano e
social.

Nesse contexto, formar leitores ¢ uma das possibilidades de o Brasil
continuar a crescer, ndo sO tecnologicamente ou educacionalmente, mas
também em relagdo ao seu futuro, para a prosperidade do pais. (2012, p. 157-
158).

Assim, o processo de formagdo de leitores na comunidade escolar requer uma
série de atos conjuntos de acesso e incentivo ao uso dos livros com a participagdao de
todos os atores integrantes dela.

Nesta introdu¢do procuramos expor o objetivo da proposta de intervengdo
pedagbgica que seria o trabalho com leitura e a formagdo de leitores estéticos que se
encontram nos ultimos anos do Ensino Médio. Para a consecugdo do objetivo, este
trabalho estrutura-se em trés capitulos.

No primeiro, apresentamos reflexdes sobre formagao do leitor, literatura juvenil
e Estética da Recepgao e do Efeito (JAUSS, 1994; ISER, 1996, 1999). Em especial,
focalizamos o M¢étodo Recepcional e suas etapas, preconizado por Vera Teixeira de

Aguiar e Maria da Gloria Bordini (1993), como balizamento da pratica em sala de aula,
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visando a desenvolver as habilidades do leitor com vistas a consciéncia critica e
ampliacdo do horizonte de expectativas. Esse Método pauta-se nos pressupostos
tedricos da Estética da Recepgao e do Efeito, difundidos por Hans Robert Jauss (1994) e
Wolfgang Iser (1996; 1999).

No segundo, refletimos sobre a fortuna critica da obra Minha Vida de Menina,
de Helena Morley (2016), considerando-a no campo da literatura juvenil de autoria
feminina, pertencente ao género diario. Também, apresentamos uma analise dessa obra
(MORLEY, 2016), a partir do aporte teorico da Estética da Recepcao e do Efeito
(JAUSS, 1994; ISER, 1996, 1999), por meio da qual expomos suas potencialidades na
formacgao do leitor estético (ECO, 2003).

No terceiro capitulo, a partir da recepcao da obra de Morley (2016) com alunos
do Ensino Médio, pautada nos pressupostos teoricos da Estética da Recepgdo e do
Efeito (JAUSS, 1994; ISER, 1999 e 1996), investigamos, a formagdo do leitor literario
com a realizacdo de uma Oficina de Literatura. Para tanto, utilizamos o Método
Recepcional, das estudiosas Maria da Gloria Bordini e Vera Teixeira de Aguiar (1993),
as quais sugerem como caminho refletir sobre o texto em sala de aula, com uma
sistematizacdo de atividades de leitura e andlise da recep¢do dos alunos em ambito
escolar. Por fim, dispomos as consideragdes finais que retomam esta introdugdo e

sintetizam os trés capitulos de forma reflexiva.
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A TEORIA DA RECEPCAO COMO METODOLOGIA DE ENSINO DE
LITERATURA

Capitulo I
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1. Breve trajetoria da literatura juvenil

No mercado editorial contemporaneo, o termo literatura juvenil surge no final da
década de 1990. Até meados do século XX, ndo havia distingdo entre a produgao para
crianga e jovem. O termo literatura infantil englobava ambos os publicos. Vale lembrar
que, em 1996, tivemos a criagdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional
(Lei 93,94, de 20 de dezembro de 1996), que incluiu a discussdo de novas tematicas em
relacdo a literatura juvenil. Para tanto, no ambito dos Parametros Curriculares Nacionais
propde-se tratar de preconceitos, desigualdades, estudo da cultura indigena e afro-
brasileira, o que também muda o patamar tematico dessa literatura, de acordo com José

Nicolau Gregorin Filho:

A literatura feita para o jovem da atualidade esta vinculada a arte, isto €, a0 mesmo
tempo em que traz a tona as discussdes de valores sociais, devolve para a sociedade
novas maneiras artisticas de discutir e veicular esses valores, seja por meio de
multiplas linguagens, seja por intermédio das atuais formas de suporte para que essa
arte seja veiculada. (2011, p. 41).

Vemos, entdo, que a literatura juvenil, na atualidade, tem promovido um dialogo
com a sociedade vigente e se insere como uma das formas de manifestacdo artistica
capazes de suscitar didlogo e reflexdo. Porém, ha uma trajetoria historica que foi
percorrida. No Brasil, o surgimento do livro infantil ocorreu apenas no século XIX e
detinha a mesma preocupacdao com a moralidade e o viés pedagdgico. Tratava-se de
obras adaptadas de produgdes literarias europeias, publicadas em Portugal, conforme
Maria Antonieta Antunes Cunha, “[...] demonstrando a dependéncia tipica das colonias”
(1999, p.23).

Na contemporaneidade, os termos “literatura infantil” e “literatura juvenil” sdo,
muitas vezes, usados como equivalentes. Com igual frequéncia, em um deles o outro ¢
entendido. De acordo com Ligia Cademartori (1994), a Literatura Infantil contribui para
o desenvolvimento criativo de forma a oferecer os conhecimentos necessarios para que
a crianca se torne um jovem leitor autobnomo e critico. Nota-se que para a estudiosa
(1994), a literatura infantil atua como preparacao para a juventude, pelo viés da fantasia
existente nas historias.

Para Larissa Warzocha Fernandes Cruvinel, o enquadramento da producao

juvenil:
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[...] adquire maior complexidade — por ndo ser um consenso entre escritores e
editoras — quando se procura determinar o que ¢ literatura juvenil. Algumas
obras escritas para adolescentes ndo se enquadram nos critérios das editoras.
[Sandra] Beckett cita, como exemplo, os romances de Tournier, que ndo sdo
aceitos pelas editoras de livros para adultos por serem considerados juvenis,
nem pelos editores de livros para jovens, por ndo se encaixarem nos padroes
apropriados para adolescentes. (2009, p. 17)

Parece claro que, se a literatura acompanha a criangca em seu desenvolvimento,
ela deva primeiramente ser infantil e depois juvenil. Mas também parece evidente que,
nem objetivamente pela literatura, nem subjetivamente pela crianga, pode-se aceitar
defini¢des presididas por critérios exclusivamente cronologicos. Para Cruvinel (2009),
as perguntas em torno dessa questdo terdo que ndao apenas buscar limites, mas,
sobretudo, apds a definicdo de suas qualidades, considerar o servigo prestado ao leitor
em cada periodo de seu desenvolvimento.

Para Ligia Chiappini Moraes Leite (1988), tradicionalmente, o primeiro periodo
da vida humana que se estende do nascimento a adolescéncia € considerado infancia.
Sem entrar em divisdes desnecessdrias, vale lembrar que todas as habilidades sdo
desenvolvidas na infancia, primeiro, por meio de atividades ludicas, e, depois, pelo
aprendizado sistematico na escola e na vida cotidiana. Entre a infancia e a juventude
situa-se a adolescéncia, considerada como a porta da juventude e como o estagio inicial

dela. Vale ressaltar que:

O texto literario [...] ndo s6 exprime a capacidade de criagdo e o espirito
ludico de todo ser humano, pois todos ndés somos potencialmente contadores
de historias, mas também ¢ a manifestacdo daquilo que € mais natural em
nos: a comunicacao. (LEITE, 1988, p. 12).

Em consonancia com Leite (1988), pode-se dizer que a resposta literaria a esse
periodo da adolescéncia envolve maior complexidade e risco, e ndo se pode garantir que
tenha sido totalmente alcangado na literatura usual. A juventude como transi¢ao para a
vida adulta manifesta-se no psicossocial como um processo de adaptagdo individual as
institui¢des sociais. O jovem, sendo forcado a assumir certos papéis sociais, define sua
inser¢ao no mundo adulto. Sem davida, o impulso futuro marca esse periodo e
determina que ¢ mais importante do que o passado (LEITE, 1988). A resposta literaria
no momento ndo ¢ uniforme ou satisfatoria. Por um lado, o mundo da adolescéncia
continua gravitando no jovem em marcha descendente e, por outro, o mundo do adulto,

cada vez mais proximo e definitivo, atrai irremissivelmente como objetivo.
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Para Max Butlen, no século XX, a literatura para a juventude

[...] emergiu como um dos setores mais importantes e dindmicos da industria
do livro. A oferta de leitura se estende as criangas e aos jovens, de ambos os
sexos, desde o nascimento até a entrada na vida adulta, e até mesmo além, na
medida em que os editores tém agora colegdes enderecadas para os de 15 a
25 anos gragas a expansdao sem precedentes de uma producdo que sabe
diversificar e segmentar produtos de acordo com o publico. Confrontada com
a concorréncia de novas midias muito atrativas, a induastria do livro esta a
fazer todo o possivel por atrair para a leitura milhdes de estudantes que se
prolongam cada vez mais nos bancos das escolas. [...] A postura ética muda
de natureza, torna-se menos restritiva ¢ muito mais tolerante. Os grandes
questionamentos dos fundamentos da sociedade moderna no final dos anos
sessenta do século XX, sem duavida, contribuiu para acentuar esse
movimento. (2018, p. 26).

Se, nos séculos XVIII e XIX, a literatura voltada a crianga e ao jovem procurava
“[...] oferecer um espelho suscitando a identificagdo” (BUTLEN, 2018, p. 24), a
variedade tematica se tornara muito extensa no século XX, tratando de forma libertaria
de problemas sociais e temas complexos, como morte, separacao, migragdo, violéncia,
entre outros. Como se pode notar, a fronteira entre literatura para criangas e para
adolescentes ¢ ténue, o que nao deveria surpreender se levar em conta que a evolugdo
psiquica do adolescente experimenta flutuagdes e hesitagdes idénticas a da crianga
(BUTLEN, 2018). A literatura lendaria pode cativar a crianca por causa dos fatos
inesperados e maravilhosos descritos; o adolescente, por outro lado, estard interessado
nos protagonistas dessa emocionante aventura. Pela leitura, o adolescente amplia sua
vida interior ¢ encontra na aventura as razoes do didlogo consigo mesmo € com o
mundo que esta sendo criado.

Na atualidade, os livros para criangas e jovens possuem forma, estrutura e
extensdo superior ao seu conteudo (BUTLEN, 2018), sugerindo autonomia de leitura
que descarta a necessidade de mediagdo. Vale destacar que, neste trabalho, interessa a
literatura juvenil, em especial, sua recepcao em ambito escolar. Além disso, parte-se do
pressuposto de que a mediacdo em ambito escolar representa possibilidade de avangos
interativos entre os sujeitos tanto em sala de aula, quanto em seus niveis de frui¢do de
leitura, no que se refere as suas competéncias para compreensao e interpretacdo de um

texto.
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1.1 Literatura juvenil

A literatura infantil comega a surgir no século XVII com Fenélon (1651-1715),
com a fun¢do primordial de educar moralmente as criancas. As histérias tinham uma
estrutura maniqueista, a fim de demarcar claramente o bem a ser aprendido e o mal a ser
desprezado. A maioria dos contos de fadas, fiabulas e mesmo muitos textos
contemporaneos incluem-se nessa tradi¢cao. (BRASIL ESCOLA, 2020).

Naquela época, a literatura infantil constitui-se como género em meio a
transformagdes sociais e repercussdes no meio artistico. Em 1697, Charles (1628-1703)
Perrault traz a publico Historias ou contos do tempo passado, com suas moralidades:
Contos de Mao Gansa. Ganham, entdo, forma editorial as seguintes historias: A Bela
Adormecida no bosque, Chapeuzinho Vermelho, O Gato de Botas, As Fadas, A Gata
Borralheira, Henrique do Topete ¢ O Pequeno Polegar (BRASIL ESCOLA, 2020).

Os contos de fada conhecidos atualmente surgiram na Franga, ao final do século
XVII, com Perrault, que editou as narrativas folcléricas contadas pelos camponeses,
retirando passagens obscenas de conteudo incestuoso e canibalismo. Assim, acredita-se
que, antes do cunho pedagdgico, houve o objetivo de leitura e contemplacao pela mente
adulta. Acredita-se também que a mitologia grega ja possuia um modo particular de
transmitir o contexto da historia de “Chapeuzinho Vermelho”. Posteriormente, Charles
Perrault trouxe a histéria moralizadora ¢ mais adequada aos ambientes sociais que
conviviam na época. A histéria da menina e do lobo sofreu ainda alteracdes por Hans
Christian Andersen e pelos Irmaos Grimm (BRASIL ESCOLA, 2020).

No entanto, foi preciso esperar por Robinson Crusoé, de Daniel Defoe, no século
XIX, para o aparecimento do primeiro grande romance de aventura apropriado pelo
leitor juvenil. A explicacdo para seu sucesso deve-se a trama narrativa que projeta os
sonhos de todo jovem, pois seu personagem principal tem a capacidade de fazer as
coisas por si mesmo. Com o her6i de Defoe, o leitor pdde facilmente se identificar, pois
este protagonista representava o homem comum que lutava para sobreviver em
ambiente hostil e usava sua criatividade para isso. Nesse século, surge também o
romance folhetinesco que circula nos jornais e torna em celebridade seus autores. Trata-
se da idade de ouro dos romances de aventura, como Os Trés Mosqueteiros, de
Alexandre Dumas, entre outros, que circulam sob a forma de folhetim (BRASIL

ESCOLA, 2020).
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No século XX, inicia-se a evolucdo de romances mais refinados e,
especialmente, com ambientes mais perturbadores. Trata-se do romance de investigagao
criminal, uma escritora representante desse periodo ¢ Agatha Christie, com seu
investigador Hercules Poirot. Esse romance, tributario de Conan Doyle e seu excéntrico
Sherlock Holmes, amplia seu alcance com os sombrios personagens de Raymond
Chandler, Dashiel Hammet, Mickey Spillane, entre outros. Com as edi¢des de bolso,
torna-se uma febre entre os jovens leitores (BRASIL ESCOLA, 2020).

No Brasil, final do século XIX, a literatura juvenil ndo ¢ distinta da infantil, para
ambos os publicos existem tradugdes europeias e adaptagdes. Surgem também:

As obras nacionais, patridticas de Olavo Bilac, em parceria, ora com Coelho
Neto, ora com Manuel Bonfim, seguindo-se Julia Lopes de Almeida e Tales
de Andrade, inspiradas em obras curopeias, que sucederam a tradugdes-
adaptacdes, mas com um carater de nacionalizagdo. A produgdo literaria,
nessa época, ¢ marcada por preocupacdo moralista, exaltacdo do trabalho,

disciplina, obediéncia e, acima de tudo, um cantar a beleza da patria.
(LAJOLO; ZILBERMAN, 1998, p. 88).

Segundo Marisa Lajolo e Regina Zilbermann (1998), Carlos Jansen e Figueiredo
Pimentel destacam-se no periodo como tradutores dos classicos de Perrault, Daniel
Defoe, entre outros.

Na década de 1930, os eventos politicos do periodo culminaram na revolucao
que levou Gettlio Vargas ao poder. Esse novo governo da sequéncia a uma renovagao
educacional e a criagdo do Ministério da Educacdo e Saude Publica. Em 1937, a
Constituicao estabelece as bases democraticas da Educac¢ao Nacional, cria-se o Instituto
Nacional do Cinema Educativo (1937), o Instituto Nacional de Estudos Pedagogicos
(1938) e o Servigo Nacional de Radiodifusao Educativa (1939). Entre os novos autores
que surgem nesse periodo e permanecem no cendrio da literatura, estdo Viriato Correia,
Malba Tahan, José Lins do Rego, Graciliano Ramos e Erico Verissimo (FERREIRA,
2009, p.94).

Entretanto, temos no quadro cultural brasileiro até 1940, conforme Renato Ortiz
(2001, p.28), elevado indice de analfabetismo (1890: 84%; 1920: 75%; 1940: 57%), fato
que inviabiliza um projeto de “cultura de mercado”, pois até a década de 1930 a
producdo e o comércio de livros no Brasil eram praticamente inexistentes em termos de
mercado. Assim, o escritor exercia fun¢des no magistério e nos cargos publicos, uma
vez que a literatura ndo lhe facultava subsidios para a sobrevivéncia, além de o

desenvolvimento da literatura encontrar-se ligado a burocracia do Estado. Diante desse
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cenario, um meio de comunicacido de massa, como o jornal, era a forma de comunicagao
efetiva entre o intelectual e seu publico.

Caminhando para os anos 1940, com a consolida¢do da sociedade urbano-
industrial, tem inicio uma “sociedade de massa” que traz mudanga na orientagao dos
modelos estrangeiros que imperam no Brasil. Os padrdes europeus cedem lugar aos
valores americanos, transmitidos pela publicidade, cinema e pelos livros em lingua
inglesa que comegam a superar em numero as publica¢des de origem francesa (ORTIZ,
2001, p.71).

Esse inicio da disseminacdo de uma cultura de massa acarreta na década de
1950, segundo Nelly Novaes Coelho (1991, p.249), a chamada pela “crise da leitura”,
ndo s6 no ambito da crianga, mas também no do jovem e do adulto. Esses meios de
comunica¢do de massa apresentam crescente expansao até chegar a um elevado patamar
com o inicio da Era da Televisao, cuja participagdo do Brasil nesse inicio do novo meio
de comunicag¢ao foi intensa, pois tornou-se a quarta nag¢ao a adota-lo.

No periodo que se inicia a partir de 1960, a televisao se concretiza como veiculo
de massa; em 1970, o cinema nacional se estrutura como industria, assim como a
industria do disco, a editorial e a de publicidade. Temos o golpe militar de 1964, que da
inicio a um periodo de repressdo, censura, prisdes e exilios. O movimento cultural pos-
1964, produzido por um Estado autoritario e promotor do desenvolvimento capitalista
avangado, caracteriza-se por duas vertentes nao excludentes: repressao ideologica e
politica, marcando o momento da historia em que sdo mais produzidos e difundidos os
bens culturais.

A censura (1964-1980), decorréncia dessas vertentes, possui duas faces: uma
repressiva — negativa, castradora que incide sobre as pecgas teatrais, os filmes, os livros,
mas ndo sobre o teatro, o cinema ou a industria editorial, assim “[...] o ato censor atinge
a especificidade da obra, mas ndo a generalidade da sua producdo” (ORTIZ, 2001,
p.114); outra disciplinadora — que afirma e incentiva um determinado tipo de orientacao.

Para Ferreira (2009, p.101), ao se considerar que a industria cultural opera
segundo um padrao de despolitizagdo dos contetidos, pode-se observar uma
coincidéncia de perspectiva. O Estado repressor percebe a importancia dos meios de
comunica¢do de massa para uso como propaganda do regime, quando sob o dominio
dele e, com a bandeira de promover uma “integracao nacional”, comega a atuar junto as

esferas culturais e cria institui¢des como: o Conselho Federal de Cultura, o Instituto
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Nacional do Cinema, a EMBRAFILME, a FUNARTE, o Pr6-Memoria etc. (ORTIZ,
2001).

Esses interesses em promover essa “integracdo nacional” leva a uma
aproximacao entre os empresarios do setor livreiro e os militares. Os primeiros visam a
integracdo de mercado; os segundos, a unificacdo politica das consciéncias. Assim, a
partir de meados de 1960, e fundamentalmente nos 1970, o mercado é aquecido com a
entrada de novas editoras: Atica, Ibepe, Moderna, Atual, Nova FTD, Livro Técnico,
Saraiva, Edart, Cortez e Moraes, posteriormente Cortez. Essas editoras imprimem ritmo
acelerado de crescimento a producdo de livros de todos os géneros e, principalmente,
didaticos e infanto-juvenis (BORELLI, 1996).

Ja a respeito do mercado de literatura infantil e juvenil, apesar da repressao,
surgem obras, no final da década de 1970 e inicio da de 1980, que vao tratar de temas
considerados polémicos e sensiveis, que hoje sdo chamados de fraturantes, como
separagdo conjugal, exterminio dos indios, amadurecimento sexual, repressdo social,
emancipagao da mulher-mae, relagdes entre infancia e velhice, degradacao da natureza,
desestruturacao familiar, preconceito racial e marginalizacao dos idosos. Os autores que
apresentam destaque nesse periodo, entre outros, sdo: Vivina de Assis Viana, Mirna
Pinsky, Sérgio Caparelli, Teresinha Alvarenga, Ana Maria Machado. Nesse periodo,
Lygia Bojunga Nunes, também tratando desses temas, publica a obra Tchau.
(FERREIRA, 2009).

Esse novos autores procuram desvencilhar-se do carater pedagdgico e
conservador defendido pelo regime, porém precisa encontrar artificios para ndo serem
atingidos pela censura e fazem uso do humor, da parddia, da irreveréncia, inseridos
dentro do préprio universo da literatura infantil e juvenil convencional, em obras como
Os colegas, Angélica e O sofa estampado, de Lygia Bojunga Nunes; O reizinho
manddo, de Ruth Rocha; A fada que tinha ideias e Soprinho, de Fernanda Lopes de
Almeida; Historia meio ao contrario, de Ana Maria Machado; Onde tem bruxa tem
fada, de Bartolomeu Campos Queir6s, entre outras. Todas essas obras caracterizam-se
por um texto que se quer libertario e que, por meio do seu universo magico, questiona
os valores que sustentam a politica dos militares, levando, segundo Maria da Gloria
Bordini, o jovem leitor a pensar por si e a desconfiar de ideias que matam. (BORDINI,

1998, p.38).
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Caminhando para a década de 1980, temos um periodo de desenvolvimento
tecnoldgico na industria, pois a expansao do regime capitalista procura tornar os custos
de produgdo cada vez menores e a publicagdo de livros entra nesse contexto. Conforme
Mirian Hisae Yaegashi Zappone (2006, p.249), “[...] o pais atinge seu momento de
maturidade econdmico-social e, embora com grandes distor¢des, adere ao modelo
capitalista burgués”. Para a autora, o Brasil entra em sintonia com as politicas de
internacionalizagao economica e solidifica seu mercado editorial que passa a se voltar,
sobretudo, para os lucros provenientes da venda de best-sellers.

Contudo, isso dd espago para as producdes menos valorizadas no ambito
académico, transformando o livro em mercadoria e as editoras em grandes empresas,
com um crescimento na quantidade de langamentos e uma forte concorréncia entre elas.
Mesmo assim, a producdo de livros infantis e juvenis cresce rapidamente, e consolida-
se, em termos de quantidade e qualidade de propostas, na fic¢do, na poesia e em livros
de imagem. Desse modo, pode-se observar que, na década de 1980, ha segmentacdo e
especializacao do mercado editorial.

Porém comega, no final dos anos 1990, uma mudanga nos conceitos de literatura
infantil e juvenil, havendo uma distingdo entre esses termos. Em 1997, institui-se o
Programa Nacional Biblioteca da Escola — PNBE, executado pelo Fundo Nacional de
Desenvolvimento da Educagdo — FNDE, em pareceria com a Secretaria de Educagdo
Basica do Ministério da Educacao — SEB/MEC. O PNBE tem por objetivo, conforme
Francisca Izabel Pereira Maciel, “[...] democratizar o acesso a obras de literatura
infantis e juvenis, nacionais e estrangeiras, bem como o acesso a materiais de pesquisa e
de referéncia a professores e alunos das escolas publicas brasileiras.” (2008, p.11). A
sua criacdo denota que agdes relacionadas a leitura e formagdo de leitores foram
otimizadas, refletindo o valor simbolico que ambas adquiriram para o governo, para os
orgaos e instituicdes compromissados com a educagao.

Entretanto, a escola privada mantém-se distante dessa realidade, pois sua
biblioteca depende exclusivamente dos recursos da instituicdo e dos valores que esta
atribui a leitura. Vale destacar que a criacao desse Programa nao representou imediata
constitui¢do de acervos nas bibliotecas escolares, esse progresso foi gradativo, sendo o
PNBE suspenso em 2015 (FERNANDES, 2019). Em relacdo a inclusdo digital, faz-se

necessario refletir que, em 2000, conforme dados da Folha, 63 mil escolas brasileiras
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(35% do total) sequer dispunham de energia elétrica. De cada cem, apenas trés
possuiam acesso a internet. Dessas, 67% eram particulares.

Atualmente, o texto literario ndo pode ser compreendido sem a devida atencao
ao papel do Estado, como provedor de livros a amplas camadas da populagdo. Embora o
PNBE tenha sido suspenso, o PNLD Literario 2018 — Programa Nacional do Livro e do
Material Didatico tem fornecido acervos de leitura a bibliotecas e Salas de Leitura das

escolas publicas do pais. O PNLD 2018 — Literario destina-se

[...] a avaliar e a disponibilizar obras didaticas, pedagdgicas e literarias, entre
outros materiais de apoio a pratica educativa, de forma sistematica, regular e
gratuita, as escolas publicas de educagdo basica das redes federal, estaduais,
municipais e distrital e também as instituigdes de educagdo infantil
comunitarias, confessionais ou filantropicas sem fins lucrativos e
conveniadas com o Poder Publico.

O Decreto n° 9.099, de 18 de julho de 2017, unificou as agdes de aquisigdo e
distribui¢do de livros didaticos e literarios, anteriormente contempladas pelo
Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) e pelo Programa Nacional
Biblioteca da Escola (PNBE). Com nova nomenclatura, o Programa Nacional
do Livro e do Material Didatico — PNLD também teve seu escopo ampliado
com a possibilidade de inclusdo de outros materiais de apoio a pratica
educativa para além das obras didaticas e literarias: obras pedagogicas,
softwares e jogos educacionais, materiais de refor¢o e corregdo de fluxo,
materiais de formagdo e materiais destinados a gestdo escolar, entre outros.
(PORTAL MEC, 2019)

Em sua tese de doutorado, Eliane Aparecida Galvao Ribeiro Ferreira faz uma

analise do panorama atual do leitor de literatura juvenil:

Mesmo com os avangos na producdo literaria infanto-juvenil, ao
término da década de 1990, permanecem no meio escolar e editorial
brasileiro alguns conceitos prévios a respeito da formacdo do leitor, também
observados por Ceccantini (2005, p.50), tais como: nossas criangas e jovens
ndo leem livros longos, com letras miudas e sem ilustragdes; o jovem n@o
suporta descrigdes detalhadas; o fantastico interessa somente aos pequeninos;
o mercado de produgdo juvenil publica preferencialmente textos de tematica
realista; o publico infantil e juvenil prefere obras de estrutura bem simples e
linear; e os livros juvenis ndo sdo comprados de forma espontinea em
livrarias, antes a partir das solicitagdes do espaco escolar. Como esses livros
ndo passam por livrarias, também deixam de constar em listas de “Os mais
vendidos”. Justamente por isso, raramente seus autores sdo identificados,
menos ainda reconhecidos como celebridades globalizadas. Essas detec¢des
também aparecem no discurso dos alunos leitores, em 1998, e puderam ser
observadas, por meio de questiondrio sobre suas escolhas de textos para
leitura. Contudo, esses conceitos prévios, da década de 1990, a respeito da
produgdo literaria eleita pelos jovens, estavam prestes a ser revistos. (2009,
p.114).

r

Essa area de estudos ¢ recente no Brasil, somente nas ultimas duas ou trés

< .

décadas houve uma preocupagdo da ciéncia literdria em se dedicar a pesquisa da
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literatura mais voltada para criangas e jovens. Ha ainda uma necessidade de estudos que
se empenhem em sistematizar as tendéncias desse campo, realizando uma pesquisa
sobre a produgdo contemporanea. E neste sentido que Jodo Luis Cardoso Tapias
Ceccantini afirma:
Num pais em que sequer a producdo contemporanea da “outra literatura”
consegue ser razoavelmente assimilada e deglutida pelo meio académico, o
que tem sido feito em termos da pesquisa voltada para os enormes nimeros,
digitos, cifras que envolvem o universo da literatura infanto-juvenil
contemporanea deixa ainda muito a desejar. Faltam: obras de referéncia de
toda sorte — biografias, diciondrios, antologias, entre outros; estudos
monograficos sobre um determinado autor ou uma determinada obra, dos
mais simples, aos mais complexos, que procurem integrar ambos os aspectos
na analise; pesquisas mais generalistas, que deem conta de questdes tedricas
representativas para a literatura infanto-juvenil brasileira; estudos
panoramicos, considerando conjuntos de autores e obras, empenhados em
apontar tendéncias estéticas, ideoldgicas etc.; estudos voltados para a

recepgdo da literatura infanto-juvenil em contexto escolar; isto, para citar de
modo genérico algumas entre outras lacunas. (2000, p. 20-21).

Além do mercado no qual a literatura assume relevancia, sua presenca também
se efetiva no Ensino Médio cujo curriculo ¢ regulamentado através da Base Nacional
Curricular Comum (BNCC). A area em que a literatura se insere — Linguagens e suas
Tecnologias — contempla Arte, Educacdo Fisica, Lingua Inglesa e Lingua Portuguesa,
ou seja, ela ndo vem configurada especificamente e sim como um campo da
segmentacdo do componente Lingua Portuguesa. A disciplina de Lingua Portuguesa,
por sua vez, vem articulada aos campos de atuacdo social, tendo uma nova linha
demarcada pela Base, como campo da vida pessoal, campo artistico-literario, campo das
praticas de estudo e pesquisa, campo jornalistico-midiatico e campo de atuag@o na vida
publica. S3o esses campos os geradores das agdes subsequentes, 0 que marca uma
inovagdo na concepgao e no fluxo das diretrizes educacionais.

Em sua apresentagdo inicial do campo artistico-literario, no qual o ensino de
literatura se inclui, a BNCC apresenta como indicativo de percurso uma perspectiva
generalista: [...] busca-se a ampliagdo do contato e a andlise mais fundamentada de
manifestagdes culturais e artisticas em geral (BRASIL, 2018, p. 495). Através dessa
apresentacao, o documento deixa explicito que a literatura ¢ uma arte entre outras, por
isso deve ser estudada em didlogo com as praticas de linguagem, das quais ndo se
dissocia. Essa posi¢do acompanha uma mudanca substancial nos modos de apreensdo do
literario, compreendido agora como extensdo de um discurso social ‘moderno’, que

concebe o uso democratizado da leitura, livre de diretrizes formativas e exercida sobre
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todo tipo de textos (COLOMER, 2007, p. 23). Assim, hd uma equalizacdo entre os
textos, sendo o literario uma das expressdes entre outras.

ApOs colocar a literatura como pratica social, a BNCC da continuidade a uma
série de objetivos que, contraditoriamente, nem sempre se articulam de maneira
coerente. Parece ter havido uma tentativa de contemplar todas as vertentes e ndo fazer

opcdes bem especificas e direcionadas:

Estd em jogo a continuidade da formacdo do leitor literario e do
desenvolvimento da frui¢do. A analise contextualizada de produgoes
artisticas e dos textos literarios, com destaque para os classicos, intensifica-se
no Ensino Médio. Géneros e formas diversas de producdes vinculadas a
apreciacdo de obras artisticas e produgdes culturais (resenhas, vlogs e
podcasts literarios, culturais etc.) ou a formas de apropriagdo do texto
literario, de produgdes cinematograficas e teatrais e de outras manifestagdes
artisticas (remidiagdes, parddias, estilizagdes, videominutos, fanfics etc.)
continuam a ser considerados associados a habilidades técnicas e estéticas
mais refinadas.

A escrita literaria, por sua vez, ainda que nao seja o foco central do
componente de Lingua Portuguesa, também se mostra rica em possibilidades
expressivas. Ja exercitada no Ensino Fundamental, pode ser ampliada e
aprofundada no Ensino Médio, aproveitando o interesse de muitos jovens por
manifestagdes esteticamente organizadas comuns as culturas juvenis
(BRASIL, 2018, p.495).

Segundo a pesquisadora Sarah Ipiranga, temos de forma simultdnea duas

tendéncias no ensino de literatura

Percebe-se, claramente, que duas tendéncias buscam se equilibrar: tradi¢io
e inovacdo, disciplina e fruicdo, classicos e best-sellers, antigos e novos. O tom mais
forte, no entanto, que estd presente nos outros campos de forma ainda mais enfatica,
¢ a sintonia com as culturas juvenis, centro de atuagcdo do Ensino Médio. Por conta
disso, a BNCC procura recuperar a vivacidade dos jovens e sua motivagdo com a
inclusdo de praticas especificas da juventude, seus codigos e projegdes de vida. A
expressdo dessa inclusdo esta no investimento em uma atualizagdo dos modelos de
difusdo literaria (vlogs, sites, paginas virtuais etc.) e do aproveitamento disso para a
constru¢do de uma compreensdo mais ampliada e democratica da arte e da
participac@o do aluno em tal constructo. (2020, p.109).

O fato ¢ que o canone literario usualmente tem servido como base da disciplina
de literatura, assim como estudo da historia da literatura e as respectivas escolas
literarias, e, com isso, verifica-se uma énfase na sedimentagao da sua leitura: “[...]
ampliar o repertorio de classicos brasileiros e estrangeiros com obras mais complexas
que representem desafio para os estudantes do ponto de vista dos codigos linguisticos,
éticos e estéticos” (BRASIL, 2018, p.514). Isso, inicialmente, parece destoar do tom

mais democratico e aberto a outras modalidades de géneros das proposi¢des do campo
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artistico-literario. No entanto, o contrapeso da suposta falta de leitura dos jovens, cuja
visualizacdo estaria nos péssimos indicativos de avaliagdo de capacidade leitora (PISA,
por exemplo), exigiu do documento um enfrentamento mais diretivo.

As Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio (BRASIL, 2006, p. 32-34)

preveem que

o aluno do ensino médio, ao longo de sua formacdo em Lingua
Portuguesa, deva ser capaz de:

— conviver com situagdes de produgao e leitura de textos atualizados
em diferentes suportes e sistemas de linguagem que lhe permitam conhecer a
multiplicidade de linguagens que ambientam as praticas de letramento
multissemidtico em emergéncia em nossa sociedade;

— conviver com situagdes de produgdo escrita, oral e imagética, de
leitura e de escuta, que lhe propiciem uma inser¢do em praticas de linguagem
em que sao colocados em funcionamento textos que exigem da parte do aluno
conhecimentos distintos daqueles usados em situagdes de interacdo informais
(linguistica, textual e pragmatica) por meio das quais se procure assegurar a
autonomia do texto em relacdo ao contexto de situacdo imediato;

— construir habilidades e conhecimentos que o capacitem a refletir
sobre os usos da lingua(gem) nos textos e sobre fatores que concorrem para
sua variagdo e variabilidade, seja a linguistica, seja a textual, seja a
pragmatica;

— ter acesso a praticas de leitura do dominio literario, que lhe
permita estabelecer didlogos (e sentidos) com os textos lidos. Ou seja, a
leitura deve dar-se em situagdes significativas de interag@o entre o aluno e os
autores lidos, os discursos ¢ as vozes que ali emergirem, viabilizando, assim,
a possibilidade de multiplas leituras e a constru¢ao de varios sentidos.

Com isso, as Orientacdes indicam a necessidade de os professores de Lingua
Portuguesa do Ensino Médio manterem-se em “[...] permanente e continua formagao
cientifica e pedagdgica” (BRASIL, 2006, p.44), pois s6 assim o professor tera uma
visdo interdisciplinar, compreendendo que a lingua deve ser trabalhada em diversos
aspectos, ou seja, nas abordagens linguistica, cognitiva, discursiva, interativa,
pragmatica, sociologica e filosofica.

No que se refere a avaliagdo da leitura no Ensino Médio, os itens utilizados para
avaliar as competéncias e as habilidades referentes a disciplina no Ensino Médio
contemplam seis topicos, constantes na Matriz de Referéncia do SAEB: procedimentos
de leitura; implicagdes do suporte, do género e/ou do enunciador na compreensao do
texto; relagdo entre textos; coeréncia e coesdo no processamento de textos; relagdes
entre recursos expressivos e efeitos de sentido; e variacao linguistica. O foco na leitura ¢
primordial no processo de elaboracdo dos itens que constituem a avaliacdo de Lingua
Portuguesa no SAEB (BRASIL, 2005a — 2012b). Nessa perspectiva, ressaltamos a

importancia de o professor de Lingua Portuguesa focar sua praxis no trabalho com
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textos, em razdo da importancia da leitura para o desenvolvimento das competéncias e
das habilidades da area Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, e de outras areas do
conhecimento, contribuindo com o exercicio da cidadania.

Com base nos resultados dos exames avaliativos do Ensino Médio, tem-se
observado que a inser¢do desses jovens no ambito escolar ndo garante que se formem
como leitores criticos, como mostram os resultados da pesquisa Retratos da Leitura no
Brasil, organizado por Zoara Failla (2016). Essa pesquisa, realizada pelo Instituto Paulo
Montenegro em 2014 ¢ 2015, sobre o analfabetismo funcional mostra que o percentual
referente a populagdo alfabetizada passou de 61% para 73% num periodo de dez anos.
Porém, somente um quarto dos brasileiros tem o dominio integral da habilidade leitora,
da escrita e da matematica. Ou seja, por mais que o percentual tenha crescido, ndo
garantiu a formagdo integral dos individuos; aspecto essencial para a inser¢cdo na
sociedade letrada.

Esse mesmo estudo divulgou (FAILLA, 2016) o gradual afastamento do
brasileiro da leitura literaria. Pelos depoimentos dos 5.012 entrevistados, pode-se notar
que poucos cidadaos frequentam habitualmente as bibliotecas, sendo as mais visitadas
as das escolas e universidades. Do total de entrevistados, — “[...] 66% disseram que ndo
frequentam a biblioteca, 14% frequentam raramente, 15% as vezes e apenas 5%
responderam que sempre frequentam a biblioteca. Dos que frequentam, 60% utilizam as
bibliotecas escolares e universitarias e 29% as publicas”. Justifica-se, entdao, — “[...]
apostar no aumento do nimero de leitores a partir de um tripé essencial formado pela
familia, pelo Estado e pela sociedade civil” (FAILLA, 2016, p.6).

Na pratica, no entanto, enfrentar a leitura de classicos, como Dom Quixote, de
Miguel de Cervantes, Macunaima, de Mario de Andrade, Dom Casmurro, de Machado
de Assis, entre outros, pode ser um problema para os jovens, devido as dificuldades com
a linguagem ou longas descri¢des e/ou digressdes, que encontram na leitura desses

textos:

O texto literario, objeto de zelo e do culto, razdo de ser do templo, € objeto de
um nem sempre discreto, mas sempre incomodo, desinteresse e enfado dos
fi¢is [...] Talvez venha desse desencontro de expectativas que a linguagem
pela qual se costuma falar do ensino de literatura destile o amargor ¢ o
desencanto de prestacdo de contas, deveres, tarefas e obrigagdes. (LAJOLO,
2000, p.12).
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Paralelamente ao conhecimento de nossa historia literaria, existe um tipo de
literatura que, tanto na forma quanto no conteudo, pode alcangar mais facilmente os
alunos desse periodo. E a chamada literatura juvenil. Esta literatura pode atuar como
instrumento fundamental para incentivar a leitura entre os jovens, pois além de permitir
um exercicio ladico, envolve também um componente didatico, pois favorece o
desenvolvimento do pensamento critico dos alunos. Ou seja, uma educacao literaria, e
ndo um ensino de literatura, porque influencia a vida dos estudantes, mostrando-lhes
conflitos juvenis e como resolvé-los.

A literatura juvenil possui este epiteto ndo apenas porque fala do universo e
interesse de seu publico, mas porque o atinge, alcangando — se a obra tiver qualidade
suficiente — a identificacdo deste com personagens literarios (COSSON, 2012). Esse
processo de identificacdo ocorre, por meio de um didlogo inteligente entre o leitor e o
livro. Dessa maneira, o prazer estético estd ligado aos assuntos tematizados no texto
juvenil, por sua vez, tratados com veracidade, rigor e qualidade. Conforme Rildo

Cosson:

A experiéncia literaria ndo s6 nos permite saber da vida por meio da
experiéncia do outro, como também vivenciar essa experiéncia. Ou seja, a
ficcdo feita palavra na narrativa e a palavra feita matéria na poesia sdo
processos formativos tanto da linguagem quanto do leitor e do escritor.
(2012, p. 17).

Assim, nessa produg¢do literaria juvenil todos os temas sdo dignos de fazer parte
do patrimdnio literario, desde que sejam tratados pelo viés da esteticidade. A literatura
juvenil ndo existe para substituir os grandes classicos, justamente, por ser literatura, essa
produgdo literaria desperta o gosto pela leitura entre os jovens, despertando-os para a
dialogia entre textos contemporaneos e candnicos, para uma visada critica sobre as
relacdes humanas em sociedade, motivando-os inclusive a conhecer outros textos e
também os cléssicos.

No ano de 2000, Jodo Luis Cardoso Tépias Ceccantini defende a tese Uma
estética da formagdo: vinte anos de literatura juvenil brasileira premiada (1978-1997),
estudo pioneiro de folego sobre a questdo. Em seu trabalho, o estudioso levanta e
interpreta “[...] obras de autores nacionais” (CECCANTINI, 2000, p.26), langadas no

mercado ao longo da década de 1980 e inicio da de 1990 sob a rubrica literatura juvenil.
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Conclui-se, pelos estudos, que houve significativa alteragdo no quadro da
producdo infantil e juvenil, no periodo entre 1955 e 1975:
[...] até onde se pode pesquisar, para o caso exclusivo e especifico do que se
convencionou chamar literatura juvenil, a sondagem da esteticidade de um
conjunto significativo de obras produzidas no periodo ainda ndo havia sido
realizada de forma mais sistemdtica e rigorosa. Nesse caso particular da
literatura juvenil, somente depois de toda a andlise realizada ao longo desta
pesquisa parece ser possivel afirmar com seguranca que, se a literatura
juvenil brasileira comungou duas décadas atras do carater pedagogizante [...],

hoje existe um conjunto de obras significativo em que isso ndo ocorre,
afirmando a autonomia do subgénero (CECCANTINI, 2000, p.433).

Na atualidade, a produgdo juvenil possui caracteristicas que se aproximam da
producdo para adultos em temas e propostas. Além disso, apropria-se de recursos
estéticos sofisticados, apresentando obras ricas e atraentes que rompem barreiras etérias.

No préximo tdpico trataremos da Estética da Recepcdo e do Efeito (JAUSS,
1994; ISER, 1996 e 1999). Justifica-se essa abordagem, tendo em vista que este € o
aporte teorico que tanto norteia a analise da obra Minha vida de menina, de Helena
Morley (2016), tomada como objeto de estudo nesta dissertagdo, quanto de sua recepgao
com alunos do Ensino Médio. A Estética da Recepgao e do Efeito (JAUSS, 1994; ISER,
1996 e 1999) interessa nesta dissertagdo, pois percebe o leitor como principal elo do
processo literario: “O leitor converte-se numa peca essencial da obra, que s6 pode ser

compreendida enquanto uma modalidade de comunicacao” (ZILBERMAN, 1989, p.15).

2. Estética da Recepc¢io e do Efeito

A teoria da Estética da Recepcdo comeca a surgir em 1967, a partir da aula
inaugural de Hans Robert Jauss na Universidade de Konstanz com a palestra: "O que ¢ e
com que fim se estuda historia da literatura? Nesse momento, 0s primeiros passos rumo
a uma nova perspectiva em relacdo aos estudos da histéria da literatura e da teoria
literaria sao dados. Jauss, quanto a histéria da literatura, traga panorama desfavoravel ja

nos primeiros paragrafos de seu texto:

A historia da literatura vem, em nossa época, se fazendo cada vez
mais mal-afamada — e, alias, ndo de forma imerecida. Nos ultimos 150 anos,
a historia dessa veneravel disciplina tem inequivocamente trilhado o caminho
da decadéncia constante. [...] Como matéria obrigatdria do curriculo do
ensino secundario, ela ja quase desapareceu na Alemanha. No mais, historias
da literatura podem ainda ser encontradas, quando muito, nas estantes de
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livros da burguesia instruida, burguesia esta que, na falta de um dicionario de
literatura mais apropriado, as consultas principalmente para solucionar
charadas literarias.

Nos cursos oferecidos nas universidades, a historia da literatura esta
visivelmente desaparecendo (1994, p. 5-6).

Jauss defende que as historias da literatura sempre acabam limitando o aspecto
histérico ao restringir-se a cronologia, pois, para ele, a qualidade e o valor de uma obra
literaria ndo podem ser medidos ou apreciados por condig¢des histéricas ou biograficas,
nem pelo lugar que ela ocupa na construcdo de um género, ja que a qualidade e a
categoria estética de um texto vém “dos critérios de recepgao, do efeito produzido pela
obra e de sua fama junto a posteridade” (1994, p. 7). Ou seja, além de medir o grau
artistico de um texto em decorréncia dos efeitos que opera em seus leitores, o tedrico
propde uma nova abordagem da historiografia literaria, também postulada pelo aspecto
recepcional. Sua proposta converge para a observacdo de aspectos sincronicos e
diacrénicos do texto e ainda relaciona a literatura com o processo de construgdo da
experiéncia de vida do leitor.

Nessa proposta, a obra literaria deixa de ser um produto pronto e acabado e
passa a ter o poder de ser (re)construida quantas vezes forem necessarias, conforme
desejo do leitor, respeitando seu tempo e espago. Nesse processo, a leitura idealizada
pelo autor, nem sempre sera correspondida, dependendo do posicionamento do leitor.
Jauss (1994) ressalta que a obra literaria vai se transformando, criando rumos, conforme
a leitura em cada época. Isso cabe principalmente aos classicos da literatura que
transbordam de tempo em tempo, mantendo-se vivos na sociedade.

A palavra recepgao, que € chave dentro do trabalho de Jauss (1994), ¢ definida
por ele como o momento de fusdo entre aquilo que esta presente na estrutura do texto ao
que ¢ recepcionado pelo leitor, com isso criando um horizonte de expectativas. Sendo
assim, levar em conta a recep¢do ¢ considerar o meio tanto no ato da criacdo, da
producdo quanto no ato na leitura da obra, ou seja, € um processo de interagao do leitor
com a obra. O tedrico expde a sua proposta por meio da criagdo de sete teses, nas quais
ird fundamentar esse seu novo método.

Na primeira tese, Jauss propde como primeiro passo para a renovagao das
histérias da literatura repensar o papel que o historiador assume, privilegiando sua
primeira fun¢do quando tenciona escrever: o papel do leitor. Toda a esséncia da Estética

da Recepgao baseia-se, principalmente, nesta figura que ficou posta de lado em outras
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teorias. Segundo Jauss (1994, p.24), uma obra “ndo repousa numa conexao de ‘fatos
literarios’, estabelecida post factum, mas no experimentar dinamico da obra literaria por
parte de seus autores.” De nada adianta uma obra literaria sem a pratica da leitura.

Ja a segunda tese de Jauss diz respeito a experiéncia estética do leitor. Esta pode
ser descrita como o resultado da interagdao do leitor com a obra. Ao indicar o leitor ¢ a
recep¢do como principal foco a ser analisado, Jauss inverte o processo de andlise da
obra artistica, normalmente feita através do autor e de sua produgado, considerando que o
leitor preenche, de maneira singular, a leitura de um mesmo texto, pois para ele uma
obra literaria contém “avisos, sinais visiveis e invisiveis, tracos familiares ou indicagdes
implicitas, predispde seu publico para recebé-la de uma maneira bem definida” (1994,
p-28).

A terceira tese preconiza que o texto pode satisfazer o horizonte de expectativas
do leitor ou provocar o estranhamento e o rompimento desse horizonte, em maior ou
menor grau, levando-o a uma nova percep¢do da realidade. A distdncia entre as
expectativas do leitor e sua realizacdo ¢ denominada por Jauss de “distancia estética” e
determina “o carater artistico de uma obra literaria” (1994, p. 31). Com base nessa
teoria, quanto mais a obra estiver préxima desse horizonte do leitor, maior o seu valor
estético.

Na quarta tese temos um desdobramento da terceira, pois se propde a examinar
as relacdes atuais do texto com a época de sua publicacdo, analisando qual era o
horizonte de expectativas do leitor de entdo e as quais sao as necessidades desse publico
que a obra atendeu, defendendo a necessidade da reconstru¢do do horizonte de
expectativa sob o qual uma obra foi criada e recebida no passado.

Verificamos, entdao, que o modelo proposto por Jauss “liberta” a literatura do
confinamento das obras de um determinado periodo. O que ndo nega a concepgao de
que a producdo literdria guarda um didlogo com a sociedade, proporcionando uma
reflexdo sobre o contexto em que estdo inseridas, “a verdade que a literatura ¢ também
um produto social, exprimindo condi¢des de cada civilizagdo em que ocorre”
(CANDIDO, 2000, p. 19).

Temos na quinta tese o aspecto diacronico, que diz respeito a recepcao da obra
literaria ao longo do tempo, e deve ser analisado ndo apenas no momento da leitura, mas
por meio do didlogo estabelecido entre as leituras anteriores, o que evidencia a

atemporalidade da obra literaria. De acordo com Jauss (1994), muitas vezes, uma obra
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literaria acaba ndo sendo compreendida no primeiro momento de sua publicacdo,
necessitando de um tempo maior para sua receptividade, para sua compreensdo. O
movimento contrdrio pode acontecer também, visto as diferencas temporal e social de
cada espaco e época.

A sexta tese, por sua vez, apresenta a discordancia de Jauss sobre a
homogeneizagdo da narrativa do historiador. Para ele, a historia da literatura deve
considerar as semelhancas, diferencas, inter-relagdes e coexisténcias presentes num
dado periodo pertencente ao mesmo corte sincronico. De acordo com Zappone:

Para Jauss, a historicidade da literatura se revela exatamente nos
pontos de intersec¢do entre diacronia e sincronia. Uma dimensdo
efetivamente histérica de literatura deve levar em conta as sucessivas
recepgdes de um texto (aspecto diacrOnico), mas relacionar essas recepgdes
ao longo da histéria a recep¢do da obra num dado momento (recepgdo
inicial). Relaciona-la ao seu momento significaria, conforme Jauss (1994,
p.48) ‘reconstruir o horizonte de expectativa a obra ¢é recebida como atual ou

inatual, como em consonancia com a moda, como ultrapassada ou perene’.
(2004, p. 161).

A sincronia, no entender de Jauss (1994), ¢ fator importante para a compreensao
de um aspecto especifico da historiografia da literatura, pois, a0 comparar-se obras de
um mesmo periodo historico, demonstra-se a “evolucao literaria” que prioriza um
género em relacdo a outros contemporaneos.

Por fim, na sétima tese de Jauss (1994), temos a relacdo entre literatura e vida,
que da a literatura uma fungdo social em sua criagdo, pois, devido ao seu carater
emancipador, abre novos caminhos para o leitor no ambito da experiéncia estética. O
fato de o leitor ser capaz, por meio da literatura, de visualizar aspectos de sua pratica
cotidiana de modo diferenciado ¢ justamente o que provoca a experiéncia estética, pois
“a funcdo social somente se manifesta na plenitude de suas possibilidades quando a
experiéncia literaria do leitor adentra o horizonte de expectativas de sua vida pratica”.
(JAUSS, 1994, p. 50).

A experiéncia estética da literatura surgiria da possibilidade de nela se visualizar
a pratica cotidiana de modo diferenciado. Ideia também destacada por Candido (2000),
o qual afirma que, na medida em que a arte ¢ um sistema simbolico de comunicagao
inter-humana, ela pressupde o jogo permanente de relagdes entre obra, autor e publico,
formando uma triade indissoluvel. Isso corrobora com o defendido por Jauss (1994) que
a literatura seja pensada nao apenas em termos de seus efeitos estéticos, mas também

efeitos éticos, sociais, psicologicos que possa suscitar. Além disso, para Jauss (1994), a
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experiéncia estética abre as possibilidades de emancipagdo do leitor na medida em que
compreende trés funcdes, relaciondveis entre si, apesar de serem distintas: a poiesis, a
aisthesis e a katharsis.

A poiesis estd ligada prazer avindo do processo de sentir-se coautor da obra
literaria; o prazer da poiesis, que atinge diretamente o autor, pois estd relacionado a
criagdo ficcional/literaria, isto ¢, de um mundo proprio, propiciado pela arte. Todavia,
essa sensacao de prazer da poiesis ndo se restringe ao autor, pois, ao ler, interpretar,
mesmo na posi¢ao de receptor, como nao I¢ passivamente, o leitor atribui sentidos,
participa da atividade criadora (deixa de ser receptor e torna-se interlocutor). A obra de
arte so se realiza na atividade de leitura, pois quem atribui sentido a obra ¢ o leitor; este
nao se limita a decodificar o texto de literatura, envolve-se de maneira criativa, imagina
os fatos, preenche lacunas, da a sua propria versao (interpretacdo) a obra; em alguma
medida, ajuda a crid-la a cada instante da leitura. E o prazer ante a criagio.

J& a aisthesis, conforme Jauss, consiste no “prazer estético advindo de uma nova
percepcao da realidade proporcionado pelo conhecimento adquirido por meio da criagao
literaria” (1979, p. 81) e esta ligada diretamente ao leitor/receptor. Esse prazer causado
em primeiro nivel pela recepgdo estd relacionado com o despertar de sensibilidade na
percepcdo desse mundo criado pela obra literaria, que leva o leitor a sair do mundo
"real" e entrar no mundo ficcional; isso se d4, segundo Jauss (1979, p..81), por conta do
reconhecimento desce “mundo imitado" (que imita - mimesis/ isto é, representa — o
mundo real); esse processo atinge a necessidade de satisfacao.

Na katharsis, de acordo com Jauss, “o prazer é proveniente da recepcdo e
ocasiona tanto a liberagdo, quanto a transformagdo das convicgdes do leitor,
mobilizando-o para novas maneiras de pensar e agir sobre o mundo” (1979 p.81). Além
do prazer mais imediato, a obra literaria causa uma espécie de purificagdo, catarse, no
leitor, por conta da identificacdo das emog¢des/sentidos/realidades presente na obra que
fazem com que ele (leitor) atinja um nivel de entendimento/conhecimento do mundo, de
si e do ser humano diferente daquilo que tinha antes da experiéncia estética.

Logo, a experiéncia da leitura da obra literaria causa uma transformag¢ao no
individuo que, atingido nas suas emogoes, sensibilidade, conhecimentos, ndo ¢ mais o
mesmo do "antes da leitura"; essa tal transformacao, pois, lhe faz ver/perceber/sentir
coisas que antes nao via/percebia/sentia. Portanto, enriquece esse ser/sujeito leitor,

sendo-lhe, pois, gratificante e proveitoso.
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A Teoria da Estética da Recepg¢do foi complementada com os estudos de
Wolfgang Iser, que elaborou a “Teoria do Efeito”, a qual busca analisar, por meio da
leitura, o efeito (estético) da obra literaria no leitor, obrigando-o a diferenciar suas
proprias atitudes. A proposta de Iser (1996) enfoca a experiéncia da leitura de textos
literarios, a fim de elevar a consciéncia do leitor e reafirmar seu papel como
investigador de significados. Com isso, o texto passa a ser visto como um dispositivo a
partir do qual o leitor constroi suas representacdes, por meio de suas atividades
imaginativas e perceptivas.

Uma das principais premissas tedricas de Iser (1996) ¢ o leitor implicito,
entendido como uma estrutura textual que oferece “pistas” sobre a conducdo da leitura.
Tal leitor sé existe na medida em que o texto determina sua existéncia e as experiéncias
processadas, no ato da leitura, sdo transferéncias das estruturas imanentes ao texto. A
partir dessa concepcdo, o leitor passa a ser percebido como uma estrutura textual (leitor
implicito) e como ato estruturado (a leitura real).

Como nao ¢ considerado num plano real, o leitor implicito emerge das estruturas
textuais, na medida em que estas reivindicam sua participagdo. Assim, a criacao
literaria, através de sua organizacdo textual, antecipa os efeitos previstos sobre o leitor;
porém, os principios de selecdo que possibilitam a atualiza¢do do texto sdo particulares
a cada leitor. As perspectivas do texto visam um ponto de referéncia, assumindo carater
instrutivo, todavia, “o ponto comum de referéncias, no entanto, ndo ¢ dado enquanto tal
e deve ser por isso imaginado. E nesse ponto que o papel do leitor, delineado na
estrutura do texto, ganha seu carater efetivo” (ISER, 1996, p.75).

A teoria proposta por Iser (1996) abarca algumas concepc¢des dos formalistas, no
que diz respeito a valorizagdo do texto enquanto estrutura textual e a nogdao de
“desfamiliarizagdo” ou “estranhamento”. O estranhamento ocorre porque a literatura, ao
apresentar os fatos da vida, forca a uma consciéncia e revisdo de expectativas; obra
literaria “desconfirma nossos habitos rotineiros de percep¢do e com isso nos for¢a a
reconhecé-los, pela primeira vez, como realmente sao” (EAGLETON, 1997, p. 108).

Mais especificamente, o texto literario, ao ‘“desconstruir” o que ¢ familiar,
desperta o leitor para as normas que estabelecem essa normalidade, fazendo com que, a
partir da observacio e contraste, ele passe a ter consciéncia critica da sua realidade. “A
medida que o texto evidencia um aspecto deficitdrio do sistema, ele oferece uma

possivel compreensdao do funcionamento do sistema” (ISER, 1996, p.139). Assim, a
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literatura situa o leitor em seu momento histérico, pois, possibilita-lhe, por meio da
leitura, distanciar-se de sua realidade e participar das experiéncias de outros.
Umberto Eco (2012) fala sobre a discussdo, em estética, entre “definitude” e

“abertura” de uma obra de arte. Para ele, uma obra de arte é:

Um objeto produzido por um autor que organiza uma se¢do de efeitos
comunicativos de modo que cada possivel fruidor possa re-compreender
(através do jogo de respostas a configuragdo de efeitos sentida como estimulo
pela sensibilidade e pela inteligéncia) a mencionada obra, a forma originaria
imaginada pelo autor. (2012, p. 40).

E justamente nesse conceito de obra aberta de Eco (2012) que Iser (1996) situa o
leitor, como protagonista principal do processo de leitura e da estrutura de comunicagao.
Essa estrutura estd subjacente aos vazios ou lacunas presentes em um texto que indicam
os locais de entrada do leitor no universo ficcional. Assim, um texto supde
necessariamente um receptor que ird preencher esses vazios. O texto possui, entdo, uma
estrutura de apelo que invoca a participacdo de um individuo na feitura e acabamento: ¢
seu leitor implicito.

Conforme Ferreira (2009), a comunicagao ocorre quando o leitor implicito, na
busca do sentido, da concretude, procura resgatar a coeréncia do texto interrompida
pelos vazios. Para Iser (1996), a leitura ¢ constituida por elementos postos na obra e,
ainda, por elementos externos ao texto, que sdo compostos pela imaginagao do leitor e
recursos sociais. Nesse processo, um nao se sobrepde ao outro, apenas se completam.

Quanto ao efeito promovido durante o ato da leitura, Iser (1996) destaca que por
referir a um texto ficcional, ndo objetivo, como nos textos cientificos, este torna-se um
objeto de produgdo imaginado pelo leitor, ndo ha como se abster desse efeito. Cada qual
ird inserir nas lacunas deixadas pelo autor sua experiéncia de leitura e ainda criar
perspectivas acerca do que ¢ narrado, ou seja, cria-se um objeto estético, a partir do
imaginado pelo leitor.

Desse modo, o ponto de vista do leitor, faz-se necessario para o real objetivo e
existéncia da obra literaria. E importante destacar que esses vazios ndo podem ser
preenchidos pelo proprio sistema, mas somente pelo leitor. Eles representam um
dispositivo importante, pois articulam a interagdo entre texto e leitor (ISER, 1996) e o

leitor passa a ser um participante com voz ativa na constru¢ao dos sentidos do texto:
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[...] o texto é um sistema de combinacdes e assim deve haver também um
lugar dentro do sistema para aquele a quem cabe realizar a combinagao. Este
lugar é dado pelos vazios, que assim se oferecem para a ocupagao pelo leitor.
(ISER, 1996, p. 91).

Quando coloca o leitor como entidade construtora dos sentidos de um texto
literario, esse passa a ser visto como uma estrutura lacunar, composta de vazios que,
segundo Wolfgang Iser (1996), funcionam como estruturas de comunicagdo, pois, por
meio deles, o leitor poderda escolher qual rumo trilhar e conceber seu proprio
entendimento sobre aquilo que Ié.

Pautados nas teorias de Jauss (1994) e Iser (1996), alguns pesquisadores
passaram a entender o fendmeno literdrio com base na recepg¢do, mas principalmente
nas teses de Jauss, nomeadamente a terceira e a sétima, que tratam da “distdncia
estética” e dos “efeitos na vida dos leitores”, como por exemplo as professoras
brasileiras Maria da Gloria Bordini e Vera Teixeira Aguiar (1993), que desenvolveram
0 Método Recepcional, o qual vem ganhando cada vez mais espago como metodologia
de ensino de literatura em muitas escolas do pais e veremos com mais detalhes no

proximo topico.

3. Método Recepcional, de Bordini e Aguiar

Roland Barthes (2002) nos alerta para a existéncia de dois tipos de texto, ndo
necessariamente excludentes entre si, mas com delimitagdes verificaveis ao longo do
eixo diacronico da historia literaria: o texto de prazer e o texto de frui¢ao (também
chamado de texto de gozo, em traducdo livre do francés jouissance).

Para o autor, o texto de prazer ¢ “aquele que contenta, enche, da euforia; aquele
que vem da cultura, ndo rompe com ela, esta ligado a uma pratica confortavel da
leitura” (BARTHES, 2002, p.21). Ja o texto de fruicdo ¢ “aquele que pde em estado de
perda, aquele que desconforta (talvez at¢é um certo enfado), faz vacilar as bases
historicas, culturais, psicoldgicas, do leitor, a consisténcia de seus gostos, de seus
valores e de suas lembrancas” (BARTHES, 2002, p.22). A fruicdo s teria
“possibilidade de aparecer com o novo absoluto, pois s6 o novo abala a consciéncia”
(BARTHES, 2002, p.54).

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais, “formar leitores ¢ algo

que requer condi¢des favoraveis, ndo s6 em relagdo aos recursos materiais disponiveis,
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mas, principalmente, em relagdo ao uso que deles se faz nas praticas de leitura” (2006,
p.71). Assim, buscamos compor com este texto um painel multiplo, no qual se pudesse
compreender como a mecanica do sistema educacional e a postura tedrico-metodologica
(ou a falta delas) se conjugam nos atuais resultados que podemos observar quando se
pensa no ensino da literatura. Muito longe de propormos solugdes, preferimos afirmar
que a literatura estd descaracterizada e seu ensino, emperrado.

O professor Hércules Tolédo Corréa, em seu artigo Algumas reflexoes sobre
praticas académicas de leitura e escrita, faz a seguinte observacao sobre a pratica de

leitura e interpretacdo de textos em sala de aula:

Embora as pesquisas na area da leitura ja tenham apresentado modelos bastante
complexos, ainda hoje ¢ comum encontrarem-se em livros didaticos exercicios e
tarefas que demonstram uma concep¢do meramente mecanica da leitura, como as
perguntas de interpretagcdo do texto em que se exige, no maximo, a decodificacao de
palavras. (2006, p.7).

Desse modo, a proposta de oferecer aos professores novas metodologias para o
trabalho com leitura e interpretagcdo textual no contexto escolar faz-se cada vez mais
necessaria para uma mudanca nesse cenario.

Baseadas nos pressupostos dos varios pesquisadores, que a partir de 1960
passaram a entender o fendmeno literdrio com base na recepg¢do, mas principalmente
nas teses de Jauss, nomeadamente a terceira e a sétima, que tratam da “distancia
estética” e dos “efeitos na vida dos leitores”, as professoras brasileiras Maria da Gloria
Bordini e Vera Teixeira Aguiar (1993) conceberam o Método Recepcional, como
metodologia de ensino de literatura. Esse Método foi elaborado a partir de um trabalho
de pesquisa sobre as condi¢des e os problemas do ensino de literatura na educagdo
basica no estado do Rio Grande do Sul. A pesquisa foi realizada na década de 1980,
pelo Centro de Pesquisas Literarias da Pontificia Universidade Catolica — CPL/PUCRS,
resultando na obra Literatura: a formagdo do leitor — Alternativas metodologicas, cuja
primeira edi¢do foi publicada em 1988.

O aporte teorico desse Método esta nos estudos da Estética da Recepgao e do
Efeito, que valoriza o papel do leitor como parte do processo de construgao da obra.
Seguindo essa teoria, a atividade de leitura leva o leitor a uma nova consciéncia critica

de seus codigos e expectativas habituais, desconstruindo a ideia de uma leitura tnica,
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uma vez que o fato de existirem diferentes leitores possibilita a existéncia de leituras
diversas. Segundo Bordini e Aguiar:

O método recepcional € estranho a escola brasileira, em que a
preocupacgdo com o ponto de vista do leitor ndo é parte da tradigdo. Via de
regra, os estudos literarios nela tem se dedicado a exploragdo de textos e de
sua contextualiza¢do espaco-temporal, num eixo positivista. O relativismo de
interpretacdo e, portanto, de leitura ndo € topico de consideragdo no ambito
académico, o que se explica pela tendéncia ao autoritarismo da propria
cultura brasileira, que endeusa seus expoentes, temerosa de expo-los a critica.
(1993, p. 81).

Trata-se, entdo, de um Método inovador para o ensino da literatura nos moldes
praticados convencionalmente em nossas escolas, pois coloca o leitor como principal
ator do processo, bem como seu conhecimento prévio e horizonte de expectativas, além
de exigir do professor uma mudan¢a em sua pratica pedagdgica para poder fazer uso
dessa bagagem do aluno e promover a ruptura, o questionamento ¢ a ampliacdo desse
horizonte.

Conforme concebido por Bordini e Aguiar (1993), essa metodologia de
abordagem do texto apresenta os seguintes objetivos:

a) efetuar leituras compreensivas e criticas;

b) ser receptivo a novos textos e a leitura de outrem;

c) questionar as leituras efetuadas em relagdo ao seu proprio horizonte cultural;

d) transformar os proprios horizontes de expectativas, bem como os do
professor, da escola, da comunidade familiar e social.

Ao explicitar tais objetivos, fica claro o quanto a proposta entende a literatura
como agente emancipador e sabe-se que alcanca-los demanda um trabalho bem
estruturado, organico e continuo em sala de aula. O Método Recepcional (BORDINI;
AGUIAR, 1993) alicer¢a-se em uma nogao ciclica que permite, apos o término de um
projeto, que se retome a primeira etapa, em uma espiral continua, sempre ampliando os
horizontes de expectativas de nossos alunos (e 0s nossos!).

As autoras dividem o trabalho de aplicacdo de um projeto em cinco etapas:

1. determinacao do horizonte de expectativas;

2. atendimento do horizonte de expectativas;

3. ruptura do horizonte de expectativas;

4. questionamento do horizonte de expectativas;

5. ampliacdo do horizonte de expectativas.
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A primeira etapa consiste em conhecer a realidade social e cultural dos alunos
com a finalidade de detectar seus interesses por leitura, bem como os temas favoritos,
por meio de questionarios e outros métodos de sondagem.

Na segunda etapa, voltada ao atendimento do horizonte de expectativas dos
alunos, oferecemos textos proximos de seu universo de leituras, conforme pesquisa
realizada na etapa anterior.

Com a finalidade de assegurar a ruptura do horizonte de expectativas, colocamos
em debate que nem sempre determinada leitura € o que se espera. Para que haja ruptura,
¢ importante que o professor trabalhe com obras que, partindo das experiéncias de
leitura dos alunos, aprofundem seus conhecimentos, permitindo que se distanciem do
senso comum e, pela revisao de hipdteses, ampliem seus horizontes de expectativas,
consequentemente, compreendendo o fato estético.

Nesse momento, o leitor tenta encaixar o texto literario dentro de seu horizonte
de valores, porém, a obra pode “confirmar ou perturbar esse horizonte, em termos das
expectativas do leitor, que o percebe, o julga por tudo que j& conhece e aceita”
(BORDINI; AGUIAR, 1993, p.87). A perturbacao/afastamento pode se dar de
diferentes maneiras: pode, por exemplo, proporcionar uma ampliagdo do conhecimento
do ponto de vista estético/linguistico, ao se apresentar um texto com aspectos de
constru¢do que os alunos ainda ndo conhecem, ou pode proporcionar a ampliacdo pela
apresentacdo de um género que nao conhecam ou ainda, pela discussdo mais
aprofundada de algum tema sobre o qual a opinido do aluno esteja atrelada ao senso
comum.

O quarto momento ¢ o de levar o aluno a questionar seu horizonte de
expectativa, ou seja, apurar em que pontos dos temas trabalhados na obra houve
mudanga em conceitos € conhecimentos prévios sobre os principais assuntos abordados.
E um momento de reflexdo sobre as dificuldades encontradas na leitura e de que forma
as superar vai levar os alunos a ampliarem seus horizontes.

A quinta etapa do Método Recepcional (BORDINI; AGUIAR, 1993) leva a
ampliacao do horizonte de expectativas. Aqui todas as etapas do trabalho sdo revistas
para ser possivel fazer uma reflexdo para mensurar o quanto houve de ampliacdo dos
conhecimentos prévios, tanto da obra trabalhada quanto dos assuntos que ela aborda.

Com a finalidade de obter uma aplicagdo pratica do Método Recepcional

(BORDINI; AGUIAR, 1993), no terceiro capitulo desta dissertacdo sera detalhada como
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foi a realizagdo de uma Oficina de Literatura, com alunos do segundo e do terceiro ano
do Ensino Médio da Escola Técnica Estadual de Cerquilho.

No proximo capitulo, refletiremos sobre a fortuna critica da obra Minha Vida de
Menina, de Helena Morley (2016), considerando-a no campo da literatura juvenil de
autoria feminina, pertencente ao género didrio. Também, apresentamos uma analise
dessa obra (MORLEY, 2016), a partir do aporte tedrico da Estética da Recepcao e do
Efeito (JAUSS, 1994; ISER, 1996, 1999), por meio da qual expomos suas
potencialidades na formagao do leitor estético (ECO, 2003).
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A LITERATURA DE AUTORIA FEMININA

Capitulo IT
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1. Fortuna critica sobre a obra de Morley

Em levantamento no Catalogo de Teses e Dissertagdes da Capes®, detectamos os
seguintes trabalhos sobre a obra Minha vida de menina, de Helena Morley (2016),
especificamente associados a area de Letras, mais propriamente, a de Literatura:

1. SILVESTRE, Penha Lucilda de Souza. DIARIO DE UMA VIDA DE MENINA:
cinema e literatura no Brasil (representacdes da personagem feminina)'
01/07/2011 438 f. Doutorado em LETRAS Instituicdo de Ensino: UNIVERSIDADE
EST. PAULISTA JULIO DE MESQUITA FILHO/ASSIS, Assis Biblioteca
Depositaria: ASSIS-SP.

2. VASCONCELOS, Maria Aurilene de. Artimanhas no discurso de Helena
Morley' 01/04/2004 190 f. Mestrado em LETRAS Instituicdo de Ensino:
UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA, FORTALEZA. Biblioteca Depositaria:
Biblioteca Central de Humanidades.

3. REIS, Daiane. Helena Morley: personagem plural. 25/06/2013 108 f. Mestrado
em LITERATURA Instituicdo de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL DE
SANTA CATARINA, Florian6polis Biblioteca Depositaria: BU — UFSC.

4. JOVIANO, Lucia Helena da Silva. Escrita e Subjetividade Feminina: um
Mundo de Papel e Tinta no Didrio de Helena Morley'. 01/05/2008 100 f.
Mestrado em LETRAS Instituicdo de Ensino: CENTRO DE ENSINO SUPERIOR
DE JUIZ DE FORA, JUIZ DE FORA Biblioteca Depositaria: Esdeva.

Disponivel para leitura: https:/ www.yumpu.com/pt/document/view/14635989/lucia-

helena-da-silva-joviano-escrita-e-subjetividade-feminina-ces-jf

5. RECCHIA, Ciristal. Perspectivas femininas em Helena Morley e Lygia
Fagundes Telles: Minha vida de menina e As meninas 01/08/2008 98 f. Mestrado
em ESTUDOS LITERARIOS Instituicio de Ensino: UNIVERSIDADE EST.
PAULISTA JULIO DE MESQUITA FILHO/ARARAQUARA, Araraquara
Biblioteca Depositaria: UNESP - Faculdade de Ciéncias e Letras/Campus de
Araraquara.

6. ORSOLIN, Silvana Capelari UM OLHAR PELO BURACO DA
FECHADURA: as personagens femininas oitocentistas no diario Minha Vida de

6 Disponivel em: <https:/catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/>. Acesso em: 30 maio 2020.
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Menina, de Helena Morley. 27/03/2018 126 f. Mestrado em Estudos Literarios
Instituicdo de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA,
Uberlandia Biblioteca Depositaria: REPOSITORIO INSTITUCIONAL DA UFU.
7. MOIZES, Sandra Maria Ferreira. O discurso memorialistico do processo
enunciativo a organizacio textual em MINHA VIDA DE MENINA, de Helena
Morley. 01/05/2003 167 f. Mestrado em LETRAS Instituigdo de Ensino:
PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE MINAS GERAIS, Belo Horizonte
Biblioteca Depositaria: PUC Minas.

Associamos esses trabalhos a textos de criticos literarios reconhecidos, bem
como a artigos diversos, na tentativa de obtermos uma sintese a respeito da percepgao
dos estudiosos sobre a obra de Morley (2016). Iniciamos, entdo, nossa analise da fortuna
critica da obra Minha vida de menina (2016), por meio da prdpria nota introdutéria do

livro, a qual explica como surgiu o diario:

Em pequena meu pai me fez tomar o habito de escrever o que sucedia
comigo. Na Escola Normal o Professor de Portugués exigia das alunas uma
composicao quase diaria, que chamavamos ‘redacdo’ e que podia ser, & nossa
escolha, uma descri¢do, ou carta ou narracdo do que se dava com cada uma.
Eu achava mais facil escrever o que se passava em torno de mim e entre a
nossa familia, muito numerosa. Esses escritos que enchem muitos cadernos e
folhas avulsas, andaram anos e anos guardados, esquecidos. Ultimamente
pus-me a revé-los e ordena-los para os meus, principalmente para minhas
netas. Nasceu dai a ideia, com que me conformei, de um livro que mostrasse
as meninas de hoje a diferenga entre a vida atual e a existéncia simples que
levavamos naquela época [...] Nesses escritos nenhuma alteracao foi feita,
além de pequenas corregdes e substituicdes de alguns nomes, poucos, por
motivos faceis de compreender. (MORLEY, 2016, p. 13).

Além dessa nota, hda um preficio no livro de autoria de Alexandre Eulalio
(2016), no qual ele afirma que o diario deve ser visto como “[...] uma espécie de amplo
painel primitivo que minuciosamente, reproduzia o limpido territério humano da
menina Helena Morley” (In: MORLEY, 2016, p.13). Eulalio observa que os relatos nao
apresentam idealizagdo seja da provincia ou das proprias atitudes da menina,

aproximando-se da espontaneidade e revelando o carater anti-heroico da memorialista:

Imaginemos, entretanto, que o livro se tratasse de uma impostura
literaria, e tivesse sido escrito, digamos pela autora adulta — hipdtese que
qualquer leitor tem o direito de fazer, pago o prego de capa. Neste caso —
dizia em conversa um grande escritor brasileiro, Guimardes Rosa —
estariamos diante de um “caso” ainda mais extraordinario, pois que soubesse,
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ndo existia em nenhuma outra literatura mais pujante exemplo de tdo literal
reconstrugdo da infancia. (In: MORLEY, 2016 p. 8).

Eulalio apresenta uma tentativa de rebater a critica sobre o livro de que se trata
de relato tardio, da mulher adulta que recorta passagens do diario da menina que um dia
foi:

A meio caminho do documento e da ficcdo, caderno de anotagdes
escrito @ margem da literatura, num calmo dia a dia que a adolescéncia ¢ a
provincia iluminam de modo peculiar, essa historia natural de uma menina do
interior imp0s-se pelas suas claras qualidades. A sensagdo de frescor que nos
comunica cada pagina do livro, a franqueza imperturbavel dos catorze anos
da autora, cujo inconformismo sem rotulo resulta do mais auténtico
humorismo — displicente, impiedoso, sem cerimdnia —, colocam nessas

memorias nos antipodas do tom académico e do beletrismo e vém-nas antes
aparentar com literatura picaresca. (In MORLEY, 2016, p. 07).

Por meio desse fragmento, destacamos que Euldlio compreende Minha vida de
menina, como algo a “meio caminho do documento e da ficcdo”, como “historia”,
(13 L 2 (13 94 b 2 b ~ b b

memorias” e “literatura picaresca”. Percebemos que as discussdes entre os limites
ficcionais/nao-ficcionais e as relagdes entre historia/memoria e literatura autobiografica
avultam na tentativa de classificar uma obra que pertence ao universo da “escrita de si”.
Ao fim de seu prefacio, Eulalio ndo sé tenta concluir uma caracterizag¢@o do livro como
deixa também transparecer uma concep¢do de memoria como reproducdo ou copia da

realidade:

Seu diario ¢ modesto e de admiravel resultado desse trabalho realizado
com desfastio. E assim deve ser encarado: uma espécie de amplo painel
primitivo que minuciosamente reproduzia o limpido territéorio humano da
menina Helena Morley. (In: MORLEY, 2016, p. 11).

Eulalio avalia em um ensaio, intitulado “A histéria natural de Helena Morley:
Minha vida de menina”, recolhido no volume Livro involuntario: Literatura, Historia,
Matéria & Modernidade (1993), organizado por Carlos Augusto Calil e Maria Eugénia
Boaventura, que a obra de Morley (2016) ¢ um exemplo do gé€nero diario e, em sua

realizacdo, seu relato ¢ inovador:

[...] o diario de Helena Morley, obra por assim dizer insuperavel no género: o
mais colorido ¢ animado diorama da infancia tradicional brasileira. Infancia
de gente arranjada, ¢ claro, a classe média que se empobreceu, mas se liga
pelo umbigo aos senhores da terra, e que ai, nesse diorama, se revé com toda
nitidez. As vistas sucessivas, alumiadas por aquela luz crua e forte — luz de
lampido belga —, acabavam alids recortando no primeiro plano a silhueta
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insinuante da autora, ela que havia contado ficar no escuro, escondida por
tras da lanterna magica. A obra amanheceu classica, vindo a conquistar, sem
alarde algum, o lugar de destaque que lhe cabia nas nossas estantes. (1993, p.
36).

O estudioso ressalta que a obra amanheceu classica, visto ser perceptivel que a
autora, além de revelar a sua interioridade, absorve todo o contexto social e politico que
a circunda, ou seja, ha um imbricamento de experi€ncias interiores e exteriores que se
fundem e, de certo modo, perde-se a linha que separa o real e o imagindrio. Dessa
forma, os segredos perdem a especificidade do diario, pois sdo compartilhados com os
leitores; estes se deparam com uma Helena que langa olhares além de seu tempo, as
vezes irOnica, destemida, corajosa, critica e inconformada com certas atitudes e
situacdes do cotidiano.

Em seu ensaio (1993), o critico recupera o olhar de admiracdo que langara ao
diario da mineira de Diamantina, contextualizando a escrita do livro em um periodo
marcado pela decadéncia da mineracdo e pela aboli¢do dos escravos. Assinala que a
publicagdo correspondeu a um tempo de guerra, problemas politicos e quando, no meio
literario, havia uma producao em série de biografias, sobretudo romanceadas.

Para Eulalio (1993), embora o diario de Morley (2016) reunisse relatos de uma
adolescente desconhecida, seus leitores rapidamente reconheciam a agilidade do olhar
observador e arguto da narradora, o que justifica a posi¢do singular que a obra ocupa
entre as producdes da mesma natureza. O estudioso afirma que se trata de um memorial
“[...] de adolescente, mais perto do garrancho apressado do que do exercicio de
caligrafia, composto sem nenhuma intencao de arte, [e que] gragas a Deus resumia, do
modo mais direto, certa experiéncia coletiva, fixada na mesma intimidade” (EULALIO,
1993, p.36).

A obra Minha vida de menina, de Helena Morley (2016), despertou o interesse
da critica brasileira. Entre eles, temos Roberto Schwarz, que escreveu o ensaio Duas
meninas (1997), em que trata da narrativa de Morley e faz algumas reflexdes sobre a
autoria e a escrita do diario. Schwarz dedica o capitulo denominado “Outra Capitu” para
analisar a personagem Helena. Nesse ensaio, Schwarz faz referéncia aos manuscritos
originais que, segundo o autor, “[...] haviam sido queimados, e alids, nunca existiram,
pois, a obra na verdade seria o rearranjo de um anedotario familiar — além de estarem a
salvo, guardados no bat.” (SCHWARZ, 1997, p. 46). Nota-se, entdo, que se distancia

do posicionamento de Eulalio (1993), percebendo o carater ficcional da obra. Mas
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também deste se aproxima, na introducdo de seu ensaio, ao fazer consideragdes sobre a

narrativa:

No prefacio notavel que escreveu para ‘Minha vida de menina’,
Alexandre Eulalio a certa altura observa que nada impede o leitor de
imaginar que a escrita tdo espontanea da guria seja obra da autora j& adulta, e
que se trate de uma impostura literaria. (SCHWARZ, 1997, p.45).

Roberto Schwarz também cita Guimaraes Rosa, afirmando que, neste caso, o
diario seria até mais extraordindrio, “[...] pois, que soubesse, ndo existia em nenhuma
outra literatura mais pujante exemplo de tdo literal reconstrucdo da infancia.”
(SCHWARZ, 1997, p.45). Justamente, reside nessa reconstru¢do tanto a inovagdo da
obra de Morley (2016), quanto seu carater documental de um periodo historico cultural
brasileiro.

Alids, ha uma carta de Guimaraes Rosa dirigida a Alice Brant em 15 de julho de

1958:

A ilustre conterrnea e admiravel escritora D. Alice Brant, muito e vivamente
agradeco o gentil oferecimento de “Minha vida de menina” — que ja lera e
relera, em outra ocasido, com encantamento € amor, considerando-o como
um dos maiores livros brasileiros, dos mais importantes. E em grata e cordial
homenagem beija-lhe as maos o Guimaraes Rosa. (BRANT, 2007, p. 32 apud
RECCHIA, 2008, p. 28)

Outro escritor que se correspondeu com Alice Brant foi George Bernanos,
apontado por Cristal Recchia, em seus estudos criticos: “Georges Bernanos, que, na
ocasido do langamento do diario, estava exilado no Brasil, leu o livro e presenteou
muitos amigos com a obra de Morley.” (RECCHIA, 2008, p. 28). E, em carta a autora

de Minha Vida de Menina, em 30 de maio de 1945, Bernanos afirma:

Prezada Senhora: Muito me emocionou a gentileza de enviardes a mim o
vosso livro, pois na verdade acredito que ja sabeis quanto o admiro e amo.
Escrevestes um desses livros raros em todas as literaturas, livros que nada
devem a experiéncia, ao talento, mas tudo devem ao ingenium, ao génio, pois
ndo se deve ter medo dessa palavra tantas vezes desviada do seu significado,
a0 génio considerado em sua propria fonte, ao génio da adolescéncia. E que
ai as recordacdes de uma simples menina de Minas apresentam o mesmo
problema que os fulgurantes poemas de Rimbaud. Por mais prodigiosamente
diferentes que parecam aos imbecis, sabemos que essas recordagdes
pertencem a mesma parte misteriosa — magica — da vida e da arte. E provavel
que ignoreis o valor do que nos destes. Eu, que o sinto tdo profundamente,
ndo saberia defini-lo. Conseguis que nés vejamos e amemos tudo o que vistes
e amastes naqueles dias distantes, e cada vez que fecho o vosso livro
convengo-me de que o espirito dessa narrativa me escapa. Mas que importa?
E bem emocionante que se diga que a menina que fostes, bem como o
pequeno universo em que ela viveu, ndo morrerdo nunca. Pego-vos que
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aceiteis as minhas homenagens. (BRANT, 2007, p. 31-32 apud RECCHIA,
2008, p. 29).

Em relacdo a autoria ¢ ao modo como foi escrito o diario, ha entdo muitas
duvidas a serem esclarecidas. Schwarz (1997) afirma que, quando os manuscritos
originais estiverem disponiveis, as incertezas em relagdo a obra talvez se desfacam. Ele
situa a obra de Helena Morley como uma boa literatura, comparando-a com Dom

Casmurro (1899), de Machado de Assis. Assim, observa:

Minha vida de menina é um dos livros bons da literatura brasileira, e
ndo ha quase nada a sua altura em nosso século XIX, se deixarmos de lado
Machado de Assis. [...] A despeito das muitas edigdes e dos grandes elogios
que lhe comprovam o sucesso, a sua posi¢ao permaneceu secundaria, algo
assim como o presente certo para encantar estrangeiros curiosos € mocinhas
que prometem. (SCHWARZ, 1997, p.47)

Sobre a obra, Schwarz também assinala:

A seu modo, a exceléncia do livro da Morley confirma o programa
machadiano, que a matéria nacional explicita e emblematica preferia o “o
sentimento intimo” do pais e do tempo, o famoso brasileirismo interior,
“diverso e melhor do que se fora apenas superficial”. O tino da moga para o
ambito das relagdes e para sua precedéncia sobre a definicdo convencional
dos termos ndo para de surpreender. Como a obra de Machado de Assis, os
escritos de Helena parecem imunizados contra a grosseria corrente, ou seja,
contra a confirmacdo mental das separacdes, dos estigmas ligados a
persisténcia — ou @ modernizagao — da matriz colonial. A humanidade prefeita
no trato com os espezinhados da vida brasileira deixa boquiaberto o leitor de
hoje. A imprevidéncia absurda, a dependéncia pessoal abjeta, a cor escura da
pele, a gramatica errada, os furtos constantes, a supersticdo, etc. ndo sao
lancados a conta exclusiva da outra classe, e melhor, sdo lembrados
ironicamente dentro da propria, deixando sem arrimo ideologico a realidade
do desconjuntamento social (1997, p.128-9).

Ainda no ensaio Duas meninas, no capitulo “Outra Capitu”, Schwarz relata que
a admiracao pelo diario de Helena Morley, provavelmente, surgiu por causa da “[...]
vivacidade da menina, e pela colecdo de anedotas memoraveis da vida familiar da
provincia.” (SCHWARZ, 1997, p.47).

Alexandre Euldlio, na conclusdo de suas hipoteses a respeito da obra de Morley,
explana que: “[...] os escritos sao de Helena Morley, porém foram sabiamente editados
pela publicagdo” (EULALIO, 1993, p.43 apud RECCHIA, 2008, p.46-47). Ainda
segundo Euldlio: “Nao resta sendo louvar a leveza da mado experiente que preparou para
o prelo os velhos cadernos da mocinha sem deturpar em um nada o carater genuino

deles.” (EULALIO, 1993, p.43 apud RECCHIA, 2008, p.46).
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Na tese de doutorado do Programa de Pos-Graduacdo de Estudos Literarios da
“Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho”, campus de Araraquara,
defendida por Cristal Recchia em 2008, com o titulo de “Perspectivas Femininas em
Helena Morley e Lygia Fagundes Telles: Minha Vida de Menina e As Meninas”, temos
um estudo com o objetivo de analisar a constru¢do do “eu” feminino das personagens
das duas obras.

Recchia (2008), no segundo capitulo de sua dissertacao, intitulado “Fortuna
Critica”, analisa os olhares dos criticos com relagao as duas autoras. Referente a Helena
Morley, elenca alguns dos mais célebres admiradores de Minha Vida de Menina, como:
Guimardes Rosa, Manuel Bandeira, Rubem Braga, Fernando Sabino e Carlos
Drummond de Andrade, Rachel de Queirds, Gilberto Freie. A partir dessa organizagao,
temos algumas das visOes desses intelectuais sobre a obra: Gilberto Freyre percebe o
diario de Morley como uma “[...] histéria natural da vida da familia brasileira”
(RECCHIA, 2008, p.28); ja Raquel de Queiroz vé o diario como um retrato de
Diamantina, escrito a bico de pena, “[...] um caso Unico da literatura brasileira.”
(QUEIROZ apud RECCHIA, 2008, p.28). A estudiosa transcreve um trecho de texto de
Rubem Braga (1958) sobre o didrio, cujo teor vale retomarmos, visto que trata da
sensibilidade peculiar, “[...] especial dessa menina, aliada a um jeito natural para
escrever, ¢ que permitiu esse milagre de nos trazer até hoje, e para sempre, viva, essa
Diamantina de mais de 60 anos atrds. E isso nao ¢ arte? E qualquer escritor pode
aprender muito aqui e muito tem a invejar com o assunto” (RECCHIA apud BRAGA,
2007, p.34).

Em sua dissertagdo, Recchia ressalta a relevancia do diario em possibilitar uma
visdao panoramica do ponto de vista histérico e social da cidade de Diamantina, além de,
através da forca da personalidade de sua protagonista, servir de “[...] generoso quadro
do processo de formagdo da mulher brasileira” (RECCHIA, 2008, p.43). Justifica-se,
entdo que nesta dissertagcdo, tenhamos nos preocupado em refletir sobre a literatura de
autoria feminina.

Outro aspecto importante na pesquisa de Cristal Recchia (2008) avulta nas trés
hipoteses que constroi sobre a elaboragdo do diario de Helena Morley. Primeiro,
observa que Roberto Schwarz questiona as datas apresentadas no diario; segundo, que a

autora poderia ter escrito o texto na vida adulta, como sugere Alexandre Eulélio, ponto
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de vista contestado por Guimardes Rosa; ou, uma terceira hipotese, que ela teria
revisado e melhorado o texto, adequando-o as tendéncias modernistas.

Posteriormente, Alexandre Eulalio observa a leveza do texto ¢ a eficacia da
preparagdao para o prelo dos velhos cadernos de memoria; ja a pesquisadora afirma:
“Um fato que podemos destacar, neste sentido, ¢ que tudo melhora na vida de Helena de
uma hora para outra, ¢ a menina pobre passa a ter uma vida melhor coincidentemente
perto do desfecho da obra, final que pode sugerir a mao de um editor” (RECCHIA,
2008, p.46).

Com base nessas hipdteses, a questdo colocada por Schwarz (1997) nao
consegue uma resposta concreta ¢ Recchia (2008), por sua vez, também a mantém em
aberto, questionando as implicagdes € o incomodo da critica sobre a autoria: “Sera que
por ter sido escrito por uma mulher supostamente na adolescéncia? Sao perguntas ainda
sem respostas?” (RECCHIA, 2008, p.48). Sugere, entdo, a opinido de outros estudiosos
e acredita que o didrio pode ter “[...] sofrido alteracdes, sem, contudo, estar distante da
escrita adolescente” (RECCHIA, 2008, p.49).

Algum tempo depois, Alexandre Euldlio fez uma revisdo de seus argumentos e
concluiu que, na verdade, os escritos sdo de Helena Morley, porém, foram sabiamente
editados para publicagdo; nas palavras de Euldlio: “Nao resta sendo louvar a leveza da
mao experiente que preparou para o prelo os velhos cadernos da mocinha sem deturpar
em um nada o carater genuino deles” (EULALIO, 1993, p.43).

Na tese de doutorado de Penha Lucilda de Souza Silvestre, denominada Didrio
de uma vida de menina: cinema e literatura no Brasil (representacdes da personagem
feminina), defendida em 2011, na UNESP, campus de Assis, ¢ levantada a fortuna
critica da obra, na qual podemos destacar a referéncia que o linguista brasileiro Aires da
Mata Machado Filho, também natural de Diamantina, faz ao livro de Morley em sua
obra Arraial do Tijuco cidade Diamantina, no topico denominado “O tipo

diamantinense e as duas faces da cidade”:

Referéncia encontravel no livro de reminiscéncias de Helena Morley,
pseudonimo de escritora diamantinense, da noticia das capistranas em 1895.
Esta nesse volume a seguinte nota elucidativa: “Capistrana — Calcada de
grandes lajes, pelo centro das ruas, para evitar aos transeuntes os degraus das
calgadas laterais, por ser a cidade acidentada. (1980, p.159).
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Silvestre (2011) acrescenta que Machado Filho apenas se apropria da citagdo da
escritora para ilustrar, confirmar e tornar validas as impressdes descritas, visto que o
antigo Tijuco garante a existéncia de uma civilizagdo brasileira e “[...] ¢ por causa
dessas cidades patrimoniais que floresce e dura o sentimento de brasilidade”
(MACHADO FILHO, 1980, p.156).

A pesquisadora investiga de forma sistemadtica, fundamentada e cuidadosa a
constituicdo e representagdo da identidade feminina na obra literaria Minha vida de
menina, de Helena Morley, e em sua adaptagdao cinematografica Vida de menina,
dirigida por Helena Solberg. Para tanto, o trabalho apresenta uma analise social, politica
e historica das personagens em momentos distintos: fins do século XIX e inicio do XX,
refletindo sobre sua vitalidade no inicio do século XXI, com a adaptagdo filmica. Em
suas analises, Silvestre (2011) revela o carater de dentincia da obra de Helena Morley
quanto as determinacgdes sociais aos papéis femininos em cada época, os quais
interferem na construcdo identitdria. A estudiosa, no confronto entre as produgdes de
Morley e Solberg, constituidas em diferentes instancias artisticas, revela como suas
personagens configuram-se emancipadas, pois recebem tratamento apropriado em suas
construcdes que lhes confere densidade psicoldgica.

Silvestre (2011) reporta, ainda sobre a obra, que a narrativa Minha vida de
menina, inicialmente, na sua primeira publicacdo em 1942, era conhecida pelo titulo
Minha vida de menina: cadernos de uma provinciana nos fins do século XIX, publicada
pela editora Jos¢ Olympio, no Rio de Janeiro, até a sua sétima edicao e, mais adiante,

conforme a autora:

Em 1998, o livro passou a ser editado pela Companhia das Letras, de Sdo
Paulo, e conhecido como Minha vida de menina (diario de Helena Morley).
O livro foi langado nos Estados Unidos e no Canadé, em 1957, na Inglaterra,
em 1958, e também na Franca, Itdlia e Portugal. O diario obteve repercussao
significativa, confirmada pelas tradugdes, reflexdes dos estudos de Alexandre
Eulalio, Aires da Mata e Roberto Schwarz, ¢ mobilizou diversos escritores,
como Gilberto Freyre, Rachel de Queirdz, Carlos Drummond de Andrade,
Manuel Bandeira, Guimaraes Rosa, dentre outros que expressaram admiragao
pelo livro. (2011, p. 20).

Nesta dissertagdo, interessa, na recep¢do da obra com os alunos do Ensino
Médio, observar se a leitura do diario promove reflexdes sobre o silenciamento da voz
feminina (SHOWALTER, 1994), configurando-se como exercicio de resisténcia a esse

processo que, muitas vezes, persiste mesmo na contemporaneidade.
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Outro trabalho que merece ser citado ¢ o da estudiosa Maria Aurilene
Vasconcelos, realizado em 2004 na Universidade Federal do Ceara em sua dissertagao
de Mestrado e, posteriormente, sob o mesmo titulo, publica o livro Artimanhas no
discurso de Helena Morley. Nele a autora ressalta a importancia do estudo da escrita da
menina e procura verificar como a personagem se apresenta aos olhos do receptor. Ela
procura estabelecer leitura critica do texto em questdo, promovendo uma comparacao
entre o diario da personagem Helena com dos de Anne Frank e Marie Bashkirtseff,
fazendo uma abordagem tedrica de textos memorialisticos, com o intuito de observar
como se d& sua constituicdo: autobiografia, romance autobiografico, memorias,
autorretrato, poema-autobiografico e biografia.

A dissertagao de Mestrado de Daiane Reis, defendida em 2013 na Universidade
Federal de Santa Catarina teve como objetivo realizar um estudo entre o livro Minha
Vida de Menina e o filme Vida de Menina, da cineasta Helena Solberg, dando énfase a
compara¢cdo da narradora do livro e a do filme, e as semelhancas e diferencas
possibilitadas pelas duas formas de expressao cultural. Seu objetivo era demonstrar a
capacidade da obra literaria em ser mais que um registro cotidiano em forma de diario.

Em suas considera¢des finais, Reis (2013) destaca que

Reconhece-se a importancia tanto da Literatura quanto do Cinema
na vida cultural de qualquer individuo, mesmo que este consiga entender a
obra cinematografica sem uma leitura prévia do livro, seria uma perda nao 1é-
la. E mesmo que ja tenha lido o livro, assistir ao filme também seria de
grande valia, pois Vida de Menina foi uma leitura pessoal que Helena
Solberg fez de Minha Vida de Menina e conhecé-la s6 acrescentaria ao
leitor/espectador. (p. 102).

Encontramos também na Pontificia Universidade Catolica de Minas Gerais, o
trabalho da estudiosa Sandra Maria Ferreira Moizés, de 2003, o qual apresenta a
dissertagdo na linha de pesquisa Gramatica e textualizacdo, cujo titulo O discurso
memorialistico do processo enunciativo a organizagdo textual em Minha vida de
menina, de Helena Morley, mostra peculiaridades do género discursivo (didrio) com o
objetivo de analisar como se d4 a construgdo do sujeito a partir da materialidade
linguistica.

Outro trabalho sobre a obra ¢ a dissertacdo de Mestrado de Lucia Helena da Silva
Joviano, defendida em 2008 no Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora. Nesta

dissertacdo, a estudiosa procurou analisar as possibilidades de existéncia de um discurso
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singular face a mentalidade do momento em que foi construido e compreender o processo
de constituigdo da subjetividade do feminino, procurando analisar a personagem Helena
Morley através das “[...] marcas subjetivas postas a vista pela sua escritura, enquanto ser
multifacetado, em processo de devir’ (JOVIANO, 2008, p.8). A pesquisadora reflete
também sobre o processo de escrita do diario pela protagonista, que em sua opinido deixou
“[...] marcas de uma vivéncia conflituosa, porém resolvida. Seu caderno amigo era o lugar
onde a dificuldade de se conceber perante o entorno, as vezes hostil, era ultrapassada”
(JOVIANGO, 2008, p.96).

Ha também a dissertagdo de Mestrado, apresentada por Silvana Capelari Orsolin,
em 2018, para a Universidade Federal de Uberlandia, denominada Um olhar pelo buraco da
fechadura: as personagens femininas oitocentistas no diario Minha Vida de Menina, de
Helena Morley, cujo foco ¢ analisar o papel das mulheres no século XIX a partir da obra em
questdo e da visao da personagem principal apresentada em seus relatos sobre elas. De
acordo com suas conclusdes, Orsolin (2018) destaca que sob a 6tica da personagem

[...] colocam-se em evidéncia, principalmente, trés perfis femininos do
cotidiano de uma cidade do interior: 1) de uma jovem questionadora da
condi¢do e dos limites do papel da mulher do seu tempo; 2) de mulheres
ainda condizentes com os padrdes patriarcais impostos culturalmente; 3) de

negras em dificil constru¢ao de identidades, apds o periodo escravista. (2018,
p.98).

A pesquisadora ressalta que o carater questionador e critico da personagem
Helena consegue provocar reflexdes no leitor. Como exemplo, ela afirma: “A escrita da
menina, mais do que uma atividade escolar ou de desabafo intimo, assume a importante
fungdo de possibilitar ao leitor uma reflexdo da sociedade oitocentista...” (ORSOLIN,
2018, p.99).

O livro Minha vida de menina possui mais de dezoito edi¢cdes e foi traduzido
para outras linguas, para o inglés por Elizabeth Bishop, para o italiano por Giuseppe ¢
Giovani Visentin, e para o francés por Marlyse Meyer, além de uma edi¢do portuguesa
de Guimaraes Editores, de Lisboa, com apresenta¢do de Alexandre Eulalio. Bishop, em
seu livro Esforcos do afeto e outras historias: prosa reunida (1977), possui um capitulo,
intitulado “O diario de ‘Helena Morley’: O livro e a autora”, em que compde um retrato
da cidade de Diamantina. Para tanto, informa que visitou todos os lugares em que a
protagonista, Helena, viveu, a fim de buscar correspondéncia com o diario, traduzido

por ela para o inglés, sob o titulo The diary of “Helena Morley”.

60



A poeta discorre sobre diversos aspectos da cidade mineira, como a topografia, a
comida e o dinheiro. Assim, organiza um painel paralelo e atualizado do contexto
histérico e geografico daquela Diamantina. Bishop relata que quando chegou ao Brasil,
em 1952, pais onde escreveu parte de sua producgdo literaria, foi lhe sugerida, pelos
amigos, a leitura de diversos romances e contos. Entre os livros, textos de Machado de
Assis e Euclides da Cunha. Além desses, foi-lhe recomendado o “livrinho, Minha vida
de menina. Dois ou trés deles chegaram mesmo a afirmar que era a melhor coisa a
acontecer no cendrio das letras nacionais desde Machado de Assis, e depois ficavam a
conversar animadamente sobre suas passagens prediletas do livro” (BISHOP, 1977,
p.105).

Ela compara o diario a outros textos de qualidade estética e artistica e afirma que
quanto mais o lia, “[...] mais eu gostava dele” (BISHOP, 1977, p.106), pois contempla
uma infinidade de cenas engracgadas, tristes e contraditorias. Ela afirma que pdde
perceber o Brasil, nos relatos, visto que se trata de situacdes veridicas, observadas e
registradas pela menina.

Nesta dissertacdo, a obra Minha vida de menina, de Helena Morley (2016),
nome ficticio utilizado na obra por Alice Dayrell Caldeira Brant (1880-1970), interessa
enquanto texto literario ficcional dotado de valor estético, justamente por isto capaz de
estabelecer comunicabilidade com seu leitor implicito e na recepgdo com o jovem leitor
suscitar deste revisdes de conceitos prévios, em especial sobre literatura de autoria

feminina, emancipando-os, pela ampliagdo de seus horizontes de expectativa.

2. O género diario e a escrita de si

Os géneros textuais sao fendmenos da vida social, maleaveis e que se adaptam
ao tempo. Os novos suportes, como a internet, dao lugar a criacdo de novos géneros. Na

opinido de Luiz Antonio Marcuschi:

Seguramente, esses novos géneros ndo sao inovagdes absolutas, quais
criagdes ab ovo, sem uma ancoragem em outros géneros ja existentes. O fato
ja fora notado por Bakhtin [1997] que falava na 'transmutacao' dos géneros e
na assimilacdo de um género por outro gerando novos. A tecnologia favorece
o surgimento de formas inovadoras, mas ndo absolutamente novas. Veja-se o
caso do telefonema, que apresenta similaridade com a conversacdo que lhe
preexiste, mas que, pelo canal telefonico, realiza-se com caracteristicas
proprias. Dai a diferenca entre uma conversagao face a face e um telefonema,
com as estratégias que lhe sdo peculiares. (2003, p.02).
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Assim, podemos entender os novos géneros ndo como algo inédito, mas com as
formas hibridas ou modernizadas de géneros ja existentes. Mas o que sdo géneros de

fato e tipos textuais? Marcuschi responde da seguinte forma:

Usamos a expressdo tipo textual para designar uma espécie de
construgdo teorica definida pela natureza linguistica de sua composicao [...]
Em geral, os tipos textuais abrangem cerca de meia duzia de categorias
conhecidas como: narragdo, argumentacdo, exposicdo, descri¢do, injuncao.
Usamos a expressdo género textual como uma nog¢do propositalmente vaga
para referir os textos materializados que encontramos em nossa vida diaria e
que apresentam caracteristicas sociocomunicativas definidas por conteudos,
propriedades funcionais, estilo e composi¢cdo caracteristica [...] os géneros
sdo inumeros. Alguns exemplos de géneros textuais seriam: telefonema,
sermdo, carta comercial, carta pessoal, romance, bilhete, reportagem
jornalistica, aula expositiva, reunido de condominio, noticia jornalistica,
horoscopo, receita culinaria, bula de remédio, lista de compras, cardapio de
restaurante, instru¢des de uso, outdoor, inquérito policial, resenha, edital de
concurso, piada, conversagdo espontanea, conferéncia, carta eletronica, bate-
papo por computador, aulas virtuais e assim por diante. (2003, p.03-04).

Os diarios sdo géneros textuais que fazem parte do que pode ser chamado de
literatura autobiografica. Desse modo, t€ém uma série de caracteristicas que o0s
aproximam de autobiografias e memorias. Segundo Philippe Lejeune:

A autobiografia (narrativa que conta a vida do autor) pressupde que
haja identidade de nome entre o autor (cujo nome esta estampado na capa), o
narrador e a pessoa de quem se fala. Esse ¢ um critério muito simples, que

define, além da autobiografia, todos os outros gé€neros da literatura intima
(diario, autorretrato, autoensaio). (2008, p. 24).

O didrio enquanto género textual estrutura-se, por meio de uma narrativa
autobiografica, escrita diariamente dos fatos que uma pessoa viveu. Em um diario,
contamos, em primeira pessoa, ndo apenas fatos que aconteceram conosco € com 0s que
nos cercam, mas também sentimentos e pensamentos intimos. Escrever um diario nao
requer técnica guiada, pois, enquanto escrevemos, perguntamos como devemos
organizar as informagdes e que palavras e expressdes deveremos usar para significar o
que realmente queremos dizer para nés mesmos. A ordem cronologica, de dia a dia,
pode ser interrompida e escrita somente se vocé€ quiser expressar alguma preocupacao
ou impressdo relevante (LEJEUNE, 2008). De qualquer forma, o texto deve comegar
com a respectiva data.

Nesse tipo de escrita, geralmente ¢ usada uma linguagem espontanea e informal,
tipica da fala coloquial ou familiar. Em resumo, pode-se dizer que o didrio ¢ um

subgénero da biografia e, especificamente, da autobiografia. Trata-se de um texto que,
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de maneira fragmentaria e com a data do registro, costuma ser destinado a uma leitura
subsequente e particular de quem o fez. O termo "intimo" significa, por um lado,
relacionamento interno ou interno, zona reservada, de reflexdo e autoanalise de uma
pessoa e, por outro lado, intimo ou intimidador, significa medo (LEJEUNE, 2008).

Segundo Lejeune (2008), a intimidade ¢ a marca do sujeito moderno, o sujeito
na intimidade ¢ sujeito a si mesmo. Embora o diario intimo seja escrito para si mesmo,
com um carater secreto, pode-se dizer que ele goza de certa reivindicagao de
transcendéncia, pois também pode acontecer do autor permitir sua leitura ou publicacao
na vida ou de maneira postuma, e o espago intimo deixaria o privado para fazer parte do
publico.

As principais caracteristicas de um didrio pessoal seria entdo a gravagdo das
anotagdes cronologicamente, indicando o dia e a data, e podendo serem feitas todos os
dias ou deixando espacos temporarios entre cada uma. O enunciador usa a primeira
pessoa gramatical do singular (eu) e ndo se dirige a outro destinatario além de si mesmo,
embora, as vezes, ele possa usar a segunda pessoa.

Geralmente, o narrador emprega linguagem coloquial (LEJEUNE, 2008). O
diario dé a possibilidade de transcrever ocasionalmente fragmentos ou ideias de outras
pessoas. O didrio intimo inclui situagdes reais: memdrias, situagdes presentes pelas
quais o autor estd passando, fofocas, anedotas, pensamentos, reflexdes, conflitos
sentimentais, morais, religiosos, expressos como um fluxo de consciéncia, como se
pensassem em voz alta, mas também podem conter fatos ficcionais, situagdes nao
vividas, inventadas, imaginadas, desejadas, esperadas. Comumente, eles pretendem que
0 autor expresse seus sentimentos, desabafe, esclareca suas ideias e, a maneira de uma
fotografia, registre um olhar para o mundo em um determinado momento ¢ uma forma
de conhecimento pessoal.

O género diario possui carater evolutivo, sem conclusdes definitivas, com
perguntas mais que respostas, de indagacdo, busca que estd construindo uma montagem
da vida de alguém sem abandonar a sinceridade, territorio de defini¢cdes e fragmentos
incompletos. Para Lejeune (2008), ¢ feito em solidao e ocupa fisicamente o lugar de
sigilo, porque ¢ mantido em gavetas e locais ocultos que sdo inviolaveis e, por si so,
contém segredos. £ uma pratica de escrever profundamente enraizada na sociedade.

Sendo uma escrita da vida diaria, de natureza secreta, e usada por pessoas de todas as

63



idades e condigdes, ela tem sido pouco valorizada como registro e sua pratica foi
relegada a uma regido menor em consideragdo intelectual ou artistica.

Segundo Néadia Laguardia de Lima e Ana Lydia Bezerra Santiago (2009), os
primeiros didrios apareceram no século XVIII, como uma necessidade da nascente
burguesia para encontrar seu lugar na sociedade. No comeco, os diarios eram cronicas
familiares realizadas por pastores da igreja, reis ou comerciantes ricos, que registravam
eventos familiares e sociais. Eles eram pragmaticos e tteis como um diario de bordo.
Dentro do género autobiografico, o prestigio correspondia as Memorias porque elas
representam um protagonista excepcional.

Clara Rocha, por sua vez, vé na escrita autobiografica um “modo de reagir
contra a alienagdo da sociedade de consumo” (ROCHA, 1992, p.18). Sendo assim, a
literatura intimista ¢ uma voz que se faz ouvir na sociedade, uma voz extremamente
particular e subjetiva, que carrega consigo tragos de uma época e de uma cultura. O
leitor de literatura biografica e autobiografica ¢ alguém movido por uma dupla atragdo:
pelo enigma da vida e pelo da escrita (ROCHA, 1992, p.23).

A escrita do didrio no século XIX era uma pratica comum entre as meninas,
testemunhavam um tempo e espago, acrescido ao relato de casos e fatos pessoais e
familiares, como também atitudes, comportamentos que perpassam pela Historia e pela
politica. A evocacdo do passado, conforme Ecléa Bosi (1987), no texto Memoria e
sociedade: lembrancas de velhos, representa uma reelaboracdo de algo vivido e
experimentado. Dai a lembranga “[...] € um diamante bruto que precisa ser lapidado
pelo espirito” (BOSI, 1987, p.81).

O diario pode extrapolar as fronteiras de mero registro autobiografico, pois os
relatos podem levar a um registro histérico e social de um periodo, conforme afirma

Maurice Blanchot no texto O livro do porvir:

O diario faz as vezes de confidente, quer dizer de amigo... a ambigéo
de eternizar os belos momentos e de fazer da vida um bloco solido que
pudéssemos estreitar contra nés, fortemente abracado e, finalmente, a
esperanga de, pela unido da insignificancia da vida e da inexisténcia da obra,
elevarmos a vida nula a bela surpresa da arte e a arte informe a verdade tinica
da vida, o entrelagamento de todos esses diferentes motivos faz do diario um
empreendimento de salvagdo: escrevemos para salvar a escrita, para salvar a
vida pela escrita, para salvar o nosso pequeno eu (as vingangas sobre os
outros, as maldades que destilamos) ou para salvar o nosso grande eu
fazendo-o passar pelo que nao €, e entdo escrevemos para nao nos perdermos
na pobreza dos dias [...] Escrevemos para salvar os dias, mas confiamos a
salvagdo a escrita, que altera o dia (1988, p.196).
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Vemos entdo que o didrio com o passar dos anos cria um significado tanto do
ponto de vista de registro historico quanto da analise da subjetividade de seu autor, pois
exterioriza e materializa as acdes psicologicas advindas da relagdo com o ambiente

social.

2.1 Tipos de diarios

Além do diario, existem outros textos que tratam da escrita de si, como a
autobiografia, em que o autor conta sua propria vida, sua propria biografia. Mikhail
Bakhtin lembra que nesses estilos intimos, hd sempre a fusdo entre locutor e

destinatario:

Os géneros e os estilos intimos repousam numa maxima proximidade interior
entre o locutor e o destinatario da fala (no limite, numa espécie de fusdo entre
eles). O discurso intimo ¢ impregnado de uma confianga profunda no
destinatario, na sua simpatia, na sensibilidade e na boa vontade de sua
compreensdo responsiva. Nesse clima de profunda confianga, o locutor
desvela suas profundezas interiores. E isso que determina a expressividade
particular e a franqueza interior desses estilos (2011, p.323).

O narrador e o protagonista sdo a mesma pessoa no género textual autobiografia
que pode comecar a ser escrita a partir de qualquer momento da vida de uma pessoa e,
portanto, dependendo do momento em que ¢ narrada, ela apresenta mais ou menos
tempo.

Muito semelhantes a autobiografia sdo as memorias, nas quais o proprio autor
narra sua propria vida ou alguns eventos importantes de um estagio especifico de sua
existéncia, com uma caracteristica singular, e ¢ que eles devem ter tido alguma
repercussao publica.

Por outro lado, o romance epistolar compde-se por colecdes de cartas publicadas
pela relevancia e interesse que possam surgir de natureza fundamentalmente historica.
Através dessas cartas, podemos conhecer os pensamentos e reagdes de um personagem
de interesse e o tempo em que ele viveu.

De acordo com Lima e Santiago,

Os diarios intimos sdo "escritos de si" reunidos em folhas encadernadas,
seguindo uma ordem cronolodgica, que favorece uma leitura linear, sequencial
e continua. Os blogs sdo textos fragmentados, descontinuos, moéveis e
abertos, escritos em paginas virtuais e langados no espago publico. Do diario

intimo ao diario publico opera-se uma passagem, da linearidade a
espacialidade. Buscamos fazer uma aproximac¢do entre a nocdo de
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espacialidade do espago virtual e a nog¢do de "constelagdo" utilizada na
literatura e na psicanalise. A partir das consideragdes sobre a l6gica constelar
no ciberespago, buscamos fazer uma reflexdo sobre as mudancgas ocorridas no
estatuto de sujeito, da logica linear a 16gica constelar. (2009, p. 941).

O diario pessoal ¢ uma escrita em que todos os tipos de textos que estudamos em
propostas anteriores podem ser reunidos; seu valor educacional estd além de qualquer
davida. Lima e Santiago (2009) explicam que podemos contar as coisas que
aconteceram conosco, isto é, sermos os autores e protagonistas do que dizemos. E o que
fazemos quando escrevemos um diario pessoal, uma autobiografia ou algumas
memorias. Esses trés tipos de textos, que abrangem o que podemos chamar de género de
“literatura confidencial” ou “escrita de si”, compartilham varias caracteristicas: o
narrador, também ¢é o protagonista, o que leva os verbos a serem enunciados em
primeira pessoa.

O que ¢ narrado ¢ apresentado como uma experiéncia propria do narrador; sua
versao particular dos fatos, ja que ele € o protagonista; assim, o subjetivo predomina. O
diario pessoal configura-se, entdo, como uma narrativa autobiografica, escrita
'diariamente' dos fatos vividos e/ou testemunhados. Um exemplo muito conhecido pelo
publico juvenil de diario pessoal que se configurou em obra € O diario de Anne Frank.

Para Natali Fabiana Costa Silva:

Sendo uma pratica muito antiga, a produg¢ao diarista em si foi e ainda é muito
comum entre estudiosos, filosofos e escritores, como uma forma de
amadurecer suas ideias, conhecer a si mesmo, exercitar a escrita e até mesmo
servir de base para produgdes futuras. Nas pesquisas cientificas, ele também ¢
amplamente utilizado por promover uma reflexdo critica a respeito do
processo de condugdo cientifica de um trabalho, levando o pesquisador a
fazer uma autoanalise de sua produgdo (2017, p. 06).

Em suma, em um diario os fatos sdo narrados cronologicamente, expressando
experiéncias, impressoes e sentimentos vividos. O tempo que ele cobre pode variar de
alguns dias ou semanas a meses e varios anos da vida do escritor. Para Maria Teresa dos
Santos Cunha:

Os diarios, como praticas de escrita de cunho social, sdo atravessados pelas

tensdes do mundo em que se inserem e tornam-se imprescindiveis para um
maior entendimento da construgdo de subjetividades. (2007, p.06).
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A primeira pessoa verbal ¢ sempre usada ou a terceira pessoa quando nos
referimos as experiéncias de outras pessoas. Diferentes géneros relacionados a narragao,
didlogo ou descri¢ao podem ser usados. Além do diario, existem outros tipos de textos
semelhantes, como a autobiografia, em que o autor conta sua propria vida (sua propria
biografia). Aqui também o narrador e o protagonista sdo a mesma pessoa. A
autobiografia pode comecar a ser escrita a partir de qualquer momento da vida de uma
pessoa e, portanto, dependendo do momento em que € narrada, ela cobre mais ou menos
tempo.

Os didrios pessoais tém sido considerados uma modalidade literaria, embora
muitos deles ndo tenham sido escritos para publicacdo. Conforme Beatrice Didier:

Os diarios sdo praticas sociais que partilham, também, da constru¢ao da
historia de individuos que se inventam pelas praticas de escrita de si, ou seja,
partilham da constituicdo de um regime de sensibilidades. Neste conceito,
pode-se considerar que o diario ““é uma escritura essencialmente de dentro,
onde os sentimentos, as sensagdes internas ocupam um grande lugar, uma

escritura que rejeita uma organizagdo formal, uma escritura essencialmente
do registro do descontinuo, do efémero” (1992, apud CUNHA, 2007, p.17).

Além do diario pessoal, ha o didrio da aula relacionado a pratica de ensino. Aqui
estdo dois documentos que ddo uma série de dicas sobre como fazer o caderno de aula.
Nas primeiras indicagdes do tipo pratico, nas segundas do tipo pedagdgico. O didrio €
uma excelente ferramenta para o aluno conhecer o mundo em que estd inserido e
favorece a comunicagdo entre a Escola e a Sociedade. E um documento escrito acessivel
a todas as idades e contendo informagdes atualizadas para muitas disciplinas.

Todo diario, mesmo quando busca objetividade, faz um recorte da realidade e
1sso a torna altamente subjetivo. Interpretar as noticias atuais € comparar as mesmas
informacdes em diferentes diarios ajuda os alunos a exercitarem sua capacidade de
discernir. No que se refere ao individualismo, o género reflete a crenca e o interesse
pelo eu, o sentimento narcisista € o abandono do sujeito na escrita, isolando-se, as
vezes, do mundo exterior, revelando o desejo de conhecer-se, reconhecer-se, perceber-
se parte integrante de um espago. Comparar, confrontar o tempo e voltar-se ao passado.
Refletir e comunicar valores, revelar aspectos idiossincraticos.

Paulo Freire afirma que, nesse género textual,

Linguagem e realidade se prendem dinamicamente. [O ato de ler] ndo se

esgota na decodificacdo pura da palavra escrita ou da linguagem escrita, mas
se antecipa e se alonga na inteligéncia do mundo. (1993, p.09).
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As fungdes do diario sdo: informar, persuadir e estimular. Os professores tentam
formar leitores criticos, por isso ¢ importante saber em que tipo de publicacdo as
fungdes listadas predominam. A fun¢ao informativa ¢ a que predomina nas noticias, na
cronica, no relatorio e na entrevista. Ja a fungdo persuasiva ¢ a que tenta influenciar o
destinatario e afetd-lo emocionalmente. Essa funcdo prevalece na publicidade, na
propaganda, no editorial e em todas as notas de opinido. A fun¢do estimulante tem como
objetivo entretenimento, prazer estético, recreacdo. Esta funcdo ¢ predominante nas
paginas literarias, nos quadrinhos, no humor. E importante explorar o diario e revisar as
diferentes se¢des. O diario ¢ um dos meios de informag@o mais completos, mas cada
diério ¢ caracterizado por ter um perfil especifico, desde a parte formal até o conteudo
da informagdo. Os diarios ndao apenas informam, mas sao formadores de opinido.

No Brasil, quanto ao género textual “narrativas de si”, dois livros foram
percursores: Reminiscéncias, de Maria Eugénia Ribeiro de Castro; e Minha vida de
menina, de Helena Morley, nome ficticio utilizado por Alice Dayrell Caldeira Brant
(1880-1970). De acordo com Maria José Motta Viana, “Reminiscéncias foi publicado
em 1893 e, posteriormente, em 1975; ja Minha vida de menina veio a publico em 1942.
Porém, ambos foram escritos no final do século XIX, entre 1890 e 1895 (1995, p.15).

A escrita do diario no século XIX era uma pratica comum entre as meninas que
testemunhavam um tempo e espago, acrescido ao relato de casos e fatos pessoais e
familiares, como também atitudes, comportamentos que perpassam pela Historia e pela
politica. A evocacdo do passado representa, conforme Ecléa Bosi (1987), no texto
Memoria e sociedade: lembrangas de velhos, uma reelaboracdo de algo vivido e
experimentado. Dai a lembranca “[...] ¢ um diamante bruto que precisa ser lapidado
pelo espirito” (BOSI, 1987, p.81). Isso requer um estado de reflexdo que provoca
deslocamento e revisdo do j& vivido. O passado reaparece de uma forma outra e
significativa e determina proje¢des futuras.

Dessa forma, a escrita do didrio de Alice Dayrell Caldeira Brant (MORLEY,
2016) rompe com a ideia de um registro de situagdes banais de uma adolescente. Ao
contrario, permite ao leitor perceber como se da o processo de constituicdo da
personagem, num determinado momento da Histdria, como também perceber a Historia.
A protagonista se constitui de forma fragmentada e contraditoria e, apenas no decorrer
dos registros que se pode perceber como se da a constru¢cao da mesma, uma vez que se

percebe a mudanga de percepgao das coisas: “Este conselho que meu pai me deu de
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deixar de contar as amigas a minha vida e os meus segredos e escrever no caderno ¢ na
verdade bom por um lado e ruim por outro” (MORLEY, 2016, p.198).

A constituicdo dos didrios apresenta uma forma compacta e informacgdes,
geralmente, sucintas. Vale sublinhar que a escrita do diario, no século XIX, era uma
pratica comum entre as meninas, como afirma a diarista Cecilia de Assis Brasil: “[...] as
jovens de antigamente costumavam manter diarios em que, geralmente, anotavam sua
vida amorosa, mas esses didrios, com o casamento e¢ a chegada dos filhos, nao
progrediam e, dependendo de seu texto, tinham de ser queimados” (BRASIL, 1983,
p.6). Isso ndo aconteceu com Brant, uma vez que foi incentivada pela familia a publicar
o diario em forma de livro.

O caderno de notas passa a guardar todos os segredos da jovem protagonista,
Helena: “Eu ndo devia por no meu caderno o que aconteceu hoje. Mas todos os
professores viram e € bom que eu deixe escrito tudo o que houve, desde o principio”
(MORLEY, 2016, p.251). A personagem também registra situacdes constrangedoras e
revela a maneira como consegue proteger-se ¢ defender-se da hipocrisia indisfarcada de
outros parentes que a desmerecem, com o intuito de diminui-la perante os olhos da sua
avo. Essa senhora ¢ uma rica matriarca que s6 tem olhos para a menina e visivelmente
prefere a sua companhia, justamente pela forma auténtica e espontanea por meio da qual
sempre se manifesta.

O autor de um diario, para tornar essa escrita um habito mantido ao longo de um
consideravel periodo, precisa gostar de escrever, pois ¢ um prazer que se manifesta
intrinsecamente, sem medos e reservas. E que se nota no discurso da protagonista:

Eu sou a unica menina da escola que escreve tudo o que pensa e que
acontece, nas cartas e redagdes para seu Sebastido. Sei que ele ndo se
incomoda e até gosta, mas mesmo assim ha muita coisa que eu ndo tenho
coragem de levar para ele. E depois que tomei este habito de por no caderno
0 que me acontece tenho que escrever, mesmo sem preparar as ligdes. Hoje
vou contar aqui uma coisa que eu ndo quero escrever para seu Sebastido e

que s6 confiarei a este caderno, que me guardara ainda por uns dias o segredo
e depois mamae tera que saber. (MORLEY, 2016, p. 205).

A personagem ainda assinala: “Escrever nao me vai ser dificil, pelo costume em
que meu pai me poOs de escrever quase todo dia. Duas coisas eu gosto de fazer, escrever
e ler historias, quando encontro. Meu pai ja consumiu tudo quanto ¢ livro de historias e

romance. Diz ele que agora sé nas férias” (MORLEY, 2016, p. 26,). Assim, lendo, ela
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se reconhece e, ao escrever, se inscreve. Pela producdo da letra, se constitui como
sujeito.
A protagonista Helena mantém uma relagdo simbolica com a escrita e o caderno

de anotagdes; para ela ndo se trata de obrigagdo, porém de gozo:

Eu estava com a pena na mao pensando o que havia de escrever, pois ha dias nao
acontece nada. Tem chovido a semana toda, so6 hoje estiou. Fui a janela para ver se
olhando o céu e as estrelas me vinha alguma coisa a cabeca. Nada. Passa um enterro
que subia do Rio Grande. Pensei: Vai me dar assunto? Nao, pois nem sei quem é.
(MORLEY 2016, p. 173, 26 jul. 94).

Observa-se que Helena escreve com prazer, seleciona, observa os fatos
relevantes; escreve porque gosta de escrever, e de forma poética e singular.
Em sua nota da primeira edi¢do do texto, a escritora esclarece ao leitor o motivo
da publicacao do diario, dirigindo-se a suas descendentes:
Vocés que ja nasceram na abastanca e ficaram tdo comovidas quando leram
alguns episodios de minha infancia, ndo precisam ter pena das meninas
pobres, pelo fato de serem pobres. Nos éramos tdo felizes! A felicidade ndo
consiste em bens materiais, mas na harmonia do lar, na afeicdo entre a

familia, na vida simples, sem ambigdes — coisas que a fortuna ndo traz, e
muitas vezes leva. (MORLEY, 2016, p. 14).

Em outros momentos da obra a personagem Helena também cita em seus relatos

a génese do diario:

Cada dia acho mais razdo no conselho de meu pai de escrever no meu didrio o que
penso ou vejo acontecer. Ele me disse: “Escreva o que se passar com vocé, sem
precisar contar as suas amigas e guarde neste caderno para o futuro as suas
recordacdes”.

Se eu ndo tivesse esse caderno poderia guardar na memoria o caso tdo engragado
que vi ontem? (MORLEY, 2016. p. 68).

Advém da visdo critica da heroina sobre o meio em que vive, além dos
depoimentos sobre sua vivéncia e sua subjetividade, a importancia do didrio que
extrapola as fronteiras de um registro autobiografico, pois os relatos revelam ndo
somente a sua existéncia, mas a de um grupo maior: a familia, a turma da escola e os
moradores de Diamantina.

Maurice Blanchot assinala, no texto O livro do porvir:

O diério faz as vezes de confidente, quer dizer de amigo... a ambicdo de
eternizar os belos momentos ¢ de fazer da vida um bloco sélido que
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pudéssemos estreitar contra noés, fortemente abracado e, finalmente, a
esperanga de, pela unido da insignificancia da vida e da inexisténcia da obra,
elevarmos a vida nula a bela surpresa da arte e a arte informe a verdade tnica
da vida, o entrelagamento de todos esses diferentes motivos faz do diario um
empreendimento de salvagdo: escrevemos para salvar a escrita, para salvar a
vida pela escrita, para salvar o nosso pequeno eu (as vingangas sobre os
outros, as maldades que destilamos) ou para salvar o nosso grande eu
fazendo-o passar pelo que nao €, e entdo escrevemos para nao nos perdermos
na pobreza dos dias [...] Escrevemos para salvar os dias, mas confiamos a
salvacdo a escrita, que altera o dia. (1987, p.196).

Esse estudioso complementa sobre o interesse e o valor do diério:

Escrever em cada dia, sob a garantia desse dia ¢ para lembrar a si proprio, é
uma maneira comoda de escapar quer ao siléncio, quer ao que ha de extremo
na palavra. Cada dia anotado ¢ um dia preservado. Operacdo duplamente
vantajosa. Assim vivemos duas vezes. Assim defendemo-nos do
esquecimento e do desespero de nio termos nada a dizer. (BLANCHOT,
1987, p.195).

Justamente, o valor do diario reside na possibilidade da escritora de escapar ao
silenciamento imposto pelo universo patriarcal em que vive.

A narrativa autobiografica de Alice Dayrell Caldeira Brant, narrada sobre a
forma de um diario pela personagem Helena Morley, inevitavelmente leva os relatos
para o campo da memoria. Segundo Clara Rocha (1977), amparada pela tese de
Thibaudeau, a autobiografia representa 0 momento em que o romancista faz intervir a
memoria e projeta sua vida (lingua, cultura, ideologia), em que o texto € justificado pela
sua assinatura, o “eu’ se retrata e se inventa. O diario intimo pode ser visto como uma
das formas da literatura autobiografica, em que fazem parte também as confissoes, o
ensaio autobiografico, o autorretrato, as memorias € o romance autobiografico. A obra
Minha vida de menina (2016), resgata o diario escrito por Brant, com o nome ficticio de
Helena Morley, entre seus 13 e 15 anos, em que relata o cotidiano de Diamantina em
pleno século XIX, periodo esse marcado pela abolicdo da escravatura. Os relatos do
diario abrangem o periodo de 1893 a 1895, contudo o didrio foi publicado em 1942,

época em que a autora tinha 62 anos.

3. A literatura escrita por mulheres

O termo literatura feminina € complexo e os criticos ndo concordam totalmente

com sua caracterizacdo. Dessa forma, torna-se dificil caracterizar as producdes de
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autoria feminina. Mary Del Priore (2012) fornece um breve resumo da trajetoria da
mulher no mundo da escrita literaria:
No século XIX, recuperou-se uma imagem mais nitida das mulheres através
de diarios, fotos, cartas, testamentos, relatérios médicos e policiais, jornais e
pinturas. No século XX elas ganharam visibilidade por meio de livros e
manifestos de sua propria autoria, da midia cada vez mais presente, dos
sindicatos ¢ dos movimentos sociais dos quais participam, das revistas que

lhes s@o diretamente dirigidas, dos nimeros com que sdo recenseadas (2012,
p.08).

A estudiosa busca pelas caracteristicas da produgdo literaria de autoria feminina
em cada século. De acordo com Guaciara Lopes Louro (1997), a chamada primeira
onda do feminismo aconteceu quando as mulheres, na Inglaterra, organizaram-se para
lutar por seus direitos, sendo o primeiro deles o direito ao voto. Segundo a autora, o
movimento foi primeiramente conhecido como “sufragismo”, posteriormente como a
“[...] primeira onda” do feminismo e ampliou-se por varios paises ocidentais com o
intuito de atender as reivindica¢des das mulheres brancas e de classe média” (LOURO,
1997, p. 14).

Para Martha Giudice Narvez e Silvia Helena Koller (2006), o objetivo do
movimento feminista, nessa época, era o de lutar contra a discrimina¢do das mulheres e
garantir seus direitos, inclusive, ao voto. Uma de suas pautas era também a dentincia da
opressao a mulher imposta pelo patriarcado.

De acordo com C¢li Regina Jardim Pinto (2010), este feminismo inicial na
Europa, nos Estados Unidos e no Brasil perdeu forca a partir da década de 1930 e s6
apareceu novamente na década de 1960. No decorrer destes trinta anos, um livro tornou-
se fundamental para a nova onda do feminismo: O segundo sexo, de Simone de
Beauvoir, publicado pela primeira vez em 1949. Nele, Beauvoir estabelece uma das
maximas do feminismo: “ndo se nasce mulher, se torna mulher” (PINTO, 2010, p. 16,
grifo da autora).

A segunda onda feminista comeg¢a no inicio da década de 1960, ganhando
impulso no Brasil em 1964, durante a ditadura militar. Essa onda ocupou-se da prote¢ao
da mulher com as suas especificidades, partindo-se de uma perspectiva de isonomia
formal — caracteristica da primeira onda — para de isonomia material.

Ainda conforme Pinto:
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O feminismo ¢ um movimento de cardter libertdrio, que ndo restringe as suas
reivindicagdes ao lugar da mulher “no trabalho, na vida publica, na educagdo —, mas
que luta, sim, por uma nova forma de relacionamento entre homens ¢ mulheres, em
que esta ultima tenha liberdade ¢ autonomia para decidir sobre sua vida e seu corpo
E, portanto, ¢ exatamente nisso que consiste a sua originalidade, ou seja, na
compreensdo de que “existe uma outra forma de dominacdo — além da classica
dominagdo de classe —, a domina¢do do homem sobre a mulher — ¢ que uma ndo
pode ser representada pela outra, ja que cada uma tem suas caracteristicas proprias”
(2010, p.16).

Sendo assim, foram levantadas questdes, como a violéncia doméstica e sexual, a
reivindica¢do pelo dominio do préprio corpo, a busca pelo prazer sexual e o aborto, o
controle de natalidade e a sua realizagdo pessoal enquanto ser e individuo. Destarte,
nesse periodo, ganhou destaque a elaboracdo do conceito de género como ferramenta
para possibilitar a visualizacdo dessas questdes, concebendo-o 0 como uma construcao
social e rechagando a teoria que atribui determinadas caracteristicas a biologia.

Na terceira onda, que teve inicio da década de 1990, comegou-se a discutir os
paradigmas estabelecidos nas outras ondas, colocando em discussdo a micropolitica.
Embora desde a década de 1970, mulheres estadunidenses, como Beverly Fisher ja
denunciassem a invisibilidade das negras dentro da pauta de reivindicacdo do
movimento, no Brasil, o feminismo negro comecou a ganhar for¢a no fim dessa década
e no comeco da de 1980.

As criticas trazidas por algumas feministas dessa terceira onda, alavancadas por
Judith Butler, vém no sentido de mostrar que o discurso universal ¢ excludente porque
as opressoes atingem as mulheres de modos diferentes, sendo necessario discutir género
com recorte de classe e raga, e levar em conta as especificidades das mulheres. Por
exemplo, trabalhar fora sem a autorizacdo do marido jamais foi uma reivindicagdo das
mulheres negras/pobres, assim como a universaliza¢ao da categoria mulheres, tendo em
vista a representagcdo politica, foi feita tendo como base a mulher branca, de classe
média. Além disso, nessa terceira onda propde-se a desconstrucao das teorias feministas
e das representagdes que pensam a categoria de género de modo binario,
masculino/feminino.

Por fim, uma quarta onda também se afigura. De fato, algumas caracteristicas
sdo ja reunidas com frequéncia: o uso em massa de redes sociais e da tecnologia,
para um ativismo amplamente digital (como o — feminismo de hashtag); o
aprofundamento de discussdes sobre identidade e corpo, como a nova visibilidade

da questdo trans e da gordofobia, por exemplo; e, por fim, novos ativismos em
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torno de questdes ainda ndo resolvidas, mas ja levantadas em outros momentos do
feminismo, como a violéncia sexual contra a mulher (estupros coletivos, assédio em
transportes), entre outros (SOLEE, 2015).

A expressao de autoria feminina € usada para designar a producdo literaria feita
por mulheres. Todavia, cabe recordar que quando se trata de literatura ndo had a
preocupacdo em distinguir se um texto ¢ de autoria masculina ou feminina, por isto as
mulheres lutam para descartar uma terminologia que mais uma vez as leva a situagdes
de marginalidade. O surgimento do feminismo apontou para a tendéncia em alcangar
igualdade, pois o que interessa ¢ o valor estético da obra literaria e ndo o sexo de quem
a escreveu.

Embora Juana Inés da Cruz possa ser considerada precursora desse grupo, no
século XIX, sdo lancadas as bases para a escrita de autoria feminina. No final desse
século e inicio do XX, surge uma figura importante: Maria Enriqueta Camarillo, cujo
primeiro livro de poesia, Rumores do meu jardim, foi publicado em 1908. No inicio do
século XX, as mulheres no Brasil comegam escrever utilizando pseuddnimos, isso
ocorria devido a discriminagdo que ainda era evidente na sociedade. Todavia, conforme
Peggy Sharpe:

Nas ultimas décadas a adog@o do pseudonimo passa a ter outra conotacdo,
comega a ser usado como palavra de poder, marca de um batismo privado

para o nascimento de um segundo eu, um nascimento para a primazia da
linguagem que assinala o surgimento da escritora. (2012, p.431).

Diante de tantas lutas ao longo dos anos sera que ¢ possivel falar de uma
literatura de autoria feminina? Essa questdo aspira ao debate e a controvérsia da critica
literaria feminista sobre igualdade e diferenca. Para Sharpe (2012), afirmar a existéncia
de uma forma de literatura feminina implica que exista algum tipo de esséncia da
feminilidade, que ¢ inevitavelmente expressa na escrita das mulheres.

A afirmacdo de uma literatura feminina significa, entdo, tomar uma posi¢ao a
favor do pensamento da diferenca. Dentro de um contexto geral na pratica de escrever,
as mulheres podem escrever como homens e os homens podem escrever como
mulheres. Desse modo, ¢ possivel um travestismo na escrita, o que ¢ mostrado mudando
a identidade no texto, ou seja, fingindo ter outro género, etnia, idade ou classe social e

mostrando-o através do texto (SHARPE, 2012).
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Ha a possibilidade de manipulagdo e, com ele, a possibilidade de se expressar de
maneira autoconsciente através da linguagem. Como consequéncia, ¢ impossivel
declarar que existe algum tipo de alma linguistica em que o género se manifesta. Para

Constancia Lima Duarte,

No campo da literatura uma das questdes mais debatidas continua sendo a da
existéncia ou ndo de uma literatura feminina em sua especificidade. Motivo
ja de alguns artigos e ensaios entre nos, a questdo atravessa fronteiras e
configura-se em tema de semindrios e de diversas obras, que contribuem para
aumentar ainda mais a discussao (1990, p.17).

O certo ¢ que isso deu origem a inumeras perguntas (DUARTE, 1990). A
principio, é possivel pensar que a Literatura feminina é voltada para as mulheres. E
verdade que as mulheres, neste momento, sdo as grandes compradoras de livros e as
grandes escritoras. Isso significa que dirigir campanhas de marketing literario para
mulheres vende mais porque elas compram mais. Isso faz com que até procurem capas
especialmente atraentes para as mulheres. Todavia, ndo significa que a literatura seja
uma manifestagdo cultural feminina.

O que ocorre, com o incremento do marketing literario e de qualquer outro
produto, sdo direcionamentos a grupo de compradores, porque € ai que o investimento
em publicidade ¢ maximizado. Podemos pensar que a Literatura de autoria feminina ¢ a
que as mulheres mais leem, se tal pensamento ¢ verdadeiro ou ndo, o que se pode falar

de fato sobre literatura escrita por mulheres para um publico geral ¢ que:

Rachel de Queiroz na prosa e Cecilia Meireles na poesia foram as primeiras
mulheres a conquistar reconhecimento na literatura brasileira, sendo Rachel a
primeira mulher a fazer parte da Academia Brasileira de Letras. O prestigio
das mulheres como escritoras, entretanto, s6 seria definitivamente
conquistado a partir da década de 1940, com o sucesso de Clarice Lispector e
Lygia Fagundes Telles. Hoje, além dessas, nossas letras contam com muitos
outros nomes femininos, como Adélia Prado, Lya Luft, Zélia Gattai. Outras
mulheres aguardam ser ‘redescobertas’ pela critica e pelo publico, como
ocorreu recentemente com Patricia Galvao, a Pagu. (CEREJA;
MAGALHAES, 2013, p. 268).

Hé quem defenda que a literatura feminina € aquela cujos temas recaem sobre o
universo feminino, como maternidade, aborto, infertilidade, abuso sexual, a luta para
conseguir um lugar no mundo dos negdcios ou na politica. A sociedade evolui e os
temas sdo enriquecidos. A Literatura ¢ um reflexo das preocupagdes sociais do

momento. Essas questdes, longe de serem de género, provocam emogdes universais,
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comuns a homens e mulheres, que chegam a Literatura de maneira massiva com certo

atraso, enquanto outros novos temas aparecem e enriquecem e revitalizam a Literatura:

No momento em que as mulheres ampliam significativamente sua
participag@o na literatura e nas artes em geral, impde-se mais que nunca a
formulagdo de uma estética de cunho feminista para dar conta das
transformagdes ai ocorridas. Essa teorizagdo ja vem sendo feita com
contribuicdo de varios paises, por especialistas das mais diversas artes
(DUARTE, 1990, p.02).

A Literatura, como o restante da cultura, é universal, ndo deveria ser
especificada por género. Todavia, em um cendrio politico de relagdes pautadas pela
auséncia de equidade, o rotulo “de autoria feminina” confere visibilidade, aguca o olhar
e o ouvido para o secular silenciamento de vozes femininas (FERREIRA; CARRIJO,
2019).

Zahidé Lupinacci Muzart (2000), em Escritoras Brasileiras no Século XIX,
afirma que, mesmo de uma forma incipiente, a literatura feminina no Brasil sempre
esteve ligada ao feminismo, por constituir uma das formas de reivindicar um espago
que, originalmente, ndo era da e para a mulher. Isso porque, segundo a autora, as
mulheres que tentavam viver da escrita nesse periodo demonstravam uma cabeca
pensante e subversiva, somente pelo fato de desejarem sair do ambiente doméstico que
lhes era designado.

Nao surpreende que seja dificil encontrar exemplos de escritores nascidos antes
desse periodo. Contudo, ndo podemos ignorar nomes como Santa Teresa de Jesus, Ir.
Juana Inés da Cruz que foram grandes defensoras dos direitos culturais das mulheres ou
Madame de Staél, auténticas revolucionarias da época em que viviam.

Para Ismabéli Barbosa Candido:

O movimento pela conquista dos direitos politicos das mulheres ensaia seus
primeiros passos na segunda metade do século XIX, marcada pelo inicio do
processo de formagdo de uma nova consciéncia acerca das relagdes sociais
entre os sexos. Uma forte voz sobre a questdo da conquista dos direitos

femininos nesse periodo foi Josefina Alvares de Azevedo, Zefa, pseudonimo
que utilizava para assinar alguns de seus escritos no jornal 4 Familia. (2017,

p. 35).

Isso nao significa que o século XIX tenha sido um periodo fértil para a produgdo

literaria de autoria feminina em todo o mundo. Apenas, algumas escritoras corajosas
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ousaram desafiar os valores de seu tempo e descobriram maneiras de chegarem até o
publico leitor. Alice Brant s6 consegue publicar, contudo, no século XX.

No século XIX, o Romantismo, enquanto movimento literario, exaltou a rebelido
e a liberdade, mas, paradoxalmente, as mulheres nunca tiveram a mesma oportunidade
que os homens de transgredir as normas e os valores sociais, uma vez que a sociedade
ndo estava em posicao de suportar mudancas mais radicais.

Na atualidade, “[...] embora se apresente o conceito de cultura como igualitaria,
em especial, disposta no campo da literatura, nota-se a permanéncia de conflitos e
preconceitos” (FERREIRA; CARRIJO, 2019, p.92). H4, entre eles, a concepcao de que
a produgdo literaria de autoria feminina ndo possui valor estético, sendo, segundo Vera
Lucia Dietzel (2002), apenas de viés documental ou panfletario, pois se associa a um
marxismo vulgar.

Para Zolin, o canone literario constituiu-se “[...] pelo homem, ocidental, branco,
de classe média/alta; portanto, regulado por uma ideologia que exclui os escritos das
mulheres, das etnias nado-brancas, das chamadas minorias sexuais, dos segmentos
sociais menos favorecidos” (2005, p.275). Desse modo, apresentar uma reflexao acerca
da producdo de autoria feminina nesta dissertacdo, em especial sobre aquela que se
efetiva no romance juvenil, significa tratar de cultura. Sobretudo, ao considerar a
afirmacdo de Elaine Showalter sobre a autoria feminina que se configura como um
discurso de duas vozes que personificam “[...] as herancas social, literaria e cultural,
tanto do silenciado quanto do dominante” (1994, p.50).

Elaine Showalter, reconhecendo que as leituras da primeira fase do feminismo
reproduziam de forma predominante esteredtipos, sobretudo sexuais, que também
faziam parte das obras de autores masculinos, propos que, ao invés de se debrucar sobre
toda a literatura, era mais proveitoso se debrugar sobre a literatura escrita por mulheres.
Showalter apresenta uma preocupagdo académica de estabelecer uma forma de leitura
que tivesse rigor critico e essa vertente da critica feminista foi denominada ginocritica,
devido a sua preocupacao em analisar e interpretar obras escritas por mulheres. Para a
pensadora, a ginocritica oferece muitas oportunidades teoricas, pois “[...] ver os escritos
femininos como assunto principal for¢a-nos a fazer a transi¢do subita para um novo
ponto de vantagem conceptual e a redefinir a natureza do problema tedérico com o qual

nos deparamos” (SHOWALTER, 1994, p. 29).
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No que diz respeito a critica sobre a escrita e sobre a linguagem da mulher,
Showalter afirma ser “[...] uma das dreas mais excitantes da ginocritica.” (1994, p.35).
Ha debates sobre como poderia haver, ou se ha, uma linguagem exclusivamente
feminina. Prender-se numa tentativa de buscar uma linguagem exclusivamente
feminina, no entanto, ¢ prender-se numa tentativa sem resultados, visto que a lingua ¢
patriarcal. Desta maneira, ndo se deve, entdo, deter-se em buscar uma linguagem “pura”
da mulher, mas sim em buscar corromper as estruturas patriarcais de dentro para fora,
isto ¢, usar a lingua contra ela mesma para revolucionar a fala pelo discurso ndo de
forma a atacar o patriarcado, mas sim de forma a enaltecer as diferengas. Com isso,
Showalter (1994, p. 39) afirma que “A literatura das mulheres ainda ¢ assombrada pelos
fantasmas da linguagem reprimida, e, até que tenhamos exorcizado estes fantasmas, nao
¢ na linguagem que devemos basear nossa teoria da diferenga”.

Desse modo, Showalter divide a critica feminista em duas fases, como apontado
anteriormente: a primeira, chamada por ela de critica feminista, a qual busca revisitar
textos escritos por mulheres e dar-lhes novos significados, e a segunda, a ginocritica,
que estuda a mulher como escritora e o contexto em que esta inserida, bem como a sua
historia individual, sua classe social e sua raga. Assim, Showalter afirma haver um lugar
no qual apenas as mulheres habitam, e ela o chama de territério selvagem. No entanto,
este territorio faz parte de uma estrutura dominantemente masculina, e de dentro dessa
estrutura ¢ que ele pode ser revolucionario ao enaltecer as diferencas entre homens e
mulheres e entre as proprias mulheres, afinal, apesar de ocuparem um mesmo territorio,

todas as mulheres sdo diferentes umas das outras. Conforme Showalter:

A critica feminista mudou gradativamente seu foco das leituras revisionistas
para uma investigagdo consistente da literatura feita por mulheres. (...) € o
estudo da mulher como escritora, e seus topicos s@o a historia, os estilos, os
temas, os géneros e as estruturas dos escritos das mulheres; a psicodinamica
da criatividade feminina; a trajetéria da carreira feminina individual ou
coletiva; e a evolucdo e as leis de uma tradicdo literaria de mulheres.” (1994,
p-29)

Outra teoria abordada por Showalter ¢ a que ela intitula “a escrita da mulher e a
psique da mulher”, trata-se de uma teoria que aborda a escrita feminina com aspectos da
psicanalise, tendo como base o psicanalista Jacques Lacan. Essa teoria, como Showalter
(1994, p. 40) afirma, ¢ orientada e “[...] situa a diferenga da escrita feminina na psique
do autor e na relagdo do género com o processo criativo.” Showalter também aborda a

teoria da escrita da mulher e sua relacdo com a sua cultura, chamada por ela de “a
¢ > p
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escrita da mulher e a cultura da mulher” (1994, p. 44).

Como apontado anteriormente, as feministas negras lutavam para que a critica
feminista ndo focasse somente na escrita de mulheres brancas, mas também buscasse
reconhecer que as mulheres negras também produziam literatura. A teoria cultural,
portanto, ndo s6 reflete sobre as diferencas de raga entre as mulheres, como também
considera as diferengas socio-histdricas e econdmicas que existem entre elas: “Uma
teoria cultural reconhece a existéncia de importantes diferengas entre as mulheres como
escritoras: classe, raca, nacionalidade e histéria sdo determinantes literarios tao
significativos quanto género.” (SHOWALTER, 1994, p. 44).

A critica, bem como a sociedade, segue regras elaboradas por homens. Diante
disso, Showalter questiona o lugar de fala da mulher ¢ do homem e aponta um lugar no
qual apenas as mulheres ¢ que tém propriedade para argumentar sobre: a zona selvagem.
Esse territorio, unicamente ocupado por mulheres, abarca tanto o campo da critica
quanto o da literatura, e com isso Showalter coloca que “Para algumas criticas
feministas, a zona selvagem, ou “espacgo feminino”, deve ser o lugar de uma critica, uma
teoria € uma arte genuinamente centradas na mulher, cujo projeto comum seja trazer o
peso simbolico da consciéncia feminina para o ser, tornar visivel o invisivel, fazer o
siléncio falar.” (SHOWALTER, 1994, p.48-49). Para tanto, deve-se levar em
consideracdo que a mulher fala de dentro de uma estrutura e de uma tradi¢do
dominantemente masculina, ¢ que de dentro dela ¢ que poderd ser revolucionaria.
Quanto a possibilidade de poder alcangar esse espaco, chamado por Showalter de “terra
prometida”, ela afirma que “[...] pois quando as criticas feministas veem nossa tarefa
como o estudo da escrita das mulheres, percebemos que a terra prometida a nds nao ¢ a
serenamente indiferenciada universalidade dos textos, mas o tumultuoso e intrigante
campo selvagem da propria diferenca” (SHOWALTER, 1994, p. 54).

Por sua vez, ao se tratar de cultura atualmente, faz-se necessario observar os
meios pelos quais ela circula, seus processos de producdo e de recepcdo, em especial,
entre os jovens leitores do Ensino Médio, preocupados com as leituras protocolares
exigidas pelos exames vestibulares. Vale, entdo, observar como se configura o discurso
da personagem-narradora de Morley (2016), se como exercicio de resisténcia e gesto de
transgressao ou de aceitacdo e submissdo as normas de conduta de seu meio social,

politico e historico, mesmo inserido no contexto do inicio do século XX.
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A escolha da obra deveu-se a autoria feminina e abordagem de temas que
denunciam o silenciamento e a submissdo de mulheres ao longo do século XIX e XX.
Além disso, a narrativa, por ser dialdgica e apresentar personagens femininas que
buscam por individuacdo, pode ser cativante para o jovem em formagdo. Acredita-se
que sua leitura pode romper com conceitos prévios desse leitor sobre relagdes de poder
que se estabelecem em sociedade.

Parte-se do pressuposto, nesta dissertacao, de que a obra de Morley (2016) visa a
dialogia com o seu publico jovem leitor e, neste processo, essa mulher-escritora também
apresenta formas singulares de transgredir sua condi¢do historica de silenciamento.

Interessa, entdo, analisar que formas sdo essas.

3.1 Mulheres escritoras e seus pseudonimos

Muitas escritoras da época tiveram que publicar seus trabalhos com
pseudonimos masculinos, como Georges Sand, ou colocar seus negocios nas maos dos
pais, como ¢ o caso das irmas Bronté. A partir de meados do século XIX, comega a
aparecer um tipo de Literatura que busca a representagdo objetiva da realidade, do que
acontece no mundo real. H4 também suspeitas de homens que se apropriaram do
conteudo criativo de suas mulheres em diferentes disciplinas artisticas.

Na literatura, o papel de Zelda Fitzgerald (1900-1948) no trabalho de seu
marido, F. Scott Fitzgerald, enquanto autor de O Grande Gatsby, tem sido amplamente
discutido. Depois que a biografia de Nancy Milford (1938-) sobre Zelda Fitzgerald foi
publicada em 1970, criticos e académicos comecaram a revisar o trabalho desta
escritora e seu possivel envolvimento nos livros do marido.

No Brasil, Maria Leonia Garcia Costa Carvalho aborda como eram apresentadas

algumas poesias escritas por mulheres no Estado de Sergipe:

Observou-se que a maioria das autoras se ocultava em pseudonimos e omitia
os sobrenomes, outras apenas apresentavam as letras iniciais do nome, talvez
para preservar a imagem e proteger-se das pressdes de uma sociedade avessa
a presenga feminina no espaco publico. [...] por isso era constante a pratica de
pseuddnimo, de prénomes ou de letras iniciais, como forma de proteger-se e a
seus familiares da exposi¢do publica e da critica: IDA, ILION, ASA.Josita,
Zulnamor, Ariana, Juvenil, Marise, Noemia. Entre as mais destemidas,
destacam-se: Etelvina, Amalia, Violeta Andrade, Amalia Soares de Andrade,
Otilia Cardoso Barreto. (2011, p.2763-2764).
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Apesar das dificuldades vividas ao longo da historia, as mulheres que
alcancaram notoriedade no campo literario o fizeram com muita dificuldade, mas nem
por isso deixaram de produzir grandes obras.

A producao de autoria feminina lutou contra a opressao da mulher na sociedade.
Em seus textos, muitas escritoras rebelaram-se contra o estabelecido e, cansadas de
serem mal interpretadas, vistas como levadas por paixdes e impulsos, rompem com 0s
canones impostos pela sociedade tradicional que tendia aos puritanos.

Conforme Antonio Candido:

A literatura dramatica de autoria feminina ganha os palcos apenas na segunda

metade do século XX, o que ndo significa afirmar que as mulheres durante
esse periodo ndo escrevessem. (2017, p.35).

Corroborando com essa fala de Candido (2017), podemos citar obras como
Madame Bovary, de Gustave Flaubert, ou La Casa de Bernarda Alba, de Frederico
Garcia Lorca, que sdo bons exemplos de literatura que representam a mulher como
leitora que almeja a escrita, até falarmos da escrita de autoria feminina propriamente
dita com autoras como Jane Austen (1775-1817) e Mary Shelley (1797-1851) na
Inglaterra; Harriet Beecher Stowe (1811-1896) nos Estados Unidos; Rosalia de Castro
(1837-1885) na Espanha; e, alguns anos depois, a chilena Gabriela Mistral (1889-1957),
entre outras, pois foram essas mulheres que ousaram desafiar as regras impostas pela
sociedade e conseguiram, mesmo diante de obstaculos, ser ouvidas e pavimentar o
caminho para muitas outras que as seguiriam a partir do século XX.

No final do século XIX e inicio do século XX, era muito dificil ser escritora. As
obras de muitas mulheres foram mantidas em ambiente privado sob sigilo, como livros
de familia, didrios e cartas, e por isso tiveram pouco impacto na tradi¢do literaria. Ainda
assim, a mulher chega ao século XX com uma nova postura:

Dentre os fatores mais importantes que atuam na "gestacdo" dessa "nova"
mulher (cuja presenca na Sociedade se faz cada dia mais forte), destacamos o
amadurecimento crescente de sua consciéncia critica. Consciéncia que a forga
a se posicionar, ndo s6 em relagdo a faléncia do modelo-de-comportamento
feminino, herdado da  Sociedade  Tradicional (a  Sociedade
cristd/burguesa/liberal patriarcal/capitalista que vem sendo questionada e
abalada em seus alicerces desde o inicio do século), como também quanto a

interdependéncia existente ou imposi¢cdes do contexto sociocultural em que
essa criagdo surge. (COELHO, 1991, p. 95).
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Mesmo com essa forga, os textos escritos por mulheres tém sido pouco aceitos
na paisagem cultural e relegados pejorativamente muitas vezes a esfera "feminina". Se o
termo feminino deve ou nao ser utilizado para designar a obra literaria essa ¢ uma
discussdo que ainda sera levada por muito tempo (COELHO, 1991). Alguns defendem
que ndo ha diferencga de género na literatura, mas livros bons ou ruins.

Desde o inicio do século, o teatro ecoou as conquistas das mulheres no século
XIX, como o direito ao voto, e reivindicou outros direitos que levariam muitos anos
para serem alcangados, como a igualdade na educagao ou no salario, por exemplo.

A obra A casa de bonecas, de Ibsen (1879), ¢ considerada uma alegacdo em
favor da libertagdo das mulheres. No entanto, durante o século XX, houve tanta
diversidade de autores, que ¢ dificil reuni-los em um mesmo um assunto, embora
discutamos alguns dos nomes mais significativos, tal debate renderia mais um capitulo,

conforme Lucia Osana Zolin:

A consideravel producdo literaria de autoria feminina, publicada a medida
que o feminismo foi conferindo a mulher o direito de falar, surge imbuida da
missdo de “contaminar” o0s esquemas representacionais ocidentais,
construidos a partir da centralidade de um unico sujeito (homem, branco, bem
situado socialmente), com outros olhares, posicionados a partir de outras
perspectivas. O resultado, sinalizado pelas muitas pesquisas realizadas no
ambito da Critica Feminista desde os anos 1980 no Brasil, aponta para a
reescritura de trajetorias, imagens e desejos femininos. A nogdo de
representagdo, nesse sentido, se afasta de sua concepg¢do hegemonica, para
significar o ato de conferir representatividade a diversidade de percepgdes
sociais, mais especificamente, de identidades femininas antipatriarcais.
(2009, p. 106).

Assim, ¢ certo afirmar que, no campo da literatura durante séculos, uma mulher
ndo podia superar intelectualmente um homem. Quando seus livros eram editados ndo
havia leitores que os comprassem. Dai o uso de tantos pseudonimos masculinos para
esconder a identidade feminina, como ¢ o caso das j& irmas Bronté, que mudaram seus
nomes de Charlotte, Emily e Anne para pseudonimos masculinos. Também a autora do
famoso romance Mujercitas, adaptado ao cinema com o mesmo nome, mudou seu nome
de Luisa May Alcott para A. M. O famoso filme Mary Poppins ¢ baseado em um livro
publicado sob autoria de P. L. Travers, sigla que na verdade escondia o nome de Pamela
Lyndon Travers. E os pseudonimos chegam até o século XX, com uma das autoras mais
famosas gragas a sua série Harry Potter, J. K. Rowling, que escondeu seu nome (Joanne)

sob sigla, a pedido do seu editor, o qual alegou que os meninos jamais comprariam uma
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obra de autoria feminina (SMITH, 2003), Rowling também passou usou o pseudéonimo
Robert Galbraith para publicar o romance policial O chamado do cuco (2013) e,
somente apds receber boas criticas, acabou reconhecendo sua autoria (CORREIO

BRAZILIENSE, 20207).

3.2 O universo feminino na obra de Helena Morley

O universo feminino, por meio da enunciagdo de uma narradora de
personalidade marcante e independente, esta representado no didrio. Pelas performances
das personagens que convivem com a heroina, pode-se perceber que as mulheres faziam

0 que os pais € os maridos permitiam:

Ninguém na familia se preocupa consigo. Todas as minhas tias s6 se ocupam
dos maridos e dos filhos. A pessoa delas ndo vale nada. Nunca vi mamae ou
qualquer de minhas tias comer uma coisa antes dos maridos e dos filhos. Se
alguma coisa na mesa é pouca, elas nem sabem o gosto. (MORLEY, 2016,
p.218).

Apesar disso, o olhar critico da protagonista e narradora Helena surpreende, pois
ndo v€é como natural a relagdo assimétrica entre homens e mulheres. Assim como nao
aprova que as mulheres se privem de alimentos em favor de filhos e maridos. No
convivio com a familia, a heroina dialoga com os pais, nao teme dizer-lhes o que pensa,
nem discordar e/ou opinar. Embora concorde, as vezes, com seus julgamentos, nao
renuncia aos proprios.

Em ambito familiar, a forma¢ao de Helena ¢ marcada pelo convivio com outras
personagens femininas, tais como a avo, a matriarca, com quem mantém uma relagao
muito proéxima e afetiva. Essa senhora, assim como os demais adultos, ¢ rigorosa na

educagdo, conforme a passagem a seguir:

Nenhum neto de vovo se mete na conversa de gente grande. Ninguém na
familia gosta de menino intrometido. Todos ndés quando chegamos na
Chécara e tratando de ir brincar no gramado da frente. (MORLEY, 2016,
p-80).

7 Disponivel em: <https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-

arte/2013/07/20/interna_diversao_arte,378124/j-k-rowling-publicar-livro-com-pseudonimo-nao-foi-
jogada-de-marketing.shtml>. Acesso em: 30 maio 2020.
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Contudo, percebe-se que a matriarca tem preferéncia pela neta Helena,
mantendo com a menina uma forte relagdo de amizade e carinho. Nota-se que a avé lhe
fornece conforto nas horas em que se angustia, além de cuidado, pois percebe que a
menina, assim como todos de sua casa, passam por privagdes financeiras. Helena pode

ser espontanea quando esta perto da avo, por isso sentiu imensamente a sua perda:

Vovo morreu!

O querida vovo, para que Deus a levou e me deixou sozinha no mundo com
tantas saudades! Sozinha sim, minha avozinha querida, pois ndo era a senhora
a Unica pessoa que me compreendeu até hoje? Quem encontrarei mais na vida
para dizer-me que sou inteligente, bonita e boazinha? Quem mais se lembrara
de me dar um vestido bonito para nao ficar inferior as primas? Quem
discutirda com mamae, procurando sempre defender-me e achando em mim
qualidades, quando os outros s6 encontram defeitos?

Sinto, minha avozinha querida, que de todos os netos so eu sofri tanto a sua
perda! Disse isso mesmo aos primos ¢ eles responderam: "Vocé era a Unica
querida". Por que a senhora queria tanto a mim que sou a mais ardilosa das
netas, a mais barulhenta e que mais trabalho lhe dava? Lembro-me agora com
remorso do esfor¢co que a senhora fazia todas as noites para me tirar do
brinquedo e me pdr de joelhos, a hora do terco. Mas agora, lhe confesso, aqui
em segredo, que era uma hora de sacrificio que a senhora me obrigava a
passar. Até raiva eu sentia quando, depois de rezar o ter¢o com todos os
mistérios contemplados, ficavam minhas tias e a hipocrita da Chiquinha a
lembrar todos os parentes mortos, para rezarmos um padre-nosso ou avemaria
por alma de cada um. Eu ficava pensando que minha reza era capaz de levar
as almas para o Inferno, pois rezava sempre contrariada. Ninguém mais
conseguira de mim este sacrificio. Mas sei, vovd, que apesar de tudo que eu
fazia, a senhora sentia em mim a afeicdo que lhe tinha, e via o sofrimento
pintado no meu rosto quando a via doente. Também eu via a sua alegria
quando chegava da Escola e entrava correndo para lhe contar minhas notas.
Agora que estou aqui me desabafando ¢ que me vem a memoria toda a sua
ternura, toda a sua bondade para comigo. Vem-me a ideia o dia em que a
comparei a Nossa Senhora. (MORLEY, 2016, p.278-9).

A avo atua como espelho que devolve a subjetividade & menina, pois essa
mulher sabia v€ na neta inteligéncia, bondade e beleza quando os demais membros da
familia julgam-na barulhenta, ardilosa, mal-educada.

Além da avd, Helena ¢ proxima da mae, Carolina. Essa mulher enreda-se nas
ocupagoes doméstica a tal ponto que leva a filha a percepgdo de que sua mae acredita
que a vida ¢ feita de sofrimentos. Carolina s6 estd contente quando o marido volta das

lavras e € seu amor por ele que a diferencia das outras mulheres da familia:

Mamée eu ainda acho que ¢ mais abnegada que as outras, porque além dos
cuidados com os filhos, é a que tem mais agarramento com o marido. E até
falado na familia. Quando eu reclamo o pouco caso que cla faz em si ¢ a
preocupagdo conosco e com meu pai, ela responde: "Vocé vera quando for
mae. Vocé ndo sabe o ditado: 'Desde que filhos tive nunca mais barriga
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enchi? E a pura verdade. Minha vida sdo vocés e seu pai. Se vocés comem,
eu fico mais satisfeita do que se fosse eu. (MORLEY, 2016, p.218).

Pode-se perceber, pela descricdo da mae, a visdo critica de Helena. A jovem
protagonista ela ndo aceita que sua mae viva em fung¢ao dos filhos e, principalmente, do
marido. Outra mulher do convivio de Helena ¢ sua tia Madge, por quem sempre teve
admirac¢do. De dia, a tia ensinava licoes de educa¢ao a menina e, de noite, de Economia.
Indicava leituras educativas, como O poder da vontade ¢ O carater, do inglés Samuel
Smiles.

Além da escrita e das atividades escolares, a leitura ¢ uma préatica recorrente no
cotidiano da jovem protagonista e ndo se reduz apenas as atividades escolares, pois a tia
Madge a incentiva e colabora para tal exercicio: “Eu fui acabando de aprender a ler e tia
Madge, que s6 acha bom o que ¢ inglés, arranjou O poder da vontade e me fez ler para
ela ouvir. Acabado este deu-me outro: O cardter. Eu tinha de ler e contar tintim por

tintim” (MORLEY, 2016, p.56). Helena reflete sobre o texto que lhe foi dado para ler:

Tenho certeza de que esses livros ndo me valeram de nada. Forga de vontade
ndo adquiri nem um pingo mais do que eu ja tinha. Carater ndo mudei em
nada. Bondade, nada mais do que eu ja tinha. S6 uma coisa eu penso que
lucrei, mas ndo tenho certeza se foi Samuel Smiles que me ensinou, pois ndo
me ensinou outras coisas: foi aprender a ser poupada e a guardar tudo o que
tenho. (MORLEY, 2016, p.56-7).

Como se pode observar, Helena, embora realize as leituras indicadas pela tia,
mantém senso critico sobre essas supostas obras voltadas a edificacdo do carater.
Revela, assim, sua inteligéncia, pois muito diante das mulheres de sua época, ja
demonstra descrenga em discursos moralizantes cuja finalidade ¢ modelar o espirito.

Helena monta um painel feminino das mulheres que desfilam no ambiente
familiar, cada uma com suas caracteristicas peculiares, mas todas apresentando algo em
comum: a dedicacao pela casa, o cuidado com maridos e filhos. Desse modo, podemos
observar a condi¢do de subordina¢do da mulher numa sociedade marcada pela opressdo
patriarcal, em que esta deve sujeitar-se ao marido, ao pai e até¢ mesmo aos irmaos.

Um exemplo dessa sujei¢ao aparece na cena em que Helena nao pode expressar
desejo em ler um livro, sem que seu irmdo o tome de suas maos, pois ambos — por

razdes de privagdo financeira da familia — dividem o mesmo material escolar:
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Mamae quando compra algum livro é sempre para os dois, para mim e Renato.
Ele ndo gosta de estudar e ndo deixa também que eu estude; ficamos brigando
o tempo todo até eu desistir. Se pego num livro ele logo diz: "E este que eu
vou estudar". Se ndo lhe dou o livro ndo adianta, porque ele me atormenta o
dia inteiro até eu cansar e deixar (MORLEY, 2016, p. 217).

Helena acaba, muitas vezes, resignando-se. Disso decorre a constru¢do de um
estereotipo do bom comportamento feminino, que deveria respeitar as leis da Igreja e do
Estado, sob a vigilancia dos pais, tutores ou irmaos mais velhos.

No texto “A arte da seducdo: sexualidade feminina na colonia”, Emanuel Araujo
(2008) comenta que a mulher, nos tempos coloniais, carregava o estigma do pecado
original, por isso a vigilancia era extrema e a mulher somente poderia sair de seus
aposentos domésticos em ocasides, como batizados, casamentos e enterros. No entanto,
Helena nem sempre aceita as imposi¢des determinadas pela tradicdo e discorda, por
exemplo, muitas vezes, da atitude da mae. Ela a vé de uma forma especial e percebe a

dualidade entre o valor do homem e o da mulher:

Meu pai é muito querido na familia. Todos gostam dele e dizem que ele ¢
muito bom marido ¢ um homem muito bom. Eu gosto muito disso, mas fico
admirada de todo mundo s6 falar que meu pai é bom marido ¢ nunca
ninguém dizer que mamde ¢ boa mulher. No entanto no fundo do meu
coragdo, eu acho que s6 Nossa Senhora pode ser melhor que mamae. Nao
admito que ninguém possa ser melhor mulher do que ela é para meu pai e
mae para nds. Meu pai, com esta vida de mineracdo, o dinheiro que arranja ¢
mais para manter a lavra; pouco sobra para a casa. Nos as vezes reclamamos
as coisas, mas mamae nunca piou. Nunca disse uma palavra que pudesse
aborrecer meu pai; € so lhe dizer: “A vida é de sofrimento; ndo se entristeca,
Deus nos ajudard”. Eu que sou menos paciente fico s6 fazendo castelo, antes
de dormir, de ficar invisivel, tirar dinheiro dos ricos e trazer para casa. Ja
descobri que isto ¢ um bom meio para a gente dormir. Quando vejo mamae
se levantar as cinco horas da manha passar para o terreiro com este frio e ir
para a cozinha acender o fogo, pelejando com lenha verde e molhada para
nos dar café e o mingau as seis horas, eu fico morta de pena. Comeca o
trabalho a essa hora e vai sem descanso até a noite, quando nos sentamos no
sofa da sala. Eu enfio o brago no de mamae de um lado e Luisinha do outro
para nos esquentarmos. Renato e Nhonhd ficam & roda do fogareiro no chao,
e mamae contando historias de tempos passados. (MORLEY, 2016, p.257-8).

A menina sente que, por mais que sua mae se esforce e se dedique, para ela nao
era dado valor algum, pois seu comportamento era visto como obrigacdo. Ja no caso do
pai, o comportamento era destacado, pois tal distingdo ndo era tdo esperada dos homens.

Helena, gragas ao espirito questionador que possuia, revelava-se incomodada em
relacdo a forma como os homens eram considerados mais importantes que as mulheres.

Seu pai era muito valorizado na familia por ser um homem honesto e trabalhador; ja sua
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mae ndo era reconhecida da mesma forma, por mais que demonstrasse ter as mesmas
qualidades. Esse aspecto ¢ explicado por Philippe Aries (1978), ao afirmar que o lugar
social da mulher, no século XIX, era determinado pelo patriarcalismo; a mulher ndo
apresentava posi¢des de destaque por estar sempre a margem do marido.

Outro momento em que o patriarcado ¢ questionado por Helena ¢ em uma
passagem na qual ela chama a atencdo para o fato de que apenas os homens possuiam
relogio na época. Esse instrumento, caracterizado como objeto de conhecimento,

representava poder, por isso nao era permitido a mulher:

Na Cavalhada s6 os homens tém rel6égio. Quem mora no meio da cidade nao
sente falta porque quase todas as igrejas tém relogio na torre. Mas quando
meu pai ndo estd em casa € até engragado o engano das horas conosco.

[...]

Antigamente eu acreditava na hora do galo porque, na Boa Vista, a gente
pergunta a hora a um mineiro, ele olha para o sol e diz. A gente vai ver no
relogio e da certo. Por isso eu pensava que o sol marcava a hora durante o dia
e o galo durante a noite. Estou vendo hoje que é engano.

No domingo mamade nos acorda um pouco antes das quatro horas para a
missa da madrugada. Hoje quando mamae nos chamou, eu morta de sono lhe
disse: “E impossivel que ja seja perto de quatro horas, mamie. Parece que
comecei a dormir ainda ndo ha uma hora. Estou com tanto sono que nem
posso abrir os olhos”. Ela respondeu: “Vocé dorme depois da missa. Estamos
na hora, que o galo ja cantou duas vezes”.

Levantei-me cabeceando de sono e lavei o rosto. Ela ja estava com o café
coado. Tomamos e saimos.

Na rua é que eu sempre vejo se ¢ cedo ou tarde. Fui olhando a lua e as
estrelas e dizendo a mamae: “A senhora vai ver se o galo acertou a hora desta
vez”. A rua estava deserta. Fomos andando nds duas pelo bragco de mamae.
Passando perto do quartel, o soldado que estava de ronda vira para mamae e
pergunta: “Que é que a senhora estd fazendo na rua com essas meninas, a
estas horas?” Mamae respondeu: “Vamos a missa da S¢”. O soldado disse:
“Missa a meia-noite? Nao ¢ véspera de Natal; que historia ¢ essa?”

Eu ja estava com medo do soldado. Mamae respondeu: “Meia-noite? Eu
pensei que eram quatro horas. Muito obrigada pela informagdo”. Voltamos e
nos deitamos vestidas. Mesmo assim perdemos a missa. Quando chegamos a
igreja depois, Padre Neves ja estava nas aves-marias. (MORLEY, 2016, p.
100-1).

Pela cena descrita, nota-se o cerceamento feminino por um outro homem, o
soldado. Embora ndo seja do convivio familiar, ele as indaga sobre seu destino e
comportamento. Questionando-as por estarem na rua em horario inadequado ao
comportamento feminino imposto na época.

A visao de Helena sobre as mulheres da familia era a de que eram maes e
esposas exemplares, zelosas pela reputagdo dos filhos, mas que se colocavam sempre
em segundo plano. De acordo com Ariés (1978), no século XIX, o papel das mulheres

na sociedade consistia, basicamente, na subordina¢ao ao pai ou ao marido. O estereotipo
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do homem como o chefe da familia fundamentava-se nos preceitos da Igreja, cuja
doutrina considerava a mulher como subordinada ao marido, cabendo a ela procriar e
ser uma boa dona de casa.

A mae de Helena possuia um pensamento mais tradicional em relagdo ao
comportamento feminino na sociedade. Acreditava que sua filha destoava desse padrao,
podendo escandalizar a pequena cidade de Diamantina. Para ela, a vida ndo deveria ser
apenas diversao, pelo contrario, era preciso primeiramente se preocupar com os estudos
e a postura feminina disciplinada. Embora nao tivesse estudado, Carolina percebia a
importancia da educacdo para a formagdo da mulher. Apesar de Carolina atender a
norma instituida ao papel social feminino de esposa e mae, pode-se perceber que ela
valoriza os estudos. Desse modo, nota-se, pelo seu incentivo a Helena, seu desejo de
que a filha tenha destino diverso ao seu.

J& para Helena, o trabalho como professora poderia ser uma forma de conseguir
certa independéncia financeira e ascensdo social, algo praticamente vedado a uma

mulher da época:

Eu, tirando meu titulo de normalista, sei que tudo vai melhorar, pois irei até
para o fim do mundo dar minha escola. J& fiz meus planos, tdo bem
assentadinhos, que até poderemos guardar dinheiro. Mas deixar meu pai
naquela peleja, furando a terra a espera de diamantes que nao aparecem, &
que nao deixarei. (MORLEY, 2016, p.69).

Segundo Maria Angela D’Incao (1997, p.228), no século XIX, as mulheres
tinham que aprender a se comportar em publico ¢ a conviver de maneira educada. O
vestudrio recatado era fundamental para a caracterizacdo de uma mulher tida como
honesta. Para Maria Fernanda Baptista Bicalho, “Esse discurso da aparéncia vai ser
usado como mais um dos instrumentos de controle e normalizagdo do comportamento
feminino™ (1989, p.92-93).

Os codigos sociais do periodo oitocentista condenavam a excessiva sociabilidade
da mulher, por isso a ela era preciso dar muitos afazeres domésticos para que ndo
ficasse ociosa. A ociosidade era fonte propulsora da necessidade das mulheres de sairem
do ambiente doméstico, desconstruindo a ordem familiar (BICALHO, 1989). Desse
modo, a mae de Helena tentava ocupa-la, todavia ndo com afazeres domésticos, mas

com os estudos. Assim, embora a mantivesse afastada de atividades que ndo eram
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apropriadas para meninas de familia, como estar constantemente nas ruas, por exemplo,
também a emancipava pelo conhecimento.

Em outra passagem do didrio, a jovem demonstra contrariedade em relagao as
colegas que tentavam arrumar-lhe namorado. As meninas afirmavam que ela ndo
deveria demorar a pensar em casamento, pois sendo passaria de uma idade, considerada
pela sociedade da época, como propria para a constitui¢do do matrimonio. Tal aspecto

pode ser observado no dialogo a seguir:

“Vocé ja tem quatorze anos. Se ndo for ajeitando o seu desde ja, de mais
velha ninguém querera. E vocé ficara para tia. Vocé assim, vai virar facdo”.
Respondi: ‘Mas se eu quero virar facdo, que tem vocé com isto?” ela disse:
“Se quer, esta bem, mas nos nos incomodamos porque gostamos de vocé. E
80 por isso’ [...] ‘Nao se incomodem tanto comigo, minhas amigas; lembrem-
se do ditado: casamento e mortalha no céu se talha’. (MORLEY, 2016,
p.179-80).

Helena ¢ uma jovem que ndo demonstra ter as mesmas inquietacdes que as
colegas. Enquanto as meninas preparavam-se para a vida de matrimonio, ela pensava
em terminar os estudos e lecionar. Poderia ser que a protagonista tivesse pretensao de se
casar e constituir familia, mas, em seu discurso, essas atividades nao tém prioridade.

Suas colegas, espelhando-se possivelmente na vida de suas maes, viam no ato
matrimonial o futuro que as esperava. Freyre (2006, p.429) assevera que foi “geral, no
Brasil, o costume de as mulheres se casarem cedo. Aos doze, treze, quatorze anos. Com
filha solteira de quinze anos dentro de casa ja comegavam os pais a se inquietar ¢ a fazer
promessa a Santo Antdnio ou Sdo Jodo”.

A obra Minha vida de menina, de Helena Morley (2016), configura-se como um
registro diario essencialmente feminino, o qual constitui um painel rico acerca da
realidade social da época. Trata-se de “um olhar de mulher vasculhando o universo
feminino. Sdo incontaveis as mulheres do livro, com seus casos, suas dores, sua
submissdo ao homem, sua limitacdo social, tudo passando pelo crivo agudo e
sensibilissimo da diarista.” (VIANA, 1988, p.139).

Mesmo Helena achando-se preguicosa em relacao aos estudos, sabe que concluir
0 magistério ¢ a unica forma de uma jovem mulher conseguir trabalhar fora de casa e,
assim, adquirir certa independéncia financeira. A menina fazia planos para o futuro,
visando a obtencdo de autonomia, mas percebia os limites impostos as mulheres:

“Renato, assim que tirasse o titulo, podia ir para longe dar escola, porque é homem;
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mamae ¢ Luisinha ficavam com o servi¢o da casa, ¢ eu na escola” (MORLEY, 2016,

p.116 — grifos nossos).

3.3 Minha Vida de Menina, de Helena Morley

A obra Minha vida de Menina trata-se de um diério escrito por Alice D. C.
Brant. Nesse diario, escrito com o nome ficticio de Helena Morley, a protagonista-
narradora relata suas vivéncias durante os seus 13 e 15 anos. A obra s6 foi publicada no
ano de 1942, quando a autora expressou o desejo de deixar para as netas e seus parentes
as experiéncias de sua juventude. Por se tratar de um diario pessoal ou intimo, a obra ¢
narrada em primeira pessoa, tornando a protagonista uma narradora-personagem que
mostra sua visdo dos acontecimentos que moviam o cotidiano de Diamantina.

Dessa forma, tem-se uma narragdo de festas populares e religiosas no municipio
mineiro, fatos do cotidiano familiar da protagonista, causos narrados por seus parentes,
relatos de comidas e bebidas tipicas apreciadas na época do relato. A personagem
também trata sobre a escraviddo, por meio de uma sequéncia cronologica, em que ¢
possivel observar a predominancia de sua visdo critica.

A autora em sua obra demonstrou certo cuidado ao falar de familiares e pessoas
conhecidas, por isso trocou os nomes destes por pseudonimos. Como exemplo ha um
trecho escrito no dia 25 de fevereiro em que os nomes das mulheres favorecidas por sua

avo sao citados, mas modificados em relagdo aos originais:

Vové, todos os sabados, manda um de meus irmaos ao Palacio, que € perto
da Chécara, trocar uma nota em borrusqués' do Bispo. Pde tudo numa caixa
de papeldo e fica sentada na sala de jantar, a espera das pobres dela. A cada
uma da um borrusqué novo de duzentos réis. Sao elas Chichi Bombom,
Frutuosa Pau de Sebo, Teresa Doida, Aninha Tico-Tico, Carlota Pistola,
Carlota Bosta-danta, Teresa Busca-P¢, Eufrasia Boaventura, Maria Pipoca e
Sia Fortunata. Estas sdo as que entram, sentam-se com vovo na sala de jantar
e contam suas misérias. Ainda ha os pobres que ficam no corredor e na porta
da rua. Vovo diz que quem da aos pobres empresta a Deus. (MORLEY,
2016, p. 28).

No diario, as denominagdes de seus familiares foram substituidas por nomes
ficticios: a mae Alexandrina Dayrell por Carolina, o pai Felisberto Morley por
Alexandre, os seus irmaos Felisberto Dayrell Junior por Renato, Tereza Dayrell por

Luizinha e Jodo Brandao Dayrell por Nhonhd, e seu primo e marido Méario Brant por
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Leontino. Na nota introdutéria a primeira edicdo, a protagonista Helena diz: “Nesses
escritos nenhuma alteragdo foi feita, além de pequenas corregdes e substituicdes de
alguns nomes, poucos, por motivos faceis de compreender.” (MORLEY, 2016, p. 13).
Desse modo, pode-se notar o carater ficcional do diario de Brant, que opta por encobrir
e desvelar para o leitor experiéncia selecionadas entre varias outras.

Alice Dayrell Caldeira Brant, escritora brasileira, nasceu na cidade de
Diamantina, Estado de Minas Gerais, no ano de 1880. Frequentou a Escola Normal e no
ano de 1900 casou-se com Augusto Caldeira Brant, com quem teve seis filhos. Publicou
somente uma Unica obra: Minha vida de Menina, a qual teve grande repercussao por se
tratar de um didrio cujo registro inédito apresenta a vida de uma jovem entre seus 13 e

15 anos de idade:

Relendo esses escritos, esquecidos por tanto tempo, vieram-me lagrimas de saudades
de meus bons pais, minha boa avé e minha admiravel tia Madge, a mulher mais
extraordinaria que ja conheci até hoje ¢ que mais influéncia exerceu sobre mim,
pelos seus conselhos e pelo seu exemplo.

Nesses escritos nenhuma alteragdo foi feita, além de pequenas correcdes e
substituicdes de alguns nomes, poucos, por motivos faceis de compreender.
(MORLEY, 2016, p. 13).

Como se pode observar, Brant estabelece um jogo com o leitor, prometendo-lhe
a “verdade” de sua juventude, contudo, sob um nome ficticio. No enredo, a facilidade da
protagonista Helena em escrever sobre o que passava no seu dia a dia levou-a produzir
um diério, ao qual o jovem leitor tem acesso por meio da obra publicada por Brant.

A personagem Helena Morley, apesar da pouca idade, era uma observadora
atenta do seu entorno. Filha de mae brasileira e pais inglés, ela conta, de forma sucinta e
bem-humorada, conservando a ingenuidade e o espirito rebelde da adolescéncia, a
relacdo com os pais, os tios € a avd, a decadéncia da mineragdo, a pobreza da familia, a
vida na escola e os habitos provincianos de Diamantina, em Minas Gerais, onde nasceu.

Muitas vezes, a autora se limita a relatar acontecimentos de forma direta, sem
emitir opinides ou julgamentos, apenas transpondo para o diario o cotidiano. Noutras ela
expressa sua opinido, como quando mostra que nao ha a valorizagcdo da mulher, pois s6
ressaltam o quanto seu pai trabalho, porém ninguém diz o mesmo de sua mae, que
trabalha muito para cuidar da casa enquanto o pai estd na mineragao.

O fim da escraviddo ndo significou liberdade econdmica para os negros, que

continuavam dependentes de seus “donos”, ainda que em um regime diferente. Agora,
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em vez de escravos, eram “alugados”, tratados ainda como propriedade privada dos
brancos. O preconceito, obviamente, era uma marca dessas relagdes, uma heranca que
contaminaria geragoes por Vir.

Como qualquer diario, a passagem do tempo também fica evidente nesta leitura,
e nos leva a algumas curiosidades, como no ja citado episddio no qual ficou claro que
somente os homens portavam relogios, deixando as mulheres literalmente no escuro.
Outra for¢a motriz da vida em sociedade no local ¢ a religido, que controla o ritmo dos
acontecimentos, com as festas, as missas, as rezas, as ladainhas. Muito catolica no lado
materno, a familia de Morley reza quase o tempo todo, embora o pai, descendente de
ingleses, se abstenha dessa convic¢do. Ja o Estado estd virtualmente ausente, como nota
a propria Helena, quando da elei¢ao de Prudente de Morais para a presidéncia. O pai
comemora, mas ela vé o acontecimento com ceticismo. Helena tem também uma forte
relacdo com sua avo, a unica da familia que d4 atengdo as suas afligdes, duvidas de
adolescente.

Alice Dayrell Caldeira Brant foi convencida pelas netas a publicar o livro, ainda
que nao acreditasse que as memorias de uma menina em uma cidade do interior, “sem
luz elétrica, agua canalizada, telefone, nem mesmo padaria” (MORLEY, 2016, p.13),
pudessem interessar a alguém, tantas décadas depois. O fato ¢ que o diario ndo ¢ s6 uma
leitura agradavel, com episodios que nos fazem rir e relembrar as rebeldias da
adolescéncia, mas um retrato importante de um periodo de grandes mudancas para o

pais, como o fim da escravidao e o inicio da Republica.

3.3.1 Tempo e espaco na narrativa

Os acontecimentos descritos no diario de Helena de forma cronologica se
passam no Brasil entre os anos 1893 e 1895, periodo em que acabava de ocorrer a
abolicdo da escravatura. Nesse periodo também havia sido recentemente proclamada a
Republica. A narradora trata dessas mudangas drasticas que acontecem no pais e as
quais a influenciam na vida pessoal.

Assim, pode-se verificar em sua escrita a presenca de experiéncias sobre a
constitui¢do social da época, por meio de suas reflexdes sobre os temas, apresentando
também o patriarcalismo escravocrata, as regras estabelecidas pela escola mais

individualista e diferentes das que existem nas escolas atuais:
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Nunca passei um dia na minha vida t3o enjoado como Sexta-feira da Paixao.
Chininha inventou que estava triste pela morte de Jesus Cristo e foi ler alto a
Paixdo para vovo, como se faz no Colégio, e nds todas tivemos de ficar
escutando. Todos sabem que ndo sou nenhuma santa, mas quando estou no
meio das outras que sdo como eu, ninguém nota. Vem agora esse inferno de
fingimento para as tias notarem; mas vovo, gragas a Deus, ndo deixa ninguém
falar muito de mim.

Sexta-feira da Paixao foi dia de jejum de todos em casa. Eu sou infeliz nas
horas de sacrificio. Nao gosto de fazer sacrificio. Como sabia que era
obrigada, eu tive que jejuar. De manha, as sete horas, s6 se toma uma xicara
de agua de saco, rala, que nada vale. As dez horas, almoco: bacalhau com
abodbora, feijao e angu: coisas que a gente s6 come para mexer mais com a
fome. Durante o dia a mesma agua de café, fraca. Jantar as quatro horas e
mais nada. (MORLEY, 2016, p.41).

Nesse sentido, Helena também aponta as ideias e os comportamentos segundo as
determinagdes da Igreja, entre outros temas que, de certa forma, envolviam os
acontecimentos mais marcantes.

Diamantina, Minas Gerais, ¢ o lugar onde os fatos sdo narrados, ja no final do
século XIX. Nessa mesma cidade, a autora nasceu e viveu sua infincia e juventude,
época caracterizada pelo declinio do diamante. Assim, o diario € um género narrativo
caracterizado por uma estrutura que apresenta fatos cotidianos proximos do momento
que ocorreram, com escritas que apontam acontecimentos que ocorreram ha pouco
tempo, ou mais precisamente no mesmo dia da escrita do autor:

Deste diario, surge um retrato vivido de Diamantina e da extensa familia de
Helena. As anotacdes revelam impressdes sobre os habitos e as fraquezas da
populagdo local, tanto ricos como pobres, brancos e negros, jovens ¢ velhos,
homens ¢ mulheres. Tratam da vida econémica e também das relagdes de

classe e raca numa cidade pequena, mas ndo pouco importante, alguns anos
depois da aboli¢do da escravatura, em 1888. (FISHER, 1998, p.176).

Apesar do que afirma Fisher, sobre o didrio apresentar acontecimentos da época,
¢ preciso ter em mente que tais fatos muitas vezes ndo possuem relacdo entre si,
parecendo inacabados com uma narrativa um tanto incerta.

Os ambientes descritos na obra sdo a sua casa, sua escola locais de convivéncia
social de sua cidade (festas, quermesses, igreja, casa de parentes, vizinhos, amigos), em

uma ambientacdo reflexa.

3.3.2 Narrador-personagem
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A protagonista Helena ¢ a narradora de seu proprio diario. Inicialmente, ela se
mostra insatisfeita com a ideia de escrever, no entanto com o passar do tempo percebe
que ¢ melhor escrever sobre o que sente do que compartilhar suas ideias com as amigas.
Helena deixa um aviso ao leitor que se interesse pela sua obra:

Nao sei se poderd interessar ao leitor de hoje a vida corrente de uma cidade
do interior, no fim do século passado, através das impressoes de uma menina,
de uma cidade sem luz elétrica, agua canalizada, telefone, nem mesmo
padaria, quando se vivia contente com pouco, sem as preocupagdes de hoje. E
como a vida era boa naquele tempo! Quanto desabafo, quantas queixas,
quantos casos sobre os tios, as primas, os professores, as colegas e as amigas,

coisas de que nao poderia mais me lembrar, depois de tantos anos, encontrei
agora nos meus cadernos antigos! (MORLEY, 2016, p. 13).

Dessa forma, Helena adianta aos seus leitores que, talvez, se trate de uma leitura
que possa causar tédio. No entanto, a narrativa revela-se atraente, pois filtrada pela otica
de uma inteligente e divertida menina dos seus 13 aos 15 anos, moradora de uma cidade
pacata que, a principio, ndo parece ter nada de interessante, mas que vai dando ao leitor
revelagdes que o prendem até o ultimo paragrafo do diério.

O processo de amadurecimento da personagem se da tanto por influéncias dos
fatos internos, quanto por fatos externos, e o leitor pode se dar conta das mudangas que
acontecem com a narradora-personagem ao longo desses trés anos de escrita secreta.
Simula-se na narrativa que, supostamente, o didrio de Helena tornou-se o livro que o
leitor tem em maos.

A narradora, autodiegética em primeiro nivel, de inicio, apresenta-se como plana
com tendéncia a redonda, porém mostra-se questionadora sobre o que acontece a sua
volta e passa por um processo de amadurecimento no decorrer do seu relato, inclusive
instaurando vazios, pela propria constituicao do texto em forma de didrio (em que salta
dias da semana), por meio do uso de humor, ironia, hipérboles, entre outros recursos
estilisticos manifestos na linguagem literdria, o que a torna em uma andlise final
redonda.

A protagonista Helena gostava de escrever e comentar sobre tudo o que
vivenciava. Nessa perspectiva, o diario resulta num mundo infinito: pessoas que
desfilam nas ruas de Diamantina, vozes multiplas e silenciosas. O espirito da menina
quer movimentar-se na sua histéria, quer distrair-se no mundo de seu diario € no mundo

que se estende além dos relatos; ela pertence ao diario, mas a palavra uma vez registrada
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ganha outra forma nas maos dos leitores, fazendo com que recuperem, mobilizem e
leiam outras palavras além do registro.

A personagem caracteriza-se por ser uma menina astuta, inteligente, muito
observadora e critica. Vive a vida ao redor de sua familia, entre o meio rural e a cidade.
No entanto, ela prefere o campo, a chacara de sua avd Teodora, onde gosta de estar em
sua companhia. Na casa dos pais, tenta conciliar os estudos com os afazeres domésticos,
compartilhados entre ela e seus irmaos para ajudar a mae.

Quanto aos estudos, diz ser uma garota vadia e preguigosa, que ndo gosta de
estudar, mas afirma ser boa em decorar e gosta de escrever ¢ ler historias. Considerada
pela familia como a mais inteligente, ela mesma declara que ndo tem esse perfil.
Contudo, sente-se orgulhosa quando sua avo, seu pai e tia Madge assim a consideram.

Como essa narradora se constitui no plano identitario diante dos olhos do leitor,
por meio da focalizacdo em primeira pessoa, o texto se torna cativante para o publico
jovem, pois confere-lhe a sensa¢do de que participa dos segredos mais intimos que a
protagonista lhe revela. Trata-se de uma narradora engracada que sempre emite sua
opinido sobre os acontecimentos, mesmo que a custa de reprovacgdes das pessoas de seu
convivio. Apesar disso, nota-se no relato que, por ser jovem e menina, ndo impde suas
concepgdes a essas pessoas — seu discurso ndo tem esse poder —, todavia, como confere
voz a outras personagens silenciadas, reproduzindo seus relatos no texto, amplia-se
historicamente e apresenta-se como emancipatorio.

Apesar da impoténcia advinda da idade e do género, a heroina, pela esperteza,
consegue burlar o sistema e, com delicadeza, convence, por meio de ardua
argumentacdo, a mae e o pai, muitas vezes, a concordar com suas ideias. Um exemplo
claro de sua inteligéncia e determinacao pode ser visto na cena em que serd interna em
um colégio de freiras. De forma sutil, escapa da internacdo e come¢a uma campanha

para que a mae livre a irma Luisinha dessa escola:

[...] Eu e mamae voltamos da visita a Luisinha no Colégio tdo
aborrecidas que ndo conversamos uma com a outra, com medo de cairmos no
choro. Estou convencendo mamae a tirar Luisinha do Colégio. Estive hoje
lhe dizendo que ndo deve acompanhar tia Aurélia na educacdo que da as
primas; que elas ficando 14 sem Luisinha acabario se acostumando, pois
sempre levaram vida retraida. Mas Luisinha que sempre viveu em liberdade,
de casa para a Chécara, brincando na rua, passeando no campo ¢ na Boa
Vista, ndo pode se acostumar com prisdo. A mudanga ¢ grande demais.
(MORLEY, 2016, p.216).
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Seu relato langa luzes sobre a opressdo as minorias, mulheres, criancas e negros,
ao mesmo tempo que a problematiza, pelo viés critico de uma protagonista juvenil
inteligente e perspicaz. Essas possibilidades de temas que a obra oferece serao
trabalhadas no proximo capitulo, no qual, a partir de sua recep¢ao em uma Oficina de
Literatura com alunos do Ensino Médio, pautada nos pressupostos tedricos da Estética
da Recepc¢ao e do Efeito (JAUSS, 1994; ISER, 1999 e 1996), investigamos a formagao
do leitor literario, com a utilizagdo do Método Recepcional, das estudiosas Maria da
Gloria Bordini e Vera Teixeira de Aguiar (1993), as quais sugerem como caminho
refletir sobre o texto em sala de aula, com uma sistematizacao de atividades de leitura e

analise da recep¢do dos alunos em ambito escolar.
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A RECEPCAO DA OBRA COM O PUBLICO JUVENIL

Capitulo III
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1. O local da pesquisa

A pesquisa desta dissertacdo, organizada sob a forma de Oficina de Literatura,
foi realizada no local onde leciono, a Escola Técnica Estadual de Cerquilho, uma das
212 unidades pertencentes ao Centro Estadual de Educagdo Tecnoldgica Paula Souza
(CEETEPS), autarquia da Secretaria de Desenvolvimento Econdmico, Ciéncia e
Tecnologia (SDECTTI) do estado de Sao Paulo, do qual ainda fazem parte as Faculdades
de Tecnologia (FATECs).

No ano de 2019, ministrei aulas do componente curricular Lingua Portuguesa,
Literatura ¢ Comunicagdo Profissional, para uma turma de segundo ano do curso
técnico integrado ao Ensino Médio de Logistica, uma turma de terceiro ano do curso
técnico integrado ao Ensino Médio de Administragdo, ¢ uma turma de terceiro ano do
curso técnico integrado ao Ensino Médio de Logistica. Essa escola oferta atualmente
aulas para Ensino Médio Integrado a seis turmas em periodo integral, além de aulas no
periodo noturno para os cursos técnicos modulares de Administragdo, Recursos
Humanos e Logistica, totalizando entre todos os modulos seis turmas também, com um
total de 517 alunos.

A Etec de Cerquilho, Unidade 248 do Centro Paula Souza, foi criada pelo
Governo do Estado de Sdo Paulo com o intuito de ampliar o nimero de vagas do ensino
técnico na microrregido. Em 30 de margo de 2010, firmou-se Convénio de Cooperacao
Técnico-Educacional entre o Centro Estadual de Educagcdo Tecnologica Paula Souza
(CEETEPS) e a Prefeitura Municipal de Cerquilho (PMC), onde foi acordado que a
implantacdo de toda infraestrutura, reformas e instala¢des fisicas do prédio para o
funcionamento da Etec, seriam de responsabilidade da PMC. Com o avancgo das obras, o
entdo Governador em exercicio, Dr. Alberto Goldman, assinou em 19 de novembro de
2010, o Decreto N° 5.414, criando a Escola Técnica Estadual de Cerquilho.

A criacdo da escola surgiu das necessidades apresentadas por empresas da
cidade, conhecida nacionalmente como polo de confec¢do infantil, com 80% da fatia do
mercado, portanto importante setor da industria téxtil, aliado a uma economia forte,
composta na sua maioria por micro e pequenas empresas. Dessa forma, a Etec de
Cerquilho iniciou suas atividades em 02 de fevereiro de 2011, com oferta de cursos,
selecionados para atender diversos segmentos da &rea de gestdo e, ainda, as

necessidades sociais, econdmicas e politicas do municipio.
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Figuras 4 e 5: Fachadas da ETEC de Cerquilho

A Etec esta instalada em uma area de 5.500 m?, sendo 3.184 m? de area livre €

2.216m? de area construida, distribuida em quatro blocos, conforme as seguintes

especificagoes:

Bloco I — Salas de Aulas (6), Sala de Leitura, totalizando 525 m?;

Bloco II — Sala dos Professores e Coordenacdo de Curso, Orientagcao
Educacional e Sala de Reunides, Diretoria de Servigo Académica, WC
Administrativo, Cantina, Cozinha para a Merenda Escolar, Copa para os
Alunos, Area de Lazer e Convivéncia, WC para os Alunos ¢ WC para
deficientes, com um total de 656 m?;

Bloco III — Diretoria, Relagdes Institucionais, Laboratérios de
Informatica (2), Laboratério de Ciéncias, Sala do Servidor, Diretoria de
Servigo - Area Administrativa, Laboratério de CAD, Almoxarifado, Sala
de Manuten¢ao, Cozinha e WC da Limpeza, Sala e WC para Vigilancia,
Depdsito, num total de 590m?;

Bloco IV — Laboratério de Modelagem, Sala de aula (Laboratorio de

Desenho e Criagao); Laboratério de Costura, 445m?.

Todos os blocos sdo acessiveis com escadas, rampas € corrimao para que

possamos atender a populagdo em geral. Dessa forma, a Etec de Cerquilho, desde sua
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implantagdo, vem experimentando um constante crescimento em numeros de
oportunidades, e atendendo as demandas da comunidade local e regional.

Iniciou suas atividades com atendimento de duas classes com 80 alunos e com a
oferta dos cursos de Logistica e Comércio. Atualmente, atende 517 alunos, distribuidos
entre seis classes de Ensino Técnico integrado ao Médio, uma classe de NovoTec e seis
classes de Ensino Técnicos Modular (Administragdo, Logistica, Recursos Humanos e
atendimento aos Cursos Técnicos do Teletec).

No 1° semestre de 2016, através de convénio com a Prefeitura Municipal de
Laranjal Paulista, foi criada a Classe Descentralizada EM Jodo Salto, com o Curso de
Técnico em Recursos Humanos. Atualmente, esta classe esta em funcionamento na
Escola Municipal Quinzinho do Amaral, onde temos uma classe com 39 alunos no curso
modular de Técnico em Administragdo, no periodo noturno.

A Classe Descentralizada, na cidade de Porto Feliz, em 2017, foi transformada
em uma nova Etec. H4 também estudos para viabilizar a implantacdo de outras
modalidades de cursos técnicos integrados ao médio, outros cursos técnicos assim como
também Educacao de Jovens e Adultos (EJA).

No que diz respeito a dire¢ao da escola, do periodo da implantacdo (2011) até 14
de julho de 2012, o Prof. Luiz Fernando Pimentel de Souza respondeu pela gestdo
escolar, como Diretor Pré-tempore. Na sequéncia, assumiu o Prof. Carmino Frutuozo,
tendo seu primeiro mandato fixado de 15 de julho de 2012 até 14 de julho de 2016, ¢
reconduzido ao segundo mandato no dia 15 de julho do mesmo ano, permanecendo até
14 de julho de 2020. A seguir, pode-se visualizar o cronograma de implantacdo dos

cursos € as classes descentralizadas:

CRONOGRAMA
ETEC DE CERQUILHO (SEDE)
e Técnico em Comércio - 1° semestre de 2011
e Técnico em Logistica - 1° semestre de 2011
e Técnico em Modelagem do Vestuario - 1° semestre de 2012
e Ensino Médio - 1° semestre de 2012
¢ Administracao Integrado ao Ensino Médio - 1° semestre de 2013
e Técnico em Administragdo - 2° semestre de 2014

e Técnico em Secretariado (EAD Semipresencial) - 2° semestre de 2015
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e Logistica Integrado ao Ensino Médio - 1° semestre de 2016
e Técnico em Recursos Humanos - 1° semestre de 2020

e NovoTec em Modelagem do Vestuario - 1° semestre de 2020

CLASSES DESCENTRALIZADAS
Porto Feliz
e Técnico em Administragdo - 1° semestre de 2015
e Técnico em Seguranga do Trabalho - 1° semestre de 2015
¢ Administragdo Integrada ao Ensino Médio - 1° semestre de 2016
e OBS: Classe Descentralizada transformada em Etec de Porto Feliz

Unidade de Ensino nimero 289, 2° semestre de 2017

Laranjal Paulista

e Técnico em Recursos Humanos - 1° semestre de 2016

e Técnico em Administragdo - 2° semestre de 2019

Cerquilho ¢ uma cidade do interior paulista, situada a 143 km da capital, com
uma populagdo estimada, segundo o IBGE, em 2018, de 48.074 pessoas. Os habitantes
do municipio, de forte influéncia italiana, orgulham-se de suas tradigcdes caipiras e de
sua pujanga econdmica, traduzida pelo alto Indice de Desenvolvimento Humano
Municipal (IDHM) — 0,782, o que a coloca na 143% posi¢ao no ranking, entre os 645
outros municipios de Sdo Paulo.

A economia da cidade ¢ baseada, principalmente, no setor de servigos (46,39%)
e na industria (37,86%), com destaque para o setor té€xtil, em que a cidade ¢ conhecida
nacionalmente como polo de confec¢do infantil (IBGE, 2016). Segundo o IBGE, em
2017, ocorreram 1.652 matriculas nas escolas de Ensino Médio. Considerando o
contexto do municipio, o Governo do Estado de Sdo Paulo, via Centro Paula Souza,
implantou a Etec de Cerquilho, com o objetivo de atender demandas do mundo do
trabalho, através dos cursos técnicos em Administragdo, Comércio, Logistica, Recursos
Humanos e Modelagem do Vestudrio, além do Ensino Médio e Ensino Técnico
Integrado ao Médio, nas modalidades de Administragdo e Logistica, bem como com a

oferta do curso NovoTec, Integrado a Modelagem do Vestudrio.
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A Etec esta situada a dois quilometros da praca principal, no bairro Jardim Sao
Francisco, na Rua Vereador Mdrio Pilon de numero 1001, e estd preparada para atender
principais demandas de infraestrutura e de atendimento a populagdo nao s6 do bairro,
mas de toda a comunidade. Na Etec de Cerquilho e na Classe Descentralizada na cidade
de Laranjal Paulista, todos os membros da comunidade escolar devem respeitar o
Estado Democratico de Direito, e os principios pedagogicos, especialmente, os descritos
no Regimento Comum das Etecs do Centro Paula Souza, conforme:

o gestdo democratica e participativa, ‘“valorizando as relagdes
baseadas no didlogo e no consenso, tendo como praticas a participacao, a
discussdo coletiva e a autonomia” - Art. 3%

o capacitar o educando para o exercicio da cidadania e fornecer-lhe
meios para sua inser¢do e progressao no trabalho e em estudos
posteriores — Inciso I do Art. 4°;

J desenvolver no educando aptiddes para a vida produtiva e social —
Inciso II do Art. 4°;

o constituir-se em institui¢do de producao, difusdo e transmissao
cultural, cientifica, tecnologica e desportiva para a comunidade local ou

regional — Inciso III do Art. 4°.

Essa Unidade escolar, assim como as coirmas, adota os principios da gestdo
democrética, onde a participagdo, a transparéncia, a descentralizacdo das decisdes,
fazem parte do cotidiano escolar. Torna-se necessario, ainda, destacar a participagao das
institui¢cdes auxiliares (Conselho de Escola, Associacdo de Pais e Mestres ¢ CIPA),
como importantes 6rgdos de apoio e de decisdo, contribuindo para uma maior
aproximacao entre todos os segmentos da Etec. Com isso, nesse local hd um clima
organizacional altamente favoravel a discussao e ao consenso, situagdes essas, em que a
direcdo atua como mediadora e referéncia ao dialogo.

Ha que se destacar também, apesar das inumeras dificuldades, a busca
permanente pela integragdo de todos os setores administrativo, académico, pedagdgico,
financeiro, infraestrutura, de pessoal e comunidade externa, sem perder de vista as
preocupacdes com as metas de aprendizagem e indicadores de qualidade do ensino

desenvolvido na escola.
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Na Etec de Cerquilho e na Classe Descentralizada na cidade Laranjal Paulista,

todos os membros da comunidade escolar devem respeitar o Estado Democratico de

Direito, e os principios pedagogicos, especialmente, os descritos no Regimento Comum

das Etecs do Centro Paula Souza. Além dos principios pedagdgicos elencados,

anteriormente, temos ainda, como valores norteadores das nossas agdes os seguintes

preceitos:

RESPEITO => A dignidade humana, a diversidade, ao aluno, a familia, a
comunidade, aos funciondrios e parceiros. Abster-se de praticar qualquer
tipo de assédio, mediante conduta verbal ou fisica de humilhagao,
coagdo, ameaga ou discriminacgao.

ETICA => Trabalhar com honestidade, integridade e equidade, a fim de
exercer as atividades de forma isenta, ndo usando de subterfugios para
obter beneficios ou vantagens para si ou terceiros.
COMPROMETIMENTO => Executar todas obrigagdes e determinagdes
do CEETEPS, objetivando o melhor resultado, sempre buscando realizar
a missao e alcancar a visao da Etec de Cerquilho.

TRANSPARENCIA => No desenvolvimento das atividades, nos
processos, na comunicagao e na divulgagao dos resultados.
QUALIDADE => Exceléncia no ensino ¢ nos servi¢os, visando a

satisfacdao de todos envolvidos.

A seguir, pode-se observar a caracterizagao dos recursos fisicos:

BLOCO 01
Sala Area Localizacio
Biblioteca 75 m? Bloco 01
Salas de Aula 294 m? Bloco 01
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Figuras 6 e 7: Salas de leitura e de aula da ETEC de Cerquilho

BLOCO 02
i Sala Area Localizacio
Area de Lazer e Convivéncia - Patio Coberto 288 m? Bloco 02
Cantina 23 m? Bloco 02
Cozinha 33 m? Bloco 02
Sala de Coordenacéo 36 m? Bloco 02
Sala dos Professores 23 m? Bloco 02
Sanitario - Portadores de Necessidades Especiais 3m? Bloco 02
Sanitarios 12 Bloco 02
Sanitarios de Alunos 54 m? Bloco 02
Diretoria de Servigo - Area Académica 47 m? Bloco 02
Sala da Orientagdo Educacional 23 m? Bloco 02

Figuras 8, 9 e 10: Cantina, palco e patio da ETEC de Cerquilho

BLOCO 03

Sala Area Localizagao

Almoxarifado 24 m? Bloco 03
Cozinha para Funcionarios 6 m? Bloco 03
Diretoria de Servigo - Area Administrativa 60 m? Bloco 03
Laboratério de Ciéncias 100 m? Bloco 03
Laboratérios de Informatica 150 m? Bloco 03
Sala da Diregdo / Assistente Técnico Administrativo I 24 m? Bloco 03
Sala de Apoio - Funcionarios da Vigilancia 6 m? Bloco 03
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Sala de Depdsito 11 m? Bloco 03
Sala do Servidor 8 m? Bloco 03
Sanitério - Funcionarios da Limpeza 4 m? Bloco 03
Sanitério - Funcionarios da Vigilancia 4 m? Bloco 03

Figuras 11 e 12: Laboratoérios de Quimica e de Informatica da ETEC de Cerquilho
BLOCO 04
Sala Area Localizacio
Laboratério de Costura 102 m? Bloco 04
Laboratério de Modelagem 102 m? Bloco 04
Sala de Aula / Laboratorio de Desenho e Criagdo 122 m? Bloco 04

Figuras 13 e 14: Laboratorio do curso de Modelagem do Vestuario

Através de uma das avaliacdes externas (SARESP) a que foram submetidos,
voltadas a proficiéncia em Lingua Portuguesa, foi possivel observar que os estudantes
da escola se encontram em um nivel satisfatorio em relagdo as metas de alunos da

mesma rede. A seguir pode-se observar essas médias e confronté-las:
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SARESP
Sistema de Rendimento Escolar do Estado de Sdo Paulo

COMPARATIVO ETEC X CPS
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Figura 15: Grafico comparativo de resultados do SARESP em relacio as demais

escolas técnicas do Centro Paula Souza

1.1 A escolha da Biblioteca como local da Oficina

A decisdo de realizar a Oficina de Literatura na Biblioteca foi tomada,
considerando que este era um espaco quase sem uso pelos alunos, que inclusive servia
como uma espécie de depdsito de livros didaticos ndo utilizados, entre outros materiais
sem relacdo com a leitura, que eram colocados no local. O acervo continha poucos

volumes e ndo era organizado, nem havia o desenvolvimento de atividades que
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atraissem os alunos para esse espago. Os professores ndo levavam as turmas para

realizar uma aula diferenciada na biblioteca:

Figura 16: Biblioteca antes da reforma prevista no projeto “Biblioteca Ativa”

Essa situacdo comegou a mudar, no inicio do ano letivo de 2018, quando os
professores responsaveis pelo projeto da Biblioteca, que no Centro Paula Souza tem o
nome de “Biblioteca Ativa”, decidiram ndo medir esforgos para fazé-lo funcionar de
forma efetiva. O projeto tinha por objetivo transformar a biblioteca da escola em um
espaco frequentado pela comunidade escolar por meio da realizagdo de projetos e
atividades culturais que promovessem a aproximag¢ao dos alunos ao universo da leitura,
de modo a desmistificar a visdo tradicional da biblioteca de um local de excessivo
siléncio e distante deles. Ele justifica-se pela importancia da leitura na formagao integral
do aluno, pois ampliar o conhecimento, o vocabulario, a criatividade, o senso critico.
Para tanto, usou como metodologia a organiza¢ao do espaco, facilitagio do acesso ao
acervo, promocgao de projetos e atividades junto com os professores, exibi¢ao de filmes
e outras atividades culturais que atraissem os alunos, dando inicio a uma ideia de um
conceito de especo multifuncional e interativo da biblioteca.

Com a aprovacao do projeto pela Supervisdo do Centro Paula Souza, a Diregado
da escola deu o suporte necessario para sua execucdo, dentro das limitagdes
or¢amentarias da escola e da verba de apoio da Associacao de Pais e Mestres. Assim,
deu-se inicio a uma reforma no espago, retiraram-se os materiais ndo pertinentes a
Biblioteca, realizaram-se limpezas, pinturas, organizacdes das prateleiras, instalou-se
um televisor de tela plana, sempre contando com acdo de espago de estudos e leitura,
descanso e convivéncia.

A seguir, pode-se visualizar como ficou a biblioteca ap6s a execuc¢do do projeto:
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Figura 17: Espaco da Biblioteca apos a reforma

Foram construidos paletes decorados pelos alunos, murais de exposicdo de
trabalhos, adquiridos puffs para descanso, organizadas mesas de estudos, os livros
disponiveis foram organizados e catalogados. Nesse trabalho foi constatado que o
acervo precisava ser ampliado, pois nem os livros utilizados nos seminarios de literatura
estavam disponiveis. Isso deu inicio a uma bela campanha na comunidade para doagdo
de livros para a escola, que resultou na doagao de mais de 1000 exemplares e da qual fiz
parte e gravei um video inclusive:

https://www.facebook.com/watch/?v=1932669376968215&extid=pp68gWTL5

U3pHTTt

Pode-se observar a seguir uma foto da companha de doagao de livros:

Figura 18: Campanha de doacéo de livros em prol da ampliacgio do acervo

Essa campanha foi importante para constatarmos algo muito preocupante: a
escola ndo recebeu os ultimos acervos do Programa Nacional da Biblioteca na Escola (o
extinto PNBE). Preocupei-me, pois em contato com a disciplina da orientadora, ela

valorizou as obras que os compunham. Também ndo havia indicios de que receberia os
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acervos do atual Programa Nacional do Livro Didatico Literario (PNLD Literario). Tal
preocupacdo foi levada a direcdo da escola, o que possibilitou a regularizagdo desse
envio e ajudou na ampliagao desse acervo, contribuindo para a melhoria do trabalho dos
professores, especialmente os de Literatura.

A revitalizacao desse espacgo na escola, que podemos dizer ter se tornado uma
novidade, uma descoberta, fez com que os alunos voltassem a sentir prazer em estar
nesse ambiente para estudar, conviver, despertar a curiosidade por leitura. Dentro do
conceito de Biblioteca Ativa, nesse local foram disponibilizados jogos educativos,
exibicdo de filmes, os professores passaram a levar os alunos para aulas diferenciadas
com maior frequéncia. Essa nova utilizagdo da biblioteca levou a ideia de desenvolver
projetos nela, como a realizacdo de oficinas de refor¢co escolar de determinadas
matérias, trabalho de monitoria de alunos.

Entre essas oficinas, como professor de Lingua Portuguesa, iniciei uma Oficina
preparatoria para o Enem e os exames Vestibulares de Redacao que, ja no primeiro ano,
rendeu resultados excelentes, com alunos aprovados em renomadas Universidades
publicas. O resultado desse trabalho, que vem passando por melhorias continuas, foi a
participagdo dos alunos do espago da Biblioteca, sempre com grande frequéncia, tendo
sido inclusive batizado em 2019 de “Biblioteca Ativa Cora Coralina”. Nesse mesmo
ano, a biblioteca ocupou, de maneira inédita, destaque na Feira Tecnoldgica da ETEC
de Cerquilho, pois nela foi construido um espago chamado de Caf¢ Literario, no qual os

alunos puderam divulgar a Literatura, organizar debates e com presenca macica de

publico, incluindo autoridades locais.
|

Local: Escola Etec de Cerquilho _
Rua Vereador Marin Pilan, 1001 - Jd. Sao Francisco

Dias 30 e 3f de Dutubro
«das~<B:08s-11:B0 hs-
13:00 as 15:00 hs

19:30 as 2Z:00 hs

Figuras 19 e 20: Projeto de Literatura apresentado na Feira Tecnolégica da ETEC

de Cerquilho, no espaco da Biblioteca
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Figuras 21 e 22: Prefeito do municipio de Cerquilho, prestigiando o “Café

Literario”

Diante de todo esse contexto, era natural que a Oficina de Literatura fosse
realizada no espaco da Biblioteca, contribuindo para sedimentar o projeto e consolidar o

local junto a comunidade escolar da ETEC de Cerquilho que, por sua vez, tem seu

reconhecimento crescendo na cidade:

Figura 23: Contribuicio da ETEC de Cerquilho para a comunidade

2. A op¢ao pela obra Minha Vida de Menina

Para fazer a mediagdo das obras, ¢ preciso adotar alguns critérios para a escolha,
conforme Ferreira® (2020): dotadas de valor estético, dialdgicas, com tematica atraente
para o jovem, narrador polifonico, portadoras de discurso libertdrio e emancipatério,
com final surpreendente. Além de assegurar a diversidade de temas, géneros textuais e

autores.

& Palestra Literatura, leitura e bem-estar — A Literatura infantojuvenil e o despertar literario, proferida pela
Profa. Dra. Eliane Aparecida Galvao Ribeiro Ferreira em 10 de setembro de 2020, através da plataforma
Google Meet da UNESP de Assis/SP
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A decisao de escolher a obra Minha Vida de Menina, de Helena Morley (2016),
levou em conta alguns aspectos iniciais importantes: possuir uma narradora-
protagonista inteligente, carismatica e questionadora, portadora de discurso critico
capaz de promover empatia e atracdo quando trabalhada em sala de aula com o publico
do Ensino Médio; ser obra de leitura obrigatéria no vestibular da FUVEST para o
processo de 2020; possibilitar o trabalho com o género diario; ser dotada de valor
estético e trazer para debate e reflexdo temas complexos, como racismo, patriarcado,
condi¢do de inferioridade da mulher, entre outros, o que possibilita aos jovens alunos
adquirir repertdrio sociocultural produtivo para levar como bagagem para a vida.

Helena sempre realca as diferencas existentes entre ela e as demais mulheres da
familia, como tentativa de escapar a padronizagdo (SCHWARZ, 1997). A
dissemelhanca para ela ¢ uma forma de demarcar sua personalidade e de construir uma
identidade propria. A narradora-personagem tenta conceber uma imagem de si,
independentemente da posi¢do social ocupada na sociedade, distinta das mulheres com
as quais convive em seu cotidiano. Com frequéncia, ela demarca esse contraponto, mas
nas bordas de seu discurso, nem sempre esse aspecto se confirma e convence o leitor.
Pensar a questdo da personalidade da protagonista ¢ importante, sobretudo pelo fato de
que, no periodo em que o livro foi escrito, as mulheres ndo tinham voz ativa na
sociedade. Desse modo, o discurso de Helena funciona como a representacdo das
nuances de uma nova mentalidade feminina, cujas observagdes perspicazes e reflexivas
demonstram indicios de rompimento com o pensamento tradicional e misdgino
oitocentista. Ela representa uma jovem questionadora do papel da mulher nessa
sociedade, na qual, na maioria das vezes, tudo era imposto e aceito, e a escrita do didrio
¢ revolucionaria pela subversao possivel a ordem e sua existéncia resulta da resisténcia
ao silenciamento e anonimato da mulher do periodo.

Pensando no trabalho com o publico jovem do século XXI, em especial para as
meninas, conhecer essa obra ¢ de grande importancia no debate da condicdo da mulher
em uma sociedade ainda patriarcal, pois favorece a formagao do leitor critico ao romper
com os conceitos prévios do género didrio. Sendo assim, considerando a obra como um
registro feminino que apresenta as impressdes subjetivas de uma jovem acerca da
realidade em que vive, torna-se relevante pensar as vivéncias da protagonista Helena na
sociedade brasileira oitocentista, sujeita a0 modo como o patriarcalismo ainda exercia

forte influéncia sobre o comportamento feminino.

111



Helena utiliza as paginas de seu diario ndo somente para relatar seus dias na
pequena Diamantina, mas como meio de reflexdo acerca da sociedade em que vive,
partindo de seu ponto de referéncia: o contexto de uma cidade mineira no interior do
Brasil oitocentista. Ela examina as situacdes sociais de seu cotidiano com perspicacia,
desvendando caracteristicas de seus familiares, dos criados da avd, dos vizinhos, dos
amigos, emitindo quase sempre pontos de vista contestadores. Os conselhos ditos pela
mae e por outros membros da familia ndo eram aceitos de maneira tranquila e passiva,
ao contrario, para cada situacdo, a jovem apresentava uma analise propria, buscando
compreender os fatos e apresentando provaveis solugoes.

A narrativa de Morley, construida sob a forma de diario, permite evidenciar uma
jovem menina ainda em busca de sua identidade, apesar da forte personalidade que ja
apresenta. A escrita se opoe ao padrao, ao cristalizado e apresenta liberdade ao anunciar
a protagonista com a propria voz, sem preocupagdes com rigidez linguistica e
adequagdes de ordem social, impostas culturalmente. Essa peculiaridade reforga o
carater libertario da protagonista, confrontando o contexto conservador e patriarcal
vigente. Nesse viés, o texto transpde a barreira do relato intimo, ja que possui registros
historicos os quais permitem também uma reflexdo em relagdo a sociedade oitocentista
e as suas ambiguidades. A personagem Helena consegue evidenciar, ao analisar os
perfis femininos em suas singularidades, sob uma outra 6tica, muitas vezes subversiva,
as condi¢des de esfera social de sua cidade. A linguagem do texto aproxima-se da prosa
coloquial, em que a narradora deixa transparecer toda a franqueza de adolescente, o que
causa empatia com os jovens leitores. Essa inquietude da narradora-protagonista foi
assim observada por Roberto Schwarz: “Ela ¢ individualista, familiar, rebelde,
esclarecida, amiga dos festejos e alérgica a disciplina, critica a supersticdo, as fumacas
de grandeza e o preco dos preconceitos e ignorancia” (BLOG ENTRE ELAS, 2020).

Outro fator importante a se destacar para a decisdo de utilizar a obra na pesquisa
¢ o fato dela ter sido adaptada para outras midias, como o cinema, o que amplia as
possibilidades de sua recep¢ao com os alunos. A cineasta Helena Solberg fez a
adaptacao da historia da adolescente para o cinema, com o filme intitulado Vida de
menina. O filme chegou a ganhar seis prémios no Festival de Gramado, em 2004.
(FESTIVAL DE GRAMADO, 2019).

Do ponto de vista da Estética da Recepgao (JAUSS, 1994; ISER, 1996, 1999) e

r

de Ferreira (2009), a obra literaria ¢ um produto estético que s6 se concretiza na

112



interagdo entre o autor, a obra e seu publico; o texto literario, por sua vez, ¢
condicionado, em seu carater e em sua historicidade, pela relacao dialdgica entre obra e
leitor. Essa relacdo decorre da presenga de vazios em sua estrutura, os quais solicitam de
seu leitor implicito — no qual se projeta o empirico — um papel de organizador e
revitalizador da narrativa.

O leitor, ao realizar essa tarefa de preenchimento de vazios — concretude —, de
acordo com Wolfgang Iser (1996), estabelece uma interagdo com o texto, pois “recebe”
o sentido deste ao constitui-lo. Desse modo, a atualizagdo da leitura se efetiva como um
processo comunicativo. O texto literario absolutiza os vazios (ISER, 1999) porque
pretende que o leitor descubra suas proprias projegdoes. Assim, na andlise da obra de
Morley (2016), observa-se a existéncia de vazios produzidos nos relatos feitos em forma
de diario que podem ser preenchidos pelo leitor estético, considerando, por exemplo,
que ndo sdo em todas as datas, nesse periodo de dois anos, que a narradora-personagem
escreve seus relatos. Além disso, hd na estrutura textual diversos recursos que abrem

lacunas na interpretagao, como por exemplo ironia:

A supersti¢do em Diamantina — Desde pequenina sofri com a supersti¢do de
todos os modos. Se estavamos a mesa treze pessoas, sempre eu € que tinha de
sair. Pentear o cabelo de noite, em nenhuma hipotese, pois se manda a mae
para o inferno. Varrer a casa de noite faz a vida desandar. Quebrar espelho
traz desdicha. Esfregar um pé no outro, andar de costas e outras coisas de que
ndo me lembro agora, tudo faz mal. De algumas elas nos ddo explicacdo do
mal que fazem. De outras ndo. Assim, por exemplo, se a visita estd
demorando, vira-se a vassoura para cima, atras da porta, ou joga-se sal no
fogo ¢ ela vai embora. Sal no fogo eu acredito que faz efeito se a visita escuta
estralar, porque sabe o que significa.

Engragado ¢ que todos sabem que supersticdo ¢ pecado, mas preferem levar o
pecado ao confessionario a fazerem uma coisa que alguém diz que faz mal.
(MORLEY, 2016, p.168)

Temos também os silenciamentos, uso de reticéncias, os questionamentos que

deixam para o leitor seu preenchimento:

Por que todo o mundo gosta de reprovar as coisas mas que a gente faz e ndo
elogia as boas? Eu e minha irma nem parecemos filhas dos mesmos pais. Eu
sou impaciente, rebelde, respondona, passeadeira, incapaz de obedecer e tudo
0 que quiserem que eu seja. Luisinha ¢ um anjo de bondade. Nao sei como se
pode ser como ela, tdo sossegada. Nunca sai de casa sem ir empencada no
braco de mamae. Nao reclama nada. Se eu disser que ja a vi reclamando um
vestido novo, minto. E se ganha um vestido e eu quiser lhe tomar, ela ndo se
importa. Pois todos me chamam de menina rebelde e ninguém elogia

Luisinha. (MORLEY, 2016, p. 76).
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Quando essas lacunas e vazios aparecem em sua obra, configuram-se como um
convite ao leitor a um didlogo que se atualiza, por meio do tempo e do espago
indefinidamente. Nesse didlogo renovado através do tempo, a recepg¢ao do texto
acontece a partir do horizonte de expectativas, compreendido como quadro de
referéncias mobilizado pelo leitor durante a leitura (ISER, 1996 ¢ 1999).

Um exemplo desse tipo de lacuna deixado no que diz respeito as datas, algo
observado inclusive por uma das alunas que participou da pesquisa, refere-se ao Natal,
ndo ha no livro referéncias ao 25 de dezembro de 1893, 1894 ¢ em 1895, embora a
festividade seja citada, esta ndo ¢ associada ao Cristianismo. O que levanta algumas
hipdteses: o conflito de percepcdes entre protestantes e catolicos, pois o pai da
protagonista ¢ protestante, mas a mae dela e toda sua familia do lado materno ¢ catdlica;
ou a protagonista ndo valoriza a festividade, por isto ndo a descreve nessas datas.
Porém, outras datas religiosas sdo mencionadas, como as celebracdes da Semana Santa,
como o domingo de Pascoa: “O domingo de ressurrei¢do ¢ para mim o melhor dia do
ano. Primeiro fico cansada de tanto jejuar ¢ no domingo eu desforro na comegam de
carne de galinha; depois por ser o dia mais alegre do ano” (MORLEY, 2016, p.139). Ela
cresceu em meio a protestantes e catdlicos, mas ndo havia uma real integragdo da
protagonista com o sagrado. Para ela, as festas religiosas eram vividas apenas como
eventos sociais.

A propria elaboracdo do diario e o uso da escrita pela protagonista, em uma
analise metalinguistica, possibilita refletir sobre seu comportamento que rompia com
paradigmas do periodo, se consideramos os indices de analfabetismo nos anos 1890,
girando em torno de 85% (RIBEIRO, 1993). Esse dado pode suscitar reflexdes em sala
de aula e causar estranhamento a principio nos alunos, pois escrever para eles
atualmente ¢ algo bem comum, pelo menos em seu ambiente de convivio, o que abriu
espago para essa contextualizagdo histdrica. Para tanto, podemos citar uma fala da avo
de Helena para ilustrar o quanto o simples héabito de escrever causava espanto e
admiragdo a época:

Vovo ¢ muito inteligente, mas mal aprendeu a ler e a escrever e por isso fica
pensando que ¢ uma coisa do outro mundo contar as coisas com a pena.

Engragado é que ela ndo se admira de eu contar com a boca. E que ela pensa
que escrever € mais custoso. (MORLEY, 2016, p. 118)
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O trabalho com a obra Minha Vida de Menina (2016) pode ser um caminho para
abordar questdes da sociedade contemporanea em sala. Racismo, diferencas de classe,
opressao de género sao aflicdes que acompanham os jovens de hoje. Paulo Freire afirma
que “ensinar ¢ uma forma de intervencao no mundo” (1996, p. 44), assim esse livro traz
varias possibilidades de reflexdo sobre a nossa sociedade, tanto a do século XIX quanto
a atual, abrindo caminho para o didlogo com a disciplina de Historia. Desse modo, os
professores, em conjunto com os alunos, podem, a partir dos elementos destacados na
analise literaria feita ao longo da leitura, refletir sobre quais praticas e valores ainda
permanecem em nossa sociedade e que posturas poderiam assumir como futuros
cidaddos atuantes nela.

O diario de Helena Morley, com todas suas criticas sociais, ¢ um texto carregado
de humor e sensibilidade que pode despertar o interesse dos educandos e, pela
mediacdo, possibilita a construcdo de discussdes de modo a intervir em sua propria
realidade. Por fim, a utilizagdo da obra para o trabalho com literatura em sala de aula
possibilita confirmar o que defendem muitos pesquisadores da area, bem como
pensadores da educagdo: a literatura deve ser um instrumento de prazer, mas também
suscitar um engajamento sociocultural e deve propiciar mudangas na vida do educando,

ajudando-o a tornar-se sujeito critico, construtor de sua historia.

3. A Oficina de Literatura Minha Vida de Menina

Por mais que o trabalho com literatura e leitura em sala de aula fosse
frequentemente realizado nas aulas de Lingua Portuguesa, mesmo com apenas quatro
horas-aula semanais para trabalhar com todas as frentes (Gramatica, Literatura e
Producdo Textual), a vontade de procurar realizar algo voltado para a formagdo dos
alunos como leitores sempre foi latente e, seguindo o exemplo da ja bem sucedida e
tradicional oficina de redagdo, realizada as sextas-feiras, apos o horario do final das
aulas, que sdo em periodo integral, tomamos a decisdo de aliar a necessidade do projeto
para a dissertacdo com esse desejo de trabalhar de forma mais profunda a leitura e a
literatura. Decidimos, entdo, apos consultar e ter o aval da dire¢do da escola e da
coordenacdo pedagogica, realizar a Oficina de Literatura, que recebeu o nome da obra:

Minha Vida de Menina.

115



Deu-se inicio entdo a um processo de divulgagdo da oficina nas turmas em que
eu estava lecionando em 2019, ou seja, uma classe de segundo ano do ensino médio
integrado ao técnico em logistica; uma classe de terceiro ano de ensino médio, integrado
ao técnico de logistica; e uma classe de terceiro ano de ensino médio, integrado ao
técnico em administracdo. Foi esclarecido que seria, a exemplo do que ja ocorria na
oficina de reda¢do, um trabalho extracurricular, realizado apds o horario das aulas e que

seria realizado no ambiente recém reformado da Biblioteca Ativa Cora Coralina:

OFICINA PE LITERATURA

Encontros todas as sextas—feiras.
a partir das 15:30 h.

com Professor Clawvis -

Figura 24: Cartaz de divulgacio da Oficina de Literatura

Informamos também aos alunos que seriam ofertadas 20 vagas para compor a
oficina, que seriam preenchidas através de formulario no Google Forms, explicando
tratar-se de um projeto de pesquisa para dissertagdo de Mestrado, porém aqueles que
ndo conseguissem assegurar vaga a tempo poderiam frequentd-la na categoria de
ouvinte sem prejuizo algum.

Explicamos, durante a divulgacdo da oficina, que fariamos a recep¢do da obra
Minha Vida de Menina (MORLEY, 2016), que seria disponibilizada a eles em cinco
exemplares fisicos e os demais em formato PDF e que essa obra seria lida ao longo dos
encontros, além de outros textos literarios. Também seria realizada uma pesquisa sobre
o perfil de leitor de cada um e fariamos analises e debates que seriam fotografados e
filmados. Vale lembrar que os alunos das escolas técnicas do Centro Paula Souza
assinam, no ato da matricula, um termo de cessdo de direitos de imagem, o qual
permanece disponivel na propria escola.

As vinte inscrigdes foram preenchidas rapidamente e tivemos a defini¢do do
grupo que comporia a pesquisa, porém houve interesse de alunos em participar como

ouvintes sem o compromisso de estar em todos os encontros, além de professoras de
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inglés e historia que pediram para participar também de forma pontual, fato que achei
maravilhoso, pois teriam muito a contribuir.

Com o grupo constituido, definimos como data de inicio da oficina dia 13 de
setembro de 2019 e, dois dias antes do inicio, fiz uma rapida reunido com os
participantes para reafirmar o compromisso deles com a pesquisa e explicar novamente
como ela ocorreria, da necessidade de fazer as leituras e preencher os didrios dessas
leituras, do preenchimento dos questiondrios que seriam solicitados ao longo dos
encontros e¢ da frequéncia e colaboragdo com o bom andamento dos trabalhos e,
principalmente, da participacdo e interagdo de todos. O fato de os alunos da escola ja
estarem habituados a participar de outras oficinas facilitou bastante essa conversa. Por
fim, expliquei a todos que teriamos sete encontros semanais.

Conforme ja determinamos anteriormente, optamos pelo Método Recepcional,
de Bordini e Aguiar (1993), calcado nos pressupostos da Estética da Recepgao (JAUSS,
1994; ISER, 1996 e 1999), e dividido em cinco etapas, cuja execucao serd detalhada nos
proximos topicos: Determinacao do horizonte de expectativa, Atendimento do horizonte
de expectativa, Ruptura do horizonte de expectativa, Questionamento do horizonte de

expectativa e Amplia¢do do horizonte de expectativa.

3.1 Determinacio do horizonte de expectativas

A determinacdo do horizonte de expectativas ¢ o diagndstico realizado pelo
professor sobre a realidade social e cultural de seus alunos, feito de maneira criativa e
investigativa (BORDINI; AGUIAR, 1993), no caso dessa pesquisa, por meio de
diversas estratégias: rodas de conversa, observacdes individuais ou em grupo, debates,
questionarios, entre outras, com o objetivo de conhecer o publico participante e seus

interesses literarios.

Figura 25: Primeiro encontro da Oficina de Literatura da ETEC de Cerquilho
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Abrimos a Oficina no dia 13 de setembro de 2020, as 15h30, fazendo a leitura de

um trecho do ensaio de Antonio Candido, “O Direito a Literatura”:

[...] a literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser
satisfeita sob pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar forma
aos sentimentos ¢ a visdo do mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e,
portanto, nos humaniza. Negar a frui¢do da literatura ¢ mutilar a nossa
humanidade. (1995, p.186)

Esse texto serviu para darmos inicio a um debate do que a literatura significa e
representa para os alunos da oficina. Foi interessante verificar o estranhamento deles
com a fala de Candido (1995), a respeito da literatura ser um direito fundamental. Ao
perceber esta reacdo, perguntei qual a visdo que eles tinham da literatura e porque liam.
As respostas foram bem variadas: algo para distracao, para relaxar, um hobby, despertar
a imaginacdo. Contudo, também houve os que a consideram fonte de conhecimento e
saber.

Para iniciar um debate sobre leitura literdria, apresentamos um dos textos do
Catalogo de Perdas, de Joao Anzanello Carrascoza, com o titulo de “Cha de

Camomila” (2017, p.24):

|

Figuras 26, 27 e 28: Titulo, ilustracio e texto “Cha de Camomila”, de Joao

Anzanello Carrascoza
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Catadlogo de Perdas traz 40 pequenos contos em que 0s personagens narram
marcantes perdas, tendo como titulos objetos. E inspirado no Museu de
Relacionamentos Rompidos de Zagreb, na Crodcia — que reune em exposigoes
temporarias relatos e objetos enviados por pessoas do mundo inteiro — simbolos
catalisadores de suas relagdes “partidas” — visitado pelo escritor, Jodo Anzanello
Carrascoza, em 2014. Esta publicacio foi premiada com o Selo Altamente
Recomendavel, concedido pela FNLIJ em 2018, na categoria Jovem, além do Prémio
Aloisio Magalhaes — Categoria Projeto Grafico —, e indicado ao Prémio Jabuti em 2018,
na Categoria Conto (SESI-SP EDITORA, 2020).

Trata-se de um livro hibrido, com fotomontagens da fotégrafa Juliana Monteiro
Carrascoza, esposa do autor, que oferece aos leitores uma dupla experiéncia estética de
aproximacao com a obra. O livro apresenta textos que se relacionam com algum tipo de
perda. Entrelacadas a esses textos aparecem imagens que procuram dar énfase a seus
temas sensiveis, pois elas representam um objeto, uma manifestagcdo concreta, palpavel,
visivel do que se perdeu. Desse modo, procuram promover a empatia no leitor com a
dor do outro e eventual catarse. Este sentimento, alias, ocorreu durante a leitura
realizada na oficina, pois alguns estudantes choraram e se emocionaram. Justifica-se a
comogdo, pois hd nessas turmas alunos com sérios problemas de relacionamento
familiar, situacdo observada em alguns comentarios, como este, por exemplo: “Nossa,
ndo aguentei e chorei, pois lembrei de minha mae e dos problemas que temos de
convivéncia”.

Ap0s esses instantes de reflexdo e compartilhar de experiéncias, passamos a
analisar o titulo do texto aliado a imagem e relacionado com seu contetdo explicito e
implicito de uma filha que se emocionou com o afeto transmitido pela simplicidade da
mae, em um singelo ato de carinho manifesto no preparar um cha, visando a acalma-la.
Comeca com repetidas negagdes (“minha mae ndo sabia...”) para enfatizar a diferenca
de formacdo académica entre mae e filha, porém quando caminha para o final, através
do uso do operador argumentativo adversativo “mas”, quebra-se a expectativa e faz-se a
aproximacao entre elas, por meio da inteligéncia afetiva dessa mae. Esta mulher sabia
exatamente o que fazer para aliviar a situacdo de cansaco e angustia da filha ap6és um
dia tdo atribulado. Para tanto, em referéncia ao titulo do texto, prepara um “Cha de
Camomila”, por meio do qual manifesta amor e carinho, dialogando também com a

imagem, que traz exatamente essa figura simples e singela, mas carinhosa e séabia
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quanto aos cuidados com a filha, cercada das folhas dessa planta utilizada para fazer o
cha.

O texto possibilitou o debate sobre a literatura e a leitura literaria, que pode
servir para algo além da diversdo e do relaxamento, ou apenas como aquisicdo de
conhecimento, pois fomentou emogao, reflexdo, enfim, promoveu mudanca no leitor,
por seu carater humanizador, confirmando-se como um direito fundamental.

Solicitamos aos alunos que preenchessem um questiondrio para que
conhecéssemos seus Horizontes de Expectativa; eles deveriam trazé-lo respondido no
dia seguinte:

Questionario I

Conhecimento do Horizonte de Expectativas dos integrantes da Oficina
de Literatura

. Sexo?

. Grau de escolaridade dos pais?

. Bairro da residéncia?

. Habitos de leitura dos pais ou responsaveis?

. Quais s3o os seus habitos de leitura?

. Qual ¢ o entretenimento da familia?

. Como foi iniciado na leitura?

. Qual a finalidade de ler?

9. Qual género mais comum escolhe para leitura?

10. Qual a importéncia do texto literario em sua vida?

11. O que pensa a respeito da leitura literaria?

12. Quantidade de filmes assistidos no ultimo més e suas tematicas?

13. A leitura de livros ja o(a) fez se interessar por filmes/séries relacionados
ou vice-versa?

14. Qual livro marcou sua infancia ou adolescéncia?

15. Como escolhe um livro para leitura (quantidade de péginas, tematica,
autor, ilustrac¢do, outros motivos)?

01N DN W~

Com base nesse questionario, alguns dados interessantes foram apontados: a
Oficina era composta por dezesseis meninas (80%) e quatro meninos (20%), esses
nimeros se aproximam da proporcionalidade na ETEC de cerca de 70% de meninas,
pois sdo cursos voltados para a area de gestdo que, aparentemente, atrai mais o publico

feminino. Quanto a escolaridade dos pais, o grafico a seguir aponta os resultados:
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Escolaridade dos pais
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Grafico 1 — Escolaridade dos pais dos alunos

Pudemos observar que entre os pais dos vinte alunos: 35% possuem o Ensino
fundamental; 40%, o Ensino Médio; e 25%, o Ensino Superior. Entre as maes, temos
25% com Ensino Fundamental; 60% com Ensino Médio; e 15% com Ensino Superior.
Esses dados mostram que as maes concluem, de modo geral, a educagdo basica e o
Ensino Médio, contudo, poucas conseguem frequentar o Ensino Superior.

No que concerne a moradia, mesmo Cerquilho sendo uma cidade pequena,

temos uma predominancia de alunos em bairros periféricos:

Bairros em que os alunos moram

m = Centrais = Periféricos

Grifico 2 — Bairros em que os alunos moram
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No entretenimento das familias dos vinte entrevistados, a televisdo e a internet
prevalecem (70%), além de passeios aos finais de semana (55%). Nenhum aluno
colocou a leitura como meio de entretenimento, embora, na questdo oito, alguns (25%)
justifiquem-na, como fonte de diversao e relaxamento. Sobre os hébitos de leitura dos
pais, notamos que leem pouco (50%) ou ndo leem (30%), porém boa parte dos alunos
(70%) assumiu ser leitor frequente.

Em relacdo a iniciagdo na leitura, parte dos alunos (30%) relata que foi iniciada
em casa, ndo necessariamente pelos pais, embora a mae apareca como a principal
incentivadora (75%) dos que o foram. Além dela, foram apontados outros parentes
(25%), como: tios, avos e irmdos. J4 uma consideravel parcela (60%) coloca a escola do
ensino fundamental I como a responsavel pela introducao na leitura. Alguns alunos
(10%) apontam que, no ensino fundamental II, deixaram de ler e retomaram essa
atividade apenas no Ensino Médio. Os géneros mais eleitos para leitura, questdo em que
era possivel responder mais de um deles, foram: romances (45%), ficcdo cientifica
(40%) e distopias (55%). Curiosamente, também apareceu o diario (80%), conforme
veremos na questao sobre a obra que marcou a infancia ou adolescéncia.

Sobre a importancia da leitura e da literatura, grande parte (70%) a considera
importante, porém mais para o Vestibular ou para adquirir conhecimento, embora
considere a leitura literaria um pouco dificil. Eles costumar assistir em torno de cinco
filmes por més, precisamos considerar que a cidade de Cerquilho nao possui cinema e
dizem preferir assistir a séries e filmes, e quase todos (90%) apontaram que os livros de
alguma forma despertam a curiosidade para filmes e séries.

Entre os livros, também era possivel citar mais de um que marcou a infincia e a
adolescéncia. Entre os apontados, apareceram: O Diario de um Banana, de Jeff Kinney
(80%), seguido do Pequeno Principe, de Antoine de Saint-Exupéry (55%), Como eu era
antes de vocé, de Jojo Moyses (30%), os livros das sagas Harry Potter (40%), de J. K.
Rowling, e Percy Jackson (40%), de Rick Riodan. Novamente, um livro do género
diario foi citado: O Didrio de Anne Frank (30%). Algo que surpreendeu de forma
positiva foi o fato de alguns alunos terem mencionado livros classicos, com os quais
trabalhei em semindrios de literatura, realizados no primeiro ano do ensino médio, como
por exemplo: Os Miserdveis, de Victor Hugo (10%); O Conde de Monte Cristo, de
Alexandre Dumas (10%); A Revolugdo dos Bichos e 1984, ambos de George Orwell

(30%), mostrando que vale a pena, mesmo que a principio haja resisténcia, fazer esse
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tipo de pratica em sala de aula. Por fim, quanto aos critérios utilizados para a escolha da
obra, predominaram a capa e as ilustracdes (60%), seguidas pela tematica da obra
(30%).

Na sequéncia do primeiro encontro da oficina, procuramos mostrar-lhes como a
compreensdo do didlogo entre diferentes textos ¢ importante para a formagao do leitor
literario, trabalhando o didlogo entre os poemas Meus oito anos, de Casimiro de Abreu
(2019) e Ai que saudades..., de Ruth Rocha (1983, 105-6), como propde (FERREIRA;
BULHOES; CARRIJO, 2015).

MEUS OITO ANOS

Oh! Que saudades que tenho

Da aurora da minha vida,

Da minha infancia querida

Que os anos ndo trazem mais!
Que amor, que sonhos, que flores,
Naquelas tardes fagueiras

A sombra das bananeiras,
Debaixo dos laranjais!

Como sdo belos os dias

Do despontar da existéncia!

- Respira a alma inocéncia
Como perfumes a flor;

O mar ¢ - lago sereno,

O céu - um manto azulado,

O mundo - um sonho dourado,
A vida - um hino d'amor!

Que auroras, que sol, que vida,
Que noites de melodia
Naquela doce alegria,
Naquele ingénuo folgar!

O céu bordado d’estrelas,

A terra de aromas cheia,

As ondas beijando a areia

E a lua beijando o mar!

Oh! dias da minha infancia!
Oh! meu céu de primavera!
Que doce a vida ndo era
Nessa risonha manha.

Em vez das magoas de agora,
Eu tinha nessas delicias

De minha mae as caricias

E beijos de minha irma!

Livre filho das montanhas,
Eu ia bem satisfeito,

De camisa aberto ao peito,

- Pés descalgos, bragos nus -
Correndo pelas campinas

A roda das cachoeiras,

123



Atras das asas ligeiras
Das borboletas azuis!

Naqueles tempos ditosos

Ia colher as pitangas,
Trepava a tirar as mangas,
Brincava a beira do mar;
Rezava as Ave-Marias,
Achava o céu sempre lindo,
Adormecia sorrindo

E despertava a cantar!

Oh! Que saudades que tenho

Da aurora da minha vida,

Da minha infancia querida

Que os anos ndo trazem mais!
Que amor, que sonhos, que flores,
Naquelas tardes fagueiras

A sombra das bananeiras,
Debaixo dos laranjais!

Casimiro de Abreu (ACADEMIA BRASILEIRA, 2019°)

AI QUE SAUDADES...

Ai que saudades que tenho
Da aurora da minha vida

Da minha infancia querida
Que os anos ndo trazem mais...
Me sentia rejeitada,

Tao feia, desajeitada,

Téo fragil, tola, impotente,
Apesar dos laranjais.

Ai que saudades que eu tenho
Da aurora da minha vida,
Nao gostava da comida

Mas tinha que comer mais...
Espinafre, beterraba,

E era figado e era fava,

E tudo que eu ndo gostava
Em por¢des industriais.

Como sdo tristes os dias

Da crianga escravizada,

Todos mandam na coitada,

Ela ndo manda em ninguém...
O pai manda, a mae desmanda,
O irmdo mais velho comanda,
Todos entram na ciranda,

E ela sempre diz amém...

Naqueles tempos ditosos
Nao podia abrir a boca,
E a professora era louca,
S6 queria era gritar.

9

Acesso em: 17 out. 2019.

Disponivel em: <https://www.academia.org.br/academicos/casimiro-de-abreu/textos-escolhidos>.
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Senta direito, menina!
Ou se nao, tem sabatina!
Que letra mais horrorosa!
E pare de conversar!

Oh dias da minha inféncia,
Quando eu ficava doente,
Ou sentia dor de dente,

E 14 vinha tratamento!

Era um tal de vitamina...
Mingal, remédio, vacina,
Inalagdo e aspirina,
Injecdo e linimento!

E sem falar na tortura:
Blusa de gola engomada,
Roupa de cava apertada,
Sapatinho de verniz...

E as ordens? Anda direito!
Diz bom dia pras visitas!
Que menina mais sem jeito!
Tira o dedo do nariz!

Que aurora! Que sol! Que nada!
Vai ja guardar os brinquedos!
Menina, nao chupe os dedos!
Nao pode brincar na lama!

Vai ja botar o agasalho!

Vai ja fazer a ligdo!

Crianga ndo tem razo!

E tarde, vai ja pra cama!

V¢ se penteia o cabelo!

Menina se mostradeira!

Menina novidadeira!

Esta se rindo demais!

— Que amor, que sonhos, que flores,
Naquelas tardes fagueiras,

A sombra das bananeiras,

Debaixo dos laranjais!

Ruth Rocha!? (1983, p.105-6)

O mais importante dessa atividade foi realizar uma analise além da
convencional, chamando a atengdo para a dialogia realizada sob a forma de parddia,
percepcdo essa que corrobora com Umberto Eco (2003, p.212) a respeito do leitor
estético que “é capaz de realizar analogias entre obras, perceber que elas dialogam entre
si”. Pode-se explorar a manutengdo do mesmo género literario, no caso, o poema.

Os dois textos tém em seu inicio a palavra “saudades”, o que ja traz em si a ideia

de que ambos irdo tratar de lembrangas, no caso: a infincia dos autores, porém ja ¢é

1 ROCHA, Ruth. Ai que saudades... In: ABRAMOVICH, Fanny (org.). O mito da infincia feliz. 3.ed.
Sao Paulo: Summus, 1983, p.105-6.
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possivel verificar as diferentes visdes e sensagdes desse periodo de suas vidas no uso
das interjei¢des: Casimiro faz uso do “Oh”, uma interjei¢do exclamativa de admiragao,
alegria, grandiloquéncia, enquanto Ruth Rocha faz uso do “Ai”, remetendo a
sofrimento, dor. Essas interjeigdes vao se repetindo ao longo dos textos para sempre
reforcar cada qual seu sentimento em relagdo a infancia.

Pela aproximagdo entre ambos, destacamos a manutengdo de estrofes, rimas e
versos muito proximos; e do afastamento pelo confronto entre os dois “eu” liricos; um
masculino e outro feminino. Assim, foi possivel revelar o olhar ufanista e romantico do
primeiro, em uma infincia idealizada, repleta de alegrias e liberdade, em contraponto ao
olhar do segundo, em desencanto com a representacdo da crianca no meio social e, em
especial, da menina na sociedade da década de 1940, que cerceia inclusive o seu corpo.

Foi deveras interessante verificar como a visao deles em relacdo ao que foi lido
mudou quando propusemos a analogia entre os textos, pois perceberam que dialogam e
isto tornou a leitura saborosa, pois perceberam, conforme Eco (2003, p.212), a
“piscadela do texto”, a remissdo, a citagdo intertextual, presente no jogo ficcional. Um
dos alunos comentou: “Parece copia um do outro, Professor”, o que foi a deixa para
analisarmos a questdo da parddia, pois a presenca constante do humor no texto de
Rocha, comparado ao tom romantico de Casimiro, apesar de eufemizar as dores
retratadas que a infancia trouxe ao “eu lirico”, ndo deixa de abordar uma denuncia dessa
condic¢do e levar a reflexao, pois desmistifica a visdo romantica e idealizada da infancia
ao fazer a subversao da ordem pela parddia e ironia, com o objetivo de despertar o senso
critico em nossos jovens leitores, conforme a fala de um deles: “Nossa, essa menina,

coitada, era torturada!”.

3.2 Atendimento ao horizonte de expectativas

No atendimento ao horizonte de expectativas, o professor pode oferecer aos
estudantes obras que dialoguem diretamente com a sua realidade e que satisfacam as
suas expectativas (BORDINI; AGUIAR, 1993), com base na pesquisa realizada na
etapa anterior e no conhecimento daquilo que chama a aten¢ao de seus alunos.

Para essa etapa, no segundo encontro da Oficina, selecionamos o trecho inicial,
paginas de 01 a 20, do volume 1 de uma coletanea de livros mencionada como marcante

pela maioria dos alunos: O Diario de um Banana, de Jetf Kinney (2008), um romance
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em quadrinhos composto por nove volumes, destinado ao publico infantojuvenil. A obra
recebe esse titulo porque o personagem principal, Greg Heffley, registra em um diério —
que ele prefere chamar de livro de memoérias, conforme a observagao que ele faz na
primeira pagina do trecho lido: “Sé nao espere que seja todo ‘Querido Didrio’ isso,
‘Querido Didrio’ aquilo” (KINNEY, 2008, p.1) — suas peripécias cotidianas entre
familia, amigos e, principalmente, a escola. Como se pode notar, o protagonista anseia
pelo distanciamento de textos escritos por personagens femininas, as quais estabelecem
uma relagdo carinhosa com sua producgdo, conferindo, pela personificacdo, uma
identidade masculina e muito proxima ao diario.

Esse contexto envolvendo as relagdes sociais dos pré-adolescentes,
representadas pela interagdo entre adultos e criancas nos ambientes citados, atrai a
atencao de jovens leitores por abordar questdes de busca por identidade, conflitos
parentais, amizades, romances e at¢ mesmo o bullying. O primeiro volume, com o titulo
Diario de um banana — as memorias de Greg Heffley, mostra o personagem principal
tentando realizar seu desejo de ser popular entre os amigos.

Fizemos a introduc¢do a leitura pedindo para que comentassem sobre o que
sabiam a respeito do género didrio, j4 que havia sido apontado como predileto na
pesquisa. A maioria definiu como uma forma de registrar acontecimentos na vida das
pessoas, alguns até citaram didrios de navios como exemplos, outros lembraram ser
utilizado pelas meninas para guardarem suas vivéncias - essa observagdo revela que o
aluno entendeu o desejo de afastamento do protagonista (KINNEY, 2008) -, porém,
poucos apontaram como forma de guardar acontecimentos historicos.

Houve observagdes realizadas por meio de analogias, como por exemplo,
quando um dos alunos disse: “ah, parece com o blog que meu primo tem sobre games”,
citando que os diarios sdo parecidos com os blogs (contracao das palavras web — pagina
na internet — e log — diario de navega¢do) da atualidade, conhecidos como ‘“diarios
virtuais”. De acordo com o Diciondario de informatiqués, o termo blog pode ser definido
como:

Jornal pessoal publicado na Web, normalmente com toque informal,
atualizado com frequéncia e direcionado ao publico em geral. Blogs

geralmente trazem a personalidade do autor, seus interesses ¢ um relato de
suas atividades. (2005, p.2)
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Apesar de ser um livro conhecido por grande parte dos alunos (80%), houve
intervengodes interessantes, como por exemplo um dos alunos que citou ter observado
algo novo nessa releitura: “Nao percebi que o livro falava tanto de bullying e o que
parecia engracado antes, agora ja nao acho tanto”. Observamos nesse caso que o leitor
vai amadurecendo e mudando sua visao de mundo junto com o cidaddo em formacao.

Com base nesse debate inicial, caminhamos para a discussdo do texto seguinte,
também um trecho do inicio (da pagina 10 a 19) do Diario de Anne Frank (2017), em
sua adaptagdo em historia em quadrinhos, que faz parte do acervo do PNLD Literario de
2018 e chegara recentemente a Biblioteca da ETEC de Cerquilho, tornando-se
imediatamente um dos livros mais retirados, cerca de 50% dos alunos da Oficina ja o
leram, e utilizaram em trabalhos interdisciplinares. Foi importante para eles
compreenderem a importancia de um diario como registro de acontecimentos histéoricos
pelo olhar de quem viveu determinado momento ou situacdo de conflito, dor, privagio e
guerra. Na trama, ha trechos do didrio em forma de prosa, configurando-se em um
didlogo entre diario pessoal, (auto)biografia e historias em quadrinhos. O narrar, sob a
forma de diério, inclui um ir-e-vir entre as memorias de Anne em relagdo ao presente e
aos seus conflitos internos. Nesse trecho lido, ja ¢ possivel verificar algumas marcas do
género didrio, como o inicio do capitulo com uma data, a narradora-personagem
identificando-se e relatando seus sentimentos e pensamentos. Um dos alunos fez a
instigante observagdo em nossa analise desses aspectos do género didrio: “O diario
também possibilitava a fuga da realidade triste que Anne vivia”.

Em seguida, para dialogar com o periodo historico e literario da obra Minha
Vida de Menina, lemos um trecho de Dom Casmurro, o capitulo 13 (ASSIS, 2007, p.37-
40), denominado “Capitu”, escolhido exatamente por ser um momento da obra em que o
narrador descreve aquela Capitu menina que o encantava, propondo o levantamento de
pontos em comum entre a personagem citada e Helena, no sentido de ambas serem
desde meninas inconformadas, irreverentes ¢ fortes na defesa de suas ideias. Por fim,
para iniciar os trabalhos com a obra escolhida para a recep¢ao com os alunos, lemos o
primeiro registro que a protagonista de Morley (2016) faz em seu diario, para
comecarmos a verificar quais as predigdes que os alunos faziam acerca dos rumos da

trama.
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Figura 29: Segundo encontro da Oficina de Literatura

Pedimos que lessem o livro até a pagina 114, o que corresponde ao primeiro ano
da obra, e que fizessem um diario de leitura, anotando o que acharam de relevante para

ser discutido no proximo encontro. Solicitamos o preenchimento de outro questionario:

Questionario I1
Sobre a obra Minha Vida de Menina

1 - Com relagdo ao titulo, que tipo de expectativas vocé cria em relagdo a
leitura desse livro?

2 - Que temas vocé espera encontrar no livro?

3 - O fato de ser uma autora que assina a obra, isto causa alguma influéncia
naquilo que vocé espera da historia?

4 - Por que vocé acha que esse livro foi escolhido como leitura obrigatdria
pela FUVEST?

5 - Cite em algumas palavras quais sdo suas impressdes iniciais sobre a obra,
apos a leitura do trecho inicial

As respostas a esses questionamentos serdo analisadas e discutidas no tdpico

seguinte.

3.3 Ruptura do horizonte de expectativas

De acordo com Bordini e Aguiar (1993), para a ruptura do horizonte de
expectativas oferece-se aos estudantes obras que possam deflagrar novas expectativas,
abalar convicgdes, bem como certezas, tanto do ambito da vivéncia, tanto do ambito
cultural. Procura-se manter o assunto dos textos utilizados anteriormente para auxiliar

no processo de rompimento das expectativas para que ele ocorra de forma gradativa,
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permitindo que os estudantes aprofundem seus conhecimentos, assegurando um
distanciamento do senso comum e ampliando seus horizontes. Por isso, trabalhamos nos
encontros anteriores com uma sequéncia didatica composta por diferentes tipos de texto
e experiéncias que contemplavam os mesmos temas: memorias de infancia e género
diario.

Foi interessante verificar as respostas que prevaleceram no questionario do
topico anterior entregue para os alunos. Assim, na questdo referente a expectativa em
relagcdo a historia do livro, observamos o quanto o titulo e a capa influenciaram, pois a
resposta que mais apareceu foi a de que se trata das memorias de uma menina (60%), ou

seja, retrata o dia a dia de uma adolescente, seus amores e suas angustias (30%).

HELENA

Sinha vidas
de mesiinas

N -

Figura 30: Capa da edicao utilizada na Oficina do livro “Minha Vida de

Menina”

J& sobre os temas que esperavam encontrar — segunda questdo —, muitos
apontaram: fatos banais do cotidiano de uma menina (40%), namorados, romances
(30%), problemas que os adolescentes costumam ter (20%). Sobre a terceira questdo, a
obra ser de autoria feminina, a maioria pensou que se trata de um romance (70%), além
do fato de causar estranhamento a escrita feminina para alguns (15%), os quais
observaram que ¢ algo ainda dificil de se encontrar nos dias atuais. Também, fizeram
uma ponte com a questdo quatro, voltada para o motivo de a obra ter sido escolhida para
a FUVEST. Notaram que a quantidade de livros de autoria feminina ¢ bem menor
nessas listagens (20%); além disso, consideraram que ¢ possivel que o livro traga algo

de importante para os estudos por ter entrado nessa lista, alguns até citaram que ele deve
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ter algum “valor literario importante”. Pode-se notar, entdo, que a constru¢do de
hipoteses foi agucada.

Por fim, a questdo cinco pedia para citarem em algumas palavras as impressoes
iniciais apos a leitura no encontro anterior de um pequeno trecho do livro. No caso, o
relato do primeiro dia do didrio: 5 de janeiro de 1893. Embora essa rapida passagem nao
tenha quebrado as expectativas dos alunos, pois se trata apenas de relatos do cotidiano
de uma adolescente; eles perceberam a maneira peculiar e divertida como a personagem
apresentava seu relato e isto despertou a atencao deles. Além disso, apontaram que, logo

no inicio do livro, a protagonista mostra as dificuldades passadas por sua familia:

Quinta-feira, 5 de janeiro

Hoje foi nosso bom dia da semana.

Nas quintas-feiras mamae nos acorda de madrugada, para arrumarmos a casa
e irmos cedo para o Beco do Moinho. A gente desce pelo beco, que ¢ muito
estreito, e sai logo na ponte. E o melhor recanto de Diamantina e estd sempre
deserto. Nunca encontramos 14 uma pessoa, € por isso mamae escolheu o
lugar.

[...] Nos ficamos lavando a roupa e botando pra corar, enquanto mamae faz o
almoco de tutu de feijdo com torresmos e arroz.

Depois de lavarmos a roupa e passar algum tempo do almogo, mamae fica
vigiando o caminho pra ver se vem alguém, e nds entramos no rio para tomar
banho e lavar os cabelos.

Depois disso batemos as roupas na pedra, enxaguamos e pomos nos galhos
para secar. Agora ¢ sd procurar frutas no campo, ninhos de passarinho,
casulos de borboletas e pedrinhas redondas para o jogo. (MORLEY, 2016,

p.18)

A etapa de ruptura dos horizontes de expectativas foi dividida em trés encontros
para que a leitura da obra pelos alunos pudesse ser feita de forma organizada e em
tempo habil para sua conclusdo. No primeiro encontro, apds fazer esse balanco inicial
dos questiondrios respondidos pelos alunos, e antes de pedir para que lessem o primeiro
ter¢o do livro, fizemos a leitura do conto “Felicidade Clandestina”, de livro homénimo
de Clarice Lispector (1998, p. 3-4) que, por sua tematica identitaria e de relato de uma
menina que, de forma inusitada e inteligente, narra os acontecimentos que vivencia,
dialoga com o objeto da pesquisa. Seu texto também ¢é dotado de valor estético,
apresenta visada critica sobre as relagdes que se estabelecem em sociedade, assim, seu
discurso por promover a reflexdo ¢ emancipatorio, além disso, sua narrativa apresenta
final surpreendente.

Em seguida, antes dos alunos comecgarem a ler as anotagdes registradas em seus
diarios de leitura referentes ao primeiro trecho de Minha Vida de Menina, decidimos

que seria criado um blog da Oficina de Literatura (http://www.eteccerquilhooficina.tk),
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para que nele fossem registradas as anotagdes desses diarios, fotos, depoimentos,
videos, possibilitando um diadlogo entre o didrio de Helena Morley (2016) e os atuais
diarios virtuais. Importante registar que os proprios alunos se prontificaram a ajudar na
alimentacdo e atualizacdo desse blog e isso tem sido feito até a presente data.

Vale ressaltar que a iniciativa de criacdo e alimenta¢do desse blog partiu dos
estudantes. Seguem alguns depoimentos de leitura dos alunos referentes ao primeiro

trecho do livro (ano de 1893):

Aluno 2

“A obra trabalhada ¢ do género "Diario", no qual a autora retratou seus dias
com fatos sequenciados, detalhando possiveis acontecimentos que marcaram
a sua vida.

O que torna possivel fazer uma relagdo entre o passado e o presente,
conectando fatos historicos de uma sociedade antiquada a uma moderna, ou
ao menos, caminhando em busca do fim do preconceito ¢ da mentalidade
"limitada".

Na obra, a autora em diversos momentos ¢ coOmica na narragdo dos fatos, mas
em muitos outros, ela coloca elementos do cotidiano frente a racionalidade da
menina.

Seguem trechos os quais achei bom destacar:

Quinta-feira, 5 de janeiro de 1893

"Ainda se pudéssemos ficar na lavra com meu pai, ele ndo precisava trabalhar
tanto. Mas os nossos estudos atrapalham tanto a vida da mama em que eu
morro de pena dela".

Obs.: ¢é possivel perceber a vontade da menina em ir trabalhar com seu pai
para que sua mae ndo se sinta sobrecarregada devido a quantidade de tarefas
diarias, bem como ela acha que seus estudos visando o futuro, atrapalham sua
mae. Talvez por eles tomarem muito o seu tempo, impossibilitando com que
ela ajude sua mae de alguma forma.

Quinta-feira, 18 de janeiro de 1893
"Aqui na Boa Vista s6 querem minerar. E s6 diamante e ouro; ndo cuidam de
outra coisa. Para plantar, eles todos dizem que a terra ndo presta".

Obs.: Acho interessante retratar este trecho, ainda mais na época que estamos
vivendo, frente ao egocentrismo exagerado e prezando pelo individualismo.
A exploragdo da terra afim de se extrair minérios, fato que se assemelha ao
que vém acontecendo no Brasil desde os anos 200 e que causou diversos
acidentes envolvendo pessoas inocentes, como os casos de Mariana ¢
Brumadinho.

Sabado, 21 de janeiro de 1893

"Estava conosco Arinda. De repente ela abaixou com um grito e apanhou um
diamante vem grande. Corremos todos para o rancho, atras do meu pai e meu
tio. Ele olhou e disse a meu pai: "Veja, Alexandre, que beleza!" e deu para
Arinda cinto notas de cem mil-réis, novinhas. Ela saiu correndo para o rancho
do pai e nos atras. O pai, a mée e todos ficaram doidos de alegria. O pai dela
dobrava as notas, metia no bolso, tornava a tirar, olhava, tornava a guardar".
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" O pai dela disse que vai aumentar o dinheiro, que vai fazer um servigo num
lugar que ele sabe que vai dar diamante. Fiquei triste quando cheguei em casa
e contei, e que meu pai disse a meu tio: "Que idiota"! Eu sei onde ele vai
enterrar o dinheiro; € naquela gupiara de Bom Sucesso que nés ja lavramos".

Obs.: ¢ notdria a desigualdade social, uns com muito, outros com pouco
sobrevivem. Uns ganham muito, ja outros que fizeram muito, pouco recebem,
(capitalismo = ricos X trabalhadores = pobres).

Domingo, 26 de fevereiro de 1893

"Bambaes ¢ baixinho, gorducho, muito alegre e s6 tratam todo mundo de
"Meu Belo". Todos gostam dele. Mas ninguém lhe da esmola, porque dizem
que ele fica pra ele".

Obs.: ¢é perceptivel o preconceito subjetivo por parte das pessoas que esperam
do menino uma atitude sem carater, por ele ser gordo e ter uma aparéncia que
remete, talvez, a comilanga.

Segunda- feira, 13 de margo de 1893

"... S. Domingos saiu com o queijo e a faca e estiveram me explicando na
Chécara que se pode saber se um casal é feliz quando a mulher é capaz de
partir o queijo ao meio certinho ".

Obs.: 0 machismo ¢ presente subjetivamente tendo em mente que se cita que
um casal s6 ¢ feliz quando a mulher sabe desempenhar tal funcdo de forma
precisa.

Terga- feita, 29 de agosto de 1893
"As negras da Chacara sdo todas boas para mim. Na imagina¢do eu sou
sozinha na familia. Ja tenho fama disso".

Obs.: Nesse e em diversos momentos, ela parece ser a Uinica que se preocupa,
ao menos um pouco, com as "servas" da familia, e por isso € tida e vista
como diferente.

Terga- feira, 31 de outubro de 1893

"Se eu ndo ouvir missa no domingo, como quando estou na Boa Vista, onde
ndo ha igreja e ndo posso ouvir no Bom Sucesso, fico o dia inteiro com um
prego na consciéncia'.

Obs.: € possivel notar uma necessidade da menina em ter que ir para a igreja,
servindo quase como uma obrigacao, igual a muitos ainda hoje.

Quinta- feita, 2 de novembro de 1893

"Isto é para te tirar da Charola das negrinhas. Ja te disse que vocé ndo ¢
menina para brincar com elas".

Obs.: outra vez o preconceito toma conta e a mae a impede de brincar com as
outras criangas por serem negras.

Aluno 3:

1893

Sabado, 18 de fevereiro

Pensamento de todo aluno quando se inicia o ano letivo, quando ela escreve:
"Ainda n3o comecei a estudar e ja estou pensando nas férias". Descreve
muito bem a sensacdo de se iniciar mais um ano ja cansado de tudo.

Quinta-feira, 9 de margo
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Chega a ser engragado vé-la com inveja de Luisinha ter dor de dente, muito
provavelmente era porque gostaria de receber a atengdo que Luisinha recebia
naquele momento.

Segunda-feira, 8 de maio
Contraste em ndo se sentir confortavel em ser ela mesma perto do pai, ¢ a
felicidade da mae em té-lo ali.

Quarta-feira, 21 de junho
Momento em que ela e sua familia passavam por necessidades,
principalmente fome, pois os pregos das coisas estavam muito altos.

Quarta-feira, 23 de agosto

Sua avo fala de como lidar com seu avd (ou homens no geral), para evitar que
algo acontecesse. Helena ndo gosta muito do jeito que sia avo trata seu avd e
diz que nunca faria isso, que ndo precisa esconder as coisas para viver bem.
Quinta-feira, 6 de setembro

Classica separagdo de conversas de adultos da época, em que as criangas ndo
podiam participar e ficavam brincando 14 fora.

Quarta- feira, 11 de outubro
Helena, cansada e sem forcas para fazer as coisas de casa e da escola, me
identifiquei, pois quem nunca teve um dia assim: Eu, sempre!

Sabado, 30 de dezembro
Helena cai do cavalo e machuca o joelho, passa a virada de ano assim, mas
tem boas expectativas para o proximo ano.

Sempre ficamos com a esperanga de comecar um novo ano com novidades,
noticias boas, apesar das dificuldades, também me identifiquei com ela.

Aluno 6

1893

. 18 de janeiro, quarta

Racismo com a negrinha.

A obra se passa em Minas, ¢ o Unico interesse ¢ planar e minerar por
dinheiro.

. 21 de janeiro, sabado
Disputa: achou muito e ganhou pouco.
. 23 de janeiro, segunda

Surgiu um ladrao que baguncava as casas e virava moveis.

Ideia de gritar nomes de homens.

. 15 de fevereiro, quarta

Baile de mascaras (carnaval), dia de mais liberdade, as mulheres se
disfargavam.

. 18 de fevereiro, sabado

Vai para a escola e a professora pede para se acostumar a escrever. Ela se
acha burra, mas gosta de ser chamada de inteligente.

Helena gosta de ler e escrever igual ao pai.

. 19 de fevereiro, domingo
Pepino faz mal?
. 6 de margo, segunda

Comeu sorvete pela primeira vez, até choque levou.

Observacaes e discussoes
Escreveu mesmo com 13 anos?
Alterou algo?
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Inventou tudo?
Nao importa, foi fantastico!

E importante destacar esses questionamentos feitos pelo aluno 6 sobre algo
inclusive ja discutido no capitulo 2 dessa dissertacdo, que abrange a fortuna critica da
obra. Muito interessante que ele indague se realmente foi alguém de treze anos que
escreveu a obra, conforme indica Morley (2016, p. 13), ou se a obra seriam as
lembrangas da autora ja adulta sobre sua adolescéncia, como afirma Alexandre Eulélio
(1993) ou ainda a hipotese defendida por Roberto Schwarz (1997) de que seriam as
lembrangas da menina revistas em 1942 e recebendo o devido tratamento literario para
publicagdo. Fica o registro do olhar atento de um aluno de Ensino Médio, dialogando
com o da prépria autora e com renomados criticos literarios.

Além desses registros, os demais didrios encontram-se postados no blog da
Oficina. A partir da leitura de alguns, iniciamos os debates sobre os temas encontrados
nesse trechos que os alunos consideraram mais relevantes como as dificuldades
financeiras da familia de Helena e as desigualdades sociais do periodo, o trabalho de seu
pai no final do ciclo de mineragao, o forte machismo e a condi¢do inferior da mulher da
época, a identificagdo deles com algumas das situagdes e aflicdes tipicas da idade
relatadas pela menina, mesmo em se tratando de uma obra passada hd mais de cem
anos.

Para finalizar esse primeiro encontro, solicitamos que fizessem ao longo da
semana a leitura do ano de 1894 (paginas 115 a 209). A seguir, pode-se visualizar o

quarto encontro:

Figura 31: Quarto encontro: ruptura do horizonte de expectativas
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Iniciamos o quarto encontro da Oficina com a leitura da crénica O gol é
necessario, de Paulo Mendes Campos (2008, p.28), para que eles percebessem que,
mesmo um texto falando sobre acontecimentos do passado, consegue trazer emogdes
atemporais, no caso das sensacdes que o futebol e o gol proporcionam aos torcedores
em todos os tempos, levando a uma dialogia com as situagdes relatadas no final do
século XIX, pela personagem Helena e com as quais eles apontaram terem se
identificado, mesmo nos dias atuais.

Essa cronica esta presente no livro de mesmo nome de Campos (2008), que
retne textos publicados pelo autor na Revista Manchete entre as décadas de 1950 e 1970
sobre o futebol, porém utilizando o potencial do humor como algo que subverte a ordem
e traz reflex@o. Essa caracteristica do género cronica ¢ bem peculiar e permite associar a
paixdo do brasileiro por esse esporte com a caracteristica de nosso povo de rir do
cotidiano, conforme Candido afirma sobre a cronica: “Até se poderia dizer que sob
varios aspectos ¢ um género brasileiro, pela naturalidade com que se aclimatou aqui e
pela originalidade com que aqui se desenvolveu” (2003, p.89). Ainda sobre o género,
explica: “Em lugar de oferecer um cenario excelso, numa revoada de adjetivos e
periodos candentes, pega o miudo e mostra nele uma grandeza, uma beleza ou uma
singularidade insuspeitadas” (CANDIDO, 2003, p.89). Nesse sentido de falar sobre o
cotidiano de forma inteligente, por vezes ironica e bem humorada, porém sempre
reflexiva, notamos a aproximagado dessa cronica de Campos (2008) com os relatos da
personagem Helena.

Na sequéncia, passamos para a leitura e o debate sobre os apontamentos dos

diarios referentes ao ano de 1894 na vida de Helena Morley, seguem alguns deles:

Aluno 10

1894

Sexta-feira, 16 de fevereiro

O racismo se faz presente nessa passagem.

Sabado, 18 de agosto
Outra passagem com tema de racismo.

Quinta-feira, 20 de dezembro
Passagem sobre os seus estudos.

Aluno 11

1894

Sexta-feira 16 de fevereiro

Era triste ver uma moga bonita branca se casando com um negro.
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Sabado 10 de marco
Finalmente o pai achou um diamante.

Terga-feira 17 de abril
Ela gostava do uniforme pois, assim, pobres e ricos se vestiriam iguais na
escola.

Sabado 2 de junho
Comeram o rato.

Aluno 3

Terga-feira, 13 de fevereiro

Helena ansiosa pela volta as aulas e sua mae envergonhada de ser vista com
negros.

Quinta-feira, 1 de margo
Voto de cabresto muito comum para a época.

Quinta-feira, 26 de abril
Nao tem vergonha de suas condi¢des e agradece os ensinamentos de sua avo.

Sabado, 21 de julho
Costume antigo de sentar-se em roda e compartilhar historias.

Sabado, 4 de agosto
Falta de sorte da familia no ramo de comerciantes.

Quarta-feira, 12 de setembro
Helena reclama do quanto a incomoda suas amigas se intrometerem em sua
vida.

Quinta-feira, 4 de outubro

Engrandecimento das historias antigas em contraste com os dias atuais, que
estamos sempre comparando ao "antigamente" como anos melhores.

Domingo, 25 de novembro
Parece que Helena esta tendo uma crise existencial, pois nada ajuda (nem
escrever), entdo decide falar com Nossa Senhora para ver se ela melhora.

Quinta-feira, 20 de dezembro

Decepciona-se com o exame de musica, mas consegue aceitar que ndo foi
bem.

Para o debate e andlise dos temas desse trecho, propusemos uma dindmica

diferente; que eles trocassem os didrios para a leitura e isso fez com que comegassem a

comparar temas em comum que anotaram, no caso desse ano, destacaram-se o racismo e

a situacdo dos negros apds a aboli¢do da escravidao no Brasil. Também foi produtivo

que os alunos percebessem que seus colegas, as vezes, apontam dados que ndo haviam

percebido. Essa discussdo mostrou-se muito significativa para a ampliagao dos

horizontes de expectativas. Ao final, pedimos que, ao longo da semana, lessem o tltimo

trecho da obra Minha Vida de Menina, o ano de 1895 (paginas 211 a 324).
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No quinto encontro da Oficina, tratamos de debater esse Gltimo trecho com os

apontamentos feitos por eles, seguem alguns:

Aluno 4:

1895
Quinta-feira, 2 de janeiro

Admira a forca de sua mae, mas diz que se estudasse seria alguém maior na
vida.

Sabado, 4 de maio
Seu pai diz que ela tem génio forte, mais que Luisinha, e Helena relata que
Luisinha roubou um cravo de Anita.

Domingo, 19 de maio
Nostalgia, pois Helena relembra de sua infancia.

Sabado, 15 de junho
O afeto que tinha por sua avo era tanto, que alguns brincavam dizendo que
parecia seu namorado.

Segunda-feira, 15 de julho
Costume antigo e dos vizinhos, de fazer companhia aos doentes.

Segunda-feira, 26 de agosto
Sua avo esta mais doente.

Terga-feira, 13 de setembro
Sua avé morre e todos sentem a perda, mas devido a aproximacao das duas,
Helena sente mais.

Quarta-feira, 13 de novembro
Reclama com sua mde que a criou livre, mas quer manté-la em casa.

Segunda-feira, 16 de dezembro
Aniversario de sua avo e todos vdo a missa. Relembra com saudades como
eram comemorados 0S aniversarios.

Terga-feira, 31 de dezembro
Agradece a sua avo, pois as coisas melhoraram e acredita que foi por sua
protecao do céu.

Aluno 15

1895

Domingo, 17 de fevereiro

Ela continua pessimista em relagdo ao estudo, a diferenca é que
aparentemente, ela ndo se sente mais burra.

Fica evidente que na vida dela ha varios fatores que a atrapalham na questao,
como: falta de tempo e desinteresse de alheios.

"A escola € tao alegre e eu passo ali feliz que ndo faz mal"
Gosto pela escola e refugio para ela.

Quinta-feira, 21 de fevereiro
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A mulher perante a sociedade.

Por mais que Helena diga que acha sua mae uma mulher muito trabalhadora e
a admira por isso, ela também critica essa questdo das mulheres ndo se
preocuparem consigo mesmas. (Senso critico).

Sabado, 23 de fevereiro

"Sua cachorra"

Era comum naquela época a autoridade dos professores ter esse nivel, de até
ser permitido esse tipo de ofensa?

E por que ninguém da familia dela se manifestou sobre o assunto?

Cabe uma pausa nesse relato para analisar essa observagao feita pelo Aluno 15
sobre a forma como os professores se dirigiam aos alunos. Uma contextualiza¢do sobre
como era a figura de autoridade do professor no final do século XIX, alguém que nado
podia ser confrontado nem questionado, cuja palavra era a lei em sala de aula e que, em
muitos casos, abusava dessa condigdo com agressdes fisicas e verbais aos alunos que
jamais eram questionadas. Foi perceptivel como essa comparagdo com a atualidade nas
escolas causou estranhamento na turma. O proprio aluno autor dessa questdo comentou
“nos dias de hoje, se um professor fizer isso vai ter grandes problema e ¢ o professor
quem tem sido agredido”. Triste e real constatacao.

Terga-feira, 5 de margo

Ela batiza uma negrinha.
Reconhece os maus tratos.

"Roncando ou falta de comida".

Segunda- feira, 11 de margo
E interessante a concepgao dela de vida da vida de uma dona de casa.

Vida na época: A dona de casa fazia tudo e tudo era considerado trabalho
feminino. Quem cuidava da casa eram sempre as mulheres.

Visao da Helena: Para ela a divisdo de tarefas torna a vida de uma dona de
casa bem mais facil, todo mundo pode ajudar.

Terga-feira, 12 de margo
Apelidos.

Quinta-feira, 14 de marco
Dificuldade

Sexta-feira, 15 de marco
Propostas de melhorias feitas por ela.

Segunda-feira, 18 de margo
O verso quer dizer que mulher que saia muito, ficava mal falada.

Ela questiona a mae dela sobre a questdo da fama = interesse.
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Domingo, 24 de margo
Ela estuda para ndo ser ignorante.

Segunda, 15 de abril
Ela questiona a mae dela.

Domingo, 12 de maio
Falta de conhecimento mata!
Helena era muito sensivel.

Terca-feira, 4 de junho
Ela compara macaco ornado com negro e sente nojo.

Quinta-feira, 13 de junho
A morte de Sinha Donana.

Terga-feira, 2 de julho
Madalena nao aparenta chorar por pena do filho. E sim por achar feio uma
mae ndo chorar com a morte de um filho.

Quarta-feira, 10 de julho
Senso critico de Helena.

Domingo, 18 de agosto
Experiéncia como professora

Quarta-feira, 28 de agosto
Aniversario de Helena

Terga-feira, 3 de setembro
A avo de Helena morre.
Ela se entristece muito.
Ela se abala muito.

Domingo, 15 de setembro
Critica a religido.”

Obs.: percebi essa critica em outros trechos também.

No debate com a turma, os temas mais comentados desse trecho foram a morte
da avé de Helena Morley, pessoa com quem ela tinha uma relagdo de afeto muito
proxima, o periodo triste que a protagonista atravessou com o ocorrido e, como isso de
alguma forma, a tornou mais reflexiva e madura. O aluno 11 comentou: “Quando perdi
meu avo, foi a primeira vez que tive a morte mais proxima de mim ¢ mudou minha
vida”. Aproveitamos esse relato para discutir esse aspecto de transformacao que morte
promove quando fica mais proxima da crianca ou do adolescente, representando alguma
mudanca em sua vida. Perceberam também que a personagem fica cada vez mais
questionadora e torna-se mais critica.

Por fim, recapitulamos a obra lida para podermos avancar para a proxima etapa:

o questionamento desse horizonte de expectativa. Para tanto, solicitamos aos alunos que
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revissem suas anotacdes dos didrios de leitura e fizessem uma compilacdo dos temas

para discutirmos no encontro seguinte.

3.4 Questionamento do horizonte de expectativas

O questionamento do horizonte de expectativas configura-se como um momento
de realizar uma autoavaliacdo sobre as leituras, comparando e discutindo as que foram
realizadas nas etapas anteriores. Dessa forma, os alunos realizam uma analise
revisitando os textos e refletindo sobre eles, a fim de “[...] detectar quais foram os
desafios enfrentados e quais aspectos ainda oferecem dificuldades” (BORDINI;
AGUIAR, 1993, p.90).

A seguir, pode-se visualizar o sexto encontro:

Figura 32: Sexto encontro: questionando o horizonte de expectativas

Iniciamos com os apontamentos feitos pelos alunos sobre a leitura da obra e todo

o processo da recep¢ao na Oficina, seguem alguns relatos:

Aluno 2

A obra trabalhada se trata do género "Diario", no qual a autora retratou seus
dias com fatos sequenciados, detalhando possiveis acontecimentos que
marcaram a sua vida.

O que torna possivel fazer uma relagdo entre o passado e o presente,
conectando fatos historicos de uma sociedade antiquada a uma moderna, ou
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ao menos, caminhando em busca do fim do preconceito ¢ da mentalidade
"limitada".

Na obra, a autora em diversos momentos ¢ coOmica na narragdo dos fatos, mas
em muitos outros, ela coloca elementos do cotidiano frente a racionalidade da
menina.

Aluno 14

Helena Morley = Alice (nome forte)

. Fantasia X Quebra de Expectativas.

. Tematica fértil / infantil X Denuncia de temas fraturantes: machismo,
preconceitos, racismo, pobreza etc.

. Periodo pods-abolicionista.

. Realidade de 1893/1895 (registro historico).

. Amadurecimento de Helena?

Nesse ponto de seu didrio de leitura, o Aluno 14 faz a inteligente observagao de
que, conforme caminham os dias dos relatos de Helena, vai se revelando um processo
de amadurecimento da menina em direcdo a se tornar uma mulher e isso se reflete em

seus pensamentos, atitudes e visao do Mundo:

Helena

. "Para frente"/ lado questionador.

. Incompreendida.

. Apesar de ser inteligente e ter publicado uma grande obra, todos
duvidaram dela.

. Sensibilidade e percepgao.

. Linguagem leve.

. Nao se dava tdo bem com a familia.

. Sofre com a perda da vé (amadurecimento).
Sociedade

. Coronelismo.

. Diamantina.

. Recém instauragdo da republica.

. Lei Aurea.

. Inocéncia.

Aluno 11

Fica evidente no livro “Minha vida de menina” o questionamento do mundo e
dos adultos, problemas encontrados na infincia, machismos, temas
cotidianos, sonhos, € o contexto histérico da época, vivenciados por uma
jovem crianga, que em muitos trechos do livro apresenta ter mente mais
aberta do que os adultos.

Aluno 9

Achei estranho o “linguajar”, pois a chamou de vadia, pois ndo sei se na
época tinha o mesmo significado que tem hoje.

Achei engragado a parte dela gostar de ser chamada de inteligente, porém néo
gostar de estudar e principalmente por tem facilidade de escrever, pois seu
pai a mandava escrever.
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Achei meio triste ela sempre se achar feia e sempre achar que todos a
achavam feia e precisou de uma amiga pra ver que ela ndo era feia e sim que
faltava ela se arrumar mais.

Interessante destacar a observagao feita pelo Aluno 9 sobre o termo “vadia”. Foi
uma oportunidade para falarmos sobre as variagdes histdricas da lingua, pois o esse
termo no final do século XIX servia para falar de uma pessoa preguicosa, no caso da
personagem era para se referir ao fato dela ndo gostar de estudar. Bem diferente da
conotacdo depreciativa desse termo atualmente.

Com base nesses relatos e em sua discussdao, pudemos fazer uma comparacao
com as respostas que foram dadas quando perguntados sobre o que esperavam encontrar
nesse livro. Em relacao ao titulo e a capa, foi quase consensual que o conteudo da obra
os surpreendeu. Parte dos meninos (50%) confessou que, a principio, estava resistente
por ser um didrio de menina e esperava se entediar na leitura, porém, ao final, o
resultado foi inesperado, tanto pela maneira como a narradora fez seus relatos; pelos
temas complexos encontrados, como racismo, machismo, condi¢dao de inferioridade da
mulher, desigualdade social, quanto pelo retrato historico do final do século XIX, como
a aboli¢do e posterior condicdo dos negros, cenario politico do pais tumultuado, fim do
ciclo de mineragao.

Importante também destacar nesse debate a reacdo dos estudantes com a obra
que lhes proporcionou identificacdo com as vivéncias da protagonista, afinal, ela
também ¢ uma adolescente. Além disso, estabeleceram relagdes com a sua forma de
vida e a que existiu hd mais de cem anos, sem nenhum dos confortos trazidos pela
tecnologia. Também conheceram um pouco dos costumes do periodo, foi até bem-
humorado o comentario do Aluno 9: “imagina viver sem o celular, ndo consigo ficar
sem ele um dia quando da defeito, rs”.

Verificamos, entdo, que a obra provocou reflexdes, inclusive os levou a duvidar
da competéncia de uma menina de 13 anos para a elabora¢do do diario, conforme o
relato anterior do Aluno 6, em consonancia com opinides dos criticos citados
anteriormente. Seu texto, pelo recurso a comunicabilidade, instalada na estrutura
textual, gragas as lacunas promovidas pela ironia, pelos silenciamentos, pela dentincia
social de forma de opressao e distingao sociais pautadas pelo capital, segundo Iser (1996

e 1999), convidou os alunos a interagao, ao exercicio de concretude, via imaginario, o
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qual requer a completude dos vazios, por meio de suas experiéncias e reflexdo. Sdo
essas lacunas que garantem ao texto seu carater comunicativo.

Para que os alunos pudessem refletir ainda mais sobre a leitura da obra e
comparar as diferentes linguagens artisticas, exibimos um trecho do filme Vida de
Menina, de Helena Solberg (2003), adaptado do livro de Morley (2016). Escolhemos o
trecho que retrata o momento de maior comogdo: a morte da Avd da protagonista.
Interessante as comparagdes que eles fizeram, buscando no filme o imagético pensado
na leitura, mesmo frisando a eles que se trata de uma adaptagdo para outra midia.
Também consideramos representativo o fato de alguns alunos, que assistiram a série
Anne With E do canal de streaming Netflix, adaptada da obra Anne de Green Gables, de
Lucy Maud Montgomery, encontrarem grandes semelhangas fisicas e psicologicas de
sua protagonista com a de Helena Morley (2016), além de reconhecerem que o contexto
historico entre essas obras ¢ quase contemporaneo.

Para finalizar essa etapa e preparar os alunos para a proxima e derradeira,
solicitamos que fizessem ao longo da semana a leitura de um trecho do livro Quarto do

despejo: didrio de uma favelada, de Carolina Maria de Jesus (2001, p.11-45).

3.5 Ampliac¢ao do horizonte de expectativas

Nessa derradeira etapa do Método Recepcional (BORDINI; AGUIAR, 1993), ha
por parte dos alunos ‘uma tomada de consciéncia “das alteracdes e aquisi¢coes obtidas
através da experiéncia com literatura” (BORDINI; AGUIAR, 1993, p.90), ou seja, trata-
se do momento em que eles constatam sua evolu¢do enquanto leitores e, como isso
influencia suas vidas escolares e em sociedade. Para auxiliad-los, propusemos que na
leitura do trecho de O quarto do despejo: didario de uma favelada, de Carolina Maria de
Jesus (2001, p.11-45), fizessem novamente anotacdes daquilo que consideraram
importante trazer para o debate.

Antes de discutirmos o texto de Carolina, fizemos a leitura do conto A4 terceira
margem do rio, de Jodo Guimardes Rosa (1994). Trata-se de um texto candnico que,
quando lido em sala de aula, ¢ sempre considerado pelos alunos, como de complexo
entendimento. Exatamente com o objetivo de dimensionar o quanto eles estavam mais
abertos a uma leitura tida como dificil, pedimos, sem fazer grandes intervengdes, que

contassem suas impressoes, dividas e falassem sobre esse conto.
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Percebemos que iniciaram a analise pelo titulo, problematizando o porqué de ser
“terceira margem”, como indagou um dos alunos: “se um rio possui apenas duas”.
Houve, entdo, o reconhecimento de uma lacuna sobre a qual debateram. Notamos
divergéncias de opinides a respeito; alguns afirmaram que se trata de uma metafora
sobre a terceira margem ser o local escolhido pelo pai para isolar-se e o uso dessa figura
de linguagem s6 fez sentido apo6s a leitura de todo o conto. A terceira margem
representa o que nao esta em nosso plano, o além. Outros viram na expressao o uso de
linguagem figurada com a personificacao do rio, que passa a ser um dos personagens.
Esta observacao foi interessante, pelo fato de parte dos personagens dessa obra serem
planos. O rio seria o terceiro e importante personagem que completaria a triade da
Santissima Trindade crista, proposta pelo titulo, pois temos o pai, aquele que realiza
uma busca incessante para a redencdo, como o Deus cristdo, o filho, narrador-
personagem sem nome que parte a procura desse pai, simbolizando a busca dos cristdos
pelo seu criador, e o rio e sua terceira margem, no qual o pai encontrou sua morada
eterna.

Essas hipoteses, de base metalinguistica, mostraram que realmente houve éxito
em alguns aspectos que Bordini e Aguiar (1993) consideram importantes de serem
atingidos pelo Método Recepcional, como tornar os alunos leitores criticos e receptivos
a novos textos, ou seja, sem receio de se defrontar com oportunidades oferecidas pela
literatura, além de leva-los a refletir sobre a propria construgdo de um texto e seus
efeitos de sentido.

Em seguida, debatemos o trecho lido da obra de Carolina Maria de Jesus (2001),
procurando, em primeiro lugar, identificar o didlogo que ele estabelece com Minha Vida
de Menina (MORLEY, 2016), além do fato de ser também do género diario. Referente
ao trecho inicial do livro, das paginas 01 a 40, seguem algumas anotagdes feitas pelos
alunos:

Aluno 13

Nesse pequeno trecho da obra, pude notar que ela prefere ser sozinha ao ter
de sofrer nas maos de um homem, e que dentro das dificuldades que passa no
dia a dia, consegue sozinha ganhar o sustento para os filhos e viver em paz.
Também se faz notdrio que apesar do pouco estudo (visivel em sua escrita)
Carolina ¢ muito culta, perceptivel no trecho acima, onde ela diz ouvir valsas
vienenses e em outro trecho anterior, que diz: “...Sei dominar meus impulsos.
Tenho apenas dois anos de grupo escolar, mas procurei formar o meu
carater...”

Carolina também sofre por tentar fazer dos seus filhos pessoas do bem dentro

de uma favela, lugar em que ela relata, ser muito dificil de conseguir. Sua
principal preocupagdo sdo os filhos e € por isso que ela respeita muito as
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criangas, diz ndo encontrar defeito nelas, por isso as trata bem e ndo aceita
que ninguém venha ofender os seus.

Desde o inicio diz querer escrever esse livro, motivo pelo qual escreve os
diarios.

Aluno 9

Nesses trechos iniciais notei presente o racismo, branco tem que ser o mais
inteligente, preto ¢ que tem que ser preso e ndo pode ter acesso a educagdo e
a leitura.

Aluno 4

Achei que a fome ¢ a questdo principal da personagem, sua preocupacio
maior, todos os dias com chuva ou sol, ela acorda e sai para achar materiais
que ela possa vender e ao final do dia retornar para casa e ter o que dar de
comer para seus filhos.

Achei impressionante a forma como ela define a fome, com amarela. Com
certeza foi um trecho que me marcou muito dentro da obra, por pensar que
muitos de nos vivemos distantes dessa realidade tdo presente nos dias atuais e
a0 mesmo tempo tao longe do nosso dia a dia.

Também achei relevante a personagem mencionar os politicos daquela época,
incrivel pensar como a questdo ¢ atual. Em época de eleicdo estdo todos 1a,
em bairros pobres, favelas, comendo pastel junto a populagdo carente, depois
dela somem.

Ap0s a leitura de algumas anotagdes sobre o trecho lido, verificamos quais temas
presentes na obra sdo complexos: racismo, desigualdade social, condicdo de
inferioridade da mulher. Comparamos com a obra Minha Vida de Menina (2016) e
notamos que as obras, além de serem escritas em forma de diario, também possuem viés
critico. Os alunos perceberam que Quarto de despejo (2001), por ter sido escrito por
uma mulher adulta e em situacdo social mais vulneravel que a de Helena Morley, traz
esses assuntos de forma mais intensa, dura e triste.

Carolina Maria de Jesus (1914-1977) foi moradora da favela Canindé, localizada
onde hoje existe a Marginal Tieté, no Estado de Sao Paulo, Brasil. Mulher, negra, mae
de trés filhos, semi analfabeta e catadora de papéis e materiais reciclaveis ¢ a autora do
livto Quarto de despejo: didario de uma favelada, lancado em agosto de 1960. Foi
descoberta pelo jornalista Audalio Dantas, do Didrio de Sao Paulo, que ao realizar uma
reportagem sobre a inauguracdo de um parque infantil na favela Canindé, escuta uma
discussdo entre os moradores na qual Carolina utiliza seu diério, e, portanto, sua
narrativa, como forma de ameagé-los. Sob o olhar da autora, o livro narra o contraponto
existente entre o desenvolvimento ¢ a ocultagao, a inclusao e a exclusao, o lixo ¢ o luxo.
A autora demonstra consciéncia da realidade social na qual esté inserida. Reflete sobre o
desapreco pela vida que leva na favela e o constante desejo de deixar a localidade em

busca de mais dignidade.
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No debate sobre a obra, os alunos fizeram importantes observagdes na
compara¢do de semelhangas e diferengas com Minha Vida de Menina (2016): “Esse
diario apresenta realidade bem mais triste”; “A Carolina relatou situagdes ainda mais
sofridas que as de Helena”, “Temos racismo nas duas obras, mas Carolina sentiu essa
dor em si”. Para fechar esse debate, coloco uma observacao do aluno 15: “O que vejo
em comum entre elas ¢ o fato de ambas sentirem-se invisiveis aos olhos do Mundo™.

Para a ampliagao dos horizontes de expectativas dos participantes da Oficina,
propusemos, mesmo apo6s o término da Oficina, a leitura completa tanto da obra de
Jesus (2001), quanto da obra Anne de Green Gables, de Lucy Maud Montgomery
(2009), a qual foi adaptada em formato de uma das séries favoritas dos alunos: Anne
with E. Foi gratificante ver que todos, sem exce¢do, mostraram-se interessados e
motivados a assumir esse compromisso. Realizamos, ainda, algumas entrevistas com
alunos que se dispuseram a tal para colher impressdes gerais sobre a realizacdo da
Oficina, segue abaixo a transcricdo, que se encontra no YouTube no link

https://www.youtube.com/watch?v=SWACwS38Upk, de uma delas:

Pergunta 1: Com relagdo ao titulo do livro Minha Vida de Menina, quais as
expectativas vocé tinha antes da leitura? E depois de fazé-la o que mudou?

Aluno 1: Antes eu achava que seria a vida da menina, ela contando que
brigou com o namorado, sei 14, ela falando que a mae dela ndo deu a atencao
que ela queria, brigas com os pais, amigas, brigas em geral, rs. Ao longo da
leitura, fui percebendo que a Helena, para a idade dela, escrevia muito bem,
via coisas que seus pais ndo conseguiam ver ¢ foi interessante porque achei
que era uma coisa futil e se tornou uma coisa muito melhor.

Pergunta 2: Que temas esperava encontrar na leitura e quais acabou
encontrando?

Aluno 1: Esperava encontrar romance, algo sobre bullying por ser criangas,
mas encontrei machismo, desigualdade social.

Pergunta 3: O fato de ter sido escrito por uma autora causou alguma
influéncia em sua expectativa inicial?

Aluno 1: Toda, porque eu sempre tive meio que o preconceito de que se fosse
uma autora escrevendo fosse ser sobre romance, menininha, amorzinho, essas
coisas que sou acostumada a ler e depois um fui percebendo que ndo, pois
uma mulher pode sim escrever textos, poemas, livros muito bons, talvez
alguns até melhor que autores masculinos.

Pergunta 4: Por que vocé acha que essa obra foi escolhida como leitura
obrigatéria do Vestibular da FUVEST?

Aluno 1: Pelo contexto historico que conta bastante sobre o racismo, a

mineragdo no Brasil e conta também como era a desigualdade social no
Brasil que a vive até hoje.
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Pergunta 5: Qual a sua visdo como leitora ap6s as atividades que executamos
na Oficina de Literatura?

Aluno 1: Bom, antes eu apenas lia como um hobby, quando eu ndo tinha nada
para fazer eu comegava a ler, s6 que, apds esses livros eu fui me interessando
por ler livros com temas parecidos, entdo eu fui lendo com o objetivo de
aumentar meu conhecimento'!.

Diante do trabalho realizado na Oficina e desses depoimentos de seus
participantes, fica evidente que a leitura do texto literario na Oficina contribuiu para a
ampliacdo de seus conhecimentos. Eles apresentaram relatos reveladores de ruptura de
seus conceitos prévios sobre a tematica da obra e suas formas de abordagem. Houve
surpresa, de maneira geral, que uma obra de autoria feminina trouxesse temas como
racismo, patriarcado, desigualdade social e de género, além de mostrar um retrato
historico do Brasil do final do século XIX. Ademais, serviu também para que os alunos
percebessem como a literatura pode torna-los cidaddaos mais reflexivos e criticos, com
capacidade para leituras mais complexas na sequéncia de suas vidas escolares e sociais.

Para o encerramento da Oficina, os alunos organizaram uma confraternizagao,
resgatando o texto de Candido (1995) sobre o aspecto de humanizagdo promovido pela
literatura. Nesse momento de isolamento social, vivido atualmente devido a pandemia e
at¢é mesmo antes disso, pelo distanciamento que a tecnologia causa nas pessoas,
confessamos que ¢ gratificante proporcionar uma reunido de pessoas em uma escola

motivada pela leitura.

11 As demais entrevistas estdo nos seguintes links:

Aluno 2: https://www.youtube.com/watch?v=N9U7ki2Yjjk

Aluno 3: https://www.youtube.com/watch?v=op9Lnc42HRk&t=32s
Aluno 6: https://www.youtube.com/watch?v=r0GSw220jKc

Aluno 10: https://www.youtube.com/watch?v=WgfVkR70F Y
Aluno12: https://www.youtube.com/watch?v=stt-0Ew-2mA

Aluno 14: https://www.youtube.com/watch?v=PKmMcTONs3s
Aluno 15: https://www.youtube.com/watch?v=yF8b3IVOalY
Aluno 18: https://www.youtube.com/watch?v=SRsk3Cri24E&t=27s
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Figuras 33 e 34: Confraternizacio de encerramento da Oficina de Literatura

Consideracoes finais

Esta dissertacdo, resultante de pesquisa desenvolvida no ambito do Centro de
Educagdo Tecnoldgica Paula Souza, teve como objetivo refletir sobre a formagdo do
leitor literario, por meio da leitura e recepgdo de textos literarios diversos, com alunos
do Ensino Médio de uma escola publica do municipio de Cerquilho, estado de Sao
Paulo, localizada a 70 quildmetros de Sorocaba (cidade polo dessa regido

metropolitana), unidade integrante do Centro Paula Souza, autarquia vinculada ao
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Governo do Estado de Sdo Paulo, através da Secretaria de Desenvolvimento
Econdmico, responséavel pelo Ensino Médio integrado ao Técnico no Estado.

Para a consecugao do objetivo, valendo-nos do Método Recepcional, de Bordini
e Aguiar (1993), pautado nos pressupostos teoricos da Estética da Recepcao e do Efeito
(JAUSS; 1994; ISER, 1996, 1999), desenvolvemos, durante o ano letivo de 2019,
atividades com leitura, andlise e recep¢do de textos, sob a forma de oficinas de
literatura, ofertadas em horario diverso ao escolar, nas quais se inscreveram 20 (vinte)
alunos — 80% do sexo feminino e 20% do masculino —, provenientes em sua maioria
(75%) de bairros da periferia da cidade de Cerquilho, com idades entre 16 e 18 anos,
matriculados no segundo e terceiro anos. O Método Recepcional (BORDINI; AGUIAR,
1993), nas atividades de recepcao de textos literarios, assegurou aos alunos a tomada de
consciéncia critica sobre suas expectativas habituais referentes a leitura. Assim, pelo
debate e discussdes em sala de aula, eles perceberam que, quanto mais polissémico um
texto, mais leituras ele suscita, sem que haja uma unica maneira ou uma forma “correta”
de interpreta-lo.

A partir do pressuposto de que a literatura contribui para a humanizagao
(CANDIDO, 1995), objetivamos com as atividades ampliar os horizontes de
expectativas desses alunos, tornando-os cidaddos mais criticos e participativos. Como
objeto central de estudo e recepcdo nessas oficinas, elegemos a obra Minha Vida de
Menina, de Helena Morley (2016), pois nao fora considerada em estudos de recepgao
em sala de aula, conforme levantamento no Catdlogo de Teses e Dissertagdes da
Capes!?, embora tenha composto a lista do vestibular da FUVEST de 2020 (Gl
GLOBO, 2010). Sua narrativa dotada de valor estético possibilitou-nos o trabalho com o
género didrio e fomentou em sala de aula debates e reflexdes sobre: o papel da mulher
na sociedade dos séculos XIX e XX, patriarcado e racismo.

Pela sua recep¢do, notamos que a obra facultou aos jovens a aquisicdo de
repertorio cultural e sdcio-histdrico; rompeu com seus conceitos prévios sobre romances
de autoria feminina, em especial, dos pertencentes ao género diario; e suscitou reflexdes
sobre as relacdes de poder que se estabelecem em sociedade, sobretudo, as que
promovem silenciamento e submissdo de mulheres, criangas e negros. Sua narrativa, por

ser dialogica, apresentar viés critico, explorar efeitos de humor e apresentar

12 Disponivel em: <https:/catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/>. Acesso em: 30 maio 2020.
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personagens, em especial, femininas que buscam por individuagao, foi cativante para os
participantes da oficina, pois também estdo em fase de busca identitéria.

Com a finalidade de relatar e socializar os resultados da pesquisa, esta
dissertacdo organizou-se em trés capitulos. No primeiro, intitulado “A teoria da
recepcdo como metodologia do ensino de literatura”, apresentamos um panorama
historico da literatura infantil e juvenil. Discutimos a formagao de um especifico juvenil
(CECCANTINI, 2000; CRUVINEL, 2009; GREGORIN FILHO, 2011), como
subsistema literario, bem como as caracteristicas, recursos estéticos e temas dessa
produgdo composta por obras atraentes, dotadas de valor estético, que rompem barreiras
etarias, como € o caso do objeto de estudo desta dissertacao.

Pelas oficinas, observamos que cabe ao professor apresentar essa produgdo aos
alunos em sala de aula, media-la e problematizé-la, visando a formacao do leitor critico.
A mediagdo, que considera o horizonte de expectativas do jovem leitor, seu atendimento
e ruptura, justifica-se, conforme Jauss, pois uma “[...] obra ndo se apresenta como
novidade absoluta num vazio informativo, predispde seu publico por meio de
indicacdes, sinais evidentes e indiretos, marcas conhecidas ou avisos implicitos [...]”
(1994, p.34), que fardo cada leitor reagir individualmente a um texto, tornando a leitura
do texto literario um ato individual e social. Assim, os alunos puderam notar que a obra
de Morley (2016), enquanto texto literario, “[...] € um sistema de combinacdes e assim
deve haver também um lugar dentro do sistema para aquele a quem cabe realizar a
combinacdo. Este lugar ¢ dado pelos vazios, que assim se oferecem para a ocupagao
pelo leitor” (ISER, 1996, p. 91), ou seja, sua leitura solicita interatividade.

No segundo capitulo, sob o titulo de “A Literatura de Autoria Feminina”,
refletimos sobre a fortuna critica da obra de Morley (2016), considerando-a no campo
da literatura juvenil de autoria feminina, pertencente ao género diario. Problematizamos
a literatura de autoria feminina em seu percurso historico ao lado das ondas feministas.
Por este viés, percebemos que nosso objeto de estudo se configura como um rico
registro didrio acerca da realidade social de sua época. Além disso, na analise da obra,
pudemos notar que sua escritora apresenta formas singulares de transgredir a historica
condicdo de silenciamento das mulheres (SHOWALTER, 1994). Para tanto, confere voz
a uma protagonista inteligente, irreverente e critica, que, inclusive, problematiza em seu

discurso, configurado como exercicio de resisténcia, a opressao do patriarcado.
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Vale destacar que a obra foi trabalhada com um puablico juvenil
predominantemente feminino. Desse modo, pela sua recepcao, foi possivel discutir esse
processo de cerceamento da voz feminina na reivindicacao de seus direitos, suscitando
reflexdes sobre sua existéncia mesmo na contemporaneidade. Ainda nesse capitulo, pela
analise da obra (MORLEY, 2016), a partir do aporte teérico da Estética da Recepgdo e
do Efeito (JAUSS, 1994; ISER, 1996, 1999), apresentamos suas potencialidades na
formacao do leitor estético (ECO, 2003), quais sejam: comunicabilidade, por meio dos
vazios no relato, favorecida pela propria constituicdo do texto em forma de diario (em
que salta dias da semana); emprego de humor, ironia, hipérboles, entre outros recursos
estilisticos manifestos na linguagem; dialogia com outros textos; temdtica cativante para
o publico juvenil; denuncia social de realidades opressivas; discursivo em tom de
revelacdo de segredos; protagonista juvenil inteligente, perspicaz, engracada e que
sempre emite sua opinido sobre os acontecimentos, mesmo a custa de reprovacdo das
pessoas de seu convivio; ruptura de conceitos prévios sobre os usos da lingua e o género
diario de autoria feminina — em geral, associado a entretenimento e¢ a linguagem
desprovida de valor estético —, promovendo, assim, a ampliagdo de horizontes de
expectativa.

No terceiro e ultimo capitulo, intitulado “A recepcdo da obra com o publico
juvenil”, mostramos os resultados da pesquisa de campo. Contextualizamos as
atividades desenvolvidas sob a forma de oficina em ambito escolar e descrevemos a
recepcao da obra de Morley (2016), a partir das cinco etapas do Método Recepcional
(BORDINI; AGUIAR, 1993): Determinagdo do horizonte de expectativa; Atendimento
do horizonte de expectativa; Ruptura do horizonte de expectativa; Questionamento do
horizonte de expectativa e Ampliacao do horizonte de expectativas.

A partir dos resultados da recep¢do socializados no terceiro capitulo desta
dissertagdo e no blog criado para registrar os acontecimentos da Oficina (que inclusive
vem sendo mantido atualizado pelos alunos até a presente data), verificou-se que houve
aprendizado significativo pelos jovens leitores, por meio da mediagdo. A partir da
identificacdo desses jovens e de seus respectivos historicos de leitura, foi possivel
pensar em uma sequéncia didatica que realmente contribuisse para que saissem de sua
zona de conforto e progredissem na classificagdo de tipos de leitura, alcangando assim,
uma leitura critica e, em especial, estética, pois passaram a refletir sobre como se

estrutura uma obra.
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Minha vida de menina (2016) e os demais textos utilizados na Oficina Literaria
favoreceram na constitui¢do da biblioteca vivida (FERREIRA, 2009) dos alunos e,
sobretudo, enriqueceram os debates para ampliacdo de seus horizontes de expectativa.
Pela recepgao da obra (2016), observamos que, por ser dialogica e estabelecer
comunicabilidade, pela presenca de vazios em sua estrutura que suscitam concretude,
pressupde um leitor critico e atento que realize na leitura um exercicio ativo de
recriacdo de mundo, de reelaboragdo constante de hipdteses e de visada critica sobre seu
entorno social. Justifica-se, entdo, que o trabalho com essa obra tenha resultado em
emancipacdo dos alunos leitores.

Desse modo, a hipotese de que essa obra (2016) possui potencialidades que
favorecem a ampliagdo do horizonte de expectativa do leitor ficou comprovada, por
meio de sua andlise e recepcdo. Ademais, considerando a obra como um registro
feminino que apresenta impressoes subjetivas de uma jovem acerca da realidade em que
vive, tornou-se relevante pensar o que foi descrito pela protagonista Helena na
sociedade brasileira oitocentista, sujeita ao sistema patriarcal que exercia forte
influéncia sobre o comportamento feminino.

Quanto ao Método Recepcional (BORDINI; AGUIAR, 1993), deduzimos que
realmente fomenta a formacao do leitor estético, ativando a relagdo entre leitor e obra,
como pudemos observar ao longo dos encontros realizados na Oficina. O primeiro
encontro auxiliou-nos no conhecimento do horizonte de expectativa dos alunos, com o
texto “Ché de Camomila”, do livro Catdlogo de Perdas (2018, p.24), de Jodo Anzanello
Carrascoza. No encontro seguinte, atendemos aos horizontes de expectativa dos alunos,
pela recepcdo de com trechos iniciais de Didrio de um Banana (2008, p.1-20), de Jeff
Kinney, e de O Diario de Anne Frank em quadrinhos (2017, p.10-19). Caminhamos
para a ruptura do horizonte de expectativas (realizada em trés encontros) com a leitura
da obra Minha Vida de Menina (2016), dividida em trés partes e executada pelos alunos
de forma sincrona com os encontros dessa etapa, ou seja, sem solicitacdo de leitura
desse livro em momento anterior. No sexto encontro, houve o questionamento do
horizonte de expectativas, revisitando trechos da obra destacados pelos alunos para
discussdo. Finalmente, no sétimo de ultimo encontro, avancamos para a ampliagdo do
horizonte de expectativas com a proposi¢do do inicio da leitura da obra Quarto do
Despejo, diario de uma favelada (2001, p.11-45), de Carolina Maria de Jesus, sugerindo

que fosse concluida ap6s o término das atividades da Oficina.
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Em seus discursos, os alunos confirmaram que a leitura da obra de Morley
(2016) rompeu com seus conceitos prévios sobre o género diario de autoria feminina.
Pelos resultados obtidos na recep¢do e nas atividades sob a forma de oficinas; pelas
posteriores aprovacdes desses alunos em exames vestibulares e bom desempenho no
ENEM, que lhes possibilitou o ingresso em renomadas Universidades, deduzimos que
asseguramos o desenvolvimento de suas competéncias leitoras. Cabe destacar que esse
sucesso obtido estd relacionado ao fato de que a participacao nas atividades realizadas
ocorreu de forma voluntaria e os participantes sempre demonstraram grande interesse na
realizacdo daquilo que era proposto, o que sabemos nao ocorrer de forma tao satisfatoria
em uma turma regular, embora o trabalho realizado com leitura e literatura nesta escola
seja estimulado desde o primeiro ano do ensino médio.

Por ultimo, consideramos que o trabalho com a literatura em sala de aula ndo
supde um “produto final” que possa ser submetido a alguma espécie de avaliagdo
objetiva, até mesmo porque cada recep¢do € unica. O que se espera alcancar ¢ uma
“resposta” ao processo, entendida como o desenvolvimento da capacidade dos alunos de
procederem a ‘“uma leitura mais exigente que a inicial, em termos estéticos e
ideologicos” (BORDINI; AGUIAR, 1993, p. 86), e esta foi obtida, apos a realizagdo
desta pesquisa.

Para nos, foi significativa a possibilidade de repensar o ensino de literatura, pela
recepcao de textos que acionam rupturas, desalojamentos, questionamentos e, por
conseguinte, asseguram mudangas, avangos cognitivos, sem a rigidez do ensino
tradicional, pautado em datas, autores, escolas literarias e obras do canone. Notamos
que, com o Método Recepcional (BORDINI; AGUIAR, 1993), € possivel atendermos o
conteudo previsto na Base Nacional Curricular Comum — BNCC, e suplanta-lo, pelo
ativar da funcao social da literatura que, conforme Candido: “desenvolve em nos a
quota de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para a

natureza, a sociedade, o semelhante” (1995, p.18).
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Anexos

Relagao das atividades realizadas na Oficina de Literatura:

Encontro

Data

Atividades desenvolvidas

1 - Determinagdo do Horizonte
de Expectativas

13/09/2019

- Aplicagdo de questiondrio aos participantes para
conhecimento do Horizonte de Expectativas;

- leitura e discussdo do texto Chd de camomila, da
obra Catdlogo de Perdas, de Joao Anzanello
Carrascoza;

- leitura e discussdo dos poemas Meus oito anos, de
Casimiro de Abreu, e A4i que Saudades, de Ruth
Rocha.

2- Atendimento do Horizonte
de Expectativas

20/09/2019

- Leitura e discussdo do trecho inicial (paginas de 01
a 20) do volume 1 do livro O Didrio de Um Banana,
de Jeff Kinney;

- leitura e discussdo do trecho inicial (paginas 10 a
20) do livro O Didrio de Anne Frank, versdo em
quadrinhos;

- leitura de trecho (paginas 37 a 40) do livro Dom
Casmurro, de Machado de Assis.

- solicitacdo aos participantes para que facam a leitura
prévia (paginas 7 a 114) do primeiro trecho (ano de
1893) da obra Minha Vida de Menina, de Helena
Morley, antes do proximo encontro, bem como
realizem as anotagdes que julgarem necessarias em
seus didrios de leitura para serem discutidas.

3 - Ruptura do Horizonte de
Expectativas

27/09/2019

- Leitura e discussio do conto Felicidade
Clandestina, de Clarice Lispector;

- Decisdo em conjunto com os participantes da
criagilo de um blog da Oficina de Literatura
(http://www.eteccerquilhooficina.tk), para registro
das anotagdes dos diarios de leitura, fotos,
depoimentos, videos;

- leitura e discussdo dos apontamentos dos diarios de
leitura do primeiro trecho da obra Minha Vida de
Menina, de Helena Morley;

- solicitagdo aos participantes para que facam a leitura
prévia (paginas 115 a 209) do segundo trecho (ano de
1894) da obra Minha Vida de Menina, de Helena
Morley, antes do préximo encontro, bem como
realizem as anotagdes que julgarem necessarias em
seus diarios de leitura para serem discutidas.

4 - Ruptura do Horizonte de
Expectativas

04/10/2019

- Leitura e discussdo da crénica O gol é necessdario,
de Paulo Mendes Campos;

- leitura e discussdo dos apontamentos dos diarios de
leitura do segundo trecho da Minha Vida de Menina,
de Helena Morley;

- solicitagdo aos participantes para que fagam a leitura
prévia (paginas 211 a 324) do terceiro e ultimo trecho
(ano de 1895) da obra Minha Vida de Menina, de
Helena Morley, antes do préximo encontro, bem
como realizem as anotacdes que julgarem necessarias
em seus didrios de leitura para serem discutidas;
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5 - Ruptura do Horizonte de
Expectativas

11/10/2019

- Leitura e discuss@o dos apontamentos dos didrios de
leitura do terceiro trecho da obra Minha Vida de
Menina, de Helena Morley;

- solicitagdo aos participantes para que facam uma
revisdo das anotagdes dos didrios de leitura e uma
compilagdo dos temas para discussdo no proximo
encontro.

6 — Questionamento do
Horizonte de Expectativas

18/10/2019

- Reflexdo sobre a leitura da obra Minha Vida de
Menina, de Helena Morley, com a discussdo dos
apontamentos dos temas trazidos com base nos
diarios de leitura;

- exibi¢do do trecho do filme Vida de Menina, de
Helena Solberg, que retrata o momento da morte da
av6 de Helena Morley.

- solicitagdo aos participantes para que facam a
leitura prévia (paginas 11 a 45) da obra Quarto do
despejo: diario de uma favelada, de Carolina Maria
de Jesus, bem como realizem as anotagdes que
julgarem necessdrias em seus diarios de leitura, para
serem discutidas.

7 — Ampliacdo do Horizonte
de Expectativas

25/10/2019

- Leitura e discussdo do conto A ferceira margem do
rio, de Jodo Guimaraes Rosa;

- leitura e discussdo dos apontamentos dos didrios de
leitura do trecho da obra Quarto do despejo: o diario
de uma favelada, de Carolina Maria de Jesus, e
analise do didlogo dessa obra com Minha Vida de
Menina, de Helena Morley;

- indicag@o da leitura completa das obras Quarto do
despejo: o diario de uma favelada, de Carolina Maria
de Jesus, ¢ Anne de Green Gables, de Lucy Maud
Montgomery, para depois do encerramento da
Oficina de Literatura;

- gravacao de entrevistas com parte dos participantes;
- confraternizagdo de encerramento.
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