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RESUMO

A tese que se segue teve como objetivo investigar o desenvolvimento musical de bebés de 0
(zero) a 2 (dois) anos. Para tanto foi realizada uma pesquisa-acdo em bercérios da Rede Publica
Municipal de Educacéo Infantil do Municipio de Sdo Sebastido do Paraiso, interior do Estado
de Minas Gerais — Brasil. Esta modalidade de pesquisa foi empregada tendo em vista que o
doutorando atuou durante todo o processo investigatorio como educador musical responsavel
pelas oficinas de musicalizacdo de bebés voltadas para esse publico-alvo, reformulando quando
necessario o trabalho pedagdgico empregado e 0s processos de investigacdo. Na coleta de
dados foram utilizadas gravacfes em videos das aulas de mdsica que aconteceram
semanalmente nos Centros Municipais de Educacdo Infantil desta regido. A fundamentagéo
tedrica da pesquisa tomou como base o conceito de génese do conceito proposto por Lev
Vigotski e o conceito génese da imitacao relatado por Jean Piaget. A anélise dos dados coletados
se deu por observacdo e categorizagdo de comportamento desses bebés, além da criacdo de dois
sistemas e protocolos de analise especificos para o contexto pesquisado. A tese foi dividida em
4 capitulos que descreveram respectivamente a metodologia utilizada, o contexto da pesquisa,
o referencial tedrico e os resultados obtidos. Os resultados apontaram para 3 fases do
desenvolvimento musical nas criancas entre 10 e 21 meses, cada qual com suas caracteristicas
préprias, de acordo com o nivel desenvolvimental de cada faixa etaria. Complementando a
pesquisa, além de descrever o processo de implementacdo e consolidacdo das oficinas de
musicalizacdo destinadas a esta faixa etaria, foi relatada a repercussdo desse trabalho musical
na comunidade e na Secretaria Municipal de Educacéao, o que possibilitou a extenséo de uma
proposta pedagogica de ensino musical voltada para toda a rede de educacdo infantil da rede

municipal de educacéo.

Palavras-chave: desenvolvimento musical de bebés; musicalizacdo de bebés; musica em
bercarios; musica em escolas publicas; musica na educacdo infantil; psicologia do

desenvolvimento musical.



ABSTRACT

The following thesis aimed to investigate the musical development of babies from 0 (zero) to 2
(two) years old. For that, an action research was carried out in nurseries of the Municipal Public
Network of Early Childhood Education in the Municipality of Sdo Sebastido do Paraiso, in the
interior of the State of Minas Gerais - Brazil. This research modality was carried out throughout
the research process, in which the teacher was employed working throughout the investigative
process as a music educator responsible for the investigation tasks of target children, having
been reformulated when necessary the pedagogical work of employment and investigation
processes. Data collection was carried out in videos of music classes that took place
significantly in the Municipal Centers for Early Childhood Education in this region. The
reasoning was based on the concept of theory of concept proposed by Lev Vigotski and the
concept of genesis of imitation of Jean Piaget's research. The analysis of the planned research
systems was carried out by observation and categorization of the behavior of these babies, in
addition to the analysis of two and modeling protocols of two. The research was possible,
respectively, in 4 chapters that describe the methodology used, the context of the theoretical
reference and the results. The results point to 3 stages of musical development in children
between 10 and 21 months, each with its own characteristics, according to the level of
development of each band. Complementing the research, in addition to describing the process
of and implementation of the relationship workshops with the Municipal Education Department
for this age group, was this musical work in the community proposal and in the dissemination
of Education, which allows the extension of a pedagogical proposal of municipal children's

musical education for the entire education network of the municipal education network

Keywords: musical development of babies; baby music; music in nurseries; music in public

schools; music in early childhood education; psychology of musical development.
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INTRODUCAO

VAMOS AO INTERIOR?

“De onde vem o baiao?
-Vem debaixo do barro do chio”

Gilberto Gil

As vezes me pego pensando sobre essa frase de Gil, relacionando-a com minha vivéncia
profissional. Soa meio engracado, mas nesses meus devaneios o0 questionamento mais presente
¢: De onde vem a educagao? Quase ouco Gilberto dizendo: “Vem debaixo do barro do chao”,
e a “prosa” continua: De onde vem a pesquisa? “Vem debaixo do barro do chao” — responde 0
“meu” Gilberto Gil imaginario.

Esse pequeno monologo remete a duas perspectivas fundamentais neste trabalho. Sdo
questdes que necessitam ser esclarecidas ao leitor, antes que ele se frustre na busca por respostas
gerais sobre o desenvolvimento musical dos bebés.

Ao fazer esse estudo, eu me propus a analisar um contexto e um publico muito especifico
e esse é um recorte que precisa ser visto como tal. Ndo busquei compreender por completo o
desenvolvimento musical dos bebés, isso seria ilusorio e ao final, frustrante. Tampouco procurei
explicar as carateristicas de desenvolvimento presentes em todo e qualquer bebé, pois a
amostra, por mais criteriosa que tenha sido no meu processo de analise, ndo é suficiente. E uma
pesquisa de “la do interior”, que vem “debaixo do barro do chao” de uma pequena regido.

Outro aspecto a ser levado em conta é que para virar barro, o chdo precisa ser molhado
e mexido. No caso da musica de Gil, isso se d4 no “pisado da pista de danga”, e no meu, no
movimento do solo fértil de estudos sobre o desenvolvimento infantil e também sobre
musicalizacdo de bebés em escolas publicas. Esse ultimo aspecto foi um importante motivador
pessoal, pois também estudei na rede publica da mesma cidade onde realizei esta investigacgéo,
portanto, também venho de “debaixo do barro do chdo” e fago questdo de deixar vir a tona,
nesse trabalho, o meu “lado interior”.

Sou mineiro, natural de Sao Sebastido do Paraiso, local em que realizei este estudo. Me
graduei em Educacdo Musical quase do outro lado do estado, em S&o Jodo del-Rei, pela
Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei (UFSJ). Na época, interessei-me pela pesquisa e

realizei alguns estudos sobre a contribuicdo da musica para o desenvolvimento infantil e



posteriormente, no mestrado em Psicologia, busquei descrever algumas possiveis relacfes de
oficinas de musicalizag&o para o desenvolvimento de bebés com até 2 anos de idade.

Apos defender minha dissertacéo de mestrado, ficaram muitas davidas, principalmente
na questdo do desenvolvimento musical dos bebés. Percebi uma grande necessidade de
compreender melhor essa questdo, pois existia uma relativa caréncia de trabalhos empiricos na
area no Brasil. Foi entdo que comegou a nascer esse projeto de doutoramento.

Eu havia observado que os bebés realizam “agdes musicais”, mas a questdo que sempre
me intrigou foi a qualidade e a frequéncia temporal das a¢6es. Ainda no mestrado percebi que
0s bebés, a principio, manifestam-se musicalmente com a¢fes quase isoladas e aos poucos
tendem a aumentar a quantidade e a mudar a qualidade das acbes, o que chamei de
agrupamentos. Esses agrupamentos acontecem de duas maneiras: mediante acoes
concomitantes (realizadas ao mesmo tempo), como balancar bracos e pernas e acdes
sequenciais, que ocorrem uma imediatamente ap0s a outra.

Isso gerou uma problemaética, premissa para a realizacdo de outra pesquisa. Pois, saber
que as a¢des eram organizadas concomitantemente ou sequencialmente, ainda era muito pouco
para compreender o desenvolvimento musical. Assim, eu precisava esmiucar as manifestacdes
das criancas ao longo tempo. Com isso em mente, vérias questdes, entdo, vieram a tona: Qual
0 pardmetro para considerar uma agdo musical nessa faixa etaria? Qual a l6gica de agrupamento
dessas agcdes? Qual o processo desenvolvimental na construcédo desses grupos?

Diante desses questionamentos parti da hipotese de que existe um processo de
desenvolvimento do discurso musical e sua génese se da por organizac6es psicoldgicas, assim
como na fala. Essas organizagfes, como aponta Vigotski (2008, 2010), seguem um
procedimento l6gico para o bebé, mas nem sempre para o adulto. Nessa ocasido, eu acreditava
que as organizacGes musicais ocorriam em grupos de elementos sonoros e a relacao entre esses
elementos seria a base para os agrupamentos.

Com a concluséo do mestrado, retornei a minha cidade natal, S&o Sebastido do Paraiso,
onde passei a atuar nos bercarios da rede municipal de educacdo infantil e continuei com minha
proposta de buscar delimitar as questfes levantadas. Amadureci essa ideia de pesquisa ao
mesmo tempo em que implementei as oficinas de musicalizagdo para bebés na rede publica da
cidade.

Esse periodo possibilitou criar um contexto em escolas publicas que viabilizaria o
estudo; além disso, a pesquisa de doutorado, conduzida em uma cidade que ndo tem programas
de p6s-graduacdo levaria um pouco do olhar académico para dentro da rede municipal. Minhas

observacdes no dia a dia evidenciavam a necessidade de compreender melhor as a¢gdes musicais
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do bebé. Continuei lapidando e refinando as ideias, chegando a um possivel objetivo para minha
tese, 0 que mais tarde se tornou uma realidade.

Depois de decorridos quase dois anos realizando essa preparagdo, meu projeto de
pesquisa foi aprovado no Programa de P0s-Graduagdo da Universidade Estadual Paulista “Jalio
de Mesquita Filho” (Unesp), onde fui acolhido pela Prof. Dr2. Sonia Regina Albano de Lima.
Assim, foi dessa maneira que construi esse estudo, artesanalmente, partindo da necessidade de
descrever as agBes musicais dos bebés e relaciond-las a um possivel processo de
desenvolvimento musical. Por fim, como um bom mineiro, peco que a leitura desse trabalho
seja realizada como um adentrar em uma casinha “pé de serra”, tomar um cafezinho passado na
hora, comer “aquele” pao de queijo e ouvir um bom “causo” de uma “tal” de pesquisa sobre o

desenvolvimento musical de bebés.

Educacéo do Interior

Tive a oportunidade de conversar algumas vezes com pessoas que foram alunas do
educador musical e compositor Hans-Joachim Koellreutter. Um assunto comum a todos eles, é
a importancia do questionamento no processo de ensino e aprendizagem. Tomei iSS0 como
licdo e inevitavelmente me percebo questionando sobre qual é a funcdo da educacdo, uma
questdo que também é amplamente discutida na literatura.

O subtitulo, “Educag¢@o do Interior”, acompanha uma ideia metaforica e apresenta uma
intencional ambiguidade. O processo educacional pode ser visto como uma dialética entre as
caracteristicas pessoais (0 meu “eu” interior), de encontro com as vivéncias sociais e suas
respectivas estruturas. No caso desse estudo, uma cidade do interior.

Todo o processo social, histdrico e cultural, € internalizado e externalizado no ser e no
tempo presente. Organizar as questdes referentes ao mundo externo é de fundamental
importancia para o desenvolvimento da consciéncia e sensibilizacdo social, a partir de
carateristicas que estdo presentes na espécie humana, por exemplo: as func¢des psicologicas
superiores que envolvem a memoria sequencial légica, a fala complexamente estruturada, a
aprendizagem social acumulada ao longo das gerages, dentre outros.

Talvez seja essa a funcdo mais latente da educacdo, a organizacdo interior
desenvolvimental por meio de aprendizados significativos por meio da relacdo com o mundo

exterior. Quando pensamos em bebés, a essencialidade desse processo de estruturacdo se da de



forma necessariamente natural em praticamente todas as suas acGes e relagfes. Por isso €
fundamental descrevé-las e compreendé-las da melhor forma possivel.

Esse € um discurso muito presente na rede municipal de educacdo infantil de Séo
Sebastido do Paraiso (SSP). Alids, mesmo com todos 0s contrapontos politicos e econdmicos,
na municipalizacdo da educacéo infantil no inicio da década de 2000, em meados de 2008, se
inicia um processo de transformacdo na educagdo infantil de SSP (S&o Sebastido do Paraiso),
cujo carater cuidador das creches dialogaria mais efetivamente com questbes educacionais,
buscando compreender e contemplar de forma mais objetiva do que se fazia até entdo, o
desenvolvimento das criancas atendidas. Este foi o processo de transformacéo das creches em
Centros Educacionais Infantis. Consequentemente a isso, em 2017 implementamos as oficinas
de musicalizag¢do nos bercéarios da rede municipal de educacéo infantil. Isso se deu em uma
acao conjunta com a Secretaria Municipal de Educacdo. Além desta questdo, um fator que vale
a pena ser apontado é que a educacdo musical, ha mais de 10 anos, é uma disciplina presente
no ensino fundamental | desta cidade. Assim, a ampliagdo da musicalizacdo para a educacéo
infantil, de forma natural, despertou o interesse da Secretaria, posteriormente dos CMEI’s
(Centro Municipal de Educacéo Infantil) e dos pais dos bebés.*

Esse processo viabilizou as iniciativas musicais nos bercarios da cidade, a serem
descritas, avaliadas e discutidas mais adiante. A divisdo dessa tese buscou criar uma linha de
raciocinio coesa, capaz de conduzir o leitor para dentro da perspectiva abordada, da forma mais
clara e transparente possivel. Tenho uma imensa preocupacdo com a postura académica e o
distanciamento que, muitas vezes, existe entre a pesquisa e 0 cotidiano comunitario. No caso
da educacdo, isso me parece muito sério, pois se espera que o professor, de musica ou outra
area, seja um estudioso contumaz e tenha uma percepcdo holistica e contemporanea da
investigacdo que estd sendo realizada, que dialogue em consonancia com essa perspectiva,
seguindo, no entanto, os rigores que um estudo de doutorado exige. Assim, organizei esta tese

da seguinte forma:

e O primeiro capitulo conta o processo metodoldgico da pesquisa, todo o caminho

epistemoldgico percorrido, 0s objetivos gerais e especificos do estudo.

1 A motivagdo para a realizagdo desta tese partiu de minha vivéncia no Programa de Extensdo Universitaria
“Musica Viva”, que aconteceu na Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei em Minas Gerais. De certa forma, eu
gostaria de realizar em S&o Sebastido do Paraiso uma acdo académica que fosse ao encontro do cotidiano escolar,
em uma cidade que até entdo, ndo tem um curso de graduacdo em musica ou mesmo mestrado ou doutorado em
areas educacionais. Sobre isso, apontarei mais detalhadamente em capitulo seguinte.



e O segundo capitulo descreve as oficinas de musica realizadas com os bebés nos
Centros Municipais de Educacdo Infantil de Sdo Sebastido do Paraiso, toda a
contextualizacdo do ambiente em que realizei este estudo.

e O terceiro capitulo contempla o referencial tedrico que inspirou a perspectiva
analisada no desenvolvimento dos bebés.

e O quarto capitulo apresenta as anélises dos dados coletados.

e As consideragdes finais relatam as consequéncias sociais resultantes de estudo

na rede municipal de ensino de S&o Sebastido do Paraiso.

Posto isso, partimos para o primeiro capitulo - a metodologia, mas antes gostaria de
mencionar a minha felicidade em poder realizar este estudo. Foram alguns anos de trabalho que
me proporcionaram momentos inesqueciveis. Tentei, de algum modo, partilhar essa experiéncia
com quem quisesse. Por tanto, sou grato também pela sua leitura destas linhas tdo cheias de

significados e amor.



CAPITULO |

METODOLOGIA DA PESQUISA E OBJETIVOS

“No meio do caminho tinha uma pedra
Tinha uma pedra no meio do caminho
Tinha uma pedra

No meio do caminho tinha uma pedra”

Carlos Drummond de Andrade

Um momento crucial da investigacdo estd centrado na descri¢cdo da metodologia de
pesquisa a ser adotada. E nessa etapa que se revela o itinerario percorrido na averiguacio
daquilo que se busca compreender, descrever, aproximar e algumas, talvez raras vezes, criar.
Cunha (2020) inicia seu capitulo de metodologia, fazendo uma anélise etimolégica da palavra,
gue em suas origens indica, de modo geral, qual o caminho para ir ao encontro daquele
conhecimento especifico.

Em alusdo mais poética, ao abordar o caminho, Drummond nos conta que “no meio do
caminho tinha uma pedra”. Embora esse poema possa nos revelar outros aspectos humanos,
como uma situacdo de crise existencial, de perda ou até de superacdo de dificuldade, vamos
olhé-lo como uma metéafora para a pesquisa formal.

De fato, no meio do caminho tinha uma pedra do “n&o saber”, ou melhor, do que se
busca saber. No caso deste estudo, a questdo: Como acontece o processo de desenvolvimento
musical de um bebé de até 2 anos?! Buscar compreender algo sobre alguma coisa ndo é tarefa
facil - muitas vezes € penosa, pedregosa e exige perseveranca. Ha situagcdes em que é necessario
repetir 0 processo assim como descrito na obra do poeta, ou até rever a analise de dados
exaustivamente.

Mas qual é a relacdo entre a pedra e 0 caminho? Para Drummond, a pedra se apresenta
como um obstéaculo para quem busca percorrer um determinado caminho. Ndo muito diferente,
0 percurso deste estudo se constituiu no desafio de se tentar compreender algo. Nesse sentido,
posso dizer que foram tantas pedras no caminho, que elas cobriram todo o chéo e se tornaram

0 proprio caminho, porém, dessa vez, todo cal¢ado.



Trago em minha memoria uma aula que pude assistir na cidade de Sao Jodo del-Rei. Na
ocasido, o professor Paulo Castagna discutia a pesquisa em musica, iniciada com base em trés
questdes: “O que?” — objeto de pesquisa — “Por que?” — Significado e motivacdo do estudo — e
“Como?” — Metodologia. Para tentar deixar o mais claro possivel todo o processo deste estudo,
de forma a ndo perder a linha de raciocinio, vou antes descrever as questdes metodoldgicas,
apontar objetivamente o que busquei compreender, de forma que ao adentrar no “como” realizei

a pesquisa, o leitor terd em mente aonde eu pretendia chegar.

OBJETIVOS DE PESQUISA

Geral

Investigar as organizacOes das a¢cBes musicais do bebé de até 2 anos e relaciona-las ao

processo de desenvolvimento musical.

Especifico

- Identificar e categorizar as agdes musicais dos bebés participantes para além das a¢oes
concomitantes e sequenciais;

- Relacionar as categorias ao desenvolvimento musical.

- Compreender as modificac¢Oes das agdes musicais dos participantes ao longo do tempo

de estudo;

A natureza da pesquisa

O passo a passo do processo metodoldgico descreve como foi cada etapa desta tese. As
acoes do presente estudo corroboram as linhas de pensamentos que apontam para pesquisas
imersivas, que vao ao encontro da realidade de determinados contextos. Como ja ficou dito,
quando iniciei 0 meu doutoramento, ja trabalhava na rede onde seria realizado este estudo. Em
momento algum pretendi construir um trabalho sob a perspectiva de ‘“neutralidade

observacional”; ao contrario, por ser um sujeito ativo no contexto da pesquisa, a0 mesmo
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tempo, procurei analisar o material coletado de minhas proprias praticas como educador
musical de bebés. Este fato definiu esta modalidade de investigagdo como uma “pesquisa-agao”,
que se caracteriza quando o pesquisador se insere em um contexto especifico e promove
mudancas de forma ativa e presencial no ambiente estudado, por meio de praticas relacionadas
a pesquisa (BARBIER, 2002). Aqui cabe uma indagacdo: Se eu ja fazia as oficinas de
musicalizagdo antes mesmo de iniciar esta pesquisa, que mudangas eu pude promover no
contexto, em decorréncia deste estudo?

Albino e Lima (2009) defendem que a pesquisa-acdo contraria alguns aspectos
fundamentais das metodologias tradicionais, tais como a generalizacdo e a neutralidade na
relacdo entre pesquisador e objeto de pesquisa. Talvez por isso ainda seja uma pratica pouco
utilizada nos estudos voltados para a educagdo musical. Essa modalidade de pesquisa busca
investigar, levando em consideracao os aspectos intersubjetivos que o ambiente proporciona.
Isso gera um contexto de pesquisa que pode ser profundamente organico e mutavel, o que exige
do estudioso a habilidade de reestruturar, dialogar, flexibilizar e as vezes até mesmo
ressignificar sua pratica de investigacao e atuacdo nesse contexto. Esse processo se da por meio
do dialogo continuo e reavaliagdes constantes entre 0s envolvidos, 0 que promove um contexto
dindmico de estudo, ndo repetitivo, em um sentido experimental, vivenciado e tdo pouco
esporéadico.

Para que isso aconteca, Albino e Lima (2009) reforcam a necessidade de o pesquisador
conhecer o contexto no qual o trabalho serd realizado — uma demanda muito prépria da
pesquisa-acdo, como apontado anteriormente. Outro aspecto a ser levado em consideracao, € a
pouca previsibilidade dessa metodologia. Em geral, hd um contexto e um certo direcionamento,
para 0 que se busca compreender, porém, o ambiente tem “vida propria” e pode mudar
completamente o curso da pesquisa, bem como o tempo necessario para realiza-la, dai a
necessidade de se criar um sistema de analise proprio para esta tese, que buscou as demandas
do contexto especifico em que o estudo foi realizado. Barbier (2002) aponta essa caracteristica
“organica” de investigagdo como a principal causa da resisténcia em se trabalhar com a
pesquisa-acdo, principalmente em cursos de graduagdo, nos quais os estudos, geralmente, séo
realizados em um espaco de tempo um tanto restrito. Ressalta-se que a pesquisa-agdo € contraria
as intervencOes imediatas; as modificacbes acontecem em consonéncia com as averiguacdes
dos dados. Por outro lado, esse processo € mutavel, ou seja, nao se busca compreender algo tido
como centro do estudo, mas sim, adequa-lo ao que se busca compreender (ALBINO, LIMA,

2009); € “o deixar-se guiar pela pesquisa”.
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O prdprio ato reflexivo leva o estudioso, dentro da pesquisa-acao, a repensar a pratica e
interagir com o contexto. No caso desta tese, depois de um ano coletando dados, precisei me
aproximar ainda mais dos pais das criangas, participar mais efetivamente do cotidiano dos
CMEI’s, estreitar meus lacos com as monitoras, diretoras e com a Secretaria de Educacéo, além
de acompanhar sistematicamente, como pesquisador, o desenvolvimento musical das criancas.
Assim, tive a oportunidade de ser muito mais organizado e efetivo na postura e nos objetivos
pedagoOgico-musicais, além de promover uma discussao académica com todos os envolvidos ja
citados anteriormente.

Nesse sentido, de modo especial, as monitoras de sala e diretoras mostravam-se atentas
ao estudo, interessadas em entender e aprender a proposta da pesquisa e o desenvolvimento
musical dos bebés. Segundo Morin (2004), esse € um pilar basico da pesquisa-acéo, toda pessoa
envolvida é ator na construcdo da pesquisa de forma significativa. H& nessa conduta
metodoldgica uma total inclinacéo para o diadlogo efetivo entre a pesquisa e a praxis. Por isso,
todos os atores se envolvem no processo, de forma consciente e transparente.

Outro aspecto fundamental no processo de mudangas diz respeito a problematica desta
pesquisa. Desenvolver-se implica mudar e durante o tempo em que acompanhei 0s bebés, isso
se deu de forma transformadora. As diferencas entre as acdes e relagdes realizadas pelos bebés
ao longo de um ano, se deram em patamares qualitativos e quantitativos, de modo a revelar que
houve um processo desenvolvimental e que a agdo desta pesquisa teve impacto nesse
procedimento, seja em termos de desenvolvimento musical para os bebés, ou mesmo pela
possibilidade de terem aulas de musica semanais no ambiente dos bercarios.

Por isso, a insercao ativa e continua do pesquisador durante a elaboragdo da investigacdo
solidificou ainda mais o fato de se tratar de uma pesquisa-acdo. Esta experiéncia segue o relato
de Albino e Lima (2009), ao apontar que, nessa metodologia, a ideia de atuacdo conjunta no
estudo, derruba as barreiras hierarquicas entre o pesquisador e o contexto. Este tipo de conduta
me agrada muito, pois adotar uma pesquisa-agdo em uma comunidade extrapola as barreiras do
material estudado em si; a acdo se torna um organismo efetivo na aproximacao da academia
com a sociedade, e isso é particularmente interessante neste estudo, pois estamos falando de
uma cidade do interior, onde ndo ha universidade significativamente ativa no campo de
pesquisa, no curso superior de musica e, muito menos, na pés-graduacdo voltada para educacéo

musical.
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Uma observacdo pertinente € que, durante a coleta de dados no ano de 2019, este
trabalho se transformou em um estudo longitudinal. Isso se deu, principalmente pelo fato de
que a coleta de dados ndo aconteceu pontualmente ou esporadicamente, mas sim regularmente,
de forma semanal, ao longo de um ano.

Uma das peculiaridades da pesquisa-acdo é a adequacdo que ela possibilita ao
pesquisador no sentido de atender as mais diversas circunstancias; consideradas as questoes
contextuais, praticas e éticas que a ela se integram. Isso se configura como uma proposta de
estudo que é vivenciada, experimentada, mas ndo sob uma perspectiva cientifica positivista que
controla as variaveis sob o olhar neutro do pesquisador. Seu carater € intervencionista, o que
possibilita e promove mudancas naquele ambiente, integra o estudo formal a préatica do dia a
dia por meio da relagao ativa entre o pesquisador e os envolvidos na situacdo. Por outro lado, a
pesquisa-acdo pode se servir de diferentes técnicas de pesquisa, no sentido de atender aos
objetivos do estudo, que podem ser alterados ao longo do percurso, desde que se mantenha o
rigor e 0 compromisso de trato com os dados que uma pesquisa formal exige (ALBINO, LIMA,
2009). Desse modo, durante o processo de andlise, adotei uma atitude de observacdo de
comportamento, conforme descrito por Pellegrini (1996), criando categorias para observar as
manifestacdes musicais das criancas, visando atender ao objetivo geral deste estudo, isto &,
(Investigar as organizagdes das ac¢des musicais do bebé de até 2 anos e relaciona-las ao
processo de desenvolvimento musical).

André Morin (2004) chama a atencdo para o cuidado com o processo de analise de
dados. Segundo o autor, ndo é raro o pesquisador que realiza uma pesquisa-acao, utilizar uma
técnica de andlise baseada em um protocolo pré-estabelecido e endurecido pelos rigores
académicos tradicionais. Os rigores sdo fundamentais, obviamente, mas quando falamos de
pesquisa-acdo, esses se ddo no processo em si e ndo na ferramenta utilizada, entendendo-se
aqui, a técnica de analise como uma “ferramenta”. Com essa “ferramenta’, criei 0 protocolo de
analise a partir do proprio contexto analisado; assim, levei em consideragdo todas as
especificidades do ambiente e do pablico, para posteriormente analisar sistematicamente esse

mesmo ambiente e publico. A esse respeito, Morin relata:

A pequisa-a¢do permite aos atores que construam teorias e estratégias que emergem
do campo e que, em seguida, sdo validadas, confrontadas, desafiadas dentro do campo
e acarretam mudancas desejaveis para resolver ou questionar melhor uma
problemética (MORIN, 2004, p. 56).

2 Entende-se longitudinal, segundo Fitzmaurice, Laird e Ware (2011), como a analise continua que acontece em um espago
significativo de tempo.
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Outro procedimento adotado foi 0 acompanhamento em situacéo de interagdo, conforme
proposto por Kreppner (2001; 2011). Nesse caso o pesquisador se coloca em relacdo direta com
0 objeto de pesquisa e realiza determinados registros, enfatizando a coleta de dados em video.
Morin (2011) chamou de participacao essa interacdo ativa entre o pesquisador e contexto. Para
0 autor essa acdo é inerente a tomada de consciéncia sobre a insercdo ou atuagdo de um
pesquisador em um determinado meio. N&o basta fazer parte como acontece com a engrenagem
em uma maquina, € necessario que seja um ato carregado de significados, que alcance ou
mesmo resgate o papel humano do processo.

Por outro lado, as acOes realizadas envolvem uma ampla gama de atores que
contribuiram ativamente na construcédo da estrutura da pesquisa. Como ja afirmado, os didlogos
constantes com as diretoras, monitoras, equipe da secretaria de educacgdo e pais, somados ao
olhar atento de cada demanda emergente por parte dos bebés, evidencia um perfil de pesquisa-
acao que Morin (2004) denomina como Integral.

Para Morin (2004), a Pesquisa-acdo Integral caracteriza-se como uma agéo
transformadora. Esse processo se da em um dialogo esclarecido e aberto, entre o individual e o
coletivo, com engajamento comum entre ambos. Nesta pesquisa, isso se deu mais
evidentemente na dimensdo pedagdgica das oficinas de musicalizacdo para bebés, pois ao
vislumbrarmos os indicios do desenvolvimento musical dos bebés, abrimos possibilidades para
discussbes significativas, tanto na abordagem educacional da musica, quanto em sua
importancia dentro da rede municipal de educacédo infantil de Sdo Sebastido do Paraiso.

Morin (2004, p. 61) estrutura a pesquisa-acdo integral em 5 caracteristicas basicas. A
primeira seria o “Contrato”, que sdo as condi¢es que asseguram as agdes. No caso desta tese,
foi uma iniciativa aberta, sem estrutura pré-definida, além apenas do publico e da problematica.
A segunda ¢ a “Participagdo” que aqui se deu em cooperagdo com os atores. A terceira
caracteristica ¢ a “Mudanga”, que no caso deste estudo, aconteceu pela transformag¢dao em
decorréncia das reflexdes sobre o desenvolvimento musical e pelo proprio processo
desenvolvimental dos bebés. O quarto atributo ¢ o “Discurso”, neste trabalho configurado como
esclarecido e transparente e, nesse sentido, para a manutengdo da clareza, tomou-se o cuidado
com o tipo de discurso a ser adotado, para que todos compreendessem, a0 maximo, a proposta
de estudo. A construcdo do material digital sobre a tese, por exemplo, se da nesses termos. Por
fim, a caracteristica “A¢ao”, que ocorreu em 3 areas codependentes: individual (pesquisador),

coletivo (toda equipe educacional e os bebés) e comunitario (pais das criangas).
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Na etapa que diz respeito ao “Fechamento do arco de pesquisa”, revela-se mais uma
caracteristica da pesquisa-acdo, relacionada ao acompanhamento em situacdo de interacéo, ou
seja, a descri¢do enriquecida (Morin, 2004). Nesse processo, revelam-se ndo sé as acdes dos
bebés, apesar de ser esse 0 foco da pesquisa, mas também o contexto em que elas aconteciam,
bem como as inter-relacdes presentes. Essa situacdo, como apontei anteriormente, é carregada
de subjetividades que, apesar de ndo serem 0s objetivos principais neste estudo, influenciam as
acOes musicais dos bebés e, por isso, sdo consideradas parte do processo.

A pesquisa-acdo desta tese seguiu os preceitos discutidos por Morin (2004). Analisamos
uma pratica comum no dia a dia da crianca, partindo de um discurso ordinario dessas atividades,
em direcdo a um discurso critico, por meio da reflexdo sobre a pratica contextualizado, com o
enfoque no desenvolvimento musical dos bebés. Esse procedimento, naturalmente

interdisciplinar, evidencia-se nesses parametros diante do apontamento de Morin:

[...] em pesquisa-acdo integral, o discurso é o entendimento que passa a um
esclarecimento favorecendo o engajamento. Faz do homem e da mulher os autores da
histéria e permite transformar o mundo. A acdo ndo precisa ser interrompida, mas
deve ser considerada como fator favorecendo a interdisciplinaridade por causa da
complexidade do real (MORIN, 2004, p. 78).

Por fim, e para resumir, esta € uma pesquisa-acao que trata do desenvolvimento musical
do bebé, tendo por base a analise de suas a¢des musicais. A dupla empregabilidade da palavra
acao nos revela a natureza viva deste estudo. Na esséncia de uma pesquisa-a¢do, estdo a
mudanca e a transformacéo. Neste estudo, isso se da também de forma duplamente conectada,
primeiro no sentido desenvolvimental da crianca, no qual ela naturalmente vai se
transformando, se modificando. O segundo aspecto é a transformacdo e, muitas vezes,
reformulacdo do contexto e de seus atores: educadores, profissionais da educacao e - por que
ndo - dos pais, diante das novas informacdes que esta investigagdo trouxe por meio de um
discurso esclarecido. Assim, segue um organograma (figura 1), inspirado em Cunha (2020) que

sintetiza a estrutura metodologica apresentada:
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Figura 1 - Sintese da Metodologia da Pesquisa

Contexto da Pesquisa

|

- Objetivo especifico 1: Objetivo ifico 2: Objetivo especifico 3:
Identificar e categorizar as . Relacionis o catbaceins &6 Descrever as modificagoes das
acdes musicais dos bebés :— 1 let oeg m°m"‘!: al agdes muu c:games 1

Fonte: Autor

METODOLOGIA DE PESQUISA

Para realizar esse estudo e criar uma metodologia de acdo eficiente, segui 0 valioso
conselho de minha orientadora: “Deixei-me conduzir pela pesquisa”. Portanto, tentei realizar
este trabalho da forma mais “organica” possivel. Para isso, observei cuidadosamente o contexto
de oficinas de musicalizacdo em bercarios da educacdo infantil e fui delineando a forma de
pesquisar de acordo com as demandas emergentes em relagdo aos objetivos da proposta. Assim,
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foram 5 etapas percorridas na construcdo deste estudo: 1) Aprofundamento na compreensao do
referencial tedrico; 2) Registros das oficinas de musicalizacéo para bebés na rede municipal de
educacdo infantil de S&o Sebastido do Paraiso; 3) Primeira analise dos dados coletados para a
construcdo das categorias desenvolvimentais; 4) Segunda analise dos dados a partir das
categorias construidas para o contexto especifico; 5) Fechamento de todo o arco de pesquisa. A

figura 2 oferece o organograma das etapas da pesquisa:

Figura 2 - Etapas da Pesquisa

— —— %

Etapa 1) Etapa 2) Etapa 3) Etapa 4) Etapa 5)
Registros das
oficmas de Primeira analise Segunda analise
Aprofundamento musicalizacdo dos dados dos dados a Fechamento de
no referencial para bebeés na coletados para a partir das todo o arco de
tedrico rede municipal construgio das categorias pesquisa
de educagio categorias construidas para
nfantil de Séo desenvolvimen- o0 contexto
Sebastido do tais especifico

Paraiso

Fonte: Autor

1- Aprofundamento na compreensao do referencial tedrico:

Uma das questdes mais instigantes e prazerosas desta investigacao foi transitar entre as
diferentes areas de conhecimento, mais intensamente, na psicologia do desenvolvimento
humano voltada para a infancia, na cogni¢cdo musical, na educacdo propriamente dita e na
educacdo musical, de maneira a interligar parte desses conhecimentos aos prop6sitos de minha
pesquisa de forma coesa. Isso s6 foi possivel em razdo de minha formacdo — Graduacdo em
Licenciatura em Musica e Mestrado em Psicologia. Nessas duas habilitacdes, vivenciei
situacbes muito relevantes que impactaram diretamente 0 meu modo de pensar, de me

expressar, de me relacionar, de analisar e até mesmo de pesquisar.
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Ao buscar bases tedricas que ajudassem a compreender as questdes que envolviam
minha pesquisa, principalmente sob uma perspectiva de ligar mais intensamente os dois campos
de saber: a Psicologia e a Musica, embasei-me, na teoria sobre a formacao de conceitos de L.
Vigotski (2010) e nos estudos da génese da imitacdo de J. Piaget (1975). No campo da educacgéo
musical recorri as pesquisas de Malloch (1999/200), Parizzi (2009) e no campo da cognicao
musical avaliei os textos de Ilari (2002; 2003; 2004) que abordam o desenvolvimento musical
do bebé sob diferentes perspectivas.

O referencial tedrico que sustenta esse estudo, além de inspirar toda a construcéo
empirica da proposta, dialoga diretamente com os resultados e ajuda a revelar em suas
caracteristicas, uma das perspectivas de acdo desta tese, a interdisciplinaridade. Segundo as
andlises, a interdisciplinaridade surge como uma possibilidade de complementacao na producao
de saberes, principalmente quando esbarramos nos limites especificos de cada area de
conhecimento. Além disso, a crianca ao se desenvolver ndo fragmenta suas faculdades em areas
distintas. Por exemplo, falar, cantar e se movimentar séo faculdades interligadas, mesmo que

em diferentes niveis, em um processo profundamente complexo.

2 - Registros das oficinas de musicalizacdo para bebés na rede municipal de educacéo

infantil de Sdo Sebastido do Paraiso.

Para coleta de dados, esta pesquisa foi submetida & Comisséo de Etica — Seres Humanos
da UNESP e aprovada sob o parecer 3.352.737. Os trabalhos de campo foram iniciados apds
a aprovacao do projeto e os responsaveis pelas criangas foram convidados a autorizar a
participacdo delas, a partir da assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido de
acordo com o estabelecido na Resolucdo 466/2012 do Conselho Nacional de Saude (Brasil,
2012). Durante a tese, ndo utilizarei o nome completo da crianga e sim letras, para que ndo haja
nenhum tipo de exposi¢do. Esta questdo foi um dos compromissos que fiz com os pais, com o
CMEI e com o comité de ética em pesquisa, no qual este estudo foi submetido e aprovado.

Esta etapa metodoldgica concentrou-se na coleta de dados da pesquisa. Apresentarei
aqui linhas gerais desse processo. As oficinas de musicalizagdo para bebés nos bercarios de Sdo
Sebastido do Paraiso sdo realizadas por mim, mesmo antes de ingressar no Doutorado, mais
especificamente, desde junho de 2017. Em Mi&o (2020), apresento a trajetdria desse trabalho
desde suas origens. As turmas de bebés nessas oficinas sdo formadas no comego do ano letivo,
de acordo com a faixa etaria, no momento da matricula: bergario 1 —entre 6 e 12 meses, bercario

2 —entre 12 e 18 meses, bercario 3 —entre 18 e 24 meses.
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Os encontros musicais acontecem nos Centros Municipais de Educacéo Infantil (CMEI),
antigas creches. Dessa maneira a educagdo musical, nessas instituicdes, & um componente
efetivo da educacdo bésica que, entre 2017 e 2021, foi organizada em forma de projeto
transversal e a partir de 2022 passou a compor a matriz curricular da educacdo infantil desse
Municipio. As oficinas avaliadas neste estudo ndo sofreram alteracdo quanto a regularidade e
local em que foram realizadas, ou seja, foi feito um registro de uma situacdo comum dos
encontros musicais nos CMEI’s.

A coleta de dados foi feita ao longo de um ano letivo (margo a novembro de 2019), em
4 (quatro) CMEI’s: Centro Municipal de Educacdo Infantil Emiliana Ferreira de Souza, Centro
Municipal de Educacdo Infantil Jodo XXIII, Centro Municipal de Educagéo Infantil VVereador
Antonino José Amorim e Centro Municipal de Educacdo Infantil Vinicio Scarano. O estudo
partiu da problematizacdo de um determinado evento que aconteceu nesse contexto — as oficinas
de musicalizacdo e o desenvolvimento musical dos bebés.

Ao todo foram registrados 120 videos que totalizam 40:31:36 (quarenta horas, trinta e
um minutos e trinta e seis segundos) de imagens. Foi analisado um total de 7 bebés (primeira e
segunda analise) entre 7 e 22 meses. A escolha destas criancas se deu exclusivamente por dois
fatores, o primeiro de que houvesse a0 menos uma crian¢a de cada CMEI, e o segundo critério
foi o de escolher criangas com frequéncia regular as aulas de muasica. Apds esse processo, iniciei

a terceira etapa da pesquisa, a primeira analise dos dados coletados.

3- Primeira analise dos dados coletados para a construcdo das categorias desenvolvimentais.

A primeira anélise do material coletado foi realizada em dois momentos. O primeiro
consistiu no levantamento das acdes consideradas musicais. Para essa analise foram escolhidos
aleatoriamente 2 criangas de diferentes escolas, a crian¢a D (12 — 19 meses) e crian¢a Y (11 —
19 meses). Foram escolhidos, também de forma aleatoria, 2 videos mensais de cada crianga,
um de uma oficina diretiva e outro de uma oficina néo diretiva. Ao todo, nessa fase, analisei 36
videos que totalizaram 11:02:12 (11 horas, dois minutos e doze segundos) de imagens. que
serdo esbocados mais atentamente em capitulo préprio. A analise destes dados levou 44 horas
de trabalho.

Nessa fase, observei os tipos de acdes realizadas pelo bebé no momento da oficina.
Identifiquei as frequéncias dessas acOes, considerando as possiveis relacdes com o estimulo e

0 contexto musical.
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Em um segundo momento, categorizei as acdes observadas. Apds identificar a agdes
mais frequentes e perceber indicios da relacdo dessas a¢cdes com o estimulo musical, organizei-
as em categorias, buscando perceber o processo mais ou menos sistematico nas manifestacées
musicais dos participantes. Para a construcdo das categorias foi fundamental observar o tipo da
acao, ou seja, sua qualidade em relacdo ao material sonoro e a frequéncia com que ela
aconteceu, sua quantidade de repeticGes mais ou menos similares.

Criei entdo, dois sistemas de categorias - um para as oficinas diretivas e outro para as
ndo-diretivas. O primeiro deles conta com 8 categorias de a¢des e 48 subcategorias, 0 segundo,
corresponde as oficinas ndo-diretivas, contém 14 categorias e 48 subcategorias. Ambos os
sistemas aparecem integralmente nos apéndices desta tese.

Para uma sucinta explicacdo visual sobre os respectivos sistemas basta acessar os links

ou QR codes (figuras 3 e 4) a seguir:

Figura 3 - Sistema de categorizagéo das oficinas Diretivas — QR Code

https://www.youtube.com/watch?v=i9chLnBGIto&list=PLIItRoT|{5GTYKFeTVJ48ks
zru3rvp9atR&ab channel=C%C3%ADceroMi%C3%A30
Fonte: Autor

Figura 4 - Sistema de categorizagéo das oficinas Nao-Diretivas - QR Code
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https://www.youtube.com/watch?v=i9cbLnBGIto&list=PLIltRoTj5GTYKFeTVJ48kszru3rvp9atR&ab_channel=C%C3%ADceroMi%C3%A3o
https://www.youtube.com/watch?v=i9cbLnBGIto&list=PLIltRoTj5GTYKFeTVJ48kszru3rvp9atR&ab_channel=C%C3%ADceroMi%C3%A3o

https://www.youtube.com/watch?v=ZLdJyFoD7fs&list=PLIItRoT|5GTYKFeTVJ48ks
zru3rvp9atR&index=13&ab channel=C%C3%ADceroMi%C3%A30
Fonte: Proprio Autor

Com as acBes mais observadas e sistematizadas, foi possivel realizar uma segunda
andlise de forma sistemética e coerente com o contexto observavel. Ao criar o proprio sistema
de andlise evitei ficar refém de um olhar pronto, proveniente de algum sistema ja existente. Em
outras palavras, se eu utilizasse um sistema externo, correria o risco de focar minha anélise
apenas nas categorias que aquele sistema oferecesse, aumentado a possibilidade de que algo

importante passasse despercebido.

4- Segunda analise dos dados a partir das categorias construidas para o contexto

especifico.

As categorias dos sistemas criados, por si sO ja apontam para algum resultado, pois elas
mostram tipos de a¢des musicais observaveis e comuns aos bebés tais como: acdes organizadas
em grupos, por semelhancas entre si e/ou com o estimulo musical. Porém para a realizacdo
desta pesquisa, foi fundamental rever o material a partir de uma nova 6tica. Nessa etapa utilizei
os dois sistemas em forma de protocolo de analise. Para isso, criei duas planilhas no Microsoft
Office Excel com todas as categorias de cada sistema, que se constituiram em protocolos de
andlise.

Deste modo esta pesquisa, apesar de analisar os dados coletados de forma qualitativa,
apresenta parte das informacdes quantitativamente. Como dito, os protocolos de analise sdo
planilhas com todas as categorias do sistema. Ao observar o video, cada vez que o bebé realizou
uma determinada agéo, eu a registrei no protocolo, o que me possibilitou tracar alguns perfis de
mudancgas nos tipos de ac¢bes dos bebés ao longo do periodo analisado. Para ajudar a ilustrar,
segue um pequeno excerto de um dos protocolos utilizados (tabela 1 e 2):
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https://www.youtube.com/watch?v=ZLdJyFoD7fs&list=PLIltRoTj5GTYKFeTVJ48kszru3rvp9atR&index=13&ab_channel=C%C3%ADceroMi%C3%A3o
https://www.youtube.com/watch?v=ZLdJyFoD7fs&list=PLIltRoTj5GTYKFeTVJ48kszru3rvp9atR&index=13&ab_channel=C%C3%ADceroMi%C3%A3o

Tabela 1 - Excerto do protocolo de analise das oficinas diretivas

. Etapa Postura Membro
Estimulo Momento
PM | SM | TM PE | SE|DE| AG|BR|PR|CA | TR
Aparece no video 1 02:32:00 1
Dona aranha 1 02:27:00 1 1
Muito longo 1 02:28:00 1
Macaco Sarué 1 04:28:00 1 1
Muito longo 1 04:28:00 1
Pintinho 1 05:52:00 1 1
Muito longo 1 05:58:00 1

Fonte: Autor

Tabela 2 - Excerto do protocolo de analise das oficinas diretivas’

Ins. Bater I.C|LS|[LA|LA|ILA| Pro.Ins Movimento
TG | TP | XI | CL|UK|FD [BA|[OU| SE [ PT | LO | ML |CB |BC |BL| BB | EX | CO

1 1

1 1

1 1

1( 1 1

1 1 1 1

1 1 1

Fonte: Autor

Cada coluna da planilha representa uma subcategoria e cada agrupamento de
subcategoria representa uma categoria. Os respectivos homes das categorias e subcategorias
foram abreviados no topo da planilha. Cada acéo que a crianca faz corresponde a um grupo de
subcategorias. Deste modo a cada manifestacdo da crianga, eu indiquei 0 momento em que a
acao aconteceu e todas as categorias e subcategorias que a acdo corresponde. Para indicar esse
processo, cada vez que uma categoria era contemplada, marquei o ntimero ‘1°. Os protocolos

de anélise preenchidos (vide figura 5), seguem em apéndice na tese.
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Figura 5 - Referéncia dindmica a visual acerca do protocolo de anélise — QR Code

https://www.youtube.com/watch?v=H25bQDN101Y &list=PLIItRoT|5GTYKFeTVJ4
8kszru3rvp9atR&index=13&ab channel=C%C3%ADceroMi%C3%A30

Fonte: Autor

A segunda analise foi consideravelmente mais robusta do que a primeira, pois envolvia
um namero maior de criancas. Enquanto a primeira analise foi feita com 2 bebés, desta vez
foram 5 bebés. Ao todo foram analisadas nesta fase: 65 oficinas registradas em 84 videos, com
um total de tempo de imagens de 26:17:30 (vinte e seis horas, dezessete minutos e 30 segundos).
Para analisar esses videos foram necessarias 108 horas de trabalho. Esses dados foram
registrados em um total de 65 planilhas de protocolo de analise.

Para essa analise, os videos foram vistos e revistos exaustivamente e foram registradas
6.370 acBes musicais. Diferentemente da primeira analise em que as criancas foram escolhidas
aleatoriamente, o critério de escolha das criancas analisadas nesta etapa foram dois: o primeiro,
a frequéncia com que as criancas participavam dos encontros musicais e 0 segundo, busquei
escolher pelo menos uma criancga de cada um dos 4 CMEI’s. As crianc¢as analisadas nesta fase

e suas respectivas idades foram:

Bebé | — Entre 7 e 15 meses;
Bebé J — Entre 13 e 21 meses;
Bebé L — Entre 9 e 17 meses;
Bebé R — Entre 17 e 25 meses;
Bebé F — Entre 14 e 22 meses.

A andlise das acOes de cada bebé sera apresentada separadamente no capitulo que

corresponde aos resultados da investigacdo. Foi por meio da segunda analise que retomei mais
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https://www.youtube.com/watch?v=H25bQDN1o1Y&list=PLIltRoTj5GTYKFeTVJ48kszru3rvp9atR&index=13&ab_channel=C%C3%ADceroMi%C3%A3o
https://www.youtube.com/watch?v=H25bQDN1o1Y&list=PLIltRoTj5GTYKFeTVJ48kszru3rvp9atR&index=13&ab_channel=C%C3%ADceroMi%C3%A3o

efetivamente a reflexdo sobre desenvolvimento musical dos bebés, dialogando com o

referencial tedrico, o que atendeu aos objetivos desse estudo.

5 - Fechamento do arco de pesquisa.

Ap0s realizadas todas as etapas anteriores, foi nesta etapa que refleti sobre o material
levantado. Nesta quinta etapa, descrevi as mudancas nas organizacOes das agdes musicais que
foram interpretadas como indicios de desenvolvimento musical. Trata-se de um dialogo entre
o material empirico e teérico, no qual utilizei videos para demonstrar cada momento destacado.

Nessa secdo fiz uma descricdo detalhada das situagbes que ilustram as diversas
observacOes apontadas anteriormente. Nesse processo descritivo levei em consideracdo as
acOes da crianca, bem como suas interacfes com as outras pessoas, com o ambiente e com 0
material sonoro. Aqui estdo evidenciadas possibilidades subjetivas do contexto, a
impossibilidade de mensurar seus efeitos e a inviabilidade de generalizar os resultados
alcancados.

Por fim, nessa Ultima etapa do estudo em seguida da discussdo, realizei alguns
apontamentos com relacdo as projecdes futuras que esta tese podera possibilitar. Esses foram
0s caminhos percorridos ao longo deste estudo. Posto isso, partimos agora para uma descricdo
do contexto em que a pesquisa aconteceu, bem como uma reflexdo acerca de aulas de musica

para bebés.
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CAPITULO 2

OFICINAS DE MUSICALIZACAO PARA BEBES E O CONTEXTO DA PESQUISA

A musicalizacdo para bebés é uma area fascinante da Educacdo Musical. O
desenvolvimento acentuado, caracteristico dessa faixa etaria, possibilita ao educador observar
a construcdo musical do bebé de forma significativa e rapida. Desde os primeiros contatos com
essa prética, fiquei profundamente provocado e instigado a entender melhor este processo.

Com a diversidade de contextos e ambientes de musicalizacdo para bebés, torna-se
inviavel uma definicéo absoluta do que seja essa acdo. Assim, optei por trazer para este capitulo
relatos que ajudam mais eficazmente a revelar e elucidar esta temética.

Apresento, primeiramente, algumas praticas relevantes de musicaliza¢do para bebés no
Brasil em diferentes contextos e, posteriormente, descreverei a minha experiéncia com a
educacdo musical nos bercarios, bem como a construcdo do contexto para a realizacdo desta
pesquisa. Assim, a ideia é trazer a leitura desta tese para 0 &mbito pratico da educagdo musical,
destacando suas possibilidades e vivéncias segundo as publicagdes e relatos correspondentes a
esse publico - os bebés. Portanto, os paragrafos que se seguem ndo dizem respeito a minha
pratica direta com relacdo aos bebés, e sim, as experiéncias realizadas por outros autores.

Os relatos que a literatura brasileira revela apontam para trés perfis mais comuns de
musicalizacdo para bebés: 1- Aqueles nos quais as oficinas de musicalizacdo para bebés
acontecem dentro da prépria universidade, a partir de projetos e programas de extensao e
pesquisa; 2- Nas oficinas que sdo realizadas na educacéo basica, no ambiente da propria
escola; 3- Em escolas especializadas, nas quais 0s encontros musicais para bebés sao realizados
em escolas de musica e/ou ateliers educacionais.

Em contextos de extensdo universitaria, temos dois tipos de trabalhos que aparecem com
mais frequéncia na literatura. O primeiro € o trabalho de extensdo/pesquisa nos quais as criancas
e 0s responsaveis participam no ambiente da prépria universidade. Podemos ver esse perfil de
oficinas de musicalizagdo de bebés no Centro de Musicalizagdo Integrado (CMI)3, na
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). O CMI realiza atividades de musicalizacéo
desde 1986 e em 2014 tornou-se um 6rgdo complementar da UFMG (MELO, 2017).

O CMI tem, até esse momento, como diretora a Prof. Dr®. Maria Betania Parizzi

Fonseca, que realiza pesquisas com musicalizacdo de bebés. No CMI essas oficinas tém duracéo

3 O CMI é sucessor do Conservatorio Mineiro de MUsica, inaugurado em 1925,
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de 30 minutos e contam com a presenca de um responsavel para cada crianga. Os encontros séo
semanais e a turma é formada por 3 criancgas e 3 educadores. O propdésito do CMI é atender a
sociedade mineira, com destaque mais intenso em Belo Horizonte e regido metropolitana. Junto
ao CMI, diversas atividades académicas sdo desenvolvidas, voltadas, principalmente, para os
alunos da Escola de Mdsica da UFMG.

Outra préatica vinculada a universidade foi a de Esther Beyer, que trouxe importantes
contribuicbes para a musicalizagdo de bebés. Sua obra permeou as areas do desenvolvimento
cognitivo musical (BEYER, 1996) e também as questbes de interacbes musicais (BEYER,
2003; BEYER, STIFFT, 2003). Grande parte de seu trabalho aconteceu junto ao projeto de
extensdao “Musica para bebés”, idealizado por ela mesma, na Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS).

O “Musica para bebés” comecou suas atividades em 1999, no Departamento de Musica
do Instituto de Artes da UFRGS. Inicialmente esse projeto atendeu cerca de 60 criancas. Os
encontros eram semanais, com a presenca de um responsavel para cada bebé. O publico era
dividido em seis grupos de, no méaximo, dez duplas de participantes por encontro. A equipe de
educadores contava com quatro pessoas, duas professoras da UFRGS, uma pés-graduanda e
uma bolsista (STIFFT, 2008). Além de oferecer os encontros musicais para a comunidade de
Porto Alegre, o “Musica para bebés” também era um ambiente de producao académica, bem
como de formacdo para educadores musicais.

Hoje o “Musica para bebés” ndo acontece na UFRGS e o projeto, que chegou a atender
70 criancas em 2008, encerrou suas atividades. O ultimo registro encontrado foi de 2010.
Confirmei a paralizacdo do projeto diretamente com a coordenagédo do Instituto de Artes da
UFRGS, via e-mail.

Podemos ver nesses relatos de oficinas de musicalizacdo para bebés junto as
universidades, alguns tracos comuns: turma de até 10 criangas com a presenca de um adulto
para cada bebé e a presenca de mais de 1 educador musical especialista por oficina.

Um outro perfil de aulas de masica para bebés sdo as que acontecem nos ambientes de
bercéarios da educacdo bésica. Nesse sentido, a estrutura de oficina diferencia-se em alguns
aspectos dos pontos ja ressaltados.

Esse perfil de oficinas reflete as acbes que acontecem (ou aconteceram) em escolas
publicas de educacdo infantil. Trata-se de projetos vinculados a alguma universidade, que
buscam atender a comunidade quando inseridos no contexto do cotidiano das escolas/creches.

Além de projetos de extensdo e pesquisa, ha alguns relatos de experiéncia de estagios que
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também indicam uma acao da universidade em direcdo ao meio no qual ela esté inserida, como
serd mostrado a seguir.

Uma caracteristica marcante das oficinas de musicalizacdo para bebés nos ambientes
das universidades, é justamente a presenca de um par/responsavel pelo bebé no momento do
encontro musical. Ressalto que esse “par” é, normalmente alguém que tem vinculo com a
crianca, independentemente do grau de parentesco. Por outro lado, oficinas de musicalizagdo
em Centros de Educagdo Infantil, em sua maioria, contam com o educador musical e as
educadoras/cuidadoras de cada turma, sem um par para cada crianca. Também vale apontar
outra diferenca - a quantidade de criangas por encontro. Enquanto os programas em
universidades geralmente contemplam turmas de até 10 bebés, as oficinas na educacao regular
atendem um namero maior de criancas por sala. Por exemplo, Soares (2008) relata uma
experiéncia de musicalizacdo nos bercarios realizada em Goiania, em um Centro Municipal de
Educacao Infantil. Esse trabalho de mestrado, foi realizado com 34 bebés entre 4 e 24 meses de
idade e segue o perfil de turmas maiores, dois grupos com 17 bebés cada e sem a presenca de
um par para cada crianca.

Outro exemplo de oficinas de musicalizacdo para bebés que acontecem na educacédo
bésica, é estudo de conclusdo de curso de Machado (2014), que relatou o trabalho desenvolvido
nas oficinas de exploracdo de instrumento realizadas na creche do Hospital das Clinicas em
Porto Alegre. O contexto aproximou-se, em parte, ao de Soares (2008), porém com uma turma
de 11 participantes, fato que ocasionou mudancas na abordagem pedagdgica, devido ao numero
de criancas. O objetivo dessas oficinas estiveram voltados para a experimentacdo de fontes
sonoras. Foi um projeto pontual, com intervengdes regulares semanais, mas que tiveram data
de comeco e término.

Um estudo de 2011 produzido por Schiinemann e Mafiolletti teve como base analises
sobre 0 engajamento de criancas até 4 anos em aulas de musicalizacdo, utilizando a contacéo
de histdrias sonorizadas. As autoras observaram encontros que aconteciam em uma escola
publica, com bebés de até 2 anos e em uma instituicdo privada, com criancas de 2 a 4 anos. Em
ambas as situacdes, as turmas tinham no méximo 10 criancgas e todas, nas aulas de musica,
contavam com a presenca de um par adulto. Esse contexto revelou-se peculiar, pois foi o Unico
trabalho com o qual tive contato e que apresentou oficinas de musicaliza¢do no ensino regular

com a presenca de um par responsavel e de forma individualizada, para cada crianca®.

4 Fago aqui uma observagdo. Tive a oportunidade de trabalhar em diversos contextos de oficinas regulares de
musicalizacdo para bebés: ensino basico publico e privado, além de casas de acolhimento, hospitais e em escola
especializada. A presenca de alguém com vinculo estabelecido para cada crianga muda significativamente a
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As caracteristicas relatadas sobre musicalizagdo para bebés na educacdo infantil
apontam para turmas maiores e com menos adultos, quando comparadas ao contexto de projetos
que acontecem dentro das universidades. Isso pode sugerir um ambiente mais heterogéneo,
porém, em ambos 0s casos é de fundamental importancia que o educador musical tenha uma
visdo holistica do processo desenvolvimental e social da crianca. Vale apontar que esses dois
contextos ndo sdo os Unicos que a literatura revela, hd também as escolas especializadas em
mausica, que oferecem musicalizacdo para bebés. Nesta tese ndo vou me deter neste quesito por
se distanciar demasiadamente do meu objeto de estudo.

Existem outras praticas de musicalizacdo para bebés no Brasil, além daquelas aqui
apontadas. Os trabalhos aqui descritos foram selecionados com a intengdo de ilustrar a préatica
naquilo que diz respeito a educacdo musical com bebés, seja na educacdo basica ou nos

ambientes das universidades.

O “Misica Viva” e o primeiro contato pratico com musicalizacido de bebés

Em 2012, a professora Larissa Medeiros Marinho do Santos e eu iniciamos um projeto
de extensdo na Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei. A proposta era a de oferecer oficinas
de musicalizacdo para criancas em situacdo de acolhimento e vulnerabilidade social.
Juntamente com essa proposta, iniciei meu processo de pesquisa por meio de Iniciacdes
Cientificas, nas quais analisei as possiveis contribui¢fes dos encontros de musicalizacéo, que
aconteciam no préprio ambiente da instituicdo de acolhimento para o desenvolvimento das
criancas atendidas, que tinham idade entre 5 e 14 anos.

Posteriormente, essa pesquisa possibilitou também a criagdo de um projeto de extensdo

com as criangas. Assim, a proposta ganhou certa notoriedade na UFSJ (Universidade Federal

postura pedagogica do educador musical durante a oficina, pois a dindmica do encontro tem o vinculo como um
de seus pilares. Quando o adulto permanece nas oficinas junto com as criangas, busco construir as atividades com
base no laco existente. A partir disso, desenvolvo novas possibilidades musicais e estabeleco novas relac6es. Por
outro lado, no caso da auséncia de um adulto para cada crianga, percebo a necessidade de criar um vinculo entre
eu e os bebés, antes de estabelecer qualquer objetivo musical. Um caminho que pode ser interessante é partir da
relacdo existente entre a monitora de classe e os bebés. Quando esta profissional me auxilia nas atividades
musicais, o processo de musicalizacdo acentua-se, pois ela é a figura de referéncia para as criangas. No meu caso,
eu passo 50 minutos semanais com o0s bebés, enquanto a educadora responsavel pela turma passa em média 30
horas por semana. Por hora, ndo vou me alongar muito nesse assunto, fica apenas a observacao que ilustra minha
preocupacdo em descrever os diferentes contextos de musicalizacdo para bebés, pois isso influencia
substancialmente o processo de desenvolvimento musical.
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de S&o Jodo Del-Rei) e se transformou em um programa da universidade no ano de 2014, com
o nome de “Musica Viva”. Aqui, dei inicio as oficinas de musicalizacdo para os bebés,
atendidos pelas mesmas casas de acolhimento.

Lembro-me de sentir uma inseguranca terrivel, pois nunca havia trabalhado com
criancas tdo pequenas e ndo tinha nem ideia de onde comecar, apesar de ter lido alguns textos
sobre o assunto. Coincidentemente ou ndo, no mesmo més em que eu iria iniciar as oficinas, a
professora Enny Parejo ofereceu um curso sobre musicalizagdo de bebés no Departamento de
Musica da UFSJ. Participei desse curso e tentei compreender ao maximo este assunto. De certa
maneira a minha inseguranca vinha mais da falta de experiéncia do que do estudo propriamente
dito. Ao final de um dos encontros a Prof. Enny proferiu uma frase que modificou toda a minha
postura e construcdo pedagdgica sobre a questdo: “Cicero, vocé pode se permitir mais, siga
seus instintos”.

A primeira vista parece algo simples e 6bvio, mas para mim, foi profundamente
complexo. A principio meus “instintos” ndo me pareciam claros; até minhas motivagdes eram
turvas, porém profundamente fortes. Eu sabia que queria muito trabalhar com os bebés, mas
ndo entendia direito o porqué dessa escolha. Foi entdo que cheguei a uma conclusdo direta e
objetiva - eu gosto muito de bebés - realmente era algo simples! Entretanto, esse sentimento,
apesar de fundamental, por si sé ndo era suficiente.

As palavras da professora ecoavam em minha cabecga sem parar, junto a isso, continuei
um estudo mais tedrico que tinha como principais referéncias os psicélogos Bronfenbrenner
(1998) e Piaget (1952). Nesse interim, iniciamos as atividades com os bebés, mas antes das
oficinas, levantamos as seguintes questdes institucionais: quantos bebés, como era a rotina
deles, o perfil de cada um. Em continuidade, montamos uma equipe de apoio para as atividades
musicais.

Para as oficinas contdvamos com estagiarias dos cursos de Psicologia, Pedagogia e
Musica da UFSJ. Para cada bebé havia um membro da equipe responsavel e essa dupla néo
variava, pois era fundamental o estabelecimento de vinculo entre a crianga e o adulto
acompanhante. Foi um inicio bastante satisfatério e de imediato ja surgiram algumas situacées
notaveis.

Essa primeira acdo de estabelecer vinculos significativos, foi uma ideia que nasceu do
dialogo interno entre o que me aconselhou a professora Enny Parejo e a adocdo do meu
referencial tedrico. Foi uma experiéncia muito importante para mim e o impacto disso

reverberou nesta pesquisa e nesta tese. A influéncia do projeto “Musica Viva” foi fundamental,
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principalmente na construcdo do contexto no qual o presente estudo se realizou e que sera
exposto mais adiante.

Dentre as situagdes notdveis vivenciadas no “Musica Viva”, algumas merecem
destaque. Relato um episddio ocorrido no inicio das atividades, que teve como foco um bebé
de 10 meses. No cotidiano daquela instituicdo havia uma monitora que ficava com todos 0s
bebés, em um total de 10 acolhidos na época, lembrando que essas criangas viviam nesse local.
O garoto era uma crianga que ndo se manifestava muito no dia a dia, inclusive seu choro quase
nunca acontecia. Por conta disso ele recebia poucos estimulos, pois a atencdo da funcionaria se
voltava para as criangas mais “agitadas”. Isso ocasionou uma questdo muito séria - 0 bebé corria
o risco de ndo andar, pois ainda ndo conseguia se sentar. Ele apresentava um atraso consideravel
na motricidade e na tonicidade muscular. Contudo, nas oficinas de musica pude observar um
acentuado desenvolvimento, inclusive nas questdes motoras desta crian¢a. Em dois meses ele
comecou a sentar e ao final do primeiro semestre, ja ficava em pé. E importante dizer que, além
das atividades musicais, ele teve acompanhamento fisioterapéutico e pediatrico, entretanto, foi
possivel observar algumas mudancas nas agdes dessa crianga, mesmo durante as oficinas,
como por exemplo: a qualidade dos movimentos quando relacionados ao estimulo musical e 0
acentuado aumento na frequéncia das a¢des - destaco a movimentagdo corporal de modo geral:
bracos, pernas, tronco e cabeca, além dos balbucios e manifestaces vocais. Mesmo que ndo se
possa estabelecer uma relacdo causal entre o trabalho musical realizado nas oficinas e o
acompanhamento fisioterapéutico e pediatrico por falta de um estudo sistematico sobre o caso,
minha “intuicdo” diz que essa relagdo existiu, pelo menos em algum grau.

Essa situagdo, dentre outras, serviu de estimulo para eu continuar meus estudos com
bebés apds a graduacdo em musica. Assim, ingressei no mestrado pelo Programa de Pds-
graduacdo de Psicologia da UFSJ e gracas a esse ingresso pude continuar observando e
analisando o trabalho que estava em andamento, ou seja, continuei no “Musica Viva”,
trabalhando com as mesmas institui¢es, quando enfrentei um segundo marco importante nesse
processo.

Eu j& havia observado que as criangas se manifestavam musicalmente, que essas agdes
tinham alguma relacdo com o estimulo e que elas passavam por mudancas qualitativas e
guantitativas ao longo do tempo. Nesse momento, 0 Modelo Bioecoldgico de Desenvolvimento
Humano de Bronfenbrenner (1992) parecia um pouco distante. Piaget tratava disso de forma
mais proxima e até entdo ele se tornara meu principal referencial tedrico. Um outro autor no
qgual eu me apoiava era Richard Lerner (2005) e sua perspectiva sobre Desenvolvimento
Positivo e processos de mudancgas. Uma das bases para o estudo desse autor era Vigotski (2010)
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e a ideia de ‘homem historico-cultural ’. Naturalmente, fui me inteirando das pesquisas desses
autores e, consequentemente, cheguei a relacdo que Vigotski estabeleceu entre o pensamento e
a fala e sua importancia para o desenvolvimento humano, assunto que tratarei mais a fundo no
capitulo seguinte.

O contato com a obra de Vigostki foi muito impactante, pois 0s experimentos deste autor
na relagéo entre o pensamento e a fala na primeira infancia e o processo de génese dos conceitos,
até entdo ia diretamente ao encontro de minhas observagdes. N&o foi dificil perceber esse
possivel dialogo entre a obra do estudioso soviético e minha pratica diaria com essas criangas.

Para perceber a génese do conceito e seu processo de formacéo, Vigostki observou como
as criancgas agrupavam objetos em seu campo sensorial. Como ja relatado, eu j& havia percebido
que as criangas realizavam manifestacdes musicais, ou seja, agoes e, que elas, de alguma forma,
aconteciam conjuntamente, seja de maneira sequencial ou concomitante. Isso me levou a um
tipo de pensamento lI6gico que se evidenciou em meus estudos de Mestrado, ou seja, se a
organizacdo da fala contribui para a estruturacgdo psicoldgica e desenvolvimental da crianca,
deve existir uma possibilidade real de a organizacdo musical ter papel semelhante neste
processo. Para isso, enquanto Vigotski analisou os agrupamentos de objetos, eu observava os
agrupamentos de a¢fes musicais. Isso gerou uma tematica rica na pesquisa, mas foi ai que
comecei a perceber as limitagdes dos estudos sobre aquilo que eu buscava investigar.

De fato, meu raciocinio parecia coerente e plausivel, porém, meu estudo era
demasiadamente inicial e com um tempo restrito (2 anos para a conclusdo do Mestrado).
Vigotski conseguiu estabelecer um claro processo de desenvolvimento da fala, tanto por conta
de seu experimento, como pela gama de obras que tratavam desse assunto. Nesse contexto, 0
autor estabeleceu a relacdo entre pensamento e fala de forma profunda.

Ao findar o Mestrado, 0 maximo que consegui foi demonstrar que existia uma relacdo
entre a organizacdo musical e a estruturagdo psicoldgica, o que contribui de varias formas no
desenvolvimento dos bebés, com énfase nas fun¢bes superiores como: memoria sequencial
l0gica, instrucdes e aprendizado acumulativo, fala complexamente estruturada, dentre outras.
Porém, o que pude observar com relacdo as agcbes musicais em si, foi muito pouco. De certa
forma isso limitou o potencial do estudo até entéo.

As observagdes que realizei com aqueles bebés, apontavam para os seguintes perfis de
organizacOes: as Concomitantes e as Sequenciais. O primeiro grupo de organizacdo das
manifestacbes das criancas era formado por acdes que aconteciam ao mesmo tempo, por
exemplo: balangar bragos e troncos, e/ou bragos e pernas, enfim, dois ou mais tipos de

manifestacOes que aconteciam concomitantemente. Por outro lado, o segundo grupo de
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manifestacdes era o de acdes Sequenciais, como o proprio home induz, isto €, movimentos que
aconteciam um em seguida ao outro, por exemplo: a crianca balancava o0s bragos e
posteriormente o tronco, enquanto os bracos paravam ou perdiam o foco. Além disso pude
observar, naquela época, que existia um processo de mudanca na qualidade da acdo do bebé,
relacionado ao estimulo musical. Em um momento desenvolvimental o bebé tende a organizar
suas acOes de forma a se assemelhar ao estimulo musical. Também € verdade que hé situacGes
em que a crianca explora diferentes possibilidades de se manifestar dentro de um determinado
padrdo que o estimulo oferece, mas isso ndo se da ao acaso, é um processo desenvolvimental
em andamento.

Para ajudar a clarear o que quero dizer, sigo com o seguinte exemplo. Suponhamos que
em uma das oficinas eu esteja cantando a cangdo da “borboletinha” e batendo palmas no
andamento da mdsica - esse é o estimulo. A crianca reage a isso balbuciando e mexendo os
bracos para cima e para baixo, posteriormente, 0s movimentos dos bracos vao se refinando até
virar palmas, que a principio seguem um pulso interno do bebé, e ndo o da musica em si. Porém,
ao longo do tempo, ele conquista essa habilidade de regulagcéo temporal e, finalmente, bate
palma de acordo com a mdsica.

Observe-se como o processo desenvolvimental da acdo musical do bebé com relacdo ao
estimulo partiu do diferente em direcdo ao semelhante. Continuando, imaginemos que o bebé,
apos realizar a agdo (palmas) com esse nivel de organizacao, comeca a dangar com todo o corpo,
de acordo com o andamento da musica e deixe de bater palmas. Nesse caso, o bebé se distancia
da acdo do estimulo - as palmas - mas explora novas possibilidades dentro de um determinado
padrdo, ou seja, 0 andamento musical.

De modo geral, foram essas observacdes que realizei no Mestrado, no que diz respeito,
exclusivamente a acdo musical do bebé°>. Ao terminar o Mestrado, inicia-se uma nova fase em
minha vida académica e pessoal que envolvia, dentre outras mudancas, a preparacdo para o

Doutorado.

Séo Sebastido do Paraiso e o processo de implantacdo de Oficinas de Musicalizagdo nos

Bercarios

5> Para maiores esclarecimentos ver Mido (2015).
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S&o Sebastido do Paraiso® € um Municipio com aproximadamente 70.000 habitantes. A
Rede Municipal de Educacdo Infantil da regido conta atualmente com 9 (nove) Centros
Municipais de Educacdo Infantil (CMEI), 1(uma) Escola Municipal de Educacdo Infantil
(EMEI) e 11 (onze) escolas de ensino fundamental que atendem também os ultimos anos da
educacéo infantil, ou seja, criangas entre 4 (quatro) e 5 (cinco) anos. Estas institui¢coes atendem
hoje 2.150 criancas, entre 6 meses e 5 anos e 11 meses.

A rede de educacao infantil no Municipio foi se consolidando em uma demanda propria
e contextual, pois até 2003 o carater de rede era proprio do ensino fundamental. Em 2003, por
iniciativa de Ana Elizabete Carvalho Padua, que atuava na Secretaria de Educacéo da cidade,
foi criada a Coordenacao Pedagogica de Educacao Infantil. O intuito da Secretaria foi buscar
coeréncia, coesao e unidade dentro das institui¢des denominadas ‘creches’.

Neste contexto, por meio dos CMEI’s, juntamente com a Secretaria de Educacdo, as
transformaces graduais e constantes da educacéo infantil da cidade levaram a reestruturagdo
de toda a rede municipal de educacdo para essa faixa etaria. Foram criados grupos de estudo,
novas praticas pedagogicas e, principalmente, um processo de ressignificacdo da educacdo na
primeira infancia. Este movimento perdura até os dias atuais e foi essa reorganizacdo das agdes
que possibilitou a implantacdo das Oficinas de Musicalizacdo nos Bercarios da rede.

Em Sédo Sebastido do Paraiso, a musica se faz presente como disciplina no ensino
fundamental da rede municipal desde meados de 2012, porém, como parte do contetdo
curricular, vem sendo trabalhada desde 2002 — inicialmente, apenas nas escolas da zona rural.
O ano de 2012 foi particularmente importante para a educacdo musical da cidade, pelo fato de
ter sido ampliada essa modalidade de ensino para todas as escolas municipais no Ensino
Fundamental 1, além da efetivacdo do cargo especifico de coordenacdo da Educacdo
Musical, que atuaria junto a Secretaria Municipal de Educacédo. Esta vaga foi preenchida por
Vanessa Alves Takahashi, que ocupa o cargo de coordenadora até hoje.

Somente em junho de 2017 — dois anos antes de iniciar a pesquisa desta tese — apds o
meu retorno a cidade, a musicalizagcdo comecou a fazer parte da educacdo infantil: bercérios |
(entre 6 e 12 meses), bercarios 11 (12 e 18 meses) e bercarios 111 (entre 18 e 24 meses) - faixa
etaria correspondente ao inicio do ano letivo. Na ocasido, 0s professores de musica da rede

municipal, na época uma equipe composta por 9 integrantes que atuavam exclusivamente com

6 O trecho que se segue foi publicado na Coletanea: ALBANO DE LIMA, S. R. (org). Ensino Musical Brasileiro:
Multiplos olhares, Sdo Paulo, Musa Editora, 2020, sob o titulo: As oficinas de musicalizacdo nos bercarios em Centros
Municipais de Educacdo Infantil de Sdo Sebastido do Paraiso e sua relagdo com a teoria do psicélogo Urie
Bronfenbrenner, p. 65-88.
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o0 ensino fundamental I, estavam se queixando da falta de atividades de musicalizagdo para essa
faixa etdria. Assim, fui convidado pela Secretaria Municipal de Educacdo, Vanessa A.
Takahaschi, a realizar um curso de atualizagéo com esses profissionais, com o intuito de ampliar
0 repertorio de atividades e elucidar quais seriam 0s objetivos da educagdo musical no ensino
regular.

Para iniciar esse trabalho fiz algumas visitas as escolas de ensino fundamental da rede,
a fim de conhecer o contexto escolar e a forma como a musica era ensinada nas instituicdes.
Assisti a varias aulas de musicalizacdo que ja eram realizadas com as criancas do 1° ao 5° ano
para, posteriormente, iniciar o curso com os professores de musica gque ministravam essas aulas.
Percebi que o problema ndo estava na postura pedagogica desses docentes e, tdo pouco, nas
atividades que eles desenvolviam em sala de aula. Eles vinham realizando um bom trabalho e
nesse sentido eu tinha muito pouco a oferecer. Por outro lado, observei a necessidade de
repensar a educacdo musical com maior acuidade, refletir sobre as questdes que melhor
pudessem direcionar o processo de ensino e aprendizagem de forma significativa, tanto para as
criangas como para o proprio educador. Diante dessa situagdo, resolvi trazer para esse curso de
atualizacdo dos docentes de musica, trés perspectivas: a clareza com relacdo aos objetivos da
educacdo musical, os contetdos a serem trabalhados e os procedimentos didaticos a serem
empregados.

Essas propostas também conduziram a forma de pensar a funcdo da educagdo musical
neste Municipio. A estruturacdo e a realizacdo desse curso despertou o interesse da Secretaria
de Educacdo da cidade. Assim, novamente fui convidado a oferecer outro curso, de forma
concomitante a esse, porém, direcionado para as diretoras e algumas monitoras dos CMEI’s.

Ao instituir essa modalidade de formagéo, tive a preocupacao de utilizar uma estrutura
curricular para individuos que, necessariamente, ndo conheciam musica. Seria uma 6tima
oportunidade de discutir o valor da educacdo musical para esses gestores. Imaginei um curso
de musicalizagdo para monitoras ¢ diretoras dos CMEI’s que possibilitasse a conscientizagdo
da importancia da mdsica e, consequentemente, o0 aprimoramento de um ambiente mais
“musical” no dia a dia das criangas nas institui¢cdes que esses profissionais atuavam, pensando
essa arte como uma das areas de conhecimento. Assim se deu meu primeiro contato com a
Educacéo Infantil da cidade, ainda ndo relacionado diretamente com as criangas atendidas pela
rede.

O universo sonoro € composto por um leque enorme de possibilidades, como nos mostra
Schafer (1992). Quando pensamos na musica ocidental, alguns desses elementos objetivos

imediatamente saltam aos olhos e aos ouvidos, a destacar o pulso, a regido e movimentagéo
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sonora, as questdes ritmicas como padrdes de células e ostinatos, a intensidade, o andamento,
entre outros tantos. Porém, inerente a isso, podemos trabalhar questdes de maior subjetividade,
como as sensagdes, 0 carater expressivo e a organizacdo do material sonoro.

Esses conteidos sdo ferramentas importantes para a crianga se expressar musicalmente,
0 que, por sua vez, lhe possibilita perceber ¢ “dizer” por meio do discurso musical a sua
perspectiva de mundo. N&o seria esse, de fato, o objetivo da arte?

O curso com as monitoras e diretoras, além da vivéncia musical, propunha algumas
discussbes paradigmaticas. Uma delas, frequentemente trazida a tona, foi a do “talento”, que
limita a “honra” do fazer musical a poucos “iluminados” que receberam um presente “divino”.
Outra, foi transformar a musica em uma atividade destinada simplesmente ao deleite do publico
em datas especiais, ou em uma ferramenta de ensino que servia de amparo para outras areas de
conhecimento consideradas “mais importantes” - uma arte que figura como puro
entretenimento.

Muitos educadores musicais rechacam essas duas posturas. A democratizacdo do ensino
de musica nao ¢, de forma alguma, a selecdo de poucos “talentosos”, nem uma maneira de
pensar essa Arte como uma forma de entretenimento nas festividades escolares e servir de
ferramenta para o ensino de outras disciplinas. A musica contém um discurso complexo,
significativo e simbolico, intimamente relacionado com o meio cultural e social em que ela se
insere.

Educadores Musicais, entre eles Keith Swanwick (2003), defendem um ensino e
aprendizagem musicais que atendam as demandas dessa complexidade. A estrutura simbolica
e significativa dessa arte vai ao encontro das bases psicolégicas humanas que relacionam os
elementos da linguagem em associacfes que remetem aos grupos metaféricos de relagGes. Na
musica isso acontece na capacidade de correlacionar componentes do material sonoro, que a
primeira vista podem n&o oferecer essa possibilidade, por meio da apreciagéo, criacdo e da
performance, organizando melodias, internalizando e externalizando significativamente esse
processo e conscientemente o material sonoro.

Swanwick (2003), ao se reportar a musica utilizada no dia a dia, como algo funcional

na sociedade, utiliza o termo “praxis musical”.

O conceito contemporineo de “praxis” tem sido influenciado profundamente pela
sociologia e antropologia, e concerne a relatividade dos costumes sociais da pratica.
“Sotaques” diferentes sdo percebidos como igualmente validos, e nenhum ¢&,
essencialmente, bom. Em vez disso, pergunta-se o que é bom para um contexto social
especifico. O significado e o valor da musica nunca podem ser intrinsecos e
universais, mas estdo ligados ao que é socialmente situado e culturalmente mediado
(SWANWICK, 2003. p. 39).
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Portanto, as apresentagcdes e atividades artisticas desenvolvidas na educacdo em
momentos celebrativos fogem do contexto que Swanwick (2003) atribuiu ao conceito de praxis
musical e se esse conceito fosse aplicado no ensino musical da educacéo basica, poderiamos ter
um aprendizado musical bem mais significativo, o que poderia se consagrar como o objetivo
maior da educagdo musical na educacdo bésica. Outra questdo bastante discutida nesse curso
concentrou-se no fato de se pensar o aprendizado musical como um direito de todos.

Nesse sentido, tive como preocupacéo refletir de que forma o ensino musical deveria
ser ofertado na educacao basica. Pautado em relatos de Koellreutter (1954, 1997) e Brito (2010),
percebi que o objetivo da educacdo musical na educacgdo basica ndo é o de formar musicos, mas
sim, desenvolver habilidades necessarias para o fazer musical e o aprimoramento da
consciéncia humana como parte de um meio, com seus valores sociais, culturais e estéticos.

Quanto a cumprir esses objetivos, assim se expressa Brito:

E importante reforcar que a preocupagio com a abrangéncia de contetidos (musicais)
visava sempre ao desenvolvimento de um trabalho relacional, questionador,
transformador, que estimula a criacdo e que pode ocupar-se de aspectos de
fundamental importancia, como a interdisciplinaridade, a diversidade multicultural e
os valores humanos (BRITO, 2010, p. 37).

Neste curso com as monitoras de diretoras dos CMEI’s, o contato com a musicalizacao
e as discussdes envolvendo a educagdo musical desencadearam um despertar para a importancia
da musica nas bases indicadas acima. Iniciou-se, entdo, um movimento dos préprios CMEI’s
para que a educacao musical estivesse presente em formato de oficinas de madsica, com o auxilio
de um educador musical no processo educacional das criancas atendidas por essas instituicoes.
Essa solicitagdo dos CMEI’s veio, principalmente, com uma das diretoras - Ana Maria Costa
Heto, figura importante no processo relatado neste texto.

Até entdo, a musica na educacdo infantil da cidade nédo era trabalhada de forma objetiva,
e sim como elemento de entretenimento e regulador comportamental para momentos
especificos do dia a dia das criancas; a exemplo, na hora da alimentacdo, ao guardar os
briquedos ou na hora de dormir. Isso nédo se configurava como um trabalho de educac¢&o musical
propriamente dito.

A Secretaria de Educagao da cidade “abracou” esta causa e foi feita uma solicitagdo
formal ao entdo Prefeito do Municipio. Apos o consentimento administrativo, fui convidado
novamente a assumir essa tarefa como professor itinerante nas turmas de Bercario I, 11, 11l e

maternal 1. No dia 1° de junho de 2017 foram iniciadas as atividades de musicalizagéo no ensino
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infantil da rede municipal de S&o Sebastido do Paraiso, que seria uma excelente oportunidade
para consolidar um contexto propicio a esta pesquisa de doutoramento. Porém, somente as
instituicbes em que houvesse bercério seriam atendidas, uma vez que nem todos os CMEI’s
trabalhavam com esse publico; as atividades de educacdo musical funcionariam como um
projeto transversal de educacdo e ndo como uma disciplina da matriz curricular da rede
municipal de ensino. Neste contexto, surgiu um outro questionamento: Como realizar as
oficinas de musicalizagdo nessas institui¢coes?

O primeiro desafio foi com relacdo ao estabelecimento de vinculo com os bebés, pois,
diferentemente do “Musica Viva”, que tinha uma estagiaria para cada crianga, os CMEI’s de
Sao Sebastido do Paraiso possuem em média 15 bebés por sala e no momento da oficina de
musicalizac&o, os pais estavam ausentes. A oficina, contava com o professor de musica e autor
desta tese além de duas monitoras que participavam de todo o processo. Esse formato de
integrantes — duas monitoras e o educador musical — foi utilizado desde o comeco nas oficinas
até os dias atuais.

Quando as atividades nessas oficinas iniciaram, as criangas estranharam a minha
presenca em sala - eu era um estranho para elas. A primeira atitude foi despertar um vinculo
com esses bebés, para que pudéssemos realizar as atividades musicais de forma prazerosa e
significativa, sem choros e sem incomodar 0s pequenos.

Ao iniciar os trabalhos, observei que os bebés ja estavam acostumados com as
monitoras, entdo, coube a mim cativa-los gradativamente para dar inicio ao processo de
aprendizagem musical, que ocorreu na vivéncia ludica com o material sonoro. Primeiramente
as atividades foram realizadas pelas monitoras. Eu entrei em cena s6 quando os bebés se
sentiram a vontade diante da minha presenca.

Assim, foi respeitado o “tempo” de cada uma delas e, nesse sentido, cabe uma
observacgdo de Parizzi (2009). Ela relata que a percepcdo temporal da crianca é diferente da
percepcao temporal do adulto e é essa percepcao temporal — do bebé - que deve ser priorizada
como fator de aprendizado e ndo a do adulto. Nesse contexto era importante privilegiarmos a
percepcdo da crianca durante as oficinas, j& que elas aconteciam em um espaco e tempo
determinado.

A partir dessa observacao, modifiquei meu modo de agir. Antes eu entrava no bercario
preocupado em realizar o que havia planejado, contudo, percebi que com essa atitude, eu
“atropelava” alguns procedimentos importantes para os bebés, j& que o tempo de oficina
acontecia a partir do meu contato com eles. Nesse sentido, foi importante lembrar-me da

méaxima de H. J. Koellreutter, “o humano precisa ser o objetivo da educagdo musical” (H. J.
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KOELLREUTTER, apud BRITO, 2010), j& que todas as acdes realizadas em sala sdo relevantes
para o aprendizado musical nessas oficinas: o olhar, o toque, o riso e até mesmo o choro. Elas
sdo vias importantes para que a musicaliza¢do acontega a partir de um vinculo afetivo.
Psicologos como Piaget (1952) e o proprio Vigotski (2010), ou mesmo educadores como
Hansen (2017), apontam a crian¢ca como um ser completamente atento ao presente e nesse
sentido, o bebé vive um processo de regulagédo interna constante. Como adulto, eu percebi
minha postura, por vezes, desfocada do tempo presente, mais atenta ao futuro ou até mesmo ao
passado. Os bebés me revelaram a necessidade de viver o presente, pois de outra maneira, o
vinculo que eu almejava constituir com essas criangas nao se estabeleceria, pois a consonancia
entre mim e o bebé, ndo aconteceria da melhor forma possivel - 0 bebé necessita organizar sua
estrutura relacional consigo mesmao, para explorar a0 méximo suas poténcialidades em relacdo

ao ambiente. Como menciona Hansen:

Nossos estudos e nossa experiéncia mostram que essa esséncia (para o bebé) se
encontra no que chamamos de “tranquilidade interna” da crianga. A qualidade de
sentir-se bem consigo € o elemento base para o desenvolvimento, para a maturacao de
todos os processos e para toda a aprendizagem de um ser humano em tenra idade
(HANSEN, 2017, p. 57).

Essa organizacao interna do bebé é influenciada pela sua relacdo com o contexto e com
outras pessoas. Nesse sentido, o adulto desempenha, durante processo, um papel importante:
“Em termos pedagdgicos e também metodologicos, podemos dizer que existem trés elementos
essenciais, trés ferramentas metodoldgicas de grande valor para o educador, que permitem ao
adulto fomentar a tranquilidade interna da crianca. Sdo eles: o olhar, a fala e o toque do adulto
(HANSEN, 2017, p. 57).

Dessa forma a atividade musical é consequéncia de um processo que comega bem antes
deste aprendizado. Esta no vinculo que estabelecemos com esses bebés por meio do toque, do
olhar, da fala, nas diversas inter-relaces. Nesse sentido, todo momento da oficina pode se
tornar profundamente musicalizador: o cumprimentar, a troca de brinquedos, o esperar, as
risadas, a guarda dos materiais; cada passo dentro da sala se configurava como uma oficina de
masica.

Foi sob esse pensar que a educacdo musical comecou a se consolidar na educacgédo
infantil da rede municipal, bem como as a¢Oes que formataram esta pesquisa. Diga-se que a
educacdo infantil municipal de S&o Sebastido do Paraiso passava por uma profunda mudanca
metodologica desde 2015. A rede municipal de educacdo adotara a abordagem desenvolvida

pela pediatra hungara Emmi Pikler e adaptada ao contexto brasileiro pelo educador Roger
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Hansen, denominada Pedagogia Florenca.

A Pedagogia Florenca baseia-se em alguns principios que norteiam o desenvolvimento
infantil. Nela busca-se respeitar o tempo de aprendizagem e desenvolvimento de cada crianca,
visando sua autonomia. Isso se da atraves da afetividade entre o adulto e o bebé, viabilizada por
meio da fala e da estrutura consciente do cotidiano infantil.

Os principios metodologicos estdo focados no desenvolvimento integral da crianca e
n&o apenas no fato de se considerar a creche como uma entidade cuidadora (HANSEN, 2017).
Essa metodologia contraria, em varios aspectos, os métodos tradicionais ja estabelecidos em
criancas de até 3 anos. Como exemplo dessa pratica, citamos o fato de os bercos terem sido
substituidos por colchdes, mais acessiveis a movimentacao e ao desenvolvimento do bebé. O
banho e a troca de fralda ndo eram mais feitos em série, mas de forma unitaria para cada um
dos bebés, dentre outras acdes. Dessa maneira, atividades aparentemente simples como o limpar
0 nariz da crianga, tornara-se uma janela para o estabelecimento de um vinculo afetivo e
respeitoso para com ela.

H& que se perceber a crianga como um ser pleno, com suas vontades, preferéncias e
espacos que precisam ser respeitados. Ndo podemos simplesmente tocar em uma crianca,
independentemente da idade, sem antes pedir licenca e explicar o que se pretende fazer. Imagine
um adulto, ao ver uma sujeira em outro adulto, tomar a iniciativa de limpa-lo sem pedir
autorizacdo. Isso geraria uma situacdo bastante desconfortdvel. O mesmo acontece com a
crianca. Na Metodologia Pikler esse tipo de acdo € considerado uma pequena violéncia
(HANSEN, 2017).

De acordo com a Pedagogia Florenca, tudo deve seguir um protocolo de respeito e
afetividade. Na troca de fralda, as monitoras vao falando com a crianca, tocando seu corpo
levemente, com suavidade e carinho, olhando nos seus olhos e explicando cada gesto realizado.
E possivel ver ali, um momento profundamente significativo e rico no aspecto
desenvolvimental e afetivo, de modo a contemplar o olhar, a fala e o toque na estruturacéo da
psique da crianca.

Certa vez, em conversa, a entdo Coordenadora Pedagdgica da Educacdo Infantil Ana
Elizabete relatou que houve grande resisténcia por parte das equipes do CMEI"s e também por
boa parte dos pais, quando os bercos foram substituidos por colchBes. Foi necessario
reorganizar o ambiente, repensar a pratica diaria e isso ndo ocorreu de forma facil.

Na ocasido, os cursos de formacao para educacao infantil em Sao Sebastido do Paraiso
foram contemplados com importantes palestras ministradas por nomes reconhecidos na

implantacdo desta metodologia no Brasil, tanto para os diretores quanto para a equipe de

39



trabalho. Esses encontros foram custeados, ora pelo Municipio, ora pelos préprios participantes.
Esse processo gerou uma unidade de rede nos CMEI’s na qual, cada um, a seu modo, manifestou
um desejo comum de atribuir a esses bebés um desenvolvimento pleno.

A Pedagogia Forenca organiza-se com base em 5 principios; o principal deles é o
principio do amor, no qual todo apoio mutuo em prol do desenvolvimento acontece em
profundo laco afetivo que é construido por meio do olhar, da fala e do toque. O segundo
principio é o ambiente preparado, que envolve ndo so a estrutura fisica, mas todo o contexto
escolar na qual a crianca se encontra. Esse principio envolve a possibilidade de oferecer um
ambiente onde a crianca possa se sentir segura e acolhida, recebendo os estimulos de forma
coerente ao seu nivel desenvolvimental. O terceiro principio é o de rotinas e rituais; nele a
crianca se estabelece no espaco e tempo, percebe uma ordem temporal em sua vida e em seu
cotidiano. O quarto principio concentra-se nos limites e regras. Aqui a crianca desenvolve sua
socializacdo, sua perspectiva sobre si e sobre o outro. O quinto principio é a observacao ativa e
nesse sentido, o educador desenvolve a habilidade de observar a crianga atentamente, refina a
capacidade de ponderar quando ele deve ou ndo intervir na agdo da crianga (HANSEN, 2017).

A Pedagogia Florenca ia ao encontro a minha postura enquanto pedagogo, o que foi
muito bem visto pela rede municipal. Apds o processo de implementacdo das oficinas de
musicalizacdo nos bercérios, comecamos a aprofundar a proposta e vislumbrar um horizonte
mais ousado que envolveu toda a comunidade de S&o Sebastido do Paraiso no processo
educacional de ensino musical.

Na rede municipal de ensino de S8o Sebastido do Paraiso era emergente a necessidade
de trazer os pais e responsaveis para uma vida mais ativa no contexto escolar. As oficinas de
musicalizacdo dos bercérios contribuiram para essa interacdo. Para que isso ocorresse, ofereci
oficinas abertas que envolviam os adultos e as crian¢as, com atividades construidas em cima
do vinculo que elas haviam estabelecido com seu cuidador/familiar.

Comegamos a realizar esses encontros em datas comemorativas. A primeira delas foi na
Semana da Familia, com inicio em 2018. Nesse primeiro encontro, houve uma participacdo
significativa, porém discreta dos pais - o suficiente para acreditarmos na ideia implantada. Na
oficina seguinte, com o envolvimento e participacdo dos adultos, em junho de 2018, houve uma
tematica voltada para as festas juninas e, qual ndo foi minha surpresa, tivemos problemas de
espaco fisico, tamanha a demanda dos adultos acompanhantes das criangas. A oficina ocorreu
em formato de quadrilha, cada bebé acompanhado por um adulto.

Desde essa oficina, todos os encontros abertos foram divididos por turmas, pois a
participacdo dos familiares aumentou consideravelmente. Todas as datas festivas e as
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famigeradas “apresentagdes” foram substituidas por oficinas abertas, publicas, que até hoje
acontecem nos ambientes da propria instituicdo ou em teatros ou pragas, com exce¢do do
periodo de restri¢ces publicas por conta da pandemia do COVID-19.

Outra acdo que contribuiu significativamente para a consolidacdo das oficinas de
musicalizacéo nos bercarios, foi a divulgacdo em redes sociais, realizada pelos proprios CMEI’s
e mediante a autorizagdo concedida no momento em que a crianca era matriculada. Assim, o
CMEI pode divulgar imagens que relatam o dia a dia da instituicdo, como um feedback do que
se realiza no cotidiano escolar. Nesse sentido, alem de divulgar imagens das oficinas abertas de
musicalizacdo, as instituicbes comecaram a publicar videos dos encontros musicais, que
aconteciam no bercario.

Esses videos, além de chamar a atengdo dos pais das criancas que apareciam nas
imagens, despertaram o interesse da comunidade de S&o Sebastido do Paraiso, pois eram
momentos bastante chamativos. O carisma natural dos bebés cativou ludicamente os adultos, a
ponto de iniciarmos um processo de conscientizagdo comunitaria do papel da musicalizagdo no
ensino regular e da importancia da musica como area de conhecimento e potencializadora do
desenvolvimento humano e social.

Todo esse processo foi fundamental para a consolidacdo das oficinas de musicalizacédo
nos Bercarios da Rede de Educacdo Infantil da cidade. A comunidade e a equipe de educacéo,
tanto administrativa quanto pedagdgica, acreditaram na proposta e o projeto ganhou forca,
dificultando a retirada da musica na educacéo infantil, mesmo diante de uma perspectiva futura
de troca da Administracdo Municipal. Ressalta-se que o acolhimento da populacdo em relagédo
a essas acoes, teria sido capaz de gerar resisténcia popular, caso houvesse a decisdo politica de
retirar as oficinas de musica dos CMEI’s. Todos esses &mbitos de envolvimento, ao serem
tratados como objeto de estudo, revelaram-se, de forma espontdnea, como um ambiente

propicio a pesquisa-acao.

A estrutura das oficinas de musica nos bercarios

O ano letivo é longo e a vivéncia escolar de um bebé neste periodo, pode ser bastante
densa. Uma crianga que entra no Bercéario I, com 6 meses de idade, ao final do ano tera vivido
0 dobro do que viveu até o primeiro dia de aula, assim, no espaco de um ano, vivenciamos
diferentes fases desenvolvimentais desse bebé. Conforme dito por Vigotski ( 2010), nessa faixa

etaria, as mudancas desenvolvimentais da crianga tendem a passar por transformacées intensas
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em um curto espaco de tempo. Na primeira infancia, sdo estabelecidas importantes estruturas
psicoldgicas, que vao acomodar outras faculdades desenvolvimentais ao longo de toda vida do
bebé, por exemplo, a relacdo entre o pensamento e a fala.

A relacdo entre o pensamento e linguagem (fala) modifica-se no processo de
desenvolvimento, tanto no sentido quantitativo quanto qualitativo. Noutros termos, o
desenvolvimento da linguagem realiza-se de forma néo paralela e desigual. As curvas
desse desenvolvimento convergem e divergem constantemente, cruzam-se, nivelam-
se em determinados periodos e seguem paralelalmente, chegam a se confluir em
algumas de suas partes para depois tornar-se a birfurcar-se (VIGOTSKI, 2010, p. 111).

Assim ao trazer essa reflexdo para a pratica, o primeiro passo para proporcionar um
contexto de oficina de musicalizacdo nos bercarios, € estabelecer vinculos com as criancas, seja
da parte dos monitores, da minha e até mesmo com os demais bebés. Isso cria um ambiente
mais propicio ao seu desenvolvimento. Sem isso, ndo ha como realizar um encontro musical
produtivo, ou mesmo, realizar qualquer outra acdo pedagdgica. Chamamos esse momento de
“periodo de adapta¢do” e normalmente eles acontecem nos dois primeiros meses do ano letivo,
podendo ser antecipados ou postergados.

Nos primeiros encontros eu nao entro em sala, fico na porta tocando ukulele e cantando
para gue 0s bebés se acostumem com minha voz e com 0s sons que eu faco. Houve situacoes
em que este comportamento se estendeu por um més. SO quando os bebés se sentem mais a
vontade com minha presenca é que adentro a sala. Porém, ao adentrar, a delicadeza no processo
continua.

Dentro da sala permaneco tocando e cantando e quando 0s bebé&s se mostram
confortaveis com esta situacdo eu comeco a interagir. Nesse momento, para que 0s bebés cada
vez mais se acostumem com a minha presenca, eu 0s ajudo na alimentacdo, canto algumas
mausicas, toco suas maos, pés e barriga, faco algumas brincadeiras e os coloco no colo. Esse
procedimento pode levar dias ou até mesmo alguns meses.

Aos poucos as oficinas vao ganhando forma e os encontros sao divididos em trés partes.
O primeiro momento reporta-se a criagdo do ambiente de oficina. Nele o foco concentra-se na
possibilidade de o bebé perceber que a musicalizagdo comegou e para isso, eu canto algumas
musicas de forma aparentemente despretensiosa. Segue um video com o exemplo desse

momento da oficina, em uma turma com vinculo ja estabelecido:
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Figura 6 - Primeiro momento da oficina — QR Code

https://www.youtube.com/watch?v=0Q9LWVNWM|F0&Iist=PLIItRoT|5GTYKFeTVJ48kszru
3rvpatR&index=1&t=16s&ab channel=C%C3%ADceroMi%C3%A308

Fonte: Autor

Em pouco tempo, a atencdo deles se volta para mim e para o material sonoro. E nesse
momento que comeca a segunda parte da oficina. Nessa segunda etapa, realizamos uma
atividade com um objetivo musical especifico, que pode ser o de perpetuar qualquer elemento
sonoro, seja o timbre, o pulso ou outro qualquer. Todas as abordagens partem da ludicidade e
da vivéncia, tendo como base o vinculo afetivo. As a¢des incluem a movimentacdo corporal e
vocal, além de exploragcdes de fontes sonoras com instrumentos, brinquedos, ou material

reciclavel que produza algum tipo de som, como nesse exemplo:

Figura 7 - Segundo momento da oficina — QR Code

70O QR CODE e o link sdo para 0 mesmo video.

8 Anteriormente foi dito que nos CMEI’s ndo ha bercos, porém no caso deste video, os bercos foram colocados neste
CMEI devido problemas de infiltracdo, o que impossibilitava as criancas ficarem em colchdes. No momento em que
redijo este texto o problema foi sanado e os bergos foram retirados novamente.

® O tema desta atividade ¢ a apreciagdo da forma rondd.
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https://www.youtube.com/watch?v=Q9LWVNWMjF0&list=PLIltRoTj5GTYKFeTVJ48kszru3rvp9atR&index=1&t=16s&ab_channel=C%C3%ADceroMi%C3%A3o
https://www.youtube.com/watch?v=Q9LWVNWMjF0&list=PLIltRoTj5GTYKFeTVJ48kszru3rvp9atR&index=1&t=16s&ab_channel=C%C3%ADceroMi%C3%A3o

https://www.youtube.com/watch?v=1ThOyfRoJe8&llist=PLIItRoT|5GTYKFeTVJ48ks
zru3rvp9atR&index=2&ab channel=C%C3%ADceroMi%C3%A30

Fonte: Autor

A ultima parte da oficina concentra-se no relaxamento, acompanhado de massagem. Em
toda oficina, as monitoras participam das atividades ou, mesmo, atendendo casos esporadicos,
como limpar alguma crianca, ou também acalentd-la quando ela chora. No momento do
relaxamento as monitoras realizam as massagens, seja com um massageador ou com as maos.
Nessa hora, a afetividade é evidente, as crian¢as, muitas vezes dormem ou demonstram fortes

indicios de satisfacdo, como é possivel observar no video:

Figura 8 - Terceiro momento da oficina — QR Code

https://www.youtube.com/watch?v=FwW8ez51akE&Iist=PLIItRoT{5GTYKFeTVJ48kszru3r
vp9atR&index=3&ab channel=C%C3%ADceroMi%C3%A30

Fonte: Autor

A oficina é semanal e tem duracdo média de 40 a 50 minutos. Apds o periodo de
adaptacdo e a estruturacao efetiva dos encontros musicais, a postura das criangas indica um
desenvolvimento com base em aprendizados significativos. Elas reconhecem claramente cada
momento da oficina. Quando entro na sala, instantaneamente, ficam atentas, reconhecem as
musicas que executo e se manifestam diante dos estimulos a que foram expostas. Nas atividades
especificas sdo participativas, curiosas e corajosas, tendo em vista que muitas vezes esses
momentos sdo desafiadores. Ao final do encontro, basta perceberem o carater da masica (mais
lenta e melodiosa), para que boa parte delas se deitem imediatamente para receberem a
massagem.

Outro tipo de atividade que é regularmente realizada nas oficinas de musicaliza¢do dos
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https://www.youtube.com/watch?v=1ThOyfRoJe8&list=PLIltRoTj5GTYKFeTVJ48kszru3rvp9atR&index=2&ab_channel=C%C3%ADceroMi%C3%A3o
https://www.youtube.com/watch?v=1ThOyfRoJe8&list=PLIltRoTj5GTYKFeTVJ48kszru3rvp9atR&index=2&ab_channel=C%C3%ADceroMi%C3%A3o
https://www.youtube.com/watch?v=FwW8ez51akE&list=PLIltRoTj5GTYKFeTVJ48kszru3rvp9atR&index=3&ab_channel=C%C3%ADceroMi%C3%A3o
https://www.youtube.com/watch?v=FwW8ez51akE&list=PLIltRoTj5GTYKFeTVJ48kszru3rvp9atR&index=3&ab_channel=C%C3%ADceroMi%C3%A3o

bercarios, é a exploracéo livre da fonte sonora, ou oficina ndo-diretiva. Nela, ndo ha momentos
especificos. Em geral, entro na sala com uma série de instrumentos de percussao: xilofones,
tambores, maracas e fontes sonoras como caixas e latas; espalho esses elementos por toda a sala
e deixo que o bebé explore livremente e organize o material sonoro como preferir, sem qualquer
tipo de intervencdo, salvo no caso de raras brigas que eles, por vezes, demoram em resolver

sozinhos. Segue um exemplo desse tipo de atividade:

Figura 9 - Oficina Nao-Diretiva — QR Code

https://www.youtube.com/watch?v=0YNdEQaKFC0&Iist=PLIItRoTi5GTYKFeTVJ48kszru3
rvp9atR&index=4&ab channel=C%C3%ADceroMi%C3%A30

Fonte: Autor

Esses instrumentos e objetos ndo séo da rede municipal, mas de minha propriedade,
porém, em 2019, comigo ja no doutorado, iniciamos um projeto piloto em uma das instituicdes.
Nessa ac¢do, criamos um “cantinho musical” inspirado no compositor e educador musical
canadense Murray Schafer (1992). Separamos um ambiente no CMEI e construimos com
sucata, uma estrutura com diversas fontes sonoras, onde praticamente tudo que o bebé toca,
produz som. H& penduricalhos sonoros que sdo ativados por acdes em diferentes lugares. Por
exemplo, se um bebé puxa um bambolé que esta pendurado em um lado da sala, no outro lado
do ambiente um cacho sonoro balanca, assim, o bebé é estimulado multisensorialmente. Além
disso, ha diversos tambores, um reco-reco que foi chumbado em quase toda a parede, um
corredor sonoro feito com cano PVC e uma rampa sonora, onde as criangas podem subir e
escorregar. Nessa instituicdo ndo levo os meus instrumentos, mas utilizo esse ambiente para a
oficina de exploracéo livre de fonte sonora.

Durante o periodo de coleta de dados, foi esta a estrutura geral do projeto de
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https://www.youtube.com/watch?v=oYNdEQaKFC0&list=PLIltRoTj5GTYKFeTVJ48kszru3rvp9atR&index=4&ab_channel=C%C3%ADceroMi%C3%A3o
https://www.youtube.com/watch?v=oYNdEQaKFC0&list=PLIltRoTj5GTYKFeTVJ48kszru3rvp9atR&index=4&ab_channel=C%C3%ADceroMi%C3%A3o

musicalizacdo nos bercarios. Porém ha ainda um importante episddio que vale ser destacado,
como veremos a seguir - a ampliacdo do projeto de musicalizacdo nos bercarios para toda a
educacao infantil municipal.

Porém, cabe enfatizar que o processo de implementacdo das oficinas de educacéo
musical nos bercarios de S&o Sebastido do Paraiso nao seria possivel sem uma solida base legal.
A articulagéo entre as diferentes instituicbes educacionais ocorriam sempre em dois patamares,
0 pedagogico musical e de importancia da masica para o desenvolvimento infantil por um lado;
e das possibilidades legais e normativas de outro. Neste sentido, dedicarei agora um momento
para apresentar um pouco do embasamento legal e normativo, bem como de minhas reflex6es
acerca do desenvolvimento infantil que foram utilizados para a implantacéo e consolidagédo da

proposta que resultou nesta pesquisa.

A Base Nacional Comum Curricular como fundamento ordenatério para a educacao

musical na educacao infantil

Este ordenamento sera contemplado nesta tese por se tratar de um documento de carater
normativo que define o conjunto orgéanico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos
os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e modalidades da educacéo basica, de modo
gue tenham assegurados seus direitos de aprendizagem e desenvolvimento de conformidade
com o que preceitua o Plano Nacional de Educacdo (PNE) que determina diretrizes, metas e
estratégias para a politica educacional no Brasil, no periodo de 2014 a 2024. Parte dessas
reflexdes estdo contidas no artigo publicado na Revista da Tulha, no ano de 2021, intitulado “O
ensino musical na educacdo infantil e sua possivel relacdo com a teoria desenvolvimental
proposta por L. Vigotski.

O PNE foi aprovado pela Lei n. 13.005/14, artigo 1°, quando definiu as 10 diretrizes que
devem guiar a educacdo brasileira e estabeleceu 20 metas a serem cumpridas em sua vigéncia,
gue ndo serdo aqui relatadas por fugirem do foco da andlise. Essa mesma lei reitera o principio
de cooperacdo federativa da politica educacional, j& presente na Constitui¢cdo Federal e na Lei
de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional, ao estabelecer que a Uniéo, os Estados, o Distrito
Federal e os Municipios atuardo em regime de colaboracéo, visando o alcance das metas e a
implementacdo das estratégias projetadas, cabendo aos gestores federais, estaduais, municipais
e do Distrito Federal a adocdo das medidas governamentais necessarias ao alcance das metas
previstas no documento (BRASIL, Lei n. 13.0005/14, art. 1°).
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A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) visa a formacdo humana integral e a
construcdo de uma sociedade justa, democratica e inclusiva e para que essa proposta se realize,
estabelece 10 (dez) competéncias que consubstanciam, no &mbito pedagdgico, os direitos de
aprendizagem e desenvolvimento e se aplicam para as trés etapas da Educacdo Baésica
(educacdo infantil, ensino fundamental e ensino médio) (BRASIL, BNCC, INTRODUCAO,
2018). Duas dessas competéncias sdo destinadas diretamente ao ensino das artes e sdo elas que

diretamente nos interessam:

Valorizar e fruir as diversas manifestacBes artisticas e culturais, das locais as
mundiais, e também participar de préaticas diversificadas da produgdo artistico-
cultural. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual motora, como Libras,
e escrita), corporal, visual, sonora e digital —, bem como conhecimentos das
linguagens artistica, matematica e cientifica, para se expressar e partilhar informacoes,
experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que
levem ao entendimento matuo (BRASIL, BNCC, INTRODUCAO, 2018).

No que se reporta a Educacédo Infantil, foco de nossa anélise, ha que se considerar que
apos a promulgacdo da LDB n° 9394/96, a Educacdo Infantil passa a ser parte integrante da
Educacdo Baésica, situando-se no mesmo patamar do Ensino Fundamental e do Ensino Médio.
Com a antecipacao de acesso ao ensino fundamental para criangas a partir dos 6 (seis) anos de
idade, em decorréncia da Emenda Constitucional n. 59/09%°, a educacéo infantil nas creches e
pré-escolas passou a atender criancas na faixa etaria de (0) zero a (5) cinco anos e onze meses.
As creches acolheriam bebés de (0) zero a (1) um ano e (6) seis meses, e criancas de (1) um ano
e (7) sete meses a (3) trés anos e (11) onze meses; ja a pré-escola atenderia criangas pequenas
de (4) quatro anos a (5) cinco anos e (11) onze meses.

O ensino infantil ali propagado teve como objetivo garantir os direitos de aprendizagem
e desenvolvimento da crianca, considerados essenciais para sua formacdo integral. Nesse
sentido foram instituidos na BNCC os seguintes direitos de aprendizagem e desenvolvimento
para a educacdo infantil: o conviver, o brincar, o participar, o explorar, 0 se expressar e 0 se
conhecer. Para atender a esses direitos a BNCC estabeleceu 5 (cinco) campos de experiéncia:
1- 0 eu, 0 outro e 0 nds; 2- corpo, gestos e movimentos; 3- tracos, sons, cores e formas; 4-
escuta, fala, pensamento e imaginacdo; 5- espagos, tempos, quantidades, relagdes e
transformacdes, que se destinam aos trés grupos etarios acima relatados (BRASIL, BNCC,
2018, pp. 40-43).

Ficou instituido para as creches e pré-escolas que elas deveriam acolher as vivéncias e

10 A Emenda Constitucional n. 59/09 estendeu a obrigatoriedade do ensino gratuito para crianca de 4 anos.
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0s conhecimentos construidos pelas criangas no ambiente da familia e no contexto de sua
comunidade, bem como articula-los em suas propostas pedagogicas. Com isso objetivou-se
ampliar o universo de experiéncias, conhecimentos e habilidades dessas criangas,
diversificando e consolidando novas aprendizagens, atuando de maneira complementar a
educacdo familiar, contribuindo desta maneira para a sua socializacdo, autonomia e
comunicacgédo. No intuito de potencializar as aprendizagens e o desenvolvimento das criangas,
a prética do di&logo e o compartilnamento de responsabilidades entre a instituicdo de Educacgéo
Infantil e a familia foram consideradas essenciais. Também seria importante trabalhar com as
culturas plurais, dialogando com a riqueza e a diversidade cultural das familias e da comunidade
(BRASIL, BNCC, 2018, p. 37). Para garantir o processo desenvolvimental da crianga, este
ordenamento projetou a¢0es e atividades pautadas em ludicidade, desafios e brincadeiras, sendo
a musica uma das areas de conhecimento presentes neste processo. 1sso permitiria a crianca
relacionar o que ela aprende com a sua vida e 0 seu cotidiano.

Na BNCC a construcdo do significado de si, do outro e do mundo deve ocorrer na
crianga de forma natural, tornando-se um componente potencializador ndo s6 para a resolugéo
de seus problemas como também dos objetivos socioculturais a serem conquistados. Sob essa
Otica, a BNCC busca orientar instituicdes e educadores a estruturar um processo de experiéncias
que favoreca todas as questfes fundamentais para um desenvolvimento infantil que dialogue
com o contexto no qual a crianga esta inserida. Conforme expresso: “parte do trabalho do
educador é refletir, selecionar, organizar, planejar, mediar e monitorar o conjunto das praticas
e interacdes, garantindo a pluralidade de situacdes que promovam o desenvolvimento pleno das
criancas” (BRASIL, BNCC, 2018, p. 39).

E importante relatar que o documento nio traz atividades e agBes prontas, ou bulas a
serem adotadas - isso fica a cargo da escola. Ele também ndo trata de contetdos especificos
para a Educacdo Infantil, mas aponta campos de experiéncias que o educando deve vivenciar
ao longo deste periodo. Essa estrutura, ao mesmo tempo que apresenta afirmacfes genéricas,
por outro lado possibilita que a escola desenvolva sua pratica pedagdgica de maneira autbnoma,
aproximando-se mais da demanda social na qual esta inserida. Isso se mostra um fator favoravel
para a implementacdo da educagdo musical como uma agéo ativa e regular na Educacéo Infantil.

A arte e, mais especificamente a musica, manifesta-se na BNCC como um fenémeno
historico cultural inerente ao desenvolvimento humano. Com o0s cinco campos de experiéncia
elencados, ela busca dialogar com o cotidiano da crianca sob uma perspectiva sociolégica. O
intuito é formar um cidaddo com as habilidades necessarias para conhecer a si mesmo e interagir

com o meio. As organizag0es que 0s campos de experiéncia promovem sdo consideradas
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fundamentais no processo devenvolvimental, na estruturacdo da psiqué, na criacdo de
significados e na base cognitiva na qual se assenta a conceitualizacdo espontanea e cientifica.
Os campos de experiéncia apontados no documento possuem caracteristicas e objetivos
préprios para a educacdo infantil e podem encontrar embasamento tedrico nas ideias veiculadas
por L. Vigotski, dai 0 meu interesse em adotar as ideias deste psicélogo na pratica docente junto

as oficinas de musicalizacéo infantil.

A importancia da arte e do ensino das artes segundo relatos de Lev Vigotski

O psicélogo L. Vigotskil! pensou o ensino artistico como um dos meios de organizagéo
e desenvolvimento da psiqué humana. A Arte para ele, foi considerada um produto historico-
social, uma espécie de sentimento social prolongado ou uma técnica social de sentimentos, na

qual o homem pode organizar seu mundo psiquico:

[a] arte € 0 social em nos e, se o seu efeito se processa em um individuo isolado, isso
ndo significa, de maneira nenhuma, que as suas raizes e a sua esséncia sejam
individuais. E muito ingénuo interpretar o social apenas como coletivo, como
existéncia da multiplicidade de pessoas. O social existe até onde hd apenas um homem
e as suas emocdes pessoais (VIGOTSKI, 2001, p. 315)

O sentido da Arte e da educacgdo estética para este autor manifesta-se no homem, do
social para o individual, do externo para o interno, do externo/social para o interno/individual;
por isso, o efeito da Arte nos individuos é sempre um efeito social. A relacdo que o homem
estabelece com a Arte é um tanto complexa. Com ela os homens podem reconstruir a vida e

trazer para 0 mundo um enfoque mais emocional e dialético:

Tudo consiste em que a arte sistematiza um campo inteiramente especifico do
psiquismo do homem social - precisamente o campo do seu sentimento. E, embora
todos os campos do psiquismo tenham como subjacentes as mesmas causas que 0
geraram, operando, porém, através de diversos Verhaltensweisen psiquicos, acabam
dando vida a diversas formas ideoldgicas (VIGOTSKI, 2001, p. 12).

A arte tem a funcdo de equilibrar o universo interior do homem — uma necessidade

imprescindivel para o seu psiquismo, 0 que contradiz veementemente a concepg¢éo de que ela é

1 Vigotski foi um psicélogo bielo-russo que nasceu em 1896 e morreu precocemente em 1934, vitima de
tuberculose. Seus estudos, oriundos e de um contexto social turbulento, influenciam ainda hoje areas relacionadas
a psicologia e educacdo. Sua obra ¢ vasta e apesar dos percalcos historico no que diz respeito, principalmente a
censura, chega aos dias atuais como uma solida referéncia de processos desenvolvimentais e de aprendizagem.
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apenas um ornamento na vida social do individuo (VIGOTSKI, 2001, pp. 328-9).

O prazer dos sentidos que a Arte pode gerar ¢ motivo suficiente para que ela seja
integrada ao curriculo escolar. Ela ndo se configura tdo somente como uma vivéncia estética;
ela se perpetua como uma experiéncia cognitiva e emotiva intensa, que Vigotski chama de
Catarse: “[...] as emogdes angustiantes ¢ desagradaveis sdo submetidas a certa descarga, a sua
destruicdo e transformacdo em contrérios, e de que a reacdo estética como tal se reduz, no fundo,
a essa catarse, ou seja, a complexa transformagao dos sentimentos” (VIGOTSKI, 2001, p. 112).

Esse sentimento profundo, teria um efeito transformador e purificador no psiquismo e,
consequentemente, transformador dos sentimentos e pensamentos dos individuos. Vigotski
(2001) admite que a verdadeira experiéncia estética de fruicdo da arte — a Catarse Estética —
promove uma vivéncia integral no homem, uma vivéncia que inclui a transformagdo das
emoc0es, sentimentos e pensamentos, cuja elaboracao intelectual, cognitiva e afetiva conduz a
criagdes da imaginacdo e da fantasia. Esse seria, entdo, o aspecto peculiar da Arte — uma
técnica social do sentimento, que tem o poder de transformar e purificar positivamente o
psiquismo humano por meio de uma experiéncia integradora das emog0es com o intelecto, do
afeto com a cognicdo, do homem com o meio.

Sob o ponto de vista bioldgico, Vigotski acredita que a Catarse Estética seria capaz de
promover as descargas de energia psicofisica necessarias para manter o equilibrio do psiquismo,
uma vez que o homem teria muito mais possibilidades de vida do que aquelas que ele realmente

consegue realizar em seu cotidiano. Dessa forma, o ser humano precisa da arte:

Dessa analogia, esboca-se 0 mecanismo dos processos psicoldgicos correspondentes
a obra de arte, e ainda se estabelece que o carater de simbolo ou imagem da palavra
equipara-se a sua poeticidade e, deste modo, o fundamento da emocéo artistica passa
a ter carater de imagem, cuja natureza geral é constituida pelas propriedades comuns
do processo intelectual cognitivo (VIGOTSKI, 2001, p. 34, negrito nosso).

Vigotski ainda considera a vivéncia artistica um meio de o homem se transformar
positivamente, de transcender a si mesmo, reorganizar sua estrutura psicologica e ressignificar
0 Seu contexto em um processo dialético. Para ele a frui¢do artistica € um ato criador, uma vez

que exige do psiquismo humano um alto grau de elaboragdo emocional e cognitiva:

Eis por que a percepcdo da arte também exige criagdo, porque para essa percepcao
ndo basta simplesmente vivenciar com sinceridade o sentimento que dominou o autor,
ndo basta entender da estrutura da prdpria obra: é necessario ainda superar
criativamente o seu préprio sentimento, encontrar a sua catarse, e s entdo o efeito da
arte se manifesta em sua plenitude (VIGOTSKI, 2001, p. 314).
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Por considerar a emocéo artistica imprescindivel para o psiquismo humano, além de
fonte de desenvolvimento afetivo, emocional, cognitivo, social, dentre outros, Vigotski (2001)
acredita que as artes devem integrar a educagdo regular, a fim de que o individuo possa
desenvolver e manifestar atos criativos. Conforme ele expressa: “[...] qualquer ato artistico
incorpora forcosamente, como condi¢do obrigatoria, os atos de conhecimento racional
precedentes, as concepgdes, identificagdes, associagoes, etc” (VIGOTSKI, 2001, p. 325). Nessa

perspectiva, ele ainda destaca que:

Para formular integralmente o ponto de vista dessa teoria sobre o procedimento de
compreensdo artistica, cabe indicar que toda obra de arte, desse ponto de vista, pode
ser aplicada como predicado a fendmenos novos ainda nao aplicados ou ideias para
aperceber-se deles, da mesma forma que a imagem na palavra ajuda que nos
apercebamos do novo significado. O que ndo estamos em condi¢do de compreender
diretamente, podemos compreender por via indireta, através da alegoria, e toda acdo
psicoldgica da obra de arte pode ser integralmente resumida ao aspecto indireto dessa
via (VIGOTSKI,.2001, p. 35).

Assim pensado, caberia a educacdo de modo geral, oferecer subsidios para que seus
alunos pudessem ampliar suas possibilidades de experiéncia estética para alem das fronteiras
do cotidiano, sem negligencia-las, pois, essa € a base para toda a estrutura psicolégica
desenvolvimental. Foi isso que sempre buscamos ao implementar o projeto de musicalizagdo

nos bercarios municipais de Séo Sebastido do Paraiso.

A teoria histdrico-cultural de Vigotski e a educacao infantil

O contexto historico no qual Vigotski concebe a sua obra transita complexamente entre
situagdes politicas, econémicas, ideoldgicas e culturais, que colocam em evidéncia a prépria
perspectiva de psicologia em um ambito de pesquisa. Contemporaneos do autor, na tentativa de
aproximar a psicologia das ciéncias naturais, buscaram a objetividade concreta em suas
observacdes; isso aproximou a perspectiva de desenvolvimento infantil naquilo que a crianca
consegue realizar (VIGOTSKI, 2010). Em Vigotski, a subjetividade é levada em consideracao
e 0 materialismo da atividade é visto como processo, um contexto propicio ao desenvolvimento

que acontece dialeticamente, em rela¢es que podem ser multiplamente construidas:

A analise atomistica e funcional, que dominou na psicologia cientifica durante todo
altimo decénio, redundou no seguinte: fungdes psicolégicas particulares foram
objetos de analise isolada; o método de conhecimento psicologico foi elaborado e
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aperfeicoado para o estudo desses processos isolados e particularizados; ao mesmo
tempo, a relacdo interfuncional e sua organizacdo numa estrutura integral da
consciéncia permaneceu sempre fora do campo da atencéo dos pesquisadores. Para a
psicologia moderna, ndo é nenhuma novidade que a consciéncia € um todo Unico e
que funcdes particulares estdo inter-relacionadas em sua atividade. Mas a unidade da
consciéncia e os vinculos entre certas fungfes foram antes postulados pela psicologia
do que tornados objetos de pesquisa. Ademais, ao postular essa unidade funcional da
consciéncia, a psicologia partia em todas suas investigacoes, do postulado falso, nao
formulado e tacitamente aceito por todos que reconheciam a imutabilidade e a
permanéncia das relagdes interfuncionais e imaginava a percepcao ligada sempre de
uma mesma forma a atencdo, assim como a memoria estava ligada a percepgéo e o
pensamento a memoria. Dai a conclusdo natural de que as relagdes interfuncionais sdo
uma coisa que podem ser colocadas entre parénteses como multiplicidade genérica e
ser desprezadas nas operacdes investigatoria com as fungdes particulares isoladas
entre parénteses (VIGOTSKI, 2010, pp. 1-2).

Os estudos de Vigotski (2010), pautados no materialismo dialético, veem o psiquismo
humano e seu desenvolvimento como fruto de um processo histérico-social, ou seja, a matéria
esta em relacdo dialética com o psicolégico e o social. Sua perspectiva de educacao leva em
consideracdo todo e qualquer processo que lance luz ao desenvolvimento, independentemente
de o objetivo da atividade ter sido atingido ou néo.

Vigotski compreende o ser humano como um ser historico. Sua natureza se forma a
partir da apropriagdo do universo sociocultural acumulado pela sua espécie. Ndo ha como o
homem se tornar um ser humano se nao estiver inserido no cotidiano de sua sociedade, pois 0
que lhe confere “humanidade” ou “esséncia humana” € a capacidade de se apropriar da bagagem
sociocultural acumulada historicamente pela humanidade. Essa é uma capacidade que 0s outros
primatas ndo tém, eles ndo reconhecem sua histéria e ndo se apropriam dos conhecimentos
acumulados pela experiéncia das geracBes anteriores, uma vez que isso se da pela fala
complexamente estruturada, pela instrucdo, memoria sequencial ldgica, organizacdes
estruturais psicolégicas que possibilitam abstracdo e conceitualizacdo, faculdades que dentre
outras, sdo definidas pelo autor como Funcgdes Superiores (VIGOTSKI, 2010).

Para ele, o desenvolvimento das Fungdes Superiores comecga a amadurecer de forma
mais significativa com a intensificacdo da relacdo entre pensamento e a fala, por volta dos dois
anos de idade. Essa relagéo se torna base para a estruturacdo da génese psicoldgica e a relacao
com o mundo externo; nela “a fala se torna intelectual e o pensamento se torna verbal”
(VIGOTSKI, 2010, p. 132). As possibilidades de significado que essa fase desenvolvimental
possibilita, parte de associagbes concretas que a percepgdo da crianca possibilita. Assim,
elementos como a imitagdo no processo de aprendizagem, sdo estabelecidos como uma via que
favorece esse direcionamento desenvolvimental.

Para Vigotski (2010), o processo de desenvolvimento e aprendizagem da crianga tem
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como uma de suas bases o procedimento de imitacdo e a apropriacdo das objetivacdes
cotidianas, ambos fundamentais para o desenvolvimento cognitivo e para a formacao integral
do homem. Nesse caso, tanto a imitacdo como a apropriacdo acontecem espontaneamente no
processo de desenvolvimento do psiquismo infantil, pelo simples fato de a crianca estar inserida
no cotidiano de sua sociedade, o que possibilita a mediacdo cultural. Toda crianca esta
constantemente aprendendo desde o momento em que nasce e até mesmo, antes disso. A
imitagdo possibilita que ela crie novos significados, reestabeleca outros e estruture novas
associacgoes.

Para Vigotski (2005, 2010), todo e qualquer processo de imitacdo deve ter significado
paraacrianga, ou seja, ela ndo imita o que ndo faz sentido para ela. A percepcao e a estruturacéo
desses significados parte das organizagdes psicoldgicas da crianca e é uma forma de ela
vivenciar o mundo exterior em didlogo com o seu eu interior e suas subjetividades. Por outro
lado, esse processo também é a propria recriacdo constante da subjetividade.

O aprendizado formal ndo acontece a partir do “nada”, ou seja, ndo se inicia da “estaca
zero”, mas esta assentado sobre o conhecimento cotidiano pré-escolar da crianga (VIGOTSKI
2005, p. 8-9), o que nos dias atuais corresponde a faixa etaria da educacdo infantil. Esse
conhecimento é adquirido por meio da apropriacdo das objetivacdes socioculturais da vida
cotidiana e sofre relevantes alteracdes quando a crianca adentra a escola regular e no sistema
de ensino (VIGOTSKI, 2009).

N&o se trata de negar o conhecimento cotidiano e muito menos de considera-lo inferior
ao conhecimento formal, mas sim, considera-lo a base psicoldgica para novas abstracfes e
aprendizados. O conhecimento formal em Vigotski, ndo diz respeito necessariamente a
metodologia pedagdgica utilizada nessa aprendizagem, mas sim a natureza do que se aprende e

sua relacdo com o dia a dia.

Se ¢é verdade que 0 pensamento da crianca é ainda mais original do que a sua
linguagem (e essa tese de Piaget nos parece indiscutivel), entdo devemos admitir
necessariamente que as formas mais elevadas de pensamento, inerentes a formacéao
dos conceitos cientificos devem distinguir-se por uma originalidade ainda maior em
comparacdo com aquelas formas de pensamento que participam da organizacdo dos
conceitos espontaneos, e que tudo que Piaget disse a respeito dessas Gltimas também
devem ser aplicados aos conceitos cientificos. E dificil admitir a ideia de que a crianca
assimilou, mas ndo reelaborou a seu modo 0s conceitos cientificos, que estes Ihe
chegaram imediatamente aos labios da forma mais tranquila. Tudo consiste em
entender que a formacdo dos conceitos cientificos, na mesma medida que os
espontaneos, ndo termina, mas apenas comeg¢a no momento em que a crianga assimila
pela primeira vez um significado ou termo novo para ela, que é veiculo de conceito
cientifico. Essa € a lei geral do desenvolvimento do significado das palavras, a qual
estdo igualmente subordinados em seu desenvolvimento, tanto os conceitos cientificos
quanto os espontaneos (VIGOTSKI, 2009, p. 265).
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Vigotski, ao discutir o processo de aprendizagem, estabelece um conceito amplamente
difundido na producdo cientifica em educagdo no Brasil, a “Zona de Desenvolvimento
Iminente”*? (ZDI). Nele, a aprendizagem pauta-se no conhecimento das potencialidades da
crianca. A aprendizagem e o desenvolvimento sdo processos que se diferem, na concepcao de
Vigotski (2005, pp. 15-7). Se a crianca aprende algo, ndo quer dizer que ela ndo continuara o
seu processo desenvolvimental; por outro lado, se ela ndo consegue realizar uma tarefa, néo
quer dizer que ndo haja desenvolvimento. Contudo, apesar de serem faculdades diferentes, a
aprendizagem impulsiona e é fonte determinante do desenvolvimento. Portanto, ambos,
aprendizagem e desenvolvimento sdo processos em intima relacdo dindmica, complexa e
dialética.

Vigotski (2005, 2009) relata que o desenvolvimento infantil se manifesta em dois niveis:
Desenvolvimento Independente (das acdes que a crianca pode realizar por si mesma) e 0
Desenvolvimento Potencial (que compreende as capacidades de agir que a criangca tem em
potencial, com a ajuda de outra pessoa). O Desenvolvimento Potencial apresenta caracteristicas
de um nivel desenvolvimental que a crian¢a ainda nédo estabeleceu por completo, um nivel a
seqguir, que vira, mais cedo ou mais tarde, ou seja, um nivel iminente. Esse terreno entre o
desenvolvimento independente e 0 que vira a seguir é a Zona de Desenvolvimento Iminente
(ZDI).

Portanto, a crianca ao imitar as acOes e operacdes de outros, traz em si uma estrutura
que Ihe possibilita estabelecer um significado para realizar tais tarefas. Assim, a imitacdo é um
procedimento que também age na ZDI, ou seja, na capacidade potencial de aprendizagem.
Segundo Vigotski (2005, p. 12) a crianga pode imitar um grande nimero de a¢fes — sendo um
namero ilimitado — que supera os limites da sua capacidade atual. Com o auxilio da imitacao
na atividade coletiva guiada por pares, a crianca pode fazer muito mais do que consegue com a
sua capacidade de compreensdo de modo independente. A diferenca entre o nivel das tarefas
realizaveis com o auxilio de terceiros e o nivel das tarefas que podem se desenvolver com uma
atividade independente, define, por tanto, a area de desenvolvimento iminente e potencial da
crianca.

Para favorecer o desenvolvimento das criancas, a situacdo deve oferecer conhecimentos

12 Devido aos desafios de tradugdo em um processo historico no qual a obra de Vigotski passou por diversas
censuras e cortes, além do fato de que as tradugdes em portugués vieram, em sua maioria, de outras linguas, e nao
do russo — idioma original da obra — optamos utilizar, pautado em Prestes (2010) o termo Iminente ao invés do
termo Proximal, que é o mais difundido, porém mais distante do sentido focado pelo autor (negrito nosso)
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que ultrapassam seu nivel de desenvolvimento efetivo, tarefas que introduzem o novo e 0s

desafios a serem vencidos. Nesse sentido, Vigotski sugere que:

Um ensino orientado até uma etapa do desenvolvimento j4 realizado ¢ ineficaz sob o
ponto de vista do desenvolvimento geral da crianga, ndo é capaz de dirigir o processo
de desenvolvimento potencial, mas vai atras dele. A teoria do ambito do
desenvolvimento potencial origina uma férmula que contradiz exatamente a
orientacdo tradicional: o Unico bom ensino é o que se adianta ao desenvolvimento
(VIGOTSKI, 2005, p. 14).

Para agir no nivel de desenvolvimento potencial da crianca e impulsionar seu
desenvolvimento, todo ensino/aprendizagem deve oferecer algo “a mais”, algo que a desafie.
Se nos reportamos ao ensino musical, esse algo “a mais” poderia ser a descoberta de novas
possibilidades, dentro de um espectro que seja significativo ao educando. O novo implica em
reorganizacOes de significados ja existentes, reestruturacdo conceitual, psicoldgica e afetiva
(VIGOTSKI, 2009). Isso ndo se limita de modo algum ao refinamento de habilidades. Podemos
perceber um exemplo disso na ampliacéo do repertdrio do educando. Nesse sentido, é possivel
observar o desenvolvimento sobre o elemento sonoro tornar-se independente e langar voo a
novos significados, em profundo dilogo com todo o processo desenvolvimental humano®2,

Posto o contexto e as questdes normativas, partimos agora para a reflexdo tedrica que
embasou esta pesquisa. Para observar o desenvolvimento musical, tive como principal
referéncia autores da psicologia, Lev Vigotski e Jean Piaget, e foi inspirando nestes estudiosos

que analisei o desenvolvimento musical dos bebés, como apresentarei a seguir.

13 para maiores informagdes sobre esta reflexio acerca da BNCC, fizemos uma analise completa

sobre este documento em termos musicais para toda a educacao infantil em Mido e Lima (2021).
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CAPITULO 3

FUNDAMENTACAO TEORICA

H& uma intencdo primeira neste estudo, a de que a teoria dialogue profundamente com
a prética realizada. 1sso traz complementariedade a proposta de pesquisa-acao de modo em que
a pratica se refina juntamente com a perspectiva sobre 0 pensamento de estudiosos sobre a
tematica. Essa aproximacdo é um tanto quanto desafiadora, por mais que uma teoria seja ampla
e bem elaborada, ela ¢ apenas um vislumbre de uma “fatia” da realidade. Quando falamos de
um cotidiano escolar, sejam em qual area do conhecimento for, tudo é muito complexo.

Neste sentido, durante minha pratica com os bebés em 2019, pude perceber dois perfis
predominantes em suas acfes. O primeiro deles é que hd um processo de organizacdo do
material sonoro e que este se dad em grupos de a¢fes em relacdo com o estimulo. Para entender
melhor esse tipo de comportamento, busquei me referendar no psicélogo soviético Lev Vigostki
e sua teoria sobre a génese do conceito. Essa perspectiva é um recorte especifico da obra do
autor, que é contemplada em um amplo estudo que ele realizou sobre a relacdo entre o
pensamento e a fala. Um outro aspecto muito observado nas oficinas de musicaliza¢éo para 0s
bebés, foi a constante imitacdo no processo desenvolvimental dos bebés. A relacdo imitativa
entre eles, eu e as professoras era bastante comum. O psic6logo Jean Piaget (1952) expBe uma
perspectiva relevante sobre a imitacdo em um de seus estudos sobre a formacéo do simbdlico
na crianca. Neste sentido, seu conceito sobre a génese da imitacdo, também serviu de base
tedrica para esta tese.

Antes de partimos para a discussdo tedrica propriamente dita, cabe um rapido aporte
sobre a perspectiva legal e normativa que embasou a criacao das oficinas de musica na educagéo
infantil de S&o Sebastido do Paraiso, pois, ao lidarmos com o contexto das escolas publicas, a
implementacdo de um projeto, por melhor que seja, necessita ser alicercada em ordenamentos
legais voltados para a educacao. Nesse sentido, ao propor a implementagéo da educagdo musical
para os bergarios, dentre tantas consequéncias advindas dessa acdo (uma delas a realizacéo desta
pesquisa de doutoramento), pautei-me em dois ordenamentos educacionais —a LDB 9394/96 e
a Base Nacional Comum Curricular — BNCC. A esta analise foram agregadas as reflexdes
oriundas da teoria da Génese do conceito de Vigotski e a teoria da Génese da Imitacao de Piaget
com respeito a0 meu objeto de pesquisa, ambas as teorias voltadas para a psicologia do

desenvolvimento humano.
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O desenvolvimento infantil e o ensino musical na educacéo infantil: Articulacdes entre

teoria e politicas publicas

Trés aspectos basicos devem ser discutidos e avaliados posto que séo relevantes para

este referencial teorico.

1) O primeiro deles é a consideracdo da musica como uma area de conhecimento
necessaria ao desenvolvimento integral da crianca, uma vez que esta tese trata de aulas
de musica que acontecem regularmente na educacdo infantil.

2) A segunda é pensar na importancia que L. Vigotski atribuiu as Artes e ao
Ensino Artistico para o desenvolvimento humano, tanto é que a primeira obra relevante
publicada por Vigotski foi justamente “Psicologia da Arte”, no anos de 1925
(PRESTES, 2010).

3) O terceiro aspecto é associar em que medida as ideias propagadas pela BNCC
validam a importancia de se implementar a educagdo musical na educagédo infantil,

elemento base para a criagdo do texto que originou esta pesquisa.

Esses trés aspectos evidenciam a importancia do ensino musical na fase infantil. O
primeiro campo de experiéncia que a BNCC apresenta para o ensino infantil € “O eu, o outro
o outro e nés”. Nas caracteristicas gerais desse campo, objetiva-se contemplar a relagdo da
crianga com 0 meio e com o outro, na construcao das subjetividades, o que possibilitara para a
crianga a consciéncia individual e social, como critério de respeito a diversidade cultural, a
identidade e aos diferentes tipos de costumes (BRASIL, BNCC, 2018, p. 40).

Nesse item, é enfatizada a relagdo com pares e com o contexto. Além disso, a interacéo
comunicativa também estd presente, como objetivo, em todas as faixas etarias da educacao
infantil (BRASIL, BNCC, 2018). Essas habilidades sdo inerentes ao ser humano em uma
perspectiva sociocultural. Esse contexto contribui para a estruturacdo da fala, bem como sua
relagdo com o pensamento em diferentes niveis, desde de sua génese até o pensamento
conceitual (VIGOTSKI, 2009). As estruturas base da fala, sua relacdo com o pensamento, e a
aplicacdo disso a um contexto com pares — criangas com mais ou menos a mesma faixa etéria,

podem possibilitar 0 ambiente rico e propicio ao estabelecimento das bases psicologicas
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necessarias para um desenvolvimento das potencialidades, como apresentado por Vigotski
(2009).

O préximo campo da BNCC é “Corpo, gestos e movimentos”; essa experiéncia
comtempla areas do desenvolvimento que correspondem, além da conscientizacdo corporal, a
espacialidade e a temporalidade. As associacOes e estruturaces se dao por meio da acgéo, do
gesto, da linguagem e da inter-relagdo com pares e com o ambiente. Nesse item, a masica

aparece, primeiramente em suas caracteristicas gerais:

Por meio das diferentes linguagens, como a musica, a danga, o teatro, as brincadeiras
de faz de conta, elas (as criangas) se comunicam e se expressam no entrelacamento
entre corpo, emogdo e linguagem. As criangas conhecem e reconhecem as sensagdes
e fungBes de seu corpo e, com seus gestos e movimentos, identificam suas
potencialidades e seus limites, desenvolvendo, ao mesmo tempo, a consciéncia sobre
0 que é seguro e 0 que pode ser um risco a sua integridade fisica (BRASIL, BNCC,
2018, p. 41, negrito nosso).

A musica na BNCC é reconhecida como uma linguagem que carrega suas esséncias
simbolicas e significativas que sdo aquelas da sociedade que a produz. Portanto, essa arte é
material e rea de conhecimento, que quando apropriada em um processo historico de instrucéo
e representacOes acumulativas, torna-se inerente ao processo desenvolvimental humano, tal
como descrito anteriormente. Outro ponto a ser notado, é que a BNCC, neste campo de
experiéncia, também estd em concordancia com Vigotski (2001): “Movimentar as partes do
corpo para exprimir corporalmente emocdes, necessidades e desejos”, direcionados a bebés de
(0) zero a (18) dezoito meses. Esses elementos, além da mdusica, enfatizam outras areas da Arte
como a danca e as artes cénicas. Nesse sentido, as artes — teatro, danca, artes visuais e musica
— sdo contempladas na BNCC, em uma direcdo Unica, que é a formacao integral da crianca.
H& ainda outros objetivos semelhantes na BNCC para esta campo de experiéncia, porém
destinadas as criancas de 4 e 5 anos, fator que foge ao publico deste estudo.

Outro aspecto que a BNCC apresenta com relevancia nos objetivos desse campo de
experiéncia, € a imitacdo. Para bebés até (18) dezoito meses, 0 documento tem como intuito
“Imitar gestos e movimentos de outras criangas, adultos e animais”, ou mesmo “Apropriar-se
de gestos e movimentos de sua cultura no cuidado de si € nos jogos e brincadeiras” com as
criancas entre (1) um ano e (7) sete meses e (3) trés anos e (11) onze meses (BRASIL, BNCC,
2018, p. 47). Essas questdes, além de irem ao encontro da imitacdo, revelam a Arte como via
para esse processo, seja no ambito da expressdo imitativa ou mesmo da criagéo.

O proximo campo de experiéncia é o que corresponde aos Tragos, sons, cores e formas.

Esse campo contempla praticamente todas as concepcdes de Vigotski expostas neste texto. O
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desenvolvimento com base nas significacdes espontaneas, o envolvimento integral do ser no
processo de Catarse, a ZDI em todas a suas possibilidades, principalmente no que diz respeito
ao processo de imitacdo, tdo presente no fazer musical, além das questdes socio historicas que
fundamentam as bases sociais e individuais do ser humano. Vejamos 0 que o ordenamento

expressa nesse campo de experiéncia:

Conviver com diferentes manifestacfes artisticas, culturais e cientificas, locais e
universais, no cotidiano da instituicdo escolar, possibilita as criancas, por meio de
experiéncias diversificadas, vivenciar diversas formas de expressdo e linguagens,
como as artes visuais (pintura, modelagem, colagem, fotografia etc.), a mdsica, o
teatro, a danca e o audiovisual, entre outras. Com base nessas experiéncias, elas se
expressam por varias linguagens, criando suas proprias producdes artisticas ou
culturais, exercitando a autoria (coletiva e individual) com sons, tragos, gestos,
dangas, mimicas, encenagdes, cancdes, desenhos, modelagens, manipulagdo de
diversos materiais e de recursos tecnoldgicos. Essas experiéncias contribuem para
que, desde muito pequenas, as criancas desenvolvam senso estético e critico, o
conhecimento de si mesmas, dos outros e da realidade que as cerca. Portanto, a
Educacdo Infantil precisa promover a participagdo das criangas em tempos e espacos
para a producdo, manifestacdo e apreciacdo artistica, de modo a favorecer o
desenvolvimento da sensibilidade, da criatividade e da expressdo pessoal das criangas,
permitindo que se apropriem e reconfigurem, permanentemente, a cultura e
potencializem suas singularidades, ao ampliar repertorios e interpretar suas
experiéncias e vivéncias artisticas (BRASIL, BNCC, 2018, p. 41).

A importéncia das linguagens artisticas € evidentemente relevante para o processo de
desenvolvimento da crianga. Isso se revela ndo s6 nas obras de autores da psicologia do
desenvolvimento, como Vigotski (2001), mas, a propria BNCC reserva uma larga fatia de seus
campos de experiéncia para a educacdo infantil voltada para essa questdo. Os objetivos desse
campo de experiéncias sdo todos dirigidos para a Arte e dentre 0s nove topicos apresentados no
documento, seis dizem respeito diretamente ao material sonoro e & educagdo musical.

Para bebés até (1) um ano e (6) seis meses, a BNCC apresenta como objetivos desse
campo: “Explorar sons produzidos com o proprio corpo € com objetos do ambiente” e “Explorar
diferentes fontes sonoras e materiais para acompanhar brincadeiras cantadas, cangdes, musicas
e melodias” relacionados a Educagdo Musical, e também ao teatro e a danga, além de “Tracar
marcas gréficas, em diferentes suportes, usando instrumentos riscantes e tintas” (BRASIL,
BNCC, 2018, p. 48) que pode dialogar com as artes visuais, ou mesmo com a escrita, dentre
outros.

Os objetivos desse campo de experiéncia voltados para criangas entre (1) um ano e (7)
sete meses e (3) trés anos e (11) onze meses sdo: “Criar sons com materiais, objetos e
instrumentos musicais, para acompanhar diversos ritmos de musica” e “Utilizar diferentes

fontes sonoras disponiveis no ambiente em brincadeiras cantadas, can¢des, musicas e melodias”
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gue mais uma vez vao de encontro com a masica, a danc¢a e o cénico. O outro objetivo para essa
faixa etéria remete mais claramente as artes plasticas e aplicadas e ndo ser: “Utilizar materiais
variados com possibilidades de manipulagdo (argila, massa de modelar), explorando cores,
texturas, superficies, planos, formas e volumes ao criar objetos tridimensionais” (BRASIL,
BNCC, 2018, p. 48).

Valsiner (2012), um autor da psicologia que tem em Vigotski uma das fundamentacoes
de sua obra, aponta que a formacg&o da psiqué humana, traz em seus fundamentos sdcio-historico
as concepc¢des simbdlicas culturais que contribuem no processo de desenvolvimento cognitivo.
Nesse sentido, devemos pensar as linguagens como estruturas simbolicas e significavas.
Vigotski (2010) faz essa aproximagédo de significados quando relaciona o pensamento com a
fala, apontando que nessa relacdo esta o cerne do desenvolvimento infantil. A fala passa da
organizacdo concreta e objetiva para a conceitual abstrata, construida a partir da vivéncia
cotidiana e do aprendizado formal. Esse processo se evidéncia em estruturas significativas e
simbdlicas de generalizacfes objetivas para criangas menores e para crian¢as maiores e sao
fundamentais para o desenvolvimento psicolégico, assunto que sera aprofundado mais adiante
neste capitulo.

A mdsica é rica em estruturas simbélicas e é social em sua esséncia. A expressdo musical
nas escolas de educacao resulta de um processo sécio historico que perpassa a formacao da
sociedade na qual a crianca daquela instituicdo esta inserida. Portanto, além de ser uma das
areas de conhecimento, ela pode revelar ao ser humano, seu proprio significado psicologico e
sua estrutura potencializadora de desenvolvimento nos mais profundos graus de
conceitualizacdo cognitiva, refinamento motor, conscientizacao social e organizacéo afetiva e
expressiva.

O campo de experiéncia Escuta, fala, pensamento e imaginacdo, tem como
caracteristica geral a estruturacéo da fala e da linguagem desde os ambitos vocais até a escrita
e a Arte (negrito nosso). A concepcéo da fala nesse item, se da por meio do vinculo afetivo e
do contexto no qual a crianca esta inserida. Toda a organizagéo psicologica que essa habilidade
exige vai ao encontro das formacdes integrais e intelectuais do ser humano, como apontado por
Vigotski (2010).

Nesse campo, 0s objetivos almejados ndo fogem ao direcionamento dos outros
apresentados até entdo. Quando se trata de bebés até (18) dezoito meses, o documento aponta
elementos como “Demonstrar interesse ao ouvir a leitura de poemas e a apresentacdo de
musicas”, ou mesmo “Imitar as variagdes de entonagao e gestos realizados pelos adultos, ao ler

historias e ao cantar” (BRASIL, BNCC, 2018, p. 49). Mais uma vez podemos ver presente tanto
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0 material sonoro musical como o processo de imitagdo nessa construcdo desenvolvimental.

A conceitualizagdo dos elementos presentes na fala e seu desenvolvimento no ambiente
escolar transitam entre o estabelecimento de conceitos espontaneos, usuais no dia a dia, € 0
conhecimento formal aprendidos por sistemas regulares de ensino, relatados por Vigotski
(2010). Diga-se que, quando se trata de educacdo infantil, essas duas categorias sao vivenciadas
no ambiente escolar. A ludicidade, base da escolariza¢éo nessa faixa etéria, revela as estruturas
espontaneas necessarias nos jogos, brincadeiras, lacos e inter-relacfes pessoais e materiais, pelo
menos em tese, para um bom desenvolvimento infantil.

O dltimo campo de experiéncia traz o Espacos, tempos, quantidades, relacfes e
transformacodes. O desenvolvimento sequencial temporal, a espacialidade e as abstra¢Oes
quantitativas sdo o foco desse campo. A musica, como uma arte que acontece no espaco e
tempo, esta profundamente relacionada com essas questdes. Parizzi (2009) por exemplo,
desenvolveu sua tese de doutoramento, estudando a percepcao temporal da crianca pequena,
tendo como base o fazer musical no canto espontéaneo.

Em Vigotski (2010) reportamos mais uma vez as objetividades e as abstragdes do
pensamento, que sdo bases necessarias para a criagdo de uma perspectiva de tempo, por parte
da crianca. Para a crianca na primeira infancia, que organiza a sua psiqué objetivamente, seja
em organizages sincréticas'* ou complexas, a percepgdo temporal se difere em estrutura da
organizacao psicolégica do adulto. Quando uma criancga nessa faixa etaria lida com o passar do
tempo, ela consegue se comunicar com um adulto a respeito disso, por ter as palavras com
significados pré-estabelecidos pelo préprio adulto, o que o autor soviético chama de equivalente
funcional. Enquanto isso, na musica além da equivaléncia funcional, ha também uma outra
forma de equivaléncia, no sentido de vivéncia, em que a regularidade temporal do adulto e da
crianca se equivalem nas manifestacdes musicais, quando por exemplo, ambos acompanham
corporalmente o andamento de alguma obra, porém a partir de estruturas psicoldgicas
significativamente diferentes.

Além disso, a corporeidade presente na educacdo musical é via para o desenvolvimento
musical e também para as faculdades que esse campo de experiéncia almeja contemplar. Assim,
nos objetivos que a BNCC traz, no que diz respeito a essa questdo, podemos destacar itens
como: “Vivenciar diferentes ritmos, velocidades e fluxos nas interagdes e brincadeiras para
bebés até 18 meses (em dangas, balangos, escorregadores etc.)” (BRASIL, BNCC, 2018, p. 51).

A percepgéo temporal envolve questdes muito presentes na masica como retardando e

14 Organizag@es sincréticas e complexas correspondem a duas fases desenvolvimentais teorizadas por Vigotski.
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acelerando e essas habilidades também sdo evidenciadas nesse campo de experiéncia. Ao
apontar objetivos para criancas entre um (1) um ano e (7) sete meses e (3) trés anos e (11) onze
meses, o documento relata: “Utilizar conceitos basicos de tempo (agora, antes, durante, depois,
ontem, hoje, amanha, lento, rdpido, depressa, devagar)” (BRASIL, BNCC, 2018, p. 51).

Quando pensamos em semelhancgas e diferencas em Vigotski (2010), remetemo-nos a
um processo organizacional que vai da estruturagdo de pensamento e sua relagdo com a fala. O
desenvolvimento dessas faculdades passa de uma percepcdo de mundo objetiva e concreta para
0 subjetivo e abstrato. A psiqué da crianca cria as bases de sua génese na primeira infancia e
avanca aos patamares conceituais de estrutura organizacional e isso, se aplica em varios ambitos
da vida do ser humano, desde a fala, ao afeto, a emocao, a arte, ao social e a prépria consciéncia
de si.

O ensino e aprendizagem de musica na educacao infantil € um contexto complexo e ao
mesmo tempo rico pelas possibilidades de reflexdo, dialogo e préatica. Os estudos de Vigotski
acentuam a importancia de o educador promover nas instituicdes de ensino regular a
intermediacdo entre a préatica significativa do dia a dia e as possibilidades que essa base oferece
para novos aprendizados. A educacdo musical, portanto, poderia e deveria, além de abordar a
musica como objetivacdo da vida cotidiana, pragmatica e significativa, também poderia ocorrer
enquanto uma experiéncia estética que transcende as motivagdes ordinarias imediatas. N&o se
trata de ensinar a musica como técnica, mas experiencia-la como forma de expressao.

A BNCC busca contemplar todas essas questdes desenvolvimentais e reconhece a
importancia da musica na formacéo integral humana. Nesse sentido, as ideias de Vigotski em
relacdo ao desenvolvimento infantil e a valorizacdo da arte como forma de auxilio, traz para o
ensino artistico-musical um espaco de transmissdo de conhecimentos, mas, também um
ambiente de vivéncia, capaz de despertar a consciéncia humana sobre seu lugar no espaco e
tempo histdrico de sua sociedade, além de promover os desenvolvimentos necessarios para isso.

Por essas razdes € importante que a educacdo musical seja um campo de aprendizagem
ativa, organica e viva, e ndo um processo passivo. Isso fica evidente pois, ao se tomar como
modelo a crianga, vamos perceber que ela nunca interioriza contedos de maneira apatica,
mesmo quando o faz por imitacéo.

No processo de apropriacdo, ha sempre uma reelaboracéo ativa dos elementos, um tipo
de criacdo de relacbes que imprime no processo de aprendizado as caracteristicas pessoais,
individuais de personalidade e comportamento, de um sujeito inserido em um meio. Nesse
sentido, o periodo que corresponde a educacgdo infantil é primordial para um desenvolvimento

humano adequado. Cabe ao professor, como mediador entre 0s conhecimentos
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espontaneos/cotidianos e 0s novos conhecimentos, verificar a qualidade do processo,
contextualizar a aprendizagem, ndo fragmentar os seus conteudos, tornar as novas organizaces
e 0s elementos compreensiveis e com sentido prdprio para a crianca.

Ao consideramos e refletirmos sobre as novas perspectivas legais para o ensino de
musica, tomando como exemplo a BNCC, o ensino basico podera ser um poderoso espaco que
permitira discutir, dentre outras coisas, as caracteristicas das musicas que os alunos ouvem e
gostam e o porqué da preferéncia por esse repertdrio; por quem, para quem e por que motivo
essas musicas sdo elaboradas; como elas sdo estruturadas e quando sdo ouvidas. De forma
global é importante avaliar quais funcbes as masicas exercem na vida das pessoas e na vida
social em geral.

Tais questdes certamente ampliardo as motivacBes para as praticas musicais
diferenciadas, além das possibilidades de escuta e de apreciacdo musical dos diferentes tipos de
musica. Esse seria um enfoque socioldgico e também psicoldgico da mausica, pois, antes de
centrarmos nossa atengdo em caracteristicas estruturais e estético-musicais, € preciso levar em
conta as caracteristicas sdcio-culturais, simbolicas e afetivas, que tomam um espaco
significativo nesse aprendizado.

Por fim, o limite entre a mudsica como pratica sociocultural ou como Arte € muito ténue,
pois, para cada individuo, a musica possui significados particulares e universais especificos, 0s
quais ndo podem ser categorizados nem mesmo mensurados objetivamente. Essa bagagem
cotidiana de conhecimento musical € a base para a construcdo significativa, para um processo
de Catarse que vai direto ao encontro da estrutura da psiqué humana em seus diversos ambitos:
cognitivo, afetivo, motor, social, cultural, simb6lico e emocional, dentre outros.

Resta mencionar, que embora a BNCC né&o tenha referendado a teoria desenvolvimental
de Vigotski como fundamentacdo de suas argumentacdes, de certa forma o que traz é condizente
com a teoria desse autor. Outro ponto fundamental é que a implantagdo da BNCC coincidiu
com a minha chegada em Sdo Sebastido do Paraiso e a implementacdo das oficinas de
musicalizacéo nos bercarios. Na época, eram frequentes as reuniées com a Secretaria Municipal
de Educacéo para estudar este documento, que passava por sua finaliza¢éo, juntamente com o
Curriculo Mineiro. Com certeza, a BNCC foi um facilitador para que este projeto engrenasse,
pois a proposta de mdsica nos bercérios ia plenamente ao encontro das orientagdes do
documento.

Seguindo com nosso relato, partimos agora para o desenvolvimento especifico dos bebé
e suas possiveis relagdes com o desenvolvimento musical. Continuaremos em uma perspectiva

vigotskiana, em um recorte especifico acerca da relagdo entre o pensamento e fala e
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posteriormente, finalizarei o capitulo com Piaget e sua teoria da génese da imitacéo.

Lev Vigotski e a relacdo entre o pensamento e a fala como fundamentacédo para o

desenvolvimento musical dos bebés

Ao adentrar nesta parte do referencial tedrico, € importante ter em mente que analisei,
com base nestes autores a seguir, as acdes musicais dos bebés, mesmo que este referencial ndo
trate especificamente de desenvolvimento musical. Neste sentido, consideramos acgdes
musicais, aquelas que, de alguma forma se relacionam visivelmente com o material sonoro
musical da aula de musica.

O psicdlogo bielo-russo Lev Vigotski'® (2010) aponta a relagdo entre o pensamento e a
fala como uma das questdes centrais no desenvolvimento infantil'®. Para o autor é nessa relagio
que se estrutura algumas importantes bases da psiqué humana. O complexo processo de
organizacao psicoldgica da crianca tem a estruturacdo da fala como uma via de arranjo entre o
mundo externo e o interno. Um bebé, quando comeca a se manifestar por meio da fala, esta ao
mesmo tempo, organizando todas as estruturas internas sobre as quais ele interpretara e se
relacionara com o mundo externo, de modo especifico com aquele elemento que o estimula a
falar.

Para esse autor, 0 bebé pensa fazendo, ou seja, a crianca organiza seus pensamentos na
pratica concreta com o mundo externo. Por exemplo, ao ver e tocar a sua mée, a crianca esta
pensando nela. Dessa forma, a fala é compreendida também como uma acéo de relagdo concreta
com o mundo; entdo, ao se manifestar por meio da fala com a sua méae, a crianca esta
construindo uma estrutura de pensamento sobre essa figura em sua vida, com suas
caracteristicas proprias nas quais se assentardo futuramente outros elementos
desenvolvimentais de sua psiqué e questdes cognitivas, afetivas, motoras, sociais, entre outras.

Nesse primeiro momento, a relagdo entre o pensamento e a fala depende de uma
experiéncia concreta com o mundo, pois sdo organizacOes objetivas que tem intuito

comunicativo e organizacional. Essa interacdo ocorre quando a crianga toca, vé e fala com a

15 Optei por utilizar a escrita Vigotski e ndo o mais comum Vygotsky, devido aos problemas de tradugdes e
transcricdes da obra do autor, como apontado por Prestes (2010).

16 pautados nessas questdes discutidas, partimos da perspectiva que o autor apresenta na obra “A construgio do
pensamento e da linguagem”, publicado pela editora Martins Fontes, traduzido por Paulo Bezerra, edi¢do de 20009.
Essa obra, além de tratar diretamente do desenvolvimento infantil, apresenta a traducéo do texto original — russo
—, ha integra — ultimo escrito de Vigostki datado em 1934, dois anos antes de sua morte prematura (In:
PRESTES, 2010).
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mée de modo presencial, afetivo e objetivo. Ao longo da vida essa estrutura que se deu nessa
relacdo estabelecida pela crianca e a mae, a fala € uma de suas principais bases de organizacao.
A partir dela a crianca vai alcangando novos patamares de abstracdo e subjetividade, maturando
seus conceitos. Nesse ponto, que se inicia por volta de 11 anos, a relacdo entre o0 pensamento e
fala se da em niveis conceituais e ndo mais objetivos e diretos.

Outra perspectiva importante que Vigotski (2010) estabeleceu, aponta para o fato de que
essa relacdo entre o pensamento e a fala para o desenvolvimento humano processa-se por meio
da instrucdo. E a partir dela que o ser humano acumula conhecimentos ao longo de sua historia.
O processo de ensino e aprendizagem é cumulativo e isso se da desde elementos praticos do dia
a dia a conceitos cientificos ou mesmo culturais e artisticos, como a musica.

A relacdo que o autor estabeleceu entre o pensamento e a fala em sua teoria do
desenvolvimento infantil € denominada Génese do Conceito. Nela ndo consta uma discussao
voltada para o desenvolvimento musical do bebé. Contudo, a partir dela, busquei estabelecer
uma relagdo entre o pensamento dos bebés e o material sonoro ofertado nas oficinas de
musicalizagdo, como uma das possibilidades de se trabalhar o desenvolvimento musical dessas
criancas — tarefa um tanto complexa e de dificil realizacao.

No experimento realizado por Vigotski, relatado na obra A constru¢do do pensamento
e da linguagem (2010), o psic6logo preparou um ambiente com diversos objetos aleatdrios,
com formas geométricas diversificadas e cores distintas, sem definicdo pré-estabelecida, no
intuito de observar como os bebés, de até por volta de 3 anos, interagiam e organizavam este
material. Esse experimento possibilitou que o autor observasse a estruturacédo da psiqué infantil
a partir da relagdo que a crianca estabeleceu entre o seu pensamento e a fala. Para entender
melhor esse processo é necessario partir de dois pontos: o primeiro é de que nao se trata de uma
simples organizacdo na qual a crianca realiza do material a sua volta, pois quando a questéo é
0 desenvolvimento humano, qualquer acdo, por mais trivial que pareca, revela uma profunda
complexidade e pode apresentar um forte indicio desenvolvimental, pois s&o as a¢des de bebés
que os conectam com 0 mundo externo.

O segundo ponto é que as associacdes que 0 bebé realiza para agrupar os objetos, sdo
elaboradas com base na sua prépria estrutura psicoldgica, pois retomamos o0 ponto de que nessa
faixa etéria, a crianca pensa fazendo. Partindo desse pressuposto, ao identificar um processo
que apresenta caracteristicas especificas de escolha e organizacdo dos objetos em cada fase
desenvolvimental, o que Vigotski fez foi associar esse mesmo processo a estruturacao da fala.
Se 0 bebé pensa concreta e objetivamente para organizar objetos a sua volta, essa estrutura se

aplica também na forma como ele organiza sua fala, mesmo sendo uma faculdade especifica, e
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que, consequentemente, também se da em relacdo ao pensamento, pois a fala também se
transforma em uma acdo. Tendo em vista que a crianga experimenta diferentes dindmicas e
formas de organizacdo que Ihes possibilita lidar com o mundo exterior de forma dialdgica, ele
inicia um movimento de organizacdo psicoldgica ao longo de sua trajetoria, que em
determinado periodo lhe permite partir do concreto e objetivo, na primeira infancia, para o
abstrato e conceitual.

A crianca estabelece, em suas primeiras organizag@es psicoldgicas, uma relagdo objetiva
e concreta com o mundo. Portanto, as associacdes que o bebé faz dependem da sua relagédo
imediata com o objeto externo e com 0 modo como a crianga 0 percebe. Em outras palavras a
crianga lida com algo que esta presente em seu campo sensorial, por isso a ideia de organizaces
concretas. Aos poucos, o elemento vai sendo organizado e percebido pela crianga em estruturas
psicolégicas que possibilitam a ampliacdo das associacOes estabelecidas no tempo e espaco e
se adequam as generalizagcBes conceituais. Desta forma, € possivel estabelecer organizacdes,
como por exemplo: organizar alguma coisa que néo esteja presente naquele momento, por isso
a abstracao.

Nesse sentido, a relacao entre o pensamento e a fala na perspectiva de Vigotski, esta no
cerne do desenvolvimento humano e por isso talvez possa elucidar o desenvolvimento musical
das criangas, ja que essa relacdo possibilita a maturacdo das funcdes superiores que envolvem:
a memoria sequencial, muito associada a relacbes de temporalidade, rotinas, caracteristicas de
subsequéncia e o raciocinio logico-abstrato e hipotético, ambos relacionados a resolucdes de
problemas e realizacBes de atividades, além da fala complexamente estruturada, com seus
signos e simbolos, estabelecidos em um processo historico-cultural, entre outros. Nesse sentido,
questiono: Qualquer semelhanca dessas faculdades com o fazer musical, seria mera
coincidéncia?

As acdes que o bebé realiza, manifesta estruturas de aprendizagem que vao ao encontro
do processo histérico e social humanos. Para Vigotski (2010) o desenvolvimento e a
aprendizagem da crianga tém como uma de suas bases, 0 procedimento de imitagcdo e a
apropriagéo das objetivacOes cotidianas, fundamentais para o desenvolvimento cognitivo e para
a formacéo integral do homem. Nesse caso, tanto a imitagdo como a apropriacdo acontecem
espontaneamente no processo de desenvolvimento do psiquismo infantil, pelo simples fato de
a crianga estar inserida no cotidiano de sua sociedade, o que possibilita a mediacao cultural, do
qual a musica faz parte, assim como a fala. Toda crianca esta constantemente aprendendo desde
0 momento em que nasce e até mesmo, antes disso. A imitacdo possibilita que ela crie

significados, reestabeleca outros e estruture novas associagfes. Dessa maneira, 0
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desenvolvimento musical de um bebé revela uma sintese histérica da musica ao longo do tempo.
Ao se manifestar musicalmente, o bebé tem suas referéncias nas pessoas proximas e no contexto
em que esta inserido. Enquanto isso, essas referéncias também compdem o processo historico-
cultural da sociedade da qual o bebé faz parte. Nesse processo ocorre a dialética material que
possibilita o desenvolvimento musical desta crianca.

Na génese do conceito observado no experimento relatado, Vigotski apontou trés
estagios de desenvolvimento na relagdo entre o pensamento e a fala: Imagens Sincréticas, que
corresponde aos primeiros meses pos-uterino, até por volta de oito meses; Pensamentos por
complexos, que prossegue por toda a idade pré-escolar e inicio da adolescéncia e Pensamento
conceitual, que continua na fase adulta (VIGOTSKI, 2010). Esses estagios desenvolvimentais
de Vigotski correspondem as formas como as criangas organizam os objetos a sua volta e como
isso pode revelar a sua estruturacao psicologica e, principalmente, a relagdo que existe entre o
pensamento e fala da crianca. De algum modo, as caracteristicas que esse estudioso encontrou
em seu experimento, podem revelar outras organizagbes que ndo Sdo necessariamente
experimentais e nem advindas de objetos concretos, como a organizacdo musical dos bebés
participante das oficinas de musicalizacao dos bercarios.

Tendo em vista que a pesquisa-acdo se concentrou em bebés com idade de seis a vinte
meses, seguirei 0s relatos voltados para parde das imagens sincréticas e parte dos pensamentos
por complexos. Assim, nas agcdes musicais realizadas nas oficinas de musicalizacéo dos bebés,
observei que alguns materiais sonoros favoreciam em maior grau o desenvolvimento do bebé
nos mais diversos &mbitos. Deste modo, as fases desenvolvimentais da Génese do conceito de

Vigotski que foram utilizadas nesta pesquisa, foram as seguintes:
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Figura 10 - Recorte da Génese do Conceito — Vigotski

Geénese do conceito segundo Lev
Vigotski

Imagens Penszr;wrentos
sincréticas complexos
I I ] I I ]
Prova e erro D'SF;(S)S;%%O n Imagem Unica Semelhanga Colecéo Cadeia
J J

Fonte: Autor

Independentemente de quando um bebé entra em uma institui¢do de ensino, ele ndo pode
ser considerado “uma folha musical em branco”, pois ele ja estd imerso em um universo sonoro,
que é também musical. Podemos ver isso evidentemente na educacdo basica regular, com base
na vivéncia desta pesquisa, mas também é possivel observar essas a¢cdes nos estudos dos autores
que trabalham o desenvolvimento musical nas relacbes humanas, que envolvem ndo sé o
contexto musical, mas também a afetividade pessoal, que é também cultural (SHIFRES, 2007;
MALLOCH, 1999/200; BEYER, 1996; STIFFT, 2008).

Assim, entender a relacdo que Vigotski estabelece entre o pensamento e fala foi de
fundamental importancia para a melhor compreensdo do desenvolvimento musical nas criangas
que participaram das oficinas de musicalizacdo, pois ambas as relacfes partem de uma mesma
estrutura psicolégica, apesar de serem faculdades diferentes, com desenvolvimentos
interdependentes. Ambos os desenvolvimentos acontecem na relacdo que a crianca estabelece
com o mundo. As organizagdes musicais e da fala apresentam modificacdes ao longo do tempo,
que partem da objetividade, do concreto, em direcdo a subjetividade. A crianca percebe e se
relaciona com o0s elementos sonoros formando grupos de agdes musicais, que por sua vez se
relacionam e ao mesmo tempo revelam a estrutura de pensamento do bebé, de modo similar ao

da fala. Alem disso tanto a musica quanto a fala sdo fendmenos sociais, contextuais e histéricos,
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repletos de simbolismos e significados que vdo de encontro com o meio no qual a crianga esta
inserida. Por essas questdes que foi possivel fundamentar o desenvolvimento musical com base
na relacdo entre o pensamento e a fala, teorizada por Vigotski e corroborada com esta
afirmativa: “...podemos apontar que € por essa via que se estabelece a base para a estruturacao
da génese psicologica e a relacdo do bebé com o mundo externo, nela a fala se torna intelectual
e o pensamento se torna verbal” (VIGOTSKI, 2010, p. 132). Partindo desses pressupostos,
podemos considerar que 0s elementos sonoros se tornam estrutura psicoldgica e essa estrutura
se torna musica, pois 0 bebé também estd em consonancia com o percurso historico da

humanidade, por meio das Funcdes Superiores, das quais a masica faz parte.

As imagens sincréticas e suas fases

O periodo de Imagens sincréticas, que corresponde a bebés de até oito meses, possuli
trés fases: 1 — prova e erro, 2 — por disposi¢ao no espaco e 3 — por imagem Unica — que podem
ser associadas ao desenvolvimento musical dos bebés. Nesse estagio, Vigotski percebeu
algumas caracteristicas que sao comuns as trés fases desenvolvimentais. Primeiro destaca-se a
aleatoriedade na forma como os bebés organizavam os objetos, ja que o bebé ndo estabelece a
relacdo entre os objetos que ele mesmo agrupa, dai 0 nome do periodo - imagens sincréticas.

Isso leva ao segundo ponto comum deste estagio - a organizacao dos elementos com
base na percepc¢do imediata da crianca. Vigotski afirma que, nesse periodo, o bebé ndo atribui
significado objetivo & coisa em si, mas sim na forma como ela experimenta e vivencia o
elemento, ou seja, tudo ocorre a partir da sensagédo instantanea que a crianca tem, ao lidar com
0 objeto (VIGOSTKI, 2010, p. 177).

Enquanto isso, cada fase das Imagens Sincréticas apresenta alguma habilidade nova no
processo de organizagdo do bebé: A primeira € a que Vigotski (2010, p. 176) chama de “prova
e erro”. Nesse periodo desenvolvimental, a crianca escolhe alguns objetos aleatorios para
compor um grupo ou imagem sincrética. Essa organizagdo se d& por prova, no sentido de
experimentar o elemento novo. Porém, esse componente é substituido quando o bebé o averigua
como um “erro”. Na fala, essa fase corresponde aos primeiros significados das palavras
percebidos pela crianga. No universo sonoro, corresponde as primeiras manifestacfes do bebé
com relacdo ao som ouvido, ela percebe 0 som e se manifesta a partir de suas impressoes sobre
o material sonoro, mas ndo atribui qualidades de organizacgao as caracteristicas desse material.

A segunda fase é ainda determinada pela impressdo que a crianga estabelece com o
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objeto, e ndo pelos tracos do elemento em si. Por isso, 0 processo continua com um grau de
aleatoriedade. A diferenca aqui, é que a percepcao que a crianca tem do espago desempenha
uma mudanca significativa em suas escolhas organizacionais, ela prioriza o imediato no espaco
e tempo, principalmente no que diz respeito ao campo visual (VIGOSTKI, 2010, p. 177). Nesta
fase a crianca percebe os sons com relacdo a distancia que eles estdo da fonte sonora; o som
mais proximo, ou mais forte, evidencia-se como principal referéncia de atencdo. Assim, quando
pensamos em organizacédo psicologica de diferentes elementos musicais com base na génese do
conceito, € preciso ter em mente a transposicdo de produtos para os elementos sonoro, pois
como foi dito, Vigotski observou objetos concretos e ndo imagens sonoras. Ainda nesta fase, o
bebé comeca a buscar a fonte sonora em diferentes perspectivas de espago; ele percebe com
mais clareza de onde o som esté vindo, mesmo que a principio ndo veja a fonte.

A terceira e Gltima fase das Imagens Sincréticas tem como principal caracteristica a
percepcao que a crianca tem do grupo de objetos. O bebé comeca a perceber o “amontoado”
como uma imagem Unica, porém ainda ha o sincretismo, principalmente na aquisicdo de um
novo elemento, que no olhar da crianca, traz consigo as caracteristicas do grupo anteriormente
pertencente. Nesse sentido, a percepcdo da crianca comeca a transitar em duas vias. Por
exemplo, na fala, - ao aprender uma palavra nova a crianga forma um conjunto sincrético como
uma imagem Unica e depois, desfaz esse grupo para reorganiza-lo, ainda que sincreticamente
(VIGOTSKI, 2010, p. 177).

As Imagens Sincréticas e o desenvolvimento musical

Na mausica, temos estudiosos como Beatriz Ilari (2002), que apoiada em autores da
cognicdo musical, faz um didlogo tedrico entre pesquisas experimentais sobre a percepcdo do
bebé no primeiro ano de vida, apontando tracos que indicam que ele tem preferéncias sonoras
e que isso se modifica desde a fase intrauterina até a extrauterina. Esse processo pode nos
revelar duas possiveis semelhangas com o trabalho de Vigotski (2010). A primeira delas é que
se ha preferéncia, possivelmente ha um significado estabelecido que envolve um conjunto de
questbes complexas que se configuram como um grupo de elementos que podem ser imagens
sincréticas (VIGOTSKI, 2010). A segunda questdo apontada por Ilari (2002) € que ha mudancas
acontecendo nessas organizagdes, pois as preferéncias do bebé se modificam ao longo do
tempo. Isso, além de evidenciar o desenvolvimento, revela que as relagdes estabelecidas entre

o0s elementos do grupo estdo sujeitas a novos significados de acordo com as caracteristicas tanto
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dos componentes como das associacdes feitas pelo bebé. No caso do desenvolvimento musical,
reforco que os elementos que compde 0s grupos de organizagdo sdo predominantemente
sonoros e sempre em relagdo com o contexto. Nesse caso, devemos diferenciar o som da
palavra.

Quando um bebé explora 0 som de um tambor, ele organiza as caracteristicas sonoras
deste instrumento com base em sua percepc¢do. Nao cabe ao adulto defini-las de acordo com o
seu entendimento. O som do tambor para o bebé nédo é a palavra tambor e nem o objeto tambor.
As atribuicoes se ddo pela percepcao do bebé, que nesse momento, ainda € sincrética.

As Imagens Sincréticas constituem a base para o desenvolvimento musical do bebé.
Pode se dizer que o seguimento de organizagéo da crianga nesta fase passa por um processo de
manifestacdes também sincréticas, com as acbes nao relacionadas entre si. Em outras palavras,
guando um bebé se manifesta corporalmente ao receber um estimulo musical, suas primeiras
acOes sdo aleatorias e com mais de uma parte do corpo: bracos e pernas, por exemplo. Além
disso, sdo predominantemente curtas, com poucos movimentos. E esse perfil de manifestagio
que consideramos agdes concomitantes (por ser mais de um membro interagindo ao mesmo
tempo) e sincreéticas, por se apresentarem em conjunto, mas de forma aleatoria.

A aleatoriedade das manifestacfes das criangcas nos primeiros dias e até mesmo nos
primeiros meses de vida, ao serem expostas a um estimulo musical é mais evidente do que as
acOes que parecem, de alguma forma, organizadas. Mas é importante frisar que aleatoriedade
da manifestacdo ndo quer dizer que ndo haja relacdo com o estimulo sonoro, pelo contrario, é
justamente o estimulo que provoca reagdes no bebé. Assim, o corpo do bebé movimenta-se,
aparentemente, de forma impulsiva, com os membros balangando de forma concomitante,
porém, o primeiro sinal de organizacdo mais claro que se pode apontar é carregado de
esteredtipos que nos cegam para esse tipo de analise - 0 movimento da cabeca do bebé.

Os bebés desde muito pequenos, tendem a movimentar a cabe¢a em direcdo a fonte
sonora. O bebé, ainda no hospital, quando estimulado sonoramente, inclina a cabeca na diregédo
desse som, 0 que ja se pode caracterizar como uma relacdo com o material sonoro. Por outro
lado, quando ele comega a se manifestar com outras agdes corporais, essas se ddo de forma
sincréticas, aleatdrias e concomitantes.

Ap0s o periodo das agdes musicais concomitantes e sincréticas, o bebé se desenvolve
para as a¢Oes sequenciais que se inter-relacionam, como veremos a seguir. Assim, naturalmente,
0 desenvolvimento da psique infantil, principalmente no que diz respeito ao pensamento e a
fala, converte-se, cada vez mais, em estruturas organizacionais que correspondem, dentro de

suas caracteristicas desenvolvimentais, a esses conceitos. Da mesma forma, iSso ocorre,
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também, no desenvolvimento musical. Para entender um pouco melhor esse processo, vamos
adentrar no proximo estagio desenvolvimental apresentado por Vigotski, os pensamentos por

complexos.

Os pensamentos por complexos e suas fases

Ap0s o periodo das Imagens Sincreéticas, o bebé inicia um periodo de organizacao
psicolégica com grande variedade e diferencas fundamentais em relacdo ao periodo anterior.
Esse é o estagio de organizagdes por complexos ou pensamentos por complexos. Nesse
momento, a crianga estabelece uma relagdo entre os elementos dos grupos e 0s organiza em
determinadas l6gicas objetivas. A crianca atribuiu significados aos objetos com base em suas
caracteristicas, como formato, cor, linhas, etc. Assim, a crianca associa 0s elementos do grupo
organizado a partir dessas distingdes. As organizagdes ndo retratam mais apenas a questao da
percepcdo unidirecional e imediata da crianga, mas retratam uma ldgica relacional que ela
atribui aos elementos do grupo (VIGOTSKI, 2010 p. 179). Os pensamentos por complexos
possuem cinco fases no total: complexo por semelhanca; complexo por colecdo; complexo por
cadeia; complexo difuso e pseudoconceito. Relevantes para essa tese sao as trés primeiras fases,
a seguir descritas.

O sincretismo do estagio anterior da lugar a generalizacBes que, de certa forma,
equivalem ao conceito do adulto, porém ainda organizadas de forma objetiva de acordo com as
formas basicas de associacOes entre os elementos do grupo, que podem ser por exemplo: por
semelhanca ou por diferenca, a depender do nivel desenvolvimental dos bebés. Enquanto o
adulto lida com o mundo de modo conceitual, o bebé estabelece essas relacdes de agrupamentos
concretos, porém, a estrutura psicoldgica da crianga ainda é consideravelmente diferente,
quando relacionada aos perfis do “pensamento conceitual”’, que comumente comega a
amadurecer por volta dos 11 anos, o que foge a faixa etdria estudada nesta pesquisa
(VIGOTSKI, 2010). Vale atentarmos aqui para o fato de que as organizagdes de pensamentos
por complexos sdo um passo importante em dire¢do a formacdo dos conceitos, ou seja, € um
caminhar de organizag0es objetivas e concretas (complexos), para generalizagdes subjetivas e
abstratas (conceitos). Vigotski observou que os bebés nesse estagio faziam associacfes entre 0s
objetos que agrupavam, estes objetos passam a ser componentes que, de algum modo, estdo
relacionados entre si e formam um dnico grupo, ou seja, uma generalizag¢do, por isso 0 nome

de complexo. Particularmente, uma imagem que ajuda a ilustrar essa fase, é justamente um
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complexo de prédios que formam um Unico conjunto arquitetonico.

Ao pensarmos em mausica, as relacbes entre as manifestagbes, materiais visuais,
movimento e som, formam os grupos de elementos que representam a musica para o bebé. As
manifestaces musicais dessa crianca, que antes eram predominantemente concomitantes,
passam a ser sequenciais.

As acgdes sequenciais correspondem ao sentido literal da palavra. S&0 movimentos que
acontecem um apds o outro. A crianga pode estar, por exemplo, batendo palmas e
imediatamente apds essa acdo, elas balancam os bracos, depois o tronco e assim por diante.
Essas manifestacfes possuem alguma relacao associativa estabelecida pela crianca e o grupo
todo compBe uma Unica imagem organizacional psicoldgica que, para o bebé, corresponde a
musica e para esta anlise, um complexo.

Ainda com relacdo a forma como o bebé percebe o universo sonoro, um outro exemplo
que ajuda a ilustrar esse processo € a “voz da mae” reconhecida pelo bebé. Nesse momento —
pensamentos por complexos — ele percebe as relagfes entre as caracteristicas dos elementos
presentes na voz e no contexto em que ela foi emitida. A crianga organiza um conjunto de
informagdes associaveis entre si, para criar uma imagem que representa a “mamae falando
quando estd brava”, por exemplo. Com o proposito ilustrativo, nesse exemplo o estagio
pensamento por complexos fica reduzido, mas é imprescindivel compreender que esse periodo
como um todo, envolve fases transitdrias com caracteristicas préprias em cada uma delas.

Nesse sentido, o estagio de pensamentos por complexos é notadamente mais amplo que
0 anterior - 0 das imagens sincréticas. Em cada fase do pensamento por complexo, a crianca
organiza os grupos de objetos por associa¢Oes entre os elementos do conjunto, cada um deles
coerente com o nivel desenvolvimental do bebé, dentro de uma determinada l6gica relacional
(VIGOSTKI, 2010). Essas associacOes e relacdes entre os elementos organizados também é
perceptivel ao se tratar do desenvolvimento musical, quando levamos em consideracdo as
organizagOes das acOes musicais do bebé. Ele, que estabelece grupos de elementos sonoros e
de aces musicais, percebe as caracteristicas desses agrupamentos (complexos) e, inclusive,
desenvolve preferéncias dentro do proprio repertorio sonoro musical cada vez mais amplo.

llari (2002) relata que o bebé, em seus primeiros meses, pode reconhecer timbres,
regides sonoras e movimentos melddicos, além de desenvolver predilecdo (no sentido de
atencdo e nao necessariamente afeto) por alguns desses aspectos, 0 que aponta tambeém para
uma memorizagdo do material sonoro além de um processo de significacdo desses elementos.
Essas associacOes, na perspectiva adotada nesta pesquisa, segundo o pensamento de Vigotski
(2010), contribuem para a organizacdo das bases psicoldgicas nas quais se assentam

73



importantes aspectos desenvolvimentais da crianca, ainda que o autor soviético ndo tenha falado
especificamente da masica. Nesse sentido hd uma ldgica de correlagdo entre o desenvolvimento
humano e o musical, como vimos em estudos anteriores (ver MIAO, 2016), além de um
desenvolvimento musical que segue essas bases psicoldgicas, apesar de ser uma faculdade
humana especifica.

As pesquisas sobre cognicdo e desenvolvimento musical de bebés de Esther Beyer
(1996) também demonstram que o bebé interage com o material sonoro e estabelece
significados. Tal afirmativa possibilita criar um repertério de material sonoro e desenvolver a
memoria musical do bebé por meio das vivéncias e experimentacdes. Esse processo, que ao
mesmo tempo é pessoal e social, encontra-se repleto de elementos subjetivos que promovem
um dialogo entre o ser interno e 0 mundo externo, possibilitando novas relacdes e construgdes
musicais.

Com a ampliacdo do estagio de pensamento por complexo para além da faixa etaria
prevista nas oficinas de musicalizacdo de bebés que € avaliada nesta pesquisa, apresentaremos
separadamente cada fase desse estagio, a0 mesmo tempo em que buscaremos relacionar suas
caracteristicas com o desenvolvimento musical.

Adentramos, entdo, a primeira fase dos pensamentos e/ou organizagdes por complexos
de Vigotski (2010, p. 182), que corresponde aos agrupamentos por semelhanca. O autor
observou que a crianga, nesta fase, organizava 0s objetos em grupos e as generalizacdes se
davam da seguinte forma: o bebé selecionava um elemento nucleo, que era o principal objeto
do grupo, dado esse muito importante. Desta forma, cada componente novo que o bebé
adicionava ao grupo, tinha um traco de semelhanca com esse nlcleo. A caracteristica de relagédo
variava - 0 parametro poderia ser cor, forma, linhas, etc.

Com relacdo a fala, nesse periodo, os significados das palavras estavam relacionados a
um grupo maior de sentidos, que o autor chamou de familia. Ao lidar com um objeto pelo seu
respectivo nome significativo, a crianca organiza-se por um complexo de semelhanca, o que
pressupde a existéncia de um nucleo que possibilita a generalizacdo dessa familia. Esse
processo tem como base a relacdo das carateristicas significativas de todas as palavras
pertencentes ao grupo com o elemento central do complexo.

As acBes musicais do bebé nesse periodo apresentam um perfil de movimento que € a
base para os outros. Esse movimento poderia ser de subir e descer o braco e, desta maneira,
todas as acOes seguintes ou sequenciais possuiriam alguma relacdo e semelhanca com a
primeira. Como exemplo: subir e descer o tronco. Enfatiza-se que essa primeira agcdo parte de

um estimulo musical.
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E importante apontar que apesar dos diferentes autores que ndo necessariamente
discutem Vigotski, é possivel observar alguns elementos entre eles que se interconectam como
a relagdo entre a acdo do bebé em um processo organizacional e os elementos musicais, tais
como os evidenciados pelos estudiosos da musica e da psicologia, entre eles, Stephen Malloch
(1999/2000), ou mesmo, Favio Shifres (2007) que tratam o desenvolvimento musical
considerando, principalmente questbes ambientais, de relagdes interpessoais e das
manifestacOes musicais.

A questéo, a nosso ver, é compreender um pouco mais 0 processo de construgéo e
organizacdo musical das criancas. A forma como a crianca experimenta 0 mundo esta
intimamente relacionada com sua psiqué, em aspectos cognitivos, afetivos, de linguagem,
dentre tantos. 1sso € um processo inerente, no caso do bebé, diria também dependente, ou seja,
ndo hé& acdo desenvolvimental sem relacdes pessoais e materiais. E justamente por isso que
observar as agdes musicais do bebé, leva-nos a estrutura da organizacao quanto ao seu processo
de desenvolvimento musical. Assim, quando as criangas agrupam elementos musicais, iSso
pode se dar tanto pelo som em si, quanto pela forma como ele é produzido, ou seja, qual seré a
acao necessaria para que o som com o qual a crianga tomou contato seja representado ou ouvido.

Quando um bebé tem como estimulo alguém cantando e batendo palmas e ele também
o faz, sdo os padrdes de semelhanca sonoros e das a¢Oes que estruturam aquele complexo que
tem como elemento central o que podemos chamar de “musica”. Por outro lado, quando o bebé
apenas ouve a musica do “pintinho amarelinho” e de imediato aponta para a palma da mao
(....cabe aqui na minha mao), a acdo realizada por ele representa 0 material sonoro, apesar de
ndo necessariamente produzir som, porém, em ambos 0s casos, 0 bebé lida com um complexo
organizacional que os adultos atribuem como musica e, consequentemente, esse significado
sera, forcosamente, estabelecido pelo bebé, apesar de a organizacao interna ser diferente entre
0 bebé e o adulto. Em outras palavras, podemos partir da concep¢do de que o bebé ndo
diferencia entre a palavra musica em material sonoro e o gesto coreografico em acdo; a musica
do “pintinho amarelinho” € para ele o som e a agdo, justamente pelo fato de o beb€ nao pensar
de forma conceitual ou mesmo fragmentada, e sim em organizagGes complexas, generalizadas
e objetivas.

Segunda fase: Prosseguindo nos pensamentos por complexos, sua segunda fase possui
uma estrutura semelhante a da primeira, com um elemento nicleo no complexo, lembrando que
esse € o principal objeto do grupo. Porem, as relages que a crianca estabelece com o objeto
central estdo embasadas na complementariedade, ou seja, nas caracteristicas que diferem os

componentes do elemento nacleo. Vigotski (2010, p. 184) chama esse periodo de complexo por
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colecdo, justamente por conter esse perfil heterogéneo da generalizacdo nas associacdes
objetivas estabelecidas pela crianca.

Uma perspectiva interessante apontada por Vigotski (2010, p. 185), é que o complexo
por colecdo revela uma importante caracteristica desenvolvimental - o carater funcional do
agrupamento. Em outras palavras, as diferencas entre os elementos do conjunto estdo em
relacdo de coparticipacdo, na busca de um fim - a generalizacdo do grupo como uma préatica
unica.

No processo de desenvolvimento musical, mais uma vez podemos perceber a relacéo
entre a acdo do bebé e o material sonoro. Para entender esse processo, podemos recorrer a dois
conceitos sobre a organizacdo musical do bebé e sua relagdo com o adulto. O primeiro deles
nos ajuda a compreender essa questao; é o de parentalidade intuitiva, que envolve caracteristicas
da fala do adulto em direcdo ao bebé. Esse procedimento apresenta uma série de elementos
fundamentais as habilidades musicais, como a producdo, organizacdo, percepcdo e
comunicagdo musical (SHIFRES, 2007).

A parentalidade intuitiva diz respeito a forma como o adulto se dirige verbalmente a
crianga, o “manhés” (PARIZZI, 2009). As caracteristicas sonoras da conversa entre o adulto e
0 bebé é uma questdo social humana, presente em diversas culturas no mundo todo. A fala,
nesse caso, € rica em movimentacdo melddica, comumente na regido aguda, expressdes
timbristicas e ritmicas (CARNEIRO, PARIZZI, 2011). Alguns autores, tanto da psicologia,
guanto da educacdo, como Hansen (2017), apontam que o modo como se fala com um bebé,
principalmente no que diz respeito a intensidade sonora, € mais importante, até mesmo do que
a palavra que esta sendo dita. Uma frase dita em intensidade excessivamente forte, ou com uma
expressividade que envolva raiva ou desequilibrio, pode acionar uma série de elementos de
tensdo, medo e desorganizacéo psicolégica no bebé, ao mesmo tempo que uma fala afetuosa e
acolhedora, ou seja, que apresenta uma parentalidade intuitiva harmoniosa, pode oferecer o
equilibrio que a crianca necessita para um desenvolvimento saudavel. Shifres (2007) aponta
que a parentalidade intuitiva é uma pratica claramente musical, de grande importancia para o
desenvolvimento musical e também para o da fala, sempre presente nas rela¢cbes humanas. Mas
0 que a parentalidade intuitiva tem a ver com o complexo por cadeia estabelecido por Vigotski?

A primeira vista, essa relacdo é praticamente impossivel, pois a parentalidade intuitiva
trata basicamente da forma como o adulto se dirige ao bebé. Porem, como j& apontei algumas
vezes neste trabalho, o bebé ndo é inerte a realidade, mas sim, um ser com caracteristicas
pessoais, sociais, afetivas, fisicas e cognitivas, em um determinado estagio desenvolvimental.

Essa crianca ndo é um ouvinte passivo da parentalidade intuitiva; ela reage, se manifesta,
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responde a esses estimulos e aqui me reporto ao segundo conceito que nos ajuda a entender a
relacdo entre o complexo por colecdo e o desenvolvimento musical, a musicalidade
comunicativa (MALLOCH, 1999/200).

Como dito, o bebé também se manifesta reagindo ao estimulo que, no caso deste
exemplo, é a voz do adulto; ele se comunica e interage com o material sonoro e inicia um
processo de organizacdo de suas manifestacbes musicais, como é apontado na musicalidade
comunicativa. Malloch (1999/2000) mostra que essa comunicacdo acontece em duas vias de
acOes e respostas, ou seja, para 0 bebé se manter receptivo ao estimulo sonoro da mae e/ou
adulto, ele precisa responder a ele, seja com a voz, seja com movimentos. E justamente essa
cooperacdo de dialogos co-dependentes, que o autor chama de musicalidade comunicativa,
lembrando que tanto as manifestagdes vocais quanto a movimentacao corporal séo acgdes e por
isso, observaveis e possiveis de serem descritas e analisadas. Na questdo da percepcéo, a crianca
estd receptiva as manifestacdes corporais e vocais dos adultos. O bebé apresenta grande
capacidade de distinguir nuances, como melodias, timbres, intensidades (sonora e de
movimentos corporais), intervalos harmonicos e diferentes andamentos (MALLOCH,
1999/2000).

O dialogo co-dependente, que acontece na musicalidade comunicativa, é possivel gracas
ao processo de organizagdo dos elementos de comunicagao, sonoros e de movimentos corporais,
que se relacionam entre si, para que o bebé atribua algum sentido ao grupo estabelecido, ou
seja, a formacao de um complexo. As associacBes que o bebé faz desses elementos pode se dar
de varias formas, por exemplo, quando o bebé imita o adulto, a relacdo se da por semelhanca;
quando o bebé reage diferentemente do adulto (o estimulo), essa organizacdo pode ser, dentre
outras possibilidades — como veremos mais adiante — por complementacdo, ou seja, um
complexo de colecao.

Terceira fase: Ao prosseguir na teoria de Vigotski, a proxima fase dos pensamentos por
complexos apresenta uma caracteristica Unica até entdo - a auséncia de elemento nucleo. Nela,
a crianca organiza o agrupamento de objetos com base em alguma semelhanca em relacéo ao
ultimo elemento adicionado ao grupo. Assim, as associagfes significativas sdo estabelecidas
em elos que lembram uma “corrente”, dando nome a fase de complexo por cadeia (VIGOSTKI,
2010, p. 185).

Neste sentido, a diferenca se da principalmente na sequéncia de relaces entre 0s
elementos de um mesmo grupo (complexo) organizado pela crianca. Lembremos que nas fases
anteriores, ao organizar um grupo, a crianga escolhe um elemento que passa a ser o principal

do grupo (nucleo) e todos os outros elementos adicionados posteriormente serdo relacionados
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a esse principal, por semelhanca ou diferenca. No complexo por cadeia, a relacdo que a crianca
constroi ao adicionar um objeto novo ao grupo, é feita com o ultimo objeto agregado, ou seja,
ndo ha o elemento nucleo.

As caracteristicas significativas entre os elementos podem variar. Por exemplo, uma
crianca inicia a organizagdo com uma bola azul, posteriormente ela escolhe e adiciona ao grupo,
um triangulo azul (semelhanga de cor), em seguida, um triangulo amarelo (semelhanca de
forma), depois, um quadrado vermelho (semelhanca de linhas) e assim por diante. Dessa forma,
a generalizacdo - complexo - é construida por esse processo de associacdo continua, sempre
com relacdo ao ultimo objeto adicionado (VIGOTSKI, 2010, p. 186).

Nas organizagdes musicais de bebés nesta fase desenvolvimental, as manifestagoes
musicais tendem a ser sequenciais e de dificil observacdo pois a I6gica do bebé nem sempre é
clara na perspectiva do adulto. Suponhamos que o bebé comece explorando um tambor
livremente com as méaos, posteriormente ele pega uma bagueta e comeca a tocar o tambor. Apos
um tempo, ele percebe o xilofone no ambiente e com a baqueta toca o instrumento. Nesse
momento, um olhar desatento poderia afirmar que o bebé estabeleceu um complexo com
elementos musicais, nos quais a baqueta € o elemento central, porém, depois de alguns minutos,
0 bebé pega um ganzd e comeca a balanca-lo para cima e para baixo, produzindo outra
sonoridade, completamente diferente da anterior e desta vez, sem baquetas. Ainda assim, um
olhar impaciente diria que o movimento dos bracos para cima e para baixo é o nlcleo do
complexo, pois a crianca esta fazendo esse movimento desde quando comegou com o tambor.
Mas, para a nossa surpresa — hipotética — o beb& comeca a movimentar os bracos de um lado
para outro, mantendo mais ou menos a sonoridade do ganza. Percebe-se que esta sequéncia de
acOes musicais estd muito mais proxima de uma organizacéo de complexo por cadeia do que as
duas anteriores, pois ha um elo entre as a¢cdes e 0s elementos, porém ndo ha um nucleo do grupo
organizado: do tambor com baquetas para o xilofone (semelhanca de movimento e auxilio das
baquetas), do xilofone para o ganza (semelhanca de movimento), ganza em movimento lateral
(semelhanca sonora). Porém, esses trés tipos de organizagdes de grupos mentais — semelhanca,
colecdo e cadeia - sdo em algum grau complementares e ndo excludentes, assim como as fases
subsequentes.

Tendo em vista que a presente pesquisa envolveu bebés com faixa etaria até os 25 meses,
ndo nos deteremos em avaliar as demais associagdes estabelecidas por Vigotski, deixaremos
esse assunto para estudos futuros.

Ao analisarmos as acdes musicais do bebé, é fundamental reforcar a perspectiva de que

a observacdo analitica com base apenas no produto, ou no caso, no elemento musical, pode se

78



tornar muito perigosa, ou mesmo equivocada. 1sso se dé, principalmente, pelo fato de tomarmos
como base a perspectiva de que essas a¢cdes/manifestaces ndo sao estruturadas em nivel mental
de conceitos, mas sim como estruturas mais objetivas, por mais que o elemento resultante seja
similar ao de um adulto (VIGOSTKI, 2010, p. 193). Uma crianca pequena, por volta de trés
anos, que canta perfeitamente “O sapo nao lava o p€” ndo estrutura um discurso conceitual dos
elementos musicais, seja de ambito ritmico, harménico, melddico, expressivo ou mesmo na
letra. Ela organiza todos esses elementos em uma generalizagdo objetiva, como uma coisa so;

para ela tudo ¢ a musica, ou melhor, o mesmo complexo que chamamos de “O sapo nao lava 0

299

pe”.

Outro importante ponto a ser reforgado, é o de que 0s estagios e as fases apresentadas
acima, ndo sao necessariamente excludentes; eles podem ser acessadas constantemente no dia
adiado bebé, ou mesmo na fase adulta. N&o é raro um adulto tratar um assunto ou uma atividade
ordinéria, em nivel de organizacdo, que seja um pensamento por complexo. Isso se da pelo fato
de que o desenvolvimento envolve saltos qualitativos com a aquisi¢do ou 0 aprimoramento de
alguma habilidade ou faculdade humana e ndo exclusivamente pela sua substituicdo
(VIGOSTKI, 2010).

Concluida a andlise desta teoria dentro da faixa etéria a que se destinam as oficinas de
musicalizagdo, resta observar que, segundo Vigotski (2010, p. 186), uma das principais
caracteristicas que diferenciam o pensamento complexo do conceito, € a hierarquia entre 0s
tracos. Com isso, ele aponta que nos pensamentos por complexos as relacfes que a crianca
estabelece entre os elementos, seja por semelhanca ou diferenca, tém nas caracteristicas do
objeto, uma perspectiva de igual valor, seja para cor, forma, linhas, etc.; ou seja, os graus de
subordinacdo se dao no elemento em si mesmo, ndo nas aptiddes de relacdo com outro objeto,
enguanto que, no pensamento conceitual esses atributos tém valores hierarquicos diferentes.

Na anélise desses estudos, a relagdo entre as estruturas de pensamentos conceituais
(naturais e cientificos) fundamenta-se como um territorio muito fertil para estudos futuros sobre
o0 desenvolvimento musical, seja em bebés ou mesmo em outras faixas etarias. Outro aspecto
importante a ser observado € que além, além das organiza¢fes musicais, o desenvolvimento
musical também tem conexdo com o estimulo. Nesse sentido, as a¢cdes imitativas apresentaram

uma destacada importancia , dai a importancia de ter recorrido a Piaget para falar desse assunto.
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O conceito de imitacdo de J. Piaget como fundamento de parte do processo de

musicalizacao de bebés

O conceito de imitagcdo presente na obra A Formacdo do Simbdlico na Crianca de
Piaget!’, foi analisado, ndo s6 durante a realizagdo das oficinas, como nos estudos de
fundamentacdo da pesquisa. Nesse sentido, partimos do pressuposto de que a musicalizacdo
destinada aos bebés conta com estudos e experiéncias bastante heterogéneos e pontuais,
principalmente se considerarmos a demanda escolar a ser atendida nessa faixa etéaria e a
amplitude desse territério. De certa forma, a complexidade desta aprendizagem dificulta a
compreensdo epistemolodgica e sistematica deste tipo de desenvolvimento. Assim, compreender
ou mesmo discutir essa realidade exige, por parte dos docentes, educadores musicais e
pesquisadores, um estudo interdisciplinar que atinge diversas areas de conhecimento, entre elas,
a Educacéo propriamente dita, a Psicologia Desenvolvimental e de Aprendizagem.

Lembre-se de que Vigotski também traz suas reflex6es sobre imitagcdo, porém optei em
utilizar a perspectiva de Piaget, por dois motivos. O primeiro é que nesse conceito - imitagéo,
especificamente, estes autores ndo apresentam, pelo menos em minha Otica, perspectivas
contraditérias. O segundo motivo é que Piaget pontuou de forma mais objetiva cada etapa da
imitacdo, trazendo junto com cada uma delas os registros de seu diario de campo, o que, pelo
menos para mim, deixou o processo desenvolvimental da imitacdo mais claro.

O conceito de ‘imita¢do’ do psicologo Jean Piaget (1975) foi amplamente verbalizado
no livro A formacdo do simbolo na crianca e empregado nesta pesquisa com o intuito de
compreender suas possiveis implicacbes pedagdgicas e desenvolvimentais no processo de
ensino/aprendizagem musical dos bebés.

Quando pensamos em imitacdo no contexto de oficinas de musicalizacao para bebés, é
necessario que se estabeleca de quais relagdes imitativas estamos falando: Quem o bebé imita?

Em minhas observac@es, pude observar trés tipos de vinculo imitativo: 1- quando o bebé
imita outro bebé; n 2- quando o bebé imita a professora de sala e, 3 - quando o bebé imita o
educador musical. Estas imitacGes aconteceram em duas situagdes diferentes: 1 —

imediatamente, no momento da aula de musica; 2 — de forma postergada e fora do ambito da

17O suico Jean Piaget foi um dos mais importantes psicélogos do século XX. Nasceu em Genebra em 1896 e
faleceu em 1980. Sua vasta obra é relevante, principalmente no que diz respeito ao desenvolvimento e
aprendizagem.
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aula de musica, normalmente em casa. Neste segundo caso, houve varios relatos e registros em
videos feitos por cuidadores, professores e pais. Vale relatar que, de forma indireta, este
conceito resvala na formacéo do professor que atua no ensino infantil de modo geral, seja ele
um educador musical ou pedagogo, pois uma situacdo muito corriqueira atinge essas
instituicOes de ensino - a propagacdo de um ensino musical ministrado por pedagogos ou
educadores que, por vezes, ndo tiveram um preparo especializado em seus cursos de formacéo.

O desenvolvimento musical das criangas incorpora ndo sé o cotidiano musical
vivenciado em familia, que ela traz para a escola, como também, as experiéncias musicais
realizadas em sala de aula. Nesse contexto, a crianca experimenta os sons a partir de acoes
concretas que podem ter como base 0 proprio corpo, a voz, objetos, como lencos e bolas, além
de fontes sonoras que podem ou néo ser vivenciadas a partir de instrumentos musicais. De forma
ludica, a crianca brinca, joga e se diverte, enquanto cria significados musicais com esta prética.

Assim dito, essa vivéncia precisa ser muito bem planejada pelo educador, de modo que
a crianca e, em especial o bebé, foco de interesse desta pesquisa, experimente e vivencie essa
pratica musical de forma clara e segura. Nessa perspectiva, ao elaborar um ambiente ou mesmo
uma atividade ludica para o bebé, é importante que o educador estabeleca qual o objetivo
musical a ser proposto, qual elemento sonoro sera vivenciado e quais caracteristicas
desenvolvimentais, pessoais e sociais serdo trabalhadas. Para que isso ocorra de forma
satisfatoria, € imprescindivel que o educador tenha dominio dos elementos musicais que serao
experienciados, a fim de que eles possam ser compreendidos e desenvolvidos como pertencente
a uma area de conhecimento relevante e necessaria na cadeia evolutiva desta crianca.

Nesta faixa etéria, a musicaliza¢do ndo pode ser um simples “cantar musiquinhas” como
se essa fosse uma prética habitual do cotidiano dessas criangas, tdo comum como lavar as maos,
comer, etc. Fazer musica dessa maneira diminui sensivelmente a possibilidade de o bebé
vivenciar o que a musica tem de melhor a ofertar, qual seja, sua dimensdo artistica, estética,
simbolica, sensorial e afetiva, pois, a partir de uma experimentacdo sonora embasada em
preceitos musicais seguros e precisos, 0 bebé é capaz de estabelecer as relagcdes da musica com
a vida, de forma significativa.

Como apontado, ndo sdo raras as vezes em que o proprio educador, ao dangar, cantar,
tocar e interagir musicalmente com as criancas, transforma-se em um estimulo musical para os
bebés e, consequentemente, uma referéncia a ser imitada, dai a importancia desse docente ter
um conhecimento musical satisfatorio para ser capaz de estimular essa crianca de forma
adequada. Um professor que canta desafinado ou se manifesta musicalmente de forma

inadequada, sem expressividade, sem uma organizacdo temporal e ritmica consciente, sera um
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exemplo bastante nefasto para esse bebé, pois, querendo ou nédo, o educador traz uma forma de
ser que se traduz em uma via desenvolvimental e de aprendizagem para estas criangas. E nesse
sentido que a imitacdo se torna um recurso importante de aprendizagem. A crianga tende sempre
a imitar o adulto, os colegas e até mesmo 0s objetos e as imagens que fazem parte do seu
cotidiano.

O psicdlogo Jean Piaget (1975), ao se deter no conceito de imitagdo, relata que ela é de
fundamental relevancia para o desenvolvimento infantil. Na perspectiva desse autor, 0 processo
imitativo é essencialmente interrelacional e por isso exerce papel de destaque no processo de

ensino/aprendizagem:

Iremos ainda mais longe e consideraremos a imitacdo pré-verbal da crianca uma das
manifestacBes de sua inteligéncia. Ao acompanharmos, passo a passo, a formacao da
imitagcdo durante os dois primeiros anos, somos impressionados, com efeito, pela
atividade propriamente dita que ela manifesta; durante esse periodo, a imitagdo nada
tem de automética ou de involuntéria (na acepcdo de ndo-intencional) mas, pelo
contrario, denuncia bem depressa a existéncia de coordenacdes inteligentes, tanto na
aprendizagem dos meios que emprega como nos seus préprios fins (PIAGET, 1975,
p. 17).

A imitacdo para o bebé ndo se manifesta como uma mera copia de agdes, mas se torna
uma representacdo do mundo que a crianga produz. O ponto essencial da a¢do imitativa ndo é
a técnica em si, mas perceber como a criangca organiza os elementos, cria os significados,
estabelece uma estrutura simbolica a partir dela. Assim, quando trazemos esse pensamento para
as aulas de masica nos bercarios da educacdo infantil, precisamos considerar a importancia do
estimulo musical, pois as relagBes significativas que a crianca estabelece com o universo
musical precisam partir de uma referéncia musical que seja minimamente afinada, de volume
adequado, expressivo e bem tocada ou cantada, ainda que as manifestacdes dos bebés sejam
levadas em consideracdo de modo a respeitar o tempo desenvolvimental de cada uma delas.

Para Piaget (1975), além da imitagdo ndo se limitar a ser uma copia de um modelo
qualquer, seja ele uma imagem, uma foto, um objeto, um boneco, ou um sujeito (a exemplo, o
educador musical), o produto produzido a partir da imitagdo ndo € o mais importante; a
representacdo desenvolvimental da imitacdo transcende o resultado da manifestacdo. Quando a
imitacdo acontece entre uma pessoa e 0 bebé, o processo imitativo ndo parte nem do produto
produzido, nem da acdo. Em outras palavras, quando a crianga imita, sua organizacdo néo se

destina a obter um resultado; o processo imitativo vai além, envolve a pessoa imitada, 0s
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esquemas™® estabelecidos, a organizaco psicoldgica da crianga, o conhecimento de seu proprio

corpo, dentre outros.

Tais fatos podem ser interpretados de trés maneiras. Pode muito bem ser, em primeiro
lugar, que a crianga procure unicamente reproduzir o resultado observado (agitar o
teto do berco, mover a janela etc.) e, assim, imita, mas sem o saber e por simples
convergéncia, os gestos do modelo. Em segundo lugar, a crianca talvez se interesse,
pelo contrario, nesses gestos como tais, independentemente dos seus resultados. Se
apenas essas duas solugdes estivessem em jogo, € 6bvio que a primeira seria a mais
verossimil [...] Mas no nosso entender, hd a possibilidade de uma terceira
interpretacdo: é que o ato e o seu resultado constituem um esquema Unico reconhecido
como tal pela crianca e dando lugar, também como tal, a repeticdo (PIAGET, 1975,
p. 43).

Piaget (1975, p. 11) ao estudar a formacéo do simbolo ou o ato simbdlico estabelecido
pela crianga, propde a organizacdo do desenvolvimento em trés nicleos: Imitacdo; jogo e
sonho; imagem e representacdo. A Teoria da Génese da Imitacao, assim intitulada por Piaget,
¢ o primeiro nucleo dessa teoria e foi dividida em 6 fases - bastante detalhada no que diz respeito
as criangas de 0 a 2 anos, considerando-se que nesta faixa etéria ele tomou como parte de sua
investigacdo o desenvolvimento integral de seus netos.

Em cada uma dessas fases, Piaget relata a forma como a imitacao se processa, fato que
ndo deve ser menosprezado nas aulas de ensino musical para bebés. A figura 11 abaixo aponta

a faixa etaria destinada a cada uma das fases elencadas por Piaget:

Figura 11 - Fases da Imitacéo - Piaget

. # g 7/ / f

Imita%o
= § 1°Fase — 2°Fase — 3°Fase —'I 4°Fase | 5°Fase —  6°Fase
Piaget |

Faixa Recém

A 3 i 2 meses 4 meses 8 meses — 11 meses —| 15 meses
Etaria nascidos

Fonte: Autor

18 Segundo Piaget (1970), um Esquema Mental ¢ uma organizacdo mental sob 0s quais assentamos nossas
experiéncias. Eles servem também como moldes que nos auxiliam a interpretar as informagdes que recebemos.
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A primeira fase indicada por Piaget foi intitulada Preparacéo Reflexa. Nela o psicélogo
(1975) foca os bebés recém-nascidos ainda na Maternidade. Ao observar o choro dos bebés, ele
percebe que ha uma possivel relacdo entre suas manifestagdes. Quando uma criancga chora, as
outras tendem a chorar também. Piaget, a partir desse fato, levanta duas hipoteses. A primeira
prende-se ao fato de que o ato de uma crianca chorar pode gerar algum desconforto sensorial
nas criancgas proximas, possivelmente pelo barulho, dai o choro coletivo. A segunda hipdtese é
que o bebé pode ter estabelecido uma relag&o organizacional qualquer entre o ouvir e o realizar
uma determinada acdo. Piaget (1975) aponta que essa incitacdo, mesmo que ainda seja uma
acao reflexa, a principio, pode perdurar e culminar, inclusive, em repeticdes, 0 que aponta para
uma relacdo funcional do choro, juntamente com seus elementos sonoros. Caso seja essa a
hipotese a se considerar, teriamos ai os primeiros indicios de uma génese de imitacéo, claro que
em uma estrutura psicoldgica embrionéaria, quando comparada a imitagdo ja estabelecida.

Esse relato, de certa forma, pude vivenciar nas Maternidades. Durante determinado
periodo, realizei um trabalho voluntério na Santa Casa do Municipio de S&o Sebastido do
Paraiso, que nada teve a ver com o trabalho realizado na rede municipal de educa¢do. Eu tocava
musicas nas Maternidades para os bebés que acabavam de nascer, ou seja, bebés entre 1 e 3
dias de vida. Todos eles ao ouvir musica praticamente se manifestavam de alguma forma. As
acoes mais comuns eram inclinar a cabeca para a fonte sonora, produzir pequenos balbucios e
sucgOes. Outras acdes frequentes eram apertar as m&os e movimentar os membros
concomitantemente - 0s bracos e as pernas. Eram acdes curtas e distantes uma das outras.

Se tomarmos essa experiéncia para a compreensao de um fenébmeno musical por parte
dos bebés nesta primeira fase da imitacdo, teremos de considerar duas hipéteses. A primeira
seria a de que a crianga, mesmo que em acéo reflexa, estaria se manifestando aleatoriamente ao
estimulo musical em uma relacdo codependente, o que por si SO ja aponta para um processo de
génese do desenvolvimento musical, que ndo necessariamente se relaciona com a imitag&o.
Também podemos levar em consideracdo uma certa frequéncia, mesmo que relativamente rara
nas repeticdes das acdes do bebé, principalmente no balbucio. Essas duas hipoteses nédo se
excluem e, portanto, é possivel que as duas se concretizem, mas, caso se evidencie a segunda
possibilidade, teriamos, como Piaget pressupds, uma génese de imitagdo que poderia ser
adaptada ao ensino de elementos musicais.

A segunda fase no processo imitativo de Piaget (1975) acontece por volta de 2 meses de
idade e é denominada Imitacdo esporadica. Nela, ha um aumento nos esquemas de reflexos
estabelecidos. Em outras palavras, os bebés ampliam as possibilidades de organizacoes

esquematicas, seja com novas a¢fes ou mesmo por meio de novas producdes vocais. Essa
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ampliacdo possibilita que a crianca incorpore os estimulos aos esquemas existentes, mas para
iSS0, a crianga precisa perceber algumas caracteristicas elementares presentes no estimulo, seja
um movimento, um som, uma cor, uma pessoa, etc.

Para que a imitacdo aconteca nessa fase, € necessario que os elementos imitados sejam
componentes familiares aos esquemas mentais da crianca. Além disso, ha uma situacédo
especifica que Piaget define como ac&o circular, na qual a crianga produz um som ou um gesto
espontaneamente, posteriormente o adulto imita esse som, o0 que passa a se tornar um estimulo
a ser imitado pela crianca.

Outro caso de acao circular ocorre quando o bebé realiza uma acdo e fica repetindo esta
acdo inimeras vezes, imitando a si mesmao. Piaget (1975, p. 27) relata que, nesta fase, a imitagéo
ndo apresenta distingdo ente assimilagdo e acomodacao®®, pois o bebé lida com elementos ja

estabelecidos em uma determinada organizacédo psicoldgica e de aprendizado:

Ora, quando a crianga ouve em outrem, sons analogos aos que ela propria sabe emitir,
a acomodacao a esses sons torna-se inseparavel de um esquema de assimilagdo ja
inteiramente preparado e pde sem mais, esse esquema em atividade, dai o resultado -
a imitagdo... A acomodac&o e a assimilagdo sdo mesmo tdo indiferenciadas nessa fase
que a imitagdo poderia muito bem ser conhecida como derivada quer da segunda, quer
da primeira. Mas, como veremos mais adiante, a imitagdo de novos modelos
desenvolve cada vez mais a propria acomodacéo (PIAGET, 1975, p. 29).

Esse contexto, em uma perspectiva de desenvolvimento musical, também pode nos
remeter ao conceito de musicalidade comunicativa de Malloch (1999/2000), como apresentado
no capitulo anterior. Nessa perspectiva o bebé e o adulto estabelecem um dialogo codependente,
quando as caracteristicas das acdes de cada um ocorrem como estimulo as manifestacfes do
outro, muito comuns alias. A diferenca é que na musicalidade comunicativa ndo ha necessidade
de semelhanca, apesar de ela aparecer com frequéncia. Por outro lado, na imitacdo esporadica
de Piaget, incluindo a imitacdo circular, ndo ha necessidade de exatiddo entre a imitagdo e o
imitado, e sim, semelhancas.

Seguindo essa logica piagetiana, podemos partir da possibilidade de que quanto mais
comum € a agdo musical no nivel desenvolvimental da crianga ao seu dia a dia, principalmente
no contexto familiar, maior a possibilidade de uma imitagdo necessitar dessa agdo em um
contexto escolar, pois ai se da o significado da acdo, e normalmente, um adulto que convive

com a crianca e a observa afetuosamente, conhece as agfes mais comuns realizadas pelos bebés.

19 Assimilacdo e acomodacdo sdo conceitos definidos por Piaget. Assimilacdo corresponde a estruturacdo de
esquemas (organizacBes) mentais para se relacionar com a realidade. Acomodacao corresponde a criacdo de novos
esquemas de assimilagdo (PIAGET, 1970).
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Dai a importancia de ter em sala de aula um educador musical que seja sensivel as
caracteristicas dos bebés no momento em que eles comegarem a frequentar as aulas de musica.
E notdrio que o bebé manifesta algumas acdes especificas nas aulas de musica em
escolas regulares, como palmas ou mesmo algum gesto estereotipado que represente alguma
cancdo especifica. Ao perceber este tipo de manifestacdo, sempre que ha oportunidade,
pergunto aos pais e as professoras de sala, qual o contexto familiar dele, pois parto das
caracteristicas deste contexto para elaborar os estimulos musicais em que ele vai interagir e,
muitas vezes, imitar. A partir destas caracteristicas comuns ao dia a dia, traco estratégias
pedagdgico-musicais direcionadas aos elementos musicais que serdo trabalhados.?

Ainda neste periodo desenvolvimental, é importante ressaltar que, nesta fase, a imitacao,
segundo Piaget, acontece na relagdo imediata e ndo é um estimulo excessivamente recorrente
na crianca. Educadores como Roger Hansen (2017) apontam a importancia da rotina como um
principio favoravel ao aprendizado e ao desenvolvimento da crianca, o que, € de fato, observado
no dia a dia. Por outro lado, as rotinas vivenciadas nas aulas de musica ndo podem ser definidas
como uma repeti¢do excessiva de uma mesma atividade ou estimulo. Se o bebé é exposto em
demasia ao mesmo estimulo, pode acontecer que as manifestacdes a esse estimulo sejam
simplesmente acdes repetitivas que ndo percorrem os caminhos apontados da imitacdo. Neste
caso ocorre 0 que Piaget denominou de pseudo-imitacéo, ou seja, uma acdo sem estruturagdo
esquematica nos parametros apontados - algo que esta mais propicio a um adestramento e ndo
a uma imitacéo.

A terceira fase, segundo Piaget (1975, p. 34) € a imitacdo sistematica de sons ja
pertinentes a fonagdo da crianca e de movimentos executados anteriormente pelos sujeitos de
maneira visivel para ela. Essa nova etapa comeca por volta dos 4 meses e se estende até mais
OU Menos aos 8 meses, ou seja, corresponde a um periodo em que a crianca inicia sua vivéncia
escolar nos Centros Municipais de Educagdo Infantil, com aulas de musica semanais. Nesta
fase, o produto a ser imitado e a acdo imitadora ainda precisam ser visiveis e/ou audiveis para
a crianca, como veremos logo a seguir. Ela ainda ndo consegue, por exemplo, imitar expressoes
faciais, pois ndo vé o proprio rosto. Por outro lado, hd uma ampliacdo dos esquemas

estabelecidos, o que possibilita maior refinamento das a¢0es de imitacao:

20 Esse processo exige uma cuidadosa observacédo. Lembro-me de um caso no qual um bebé ia sempre vestido com
uma camisa dos Beatles. Diante disso, pressupus que em seu contexto familiar a crianga era estimulada
musicalmente com a obra deste grupo de Liverpool. Comecei entdo a fazer algumas atividades com as musicas
dos Beatles e as manifestagdes desse bebé, incluindo as imitagdes foram acentuadamente mais intensas. Algum
tempo depois descobri que o pai da bebé tocava em uma banda cover de Beatles. Apesar de esse relato ter
acontecido com uma bebezinha de 8 meses, esse tipo de observagdo vai de encontro a perspectiva da segunda fase
da imitacdo, que acontece entre 2 e 4 meses.
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Vejamos, para comecar, alguns exemplos de imitacdo vocal. No tocante a este
primeiro grupo de fatos, pode-se afirmar, sem risco de arbitrariedade, que o contégio
vocal e a imitacdo esporadica, proprios da segunda fase, sdo lugar, doravante, a uma
imitagdo sistematica e intencional de cada um dos sons conhecidos da crianca. Mas
ainda ndo se ver, antes da quarta fase, manifestar-se uma aptiddo para imitar os novos
sons propostos como modelo (PIAGET, 1975, p. 35).

No que diz respeito ao estimulo sonoro, a crianca nesta fase adquire a habilidade de
imitar quase todos 0s sons que consegue produzir, ou seja, aqueles que ela mesma
esquematizou. Para isso, ndo ha necessidade de o estimulo sonoro estar em seu campo visual,
porém ele precisa ser um estimulo presente no ambiente, ou seja, a crianga ndo necessita olhar
para a fonte sonora para imitar este som.

Partindo desse pressuposto, um estimulo musical que gera uma manifestagdo imitativa
em um bebé, tem na totalidade do processo, a estrutura do esquema da crianga. Dessa forma,
guando pensamos na musicalizacao de bebés, que envolve em boa parte a propagacao de sons
e gestos, considera-se esse grupo de elementos — sons e gestos — como uma organizacao Unica,
que podemos chamar de musica. Nesse sentido tudo que envolve aquele estimulo sonoro, desde
a voz, o instrumento tocado, os gestos feitos, formam um esquema mental que representa a
musica para a crianca.

Para que essa imitacdo aconteca, toda a estrutura esquematica precisa estar mentalmente
organizada pela crianca. Desta forma, podemos dizer que a crian¢a nesta faixa etaria, quando
imita um estimulo sonoro, todos os elementos musicais e gestuais que estdo presentes
correspondem a uma organizacdo que ela conhece e, por isso, a imitacdo é percebida como uma
sO coisa. Podemos nos remeter a uma situacdo simples do cotidiano para compreender esse
processo, e para isso retomo aqui 0 mesmo exemplo utilizado no capitulo anterior: Quando um
adulto canta a musica Pintinho Amarelinho para a crianca e realiza o gesto de apontar para a
propria mao assinalando que o “pintinho cabe aqui na minha mao”, ao imitar esse adulto, esse
bebé ndo fragmenta o gesto do som como um elemento complementar, ele os organiza como
um grupo Unico, ou seja, uma organizacao esquematica, e € esse esquema que sera base para
imitagdes futuras.

Subsequentemente o bebé chega & quarta fase da génese da imitacdo. Piaget (1975)
divide este periodo em 2 categorias, que tém como diferenca principal a flexibilizacdo dos
esquemas, como veremos mais adiante. A primeira categoria é a Imitacdo dos movimentos ja
executados pelo sujeito, mas de maneira invisivel para ele. O nome dessa etapa € praticamente

literal e ela tem inicio entre 8 e 9 meses de idade. O grande diferencial desta categoria € que a
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crianca lanca luz a um processo imitativo que tem por base indicios a partir de um refinamento
do proprio esquema estabelecido por ela, ou seja, o bebé consegue realizar uma imitag&o,
mesmo que ele ndo veja o seu corpo realizando esta acdo, a exemplo: imitacOes e acOes faciais.

No que diz respeito a essa primeira categoria, Piaget (1975) define a imitacdo em

quatro tipos de organizacdes esquematicas:

1- Na primeira delas, temos o som como indicio para a crianga assimilar o
movimento. Como exemplo: o estimulo dado € uma acédo de vibracdo labial com o
som prururu. Em resposta, a crianca abre e fecha a boca, até que em um
determinado momento, ela consiga produzir o som do exemplo. Nesse aspecto, o
som foi 0 material mais evidente para a assimilagdo da acédo e no caso do processo
imitativo, uma assimilacdo prolongada.

2- A segunda forma de organizacao é quando a crianca toma conhecimento do 6rgéao
utilizado na acgdo - olhos, nariz, boca, etc -, mas ndo da acdo. Por exemplo: 0
estimulo é abrir e fechar a boca e a crianga responde, colocando a lingua para fora.
3- A terceira forma de agrupamento € praticamente uma continuacdo da anterior,
guando a crianca assimila progressivamente todo o processo imitativo: Quando o
estimulo é abrir e fechar a boca, a crianga comega colocando a lingua para fora e
depois, progressivamente comeca a abrir e fechar a boca. Subsequentemente, basta
ela ser exposta novamente ao estimulo para que realize a imitacdo com mais
precisao.

4- A ultima forma de organizacao nesta categoria diz respeito a uma confuséo dos
6rgdos — olhos, nariz, boca, etc - ou seja, a crianca realiza uma agdo que remete ao
estimulo, mas em uma parte diferente do corpo: O estimulo é abrir e fechar a boca,

mas a crianga em resposta, abre e fecha as maos.

Essas organizagdes ndo séo hierdrquicas e nem, necessariamente, excludentes. S&o as
formas que Piaget (1975) observou em suas analises. Mas aqui temos um ponto em comum a
todas elas; todas, nesta faixa etaria, sdo organizagdes que contemplam um pequeno grupo de
elementos observaveis por meio de um pequeno grupo de acles realizadas pela crianga como
uma soO coisa, pois compdem 0 mesmo esquema estabelecido. Vejamos uma das anotacdes

presente nos diarios de Piaget (1975):
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Em compensacdo, no mesmo dia, quando eu fecho a boca sem ruido diante de L., a
crianca olha-me com grande interesse e depois diz atata. Ela imitou diversos sons
nesses Ultimos dias, examinando a minha boca com maior atengdo, mas eu nao fiz
qualquer tentativa de imitacdo vocal nesse dia. Tudo se passa, pois, como se ela
reconhecesse um movimento ja observado e respondesse reproduzindo o som que
habitualmente acompanha esse movimento (PIAGET, 1975, p. 56).

Nessa observacdo de Piaget (1975) podemos perceber que a crianca associa um
movimento a um som, mesmo que o estimulo ndo seja sonoro. Nesse caso, como aponta 0
proprio autor, isso se da pelo fato de o elemento sonoro compor o esquema estabelecido, ou
seja, a organizacdo conhecida pela crianca. Dessa forma, fica evidente que a criangca, em um
primeiro momento ndo desassocia 0s elementos do esquema, mas sim 0s percebe como uma
“imagem” unica.

Com isso, a0 expor a crianga a um estimulo musical, é necessario ter em mente que tanto
0s elementos sonoros, como os objetos fisicos e as acdes que compde esse estimulo, configurar-
se-a0 para ela como um esquema, a principio, tnico. Dessa forma, é importante que o educador
musical, além dos elementos sonoros, esteja atento aos movimentos, cores, fontes sonoras
diversas, dentre outros tantos elementos que comp8em a perspectiva ltdica do ensino para a
aprendizagem da mdsica.

Por mais que a experiéncia da crianca seja multissensorial, para o professor de musica,
0 objetivo musical a ser alcancado precisa ser claro. Se, por exemplo, o educador musical faz
uma atividade de se movimentar com tiras de pano para que crianga o imite, trabalhando
andamento musical, por mais que, para a crianga aquela vivéncia seja como brincar com
“paninhos”, para o educador musical ¢ necessario desenvolver movimentos coerentes com
aquilo que se busca para que o bebé experencie.

A segunda categoria da quarta fase, segundo Piaget (1975, p. 64), é denominada Inicio
da imitacdo dos modelos sonoros ou visuais novos. O que diferencia essa etapa da anterior € a
maleabilidade dos esquemas, que possibilita uma readequacdo aos novos elementos. E
importante frisar que, nessa categoria, a agao imitativa possibilita distinguir a assimilagio da
acomodacdo. As acomodactes aqui se ddo por exploracdes e é por isso que ha indicios de
imitagdo do novo, partindo da vivéncia imediata de elementos até entédo desconhecidos para a
crianca. Por isso, Piaget (1975) trata a acdo imitativa, nesta etapa, como uma acomodacao

prolongada:

Uma certa oposicdo surge entdo, naturalmente, no seio das semelhancas globais, entre
os exemplos propostos de fora e os movimentos habituais do sujeito; é a partir desse
momento que a imitacdo se constitui, a titulo de funcdo particular que prolonga a
acomodacdo e comeca distinguindo-se da simples assimilacdo reprodutora, embora
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utilizando-a, necessariamente. Com efeito, na medida em que a quarta fase assinala
um comego de dissociacdo entre o sujeito e 0 objeto, a objetivacdo dai resultante
obriga os esquemas assimiladores, mediante os quais a crianga procura adaptar-se as
coisas e as pessoas, a uma acomodacdo cada vez mais diferenciada (PIAGET, 1975,
p. 68-69).

Na pratica podemos observar a crianca adaptando-se as novas acdes e combinacgdes
imitativas, de forma ampla e répida, quando comparadas as fases anteriores. Vejamos um

exemplo relatado pelo préprio autor:

Obs. 32 bis. — L. também s6 apresentou durante essa fase, explora¢des nitidas, mas
coroadas de escasso éxito, visando a reproducéo de sons que eram novos para ela. Por
exemplo, aos 0;9 (28)%, responde ao fonema papd com os seguintes sons: aha...
dada... gaga e tatd. Numerosas tentativas foram necessarias para chegar a papa. Nos
dias seguintes, ela responde quase regularmente atata ao mesmo modelo. Sé a partir
de 0;10 (8) se aplica a reagir corretamente (PIAGET, 1975, p. 65).

Essa caracteristica de aumento das possibilidades de a¢des imitativas por meio da
estrutura de acomodacao prolongada, influencia diretamente as a¢Bes imitativas no processo
de ensino/aprendizagem musical. Nesse momento, ha uma ampliacdo das acbes percebidas e
realizadas pela crianca, bem como de sua capacidade de identificar e produzir sons, 0 que
permite incorporar com bastante eficacia novos repertorios, atividades e elementos musicais.

Um estimulo musical imitado pela crianca neste periodo, pode rapidamente transformar-
se em outro, mais complexo ou novo que, por sua vez, pode se modificar a medida que a crianca
responde a ele. A percepcdo da crianca lanca luz a um novo nivel de refinamento, bem como a
suas acdes. Comecam entdo as tentativas de cantar a musica de forma mais proxima ao estimulo,
do que as relacionadas a fase anterior. Da mesma forma, as acdes se refinam, o que resulta em
manifestacGes mais elaboradas e até mesmo mais prolongadas, as quais podem revelar muito
sobre o desenvolvimento musical da crianca.

A quinta fase € a Imitacdo sistematica dos novos modelos, incluindo os que
correspondem a movimentos invisiveis do proprio corpo. Além de ampliar as carateristicas da
fase anterior, aqui a crianga experimenta possibilidades com partes do corpo que ela ndo vé.
Assim, a crianga explora possibilidades e, naturalmente, vai se aproximando do estimulo,

mesmo que este apresente elementos novos ao esquema:

Ja vimos (obs. 19-27) como J., durante a fase precedente, conseguiria imitar certos
gestos conhecidos relativos a boca, nariz, olhos e orelhas, porque ela conhecia esses
6rgdos tatilmente e chegava assim, gracas a um sistema de indicios, a fazer

210;9 (28) corresponde a um tipo de anotacéo que Piaget faz para indicar a idade da crianga. No caso deste exemplo,
trata-se de uma crianca de nove meses e vinte e oito dias.
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corresponder 0s seus movimentos conhecidos aos do modelo. Durante 0 mesmo
periodo, tentei fazé-la imitar alguns novos modelos. O mais simples é fazé-la por a
mao na testa, em qualquer parte ou em certos pontos precisos. Com efeito, esse gesto
ndo parece espontineo para a crianca. E verdade que ela pdde adquirir um
conhecimento tatil dos seus cabelos, mas trata-se ainda de localizar a testa a partir dos
cabelos e a prépria testa é, evidentemente o que ha de menos interessante no rosto e,
por consequéncia, menos conhecido. Ora, até os 0:11 (11) nenhum movimento
relativo aos cabelos ou a testa foi imitado. Nesse dia, pelo contrario, quando ponho a
mao nos seus cabelos, diante de J., ela levanta a sua e parece procurar na boa direcéo.
Nenhuma tentativa a respeito da testa (PIAGET, 1975, p. 74).

A exploracdo que a crianca realiza parte de alguns elementos de esquemas conhecidos,
mas ndao mais do esquema como um todo como nas fases anteriores. Agora a crianca
experimenta novas possibilidades e refina suas habilidades de regular e organizar a acéo,
vivenciando novas possibilidades de relagdes entre 0s esquemas.

Nessa condigdo, a crianga vivencia 0 universo sonoro com uma notavel ampliacdo
desses elementos. Entdo, aqui se revela um salto qualitativo no que diz respeito a fala e também
no refinamento das manifestaces musicais. Com relacdo a fala, € nessa faixa etaria que a
crianga comeca a pronunciar as primeiras palavras do vocabulario adulto, ainda que, muitas
vezes com dificil compreensao sonora. Dentre as possibilidades dessas representacdes sonoras,

temos a imitacdo como uma importante via de reproducéo das palavras:

Obs. 41. — A propésito dessa imitacdo, por exploracdo experimental e tateante, dos
novos movimentos, conviria estudar o fenémeno analogo no tocante a imitagéo verbal.
Com efeito, € durante a quinta fase que J., L. e T. comegam reproduzindo, inabilmente,
as primeiras palavras adultas. Mas a analise de tais fatos levar-nos-ia longe demais.
Limitemo-nos, pois, a um ou dois exemplos, alids banais, para indicar simplesmente
os sincronismos (PIAGET, 1975, p. 73).

No processo de ensino e aprendizagem musical, podemos perceber que é possivel, nesta
fase, observar algumas questdes inerentes ao processo imitativo demonstrado por Piaget (1975).
Os bebés comegam imitando diferentes sons: animais, carros, buzinas, personagens, etc. Além
disso, ele se manifesta musicalmente, com uma estrutura de expressividade e dinamica musical
proxima do estimulo. Assim, se o educador a ser imitado objetiva que a crian¢a produza um
som com caracteristicas que envolvem tensdo, expectativa, raiva, felicidade, calma,
primeiramente, deve demonstrar isso em sua expressividade e gestual musicais, pois 0 modelo
deve ser dado pelo docente; dai a importancia de o educador musical exemplificar essa realidade
sonora de forma clara. Ainda sobre as questdes sonoras, remete-se ao leitor a mais um
apontamento de Piaget: “S6 por volta 1;3 (15) J. comegou imitando ativamente os sons
significativos que s@o novos para ela, isto €, as palavras da linguagem adulta ndo-convergentes

com os fonemas espontaneos da crianga” (PIAGET, 1975, p. 73).
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Ao considerar essa perspectiva, podemos apontar que as possibilidades musicais
aumentam consideravelmente nesta fase. A crianga passa a imitar sons e gestos estranhos aos
seus esquemas estabelecidos com mais espontaneidade, instantaneidade e relativa precisao. Isso
possibilita uma acentuada regulacdo musical em diversos elementos: ritmico, melddico,
timbristico e expressivo, pois a crianca articula os elementos dos esquemas ja estabelecidos

com maior flexibilidade e sob diversas possibilidades:

Ora, comparados aos da fase precedente, os casos de imitagdo proprios da quinta fase
apresentam diferencas inteiramente analogas. As exploracdes empiricas e tateantes,
dirigidas pela crianca, sdo muito mais flexiveis e melhor dirigidas por uma série de
esquemas auxiliares que conferem uma significagédo aos diversos eventos que surgem
no decurso das exploragdes (PIAGET, 1975, p. 79).

Por fim, a Gltima fase da imitagdo teorizada por Piaget (1975) comeca por volta de 1
ano e 3 meses e € denominada Principios da imitacéo representativa e a evolugao ulterior da
imitacdo. A principal caracteristica dessa fase € a emancipacdo dos esquemas no tempo e
espaco, além da sua ampliacdo. Nesta etapa, podemos dizer que a crianga ndo necessita mais,

exclusivamente, da presenca imediata do modelo a ser imitado.

No decorrer da sexta fase da constituicdo da inteligéncia sensorio-motora, a
coordenacdo dos esquemas emancipa-se suficientemente da percepcao imediata e da
experiéncia empirica para dar lugar agora a combinag@es mentais. Por outras palavras,
as tentativas e exploragdes tateantes interiorizam-se e a coordenagdo opera-se antes
de dar lugar a um ajustamento exterior (PIAGET, 1975, p. 81).

Piaget (1975) divide a sexta fase das imitagdes em duas etapas, a primeira delas é a
Imitacdo diferida??. O termo “imitacdo diferida” quer dizer que ela ocorre em tempo posterior
ao modelo. Neste caso, essa capacidade de imitar posteriormente indica a habilidade da crianca
de ajustar a imitacdo internamente, antes de realizar acdo. Esse processo possibilita que ela,
além de imitar modelos mais complexos, crie imagens mentais significativas dos modelos,
ampliando as possibilidades de imitagdo ndo s6 de pessoas, mas também de objetos, como

veremos a seguir. Primeiramente vamos nos ater ao exemplo relatado pelo préprio autor:

Obs. 52. — Ao 1;4 (23) J. recebe a visita de um menino de 1:6, que ela vé de tempos
em tempos e que, depois do almoco, resolve fazer uma birra terrivel: chora e grita
estentoricamente procurando sair de um parque de bebé e empurra-o batendo furioso
0s pés no chdo. J., nunca vira semelhantes cenas, observa-a estupefata e imével. Ora,
no dia seguinte, é ela que chora e esbraveja no seu parque e tenta desloca-lo, dando
ligeiros e sucessivos pontapés nas grades. A imitacdo do todo é impressionante; ela

22 A segunda etapa dessa fase se chama A evolucao ulterior da imitagdo. A Imitacdo e imagem. Ela diz respeito a
criangas entre 2 e 8 anos de idade e por isso ndo sera tratada neste texto.
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ndo teria, naturalmente, implicado a representacdo se tivesse sido imediata, mas, a
mais de doze horas de intervalo supde sem divida algum elemento representativo ou
pré-representativo (PIAGET, 1975, p. 82).

Percebemos no exemplo dado, uma situacdo que pode evidenciar uma representacéo
imitativa interna antes da acdo externa. Ao trazer isso para 0 ensino musical, evoco um relato
pessoal que, na verdade é bastante comum em minhas experiéncias nos bergarios municipais.
Sao situacdes em que, no momento da aula de mdsica, eu canto alguma cangdo composta por
mim para esses bebés. Essa crianca, portanto, ndo vai ouvir esta musica em casa e depois de
tempo — algo em torno de duas aulas semanais, ela apresenta manifestacdes que remetem a
cancdo modelo, seja em termos vocais e/ou gestuais.

Nesse caso pode-se associar também a uma representacao interna de um conjunto de
elementos que pode se configurar como um esquema, no qual o bebé, depois de um tempo
manifesta exteriormente. Deste modo, a crianca ndo faz a imitacdo no momento em que ela é
exposta ao modelo, mas posteriormente, ou seja, o bebé internaliza 0 modelo, o associa a um
esquema e, somente depois de um tempo, que pode inclusive ser de dias, realiza a imitacdo. Ou
seja, temos uma imitacdo diferida na qual o modelo imitado ndo esta mais presente e sua
exposicao a crianca ndo € imediata a acao.

Essa situacdo me faz remeter a um tipo de caso muito comum nas aulas de musica para
bebés nessa faixa etaria. Suponhamos que no momento da aula o professor cante e dance alguma
mausica utilizando tiras de pano como estimulo sonoro/visual. O bebé observa atentamente, mas
ndo realiza nenhuma acdo. Apos alguns dias, a mée chega a escola com videos gravados em
casa com seu celular, quando a crianca realiza 0 mesmo gesto que ela observou na aula, sem
nenhum estimulo presente.

Observe a similaridade com outro caso relatado por Piaget (1975):

Obs. 53 — Ao 1:6 (23), J. olha para um jornal ilustrado e fixa a sua atencdo na
fotografia (muito reduzida) de um menino que abre a boca (mimica de estupefagéo ou
de pasmo). J. aplica-se entdo a reproduzir esse gesto e consegue-o de primeira, de
maneira impressionante. — A observacdo é interessante porque a situacdo em nada
implicava um contexto de imitacéo: J. limitava-se a ver as imagens. Portanto, tudo se
passa como se, para compreender 0 que via, J. tivesse necessidade de imitar
plasticamente (PIAGET, 1975, p. 82).

E notorio que a crianca imite uma expressao facial baseada em uma figura ou em uma
foto, fato que aponta para uma possivel organizagdo significativa da a¢do, ou mesmo uma
imitacdo plastica. O certo é que esse tipo de imitacdo também é comum em atividades de

musicalizacdo em bercarios de escolas regulares. Podemos relatar situa¢fes vivenciadas em
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nossa pratica de que a crianca ndo sé imita a expressdo da figura como traz essa caracteristica
para a sua manifestagdo musical; por exemplo: eu mostro um dado com varias faces desenhadas,
cada qual com uma expressao diferente — alegria, choro, medo, raiva, susto, sono. Ao jogar o
dado, a crianca imita a expressao que cai virada para cima e, em seguida, eu canto alguma
musica com o carater corresponde aquela expressividade e, sucessivamente, a crianca imita
todo o conjunto de agdes complexas. Podemos ver, neste caso, uma imitacdo imediata de um
modelo de alto grau de complexidade, o que € caracteristico dessa etapa do desenvolvimento
da imitacdo. Piaget (1975) ainda destaca que é nesse momento que a imitacdo se torna
representativa, principalmente no que diz respeito aos objetos. A crianca esquematiza a¢oes que

estdo associadas ao objeto observado e as realiza de modo a imitéa-lo:

Finalmente, na fase VI, a imitagdo dos objetos adquire uma funcdo nitidamente
representativa. Ao 1;3 (8) J. brinca com um palhago de grandes pés e, por mero acaso,
prende esses pés no decote do seu vestido. Tem dificuldade em desprende-los, mas,
assim que se livrou, tenta repor o palhaco na mesma posi¢do. Sem duvida, a conduta
da crianca nédo teria finalidade alguma. Ora, como J. ndo conseguisse prender
convenientemente o palhaco no vestido, estende a mao a sua frente, dobra o indicador
em angulo reto, para reproduzir a forma dos pés do brinquedo e, depois puxa o vestido,
sem poder ver, naturalmente, o que faz. Entdo retira o dedo, satisfeita, e passa a outra
coisa.

Imitando assim com o dedo e a mdo a forma e o movimento do palhaco, J. quis
simplesmente construir para si, sem ddvida, uma espécie de representacdo ativa do
acontecimento que acabara de produzir-se e que ela mal compreendera (PIAGET,
1975, p. 84).

Algo similar ocorre quando uma crianga imita objetos musicais, por exemplo, quando
ela toca um tambor com a mao, imitando uma baqueta. Desse modo, seria 0 conjunto de acdes
uma representacao esquematica do tambor junto aos elementos musicais, na perspectiva de um
adulto. Nesse caso, a teoria de Piaget se confirmaria também no fazer musical.

De fato, pode haver outro processo de organizagdo psicologica desenvolvimental e de
aprendizagem que tenha a imitagdo como uma das vias, mas que pode n&o justificar o fato de
se considerar o toque do tambor com a mdo, uma imitagdo. Porém, no que diz respeito a
imitacdo em si, para que essa acdo seja considerada imitativa, precisamos levar em conta o
estimulo, 0 momento e de que modo foi exposto a crianga, para assim, termos uma ideia da
forma como a crianga organizou essa representacao. Dito isso, podemos considerar esse tipo de
acao como imitativa.

De qualquer forma, a imitacdo nessa fase pode ser considerada como uma representacéo
interna de um modelo externo, a0 mesmo tempo que ao realiza-la, a crianca externaliza essa

representacdo, o que permite uma analise epistemoldgica do processo. E preciso compreender
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que, ao criar uma representacdo desse modelo, a crianca, de certo modo, emancipa-se do proprio
modelo, pois cria um significado para ele e dessa forma, a imitacdo ndo se torna mais uma
simples copia.

Piaget (1975, p. 86) destaca trés importantes formas de imitacdo nesta etapa: A)
imitacdo imediata de novos modelos complexos, na qual apesar de mais detalhado, o0 modelo
ainda se faz presente; b) imitacdo diferida, que corresponde a uma organizacao interna antes da
acdo imitativa, sem necessariamente haver exploracéo tatil, o que possibilita a imitacdo de um
modelo que nao esteja mais presente no ambiente e, por fim; ¢) imitacdes de objetos materiais,
que diz respeito as representacdes internas de objetos e materiais como modelos.

Porém, é importante ressaltar que a representacdo mental de um elemento, por si s6 ndo
garante a sua imitacdo precisa. A acao imitativa €, sobretudo, um conjunto de fatores que

envolve internalizacdo e externalizacao:

Ora, acrescentemos, essa matéria € tanto motora como sensivel: ouvir mentalmente
uma melodia é uma coisa, mas poder reproduzi-la requer, singularmente, capacidade
de audicdo interior; a imagem visual também permanece vaga desde que ndo possa
traduzir-se em desenho ou mimica. Portanto, a imagem é um esboco de imitacdo
possivel (PIAGET, 1975, p. 91).

Mesmo que a crianga crie uma imagem mental a ser imitada, sua acdo imitativa é uma
tentativa de aproximagdo do modelo. Deste modo, um educador musical habilidoso necessita
ter um olhar atento as manifestacfes musicais da crianca, tanto em termos desenvolvimentais
como de aprendizagem e é necessario que o estimulo seja 0 mais preciso possivel, no que se
refere ao que se busca trabalhar com a crianca.

Por fim, Piaget (1975) faz um apontamento fundamental no processo de imitag&o, ou
seja, a relacdo da crianga com o0 modelo a ser imitado. Segundo o autor, a qualidade de imitagédo
estd profundamente relacionada ao vinculo afetivo entre a crianca e a pessoa a ser imitada.
Fatores como empenho, interesse e desempenho na a¢ao imitativa sdo mais acentuados, quando
o laco afetivo é mais estreito. No entanto, essas qualidades ficam prejudicadas, ou até mesmo

inexistentes, se a crianca tiver pouco vinculo com o outro:

Porém, somando-se aqueles fatores que ja se manifestam no nivel sensério-motor,
intervém agora um novo mobil essencial: é a valorizacdo da pessoa imitada. A
influéncia desse fator anuncia-se, alias, desde os primeiros meses, no sentido de que
0 bebé ja imitard muito menos um desconhecido do que uma pessoa da familia; mas,
com o desenvolvimento da vida social e o intercAmbio de pensamento, surge toda a
espécie de novos matizes e graduacGes (PIAGET, 1975, p. 95).
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Nessa perspectiva, ressalta-se que os aspectos musicais ndo sdo 0s Unicos a serem
levados em consideracdo em uma turma de bebés na educacdo infantil, pois sem o vinculo
afetivo, a imitacdo como parte do processo de aprendizagem néo acontece de forma satisfatoria.
Como destaca o artista educador Arquimedes da Silva Santos (2008), é necessario um profundo
alinhamento entre questdes de lacos afetivos interpessoais e artisticas propriamente dito, para
que o aprendizado aconteca de forma significativa e saudavel.

A imitacdo ndo é uma simples repeticdo, € um importante elemento de ensino e
aprendizagem que envolve organizagdes complexas e relevantes para o desenvolvimento
infantil e musical. A vivéncia ludica na educacéo infantil revela-se como um contexto favoravel
as préticas imitativas e na educacdo musical devemos considerar sempre a qualidade do modelo
que devera ser imitado. Mesmo assim, este docente deve ter presente no seu processo de ensino,
questdes afetivas e desenvolvimentais da crianca e produzir estimulos coerentes com a faixa
etaria que esta sendo abrangida, além de um profundo respeito ao seu tempo de aprendizado.
Neste sentido, ndo se considera o aprendizado em uma turma de bergario como algo uniforme,
no qual todos aprendem tudo ao mesmo tempo; cada bebé vai interagir com a musica em
condicdes diversas, com caracteristicas desenvolvimentais Unicas. Esse é o0 eixo
desenvolvimental das oficinas de musicalizacdo para bebés, o que reforca que a imitacéo, neste
caso, ndo € uma coOpia da acdo, mas da representacdo de uma manifestacdo psicologicamente
organizada de acordo com cada bebé em sua relagdo com o contexto, com a pessoa e com 0
estimulo.

Desta forma, podemos relatar que a imitacdo também envolve caracteristicas ligadas a
empatia e ao interesse pelos significados socioculturais a serem produzidos. Imitar € uma acao
que s6 acontece na relacdo entre 0 modelo e quem o imita. Um educador musical habilidoso
utiliza essa via de aprendizagem para que a crianca desenvolva habilidades musicais,
cognitivas, corporais e emocionais.

Como vimos, o processo de imitacdo é complexo e depende de ocasifes multifatoriais
que vao desde os elementos musicais as inter-relacbes que esse ensino promove com outras
areas de conhecimento. Os bebés atendidos pelos Centros Municipais de Educacdo Infantil,
vém das mais diversas realidades sociais, culturais e afetivas. Lidar com todas essas questdes
em um processo de ensino/aprendizagem musical exige uma perspectiva holistica e sensivel do
educador musical que, por sua vez, também provém das mais diversas realidades sociais,
culturais e afetivas.

Ao longo destes anos de vivéncia de musicalizacdo com bebés, nunca vi uma prética

educacional bem-sucedida sem um lago de amor estabelecido. Um educador que estabelece esse
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laco de amor com as criangas, manifesta-os em sua postura, em seus estudos, em suas
preparacOes de aula, em sua formacao, em sua propria forma de viver. Diante disso, tudo ganha
um novo significado e um novo sabor.

Com este relato posso afirmar que todas as potencialidades da imitagdo como ferramenta
pedagogica, ou passam pelo crivo do amor, ou serdo agdes vazias, € disso, os bebés “entendem”
muito bem. E o amor que move o aprendizado, que estimula o educador a se preparar e que
anuncia a presenca humana para a crianga. Ndo é sem razdo que todas as observagdes que
trouxemos de Piaget, ele as realizou com seus amados netos e, muito antes, com suas filhas.

Enquanto isso, ao estabelecermos o lago afetivo com um bebé, a imitacdo se torna algo
praticamente inevitavel, pois ele observa atentamente os modelos afetivos e consequentemente,
os imita. Deste modo, cabe ao educador musical canalizar essa caracteristica para 0 processo
de ensino e aprendizagem musical, oferecendo bons exemplos musicais a serem imitados,
proporcionando ao bebé uma experiéncia que seja prazerosa e significativa.

S&0 nestes pontos que as teorias de Piaget e Vigotski se tornam complementares nesta
pesquisa, principalmente ao se pensar a organizagao dos elementos e as relac6es de semelhanga
entre os elementos organizados. Neste sentido, vale apontar que uma aproximacao teorica entre
estes dois autores ndo € novidade na psicologia, como podemos ver no estudo do psicologo Jean
Valsiner (2012). Primeiramente, ambos partem da ideia de que a crianga organiza grupos de
elementos e que estes grupos formam uma imagem Unica, para Vigotski: imagens sincréticas
e/ou, principalmente, complexos, ja para Piaget - esquemas mentais.

Esses conceitos, apesar de diferentes, apontam para uma organizacao psicolégica que
muda suas estruturas ao longo do tempo desenvolvimental da crianga, em ambos, se tornando
mais complexas e abstratas.

Além disso, observamos a seguinte problematica: enquanto Vigotski realizou um
experimento em que a crianga agrupava os elementos com o minimo de influéncia do adulto,
Piaget, por sua vez, apresentava claramente os exemplos que a crianca deveria seguir. Esta
situacdo, apesar de diferente e quase que contréria, revela uma semelhanca que vale ser

mencionada e para isso, basta observar a figura 5:
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Figura 12 - Recorte dos pensamentos por complexo - Vigotski

Parte dos pensamentos por complexos —
Segundo Vigotski

Semelhanca Colecao Cadeia

J J

Fonte: Autor

Podemos observar que duas das fases — em vermelho - dos pensamentos por complexos
que utilizei neste estudo, sdo organizadas pela crianca com base em semelhancas, elemento
central da imitacdo. Deste modo isso se aproxima da questdo central da imitagéo, a semelhanca,
mesmo que em situacgdes adversas de estudos entre Vigotski e Piaget.

Por fim, ainda sobre estes dois autores e suas influéncias nesta tese, ressalto o ponto
mais importante que serd evidenciado nos resultados. Em termos conceituais a principal
referéncia utilizada é Vigotski, principalmente no que diz respeito aos pensamentos por
complexo, porém, a analise que realizei sera apresentada em fases e graficos. Além disso, ndo
me aprofundei no contexto social das criancas analisadas, como a familia, a situacdo socio
econbmica, dentre outras, que podem possivelmente influenciar o seu desenvolvimento
musical. Neste ponto, minha analise se aproxima mais de uma Otica piagetiana. Certamente as
questdes sociais influenciam no desenvolvimento musical do bebé, porém, o recorte desta
pesquisa se centrou nas manifestacdes dos bebés ao estimulo musical durante a aula de musica,
ou seja, nas agdes musicais. Fica aqui um ponto que pode ser material para estudos futuros: a
influéncia do ambiente social no desenvolvimento musical de bebés. Por ora, em resumo, posso
dizer que analisei de forma mais proxima a Piaget, conceitos mais proximos de Vigotski.

Consideradas estas questdes, encerro o referencial teérico com uma observagéo, neste

caso especifico, a génese da imitacdo de Piaget e a génese do conceito de Vigotski ndo sdo
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opostas; sdo perspectivas diferentes sobre assuntos diferentes que, no caso das observacdes de

estudo, se complementam.
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CAPITULO 4

DADOS EMERGENTES

Neste capitulo, algumas observacGes sobre cada uma das criancas analisadas.
Posteriormente farei uma relacdo entre todas as criangas analisadas para que possamos
visualizar um possivel perfil de desenvolvimento musical. Vale apontar que optei em apresentar
os dados primeiramente por bebés e posteriormente pela relagéo entre eles, diante do fato de ter
sido este o itinerario do meu processo analitico. Desta forma, os dados que serdo apresentados
a seguir seguem a ordem das acdes de pesquisa realizadas, bem como a linha de raciocinio
percorrida. Ademais, observei as acdes dos bebés ao longo do ano letivo de 2019.

Considerei as a¢des observadas como a¢Ges musicais, devido ao fato de estarem em
relacdo com um estimulo musical. Para a observacao utilizei o sistema criado na pesquisa € 0
protocolo de analise, ambos descritos no capitulo de metodologia. Trarei aqui as observacgdes
das acdes em trés nucleos: a) acdes agrupadas; b) qualidade dos agrupamentos; c) relacdo com
0 estimulo.

No primeiro nucleo, teremos mais clareza sobre o agrupamento das acdes, ou seja, se
essas acGes compdem algum conjunto de manifestacbes. No segundo nucleo veremos a
qualidade desses grupos, quais 0s tipos de associacdo que o bebé realizou entre 0s proprios
elementos agrupados. Por fim, o terceiro ndcleo busca compreender qual a relacdo entre o grupo
de acdes a o estimulo musical.

Observe-se que foram analisados dois tipos de oficinas, as diretivas e as nao-diretivas,
como ja apresentado. Ao comparar esses dois perfis pedagdgicos, podemos ter alguma ideia da
influéncia deles nas a¢des musicais da crianca, bem como lancar luz a duas questdes: Qual é o
impacto de uma atividade direcionada na experimentagédo natural da crian¢a? Qual o impacto
de atividades ndo direcionadas para o desenvolvimento de alguma habilidade musical especifica
que se busca alcangar? Se observamos estas questdes, teremos alguns possiveis indicios do
desenvolvimento musical destes bebés, objetivo desta pesquisa.

Por fim, ressalta-se que todo esse processo foi inspirado nas perspectivas da génese do
conceito de Vigotski e da génese da imitagdo de Piaget. Isto se d& principalmente pelas
organizagOes mentais que estas teorias trazem para o desenvolvimento humano. De certo modo,
tracei um paralelo entre as perspectivas tedricas de Vigotski, Piaget e o desenvolvimento
musical, com énfase em dois pontos. O primeiro, na questdo do agrupamento das agdes

musicais, de suas qualidades e mudancas ao longo do tempo; o segundo, na relacdo com o
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estimulo sob um carater associativo. Deste modo, podemos, de certa forma, dizer que as
observagOes a seguir poderdo apontar para uma Génese do desenvolvimento musical..

Passamos agora para a anélise da primeira crianca.

Anélise do Bebé |

Este bebé foi o de menor faixa etaria. Quando comecei a coleta de dados, em margo de
2019, elatinha apenas 7 meses e 11 dias, quando terminei, em novembro do mesmo ano, o bebé
estava com 15 meses e 4 dias de vida pds-uterina. Nas primeiras oficinas registradas, ele ja se
sentava e se manifestava em resposta aos estimulos. Ele se mostrou uma crianga ativa nos
encontros musicais e estabeleceu um bom vinculo comigo.

A turma de bercario, na qual este bebé fazia parte, tinha 15 criangas. Era uma turma
relativamente tranquila e participavam bem das aulas. Além disso, eram bastante frequentes
ndo houve alternancias de alunos ao longo do ano, ou seja, todos os bebés matriculados no
inicio do ano permaneceram até o final.

O Bebé I vive em uma familia com mais 5 irmaos, na época 4, dos quais 3 foram meus
alunos nos bercarios da rede municipal. Ela, aparentemente, gostava das oficinas de mdsica e
ndo apresentou dificuldades de adaptacdo ao contexto escolar. Devido a sua pouca idade, as
educadoras de sala sempre estavam muito atentas as necessidades dessa crianga.

Primeiramente, apresentarei a analise das oficinas diretivas e posteriormente das ndo-
diretivas. Buscarei tracos comuns entre os dois tipos de atividade na tentativa de identificar os
tracos de desenvolvimento musical do Bebé I.

Vamos observar o primeiro aspecto que nos interessa nas oficinas diretivas desta
crianga, ou seja, se foi possivel observar agrupamentos de a¢gdes musicais. Estas a¢cGes podem
ser as mais variadas: balbucios, diferentes tipos de movimentos com 0s bragos, méos, pernas
tronco e cabeca, aléem das exploracdes de fontes sonoras como instrumentos e brinquedos. Para
cada uma destas acdes, existe uma categoria no sistema de andlise, assim, como foi colocado
no capitulo de metodologia. Nesse sentido, ha trés aspectos fundamentais na anélise: se a acéo
foi isolada (IS), ou seja, sem agrupamento observavel; se houve agrupamento concomitante
(AC), com mais de um membro do corpo se movimentando a0 mesmo tempo; ou se 0
agrupamento foi sequencial (AS), com agdes se sucedendo de forma sequencial, uma as outras.

Observe-se o grafico 1:
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Gréafico 1 - Agrupamento das Ac¢des — Diretivas — Bebé |

Agrupamento das Agdes - Diretivas
Bebé |
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Fonte: Autor

Ao analisar o grafico, observa-se uma predominancia nas acdes isoladas, que
correspondem as linhas azuis. Porém, ha alguns pontos importantes que precisam ser avaliados.
O primeiro deles é que, com o passar dos meses, houve uma tendéncia de aumento das acées
concomitantes e sequenciais e, a0 mesmo tempo, uma diminui¢do proporcional das acgoes
consideradas isoladas. Ha também uma excecdo neste movimento grafico em outubro, quando
a Bebé | tinha 14 meses. Nesta oficina analisada, ela estava sonolenta, manifestou-se pouco de
forma isolada e, por fim, dormiu.

Ao longo do ano de 2019, a média de comportamentos isolados foi de 60%, enquanto a
média de comportamentos concomitantes foi de 14% e os sequenciais de 25%. Esse quadro
poderia nos revelar que a crianga agrupa pouco suas acdes musicais e que o desenvolvimento
musical dar-se-ia de outra forma. Porém, ndo podemos correr o risco de fazer essa afirmacéo
antes de considerar um aspecto fundamental da anélise - a relagdo com o estimulo e a influéncia
do educador musical.

O primeiro ponto é que o estimulo muda ao longo da oficina diretiva e nessas mudancas
a crianca tende a parar, observar e depois se manifestar. Esse tempo em que ela para e observa
é o suficiente para ndo se considerar essas a¢cdes como agdes agrupadas, pois ndo considerei a
observagdo como uma manifestagdo musical na qual eu pudesse coloca-lo em um dos grupos -
concomitante ou sequencial. 1sso ocorreu pelo fato de saber que quando o bebé para e observa,
a analise de sua acao fica muito vaga, por isso criei uma categoria separada para observacéo.

Isso se justica pelo fato de eu ndo conseguir definir a qualidade da observacdo que a crianca

102



teve com relacdo ao estimulo musical, pelo menos ndo em um contexto ordinario de oficina de
musicalizag&o, pelo fato de néo ter os materiais e 0 contexto experimental necessarios para isso,
além do que isso fugiria da proposta de uma pesquisa-agao.

Deste modo, 49% das ac¢des do Bebé I, foram de observacao. 1sso nos leva a um ponto
interessante. Se 49% das acdes foram observacdes, 14% concomitantes e 25% sequenciais,
temos um forte indicio de que 12% de suas agdes foram realmente isoladas. Mas ainda cabe
uma segunda questdo, a influéncia do educador musical.

Como vimos no referencial tedrico, Vigotski aponta que o processo de desenvolvimento
da fala sofre forte influéncia do adulto. Quando denominamos um objeto para um bebé,
formamos um significado de nome para aquele objeto pelo qual a crianga organiza suas bases
psicoldgicas de forma significativa para ela. Em outras palavras, quando apresentamos o objeto
“bola” para uma crianga ¢ atribuimos a ele esse nome, o bebé o associa ao objeto como uma
imagem Unica, ou seja, ele ndo separa 0 home da coisa. Enquanto isso, o adulto, ao apresentar
a bola, estrutura em sua psiqué um conceito abstrato de bola.

Do mesmo modo, quando eu (o educador musical) apresento um estimulo para um bebé,
a forma como ele se manifesta ou mesmo observa essa referéncia, apesar de se organizar de
forma distinta da minha, sofre forte influéncia do significado que dou para aquele estimulo.
Para ilustrar esse processo, pensemos o seguinte: quando eu canto e toco para um bebé, defino
muitos pontos significativos para ele, como: quando a misica comeca, quando termina, que tipo
de instrumento estou utilizando, qual melodia estou cantando, qual a qualidade do som que
estou produzindo, enfim, todo o universo sonoro estimulante é definido por mim, naquele
momento, na funcdo de educador musical.

Isso corresponde ao fato de eu apontar para um objeto e dizer que aquele objeto se chama
“bola”, for¢ando esta interpretacdo para o bebé, que organiza esta informacéo de forma distinta
da minha. Vigotski da o nome a esse fato de equivalente funcional.

Desta forma, para tentar diminuir ao maximo minha influéncia no processo de
organizacdo do material sonoro para a crianca € que realizei as oficinas ndo-diretivas, na
tentativa de deixa-la mais a vontade com suas experimentagdes musicais. Dessa forma,

observemos 0 mesmo gréafico, porém nas oficinas ndo-diretivas:
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Gréafico 2 - Agrupamento das A¢des — Nao-Diretivas — Bebé |

Agrupamento das acoes - Nao-diretivas
Bebé |
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Fonte: Autor

A primeira vista, nota-se uma substancial diferenca com o grafico anterior. Temos nas
oficinas ndo diretivas, uma média de 83% de a¢des sequenciais, 0% de acdes concomitantes e
17% de acdes isoladas. Porém, ao levar em conta apenas acGes agrupadas e isoladas, estes
nameros sao consideravelmente préximos das oficinas diretivas se considerarmos 0s momentos
que o Bebé | estava observando o estimulo.

Outro aspecto importante a ser considerado é a qualidade do agrupamento em relacao
ao estimulo. Para isso, podemos partir de alguns dados importantes: 50% das acGes do Bebé |
foram direcionadas para mim, 24% para a fonte sonora (quando ndo era eu), 12% para as
monitoras, 8% para outros bebés e 7% nao foi possivel identificar.

Quando se trata das oficinas ndo-diretivas, quando minha figura ndo esta ativa como
estimulo musical e fonte sonora, 0s nUmeros s&o 0s seguintes: 8% das manifestagdes da crianga
estdo dirigidas para mim, 71% em dire¢do ao instrumento que ela estava explorando, 12% em
direcdo as monitoras, 8% em direcdo aos outros bebés e 1% néo foi possivel identificar.

Deste modo, temos mais um indicio precioso nas oficinas de musica, o foco do Bebé |
foi predominantemente direcionado para a fonte sonora nos dois tipos de oficinas. Isso nos
remete a ideia de vinculo no processo de imitacdo, segundo Piaget, principalmente nestes
momentos em que a crianga se manifestava em minha direcdo. Assim, a préxima questao a ser
esclarecida é: como ela organizou essas manifestacdes em sua relacdo com as fontes sonoras?

Primeiramente, nas oficinas diretivas partimos dos seguintes tipos de observagédo: A¢des

que sao semelhantes ao estimulo (SE); acdes que sdo complementares ao estimulo (CE), acdes
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que sdo semelhantes a ultima acdo que o préoprio bebé realizou (SU) e acdes em que nao foi
possivel identificar qual foi a relacdo na organizagdo. Somente nessas categorias temos 0s
indicios de 3 tipos de organizagdes psicoldgicas, segundo Vigotski: complexo por semelhanca,
complexo por colecdo e complexo por cadeia, como visto no referencial tedrico.

Deste modo, os graficos ficam da seguinte forma:

Gréfico 3 - Qualidade da relagdo — Diretivas — Bebé |

Qualiade da relacdo - Oficinas Diretivas
Bebé |
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Fonte: Autor

Observemos a categoria aleatéria (AT), ela comeca predominante nas acdes da crianca.
Aos 7 meses, em 92% das acBes do Bebé I, ndo foi possivel observar uma relacdo
organizacional com o estimulo. Neste caso, ndo considerei as a¢fes de observacdo. Por outro
lado, as categorias SE e SU se apresentaram relativamente constantes neste periodo. Enquanto
isso, a categoria CE que corresponde as a¢6es complementares ao estimulo, cresceu de forma
inversamente proporcional a categoria AT.

Este quadro pode nos revelar um forte indicio de que ao longo do tempo, as a¢Ges
musicais do Bebé | foram se tornando mais proximas ao estimulo. As organiza¢bes musicais
complementares apontam para uma possivel exploragdo musical, na qual o bebé se manifesta
de modo a vivenciar diferentes possibilidades musicais por meio de um estimulo. Comparemos
agora este quadro com os das oficinas ndo-diretivas. As categorias analisadas neste caso foram:

- Semelhanca ao instrumento anterior - SA - Quando a crianga mantém um mesmo

instrumento.
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- Semelhanca ao instrumento do colega - SC - Quando a crianca escolhe um instrumento
igual ao do colega, apos té-lo observado.

- Acéo por imitag&o ao colega - Al - Categorial literal

- Semelhanca ao tipo de instrumento - ST - Quando a crianca varia o0 instrumento sem
sair do tipo em que ele se enquadra.

- Semelhanca da agdo de manuseio - AS - Quando a crianga varia o instrumento, mas
mantém o mesmo tipo de ag&o.

- Sem semelhanca observavel - SS - Quando ndo ha semelhanca observavel entre as

escolhas

Os gréficos dessas categorias durante o tempo de analise apontam para o seguinte

quadro:

Gréfico 4 - Qualidade da relacdo — N&o-Diretivas — Bebé |

Qualidade da relacao - Oficinas Nao-Diretivas
Bebé |
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Fonte: Autor

O primeiro aspecto que vale mencionar é o fato de a categoria SS (sem semelhanca
observavel), foi a menos acessada, com uma média de 5% das a¢des ao longo do ano. Isso
aponta para uma grande maioria das agdes que se relacionam com o estimulo. Vamos entender
como se deu essa relagéo.

A categoria que mais se destacou foi a de semelhanga com o instrumento anterior. Se
formos levar apenas esta questdo, poderiamos dizer que houve uma predominancia das

organizacOes por complexo de cadeia. Mas, neste caso isso ndo é necessariamente verdade, pois
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0 traco de semelhanca em si, pode indicar um elemento ndcleo no complexo e, por isso, analisei
também todas as organizagdes das a¢des das oficinas ndo-diretivas em que foi possivel, ou ndo,
observar o elemento nucleo da organizacdo. Nesta analise, as categorias sdo: quando é possivel
observar um elemento central nas a¢cdes sequenciais (EC) e quando nao € possivel observar um

elemento central (SE) (ver gréfico 5):

Gréfico 5 - Grupos com e sem nucleo — Bebé |
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Fonte: Autor

Nele ficou evidente que na maioria das acdes musicais deste bebé durante as oficinas
ndo-diretivas, hd um elemento central na organizacdo dos grupos. Isso também vai ao encontro
da perspectiva de pensamento por complexos de Vigotski, uma vez que a maioria dos modelos
de organizacdo estipulados por este autor, apresentam também um elemento ndcleo na
organizacdo dos agrupamentos.

Ao analisar as manifestacGes musicais desta crianga, comecamos a ter alguns indicios
do que poderia ser o desenvolvimento musical. Em uma ordem cronoldgica, as manifestaces
deixam de ser pontuais e se tornam mais conjuntas. Estas conjuncdes, conforme pode ser
observado, que chamamos de grupos de agfes musicais, também passaram por mudancgas ao
longo dos meses.

As relagBes destas organizagfes com o estimulo musical foram se refinando - de
manifestacdes com pouca associa¢cdo ao modelo musical passaram para a¢des de semelhangas,

complementaridade e experimentacdo. Deste modo, o primeiro estagio que pude observar neste
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processo estd relacionado a associacdo por semelhanca com o estimulo e, sobre isso,
evidenciam-se alguns indicios de imitacdo, como foi teorizado por Piaget.

O Bebé I, ao se manifestar buscando a semelhanga ao estimulo, em um primeiro
momento apresentou a necessidade de o estimulo estar presente. Posteriormente, por volta dos
10, 11 meses, suas a¢cdes musicais ndo necessitavam exclusivamente da presenca do estimulo.
Porém, ao ser musicalmente estimulada, a imitagdo aos poucos dava lugar a experimentacao e
a acOes de complementaridade.

Outro ponto a se considerar ¢ que as manifestagdes imitativas se tornaram mais
presentes conforme o bebé foi estabelecendo um lago afetivo comigo, tanto em termos de
qualidade, quanto de quantidade das acdes.

Também foi possivel identificar uma ampliacdo das referéncias musicais, tanto na
questdo do material sonoro em si, como nos timbres, pulsacdo, musicas em geral, mas também
na diversidade de expressdes, como susto, choro, risos, etc. A crianga passou a imitar elementos
invisiveis para ela, inclusive produzindo determinados sons. Por exemplo: quando eu fazia um
som vocal imitando um carro, ela imitava também a minha acdo e o som produzido, sem
necessariamente enxergar a propria boca. 1sso aconteceu com praticamente todas as questfes
musicais vocais e expressivas que a crianca imitou, apds os 10 meses. Antes disso, as imita¢oes
concentravam-se mais nas agfes corporais em membros que ela visualizava como, bracos e
pernas.

Com estes dados em mente podemos partir para a analise da segunda crianga. Assim,
poderemos comparar as aces dessas criancas e nos aprofundarmos um pouco mais acerca do

desenvolvimento musical.

Andlise do Bebé J

O Bebé J participou da analise dos 13 aos 21 meses de idade. Esse bebé mudou de CMEI
em agosto, porém como eu também trabalhava nessa instituicdo, continuei as aulas com ele
apos a mudanca. Ele se adaptou muito bem e de maneira rapida a nova instituig&o.

No geral ele foi um bebé bem participativo e, a0 mesmo tempo, tranquilo. Ndo me
lembro dele chorando ou mal-humorado, mesmo nos primeiros dias de aula. O Bebé J era mais
velho, quando comparado ao primeiro bebé analisado. Quando ele chegou a instituicdo ja ficava
em pé e andava se apoiando. No entanto, rapidamente, seu andar se tornou autbnomo, o que

possibilitou boa locomog¢édo durante as oficinas de musica e lhe proporcionou intera¢cdo com
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todo o ambiente. O Bebé J andava pela sala e quando queria algo, simplesmente ia até o objeto
e pegava. Ele também ficava muito proximo a mim, observando o estimulo musical bem de
perto.

Outra caracteristica marcante deste bebé é a de observar com bastante atencdo 0s
acontecimentos a sua volta. Além disso, € importante apontar que durante o ano letivo ele
mudou de CMEI, mais especificamente no més de agosto. Porém como eu era professor nas
duas escolas, consegui acompanha-lo o ano todo. Esta mudanga foi muito tranquila, néo
consegui perceber nenhuma alteracdo em seu comportamento por conta do novo ambiente. Ele
ja havia se adaptado a rotina escolar e como a rede trabalha com uma mesma medotologia, 0
impacto da mudanga foi ameno.

Nas oficinas diretivas, suas acOes aconteceram da seguinte forma:

Gréafico 6 - Agrupamentos das a¢fes — Diretivas — Bebé J

Agrupamento das agdes - Diretivas
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Fonte: Autor

O percentual das a¢des do Bebé J durante o ano de 2019 foram as seguintes: 1S — 62%,
AC - 17% e AS — 21%. Enquanto isso, 61% das acGes do Bebé J foram de observacéo, o que
remete a ideia de que as acdes isoladas possam ser, na realidade, bem menores que 62%. Para
criarmos um quadro comparativo, vejamos essa perspectiva nas oficinas ndo-diretivas, ou seja,
sem a forte influéncia de significados pré-estabelecidos por mim, educador e difusor de um

estimulo musical:
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Gréfico 7 - Agrupamentos das acdes — Nao-Diretivas — Bebé J

Agrupamento das agdes - Nao-Diretivas
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Fonte: Autor

Nesse grafico, temos novamente dois indicios muito evidentes. O primeiro é que houve
um constante aumento de acdes agrupadas. Ao acompanhar a linha cinza, o Bebé J tem 80%
das a¢des agrupadas de forma sequencial quando tinha 15 meses - algo muito proximo da Bebé
I com a mesma idade — 83%. Porém aos 21 meses, 100% de suas acdes foram agrupadas
sequencialmente.

Esses dados remetem claramente a um processo de organizacdo musical que esta
caminhando para uma série de acBes organizadas em grupos, cada vez mais amplos e
elaborados. Isso vai ao encontro da génese do conceito de Vigotski, que passa por uma premissa
muito parecida, no que diz respeito aos pensamentos por complexos.

Desde modo, o percentual das organizacdes das acGes do Bebé J, ficaram da seguinte
forma: IS — 11%, CO — 1%, AS — 88%. Mais uma vez, se consideramos a observacao da crianca
como uma acao dentro de um possivel agrupamento, os dados das oficinas diretivas e néo-
diretivas ficaram muito préximos.

Assim, temos uma andlise que tem apontado para um aumento nas a¢des agrupadas, um
refinamento e ampliacdo dos grupos. Observemos agora os tipos de relagcfes identificadas nos
agrupamentos das agdes do Bebe J. nas oficinas diretivas (grafico 8):
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Gréfico 8 - Qualidade da relagdo — Diretivas — Bebé J

Qualidade da relacao - Oficinas Diretivas
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Fonte: Autor

Aqui temos alguns tracos interessantes. Ao observamos a categoria AT (sem relacdo
observavel) e a categoria CE (complementacdo do estimulo), temos dados inversamente
proporcionais. Enquanto isso, a agdo complementar, até agora, torna-se mais incidental em
determinada fase do desenvolvimento, por volta dos 17 meses. Porém, ha algumas variagfes na
qualidade da relacéo, quando se trata de oficinas ndo-diretivas. Observemos os dados dispostos

no gréafico 9:

Gréfico 9 - Qualidade da relacdo — N&o-Diretivas — Bebé J

Qualidade da relacao - Oficinas Nao-Diretivas
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Neste gréafico temos dois indicios preponderantes, o primeiro € que a crianga mantém o
agrupamento de a¢Ges em torno de um mesmo instrumento, isso se revela na categoria AS, que
corresponde a linha azul escura. Outra categoria bastante presente é a ST, que corresponde a
linha amarela. Nessa categoria a crianga varia o instrumento, sem variar o tipo, por exemplo:
de um ganzé com cabo ela passa para um ganza sem cabo ou de um tambor grande ela passa
para um pequeno, etc.

Isso aponta para um indicio de que a maior parte dos agrupamentos das a¢cdes musicais
realizadas por essa crian¢a, contém o elemento nucleo do grupo. Nesse sentido, observemos o

grafico a seqguir:

Gréafico 10 - Grupos com ou sem nucleo — Bebé J
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Fonte: Autor

Apesar de o grafico nos mostrar que a maioria — 66% - dos agrupamentos das a¢des do
Bebé J. estarem ligadas a um elemento nucleo, atente-se ao seguinte fato: a crianga, por volta
dos 15 meses apresentava mais a¢es agrupadas com um nucleo do que sem; por volta dos 17
meses, a situacdo se inverteu e o ndcleo do grupo passou a ndo ser mais hegeménico nas
organizagdes, 0 que tornou a se inverter novamente, por volta dos 18 meses.

Se compararmos estes dados com os gréaficos de qualidade das relagdes, tanto em
oficinas diretivas como nas ndo-diretivas, vamos perceber que por volta de 17 meses, as
manifestaces do Bebé J. apresentam uma consideravel ascendéncia em termos de acOes

complementares. Se associarmos esses dados a teoria de Vigotski, teremos aqui um forte indicio
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de que esta crianga organizou sua estrutura musical neste periodo — 17 meses — de forma muito
proxima ao que seria um complexo por cadeia.

Neste sentido, comegamos a ter indicios mais concretos. O primeiro deles é que as
primeiras manifestacdes musicais partem da aleatoriedade para grupos organizados. Esses
primeiros grupos tendem a se organizar por semelhanca entre os elementos agrupados. Deste
modo, se ha um estimulo musical, toda a estrutura de semelhanca teorizada por Piaget, por meio
da génese da imitacdo, faz muito sentido.

As acdes que se assemelham apresentam elementos, a primeira vista, concretos e
comuns as criancas, além é claro, do vinculo que ela estabeleceu com a pessoa modelo. Os
graus de semelhangas tornam-se mais complexos, ou seja, a crianca desenvolve novas
habilidades de associacfes, ao mesmo tempo em que amplia os elementos ja conhecidos.

Apds se aproximar imitativamente e consideravelmente do estimulo, a crianca lanca luz
a outras possibilidades complementares, que ndo sao necessariamente imitativas, mas que ainda
apresentam um elemento ndcleo. Da-se, entdo, uma fase mais exploratéria das possibilidades
musicais. Esta nova fase possibilita ao bebé& ampliar ainda mais os seus esquemas e novas
organizag6es com base nos tracos dos inimeros elementos ja estabelecidos. Nesta nova fase, as
caracteristicas de cada elemento se sustentam como ponto de organizacao grupal, dai a auséncia
do elemento nucleo.

Porém, essa sequéncia de organizacdo musical ainda é consideravelmente objetiva e
para a crianca alcar novos patamares de organizacdo, 0s grupos tendem a se tornarem mais
difusos e com relativa abstracdo. Com essa nova caracteristica, para ndo diluir a imagem Gnica
de grupo organizacional, a crianca retoma a presenca do elemento nucleo, porém de uma

organizacdo consideravelmente mais ampla e relativamente mais abstrata.

Analise do Bebé R

O Bebé R. era um pouco “mais velho” quando comparado aos anteriores. Durante 2019,
no periodo de coleta de dados, ele estava com idade entre 17 e 25 meses respectivamente. Seu
comportamento sempre foi muito tranquilo, participativo e atencioso. Ele estabeleceu um bom
vinculo comigo (o educador) e nas oficinas, mostrou-se empenhado e envolvido.

Sua turma tinha 17 bebés e eram calmos e organizados. Sempre que eu chegava para a
aula de musica eles ja estavam prontos, esperando sentados, limpos e alimentados. Desta forma,
houveram poucas intervencdes ocasionadas por cuidados basicos de higienizacdo e
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alimentacéo. O periodo de adaptacéo foi rapido e em poucas semanas as aulas de musica tinham
ganhado forma e estavam a todo vapor.

O Bebé R era relativamente quieto e observador, ele tinha uma caracteristica fisica que
era um pequeno carogco no peito, mas que, segundo a familia, ndo era nada patoldgico. Suas
manifestaces musicais, no geral, eram coerentes em cada momento das oficinas diretivas
(Ambientacgdo, atividade dirigida e relaxamento). Além disso ele ria com certa frequéncia,
interagia bem com as outras criancas e explorava bastante as fontes sonoras em oficinas nao-
diretivas. Suas organizacfes musicais apresentaram alguns tracos mais acentuados do que as
dos bebés anteriores. No geral ele manifestou mais acdes agrupadas, fato que corrobora o
indicativo de que 0s agrupamentos se tornam mais frequentes e complexos ao longo do tempo,
ou seja, o desenvolvimento musical parte de acdes isoladas para agrupadas. Quanto a esta

questdo, observemos o graficoll:

Graéfico 11 - Agrupamento das AgOes — Diretivas — Bebé R
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Fonte: Autor

Mais uma vez, se considerarmos as a¢oes de observacéo — 45%, teremos uma quantidade
significativa de acdes agrupadas. Além disso, podemos perceber também uma predominancia
das acOes sequenciais - AS as concomitantes — AC. Comparemos com as oficinas nao-diretivas

para aprofundarmos nossa analise, conforme gréafico 12:
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Gréafico 12 - Agrupamento das Ac¢les — Ndo-Diretivas — Bebé R

Agrupamentos - Oficinas-Nao diretivas
Bebé R

90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%

20% \/’\
10% \
0%

17 Meses 18 Meses 19 Meses 21 Meses 22 Meses

e Qual. agdo IS Qual. acdo AC Qual. agdo AS

Fonte: Autor

O primeiro traco que chama a atencdo neste grafico é a predominancia das acfes
sequenciais, com uma media de 66%. Esse traco se assemelha em alguns pontos com as oficinas
diretivas, principalmente se considerarmos 0s momentos em que a crianca estd apenas
observando o estimulo. Ao todo, 88% das acOes deste bebé durante as oficinas nao-diretivas,
foram organizadas em grupos.

Ao mesmo tempo, observa-se as a¢des isoladas — linha azul. Ao atentarmos a esta
categoria, perceberemos que, de modo geral, ela estd em queda conforme a crianca vai ficando
mais velha. 1sso pode evidenciar que as a¢6es vao ficando cada vez mais agrupadas e esse € 0
primeiro ponto de analise. Adentremos agora a qualidade destes agrupamentos no que diz

respeito ao Bebé R:

115



Gréafico 13 - Qualidade da relacdo — Diretivas — Bebé R

Qualidade do agrupamento - Oficinas Diretivas
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Fonte: Autor

Aqui os tracos continuam corroborando as evidéncias anteriores. As acdes por
semelhanca vao se tornando menos frequentes conforme as a¢fes complementares aumentam
ao longo dos meses. Isso indica, mais uma vez, a ampliacdo dos grupos de elementos musicais
organizados pelo Bebé R. Por outro lado, temos um indicativo de que as acdes sem relacao
aparente sdo cada vez menos frequentes. Outro ponto importante é que, mais uma vez, podemos
ver um acentuado aumento nas a¢fes complementares, por volta de 17/18 meses, assim como

foi no Bebé J. Vamos agora comparar os dados com os oficinas ndo-Diretivas:

Gréafico 14 - Qualidade da relacdo — Néo-Diretivas — Bebé R
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Fonte: Autor

H& aqui uma predominancia comum a todas as criangas analisadas em todas as faixas
etarias. Quando se trata das oficinas ndo-diretivas, as acdes agrupadas em sua maioria se ddo
em torno de um mesmo instrumento. Ao considerarmos que das fases desenvolvimentais
musicais que comecam a se formar em nossas observacGes, apenas em uma delas ndo ha o
elemento nucleo do grupo de organizacdo das acles, esse quadro, com a predominancia das
organizacfes em torno de um mesmo instrumento, faz bastante sentido, pois sdo semelhantes
aos pensamentos por complexo como apontado por Vigotski, porém com elementos musicais.

Diga-se de passagem, que essas categorias que estou apresentando na analise ndo sdo
todas as que observei, apenas as que mais interessam para este estudo. O sistema completo,
assim como o protocolo de analise, encontra-se nos apéndices desta tese. Porém, este processo
nos permitiu perceber que, apesar de a maioria das acdes da crianga ocorrer em torno de um
mesmo instrumento, mesmo tendo ao seu alcance outros instrumentos durante toda a oficina
n&o diretiva, as acoes e relagdes com este instrumento sdo as mais variadas, tanto na questao de
movimentacdo, como também de imitacdo e exploragdo sonora.

Além da predominancia de a¢des organizadas em torno de um mesmo instrumento, ha
também destaque em ac¢des organizadas em torno do mesmo tipo de instrumento. Boa parte das
vezes que o Bebé R. mudou de instrumento, ele foi para outro parecido. Por exemplo: tambor
grande e tambor pequeno.

Outro destaque foram os agrupamentos por acdes. Neste sentido o Bebé R. varia o
instrumento, mas ndo varia a acdo, por exemplo: ele bate no tambor com baqueta,
movimentando os bragos para cima e para baixo, posteriormente ele pega uma maraca e a bate
no chdo, exatamente com o mesmo movimento que fez com baqueta. Neste caso s&o
instrumentos diferentes, com sons diferentes, porém o bebé realiza a mesma acgdo. Considerei
neste caso, o tipo da agdo como elemento ndcleo do agrupamento.

Porém, se a maioria das acdes da crianca ocorreram em torno de algum elemento,
logicamente devera haver mais agrupamentos com a presenca do nucleo, do que sem. Para

colocarmos essa questdo a prova, vamos observar o grafico a seguir:
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Gréafico 15 - Grupos com ou sem nucleo — Bebé R
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Fonte: Autor

Aqui temos dois pontos importantissimos nesta analise. O primeiro € que se confirma
com 0s apontamentos anteriores ao se evidenciar que a maioria das acdes agrupadas possuem
um ndcleo - média de 92%. A segunda é que se observarmos atentamente, vemos um leve
aumento da linha azul — elemento ndcleo e um leve declinio da linha laranja — sem elemento
nacleo, por volta de 17 para 18 meses. Isso também vai ao encontro das observacdes feitas com
as outras criancas de que, por volta dos 17 meses ha uma fase em que a organizacdo musical
passa por uma mudanca significativa, e que, neste periodo os elementos sdo organizados sem o
nacleo, muito proximo do complexo por cadeia de Vigotski.

Como dito na metodologia, nesta fase de analise, foram observadas cinco criangas. Este
sdo os dados da terceira. Apds apresentar a analise de todas, farei um comparativo entre elas,
considerando as faixas etdria e esbocarei uma perspectiva tedrica sobre as fases do que
considerarei a Génese do Desenvolvimento Musical. Desta forma, partiremos agora para a

quarta crianca.

Analise do Bebé L

A Bebé L. teve um dificil processo de adaptagdo no CMEI. Durante o periodo de coleta
de dados ela tinha entre 9 e 17 meses. Outro aspecto importante é que ela se apegou bastante a

uma das educadoras de sala, 0 que, por um lado facilitava sua participacdo nas oficinas de
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mausica quando essa educadora estava presente, mas, por outro, dificultava quando ela estava
ausente, pois a Bebé L., as vezes, apresentava comportamento de choro, principalmente nos
dois primeiros meses.

Este bebé tinha um temperamento forte se sua convivéncia com uma turma de 14 bebés,
a incomodava bastante nos primeiros dias. Aos poucos ela foi se adaptando ao ambiente, as
pessoas e a rotina escolar. Houve uma profunda mudanga em seu comportamento, conforme ela
foi se sentindo segura no ambiente, a postura agitada e nervosa foi dando lugar a outras acdes,
revelando uma crianga organizada e observadora, porém, geniosa, principalmente ao lidar com
regras e limites.

Ap0s o periodo de adaptacdo, a participacdo da Bebé L nas oficinas de musica foram
ficando mais intensas e refinadas. Além disso, ela se tornou bastante comunicativa ao longo do
tempo, o que facilitou perceber quando algo o agradava ou nao.

Nas oficinas Diretivas, 0s agrupamentos de suas a¢6es ficaram da seguinte forma:

Grafico 16 - Agrupamento das Acdes — Diretivas — Bebé L
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Fonte; Autor

A Bebé L., até agora, foi a que mais apresentou acdes isoladas (ndo agrupadas), o que é
coerente com a faixa etaria, principalmente em relacdo aos dois ultimos bebés, que sdo mais
velhos. Enquanto isso, dos 70% de média das agdes isoladas, 55% correspondem a agdes
intercaladas de longas observacdes ao estimulo.

O contexto e processo escolar correspondem ao cotidiano e este estudo nao é

experimental e, neste caso, a possibilidade mais clara com relacdo a Bebé L é que sua
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dificuldade de adaptacdo possa ter influenciado o seu desempenho na oficina de mdusica,
principalmente nos dois primeiros meses. Apés esse periodo, ela apresentou uma tendéncia
semelhante ao de outros bebés, ou seja, diminuicdo das acOes isoladas e aumento das acgoes
agrupadas.

Antes de observarmos as oficinas ndo-Diretivas, cabe uma importante ressalva. Essas
oficinas — ndo-diretivas, como apontado em capitulos anteriores, aconteciam uma vez por més.
Deste modo, ocorreu uma peculiaridade com esta bebé, ela faltou a aula nos dias que
correspondiam as oficinas nao-diretivas dos primeiros meses de aula. Assim, 0 que apresentarei

a seguir, corresponde a idade de 11, 12 e13 meses respectivamente:

Gréfico 17 - Agrupamento das Ac¢des — Nao-Diretivas — Bebé L

Agrupamentos - Oficinas ndao-Diretivas
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Fonte: Autor

A pesquisa é algo realmente fantastico, surpreendo-me com os resultados obtidos a cada
momento. Enquanto escrevo o texto, gero os graficos, ou seja, eu escrevi sobre a dificuldade de
adaptacdo da Bebé L. antes mesmo de observar o grafico com os resultados e influéncia deste
fato. No ultimo gréafico temos um dado interessantissimo, como ela faltou nas primeiras
oficinas, essa influéncia da adaptacdo ndo apareceu. Como resultado temos 89% de suas ac¢oes
agrupadas sequencialmente, com esta linha ainda subindo.

Por outro lado, ndo observei nenhuma agéo concomitante, o que me leva a questionar a
viabilidade desse tipo de agdes para bebés mais novos no que diz respeito a exploragdo de
instrumentos, pois, tanto a Bebé L. como a Bebé | (mais novas) ndo apresentaram este tipo de

acao.

120



Porém, podemos manter o itinerario de analise e partir para o grafico de qualidade de

agrupamento nas oficinas diretivas, pois claramente hd um padrao se formando:

Gréfico 18 - Qualidade da relacdo — Diretivas — Bebé L
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Fonte: Autor

Nesta bebé temos uma peculiaridade. Aparentemente houve uma antecipagéo de mais
ou menos um més, no pico dos agrupamentos complementares. De fato, ndo € novidade nas
teorias desenvolvimentais, inclusive em Vigotski ou mesmo em Piaget, que o desenvolvimento
possa ser postergado ou antecipado, a depender de cada um.

Mas a linha se mostra coerente com o0 que vem sendo apresentado pelas outras criancas;
com excec¢do de um pico nas organizacOes aleatorias. Sobre isso, cabe uma observacao: a Bebé
L vinha com uma média de 29% de ac¢des agrupadas aleatoriamente até a penultima oficina,
porém, na ultima oficina analisada, ela teve 77% das acdes agrupadas aleatoriamente. Como
este dado esta muito fora da curva, vale analisar a qualidade dos agrupamentos nas oficinas

ndo-diretivas para compara-los, para ndo correr o risco de me precipitar na analise:
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Gréafico 19 - Qualidade da relacdo — Nao-Diretivas — Bebé L
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Fonte: Autor

Aqui, mais uma vez temos a predominancia dos agrupamentos em volta de um mesmo
instrumento. A partir dos 12 meses ouve um aumento dos agrupamentos por tipos de
instrumentos € uma queda dos agrupamentos com um mesmo instrumento. Outro ponto
importante foi que os agrupamentos sem associagdes observaveis, apesar de um aumento aos
12 meses, cairam novamente e ficaram consideravelmente baixos. Deste modo considerarei 0
aumento dos agrupamentos aleatérios na ultima oficina diretiva analisada como algo pontual,
pois foi 0 Unico caso, em uma Unica oficina, até agora analisado. Um outo fato que corrobora
essa informacdo é que esta oficina especifica, que ocorreu no dia 14 de novembro de 2019, a
Bebé L. estava muito sonolenta, o que foi relatado algumas vezes no protocolo de analise.

Por fim, vale apontar a presenca ou ndo do elemento nicleo nos agrupamentos

organizados pela Bebé L.:
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Gréfico 20 - Grupos com ou sem nucleo — Bebé L
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Fonte: Autor

Como observado nos bebés anteriores, este apresenta uma clara predominancia dos
agrupamentos com a presenca do elemento nucleo. Neste momento da analise, os dados estdo
se confirmando, ou seja, 0 processo de desenvolvimento musical vai ficando mais evidente.
Para adentrarmos um pouco mais na discusséo e comparar um bebé com o outro de forma mais

clara, cabe ainda apresentar os dados de uma Gltima crianca analisada, o Bebé F.

Anélise do Bebé F

O Bebé F participou das oficinas entre 14 e 22 meses. Este bebé tinha sindrome de
Williams - Beurem, uma doenga geneticamente determinada que causa alteracbes no
cromossomo 7. Dentre essas alteracfes, temos a auséncia da proteina Elastina, responsavel pela
producéo das fibras elésticas presentes nas cartilagens e nas artérias. Devido a isso, uma das
caracteristicas mais acentuadas dessa sindrome sdo problemas cardiacos. Além disso, pode
haver outros sintomas como: deficiéncia intelectual — leve a moderada; excesso de colica,
refluxo gastresofagico, atraso no desenvolvimento neuropsicomotor, além de uma alta
sensibilidade ao som — que pode ser um facilitador para a musica e alto grau de socializacao
(ROSSI, et. al, 2009)

O Bebé F até o periodo de analise, ndo apresentava nenhuma caracteristica da sindrome,

bem como nenhuma patologia cardiaca e era regularmente monitorado. Ele conseguia ficar em
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pé e no final do ano ja andava com o auxilio da monitora. Por conta de sua situacéo, o Bebé F
contava com uma monitora de educacgéo especializada inclusiva dedicada exclusivamente a ele.

Até o momento da defesa desta tese (2022), esta crianca desenvolveu bem a fala e
questdes cognitivas, houve um pequeno atraso com relacdo a andar sem ajuda e até o presente
momento, ndo houve nenhum diagndstico de patologia cardiaca. A participacdo deste bebé nas
aulas de musica, em 2019, foi bastante satisfatoria, ele interagiu muito, criou um bom vinculo
comigo e se manifestava musicalmente de modo muito intenso, com muitas a¢des. Suas
manifestacdes eram, normalmente, prolongadas e repetitivas. Gracas ao sélido vinculo que ele
teve comigo, a participacao nas atividades foi bastante positiva

Pude perceber uma acentuada organizacao ritmica, principalmente no que diz respeito a
pulso regular alinhado ao estimulo. Além disso houveram alguns relatos das monitoras e mesmo
de sua mée, que ele gostava bastante de ouvir masica em outros momentos escolares ou mesmo
em casa.

Este bebe era da mesma turma de 14 criancas da Bebé L. No que diz respeito as
organizagOes das agOes musicais, nas oficinas diretivas, o Bebé Fapresentou o seguinte perfil

de agrupamentos (figura 21):

Gréfico 21 - Agrupamento das Ac¢des — Diretivas — Bebé F
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Fonte: Autor

De todas as criancas analisadas, essa € a que mais apresentou agrupamentos sequenciais
e a que menos se manifestou com organizacfes concomitantes. Um outro ponto interessante é

que houve, relativamente pouca oscilagéo nas linhas gerais. Durante o ano de 2019, foi possivel
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observar um pequeno aumento nas a¢ées concomitantes, estabilidade nas acdes sequenciais e
uma queda nas agdes isoladas.

Isso de modo geral corrobora a ideia de que as agdes musicais agrupadas aumentam e
as acdes musicais isoladas diminuem conforme as criangas se desenvolvem, entretanto, ainda
h& importantes dados a serem analisados e comparados. Vejamos, portanto, o grafico dos

agrupamentos nas oficinas ndo-diretivas:

Grafico 22 - Agrupamento das A¢des — Nao-Diretivas — Bebé F
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Fonte: Autor

Neste grafico fica mais evidente o direcionamento das linhas e as mudancas das acoes
ao longo do ano de 2019, por parte do Bebé F. Ha uma inclinacdo que indica o aumento dos
agrupamentos sequenciais e uma diminuicdo das acoes isoladas. Por outro lado, nao foi possivel
observar a¢des concomitantes nas oficinas ndo-diretivas.

A primeira vista, se compararmos com as outras criangas, percebemos um perfil de
menos organizages em grupos das a¢des musicais do Bebé F, contudo, fica evidente uma
tendéncia de aumento das agbes musicais agrupadas ao longo dos meses e € isso que me
interessa neste momento. Cada criancga € unica e com o seu tempo desenvolvimental. Nem todos
desenvolvem tudo da mesma forma e ao mesmo tempo, nem todos aprendem tudo da mesma
forma e ao mesmo tempo, deste modo, os indicativos do Bebé F, corroboram com a premissa
geral desta tese.

Para adentrarmos mais esta discussdo vejamos a qualidades dos agrupamentos das

oficinas diretivas:
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Gréfico 23 - Qualidade da relacdo — Diretivas — Bebé F
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Fonte: Autor

Neste grafico temos algumas situacdes interessantes. A primeira delas é que, mais uma
vez, por volta dos 17 meses ha um pico nas a¢fes agrupadas por complementariedade, isso
aconteceu com todas as criangas. Por outro lado, essa foi a Unica crianca que ao longo do ano,
apresentou um aumento das acdes com agrupamentos aleatorios, ou seja, ndo foi possivel

observar as relagdes. Como isso se deu nas oficinas ndo-diretivas?

Gréfico 24 - Qualidade da relagdo — Nao-Diretivas — Bebé F

Qualidade do agrupamento - nao-Diretivas
Bebé F

60%

50%
40%

30%

20%
10%

0%
15 Meses 17 Meses 18 Meses 20 Meses 21 Meses 22 Meses

@ FSC. |NS SA emm===Esc. Ins SC Esc. Ins Al

EscC. INs ST emm===Esc, NS AS s FEsC. InS SS

Fonte: Autor

126



Este grafico, bastante complexo, nos mostra que até por volta de 20 meses, 0s
agrupamentos sem relagdes observaveis vinham aumentando aos poucos. Apds este periodo
houve uma queda brusca nesta categoria. Por outro lado, algumas categorias com relagdes
observaveis de agrupamento tiveram consideravel aumento, principalmente a categoria que
corresponde as agdes em torno de um mesmo instrumento.

Quando comparamos as oficinas diretivas e ndo-diretivas do Bebé F, temos indicativos
de que esta foi a crianca que menos agrupou as acdes. Porém, mais uma vez, os perfis deste
agrupamento seguiram um alinhamento que parte de acdes isoladas para agrupamentos cada
vez mais contundentes. Por outro lado, a qualidade destes agrupamentos se mostrou bastante
complicada de se observar; ndo foi possivel identificar a relacdo estabelecida entre os elementos
em boa parte delas. A qualidade desses agrupamentos mostrou-se ainda mais discrepante

guando observamos a presenca ou ndo do elemento nicleo:

Gréfico 25 - Grupos com ou sem nlcleo — Bebé F

Grupos com ou sem nucleo
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Fonte: Autor

Também houve dificuldade para observar as relagdes entre os elementos dos grupos de
acOes musicais. H& uma predominancia dos grupos sem elemento nucleo, apesar de
aparentemente a situagdo caminhar para uma inverséo deste quadro. Ainda assim, cabe uma
importante reflex&o.

O Bebé F teve muitas a¢des analisadas, porém, quando pensamos em desenvolvimento,

a qualidade da acdo aparece como fator fundamental. Assim, temos aqui um bebé que participou
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das aulas, interagiu de forma satisfatoria, manifestou-se bastante, porém com uma organizagéo
musical ainda em um patamar sincrético de a¢des, o que confirma mais uma vez as ideias de
Vigotski, no que diz respeito aos pensamentos sincréticos.

Estes foram os dados colocados em anélise. Agora partiremos para um paralelo entre as

criancas e um esboco do que seria a nossa perspectiva de Génese do Desenvolvimento Musical.

A Génese do Desenvolvimento Musical — Analise de todos os bebés

Neste item, observarei algumas categorias selecionadas, no sentido de perceber os
agrupamentos e tipos de organizacOes entre todas as criangas analisadas. Para isso, vale atentar,
principalmente, para dois pontos de cada grafico: a predominancia da acéo e o direcionamento
das linhas ao longo do tempo.

Primeiro, observemos as categorias de agdes isoladas nas oficinas diretivas, ou seja,

acles que, a primeira vista, ndo se configuraram em nenhum agrupamento:

Grafico 26 - Ac0es isoladas - Diretivas

Acdes Isoladas - Diretivas
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Fonte: Autor

Esse é 0 quadro das a¢des que, mais uma vez, a primeira vista, ndo se configuraram em
nenhum agrupamento durante as oficinas diretivas. Porém, se considerarmos 0 momento em
que a criancga, aparentemente estd observando o estimulo, como uma a¢do musical, esses dados

seriam consideravelmente diferentes.
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Considerei agrupamentos as a¢fes sequenciais e concomitantes; deste modo, as acdes,
para serem consideradas sequenciais, necessitariam ter um intervalo de, no maximo, 3 segundos
entre elas, ou seja, se a crianca ficasse mais que este tempo sem realizar acdo observavel,
considerei a acdo seguinte como isolada. A questdo é que boa parte destas acdes isoladas
tiveram entre uma e outra, um momento em que a crianca ficou observando o estimulo. Porém,
nessa situacdo me deparei com um impasse epistemologico, pois o0 que eu pude observar foi a
crianca olhando para o estimulo, olhar que, inclusive, as vezes se desviava. Diante disso, como
eu poderia afirmar que a crianca estava prestando atencéo?

Nesta pesquisa observei uma situacdo ordinaria de oficina de musica para bebés, isto &,
ndo criei um contexto experimental no qual pudesse controlar com mais precisao as variaveis,
como Vigotski ou Piaget fizeram. Deste modo, precisei elaborar algumas estratégias de
observacdes que me ajudassem a esclarecer estas questdes.

Uma das estratégias foi justamente a comparacao entre oficinas diretivas e ndo-diretivas,
pois, nessa Ultima, ndo houve um estimulo intencional e Unico, como seria 0 caso de alguma
atividade dirigida ou mesmo eu tocando e cantando. Assim, é interessante observar o seguinte

quadro, com a mesma categoria, porém em oficinas ndo-Diretivas:

Grafico 27 - Agdes isoladas — N&do-Diretivas

Acdes Isoladas - Nao-Diretivas
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Fonte: Autor

Aqui temos dois pontos importantes: o primeiro deles diz respeito a predominancia das
acoOes isoladas. No primeiro quadro, das oficinas Diretivas, hd uma queda nessa predominancia,

conforme a crianca fica mais velha; até por volta de 16/17 meses, ha mais de 50% de acOes
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isoladas, apds isso, esse nimero diminui para menos de 50%. Nas oficinas ndo-diretivas, nas
quais eliminamos a dicotomia do comportamento de observacdo, de modo geral, as acoes
isoladas ndo sdo predominantes, mesmo nos primeiros meses observados.

O segundo ponto é o direcionamento das linhas. Neste sentido, ambos os quadros
mostram uma diminuicdo das a¢des isoladas ao longo dos meses. 1sso evidencia que as criancas
analisadas foram organizando as agdes musicais, cada vez mais, em grupos. Portanto, cabe

observar as a¢des agrupadas, comecgando pelas agdes concomitantes:

Gréfico 28 - A¢bes concomitantes - Diretivas

Ac¢Oes concomitantes - Diretivas
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Fonte: Autor

Para a faixa etéaria analisada, de 7 a 25 meses, essa categoria de acdes nas oficinas
diretivas se mostrou confusa, com uma leve inclinacdo ao aumento de sua frequéncia ao longo

do tempo. Vejamos a oficinas ndo-diretivas para comparagéo:
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Gréafico 29 - Ac¢bes concomitantes — Nao-Diretivas

Agoes Concomitantes - Nao-Diretivas
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Fonte: Autor

Nas oficinas ndo-diretivas, essa categoria foi muito pouco acionada. Neste caso, ha
algumas observacOes pertinentes. A primeira € que as a¢bes concomitantes, possivelmente,
estdo relacionadas a imitacdo. Basta observar a diferenca entre as oficinas diretivas e ndo-
diretivas. As mesmas criangas se manifestaram concomitantemente com muito mais frequéncia
guando tinham um modelo a ser seguido — oficina diretivas. Por outro lado, quando se tratou de
exploracdo livre de fontes sonoras, essa categoria praticamente ndo foi acionada.

Outra hipotese € que as a¢Ges concomitantes ocorrem sao predominantes em outra faixa
etaria, menor do que 7 meses. Caso esta hipétese se confirme, o questionamento que mais me
parece pertinente seria: As aclGes concomitantes podem ser de fato psicologicamente
consideradas como agrupamento musical? Creio que, se considerarmos a imitacdo, muito
possivelmente sim, mas se for uma questdo puramente motora, ha de se pensar. De qualquer
forma, isso € assunto para estudos futuros.

O que me chamou mais atencdo foram as comparagoes, principalmente entre as ac0es
isoladas e agrupadas sequencialmente. Deste modo, observamos as agdes sequenciais nas

oficinas diretivas:
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Gréafico 30 - Acles sequenciais - Diretivas

Ac¢Oes sequenciais - Diretivas
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Fonte: Autor

Aqui temos uma situacdo inversa as acOes isoladas. Enquanto na primeira ha uma
constante diminuicdo em sua frequéncia, observa-se uma tendéncia ao aumento das acoes
agrupadas sequencialmente ao longo do tempo. Isso é um forte indicativo de que as acGes
isoladas, nesta faixa etéria, vao se tornando a¢Bes organizadas em grupos de a¢des sequenciais.

Neste sentido, vejamos a mesma categoria nas oficinas ndo-diretivas:

Gréfico 31 - A¢des sequenciais — Nao-Diretivas

Agrupamentos Sequenciais - Nao-Diretivas
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Fonte: Autor
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Nas oficinas diretivas, temos um direcionamento das linhas claramente para um
aumento das agdes sequenciais ao longo dos meses. A principal diferenga, quando comparadas
as oficinas diretivas é que nas ndo-diretivas, sempre houve uma predominancia das acdes
sequenciais em relacdo as isoladas. Se consideramos, nas oficinas diretivas, 0 comportamento
de observacéo, reforgco que o quadro seria ainda mais préximo do que foi constatado nas oficinas
nao-diretivas.

Deste modo, temos um tragco de desenvolvimento entre agdes isoladas e agrupadas.
Ficou evidente que os bebés analisados foram transformando suas a¢des isoladas em agrupadas,
conforme seu desenvolvimento musical algcava novos patamares. Buscaremos entender agora,
qual é a qualidade destes agrupamentos e em quais faixas etarias eles sdo predominantes. Assim,
clarearemos ainda mais a génese do desenvolvimento musical dos bebés analisados.

A primeira categoria analisada, seguindo uma ldgica inspirada em Vigotski, mais
especificamente no complexo por semelhanca, seria a categoria de acfes organizadas,

justamente por semelhanca. Nas oficinas diretivas, temos o seguinte quadro:

Gréfico 32 - Agrupamento por semelhanca - Diretiva

Agrupamento por semelhanca - Diretiva
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Fonte: Autor

E bastante nitido neste grafico que em um periodo especifico entre 10 e 16 meses, houve
um destaque nas organizaces por semelhanca. E interessante esta caracteristica aparecer nos
primeiros meses observados, pois isso vai ao encontro das observagoes realizadas por Vigotski
no que diz respeito ao pensamento e a fala. No que diz respeito as oficinas ndo diretivas, temos

duas categorias que podem nos dar alguns indicios dos agrupamentos por semelhancas, sao
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elas: A escolha de instrumentos por semelhanca a outra crianca — SC e AcGes imitativas — Al.
Recorda-se que as oficinas ndo-diretivas tém um sistema proprio de analise com categorias
especificas, diferentemente das oficinas diretivas, como foi colocado no capitulo de

metodologia. Assim, observemos a primeira categoria:

Grafico 33 - Instrumento semelhante a outra crianga — N&o-Diretiva

Instrumento semelhante a outra crianga - Nao-
Diretiva
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Fonte: Autor

Nesta categoria temos dois pontos acentuados da Bebé | e um ponto acentuado da Bebé
L. Os outros bebés sdo mais velhos e ndo tenho dados deles nessa faixa etaria nas oficinas néo-
diretivas. Porém, esses dados ja demonstram um indicio semelhante aos das oficinas diretivas,
até porque, a maioria das linhas subsequentes a este periodo estdo descendentes, indicando uma
diminuicdo deste tipo de agrupamento nos meses seguintes.

Porém ainda cabe analisarmos a segunda categoria de semelhanca das oficinas nao-

diretivas: as Ac¢Oes imitativas — Al:

134



Gréafico 34 - AcOes imitativas — Nao-Diretiva

Ac¢oOes imitativas - Nao-Diretiva
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Fonte: Autor

A semelhanca deste grafico com o anterior € nitida. Isso evidéncia que, de fato, entre as
criancas analisadas, houve uma acentuacao nos agrupamentos por semelhanca entre os 10 e 16
meses. Temos aqui entdo, a evidéncia de um periodo do desenvolvimento musical destas
criancas - as organizagdes musicais por semelhanca.

Porém isso, por si s, ndo indica tudo sobre esse agrupamento. Ainda na logica teorizada
por Vigotski cabe uma outra questdo: saber se esses agrupamentos eram realizados em torno de

um ndcleo ou ndo. Para isso, observemos o seguinte gréfico:

Gréfico 35 - Agrupamentos com nudcleo — N&o-Diretiva

Agrupamentos com nucleo - Nao-Diretiva
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Fonte: Autor

Entre os 10 e 16 meses, temos evidentemente a predominancia das organiza¢des com
um nucleo. Deste modo podemos concluir que as organizaces musicais das criangas entre 10
e 16 meses foram feitas por semelhanca a um elemento central do grupo. Mas aqui cabe outra
questdo, qual elemento seria esse? Quais a suas carateristicas? Bem, sobre isso temos as

seguintes informagdes:

Gréfico 36 - Grupos com um mesmo instrumento — N&o-Diretivas

Grupos com um mesmo intrumento - Nao-
Diretiva

90%

80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

0%

3

@ &L & @

@"5’ @"5’ @"5’ @‘5’ N @"5’ S @"5’ @‘?' @

© & O

@"5’ @"5’ @"5’ N

&

e Bebé | Bebé J Bebé R Bebé L e====Bebé F

Fonte: Autor

Este grafico pode nos indicar o que levou essas criancgas a agrupar suas manifestacdes
musicais em torno de um elemento. O primeiro grafico nos mostra as a¢6es agrupadas em torno
de um mesmo instrumento. Apesar de a maioria das linhas estarem descendentes,
principalmente depois dos 16 meses, a predominancia deste tipo de organizacdo é bastante
significativa, principalmente entre os 10 e 16 meses.

Deste modo, o periodo desenvolvimental que corresponde as organizagdes musicais por
semelhanca, que vai de 10 a 16 meses, sdo organizados em torno de um nucleo com
consideravel solidez material, no sentido de que predomina o instrumento com todas as suas
caracteristicas sonoras e de manuseio como nucleo do grupo. Além disso, essa organizacao
ainda pode ter forte influéncia do ambiente, ou seja, a crianga se organiza em torno de uma

fonte sonora que esta proxima, dentro de seu campo sensorial e que exige pouca ou nenhuma
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locomocdo. Neste sentido, segue dois exemplos sobre este tipo de agrupamento, o primeiro uma

explicagdo esquematica e o segundo um apontamento pratico analisado nesta tese:

Figura 13 - Organizacéo por semelhanca: Exemplo esquematico — QR Code

https://www.youtube.com/watch?v=elBWaV XjELc&Ilist=PLIItRoT|5GTYKFeTVJ48
kszru3rvp9atR&index=9&ab channel=C%C3%ADceroMi%C3%A30

Fonte: Autor

Figura 14 - Organizagdo por semelhanca: Exemplo pratico — QR Code

https://www.youtube.com/watch?v=USkemwJOV30Q&llist=PLIItRoT|5GTYKFeTVJ4
8kszru3rvp9atR&index=7&ab channel=C%C3%ADceroMi%C3%A30

Fonte: Autor

Posto isso, partimos para a proxima forma de organizacdo que pude observar. Para isso

vejamos o grafico a seguir:
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Gréafico 37 - Agrupamento complementar ao estimulo - Diretivas

Agrupamento complementar ao estimulo -
Diretivas
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Fonte: Autor

Essa categoria corresponde as acdes que sao agrupadas por complementariedade. Desta
forma, o bebé comeca as acBes por semelhanca e posteriormente comeca a explorar
possibilidades, de modo a complementar o grupo de a¢des. Pude observar um relativo aumento
desse tipo de agrupamento ao longo dos meses, porém, com uma acentuacdo em sua
predominancia entre 0s 14 e 0s 18 meses.

Neste sentido, vale apresentar alguns apontamentos. O primeiro é que as organizagdes
psicoldgico-musicais ndo sdo excludentes e nem exclusivas a cada faixa etaria. E muito
possivel, principalmente em momentos de transicdes, que o bebé organize os elementos
musicais ora por semelhanca, ora por complementariedade.

Outro ponto a se considerar é que cada crianca tem o seu tempo desenvolvimental. Deste
modo, é plausivel que, dentre as criancas analisadas, alguma apresente uma carateristica de
agrupamento predominante de forma antecipada ou postergada com relacédo as outras. O que
mais me interessa, na verdade séo as agdes dos bebés tendo esse préoprio bebé como principal
parametro referencial. Assim, se eu disser que um tipo de organizacdo é predominante entre 10
e 16 meses, e a outra entre 14 e 18, n&o estarei caindo em contradigao.

Posto isso, vamos observar as seguintes categorias, que correspondem as oficinas ndo-

Diretivas:

138



Gréafico 38 - Agrupamento por tipo de instrumento — Nao-Diretiva

Agrupamento por tipo de insturmento - Nao-
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Fonte: Autor

Essa categoria corresponde aos momentos em que 0s bebés trocam de instrumento sem
variar o tipo, por exemplo: instrumentos de bater, instrumentos de chacoalhar, instrumentos
com baquetas, etc. Nela, podemos ver dois pontos importantes: uma acentuacéo entre 15 e 18
meses e outra entre 20 e 22 meses. Essa Ultima discutiremos mais a adiante.

A escolha de instrumentos variados pode ter forte relacdo com a vivéncia explorativa
do bebé. Porém ele ja apresenta uma capacidade de organizacdo do material sonoro, em grupos
organizados objetivamente por semelhancas. Desta forma, a vivéncia explorativa também é
organizada em grupos, em que a crianga associa semelhancas e diferengas entre 0s elementos,
formando, assim, uma organizacdo por complementariedade.

Assim, o tipo de instrumento, com suas linhas gerais de som e manuseio, torna-se o
elemento nucleo da organizagéo. Porém, esse elemento pode ser a propria agdo da crianga, como

podemos ver no gréafico a seguir:
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Gréafico 39 -O movimento como base do agrupamento — Nao-Diretiva

O movimento como base do agrupamento - Nao-
Diretiva
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Fonte: Autor

Esta categoria corresponde a organizacfes que tém a sua base ou o nucleo na propria
acao da crianca. No periodo entre 17 e 19 meses temos uma acentuacao desta categoria. Neste
caso a crianga troca de instrumentos aleatoriamente, explorando diversas possibilidades
sonoras, mas mantendo a agdo como a base do agrupamento. Por exemplo: a crianca toca o
tambor movimentando o bragco para cima e para baixo, posteriormente, ela pega 0 ganzé e o
balanca com 0 mesmo movimento, depois ela volta ao tambor e bate o ganza no tambor com o
mesmo movimento.

Nesse exemplo a crianca explorou diferentes instrumentos que ndo se relacionam,
porém com um mesmo movimento que € o ndcleo do agrupamento, e, por fim, para evidenciar
que sim, trata-se de um grupo de a¢des musicais com um nucleo, o que pode ser observado no

gréfico a sequir:

140



Gréfico 40 - Agrupamento com nucleo — Nao-Diretiva

Agrupamentos com nucleo - Nao-Diretiva
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Fonte: Autor

Neste grafico, temos a predominancia dos agrupamentos com nucleo que correspondem
ao mesmo periodo em que 0s grupos por complementariedade apareceram. Se considerarmos a
faixa etaria entre 14 e 18 meses, levando em conta as individualidades dos bebés, temos uma
média de 58% das a¢des agrupadas com nucleo.

Deste modo as organiza¢fes musicais por complementariedade observadas nos bebés
desta pesquisa, aconteceram com mais frequéncia entre 14 e 18 meses. Nelas, as criancas
alternam semelhancas e diferencas ao relacionarem o0s elementos do grupo a um nucleo.
Vigotski em seus estudos com relacdo ao pensamento e a fala, também observou este perfil de
organizacdo que, na ocasido, denominou como complexo de colecdo, devido ao carater
complementar dos elementos que formam um Unico grupo. Parece bastante pertinente o termo
“colecdo” em portugués, por isso manterei esta denominacéo como Organizacdes Musicais por
Colecdo. Assim, segue mais uma vez dois exemplos, um esquematico um pratico sobre este

tipo de organizacgéo:
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Figura 15 - Exemplo esquematico de Organizacdo Musical por Colecdo — QR Code

https://www.youtube.com/watch?v=6F-
zfBFHejM&llist=PLIItRoT|5GTYKFeTVJ48kszru3rvp9atR&index=9&ab channel=C%C3%
ADceroMi%C3%A30

Fonte: Autor

Figura 16 - Exemplo prético de Organizacdo Musical por Cole¢do — QR Code

https://www.youtube.com/watch?v=G0OZ1sBBGE7s&list=PLIItRoT|5GTYKFeTVJ48
kszru3rvp9atR&index=6&ab channel=C%C3%ADceroMi%C3%A30

Fonte: Autor

Todos os grupos de organiza¢Ges musicais realizados pelos bebés, sdo percebidos pelos
mesmos como um elemento Unico. Ao pensarmos no desenvolvimento na primeira infancia, é
evidente um paralelo com as teorias de Vigotski e Piaget referendadas nesta pesquisa, embora
estes autores ndo tratem de mausica. Assim, partimos entdo para a Ultima caracteristica do
desenvolvimento musical que pude perceber nesta tese, 0s agrupamentos sem nucleo (grafico
41):
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https://www.youtube.com/watch?v=6F-zfBFHejM&list=PLIltRoTj5GTYKFeTVJ48kszru3rvp9atR&index=9&ab_channel=C%C3%ADceroMi%C3%A3o
https://www.youtube.com/watch?v=6F-zfBFHejM&list=PLIltRoTj5GTYKFeTVJ48kszru3rvp9atR&index=9&ab_channel=C%C3%ADceroMi%C3%A3o
https://www.youtube.com/watch?v=6F-zfBFHejM&list=PLIltRoTj5GTYKFeTVJ48kszru3rvp9atR&index=9&ab_channel=C%C3%ADceroMi%C3%A3o
https://www.youtube.com/watch?v=GOZ1sBBGE7s&list=PLIltRoTj5GTYKFeTVJ48kszru3rvp9atR&index=6&ab_channel=C%C3%ADceroMi%C3%A3o
https://www.youtube.com/watch?v=GOZ1sBBGE7s&list=PLIltRoTj5GTYKFeTVJ48kszru3rvp9atR&index=6&ab_channel=C%C3%ADceroMi%C3%A3o

Gréfico 41 - Agrupamentos sem nucleo — N&o-Diretiva

Agrupamentos sem nucleo - Nao-Diretiva
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Fonte: Autor

Neste gréafico, fica bastante nitida uma tendéncia de aumento dos agrupamentos sem
nucleo entre os 16 e 0s 21 meses. Porém se ndo ha o elemento nucleo, qual o parametro de
organizacdo que o bebé estabelece? Os indicios me levam a acreditar que seria o Ultimo
elemento adicionado ao grupo, que corresponderia ao tipo de organizacdo que Vigotski

denominou como complexo por cadeia (ver gréafico 42):

Gréfico 42 - Agrupamento por semelhanca a Ultima acdo - Diretivas

Agrupamento por semelhanca a ultima agao -
Diretivas
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Fonte: Autor
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Neste grafico, podemos perceber um constante aumento das manifestacdes realizadas
por semelhanca na Ultima ag&o realizada, a partir do més 18. Também n&o podemos deixar de
perceber um pico de trés criangas, aproximadamente aos 13 meses. Neste caso, precisamos ter
especial atencdo para cada crianca. Pela queda brusca que houve no Bebé J, isso pode ter sido
um indicio desta nova organizacdo, porém sem se estabelecer como preponderante. Com
relagdo as Bebés | e L, surge uma outra questdo - a antecipagdo do desenvolvimento musical,
com relacdo aos demais bebés.

Vale apontar que as Bebés | e L foram as de menor faixa etaria analisadas. Assim,
consequentemente elas sdo as bebés que comecaram a receber estimulos musicais nas oficinas
de musicalizacdo de modo mais precoce, talvez isso possa ser um dos indicios que justifique a
antecipacdo das organiza¢des musicais sem o elemento nicleo.

Destaco ainda que, nessa organizacdo musical, a relacdo tem como parametro o Gltimo
elemento adicionado ao grupo; no caso, utilizamos a acdo para evidenciar a organizacdo do
grupo, mas este elemento pode ser, também fontes sonoras, além das préprias caracteristicas do
som, como: timbres, regides sonoras e andamentos.

Por fim, esse perfil de organizacdo musical € muito proximo do que foi constatado por
Vigotski no que diz respeito a relacdo entre o pensamento e a fala. Na ocasido, o estudioso
soviético denominou esta fase como complexo em cadeia. Por se tratar de bebés, tenho uma
impressdo pessoal de que a palavra cadeia, ndo soa bem em portugués, por isso nesta pesquisa
chamarei este tipo de grupo como Organiza¢gdes Musicais Domind. Posto isto, seguem dois

exemplos, um esquematico e um pratico sobre a Organizacdo por Domind:

Figura 17 - Exemplo esquematico de Organizacdo Musical por Domin6 — QR Code

https://www.youtube.com/watch?v=m8iLmVTsA5c&list=PLIItRoT|{5GTYKFeTVJ48kszru3r
vp9atR&index=10&ab channel=C%C3%ADceroMi%C3%A30

Fonte: Autor
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https://www.youtube.com/watch?v=m8iLmVTsA5c&list=PLIltRoTj5GTYKFeTVJ48kszru3rvp9atR&index=10&ab_channel=C%C3%ADceroMi%C3%A3o
https://www.youtube.com/watch?v=m8iLmVTsA5c&list=PLIltRoTj5GTYKFeTVJ48kszru3rvp9atR&index=10&ab_channel=C%C3%ADceroMi%C3%A3o

Figura 18 - Exemplo préatico de Organizagdo Musical por Domin6 — QR Code

https://www.youtube.com/watch?v=03ACwPfs61k&Ilist=PLIItRoT|5GTYKFeTVJ48kszru3rv
p9atR&index=5&ab channel=C%C3%ADceroMi%C3%A30

Fonte: Autor

Deste modo as organizagfes musicais e suas respectivas denominacdes, que pude
observar neste estudo foram as seguintes: Por semelhanca (10 — 16 meses), em colegéo (14 —

18 meses) e domind (16 — 21 meses). Sendo que estes indicios desenvolvimentais correspondem
a uma sintese entre as oficinas diretivas e ndo-diretivas.

Figura 19 - Génese do desenvolvimento musical

‘ Génese do desenvolvimento musical ‘

Semelhanca ‘ Colecdo ‘ ‘ Domino ‘
+ 10- 16 : e 1418 e 16 21
Meses Meses Meses

Fonte: Autor
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https://www.youtube.com/watch?v=q3ACwPfs6Ik&list=PLIltRoTj5GTYKFeTVJ48kszru3rvp9atR&index=5&ab_channel=C%C3%ADceroMi%C3%A3o
https://www.youtube.com/watch?v=q3ACwPfs6Ik&list=PLIltRoTj5GTYKFeTVJ48kszru3rvp9atR&index=5&ab_channel=C%C3%ADceroMi%C3%A3o

Além destas trés fases do desenvolvimento musical observadas nas criancas estudadas
nesta tese, trago também algumas impressdes hipotéticas. A primeira delas € de que as fases do
desenvolvimento musical que antecedem a 10 meses, principalmente antes dos 6 meses, séo
organizag6es com alto grau de aleatoriedade, de muita experimentacdo e pouca relacdo entre 0s
elementos do grupo.

Por outro lado, as fases subsequentes a este estudo, possivelmente apresentariam uma
consideravel ampliacdo dos grupos de organiza¢Bes musicais, de maior grau de abstracdo e
refinamento dos tracos relacionais. Muito possivelmente ha uma volta do elemento nicleo no
grupo de organizacdo musical, pois a riqueza de detalhes nas associacdes, cada vez mais
complexas e abstratas, ndo se sustentariam em si mesmas, dai o elemento nicleo seria
necessario para que o grupo organizacional ndo se ‘dissolvesse’ como imagem unica. Mas isso
¢ assunto para uma analise futura.

Outro ponto que pode gerar boas reflexdes esta relacionado a faixa etaria entre 9 e 13
anos, nas quais as organizacdes objetivas deixam de ser as Unicas e se iniciam as organizaces
conceituais (naturais e cientificas). Neste momento, certamente o desenvolvimento musical
passa por uma profunda mudanca que merece a devida atencéo.

Finalmente, encerro este capitulo reforcando a ideia de que este estudo ndo generaliza o
desenvolvimento musical. E um recorte especifico de um pequeno grupo de criancas em uma
situacdo que também é especifica. Esta tese, pode até apresentar alguns dados que se
assemelhem a outros estudos futuros em outras situacdes, mas isso, s6 o0 tempo dird. A principio

a Génese do desenvolvimento musical € um estudo pontual.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta tese nasceu de uma inquietacdo pessoal, provocada pela experiéncia no mestrado e
perguntas que, na época, ficaram sem resposta. Foi uma pesquisa construida paulatinamente
desde antes da minha entrada no doutorado, pois foi necessario criar um contexto na educacgéo
infantil de Sdo Sebastido do Paraiso que possibilitasse a realizacao deste estudo.

Foi um periodo prazeroso e de trabalho intenso, nos quais pude estabelecer diversos
vinculos: com os profissionais das escolas, com a Secretaria Municipal de Educacdo, os pais e
responsaveis e, principalmente, com as criancas. Todos contribuiram e tivemos muitas
conversas sobre pesquisa, desenvolvimento infantil e desenvolvimento musical. Aprendemos
juntos sobre as criancas e a importancia de se realizar pesquisas no cotidiano escolar.

Foi por meio deste envolvimento diario que se tornou possivel estender a proposta desta
tese para toda a educacdo infantil da cidade e ndo mais somente aos bercarios. Mesmo com todo
0 impacto da pandemia causada pelo COVID-19 entre 2020 e 2022, a musica tem se
estabelecido na educacdo infantil de Sdo Sebastido do Paraiso e este estudo contribuiu para isso.
Em 2022 estd em processo junto a Superintendéncia Regional e a Secretaria Municipal de
Educacdo, o estabelecimento da musica como disciplina na matriz curricular da educacéo
infantil e ndo mais como um projeto transversal.

O ensino e aprendizagem de musica na educacao infantil € um contexto complexo e ao
mesmo tempo rico nas possibilidades de reflexdo, didlogo e pratica. Os estudos de Vigotski
prenunciam a importancia de o educador musical promover nas instituicdes de ensino regular,
a intermediacdo entre a préatica significativa do dia a dia e as possibilidades que essa base
oferece para novos aprendizados. A educacdo musical, poderia e deveria, além de abordar a
musica tanto como uma objetivacdo da vida cotidiana, pragmatica e significativa, aborda-la
como uma forma de experiéncia estética que transcende as motivacGes ordinarias imediatas.
N&o se trata de ensinar a musica como uma linguagem, sob uma dimensdo técnica, mas
experencia-la enquanto forma de expresséo.

Neste estudo pude, com base, principalmente, em Vigotski e Piaget, observar alguns
indicios do desenvolvimento musical de bebés, o que chamei de Génese do Desenvolvimento
Musical. Isso se deu a partir da observacdo das acdes dos bebés durante as oficinas de
musicalizacéo realizadas na educacdo infantil. Assim, observei trés fases desenvolvimentais
musicais: as organizacdes por semelhanca (10 aos16 meses), por colecdo (14 aos 18 meses) e

por domind (16 aos 21 meses).
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Além disso, ficaram alguns indicios desenvolvimentais que antecedem essa faixa etéria,
nos quais ha uma inclinagdo para organizagdes musicais sincréticas. Ademais, os indicativos
apontam para organiza¢Ges mais abstratas e em niveis pseudoconceituais e conceituais em um
periodo posterior a faixa analisada. Porém isso é assunto para estudos futuros.

Esta pesquisa foi apenas um pequeno arco sobre o desenvolvimento musical de bebés,
um assunto um tanto quanto complexo e epistemologicamente “fértil”. Neste sentido, finalizo
com um pensamento que me foi recorrente durante este periodo de doutoramento: ao passar 0
tempo, foi possivel observar as transformacgdes que a pesquisa pode promover no contexto em
que ela aconteceu. Tive uma imensa felicidade de ver os impactos de um estudo formal ainda
em desenvolvimento, em contexto escolar. Dentre eles a ampliagdo do atendimento as criangas,
o0 alinhamento da proposta em rede educacional, juntamente com as instituicdes escolares e
comunidade local, a conscientizacdo da importancia da mdsica na escola e o principal, 0
acentuado desenvolvimento das criancas.

Quando penso nisso, sem me deixar ser pego pela vaidade académica, fico muito
otimista com o potencial da pesquisa em musica no contexto escolar, ou seja, Sdo Sebastido do
Paraiso, uma cidade do interior, onde ndo ha graduacdo em musica, muito menos pds-graduacao
ou um ambiente de pesquisa formal nesta area; mesmo assim, foi possivel contribuir
significativamente para a educagdo da cidade com apenas uma tese de doutorado. Entusiasmo-
me ao pensar nas inimeras outras possibilidades se esse contexto fosse mais favoravel.

Nesta reflexdo, me remeto as ideias de Paulo Freire (2021) de que a educacdo so
libertadora quando pensada com o povo e ndo somente para o povo. Nisso revela varias questdes
politicas sobre esta pesquisa, que, apds o encerramento do arco de doutoramento, consigo
perceber com mais clareza.

Os diversos processos de dialdgicos que foram realizados entre a comunidade e as
instituicdes educacionais (escolas e 6rgdos administrativos), pode revelar uma transformacéo
na educacdo da cidade, acdo esta que foi da praxis aos documentos oficiais, como a Matriz
Curricular.

Toda acdo significativamente educativa, inclusive a pesquisa, € também politica, pois
estad sempre em diadlogo com a sintese cultural da sociedade a qual esta inserida. Ao pensar sob
esta perspectiva, podemos concluir que a agdo que originou esta tese, claro que com suas
limitacOes, teve um grau de significacdo social, ao ponto de que a troca de gestdo municipal,
mesmo com momentos de profundas mudangas, ndo influiu prejudicialmente a implementacéo

e ampliagdo da educacdo musical na educagéo infantil.
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Dentre as situacfes que pude experenciar na acdo desta pesquisa, percebi uma
caracteristica muito presente na comunidade, a confusdo social sobre a educagdo. Em tempos
complexos como o que vivemos, de polaridade politica em que a perspectiva sobre 0s papeis e
os valores da educacgdo, confundem-se sob um discurso opressor e pulverizado de assuntos
periféricos no professo desenvolvimental infantil. Assim, questGes centrais para a crianga
como: o afeto, o respeito e a significacdo da aprendizagem, acabam marginalizados em meio a
toda essa confusdo. Poder vivenciar uma agéo que promoveu o dialogo, a problematizacéo sobre
a importancia da mdusica nas escolas e, principalmente a participacdo ativa a lucida da
comunidade acerca deste tema. Assim, principalmente ao considerarmos momentos como este
em que vivemos, deixou meu coracdo cheio de esperanca e amor.

Neste sentido, penso que podemos ter ainda bons caminhos para deixar o ensino de
musica mais democratico e a musica nas escolas €, possivelmente, o de maior potencial para
isso. Pude vivenciar situacbes em que professoras, diretoras e pais justificavam uns para os
outros a importancia da masica, vi criangas pequenas fazerem manifestacdes musicais incriveis,
pude observar um crescimento matuo das pessoas envolvidas, inclusive eu, e, realmente, me

sinto muito privilegiado por isso.
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APENDICE I

Glossario Conceitual

Acéo Circular: Segundo Piaget, a acdo circular corresponde a uma imitacdo que fica se
repetindo, deste modo, seria como se 0 bebé imitasse a imitacéo, criando um circulo de acdes.
O autor aponta dois tipos de ac6es circulares: Primaria — quando o bebé imita tua propria acédo

repetidas vezes e; secundaria — quando o bebé imita acGes de terceiros repetidas vezes.

Acbes musicais: Acdes visiveis dos bebés que acontecem no momento da oficina de musica e

tenham alguma relacdo com o estimulo musical.

Acdes musicais concomitantes: Ac¢des que acontecem ao mesmo tempo, com mais de um
membro corporal. Por exemplo: Quando o bebé, sentado, balanca os bracos e as pernas para

cima e para baixo, ambos ao mesmo tempo.

Acdes musicais sequenciais: Ac¢des que o bebé realiza sequencialmente, como: Bater palmas

e em seguida balancar os bracos para cima e para baixo.

Assimilacdo e acomodacédo: Sao conceitos definidos por Piaget. Assimilacdo corresponde a
estruturacdo de esquemas (organizagdes) mentais para se relacionar com a realidade.

Acomodacao corresponde a criacdo de novos esquemas de assimilacao.

Aprendizado significativo: Aprendizado que seja associado a vivéncia.

Base Nacional Comum Curricular: Documento normativo que orienta a educagéo basica no

Brasil.

CMEI: Centro Municipal de Educagéo Infantil.
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Desenvolvimento Independente: Segundo Vigotski, o desenvolvimento independente

corresponde a aquilo que a crianca consegue realizar sozinha.

Desenvolvimento potencial: Segundo Vigotski, o desenvolvimento potencial corresponde a
aquilo que a crianga ndo consegue fazer sozinha, mas que realiza com ajuda de pares, seja por

Imitagdo ou por instrugéo.

Esquema Mental: Segundo Piaget, um Esquema Mental é uma organizacdo mental sob 0s
quais assentamos nossas experiéncias. Eles servem também como moldes que nos auxiliam a

interpretar as informacGes que recebemos.

Exploragéo Livre de Fonte Sonora: Quando o bebé experimenta as possibilidades de vivéncia

com o instrumento e/ou fonte sonora, como o minimo possivel de intervencdo do adulto.

Génese do Conceito: Teoria de Vigotski que discute a organizacdo da relacdo entre o

pensamento e a fala na primeira infancia.

Génese da Imitacdo: Teoria de Piaget que discute o processo de desenvolvimento da imitagédo

na primeira infancia.

Imagens Sincreéticas: Fase desenvolvimental definida por Vigotski, em que a crianga organiza
0s grupos mentais de forma aleatoria e objetiva, com base as suas impressdes imediatas sobre

os elementos.

Imitacdo: Segundo Piaget, o conceito de imitagcdo corresponde a um dos pilares para a
formagéo da estruturacdo simbdlica da crianca. Nesta Otica a imitacdo € uma organizagédo de

acOes gque associam esquemas mentais a interacdo com mundo externo.
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Imitacao diferida: E a primeira parte da sexta etapa da imitacio segundo Piaget. Nela a crianca
consegue organizar mentalmente os elementos do estimulo antes de imita-los. Isso possibilita

que a crianga imite exemplos mais complexos ou mesmo imagens ou objetos.

Imitacdo esporadica: Segunda fase da imitagcdo, segundo Piaget. Nela é possivel que o bebé
comece a imitar, ainda que esporadicamente, acdes elementares que ela veja com uma certa

frequéncia.

Imitacdo dos movimentos ja executados pelo sujeito, mas de maneira invisivel para ele:
Primeira categoria da quarta fase de imitacdo segundo Piaget. Nesta etapa a crianga consegue

realizar imitagdes com partes do corpo que sdo invisiveis para ela, como: Olhos, nariz e boca.

Musicalizagio para bebés: Area da educacio musical destinada ao desenvolvimento da
sensibilidade e habilidade musical dos bebés sem, necessariamente, focar no aprendizado

especifico de algum instrumento.

Oficina Nao-Diretiva: Oficina que tem por base exploracdo livre de fonte sonora.

Pensamento conceitual: Organizacdo psicologica com alto grau de abstracéo e generalizages.

Presente em adultos e criancas a partir de 11 anos.

Pensamentos por complexos: Organizagéo psicoldgica objetiva, na qual as imagens mentais

ganham significados Unicos e a crianca estabelece relagdes entre os elementos organizados.
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Pesquisa-acdo Integral: Segundo a perspectiva de André Morin, é a pesquisa em que se
considera todos os atores (pessoas e situagdes observadas) como agentes de transformagéo no
préprio estudo. Esta transformac&o pode vir das mais variadas formas, deste as a¢fes cotidianas
do contexto analisado, até mesmo sugestfes mutuas sobre a forma de se realizar a pesquisa, dai

a questdo da integralidade pesquisador/contexto.

Preparacdo Reflexa: Primeira fase do desenvolvimento da imitacdo, segundo Piaget. Nesta
etapa - hipotética, que corresponde aos recém-nascidos, 0s bebés podem manifestar, de forma

elementar, imitacGes de acGes reflexas, como por exemplo o choro.

Processo de desenvolvimento musical: Mudancas mais ou menos frequentes, em um periodo,

das organizacGes das acBes musicais.

Pseudo-imitacao: Quando a crianga é exposta excessivamente a um estimulo e o repete, este
processo pode ndo estabelecer as relagdes esquematicas necessarias para se configurar como

uma imitacdo segundo Piaget, neste caso, seria uma pseudo-imitacao.

Zona de desenvolvimento iminente (ZDI): Um conceito vigotskiano, muito difundido em
areas como a psicologia e a educacdo. A ZDI corresponde a uma fase desenvolvimental
associada ao desenvolvimento potencial da crianca, o termo iminente indica que este
desenvolvimento potencial esta prestes a se tornar independente. Durante muito tempo este
conceito foi chamado de Zona de desenvolvimento proximal, porém estudos da Gltima década

vem mostrando que a traducao mais coerente € Zona de desenvolvimento iminente.
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APENDICE II

Sistema de Analise de Dados — Categorias das oficinas diretivas

Cabecalho

- Nome — Idade — Data — Instituicdo — Descricdo da oficina

Estimulo

- Descrever a atividade

Etapa da oficina
- Primeiro momento = PM = Corresponde ao primeiro momento da oficina
- Segundo momento = SM = Corresponde a atividade mais diretiva

- Terceiro momento = TM = Corresponde ao relaxamento

Momento

- Quando a atividade aconteceu

1 - Postura

- Em Pé = PE = Quando a crianca esta em pé

- Sentado = SE = Quando a crianca esta sentada
- Deitado = DE = Quando a crianca esta deitada

- Agachado = AG = Quando a crianga esta agachada ou de engatinho

2 - Membro

- Bragos = BR = Movimento com os bragos
- Pernas = PR = Movimento com as pernas
- Cabeca = CA = Movimento com a cabeca

- Tronco = TR = Movimento com o tronco

3 - Movimento

- Lateral = ML = Movimento lateral

- Cima e baixo = CB = Movimento de cima para baixo e vice-versa
- Balbucio = BL = Movimento vocal

- Mo na boca = MB = Movimento literal

158



- Pé na boca = PB = Movimento literal

- Objeto na boca = OB = Movimento literal

- Choro = CH = Movimento literal

- Caminhar = CM = Movimento literal

- Engatinhar = EG = Movimento literal

- Observar = OV = Olhar atentamente para um ponto

- Explorar = EX = Manusear exploratoriamente. Experimentar diferentes possibilidades

- Bater Palma = BP = Movimento literal

4 - Direcionamento
- Pesquisador = PS Acdo direcionada ao pesquisador
- Fonte sonora = FS = Acdo direcionada a fonte sonora
- Monitora = MO = Acdo direcionada a monitora de sala
- Outro bebé = BB = Acéo direcionada a outro bebé
- Nenhum = NE = Ac¢éo sem direcéo identificada

5 - Qualidade do agrupamento da acdo (essa categoria ndo € contemplada quando a
criancga observa)

- Isolada = IS = Distante de outras a¢des (com intervalos maiores que 3 segundos)

- Agrupada concomitantemente = AC = A¢0es que acontecem ao mesmo tempo

- Agrupada sequencialmente = AS = Acdo que acontecem sequencialmente (com intervalos

menores que 3 segundos)

6 - Qualidade de relacdo da acdo (essa categoria ndo é contemplada quando a crianca
observa)

- Semelhante ao estimulo = SE = Ac¢des semelhantes ao estimulo musical

- Semelhante a Gltima acéo realizada = SU = Acéo semelhante a Gltima ag¢&o que o proprio
bebé fez

- Complementar ao estimulo = CE = Quando a a¢do complementa o estimulo musical, por
exemplo: Quando a crianca bate palma no final da musica

- Aleatoria = AT = Acdo sem semelhanca identificavel

7 - Qualidade de duracédo da acéo
- Curta = AC = A¢do com menos de 2 segundos
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- Longa = AL = Acéo entre 2 e 5 segundos
- Muito longa = ML = Ag¢do com mais de 5 segundos

8 - Qualidade Musical (Essa categoria ndo é contemplada quando néo se identifica relacao
entre a acdo e o estimulo musical)

- Melodia proxima = MP = Melodia préximo ao estimulo

- Pulso irregular = Pl = Pulso com métrica irregular

- Pulso regular = PR = Pulsagéo regular, porém diferente do andamento do estimulo

- Pulso de acordo com o estimulo = PA = Pulsac¢éo regular e no mesmo andamento do estimulo

- Expressividade de acordo com o estimulo = EX = Corresponde a a¢des expressivas das
criangas

- Timbre proximo = TP = Com intencionalidade de imitacéo

- Percepcao e observacdo = PO = Observacao atenta ao estimulo
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APENDICE 111

Sistema de Analise de Dados — Categorias Nao-Diretivas

Cabecalho

- Nome — Idade — Data — Instituicdo — Descricao da oficina

Estimulo

- Descrever a atividade

Momento

- Quando a atividade aconteceu

1 - Postura

- Em Pé = PE = Quando a crianca esta em pé
- Sentado = SE = Quando a crianga estéa sentada
- Deitado = DE = Quando a crianca esta deitada

- Agachado = AG = Quando a crianca esta agachada ou de gatinho

2 - Instrumentos de chacoalhar

- Ganzda = GA
- Maraca = MA
- Pandeiro = PA

- Bolinha sonora = BS

3 - Instrumentos de bater
- Tambor grande = TG

- Tambor pequeno = TP

- Xilofone = XI

- Clave de rumba =CL

4 - Instrumentos de corda
- Ukulele = UK

5 - Instrumento de sopro
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- Flauta doce = FD

6 - Instrumento acessorio
- Baqueta = BA = Quando a crianca utiliza a baqueta no instrumento
- Outro = OU = Quando a crianca utiliza um objeto aleatdrio no instrumento

- Sem = SE = Quando a crian¢a manuseia o instrumento

7 - Proximidade do instrumento escolhido
- Perto = PT = N&o necessita se locomover para pegar o instrumento

- Longe = LO = Necessita se locomover para pegar o instrumento

8 - Movimento

- Lateral = ML = Movimento lateral

- Cima e baixo = CB = Movimento de cima para baixo e vice-versa

- Bater no chdo = BC = Movimento literal

- Balbucio = BL = Movimento vocal

- Objeto na boca = BB = Movimento literal

- Explorar = EX = Manusear de forma exploratoria. Experimentar diferentes possibilidades
- Conflito = CO = Situacgéo conflitante com outro bebé

9 - Direcionamento
- Pesquisador = PS = Acdo direcionada ao pesquisador

- Fonte sonora = FS = Agdo direcionada a fonte sonora
- Monitora = MO = Acdo direcionada a monitora de sala
- Outro bebé = OU = Acdo direcionada a outro bebé

- Nenhum = NE = Ac¢éo sem direcéo identificada

10 - Qualidade da acéo
- Isolada = IS = Distante de outras a¢des (com intervalos maiores que 3 segundos)
- Agrupada concomitantemente = AC = A¢0es que acontecem ao mesmo tempo
- Agrupada sequencialmente = AS = Acdo que acontecem sequencialmente (com intervalos

menores que 3 segundos)

11 - Duracéo da acéo

162



- Curta = AC = A¢do com menos de 2 segundos
- Longa = AL = Acdo entre 2 e 5 segundos

- Muito longa = ML = Ac¢do com mais de 5 segundos

12 - Qualidade Musical
- Pulso irregular = PI = Pulso com métrica irregular
- Pulso regular = PR = Pulsagéo regular, porém diferente do andamento do estimulo

- Percepcao e observacdo = PO = Observacao atenta ao estimulo

13 - Escolha do instrumento

- Semelhanca ao instrumento anterior (qual?) = SA = Quando a crian¢a mantem um mesmo
instrumento.

- Semelhanca ao instrumento do colega = SC = Quando a crianga escolhe um instrumento
igual ao do colega, ap6s ela observar o mesmo.

- Acdo por imitacéo ao colega = Al = Categorial literal

- Semelhanca ao tipo de instrumento = ST = Quando a crianca varia o0 instrumento sem sair
do tipo em ele se enquadra.
- Semelhanca da acdo de manuseio = AS = Quando a crianga varia o instrumento, mas mantém
0 mesmo tipo de acéo.

- Sem semelhanca observavel = SS = Quando ndo ha semelhanca observavel entre as escolhas

14 - Qualidade do grupo
- Identificacdo de um elemento central = EC = Quando € possivel observar um elemento central
nas acOes sequenciais.

- Sem elemento central = SE = Quando néo ¢ possivel observar um elemento central
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APENDICE IV
Protocolo de Analise de Dados — Oficinas Diretivas

Protocolo de andlise - Oficinas Diretivas

Moame
kade
Masimento Descrigo da ofidina
Data da aficina
Duragdo do wideo
Categoaias
halo Etapa Postura Membro Movimenio DMrecionamento Qual. Agrup. | Qual. Relag. . Dhar, Cualidade musical
SM | TR PME | SE | DE | BR | PR ML BL | MEB| PR OB | CH | OV EX | BP| PS | FS |M0 B | AC | AS | SE | SU | AT | AC | AL | ML Pl (PR | PA | TP
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APENDICE V
Protocolo de Analise de Dados — Oficinas Ndo-Diretivas

lidade
Mascl Descrigio da oficing
Data da oficina
Dueaglio do vides
Lategorim
- Postura Ins. Chacoa. Ins. Bater | LC| 15| LA| Pro.ins B e i, da agio Cua. Mus Esc. Ims
PE | SE | DM | G [MA) P | 85| TG TR | M) UK FD | BA [ PT | LE ) ML L. List] AL | Pl | PR PO 50
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APENDICE VI

Termo de Consentimento Livre e Esclarecimento

Titulo da Pesquisa: “O DESENVOLVIMENTO DO DISCURSO MUSICAL EM BEBES DE
ATE DOIS ANOS: observacdes em situacdo de oficinas de musicaliza¢io”

Nome do (a) Pesquisador (a): Cicero Rodarte Mido

Nome do (a) Orientador (a): D? Sonia Regina Albano de Lima

1. Natureza da pesquisa: o sra (sr.) esta sendo convidada (0) a participar desta pesquisa que
tem como finalidade descrever o desenvolvimento musical de bebés de até dois anos em
situag&o de oficinas de musicalizacdo. E um estudo com natureza de observag&o e analise,
que envolve registro em videos e diario de campo.

2. Participantes da pesquisa: Os participantes deste estudo serdo os bebés atendidos pela
rede municipal de ensino de Sao Sebastido do Paraiso-MG.

3. Envolvimento na pesquisa: ao participar deste estudo, a sra (sr) permitira que o
pesquisador registre em video as oficinas de musicas que serdo realizados com a crianca
na qual a sra (sr) € responsavel. Vale lembrar que essas oficinas ja ocorrem no Centro
Municipal de Educacéo e que o pesquisador em questéo € o proprio professor das criangas.
A sra (sr.) tem liberdade de se recusar a participar e ainda se recusar a continuar
participando em qualquer fase da pesquisa, sem qualquer prejuizo. Sempre que quiser
podera pedir mais informacdes sobre a pesquisa através do telefone do pesquisador do
projeto e, se necessario através do telefone do Comité de Etica em Pesquisa.

4. Sobre a coleta de dados: A coleta de dados seré feita através de registro em video e diario
de campo.

5. Riscos e desconforto: a participacdo nesta pesquisa ndo traz complicagdes legais. Bem
como ndo oferece ndo nenhum tipo de desconforto ou risco aos participantes. Os
procedimentos adotados obedecem aos Critérios da Etica em Pesquisa com Seres Humanos
conforme Resolucdo no. 196/96 do Conselho Nacional de Salde. Nenhum dos
procedimentos usados oferece riscos a dignidade e a vida das criangas.

6. Confidencialidade: todas as informacdes coletadas neste estudo, como nomes e imagens,
sdo estritamente confidenciais. Somente o (a) pesquisador (a) e o (a) orientador (a) terdo
conhecimento dos dados. N&o havera nenhum tipo de exposicédo publica dos participantes.
O pesquisador também se responsabiliza e tomara todas as providéncias possiveis para a
guarda e manutencao dos dados coletados, esses serdo mantidos em absoluto controle,
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mesmo apds a conclusdo do estudo, por um periodo indeterminado (para todo sempre). Os
dados coletados poderdo ser utilizados futuramente para fins cientificos, em estudos de
continuidade, desde que novamente aprovado o procedimento por Comité de Etica em
Pesquisa.

Beneficios: ao participar desta pesquisa a sra (sr.) ndo tera nenhum beneficio direto, além
das oficinas de musicalizagéo que ja acontecem com os bebés. Entretanto, avancos na area
ocorrem através de estudos como esse, por isso sua participacdo é importante. O
conhecimento que sera construido a partir desta pesquisa podera contribuir para melhores
praticas educativas musicais além de colaborar para a consolida¢édo da musicalizacéo na
educacdo infantil. Para isso, o pesquisador se compromete a divulgar os resultados
obtidos.

Pagamento: a sra (sr.) ndo tera nenhum tipo de despesa para participar desta pesquisa,
bem como nada sera pago por sua participacao.

Apos estes esclarecimentos, solicitamos o seu consentimento de forma livre para

participar desta pesquisa. Portanto preencha, por favor, os itens que se seguem: Confiro que

recebi copia deste termo de consentimento, e autorizo a execuc¢do do trabalho de pesquisa e a

divulgacdo dos dados obtidos neste estudo.

Obs: N4o assine esse termo se ainda tiver davida a respeito.

Sao Sebastido do Paraiso / /

Consentimento Livre e Esclarecido

Tendo em vista os itens acima apresentados, eu, de forma livre e esclarecida, manifesto

meu consentimento em participar da pesquisa.

Assinatura do responsavel pelo participante da pesquisa

Pesquisador — Cicero Rodarte Mido

Orientador — Sonia Regina Albano de Lima
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Pesquisador: Cicero Rodarte Mido — (35) 9 9858-8655
Endereco: Rua Prefeito Juca Honorio, 45. Cep: 37950-000
Bairro: Jardim S&o José Il

Sé&o Sebastido do Paraiso - MG

E-mail: cicerorodarte@gmail.com

Orientador: Sonia Regina Albano de Lima

Comité de Etica em Pesquisa da FAAC

Coordenador: Prof. Dr. LUIZ ANTONIO VASQUES HELLMEISTER
Vice-Coordenador: Prof. Tit. LUIS CARLOS PASCHOARELLI
Telefone do Comité: (14) 3103-4825

E-mail sta.faac@unesp.br
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