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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo primordial analisar o0 romance Querd: uma reportagem
maldita (1976), do escritor santista Plinio Marcos (1935-1999). O estudo permitira demonstrar
gque a obra pliniana se apresenta sob duas linhas narrativas. uma literatura marginal, que
evidencia a violéncia suburbana e pressupde reflexdes sobre as adversidades socioecondmicas,
presente na superficie dos textos, e uma outra que, nas entrelinhas do discurso e nas construcdes
das personagens e ambientes, evidencia um sensivel otimismo que faz seus périas ficcionais
crerem em uma constante perspectiva de superacdo. Por mais utdpica que se apresente essa
busca por uma mudanca espacial, social e financeira, as personagens de Plinio Marcos se
mantém interligadas por meio de enredos, temas, ambientes e crencas inabaléveis em melhorias
futuras, refletidas ndo s6 na deturpacdo do ambiente em que vivem, mas, metaforicamente,
também na deturpacdo de toda uma sociedade que aspirava por mudancas. Acredita-se que o
romance pliniano de 1976, ao ser relacionado com grande parte da obra, ilustra essa eterna busca
das personagens por algo diverso da situagcdo narrada. Contudo, os desfechos trégicos dos
enredos e a configuracdo do ambiente mantém seus desejos no campo da impossibilidade, da
utopia. Essa relacdo entre violéncia suburbana, esperanca na superacdo e mudancas sociais
também estara inter-relacionada, neste trabalho, com 0 momento histérico brasileiro e com uma
vertente da literatura, surgida nos anos de 1970, denominada romances-reportagem, cuja
referencialidade biogréfica e social era pautada por meio de uma linguagem naturalista e
jornalistica. A pesguisa efetuada anteriormente, anexada a esta dissertacéo, e 0s textos tedricos,
principalmente de Flora Stissekind e Davi Arrigucci Jr, gjudardo na andlise aqui proposta e na
conclusdo de que, por mais que o romance pliniano de 1976, aparentemente, se aproxime dos
modelos dos romances-reportagem, o estilo do autor, suas personagens e a sua construgdo

narrativa o colocam fora dessa vertente literéria.
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ABSTRACT

This essay has as a prime theme to analyse the novel Uma reportagem maldita (Querd) (1976),
by Plinio Marcos (1935-1999). The study will show two kinds of narration in Plinio’s work: a
marginal literature about urban violence that reflects an economical difference, expressed on
surface, and another one, with a complex structure of speech, construction of characters and
environment as influence in actions. The characters actions show hope and desire to overcome
the adversities presented in the plot of the narration. Plinio’s characters dream about knowing
how to overcome their adversities. Even utopical sounds this look for changes the characters
keep the faith on speeches and the hope that grows when the lives are explored and humiliated.
This novel, when compared with other works by Plinio Marcos, shows to the reader an eternal
search for liberty and something different from the of narrator’s creation. However, the tragical
conclusion of the plot becomes the character’s overcome in a dream, in utopia. The relation
between urban violence and hope in a better future is analysed here with possibilities of
interpretation and connexion with a group in Brazilian literature called report-novel, that came
out in 1970"s and was inspired in urban crimes and daily reports as the main subject of the plot.
The research made in the last years, annexed in the last part of the , and the teorical texts by
Flora Stissekind and Davi Arrigucci Jr. will help this analyses which concludes that there is a
Plinio Marcos emancipation from this group.

KEY-WORDS

Plinio Marcos, Uma reportagem maldita (Quer6); Brazilian Literature; Novel; Literature and
Society.
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INTRODUCAO

Este trabalho tem como objetivo primeiro o estudo analitico interpretativo do romance
Uma reportagem maldita (Querd) (1976), do escritor santista Plinio Marcos de Barros (1935-
1999).

Ao apontar as caracteristicas de superacdo das adversidades de uma vida excluida e a
virtude por parte do protagonista do romance, Querd, uma crianca abandonada pela mée suicida
e pa desconhecido em um ambiente onde 0 meretricio e a exploragdo sdo préaticas constantes,
pretende-se demonstrar uma imagem ampla do romance e, concomitantemente, de grande parte
da obra pliniana que, de uma forma indelével, integrou uma vertente da literatura brasileira que
expOs ao publico leitor um mundo abissal composto por criaturas movidas, aparentemente,
somente pela contravencéo e pelarevolta.

Essa proposta, desenvolvida no terceiro capitulo desta dissertagdo, pressupde uma
literatura cujo jogo dicotdmico da linguagem narrativa apresenta, de um lado, uma imagem
consideravel dos marginalizados e desvalidos, de outro, insinua, por meio de um discurso
emotivo, direcionado a um jornalista interlocutor, uma constante perspectiva de superacéo de
uma personagem que fregiientou um ambiente de exploracéo.

O desgjo de galgar as adversidades por parte do protagonista sera visto por meio da
configuragdo narrativa do romance, apresentada como um depoimento de alguém sem
perspectivas, a beira da morte. A decomposicao da estrutura narrativa demonstrara momentos
em que surgem elementos de esperanca que s80 essenciais na leitura da obra. Esses elementos
s80 vistos em um foco narrativo desenvolvido em primeira pessoa e permite ao leitor considerar
pertinentes as recorréncias vocabulares, 0 campo semantico, a inter-relacéo das personagens, as
acOes narradas e a influéncia do meio, tanto o espacial quanto o social.

A temdtica textual do autor santista logrou seu espaco na literatura no momento em que
deixou seu publico leitor adentrar em um universo dissoluto novo. Como se, por meio da
imagem criada pelos textos plinianos, fosse possivel conhecer um cotidiano diverso daquele
narrado tradicionalmente. Os universos literarios expostos por Plinio Marcos ao longo de sua
obra permitiram aos leitores enxergar, intimamente, uma plausivel realidade, que permanecia,
aparentemente, desconhecida ou ignorada.

O segundo objetivo deste trabalho é apresentar e discutir o didlogo existente entre o
romance pliniano de 1976 e o momento histérico do pais, assim como a relagdo que ambos
mantém com boa parte da obra. Esse didlogo permanece inter-relacionado por meio de temas
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recorrentes, enredos reutilizados e, sobretudo, personagens que habitam um mundo desprezado
pelas autoridades da sociedade. Ha também, presente no primeiro e no segundo capitulos desta
dissertagd@o, uma breve relagéo entre a sociedade brasileira, que vivia sob a censura da ditadura
militar (1964-1986), as manifestacbes culturais e politicas de protesto e os romances
reportagem, surgidos na década de 1970, que atribuiam sua referencialidade e objetividade a
informacdes jornalisticas coletadas no cotidiano urbano.

A forma como a linguagem pliniana espelha a opressdo e a exploracdo exclui as suas
personagens principais de qualquer tipo de julgamento prévio, pois elas sdo o resultado da
influéncia daquilo e daqueles que as cercam. Todavia, essa marginalidade também as faz serem
cada vez mais humanas e esperangosas em meio a um ambiente cadtico, que esta engendrado no
universo literério criado por Plinio Marcos. Essa concepcdo humana emotiva é uma
caracteristica que faz suas personagens e suas obras manterem um constante relacionamento, que
pode ser esclarecido no momento em que 0s textos sdo confrontados e seus temas, reiterados.

Usando a obra pliniana como um intertexto, que dialoga consigo mesma, visa-se tracar
uma linha critica cronoldgica dessa narrativa marginal que tem no romance Uma reportagem
maldita a essencial referéncia dessa relacdo. O que ha de se considerar € uma linha de reflexéo
sobre possiveis esguemas narrativos, 0s quais contribuiram para uma espécie de espirito
unificador de pensamentos, ndo sO das manifestacbes artisticas brasileiras, como também de
grande parte daobra pliniana.

O parametro tedrico usado nas analises posteriores sdo, basicamente, os textos criticos de
Davi Arrigucci Janior, Jornal, realismo, alegoria: o romance brasileiro moderno, presente no
livro Achados e perdidos: ensaios de critica (1979), o livro de Flora Siissekind, intitulado Tal
Brasil qual romance? (1984), artigos histéricos de Heloisa Buarque de Hollanda, ensaios
literérios de Roberto Schwarz e Antonio Candido e obras de historia relacionadas aos anos de
1960 -1980.

E pertinente também esclarecer e definir a obra de Plinio Marcos, didaticamente, como um
todo: um projeto literario que assumiu um papel que se mantém ativo por quase cinqlienta anos.
N&o se trata de afirmar que todos 0s seus textos continham uma forma narrativa similar ou um
mesmo tema, exaustivamente repetido, mas que assumiram, sim, um sentido tematico unitario.
Deve-se deixar esclarecido que o escritor ndo se ateve tdo somente a producdo da dramaturgia,
embora tenha sido esse 0 género liter&rio que o levou ao reconhecimento amplo. O projeto
pliniano aqui defendido esté relacionado a toda a obra, mesmo que a énfase esteja voltada a
focalizagdo do romance Uma reportagem maldita. As crénicas diérias, 0s romances e contos sdo
indispensaveis, bem como as pecas teatrais.
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Esse sentido tematico unitario contido na obra de Plinio Marcos despertou o interesse
direto do leitor e da critica, j& que o projeto pliniano pode ser apontado como uma vertente da
literatura que apresenta alguns dos principais problemas sociais da desigualdade e da exclusdo,
para que ocorra algum tipo de reflexado e estranhamento por parte do publico e dos responsaveis
pela manutencdo da ordem na sociedade urbana. Tal estranhamento, diante das questOes
apresentadas por Plinio Marcos, € um dos fatores que ajuda a manter os textos nos palcos e nos
estudos tedricos de literatura. E um horizonte que permite ndo sd uma possivel andlise que
percorre a linha socioldgica, como também uma representatividade literéria, que coloca o
escritor no centro de uma manifestacéo artistica que se volta para questdes humanas, pois sua
obravisa apresentar contrastes sociais e propor reflexdes acerca das adversidades brasileiras.

O jornalista Tarso de Castro, em um artigo escrito na Folha de S. Paulo em 17 de julho de
1977, brinca com a relagdo artes e sociedade e cita, ironicamente, um dos diversos discursos de
Plinio Marcos para reiterar essa relagdo “adversidades sociais, artes e censura’ presente na obra

do escritor.

Que coisa horrivel. O Plinio, que até agora eu tinha em grande consideragéo,
fica falando que viveu na miséria. Mas, Deus meu, onde j& se ouviu falar em
miséria neste pais? Ele fala que foi obrigado a viver até mesmo na rodoviéria,
gue ndo tinha casal Mas, minha Santa Senhora, isto € uma blasfémia: desde que
surgiu o plano do BNH ninguém mais ficou sem ter onde morar.

O Pinio fala de analfabetismo. Horror! O mobral acabou com isso ha muito
tempo. Pior: o Plinio fala até em falta de liberdade, em censural!! Isto quando
estamos numa liberdade total! O Plinio, definitivamente, estd louco.
(CASTRO, 1977, p.4)

A gquestéo da contemporaneidade nos enredos plinianos € indiscutivel, estd diretamente
relacionada com a historicidade da produc&o da obra, que surgiu em um momento conturbado da
Histdria recente do Brasil. Toda a representacdo da marginalidade presente na obra de Plinio
Marcos ainda permanece sob reflex&o, pois sua motivacéo real ainda ndo mudou.

O enredo, o ambiente e as personagens criados pelo escritor ndo espelhavam apenas 0
caminho da contravencdo e a exclusdo social; eram personagens e condicdes complexas, que
“constatavam” e “contestavam” aquilo que viviam por meio de uma negatividade imposta pelas
situacOes contraditorias que se apresentavam e se assemelhavam com um certo parasitismo que
se nutre a custa aheia e pretende sobreviver por meio da exploragéo.

Todos os desvalidos presentes na obra do escritor apresentam-se, primeiramente, como
constatacdo de uma realidade comum: a exclusdo. A posteriori, como individuos que contestam
essa situacdo excluida em que vivem, por meio de indignacéo e revolta ou de esperangas e fé.
Contudo, € a entropia (medida de desordem presente no sistema social representado por Plinio
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Marcos) que sera o termOmetro que indicara as febres sociais e colocara em discussdo uma
sociedade ficticia recheada de parasitas.

Segundo Julian Boal, em seu ensaio As imagens de um teatro popular (2000), a linha
dramética que coloca em cena os dialogos rapidos, cujo campo semantico se situa no limiar do
palavréo, a desgraga dos suburbanos como agdo principal, a cafajestice e a exploragdo como
formas de sobrevivéncia, foi iniciada no Brasil pelo Teatro Desagradavel de Nelson Rodrigues,
nos inicios dos anos de 1950, e transformada diretamente em Teatro da Crueldade por Plinio
Marcos, em 1958, com a primeira encenacéo de Barrela.

Ao expor para 0 publico questdes marginalizadas e ignoradas pelos responsaveis da
sociedade, o autor criou uma obra que significou uma ruptura com os padrdes tradicionais
literérios brasileiros e se direcionou, sensivelmente, para questdes sociais representativas, as
quais lograram lugar privilegiado no ambiente literario e deixaram uma marca inconfundivel,
gue faz arelagdo obra e autor, enredo e personagens, ser reconhecida facilmente.

A matéria peculiar de Plinio Marcos distingue-se da de seus antecessores, na
medida em que fixa os marginalizados, os parias da sociedade, expulsos do

convivio dos grupos morais estaveis pea ordem injusta. (MAGALDI, 1997, p.
307)

Com dlas [personagens], Plinio nos enredava numa atmosfera as vezes brutal,
mas nunca gratuita, assim como a prépria vida. Por esta raz8o seus textos
continuam a ser atuais, pois refletem a sociedade em que vivemos, contraditéria
em suas mazelas e grandezas. Engana-se quem acha que Plinio sb quer chocar.
A realidade do Brasil € que étragica. (CONTRERAS, 2002, p. 18)

Ao longo dos anos, a obra de Plinio Marcos tem sido encenada, reeditada, relida e
estudada, comprovando seu lugar cativo na literatura brasileira. Os textos ainda causam
estranhamento em seus leitores e espectadores, ndo sd pelos enredos agressivos e pelas questdes
abordadas pelas suas personagens excluidas, mas também pela forma com que o seu discurso
emotivo influencia na imagem proposta pelas suas narrativas, que, em meio ao caos, sempre sao
apresentadas como esperancosas. Nao ha como o leitor sair indiferente apds a vivéncia do texto
pliniano. A linguagem usada, o tema abordado e o estilo narrativo pressupdem uma reportagem
de um “tempo mau”, visivel no cotidiano brasileiro.

As personagens de Plinio Marcos somente conhecem uma realidade: aquela que mutila as
esperancas e lanca os individuos ao limbo, negando-lhes qualquer alegria ou sentimentos. Essa é
a linha evolutiva expressa nos enredos da maioria de seus textos. No entanto, 0 autor apresenta
uma caracteristica ludica no estilo de seus escritos que também ilumina um lado densamente
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humano de um autor conhecido, inicialmente, pela sua linguagem agressiva e sua abordagem
truculenta dos fatos narrados.

A representacdo da marginalidade e o repudio dos poderes em relagdo a um panorama
cadtico j4 estavam sendo apresentados por meio das manifestacOes artisticas pos-1964. Assim, a
evolucdo dessa temética de desvalidos espelhados na arte literaria brasileira, que agora eram
Vistos como seres humanos esperancosos, seguiu uma linha que propunha a surgimento desse
grupo de personagens como parte integrante da sociedade.

Nessa linha de representacdo popular e exploracdo cénica de situagbes adversas, ha
exemplos influentes que surgiram apds meados dos anos de 1950. Cabe recordar algumas das
pecas teatrais que causaram um certo incOmodo nas platéias brasileiras depois de suas primeiras
encenacoes e trilharam um novo caminho artistico.

Em o Auto da Compadecida (1957), Ariano Suassuna apresenta um malandro diverso do
“tradicional”, que, na sua esséncia, pode ser relacionado a Leonardo Pataca, de Memodrias de um
sargento de milicias, de Manuel Anténio de Almeida. Na peca O auto da compadecida, Jodo
Grilo usa a sabedoria popular e a sua fé para sobreviver, “malandramente”’, em um ambiente que
0 excluia e o humilhava. Ao passo gque seus patrées o diminuiam e a Igreja e as autoridades se
mostravam como parte ativa da contravencéo social, 0 malandro seguia normalmente com suas
peripécias por meio de pequenas callnias, inclusive diante da sua prépria morte.

Gianfrancesco Guarnieri, em 1958, distancia-se dessa “malandragem” e se aproxima da
“marginalidade” ao colocar os operarios subalternos abusando da individualidade e Iutando por
uma justica tanto salarial, quanto moral. Contudo, acabam excluidos pela desunido dos grevistas
e pelaforca do poder financeiro, em sua primeira peca teatral, Eles ndo usam black-tie. Mesmo o
préprio TBC (Teatro Brasileiro de Comédia), ao introduzir o povo como personagem principal
em algumas pegas teatrais, tinha como intuito levar os problemas sociais reais para o palco e
refletir sobre as adversidades cotidianas de um pais em transformacéo. Esse inicio histérico e
temdtico aqui citado, mais dramaturgos como Oduvaldo Vianna Filho, Dias Gomes e Augusto
Boal influenciaram os escritos de Plinio Marcos, pois todos ressaltaram o ideario nacionalista a
respeito das misérias, embasando-se na ruptura dramética iniciada por Nelson Rodrigues.

Na medida em que o enredo pliniano representa os excluidos e 0 ambiente de exploracéo
gue os cercam, o discurso apresenta uma utopia de superacdo das adversidades e a crenca de
suas personagens (e, naturamente, do préprio escritor) em um futuro melhor e mais justo.
Entretanto, a influéncia direta dagueles que mantém o poder comprova a ilusdo acerca de
possiveis transformagdes, colocando-as no campo dailusdo, do sonho.
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Essa esperanca, contida nos textos, é que faz o escritor marginal se desviar do caminho que
visa a um simulacro para langar ao publico um retrato fiel de uma situagéo rotineira que era
desagradavel, mas, ndo obstante, desprezivel. Esse paradoxo faz a obra manter dois planos
narrativos que se complementam: um que escancara para o publico leitor a miséria, a exploragéo
e a exclusdo suburbana; e outro, que apresenta, no discurso, 0 amor e a fé de personagens que,
aparentemente, sdo desprovidas de qualquer valor afetivo, mas trazem dentro de s uma
esperanca inabalavel e uma eterna crenca em melhoras futuras. A forma como o escritor criou
essas linhas narrativas no romance de 1976 o coloca em didlogo com as manifestacfes artisticas
denominadas romances-reportagem, a0 mesmo tempo em que o liberta desse conjunto literario
homogéneo, surgido na década de 1970, que se apoiava no contexto extraliter&rio como
veracidade indiscutivel na criacéo ficcional do enredo.

O discurso das personagens plinianas as mostra como pessoas coagidas, que necessitam
abusar do ilicito para se manterem vivas em um ambiente sem leis. Todavia, nunca perdem a
esperanca na superagdo, e isso as mantém na luta contra essa forga poderosa que as empurra para
0 esquecimento social e moral. Essa possivel duplicidade narrativa entre o mundo caético dos
excluidos ficcionais e a eterna expectativa de melhora presente nos discursos faz a obra de Plinio
Marcos manter uma certa unidade tematica. Tal unidade € a sintese desse paradoxo entre a
desordem do suburbio e a esperanca das personagens exploradas: representacdes de um mundo
preconceituoso e desigual, mas que ndo abandonam uma expectativa futura positiva.

A relagdo jornal, realismo e alegoria, ensaiada por Davi Arrigucci Jr. em 1979, e a
ideologia estética recorrente do naturalismo nos romances-reportagem de 1970, presente em Tal
Brasil, qual romance? (1984), de Flora Siissekind, servirdo como base para iniciar as proximas
discussdes e apresentar a relagcdo existente entre Uma reportagem maldita e grande parte do
restante da obra pliniana.

A idéia inicial é usar essas defini¢cbes de Davi Arrigucci Jr. sobre o romance brasileiro
moderno (neonaturalismo) e as idéias de Flora Slissekind, além de outros criticos, para se fazer
uma andlise comparada do romance, apresenta-lo como referéncia em uma ampla obra e em uma
corrente unificada de pensamentos que floresceram no final da década de 1950 e alcancaram o
auge na década de 1970.

Os textos de jornais de Plinio Marcos, aqui usados como referéncias, juntamente com
grande parte dos contos e das pegas produzidas entre 1958 e 1998, s3o cronicas do jornal Ultima
Hora, de S&o Paulo, e do Jornal da Orla, de Santos. Eles funcionar&o como ilustragdo de uma
evolugdo que culminou no enredo do romance Uma reportagem maldita, que abrange questoes

amplas e consegue emancipar-se do conjunto formado pelos romances-reportagem.
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E possivel afirmar que o escritor de Santos conseguiu encontrar uma maturidade
romanesca ao final dos anos de 1970, pois comegou a chamar a atencéo de seus leitores para
guestdes pontuais paulistanas sobre problemas sociais nos anos de 1960, usou Sseus contos e
crébnicas como metaforas de questdes marginais mais amplas no inicio dos anos de 1970 e
terminou produzindo um romance que aborda situagfes vividas por individuos excluidos da
sociedade tanto em Santos-SP, ambiente do enredo, como alhures.

Plinio Marcos tem sua primeira peca teatral escrita em 1958, seu Ultimo livro é de 1998 e
sua ultima crénica de jornal € de 1999. Todo esse material, levantado, organizado e comentado
em um trabalho desenvolvido como Iniciacdo Cientifica (anexos 1 e 2), gjudara nas analises e
interpretactes desenvolvidas nesta dissertacéo, em que se observa a relacdo que o romance de
1976 mantém com o restante da obra e com uma possivel ideologia que se iniciou em finais de
1960 com os romances-reportagem. Contudo, ndo se pretende aqui classificar e expor
cronologias que convergem para um conjunto de obras literarias que tinha como ponto central a
relagcdo entre cronicas de jornais e representacdo da realidade. Pretende-se sugerir que, a partir
dessa relacdo, ha uma obra literéria que se emancipa desse conjunto e propde, por meio de
construcdes narrativas, uma representacéo da marginalidade mais emotiva e esperancosa.

O primeiro capitulo desta dissertacdo (O repdrter e 0 seu tempo mau) apresenta um breve
panorama da situagdo politica, social e artistica da década de 1960 e a relagdo que essas
manifestacdes mantiveram com a obra de Plinio Marcos: ou sgja, como a influéncia da ditadura
militar, da censura na imprensa, das manifestacbes estudantis e do teatro de protesto
impulsionou os seus textos para um amplo reconhecimento gque colocou o escritor como possivel
contraventor de um sistema artistico literario que surgia sob forma de protesto e rebeldia. Nesse
capitulo, também ha uma contextualizagdo resumida e uma inter-relacdo da obra de Plinio
Marcos, que abrange desde suas primeiras pegas teatrais até suas ultimas crénicas no Jornal da
Orla, de Santos-SP.

Sob a influéncia da censura, aimprensa, na década de 1970, comecou a utilizar outras vias
para desenvolver suas reportagens de dentncias. aliteratura. Surgiu, entdo, uma vertente literéria
chamada de romance-reportagem, que deu mais énfase a informacéo oriunda de investigacoes
jornalisticas do que a propria narracéo ficcional. Assim, os romances de maior destague nessa
linha comecaram a ser tratados como uma reportagem alegoérica de fatos relacionados a
criminalidade urbana. Enfim, se o primeiro capitulo abrange o panorama tumultuado das
décadas de 1960 e 1970, o segundo capitulo (A literatura marginal e o marginal na
literatura) teoriza o surgimento dessa vertente literéria e demonstra como a marginalidade foi

usada como tema fundamental na criacéo dos enredos.
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O terceiro capitulo (A evolucdo da marginalidade sob a 6tica do jornalista) analisa o
romance Uma reportagem maldita (Querd) relacionando-o com o momento histérico brasileiro e
com o conjunto de romances-reportagem. Contudo, como hé de se perceber, o romance de Plinio
Marcos ndo sera colocado no mesmo patamar desses textos. A analise aqui proposta, ao abordar
0 marginalizado na literatura pliniana, interpretard, caracterizard e diferenciard Querd dos
romances-reportagem por meio de componentes literarios, estilisticos e semanticos. As
personagens, o narrador, o ambiente descrito na narrativa, a influéncia do meio, a curta duracéo
datrama e a propria forma de narrar: quem, quando e como, serdo o diferencial na relacdo entre
o romance de Plinio Marcos e 0s romances-reportagem. Essas caracterizacdes que diferenciam o
texto agui estudado levam em conta, também, o aspecto temporal do romance e, principal mente,
arelacdo que ele mantém com boa parte da obra de Plinio Marcos.

A conclusdo do texto retomara as prévias discussdes demonstradas ao longo dos trés
capitulos e verificard os sentidos sociais defendidos pelo escritor e as imagens propostas pelo
romance.

Quanto a bibliografia referente a essas andlises, 0s textos primordiais serdo 0s que
esclarecem e teorizam o surgimento do neonaturalismo presente nos romances-reportagem da
década de 1970. As criticas teatrais de Sabato Magaldi, Décio de Almeida Prado e Anatol
Rosenfeld serdo utilizadas nas resenhas feitas sobre as pecas teatrais plinianas, a fortuna critica
do autor também sera utilizada, assim como as obras de Historia do Brasil e os textos sobre
teorias da literatura de Antonio Candido, Roberto Schwarz e Tzvetan Todorov. Os anexos,
presentes na Ultima parte, apresentam um levantamento, uma organizacdo da obra e uma
bibliografia comentada do escritor Plinio Marcos, todos desenvolvidos em um prévio trabalho de
Iniciacéo Cientifica. Por fim, convém ressaltar que a escolha do tema da eterna busca pela
superacdo das adversidades ndo se deu de forma arbitréria. A leitura da obra e da fortuna critica
ja pressupunhatal indicacdo. Assim, o que deveria ser feito era uma organizacéo e uma reflexdo
sobre a evolucéo desse caminho literario que pressupde a superacdo diante de situacfes adversas
como um dos temas centrais desenvolvidos por Plinio Marcos.

O romance Uma reportagem maldita (Querd) foi publicado em 1976 e teve 10 edicOes.
Recebeu o prémio de melhor romance do ano da Associacdo dos Criticos de Arte de S&o Paulo.
Virou argumento cinematografico do longa metragem Barra Pesada, em 1979, pecateatral em
1978 e 1992 e filme de Carlos Cortez, em 2006.



Dois Perdidos numa Noite Suja:

RiodeJaneiro, 1986
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CAPITULO 1-0 REPORTER NO SEU TEMPO MAU
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CAPITULO 1. O REPORTER E O SEU TEMPO MAU

1.1. MANIFESTACOES ARTISTICAS ENGAJADAS QUE BEIRAVAM AS
GUERRILHAS

1964 - Ao passo que os estudantes e intelectuais brasileiros ainda respiravam o pouco ar
desenvolvimentista e revolucionario que os meados dos anos cinquienta exalavam, os militares
preparavam, novamente, como acontecera em 3 de novembro de 1930, com Getulio Vargas, a
ruptura com a democracia. Se as negociagOes salariais dos operarios, 0 patridtico combate ao
imperialismo estrangeiro e uma cultura nacional popular democrética, defendida vigorosamente
pela UNE (Uni&o Nacional dos Estudantes) e pelo CPC (Centro Popular de Cultura), parecessem
propor resultado, a ordem, a politica e a moral, defendidas pelo General Humberto de Alencar
Castello Branco, eram as que, de fato, demonstravam o rumo gue O pais seguiria nos anos

seguintes.

As posicoes favoraveis as reformas estruturais brasileiras dos estudantes, uma possivel
forca do PCB (Partido Comunista Brasileiro), a invasdo de um grande capital estrangeiro e o
entrave politico nas renegociacfes da divida externa brasileira fizeram 0 entdo Presidente da
Republica Federativa do Brasil, Jodo Goulart, sentir-se incapaz de administrar um Estado em
transformacdo. Assim, em 15 de abril de 1964, o general Castello Branco assume a presidéncia
da Republica.

O PCB e os estudantes, que antes mantinham uma certa proximidade com o governo de
Jodo Goulart e visavam a uma possivel “revolucdo” democratica brasileira calcada nos moldes
do VI Congresso Mundial de Moscou (1928), agora, com Castello Branco, serdo vistos,

primeiramente, na clandestinidade e, nos anos seguintes, na total ilegalidade.

Os trés primeiros anos de administracéo do general Castello Branco no comando do Brasil
(1964-1967) serviram para preparar a continuidade da gestdo administrativa a ser praticada pelos
militares. Contudo, essa administracéo, de carater totalitario, também se vera as voltas com um
grande campo intelectual que desenvolvera um fortissimo foco de resisténcia, tanto no campo
politico quanto no &mbito cultural.

Essa “nova ordem social brasileira’ apresentava, nos primeiros anos da ditadura, uma

ficticia alianca entre a populacdo e os intelectuais esquerdistas, que divergiam do projeto
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administrativo defendido por grupos de direita mais radicais. No entanto, uma ilusoria
estabilidade econdmica e promessas de eleicdes diretas em 1968 fizeram a familia brasileira
esguecer a cultura de protesto proposta pelos estudantes e esperar uma mudanca natural da
Situac&o que, como é sabido, demoraria mais de vinte anos para acontecer.

O ponto de partida da implantagdo concreta do regime militar brasileiro em 1968 foi o
desfecho de um confronto politico entre dois partidos de extrema direita: 0o primeiro preferia
uma solucdo longa, por meio de acBes militares isoladas, que possibilitassem uma tranquila
transicdo da gestdo administrativa; o outro grupo, radical, ja manipulava uma intervencéo
imediata, 0 poder Executivo seria inserido em um regime totalitario e os radicais poderiam,

ent&o, permanecer no poder.

A polarizagéo entre esquerda e direita, capitalismo e comunismo, estudantes e governantes,
nos primeiros meses de 1968, ndo foi um fendmeno unicamente brasileiro ou existente somente
na América Latina. Esse confronto de cunho ideolégico também criou um caos urbano em
diversas partes do mundo e fez os jovens caminharem para o confronto direto contra os seus

OPressores.

As idéias socialistas, os escritos filosoficos originarios dos trés “Ms’ (Marcuse, Mao e
Marx) e uma visdo revolucionaria comunista propuseram uma rebeldia mundial que se

organizava, munida de expectativas transformantes, em téticas de guerrilhas.

Em maio de 1968, a juventude estudantil francesa criava barricadas nas ruas e se revoltava
contra um governo instavel e uma posicdo conservadora da administracdo federal; no Leste
europeu, os jovens da Primavera de Praga contestavam seu governo totalitério e enfrentavam os
tanques de guerra em pleno centro comercial da antiga capital da Tchecoslovaquia. Na América
do Norte, a populagdo, embalada pelas cangdes de Bob Dylan, pela poesia de Allen Ginsberg,
pela guitarra de Jimi Hendrix e pela ideologia Hippie que, entre outras coisas, defendia o fim da
guerra no Vietnd, comecava a impor seus valores libertarios e a ocupar 0s espacos urbanos que

imaginavam lhes pertencer.

A revolucdo na América do Norte, entretanto, seguiu o0s passos da ideologia revolucionéria
londrina, onde, diferentemente do restante da Europa, a atitude beligerante de guerrilhas abriu
espaco para uma atitude psicodélica, que pretendia expandir as sensibilidades humanas e
defender uma harmonia mundial. O Anarquismo Punk, o amor livre e a ascensdo dos Yuppies
foram o inicio da decadéncia dessas manifestacdes de liberdade. Enfim, os Ultimos anos de 1960
se mostravam revolucionérios e transformadores, ora por meio da revolucdo armada, que
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reivindicava a liberdade civil, ora por meio de uma posicéo libertéaria, que desejava a liberdade

do discurso, daideologia politica e das atitudes individuais.

No Brasil, o liberalismo defendido pelos intelectuais, militantes e estudantes era o que
reivindicava a liberdade de expressdo como algo mais importante que a imposicdo moral e
politica do poder militar. Mas, essa luta ndo abandonou por completo as intengdes
revolucionarias que passavam pela revolugdo artistica, pelo discurso livre e pelas atitudes que

beiravam as guerrilhas urbanas.

O comeco do confronto direto brasileiro entre civis e militares foi a Passeata dos Cem Mil,
em 26 de junho, que pedia justica para o jovem Edson Luis Couto, morto pela Policia Militar,
em uma manifestacdo estudantil no Rio de Janeiro. A passeata pedia também, sobretudo,
democracia e liberdade, que ndo chegaram. O que aconteceu foi exatamente o oposto. Em 12 de
outubro de 1968, a lideranca estudantil do pais, reunida clandestinamente no 30° Congresso da
UNE, em Ibitna-SP, foi presa e, dois meses depois, 0 pais seria tomado de assalto. Qualquer
rumor de manifestacdo ou protesto estudantil era combatido violentamente pelos lideres

governistas.

Com o Ato Ingtitucional nimero 5, homologado em uma sexta-feira, dia 13 de dezembro
de 1968 (que vigoraria por dez anos), o Presidente Costa e Silva fecha o Congresso Nacional,
cassa 0s mandatos de seus adversarios em potencial, censura a imprensa e usa a tortura, a prisao

e 0 exilio como formas legais de punicdo. Iniciava-se, de fato, a segunda ditadura brasileira.

A acdo do Executivo brasileiro, agora nas méaos de Costa e Silva (que assumiu a
Presidéncia em marco de 1967), enfatizard a criminalizacdo da atividade politica exercida pelos
intelectuais e estudantes université&rios. O Brasil passa, rapidamente, da euforia intelectual

democrética ao planejamento de guerrilha revolucionaria.

A Universidade, os intelectuais e os artistas comprometidos com os ares de mudancas,
previamente defendidos nos anos anteriores, tornam-se alvos de um Estado totalitério que,
arbitrariamente, marginaliza docentes e estudantes, transformando-os em inimigos perigosos de
uma revolucéo que aos poucos foi sufocada pela agdo violenta dos 6rgéos que representavam o

poder nacional.

No campo artistico-cultural, os anos cinglienta e sessenta apresentaram também uma
grande radicalizagdo em seus processos de criagdo. Em 1957, com o fechamento da Companhia
de Cinema Vera Cruz, os cineastas direcionam suas narrativas para uma técnica de filmagem
independente, descontinua e onirica. Influéncia de uma Europa em transicdo, que fazia do
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vanguardismo experimental uma nova forma de manifestagdo artistica, e da livre criagdo, uma
forma de revolucdo. Impulsionado por essa nova técnica narrativa, o cinema brasileiro vai
inspirar-se no Francés Jean-Luc Godard e nos Italianos Michelangelo Antonioni e Frederico
Fellini. Glauber Rocha e Nelson Pereira filmam Barravento (1961) apoiados na técnica
fragmentéria, que estava vinculada a ideologia de traduzir a realidade histérica de um pais e

apresentar uma liberagé&o de costumes e moral.

A representacdo da fome latino-americana e de uma violéncia que ndo estava totalmente
incorporada ao 6dio pelos que mantinham o poder vao ser responsaveis pela nova trilha aberta

pelos cineastas brasileiros.

O cinema brasileiro vai também expor, espelhando-se no momento tumultuado da nacéo,
as ideologias revolucionarias de seus autores, que acreditavam na transformacéo social por meio
da acdo de suas narrativas. Essa manifestagdo artistica ficou conhecida, primeiramente, como
Cinema Brasileiro de Autor, e Glauber Rocha, tematizando uma parte de sua obra, criaria a
estética da fome, como uma forma artistica de rebeldia que beirava a revolugdo cinematogréfica

e, concomitantemente, politica.

Glauber Rocha formularia a sua estética da fome, na qud reivindicaria a feilra
e miséria do terceiro Mundo para lancé-las a cara dos cinéfil os europeus, como
parte do mundo deles, ou melhor, como um momento significativo do mundo
contemporaneo, e Ndo Mais como um exaotismo proprio a regides distantes ou a
sociedades atrasadas. (HOLLANDA, 1999, p. 39)

A realizacdo de narrativas descolonizadas, que tinham, tematicamente, a relacdo com o
subdesenvolvimento nacional, e a possivel agdo nos espectadores como pressuposto para a

transformacdo de um Estado seriam os pontos de partida para o Cinema Novo Nacional.

O Ill Festival de Musica Popular Brasileira (1967), organizado pela Rede Record de
Televisdo, também teve um papel significativo no campo artistico ao afirmar a MPB e a
Tropicalia como formas de rebeldia que se relacionavam diretamente com a questdo social
brasileira.  As musicas Domingo no parque, de Gilberto Gil, e Alegria, alegria, de Caetano
Veloso, apresentavam-se como uma inovagdo artistica ligada ao cotidiano das classes mais
populares. O Tropicalismo também fazia referéncia direta a situacdo politica e procurava,
metaforicamente, desempenhar um alerta a0 comportamento inerte da populacéo diante das
mudangas sociais impostas pelo regime militar.
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A musica brasileira desenvolveu um papel de conscientizagdo nos finais da década de 1960
a0 abordar realidades sociais e politicas que avancavam as fronteiras nacionais, assim como as
geractes do Cinema Novo, que com uma estética inovadora, demonstravam a capacidade de ver

a complexidade maior das coisas no mundo por meio de pequenos retratos da situagdo brasileira

A influéncia da Contracultura norte americana, da cultura Pop, disseminada amplamente,
da rebeldia Punk londrina e da ideologia de intervencdo artistica fizeram a musicalidade

brasileira assumir um carater provocativo no campo social e renovador no campo estilistico.

Surge, nesse momento, no Brasil, um vasto grupo de esquerda litero-musical que comeca a
romper regras e a discutir a moral defendida por agueles que regiam o poder. Toda essa crise de
identidade artistica, surgida, em parte, pela atuagdo militar no Brasil, teve como marco inicial o
espetaculo musical Opinido (1964), com Nara Ledo (depois com Maria Bethania), escrito por
Oduvaldo Vianna, Armando Costa, Paulo Pontes e dirigido por Augusto Boal.

Ainda nessa linha, que relaciona artistas e atitudes de protesto, houve também diversos
outros espetaculos e manifestagfes, como, por exemplo, somente para manter o vinculo entre
arte e politica: a Esquerda Festiva da Republica de |panema, os ciclos de debate do Teatro Casa
Grande, 0 anarquismo sexual e verbal de Leila Diniz, os révellions promovidos por Albino
Pinheiro e Heloisa Buarque de Hollanda, em Copacabana, o | FIC (Festival Internacional da
Cancéo) da Rede Globo de Televiséo e o ideal lacerdista defendido pelos jornalistas, cronistas e

romancistas da época.

| soladamente, esses eventos poderiam significar liberdade cultural e libertinagem artistica
sob uma ética conservadora dentro do contexto conturbado de um pais em transicdo, mas eles
sdo, deveras, 0 inicio de uma mudanca artistica, cultural, politica e ideologica que,
gradativamente, iria compor o foco de resisténcia aos valores e leis impostos pelos governos
militares de Costa e Silva (67-69) e Emilio Médici (69-74).

Ja a dramaturgia brasileira teve seu primeiro grande cardter de transformacdo da
consciéncia politica no povo brasileiro em dezembro de 1961, com a criagdo do Centro Popular
de Cultura da Uni&o Nacional dos Estudantes, o CPC. O grupo foi composto, em sua maioria,
por intelectuais, estudantes e artistas dissidentes do grupo do Teatro Arena. Eles acreditavam
gue a arte, em todas as suas formas, seria capaz de conscientizar 0 povo. Mesmo que o TBC
(Teatro Brasileiro de Comédia) tenha tentado isso dez anos antes, a conscientizacdo de
intervencdo na ideologia da massa so foi verdadeiramente assimilada pelo pablico nos trés anos
que o CPC se manteve ativo.
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Como a maioria dos artistas do CPC era filiada ao PCB, o final do Centro Popular de
Cultura ndo destruiu o projeto de conscientizagdo social do grupo que, de forma artistica e
politica, defendia uma transformacéo imediata da administracdo do Estado e uma cultura que se
emancipasse dos valores importados.

Em 1967, José Celso Martinez rompeu com a linguagem do teatro tradicional brasileiro ao
fazer uma inovadora montagem da peca O Rei Da Vela, de Oswald de Andrade. Embora a
montagem tenha se distanciado da entéo fixacdo na mensagem artistica, ligada diretamente ao
confronto com o Estado, a producdo inventava uma nova provocacdo, possibilitava uma
invencdo da encenacdo rapida e buscava renovar a existéncia da arte por meio de didlogos

ofensivos e personagens acanal hadas, que representavam uma postura autoritaria.

José Celso Martinez defendia a exploragdo artistica por meio de situacbes que
representavam o estado do publico e do governo naquele momento conturbado, mas sem seguir
0s caminhos diretos do protesto, que dominavam a cena cultural dos finais da década de 1960.
Chegou a afirmar que a sua montagem tinha téticas de guerrilhas e que a sua arte era suja porgque
ndo se enquadrava nem nos moldes tradicionais de encenacdes dramaticas e muito menos

naqueles moldes totalitarios que os 6rgaos de censura impunham aos diretores teatrais.

As tais téaticas de guerrilha na montagem de José Celso Martinez ndo eram aleatorias ou
isoladas; eram uma reflexéo sobre a situacdo em que o Brasil se encontrava, também era um
possivel amadurecimento das encenagOes feitas anteriormente. A montagem de Vestido de
Noiva, de Nelson Rodrigues, em 1956, feita pelo diretor Jorge Andrade, a encenacéo feita no
Teatro de Arena em 1958 de Eles ndo usam black-tie, de Gianfrancesco Guarnieri, e a
intervencdo militar feita aos atores da peca Roda-Viva, de Chico Buarque de Holanda, montada
pelo Grupo Oficina no Teatro Ruth Escobar, em S0 Paulo, possibilitaram uma nova relagéo
entre arte, rebeldia, politica e ideologia, além de propor umainovagdo artistica que exploravaem

cena o conflito entre opressores e oprimidos.

Nesse periodo, as manifestacbes artisticas comecavam a se mostrar como formas de
rebeldia e experimentacdo que se opunham diretamente com a censura e com a politica

totalitéria exercida pelos militares.

Se a ideologia existia por meio dos sujeitos e para 0s sujeitos, o discurso artistico de
intervencdo politica dessa época demonstrava a vontade de se fazer arte engajada para um
publico que ainda estava empenhado em defender as idéias libertarias do pos-64 e tentar reverter

a situagdo que o pais atravessava. Esses artistas eram os “sujeitos da arte dialogando com a
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ideologia social brasileira’, segundo Heloisa Buarque de Hollanda e Marcos A. Gongalves.
(1982, p. 20).

Nesse momento de explosdo cultural, experimentacdo artistica e repressdo politica, surge
um jovem escritor santista, chamado Plinio Marcos de Barros: “Eu sou o repérter desse tempo
mau”; “Eu sou o repdrter desse povo sofrido que so berra geral sem nunca influir no resultado”.
(MARCOS, 1974, p. 13). Foi assim que o escritor se nomeou durante as décadas de 1960 e

1970, guando €ele, no auge da repressdo, COMeCouU a escrever as obras que 0 consagraram.

Enquanto alguns artistas visavam, com sua arte, extrapolar a moral conservadora dos
militares, modernizar, transformar a cultura brasileira e anarquizar o sistema politico vigente, o
escritor, um pouco a margem das vanguardas artisticas, se debrugou sobre o cotidiano da
contravencdo e explorou, em seus escritos, a exclusdo, a miséria e a infelicidade dos périas
brasileiros. Relacionando-se com a situagdo social brasileira, os escritos de Plinio Marcos
surgem como uma significativa pintura da indignagéo sobre as mazelas cotidianas.

Por meio de uma obra inovadora em sua linguagem e temas e de uma atitude politica
despida de qualquer eufemismo, o escritor aparece, também, como um possivel artista dessa
revolucdo, apresentando-se, literariamente, como cidaddo oprimido em meio a um pais
desarmonico. Ao criar relacionamentos humanos isolados por meio de textos literérios, o autor

apresenta relacdes coletivas ligadas a0 momento historico brasileiro.

Plinio Marcos, com textos de linguagem agressiva, direta e ousada, retratava o problema
social da desigualdade e da exploracdo humana, mostrando o povo excluido como protagonista e
0S responsaveis pela manutencdo da ordem urbana como antagonistas. As personagens plinianas
constatavam as adversidades para, em seguida, contesté-las por meio de discursos enfurecidos.

A obra pliniana sugere uma representacdo literaria que aborda, liricamente, aquilo que o
pais tem de mais injusto na manutencdo das leis e aguilo que o povo excluido tem de mais justo
e virtuoso em suas emocoes e valores, ante as adversidades.

Essa intervencdo no processo social, por meio da atividade intelectual, foi uma das
manifestacOes principais da geracdo artistica de 1960-70, que se empenhava em, entre outras
coisas, transformar a vida nacional, ou ao menos, refletir sobre ela.

Sobre essa relagé@o de idearios intelectuais artisticos, guerrilhas e possiveis representacoes
da realidade surgidos na década de 70, o jornalista Paulo Francis, certa vez afirmou no jornal
Folha de S. Paulo (17 de julho) que, devido a América Latina estar passando por mudangas na
manutencdo de sua ordem social, a miséria e a exclusdo fortificavam os grupos extremistas que

objetivavam alastrar o terror para que as autoridades se sentissem incomodadas e percebessem a
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disparidade da situagdo social e econbmica. Assim, como que por meio de um efeito colateral do
capitalismo, surgiriam as Falanges, os Senderos Luminosos, Los Tupamaros e muitos outros
grupos guerrilheiros. Mas também surgiria a representacdo artistica da miséria e da
contravencdo. E nesse meio de ilegalidade que Plinio Marcos vai buscar exemplos para construir
suas personagens gque habitam os ambientes suburbanos corruptos. O escritor afirmava que a
construcdo de suas personagens era feita depois que ele observava os malandros, os pivetes, as
progtitutas, os marginais e toda a horda que fregtientava o porto do cais da cidade de Santos, sua
area de pesquisa e inspiracéo, como ele proprio certa vez afirmou em sua coluna diaria do Jornal
da Orla.

Captar atotalidade do modo de ser de uma pessoa real no texto literario, mesmo apds uma
pesquisa de campo €, “em sentido absoluto, impossivel”, como Antonio Candido mostra em A
personagem do romance (1963), pois 0 escritor estaria abrindo mé&o de sua criacdo ficcional.
Mas as personagens plinianas parecem saltar das manchetes de jornal e dos guetos suburbanos
para gritarem a0 mundo suas decepcdes para com 0 mesmo. As atitudes de guerrilhas e
ilegalidades por parte do protagonista do romance Uma reportagem maldita tém como fim
somente a sobrevivéncia em meio a adversidade de um ambiente que parece estar
constantemente em guerra.

Essa forma de criac8o € o eixo central que percorre o conjunto romance-reportagem, que,
embasando-se em uma situacéo real do cotidiano, cria um enredo literario. No romance pliniano
de 1976, as atitudes que beiram a guerrilha sdo reflexos de uma marginalidade que parece ser
imposta pela exploragéo de um autoritarismo.

Acerca dessa vertente, baseada na realidade nacional suburbana, o proprio escritor explica

uma de suas formas de criagdo que, indiretamente, assemel ha-se aos romances-reportagem:

Pra evitar esculacho, criei a Barra do Catimbd, onde passei a fazer acontecer
todos os salseiros. E aos poucos, me apaixonel pela Barra do Catimbé. Fui
criando personagens que, de inicio, eram baseados nos tipos que conheci na
minha cidade querida, mas que, aos poucos, foram crescendo, ganhando
caracteristicas préprias e, acreditem ou ndo, se formavam quase sozinhos,
indiferentes a minhainfluéncia. (MARCOS, 1972, p.9)

A criagao dos principais romances e de algumas das pecas mais conhecidas do escritor
santista se deu por influéncia das observagdes reais e dos enredos criados nas cronicas diérias de
jornal, que foi um caminho iniciado aos domingos, no periédico Ultima Hora de S&o Paulo, a

convite do jornalista Jodo Apolinério, o ent&o editor do jornal.
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Gracgas a esse periodo (1968), em que teve de escrever uma nova histéria todos
os dias, Plinio Marcos criou um de seus livros mais consagrados, Barra do
Catimbo (e mais futuramente, Novas Histérias da Barra do Catimbd), bairro
ficticio localizado nas quebradas do mundaréu, bem |4 onde o vento encosta o
lixo e as pragas botam ovos. (CONTREIRAS, 2002, p.20)

Usufruindo das histérias criadas para as suas crénicas diarias de jornal, do cotidiano
suburbano que presenciava e da ascensdo da ditadura militar, Plinio Marcos consegue néo
restringir seus textos apenas ao espelho de uma realidade ou a um simulacro que impde verdades
acerca da desigualdade social. Ao aderir aos pensamentos que permeavam toda a manifestacdo
artistica dos finais dos anos de 1960, comeca a retirar do rotineiro 0 que era pertinente e a
construir personagens excluidas que demonstravam emocodes e rebeldias que toda uma nagdo
parecia sentir, sem deixar de apresentar a esperanca de superacdo das adversidades e possiveis
perspectivas de melhoras em individuos ficticios que, aparentemente, negavam ter qualquer
valor afetivo, mas, traziam consigo, uma carga dramética demasiadamente humana.

Se as manifestagOes artisticas brasileiras nas décadas de sessenta e setenta buscavam uma
atitude de vanguarda e experimentalismo, principalmente nas montagens teatrais dos grupos
Arena e Opinido e nos romances que se baseavam na realidade cotidiana como pré-texto para
seus enredos, a obra de Plinio Marcos também ndo escapa a essa tendéncia. O escritor trouxe aos
palcos espetaculos de linguagem nova e discusses politicas, sociais e revolucionérias a cada ato
encenado. O romance escrito em 1976 também faz uso das idéias e dos novos estilos que

ascendiam nesse momento.

1.2. A TRAJETORIA DO PALHACO FRAJOLA

O escritor Plinio Marcos de Barros nasceu na cidade de Santos-SP, no dia 29 de setembro
de 1935, e faleceu em S8o Paulo, no dia 19 de novembro de 1999 por faléncia multipla dos
orgdos. Casou-se duas vezes (com Walderez de Barros e com Vera LUcia Artaxo Netto) e teve
trés filhos: Leo Lama, Kiko Barros e Ana de Barros. Ficou nacionalmente conhecido em 1968,
guando escreveu a peca teatral A Navalha na carne. Entretanto, suas pecas Barrela (1958) e
Dois perdidos numa noite suja (1966) ja o faziam notério no ambito artistico paulista, mesmo
tendo sido censuradas no dia da encenacdo e assim permanecerem por decadas.

O escritor também teve uma passagem pela televisdo brasileira como ator e como
comentarista politico. Como ator, ficou mais conhecido por sua participacdo na telenovela Beto
Rockfeller (era o mecanico Vitério, amigo do protagonista Beto, o ator Luis Gustavo); como
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comentarista, por seus discursos indignados contra as injusti¢as praticadas pelos governantes, em
um programada TV Gazeta de S&o Paulo.

A atuagdo artistica de Plinio Marcos inicia-se quando ele, com 15 anos, foi trabalhar no
circo. Erao palhago Frajola do Circo Pavilhdo Liberdade. O apelido Ihe foi dado quando caiu do
telhado tentando roubar passarinhos. Nessa época, ja ensaiava sua arte por meio de rascunhos
draméaticos. Tentou ser atacante do time de futebol da Portuguesa Santista e do Jabaguara
Futebol Clube, foi estivador, vendedor ambulante e trabalhou no cais do porto como carregador.
Mas foi somente com 21 anos que encontrou seu verdadeiro caminho: aliteratura.

No final do ano de 1956, Patricia Galvéo, atriz e musa da Semana de Arte Moderna de
1922, precisava de um ator para encenar Pluft, o fantasminha (1955), de Maria Clara Machado,
no Festival de Teatro Amador de Pascoal Carlos Magno, e por indicagdes de amigos foi procurar
o palhago Frajola. Ao se encontrar com Plinio Marcos, teve conhecimento dos argumentos da
peca Barrela. A moca elogiou o texto e comparou 0 palhaco a Nelson Rodrigues. Iniciava-se,
assim, uma carreira que duraria mais de quarenta anos.

Barrela (1958), sua primeira peca teatral, que narrava a historia de um jovem presidiério
primario violentado pelos detentos, venceria o festival de teatro amador de estudantes de Pascoal
Carlos Magno® naquele ano. Os argumentos principais de Barrela (inspirados em uma manchete
jornalistica): descaso das autoridades, exploracéo e violéncia, seréo reutilizados ao longo da obra
pliniana, inclusive em Uma reportagem maldita.

Algum tempo depois, Plinio Marcos tentou montar a peca profissionalmente, mas a
censura 0 proibiu. Desse periodo em diante teve suas pegas censuradas constantemente. No
entanto, uma das primeiras criticas acerca da primeira apresentacdo de Barrela ja erafavoravel a

encenacao.

Em Barrela, Plinio expde cruamente o relacionamento dos homens que vivem
nas prisdes. A peca, que a censura considera pornogréfica, teve o parecer
favoravel do dr. Carlos Leal, chefe do Servico Psiquiétrico da Penitenciaria
Lemos de Brito, do Rio de Janeiro, que a considerou moraliga e Util para o
estudo do comportamento de grupos. (VAN JAFA, 1968, p.12)

Leitor de Carlos Castarieda, Dostoievski e Jorge Amado, Plinio também foi admirador de
Gianfrancesco Guarnieri e, sobretudo, de Nelson Rodrigues. Acabou utilizando caracteristicas de
todos. Usou um pouco da politica de Dostoievski na defesa de seu povo, da imaginacéo de
Castafieda em seus textos mais liricos e um pouco do regionalismo de Jorge Amado. Abusou dos
temas que desagradavam o publico, assim como Nelson Rodrigues, e levantou a questéo da

! Pascoal Carlos Magno foi o fundador do Teatro do Estudante do Brasil —1938.
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diferenca de classes e do abuso de poder na vida dos brasileiros, como fizera Gianfrancesco
Guarnieri. Porém, a caracteristica predominante em suas pecas foi a infelicidade de suas
personagens excluidas.

Se Leon Tolstoi afirmou que “todas as familias felizes se parecem entre si, e as infelizes
sd0 infelizes cada uma a sua maneira’, no romance Ana Karenina (S/D), Plinio exemplificou tais
infelicidades e demonstrou muitas maneiras de representar um excluido. Em cada texto exibiu
um retrato diferente dos brasileiros que séo esquecidos.

Plinio Marcos teve mais de quarenta anos de carreira literéria, escreveu textos dramaticos,
contos, cronicas, romances, novelas, poesias e argumentos cinematograficos. Foi chamado de
escritor maldito e marginal porque sempre retratou em seus escritos o cotidiano urbano de
classes sociais banidas, mas sempre deixou transparecer a sua crenga na bondade e na esperanca
dagueles que eram vistos como marginais. O escritor santista foi, segundo seu amigo e
Secretario da Cultura da cidade de Santos-SP, Dr. Carlos Pinto, um “homem da cultura popular
brasileira’.

O samba de Sdo Paulo comegou a evoluir no Bar Redondo, com Plinio Marcos
e Geraldo Filme. Ali comegou a se estruturar 0 samba de S&o Paulo. Plinio ndo
tem importancia apenas como autor de teatro. Ele é mais completo. Sua
importancia é como homem da cultura popular brasileira. (PINTO, 1999, p. 13)

Em meados da década de 1970, Plinio Marcos retornou ao jornal Ultima Hora com uma
coluna diaria chamada Jornal do Plinio Marcos, que, ao contrério das vezes anteriores (1968-
69), quando continha, sobretudo, contos, seria usada como um meio de dentncia politica e social
sobre a situago de S3o Paulo e do Brasil. Foi o jornal Ultima Hora que manteve Plinio Marcos
ativo nos meados da década de 1970, depois que teve todas suas pegas censuradas. Nesse
periodo (73-76), o escritor permaneceu a margem da producdo literdria, mas dentro,
socialmente, da midia nacional.

Plinio Marcos retornou, em 1976, com os musicais Chico Viola: o rei da voz — sobre
Francisco Alves (1976), O Poeta da Vila e seus Amores — pequena peca sobre Noel Rosa (1976)
e com o romance Uma reportagem maldita (Quer6) (1976).

O espaco no jornal também proporcionou ao leitor, e ao proprio Plinio Marcos, uma série
de entrevistas com personalidades da literatura e do teatro que se iniciou de umaforma comica e
contribuiram, diretamente, para a construcéo da carreira do escritor.
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Terca-feira de manhd, vim ao jornal entregar minha coluna e, em vez de cair
logo fora, parel ali na mesano Zé Maria (nosso editor de esportes) e comece a
discutir futebol. A redac8o estava agitada.

O Rochinha, chefe de reportagem, se inquietava com a demora da Joana Fomm,
gue deveria entrevistar o poeta Jodo Cabral de Melo Neto, as dez horas. Ja eram
nove e elando dava o ar de suagraca. Sofria 0 mogo Rochinha.

Pombas! la ser um perereco nossa repOrter deixar 0 senhor diplomata-poeta
plantado. Seria abusar. Ndo dava, né? Entéo, um carro foi & casa da Joaninha.

A gripe Zagalo pegou a moca. Ela estava pronta pra ir a0 sacrificio. Aliais,
queria.

Ela é tarada pela poesia do Jodo Cabral de Mdo Neto. Mas o Rochinha, outro
vidrado em Jodo Cabral de Melo Neto, achou que seria xaveco expor tdo grande
poeta aos riscos de um contégio da gripe Zagal o.

Deu dispensa pra Joana. E se lascou.

Os outros reporteres ja haviam saido atrés de noticias. Ai, chegou o Samue
Wainer. O Rochinha se abriu. O chefe deu uma espiada na redagéo. Me viu.
Tem gente que ndo pode me ver. O Samuel é um. Me viu e nem vacilou.

- Vai o Plinio. Eu esperned.

- Sem essa, Samuel. Meu negdcio é futebol!

N&o adiantou. O Samuel é daquel es teimosos que ndo se rendem.

- Vai |4 O Jodo Cabral é uma figura maravilhosa. E o Unico poeta jovem do
Brasil. Ele vai falar coisas importantes. Va que vocé vai gostar. E 14 fui eu.
(MARCOS, 1974)

Entre os entrevistados, ha figuras que influenciaram diretamente na atuacéo artistica de
Plinio, como, por exemplo: Procopio Ferreira, Tom Jobim, Ziembinsky, Domingos de Oliveira,
Herivelto Martins, Tandh Correia e outros ligados a arte.

Essas entrevistas no jornal, os enredos criados diariamente, aideologia politica do autor e o
pensamento literério que se formava, gradualmente, no Brasil serviram para fornecer o material
gue preencheu os escritos de Plinio Marcos, como hé de se perceber na breve descri¢do da obra
pliniana que se segue.

O desemprego e as suas causas e fatores foram alguns dos temas mais explorados pelo
escritor, direta ou indiretamente, e aparecem ja no inicio de sua arte literdria em Quando as
maquinas param (S8 Paulo: Oblisco, 1967), versdo definitiva de Quando os navios atracam
(1963).

A peca teatral de quatro atos apresenta uma forte comunicagdo das personagens e uma

autenticidade e rapidez na trama desenvolvida. A interpretacdo do fendmeno social de Quando
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as maquinas param constata a dissolugdo moral de uma familia desqualificada em diversos
sentidos. tanto naqueles que capacitam o trabalhador para que o emprego seja mantido, como
nagqueles que perpassam o estado politico nacional e amoral do matrimdnio.

O enredo baseia-se no conflito de um casal: a esposa gravida tenta preservar o filho ainda
no ventre, enquanto o marido Zé desempregado, ndo Vvé perspectivas de melhora e nega
gualquer concepcdo futura. O desfecho da peca demonstra a solugdo mais desumana possivel:
sob a ameaca ter seu casamento desfeito e uma crianca esfomeada, Zé golpeia a esposa no ventre
afim de evitar o nascimento do filho.

Ja nesse texto, como no romance Uma reportagem maldita, é possivel perceber as duas
caracteristicas que aqui serdo apontadas. de um lado o desespero de um homem que descré no
futuro e demonstra atitudes torpes, de outro, uma mulher sensivel e esperancosa, que acreditaem
uma melhor perspectiva para a sua vida e para a de seu filho, mesmo em uma situagéo adversa.

Dois Perdidos numa Noite Suja (S&o Paulo: Global, 1978), escrita em 1966, foi a sua
segunda peca mais conhecida depois de Barrela (1958), e 0 primeiro sucesso como escritor
profissional. E o texto dramético mais traduzido de Plinio Marcos, com edigbes em Inglés,
Francés, Alemdo e Espanhol. Ficou muito tempo censurado, mas se manteve nos palcos na
clandestinidade gracas aos adeptos da dramaturgia pliniana. A primeira montagem, em 1966,
teve Plinio Marcos e Luis Gustavo dividindo o palco do Teatro Coliseu de Santos. Dois
Perdidos Numa Noite Suja € uma peca de dois atos que tem duas personagens. Paco e Tonho.
Ambos s&0 carregadores de caixas em um mercado e dividem 0 mesmo quarto em um cortico.
Os dois protagonistas parecem iguais, mas tém expectativas diferentes. Tonho busca forcas para
mudar de vida;, Paco j& estd conformado com a situagd — um ainda € escrupuloso e tem
esperancas, 0 outro j4 € acanalhado. Como se ambos fossem personalidades de uma mesma
pessoa, tanto que, no desfecho, ha uma troca clara de atitudes e valores.

Inspirado em um conto do escritor italiano Alberto Moravia, O Terror em Roma, do livro
Contos Romanos [1954] (S&o Paulo: Difel, 1985), o texto de Plinio afirma a linguagem violenta,
gue marcaria a sua literatura, a0 descrever um submundo brasileiro que poucos queriam
conhecer. A acdo tinha como pano de fundo um universo de exploragdo, mentiras, homicidios e
insanidade. A peca foi 0 primeiro grande sucesso na cronologia do autor, quase dez anos apés a
sua estréia nos palcos.

E necessario dizer que Dois Perdidos foi o quinto texto dramético escrito por Plinio
Marcos. Jornada de um imbecil até o entendimento (1960) — que foi renegado pelo autor —,
Quando as maquinas param (1963) e Reportagem de um tempo mau (1965) — também renegado

— foram textos draméticos escritos posteriormente a Barrela (1958).
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Nesse texto, novamente, 0 impasse entre emprego e desemprego faz as atitudes dos
protagonistas serem relativas quando o ponto de vista expressa 0 egoismo, a individualidade e a
sobrevivéncia dos menos favorecidos. Desde o primeiro conflito, mostra-se o desenvolvimento
de umairritabilidade que culmina com um homicidio que beira a insanidade.

A condic@o econdmica desfavorece a amizade entre ambos, e a intriga € expressa ja nos
primeiros didlogos, que sdo bem curtos, Paco e Tonho sdo adversarios em uma injusta luta
suburbana por migalhas. A apresentacdo das personagens demonstra uma notoria diferenca entre
0S pensamentos. um quer ser trabalhador honesto, mas esta vestido inoportunamente para
possiveis entrevistas de emprego; o0 outro ja sabe da sua condicdo deploravel e ndo aspira a nada
gue exija boa indole ou boa conduta.

A acdo se desenvolve nos insultos mituos aé que a simbologia de um par de sapatos novos
€ uma arma comecam a reverter os pensamentos dos protagonistas, que parecem beirar a
insanidade. Moldados pelo meio em que vivem, Paco e Tonho v&o procurando construir rotas de
fuga para mudarem de vida, mas a influéncia do meio e um possivel encarceramento virtual
contribuem para uma reviravolta de valores. Tonho, cidad&o interiorano e com alguma educacéo,
acaba envolvido pelo meio que o cerca e adere aos atos escusos de uma vida periférica. Paco
apresenta um sonho bandido, mas o seu desfecho fatal apenas reforca a sua parcela indigente no
campo dos excluidos suburbanos.

O ultimo ato cria uma inversdo de papéis que faz do honesto — Tonho — o bandido insano, e
do bandido — Paco —, o justo arrependido.

Ao final da pega, 0 espectador consegue descobrir a estrutura da agdo e percebe que a
temperatura social daquele ambiente (entropia), a falta de perspectivas futuras e a condicéo
econdmica degradante € que levaram o individuo ao limite da insanidade e a0 homicidio. A
influéncia do meio € um dos fatores determinantes nas agdes praticadas ao longo da encenacéo,
assim como no romance de 1976, em que o protagonista, Querd, € um subproduto daquilo que o
cerca, e suas atitudes sdo reacoes das acdes do ambiente de exploragéo.

Ja o texto dramatico Jesus-homem (S&o Paulo: Grémio Politécnico, 1980), que foi escrito
em 1967, mas SO teve uma edicdo definitiva publicada em 1980, apds uma encenacdo em
Campinas-SP, aborda as Ultimas horas de Jesus Cristo sob uma perspectiva de um Judas
revolucionario, visionario e progressista, que tem, aparentemente, a aprovacao do Cristo nas
suas atitudes.

Jesus-homem é o texto definitivo de uma pequena pega escrita em 1965 chamada Dia vira!
O tema da peca dialoga com a Biblia e o texto difere um pouco do restante da obra pliniana
escrita na década de sessenta, mesmo que Jesus-homem segja quase uma representacdo politica.
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A bilateralidade entre um Jesus negro, diverso do tradicional, que conhece e aceita seu
destino, e um Judas que cré em uma revolta praticada pelo povo, sob a aprovacéo de Jesus, faz
do texto uma metafora contra as injusticas daqueles que mantém o poder e o usam de forma
abusiva. Ao passo que 0 coro e as personagens religiosas mantém uma relagdo intima,
aproximando, assim, 0 povo e a religido, o discurso aponta para uma clara intencdo politica-
ideoldgica, em que, metaforicamente, a possivel redencdo dos atos pecaminosos dos governantes
esta na transformacéo democrética.

A relacdo expressa em Jesus-homem entre opressor, que mantém o poder, e oprimido,
homem do povo, aparece em Uma reportagem maldita também como pressuposto, pano de
fundo, para uma possivel reflexdo social.

Se Jesus-homem n&o teve grandes repercussdes nas suas poucas encenagoes, a primeira
montagem teatral da peca A Navalha na carne (S&o Paulo: Senzala, 1968), que teve a atriz Tonia
Carrero e 0 ator Jece Valaddo como protagonistas, alcancou um sucesso imediato. A Navalha na
carne foi encenada pela primeira vez em 1967, a primeira edi¢éo do livro ocorreu em 1968 pela
Editora Senzala, e Neville de Almeida transformou o texto em cinema com a atriz Vera Fischer,
em 1997.

O espaco da peca € em um sordido quarto de motel, onde ha uma prostituta de meia idade,
Neusa Sueli, e dois antagonistas, Vado, o agenciador e amante, e Veludo, um empregado
homossexual que inicia os conflitos furtando os demais.

O dialogo é atamente agressivo e 0 repertério das personagens esta cheio de palavras
ofensivas. A peca baseia-se na exploragdo mitua das personagens; o corpo se torna um objeto, o
interesse e a satisfagdo individual predominam ao longo agdo. O enredo retrata um cotidiano
excluido, mas nem por isso irreal, de certos grupos sociais. O texto, de um Unico ato tem como
tema central, a exploracéo do homem. As personagens assumem, a cada fala, 0 seu momento de
dominio sobre as outras, mas 0 que se vé € um drama humano, que Plinio Marcos soube
apresentar por meio do discurso de uma progtituta envelhecida e abandonada.

As indagacdes de Neusa Sueli refletem a brutalidade da exploracdo que existe em um
ambiente promiscuo. A utdpica possibilidade de mudar de vida novamente demonstra o
contragte entre o feilo do ambiente que cerca as personagens e 0 belo do discurso libertario que
esta presente na obra de Plinio Marcos. As atitudes das personagens d' A Navalha na carne
evidenciam que elas agem de tal modo devido as circunstancias da posicéo inferior que elas
ocupam em uma sociedade marginalizada, mas isso ndo impede a protagonista de acreditar em
positivas mudangas. Essa relagdo entre ambiente, personagens e a expectativa de sair de uma

pOosi¢a0 aparentemente inerte aparece claramente no romance de 1976.



Neusa Sueli, figura dedicada ao seu amante (Vado), expressa 0s sentimentos humanos mais
nobres e sonha com uma vida normal e rotineira. Sonha em ser amada e chegar em casa para
poder dormir tranquila ao lado daquele que ama. Mas a realidade é outra, a humilhagdo e a
exploragdo sdo préticas constantes. Entdo, a protagonista questiona a vida que leva.

NEUSA SUELI — Para com isso! Paral Por favor, péral Poxa, seré que vocé ndo
se manca? Serd que vocé ndo é capaz de lembrar que venho da zona cansada pra
chuchu? Ainda mais hoje. Hoje foi um dia de lascar. Andei pra baixo e pra
cima, mais de mil vezes. S6 peguel um trouxa na noite inteira. Um miseravel
gue parecia um porco.

Pesava mais de mil quilos. Contou toda a histéria da puta da vida dele, da puta
da mulher dele, da puta da filha dele, da puta que o pariu. Tudo gente muito
bem ingtd ada na puta da vida.

O desgragado ficou em cima de mim mais de duas horas. Bufou,bufou, babou,
bufou mais pra pagar, reclamou pacas. Desgracado filha da puta. E isso que
acaba com a gente... Isso que cansa a gente.

A gente SO quer chegar em casa, encontrar o homem da gente de cara legdl, tirar
aguele sarro e se apagar, pra desforrar de toda a sacanagem do mundo de merda
gue esta ai. Resultado: vocé esta de saco cheio por qualquer coisinha, entdo
apronta.

Bate na gente, goza a minha cara e na hora do bem-bom, sai fora. Poxa, isso
arreia qualquer uma.

As vezes chego a pensar: poxa, Serd que eu sou gente? Serd que eu, Vocé, o
Veludo, somos gente? Chego até a duvidar.

Duvido que gente de verdade viva assim, um aporrinhando o outro, um se
servindo do outro. 1sso néo pode ser coisa direita. 1sso € uma bosta. Uma bostal
Um monte de bostal Fedida! Fedida! Fedidal (MARCOS, 1968, p. 46)

O discurso da personagem esta relacionado ao desprezo com que 0 amante a trata e com o
tipo de vida sem horizontes que a mesma vive. Vado, o agenciador, se relaciona com a amante
da forma mais desprezivel possivel. Os adjetivos por eles usados nos didlogos deixam o
leitor/espectador incomodado. Neusa Sueli ndo é td& cama como aparenta nos primeiros
didlogos. Ocorre uma mudanca no discurso e na atitude da prostituta que mostra, ab mesmo
tempo, um lado revolucion&rio, que busca uma certa emancipagdo, e outro emotivo, que cré na
bondade, no perddo e no amor de seu opressor. Assim como ocorre com 0 personagem Quero,
gue diante da morte, repensa suas atitudes e discursa incisivamente acerca de seus amores,
arrependimentos e crencas futuras.

Neusa Sueli, a0 se questionar sobre a possivel superacdo de uma vida adversa, representa
aqueles que estdo no submundo, mas ainda créem em melhoras. Ela coloca em evidencia todo
um grupo de excluidos que deseja uma mudanca. 1sso € verificado no texto pelo uso repetido da
palavra “gente” em vez do pronome pessoa “eu’. Tratase do mesmo procedimento de

generalizacdo usado por Querd que, no primeiro parégrafo do primeiro capitulo, para se
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identificar, utiliza o coletivo: “Ou a gente nasce de bunda virada pra Lua, ou nasce cagado de
arara. N&o tem por onde. Assim é que &” (MARCOS, 1976, p. 7).

A meretriz também demonstra que agueles que ndo sdo vistos como gente de bem pela
sociedade sG0 pessoas que tém sentimentos e sonhos. SO que o0 sonho de Neusa Sueli, antes da
Navalha, parecia banal e irrelevante para ainércia da classe dominante brasileira.

O desfecho da pecatraz a derrota da protagonista e a derrota dos excluidos que fazem parte
da obra pliniana. A situacdo de Neusa Sueli é tdo decadente que até seus sentimentos mais
sinceros séo ignorados, € abandonada sozinha dentro de seu quarto e fica olhando para o nada
com um sanduiche de mortadela na méo, enquanto o pano preto do palco despeja sobre ela a
escuridéo de uma vida sem horizontes.

A pega projetou Plinio Marcos no plano nacional. A partir dela, o escritor se tornaria
conhecido no &mbito artistico nacional. “Plinio mostra como gente agqueles que séo considerados
marginais’, anotou llka Marinhos Zanotto, no prefécio da primeira edi¢cdo de O abajur Lilas
(Sd0 Paulo: Global, 1969), que também é um texto dramatico que envolve prostitutas,
exploradores e desfechos fatais em um jogo abusivo de poder que apresenta a morte como Unica
opcéo de liberdade.

Apesar de A Navalha na carne ser uma narrativa pesada, com didlogos ofensivos, tanto ao
leitor quanto aos espectadores, e personagens esdrixulas que assustavam a sociedade, ficava nas
entrelinhas a humanidade do autor demonstrada pela protagonista que, no fundo do poco, ainda
acreditava no amor entre as pessoas, no amor de Vado e na utopica esperanca de mudar de vida.

A esperanca ha superacao € um traco caracteristico na arte pliniana.

Se os didl ogos das pecas de Plinio Marcos eram cortantes como uma navalha, os
personagens que os diziam ndo ficavam atrés. Eles eram téoreais, tdo de carne e
0ss0 que chegavam a incomodar. Foram justamente essa autenticidade e
vivacidade que sempre marcaram as personagens plinianas.

Em A Navaha na carne, por exemplo, a prostituta Neusa Sueli € apresentada
como uma figura dedicada, chela de humanidade, mesmo estando submetida a
um universo de exploracdo e brutalidade por parte de seu amante e gigolé.
(MAGALDI & PRADO 1999, p. 17)

Essa humanidade e expectativas futuras encontradas em Neusa Sueli serdo também
encontrada ao longo da obra pliniana, seja em pegas teatrais, em romances ou cronicas. Seréo
caracteristicas notodrias, também, em Uma reportagem maldita, pois o autor soube construir
personagens que demonstram a cleméncia e a compaixao mesmo nas situagdes mais deprimentes
e adversas.
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Os primeiros dez anos de Plinio Marcos como escritor definiram-no como um verdadeiro
representante dos excluidos, porta-voz do cotidiano anénimo suburbano e repérter de um tempo
desarmonico. Poucos outros escritores tinham usado a literatura e o teatro brasileiro para tratar
de temas marginais e apresentar ambientes de bandidos, gigol6s, progtitutas, viciados e grupos
excluidos gque habitavam as grandes cidades brasileiras. Plinio Marcos tentou retratar um painel
social urbano marginal brasileiro nos anos 60 e 70 em seus textos. Jodo Apolinario, ao
apresentar o livro de contos Histérias da Quebradas do Mundaréu (Rio de Janeiro: Nérdica,
1978), destaca e afirma essa temética de exclusdo existente na sociedade e contida nos textos

plinianos.

Plinio € o mais original e brilhante lugar comum do Brasil, isto €, todo o mundo
conhece Plinio Marcos, dramaturgo proibido ou cronista censurado, ele ai esta
como uma forga da natureza, de raizes populares, dando flores e frutos de um
talento que ndo conhece deste lado da América outro que se aproxime de sua
originalidade.

Se tivesse que definir o talento de Plinio, diria que ele ndo é desta época. Claro,
desta época em que sdo tantas as limitagdes a livre expressao do artista e tantos
0s atentados a sua autenticidade criadora, que tudo acaba reduzido a um mundo
convencional de criagdo, cujo centro para dramaturgos ou cronistas, por
exemplo, ndo desce além da burguesia

E dessa varanda que a maioria dos artistas dos quatro cantos do mundo, do
Oriente ao Ocidente (a maior parte deles mais burgueses que a burguesia ou
mais classe-média do que a média das classes), analisam, do angulo que mais
Ihe convém, as contradi¢des do seu tempo, com as quais amassam e fermentam
0 pé&o do individualismo para a boca dos consumidores.

Plinio, ao invés, esta abaixo (0 que quer dizer acima) do nivel desse mar-morto
de alienacdo, os pés plantados no chdo de terra batida, bordejando a lama e as
fezes da sociedade. (MARCOS, 1978, p. 09)

Plinio Marcos foi um escritor que tentou interpretar o psicolégico e as atitudes das pessoas
nas situactes de miséria, exploracdo e brutaidade para, posteriormente, criar os didlogos de suas
personagens em enredos que espelhassem uma possivel realidade. Essa pesquisa de campo,
sempre defendida pelo autor em suas entrevistas, possibilitou uma anélise psicoldgica na criagdo
de suas personagens, que esclarecem as perspectivas utopicas de superacdo nas situacoes
adversas. Os textos apresentam, sempre, a esperanca das personagens de mudar aquilo que é
narrado.

Com a inclusdo dos temas violentos na literatura brasileira e o uso de uma linguagem
agressiva com girias, o teatro (e a literatura) teve uma inovagdo significativa a partir de Barrela.
Assim como a dramaturgia brasileira moderna se iniciou com Vestido de Noiva, de Nelson
Rodrigues, segundo Sdbato Magaldi, a linguagem no teatro e a representacdo de périas se
tornariam mais ousadas com Plinio Marcos.
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Ja a década de 1980 apresenta uma atuacdo jornalistica constante do autor santista. Plinio
foi colunistade diversas revistas, jornais e de alguns outros veiculos de informacdo de circulagdo
nacional. S6 para permanecer no ambiente paulista, pode-se citar as revistas Vegja, Placar, Ele &
Ela, Viaje Bem e Satus. Nos jornais, contribuiu para a Folha de S. Paulo, O Estado de S. Paulo,
O Pasquim, Diario da Noite, Hora do Povo, Diario do Povo, A Tribuna, Ultima Hora e Jornal
da Orla.

Essas crénicas e contos comecam a apresentar um Plinio Marcos diferente daguele das
décadas passadas. Os textos sdo mais esperancosos e menos agressivos. O escritor passa a tratar
de assuntos rotineiros ligados as paixdes dos brasileiros. futebol, samba e carnaval. Nesse
momento de sua carreira, Plinio Marcos comega a direcionar seus textos para situages que
permitem mudangas, deixa um pouco a margem a exclusdo e a miséria e defende idéias de
transformagdes sociais concretas.

Em 1988, devido a um plebiscito efetuado pelos presos, e a pedido do médico Drauzio
Varela, Plinio gravou um video pela rede publica de televisdo destinado aos internos do Centro
de Detencdo do Carandiru. Usando uma linguagem coloquial repleta de girias, o autor alertava

sobre a disseminacdo do virus HIV dentro do carcere:

Aqui é bandido: Plinio Marcos! Atencdo malandragem! Eu ndo vd pedir nada,
vO te dd um ad! AIDS é uma praga que réi até os mais fortes, deixa o corpo
sem defesa.

Quem pega essa praga esta ralado de verde e amarelo do primeiro ao quinto e
sem vasdlina, ndo tem dotd que dé jeito, nem reza brava, nem choro, nem vela,
nem ai, Jesus.

Pegou Aids, foi pro brejo! Agora sente 0 aroma da perpétua: Aids passa pelo
esperma e pelo sangue, entendeu?, pelo esperma e pelo sanguel [ ...]

(Video exibido na Casa de Detencdo. Sdo Paulo: 1988. Créditos Agéncia
ADAG. Realizacdo TV Cultura. Duragéo: 2min.48s.)

Nesse periodo, Plinio Marcos passeou por diversos temas. 0s religiosos, em pegas teatrais
como Balbina de lansd (Edicdo do autor, 1980) e Madame Blavatsky (S&o Paulo: Escolas
Salesianas, 1986); a influéncia da cultura estrangeira e a liberagdo sexual na pega Sob o0 signo da
discothégue (1979); o universo do artista de circo, na peca Balada de um palhaco (Séo Paulo:
Dag, 1986) e no livro de contos intitulado Cancgdes e reflexdes de um palhaco - historias
populares 2 (S&o Paulo: Dag, 1987); o surgimento das favelas e do crime nas grandes cidades,
nos romances Na barra do Catimbé (S&o Paulo: Global, 1979) e Novas histérias da barra do
Catimb0; e a situacdo deprimente do carcere brasileiro em uma prosa-poética chamada Inditil
canto e indtil pranto pelos anjos caidos (S&o Paulo: Lampido,1978). No final da década, Plinio
Marcos ja apresentava uma literatura totalmente diversa daquela dos anos setenta.
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Além desse jornalismo de prevencdo e reflexdo acerca da situagcdo carceraria, ele também
escreveu uma peca teatral com tais pautas: A Mancha roxa (Edicdo do autor, 1988), que relatava
a descoberta do virus da AIDS em um presidio feminino e a indignacdo das detentas para com
uma sociedade que desprezava 0s acontecimentos injustos que eram rotineiros dentro da prisdo.
A contaminacdo pelo virus vai servir, simbolicamente, como forma de poder no inicio do texto.
Posteriormente, todas resolvem se contaminar para terem atendidas as suas regalias, mas o medo
por parte das carcereiras cria uma atmosfera de conflito que culmina no isolamento e no
espancamento das protagonistas. O texto cria a ilusdo nas presidiérias de se adquirir um pouco
de poder em meio aos abusos para usa-lo em beneficio préprio, contudo, o desfecho do drama
apenas as humilha diante do preconceito da sociedade carceraria e do abuso de poder.

Em meados da década de 1990, o livro de contos intitulado Figurinha Dificil —
Pornografando e Subvertendo (S0 Paulo: SENAC, 1996), reafirmava Plinio Marcos como o
contador de histérias que sempre foi. Esse texto apresenta um escritor mais humano e sensivel,
em que a presenca da familia é notéria e a histéria do relacionamento entre Plinio e os
profissionais do palco setorna enredo.

Nos anos 90, Plinio Marcos se manteve como cronista de alguns jornais, principalmente os
de Santos, e escreveu algumas pecas teatrais sobre, novamente, o abuso do poder, como O
assassinato do anéo do caralho grande (S&o Paulo: Geracdo, 1996), a decadéncia sexual do
pequeno burgués, em A danca final (S&0 Paulo: Maltese, 1995), as angustias femininas e a
emancipagéo da mulher moderna, em O bote da loba (Edicéo do autor, 1998) — sua Ultima peca
teatral —, além de musicais biograficos e alguns pequenos contos.

Em suas Ultimas obras, Plinio parece voltar as origens e mostra que nunca deixou de ser 0
palhaco Frajola: O Trugue dos Espelhos (S&o Paulo: Una, 1999) retrata os pequenos artistas de
circo e as suas batalhas para se manterem ativos em uma profissdo decadente e esquecida. O
livro € composto por trés contos. Sao histérias narradas sobre a vida de Plinio Marcos no circo e
Seus parceiros durante a jornada circense pelo estado de S&o Paulo, iniciada no Circo Pavilhéo
Liberdade, em Santos.

A obra pliniana, nos anos noventa, também teve pecas teatrais infantis, umas encenadas, e
outras, inacabadas, como Leitura capilar e indio quer apito, aém de um pequeno texto
dramético em defesa do rio Tieté Alma do rio (encenada no teatro do Sesc-SP uma Unica vez em
1991).

As primeiras cronicas publicadas no inicio de 1990 ainda tém caracteristicas marginais,
mas é perceptivel a sensibilidade do escritor para com sua comunidade e seu povo. As Ultimas

cronicas, do Jornal da Orla, de Santos, sdo notoriamente mais apaixonadas, talvez pelo fato de
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gue Plinio Marcos ja estava doente e seria internado poucos dias apos a publicacdo de sua Ultima

cronica diaria, Saltimbanco do macuco, em 03/10/1999.

Muitas vezes me perguntaram quantas pecas eu escrevi. Umas quarenta, digo
como quem confessa. A pergunta seguinte, quase invariavelmente, é de qua
delas gosto mais. Sem acanhamento nem cerimdnia, digo todas. Por essa luz
gue me ilumina, é a mais pura verdade. Todas elas me fizeram o que sou, me
trouxeram sucesso e tudo o que ele acarreta.

Por causa delas, tive a chance de ser fraterno, bom camarada, de colecionar
amigos por todo o Brasil. Elas me deram a certeza de que aonde chegar estou
chegado; e de que nunca vou passar fome e frio, pois sempre serei bem
acolhido.

Porém (sempre tem um porém), de todas as pegas que escrevi, houve uma gque
foi aprimeira (escrita pelo moleque Frgjola), e ela é especial.

E volta & cena agora, quarenta e um anos depois, pelo esforco de jovens
talentosos que quiseram monté-la (e fizeram um trabalho lindo), a comegar pelo
diretor Sérgio Ferrara. Se ela ainda vale? Claro, como valeu na estréia, ha mais
de quatro décadas. (MARCOS, 1999, p. 05)

1.3. ASFACETAS DA OBRA PLINIANA

Se foi fato histérico que o Brasil passou por revolugdes culturais e transformacdes politicas
ao longo desses anos de mudancas entre democracia-ditadura-democracia, € fato também que a
obra de Plinio Marcos se mostrou multifacetada e espelhou em suas linhas as revoltas e as
esperancas de uma nagdo desarmdnica. A obra pliniana refletiu, indubitavelmente, a situacéo
nacional. Ela é mais pessimista quando o pais estd mais abalado e € mais otimista quando a
situacdo politica se apresenta mais tolerante.

O escritor apresentou ao teatro e a literatura um vasto grupo de personagens que até entéo
Ihes eram completamente desconhecidos. Ao desnudar as facetas de um pais desarmdnico por
meio de personagens desagradaveis e marginalizadas, Plinio Marcos, gradativamente, abriu um
espaco ha arte pararelatar ainfelicidade surgida das misérias sociais.

Esse drama da crueldade apresentou uma sociedade ficticia que é o oposto da ideal, mas
ndo deixa de ser comparada aquela presenciada cotidianamente pelos cidadaos reais. Assim, no
meio da sociedade pliniana, as personagens ndo podem ser herdicas, esclarecidas ou evoluidas,
jaque suas reacdes sao reflexos de uma sociedade subdesenvolvida que, por meio de umalogica
irracional de exploracdo, ndo abre espaco para 0 maravilhoso, o desenvolvimento e, tampouco,
para um sentimento afetivo real. Contudo, o amadurecimento do escritor possibilitou uma
evolucdo na forma de criar seus périas. Os desejos de esperanca desses explorados que gravitam
por esse ambiente literario apresentam a entropia da situacéo politica e social, eles oscilam de
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acordo com o otimismo e 0 pessimismo da nacdo. Nesse sentido, € possivel olhar a obra de
Plinio Marcos em trés periodos diversos que se mantém inter-relacionados por meio de duas
influéncias teméaticas bésicas. a representacdo artistica das infelicidades humanas e a crescente
perspectiva de superacdo das adversidades.

O primeiro momento (1958 — 1975), quando a obra do escritor santista direciona-se,
juntamente com seus contemporaneos, para a inclusdo de novos temas, personagens e enredos
gue sdo discutidos no palco e relacionados com a situagdo politica e social de um pais em plena
modificacdo, ndo ha uma total transparéncia nas perspectivas de mudancas sociais por parte de
suas personagens, elas lutam por mudancas, mas permanecem estagnadas. O pessimismo é mais
evidenciado, pois a atuagédo politica-militar estava em ascensdo. Nesse momento, 0 autor escreve
para constatar uma diferenca social e uma exploragéo que aparece espelhada em sua narrativa no
discurso e nas agles dos excluidos. Exemplo desse momento € o crescimento do odio do
personagem Garoto, de Barrela, gerado pela violéncia praticada pelos detentos que com ele
dividem a cela. A tota falta de esperanca de Zé, em Quando as maquinas param, que assassina
o filho ainda no ventre de sua esposa. As revoltas e a inércia das progtitutas que sdo espancadas
pelos seus exploradores e amantes em A navalha na carne e o Abajur lilas. E, sobretudo, na
constante exploracéo da miséria e no abuso de poder em Homens de papel.

No segundo momento, verificado em meados da década de 1970, ha um escritor que, aém
da preocupacéo politica e social, volta-se também para a forma e para o estilo de suas narrativas,
indicando que a forma de escrever pode, também, proporcionar um ideério de superacéo, tanto
no autor, como nas personagens. Nessa década, suas personagens realmente acreditam em uma
mudanca social, mas ainda permanecem inertes depois de suas lutas e revoltas. A atuagdo
jornalistica de denuncia de Plinio Marcos, a inclinacéo a religiosidade e a dedicacdo ao género
romance fazem o escritor criar personagens mais complexas e enredos que pressupdem
mudancas que refletem um otimismo proporcionado por uma possivel abertura politica. O
exemplo é a crescente esperanca presente no protagonista do romance Uma reportagem maldita
(Querd).

O dltimo momento da vida literé&ria de Plinio Marcos acontece quando a atuacéo
jornalistica parece realmente constatar possiveis mudancas sociais, a questéo religiosa aparece
como uma das formas de superacdo das adversidades e o proprio escritor se torna personagem de
seus textos, décadas de 1980 e 1990. Nesse momento, o proprio escritor comega a contestar as
adversidades que presencia e a propor solugdes. Suas personagens s80 mais esclarecidas e ndo
apresentam mais a agressividade e a revolta das décadas anteriores. Ha como exemplo desse

claro otimismo, as crénicas do Jornal da Orla de Santos, os artistas de circo que colocam as
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claras as intengdes de um explorador, em O assassinato do an&o do caralho grande, e o préprio
personagem Plinio, em Figurinha dificil, que parece se autojustificar aos seus leitores. Enfim,
ndo ha dividas de que as personagens plinianas sdo, em sua maioria, mais completas e
complexas que os enredos em que estdo inseridas, naturalmente, pois Plinio Marcos sempre
afirmou ser um escritor dramético que criava seus textos para a encenacéo do ator.

A infelicidade e a busca pela emancipacéo das personagens de Plinio Marcos (e do préprio
autor, quando se tornava o protagonista de seus enredos) refletiam a violéncia do sistema
politico-social. As angustias demonstradas pelas personagens plinianas no plano da acéo
buscavam alertar o leitor e 0 espectador para a situacdo de um Brasil desarménico. Contudo,
ainda era um pais que poderia melhorar a sua condicdo social.

Em meio a essa desarmonia que favorece o crescimento da expectativa da esperanca, o
personagem Querd, do romance Uma reportagem maldita, aparece como um individuo perdido
gue procura, utopicamente, superar as adversidades de uma vida excluida, seja por meio de uma
revolugdo armada, proporcionada por um total pessimismo, seja por meio da crenga no amor,
que o faz acreditar em um constante novo recomeco. Essa oscilagdo, presente no romance, € uma
das diversas sinteses que o coloca como referéncia dentro da obra. Mas, antes de adentrar na
analise interpretativa do romance, é conveniente apresentar um breve panorama da producéo
literaria surgida na década de 1970, que corresponde a0 segundo momento da cronologia

literaria de Plinio Marcos e € a época em gue o romance foi escrito.
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CAPITULO 2. A LITERARURA MARGINAL E O MARGINAL NA LITERATURA

2.1. ALITERATURA MARGINAL BRASILEIRA

1970 — Enquanto o presidente Costa e Silva era afastado do poder Executivo, no dia 17 de
dezembro de 1969, e a Junta Militar, formada por Augusto Rademaker (Marinha), Marcio de
Souza e Mello (Aeronautica) e Lyra Tavares (Exercito) afastava também o vice-presidente da
Republica, Pedro Aleixo, o ex-chefe do SNI (Servico Nacional de Inteligéncia), general
comandante do |11 Exercito Emilio Garrastazu Médici, comegava uma outra ditadura no Brasil,
defendendo o Slogan: “ame-0 ou deixe-0”, mantendo, novamente, a democracia a margem da
gestéo administrativa.

A ideologia do Pra frente Brasil, criada pelo comandante do Il Exército das Forcas
Armadas Brasileiras e imposta a0 povo, mostrava-se com um fundo falso, um ficticio
pressuposto de estabilidade econdmica. A censura ainda em voga, a seca nordestina e uma
economia instavel foram camufladas pelo tri-campeonato mundial de futebol no México e por
uma obra de engenharia que ligava o lugar nenhum a uma miragem de crescimento urbanistico:
a Transamazonica. Foi assim, basicamente, que se deu a transi¢éo ditatorial em 1970 entre 0s

generais Costa e Silvae Emilio Médici.

No entanto, o ideal de liberdade no inicio dos anos de 1970 ainda era 0 mesmo de outrora e
afirmava as incertezas de uma juventude que era mantida a margem das discussdes politicas,
mas atuante por meio de manifestagdes de protesto e rebeldia. Esse ideal de liberdade se
manteve inter-relacionado em vérias partes do mundo por meio de expressdes artisticas

coletivas.

Na musica, o festival de Woodstock reuniu 400.000 pessoas sob a expectativa de paz em
contrapartida a intervencdo bélica norte-americana na guerra do Vietnd. Ja o cinema tentava
sintetizar a vida Hippie e uma liberdade utopica por meio de um despreocupado Peter Fonda e
um descontrolado Dennis Hopper em Easy Rider (Sem destino), ab mesmo tempo em que 0s
Beatles, na Inglaterra, iniciavam uma revolucéo musical psicodélica por meio de um submarino
amarelo que estava submerso em um universo totamente paralelo aguele que o mundo de entéo

vivenciava.



No Brasil, muitos intelectuais, politicos, estudantes e musicos ainda permaneciam exilados
ou presos. Entretanto, o teatro primava por suas montagens revoluciondrias e suas inovagoes
draméticas. A televisdo — agora em cores — apresentava novamente ao publico um eterno
malandro brasileiro, Beto Rockfeller, que, por meio de peguenas callnias, freglentava um
mundo fabuloso de uma classe social privilegiada. As manifestagbes musicais eram apresentadas
como formas insurgentes de protestos, e a imprensa brasileira, mesmo sob censura, passava por
um notério crescimento. O Brasil viu o principiante jornal O Pasquim vender 200.000
exemplares a cada semana. A literatura e a poesia, no Brasil dos anos de 1970, também se viram

frente aumaradicalizac&o na sua forma de criacéo e na sua recepcado editorial mercadoldgica.

A denominagdo “marginal” surge, nesse momento, como representacéo de uma vertente
artistica diversa da tradicional. Essa denominacdo comega a ser usada para rotular os poetas e as
poesias que, ficando a margem da grande imprensa e ndo se enquadrando nos padrdes usuais, se
apresentam como manifestages culturais de conflitos sociais e estéticos e, também, como
elementos ndo integrados aos modelos editoriais conhecidos.

Essa literatura marginal, surgida, em parte, sob ainfluéncia dos Gltimos “ismos’ brasileiros
(Modernismo, Concretismo e Tropicalismo) e, sobretudo, da Contracultura norte-americana,
tematizara a ideologia da Beat Generation, sera veiculada por conta de seus proprios autores,
tera, no ambito estético, uma linguagem coloquial e se engajara, por meio da ideologia de seus
autores, em temas politicos, sociais e estilisticos. Assim, a arte Marginal dos anos de 1970
(palavra que foi tomada de empréstimo das Ciéncias Sociais) tentara descentralizar a cultura de
massa, permanecerd fora do circuito de comercializagdo em um primeiro momento e,
ideologicamente, se mostrara antagbnica a0 poder exercido pelos governantes. Mas, se 0s
escritores dos primeiros anos de desbunde da geracdo mimeodgrafo defendiam uma total
marginalizagdo de seus atos, textos e temas, a indUstria cultural de mercado surgiria como um
fator decisivo para a domesticacdo dessa arte periférica e rebelde. Era o inicio do boom literério
brasileiro, no qual todas manifestacBes artisticas impressas eram assimiladas como fator de

lucro.

A partir do momento em que comega a ser publicada pelas grandes editoras, a literatura
dita marginal perde uma de suas caracteristicas primérias. a veiculacdo feita pelos proprios
autores. Em contrapartida, se deixava de percorrer o limitado submundo dos proprios escritores,
comegava a ser difundida amplamente por meio de um mercado que lucrava com a producéo da
periferia artistica
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Historicamente, as poesias marginais, surgidas nos primeiros anos de 1970, se distanciaram
de seu projeto original. Ao passo que foram incorporadas pela indistria editorial, se viram
presentes nos veiculos de entretenimento, como, por exemplo, 0 cinema e a televisdo, e tiveram

suas teméticas de engajamento transpostas para 0 género romanesco.

Essa fuso entre a poesia marginal e o romance fez o referencial da marginalidade ser
usado amplamente, ndo sO para indicar os poetas da geracdo mimedgrafo, como também os
textos que exploravam alguma situacdo que parecesse estar fora da ordem social. A classificacéo
marginal na literatura perdeu, assim, suas primeiras caracteristicas e foi assimilada a qualquer
tipo de manifestacdo artistica que tinha, a0 menos, um dos pressupostos iniciais dessa geracéo de
desbundados. S&o €eles: poesia ou poeta que permanece a margem do grande mercado editorial,
tematizacdo de uma possivel contracultura— afastada dos modelos tradicionais —, veiculagéo da
obra por conta do proprio autor, linguagem coloquial e agressiva, temas sociais e politicos
engajados em algum tipo de denlincia e autenticidade na reivindicac&o de direitos artisticos.

Assim, a manifestacdo literéaria marginal brasileira deixa de ser um produto unicamente
extracomercial, e o referente da marginalidade imp&e-se como uma valvula artistica que divulga
a constatacdo de adversidades sociais e a contestacdo dos responsaveis pela manutencdo da
ordem urbana, seja por meio de edicdes do autor, ou por grandes tiragens editoriais. Nesse
sentido historico, e embasando-se nos pressupostos iniciais da literatura surgida nos anos de
1970, ndo ha dificuldade em referir-se a Plinio Marcos como um escritor marginal, pois, se ele
néo faz parte dos poetas desbundados, indubitavelmente, sua obra e sua atuagdo se inseriram nas
caracteristicas iniciais da geracéo mimeografo.

Essa possivel interac8o entre caracteristicas da “ marginalidade’, surgida nos mimedgrafos
dos desbundados, e a temética romanesca que retrata adversidades pode também ser analisada
sob a Gtica de uma outra vertente da historia da teoria da literatura: a estética naturalista e sua
constante documentéria. Sob linha, a temética e o edtilo de Uma reportagem maldita
(Queré) se mostram mais completos para uma pogerior analise. Contudo, ndo € possivel
abandonar completamente a influéncia das caracteristicas da marginalidade presentes ao longo
do texto. Enquanto o romance pode ser considerado marginal e marginalizado sob as
caracteristicas acima citadas, ele também se aproxima do estilo de escritores que, por meio de
uma linguagem agressiva, expressavam 0 sentimento e o cotidiano das classes sociais

suburbanas, embasando-se em pressupostos oriundos das manchetes diarias de jornais.

A intima relacdo entre o estilo jornalistico e o romance de Plinio Marcos pode ser

percebida por uma analise comparativa que perpassa ndo s a corrente que dialoga com seus
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contemporaneos, como também um novo estilo, chamado de neonaturalismo por Davi Arrigucci
Jr. (1979), e estudado profundamente por Flora Siissekind (1984).

Se a literatura marginal nos anos de 1970 primava, principalmente, pela marginalidade
editorial de seustextos e autores, a retomada da estética naturalista valorizou, diacronicamente, a
descricdo de personagens e ambientes marginalizados, em um primeiro momento, e,
pogteriormente, em 1970, a relacdo da literatura com as formas de representagcéo do jornal.
Assim, o marginal, agora, é tratado como sujeito atuante no enredo. Esse tipo de narrativa ficou

conhecido como romance-reportagem, como explica Flora Stissekind.

Literatura de olho no jornalismo, o novo naturalismo da mais énfase a
informacgdo do que a narragdo. O romance-reportagem obedece aos principios
jornalisticos da novidade, clareza, contencéo e desficcionalizacdo. Normalmente
0 que se fez nos anos Setenta foi retomar casos policiais que obtiveram sucesso
na imprensa e traté-los numa reportagem mais extensa que ade jornal. A dase
deu 0 nome de romance-reportagem. E nado é de se estranhar que os autores de
maior sucesso nessa linha (José Louzeiro, Jodo Antbnio, Aguinado Silva)
sgjam todos jorndistas. Sua atuacdo literdria parece apenas continuar o trabalho
nas redagdes do jornal. (SUSSEKIND, 1984, p. 175)

As relacdes existentes entre 0 romance, uma possivel literatura marginal e as cronicas
jornalisticas nos anos Setenta foram discutidas por Davi Arrigucci Jr. pela primeira vez em um
debate organizado pela Universidade de Campinas (UNICAMP), sob a coordenacéo dos
professores Carlos Vogt, Flavio Aguiar, Lucia Teixeira Wisnik e Jodo Luis Lafetd, para fazerem
parte da revista Colecéo de Remate de Males, em 1978.

Baseando-se na alegoria presente nos romances de José Louzeiro, Anténio Callado e Paulo
Francis, Davi Arrigucci Jr. apresenta uma nomenclatura para a fusdo da representacéo

jornalistica no romance e a retomada da estética do naturalismo.

Eu acho o seguinte: na ficgdo de setenta pra ca apareceu uma tendéncia muito
forte, um desgo muito forte de voltar a literatura mimética, de fazer uma
literatura préxima do realismo, quer dizer, que leve em conta a verossimilhanca
redista

E com um lastro muito forte de documento, portanto, dentro da tradicdo geral
do romance brasileiro, desde as origens. 1sso se colocou através de uma espécie
de neo-naturalismo, de neo-realismo que apareceu agora e estd ligado as formas
de representagdo de jornal. A via de acesso supde ja uma forma de
representagdo que € o jorna. (ARRIGUCCI JR., 1979, p.79)

E, mais adiante, traca um paralelo entre o contelido da verdade no enredo e a verdade que
se deve, unicamente, a histéria dos fatos narrados.
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O que se deve perguntar a todos eles, se eles estdo suprindo ou ndo o discurso
historico, € se a aparéncia do contelido de verdade que €es tém deve-se
inteiramente ao factual, ao circunstancial que eles estéo representando, ou se 0
circunstancial é que é sustentado pelo contelido da verdade. Compreendem? Se
a aparéncia do contelido de verdade se deve a historia dos eventos mais na cara,
mas que ndo é a verdade, ou se o factual que estala esta de fato sustentado por
um teor de verdade, o que seria a grande literatura. (ARRIGUCCI JR., 1979, p.
86)

O molde estético deixado as geracdes posteriores pelos escritores naturalistas no final do
seculo XIX, mais atemética do subdesenvolvimento recorrente dos textos produzidos na década
de 1930 e o individualismo de escritores jornalistas da década de 1970 véo estabelecer um certo
conjunto na prosa surgida sob o efeito da ditadura, uma possivel harmonia entre o antigo

Naturalismo (cléssico) e o novo, chamado de neonaturalismo.

Isso posto, passa-se agora ao estabelecimento de uma relagdo comparativa entre as teorias
discutidas na época, a denominagdo “marginal” como classificacdo de determinados textos e a

representacdo literaria do conjunto de romances-reportagem.

2.2. A ESTETICA NATURALISTA E OSROMANCES-REPORTAGEM

Em 1985, Flora Siissekind sintetizou em seu livro Literatura e vida literaria: polémicas,
diarios e retratos o que era a literatura-verdade presente nos romances-reportagem produzidos no
Brasil apds a censura de 1964. Ao citar Aguinaldo Silva, Fernando Gabeira, Jodo Antonio, José
Louzeiro e outros autores que retratavam o cotidiano brasileiro da década de 1970, a escritora
carioca criava uma sintese mais didatica do que a apresentada, primeiramente, em Tal Brasil,
qgual romance? (1984), sobre a teorizagdo do naturalismo jornalistico que estava superpovoado
de alegorias e aflorava na prosa brasileira de ent&o.

Flora Sussekind apresentou em seu livro, baseando-se em Davi Arrigucci J., a idéia de
gue, por meio de um neonaturalismo, a literatura retomava a vertente estética naturalista do final
do século XIX e dizia nas linhas do romance o que a censura de entdo proibia os jornais de
dizerem. Esse tipo de narrativa vai, em um primeiro momento, negar-se como ficcéo e tentar se
afirmar como reproducdo mais ou menos fiel da realidade dos brasileiros autbnomos e
marginalizados dessa época

Esses textos mostravam-se como verdadeiras reportagens que apresentavam aos leitores
uma imagem gue se espelhava no cotidiano. Nessa vertente da literatura nacional, arelagdo entre
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0 social, a politica, o cultural e a histéria das manifestagdes artisticas se fazia assimilada na
producéo estética e na ideologia das criagdes literarias romanescas. Os romances comegam a ser
preenchidos de uma vida nacional urbana e, as vezes, marginalizada. Um tipo de literatura que
tentou manter a verossimilhanga no enredo e a alegoria e a metafora na linguagem, visando
retratar a situagdo excluida de certos grupos sociais e abordar, por meio do especifico, um
guadro mais geral da nacdo brasileira. Essa continuidade do naturalismo, ou o “eterno retorno a
ideologia estética’, que tem caracteristicas fisiologicas e escatologicas em seu enredo, como
definiu Flora Stissekind em seu livro Tal Brasil, qual romance?, garantira aos textos produzidos
na década de 1970 o predominio de uma constante documentéaria e a apresentacéo de situactes

agressivas ao leitor.

Essa ficcéo dedica-se a uma busca de representar a realidade do povo brasileiro sob uma
otica marginal. Dedica-se, também, a um certo esquecimento da linguagem literéria mais
elaborada, pois tem como objetivo bésico criar uma veracidade indiscutivel na mente do leitor e
uma aproximagdo maior com o cotidiano do brasileiro desvalido. Segundo Flora Stissekind, em
Tal Brasil, qual romance?, os romances produzidos nos anos de 1970 abandonam a elaboragéo

estética para se direcionarem a exposicao de verdades sociais.

N&o é o romanesco, o liter&rio, 0 que importa, mas a possibilidade de tais
narrativas retratarem como “verdade’ e “honestidade’” aspectos da “redlidade
brasileira’. Importa que o trabalho com a linguagem, os recursos narrativos, a
literatura, cedam lugar a perseguicdo naturalista de um décor brasilero,
personagens tipicos e uma identidade nacional. Repete-se, no que diz respeito a
literatura brasileira, a exigéncia de que radiografe o pais. Mais que fotografia, o
texto se aproxima do diagnostico médico a captar sintomas e mazelas nacionais.
(SUSSEKIND, 1984, p. 38)

Quase toda a prosa dos anos de 1970 no Brasil tem como intuito questionar valores sociais
e situacdes de grupos excluidos utilizando uma estética naturalista e embasando-se nas noticias

de jornal, que sdo o ponto de partida para a elaboracdo dos enredos.

Pode-se afirmar que, diacronicamente, a linha da literatura naturalista exerceu essa funcéo:
retratando a exploragdo e o surgimento de aglomerados urbanos (séc. XI1X) por meio de um
cientificismo, expondo afome e a opressdo do mundo subdesenvolvido com uma literatura mais
ou menos idealista (1930) e retratando a expansdo da violéncia e da criminalidade urbana no
Brasil dos anos 70. Esse tipo de romance vai embasar-se no contraste urbano e tentar se espelhar
nas paginas policiais dos jornais para expor de forma direta as desigualdades e as adversidades
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sociais brasileiras. Ao enfatizar a narragéo da informacdo contida em alguma situagéo criminal
da sociedade como pressuposto para seus romances, 0s escritores, aparentemente, disfarcam as

caracteristicas literarias do género, como explica Flora Stissekind.

Negam-se enquanto fic¢do, enquanto linguagem, para ressaltar 0 seu caréter de
documento, de espelho ou fotografias do Brasil. Do leitor exigem que os leia
como se ndo se tratasse de ficgdo. N&o € &toa que uma norma do Direito
Crimina serve de epigrafe a Aluisio de Azevedo, e que Infancia dos Mortos
(José Louzeiro) se atribui veracidade fazendo uso de alusdo a uma ncticia de
jornal cheia de estatisticas. Quando um romance tenta ocultar sua prépria
ficcionalidade em prol de uma maior referencialidade, talvez os seus grandes
modelos estgjam efetivamente na ciéncia e na informacdo jornalistica, via de
regra consi deradas paradigmas da objetividade e da veracidade. (SUSSEKIND,
1984, p. 37)

Essa valorizagdo da analogia ao real fez os escritores direcionarem suas obras para a
concepcdo de literatura mimética, ligada as formas de representag&o proprias do jornal impresso,
gue, nesse momento conturbado da Histéria, ndo podia atuar com liberdade. E como a realidade
cotidiana do suburbio se apresentava cruelmente nas manchetes diérias, a forma utilizada para se

narrarem tais fatos violentos se relaciona com o estilo naturalista de épocas passadas.

Por isso que um romance como Infancia dos Mortos toma por epigrafe noticia
publicada no Jornal do Brasil sobre o nUmero de menores abandonados no
Brasil, e Jose Louzeiro avisa logo o leitor: “Os fatos que substanciam esta
narrativa foram tirados do nosso amargo cotidiano”. O autor ndo teve a
preocupacdo de alinha-los, cronologicamente, nem se absteve de descrever
situagBes brutais, que mostram muito bem o grau de desumanizacdo a que
chegamos.N&o se encara o romance como fic¢do, mas como descricdo de fatos
tirados do nosso amargo cotidiano. (SUSSEKIND, 1984, p. 175)

Esse conjunto literério culminou em uma originalidade neonaturalista das obras produzidas
nesse periodo. Contudo, ndo impediu que alguns escritores saissem dessa linha estilistica e
produzissem textos que fossem além dessa denominacdo romance-reportagem e dessa vertente

gue visa apenas a uma veracidade maior naficcdo narrativa.

Ao entregar-se completamente a essa tarefa de emancipacdo de um conjunto
aparentemente homogéneo, o escritor brasileiro reinicia uma evolugdo continua que pode levéa-1o
auma possivel extingdo da estética dominante neonaturalista, a0 mesmo tempo em que, também,
pode levé-lo ao conjunto poético que esta presente em uma corrente de pensamentos mais ou
menos unificados em torno de um Unico tema artistico, que sera explorado intensamente a partir
desse periodo: arepresentacdo do povo em meio a criminalidade urbana.
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Pode-se, em um primeiro momento, afirmar que a literatura marginal produzida na década
de 1970 ndo teve uma qualidade puramente individual, onde esse ou agquele escritor se
direcionou para um estilo e uma criagéo diversa das demais. A marginalidade literéria dos anos
de 1970 foi um fendmeno coletivo, nacional, uma manifestacdo que se embasou na estética do
naturalismo e tomou como partida o diario policial. Todavia, alguns escritores tentaram romper
com esse conjunto, dedicando-se a0 uso articulado da linguagem literéria e a0 uso de signos
metaforicos e metalinglisticos que ndo so relacionavam a obra com a realidade cotidiana, mas
também a apresentavam como arte literaria significativa, autbnoma. Dentre 0s escritores que
tentaram romper esse conjunto literario que representava o dia-a-dia urbano, ha agui, como

exemplo, o romance de Plinio Marcos.

Os problemas contidos nos textos dessa época, na maioria sociais, seréo 0s apresentados ao
longo da obra de Plinio Marcos e, principalmente, em Uma reportagem maldita, que nada mais é
do que uma combinagéo de todas as personagens e enredos que permearam a obra do escritor.
No entanto, o discurso do protagonista fara o romance fraturar esse conjunto romanesco. Essa
fratura do modelo vigente é exemplificado por Flora Slissekind como algo que foge aos estilos
familiares ao longo da escola literaria, mas ndo abandona, completamente, os modelos estéticos

gue, sob determinado ponto de vista, formam a circularidade naturalista brasileira.

Na estética naturalista brasileirando da paraignorar, entretanto, um lado afiado,
l&mina capaz de fraturar os modelos romanescos dominantes nos NOSsos
sucessivos naturalismos.

Do lado do corte estariam Luzia-homem e Dona Guidinha do Poco, no século
passado; a obra de Graciliano Ramos nos anos Trinta; ou um romance como
Quatro Olhos de Renato Pompeu, na década de Setenta. Como faca afiada,
rompem a circularidade dos “romances exemplares’ da ideologia naturalista.

Como filhos que ndo sdo “tais e quais’ 0s modelos familiares, marcam um
duplo traco na circularidade naturalista.

Isso, sem que abandonem, porém, a dominancia estética do naturalismo, ou 0s
model os romanescos em voga. (SUSSEKIND, 1984, p. 91/92)

Embasando-se na explicacdo acima, o romance Uma reportagem maldita pode ser um
exemplo dessa “faca afiada” que corta a linha que une 0s romances-reportagem da época, pois,
sem abandonar os modelos estilisticos vigentes, fornece ao leitor uma imagem diversa daquela
gue somente abusa da veracidade e se calca nas manchetes de jornal. Ao metaforizar
determinados signos, o romance pliniano cria uma imagem metalinglistica que pressupfe a arte
ndo mais como perseguicdo do simulacro da realidade, mas como uma realizagdo social
individual artistica de uma personagem: um jornalista que entrevista o protagonista antes de seu
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fuzilamento praticado, simbolicamente, pela sociedade que o excluiu. Assim, a arte pliniana
funcionara, a rigor, ndo como um grito indignado contra a situagcdo social de grupos brasileiros
excluidos, mas como representacdo integrante de uma corrente de pensamento gque se mantinha
unificada por meio de manifestacfes artisticas literarias que tinham o marginal como referéncia.

2.3. A REPORTAGEM E A VIVENCIA COMO FORMASDE CRIACAO

Plinio Marcos soube representar os excluidos de uma forma humana, usar a sua literatura
para apresentar situacOes adversas aos leitores e espectadores e, por meio de sua forma Unica de
contar histérias, incomodar os responsaveis pela manutencéo da ordem da sociedade brasileira.
E sabido que um dos talentos de Plinio Marcos estava na transposicéo da agonia cotidiana dos
excluidos para o texto literario e, posteriormente, para os palcos.

A amplitude agressiva dos didlogos, os conflitos de valores das personagens, a atuacdo
direta de uma personagem jornalista no romance de 1976, a funcdo metalinglistica e a
verossimilhanga dos enredos fazem do escritor santista um orquestrador lirico das interminaveis
lutas pela sobrevivéncia dos mais fracos que habitavam o suburbio, a favela, e a priso.

Esse jogo literario que coloca licito e ilicito em uma certa relatividade sob o ponto de vista
do cotidiano dos excluidos € um dos temas que had de se explorar no romance e no
relacionamento que 0 mesmo mantém com o conjunto de romances-reportagem.

N&o se trata de afirmar que a obra de Plinio Marcos foge totalmente da simetria e da
analogia dos demais textos produzidos nesse periodo, mas também ndo vai se ingressar
profundamente nos moldes vigentes, nem t&0 menos na estética repetitiva puramente diacrénica
do naturalismo, defendida por Flora Stissekind em Tal Brasil, qual romance?

Ao afirmar que produzia seus textos quando se sentia incomodado com a situacéo social
gue presenciava, Plinio Marcos conseguiu criar um universo marginal literario proprio, que
funcionou como reflexdo sobre a condicdo desumana em que grande parte da populacdo
brasileira representada em sua obra vivia. Seus mentecaptos, pederastas, peddfilos, presidiarios,
progtitutas, vagabundos, exploradores e viciados tornam-se demasiadamente humanos e
Virtuosos sob a sua pena indignada.

Essa criag8o artistica que logra o humanitarismo no meio da exploracéo é o grande coracéo
gue existe por baixo da méascara agoniada e indignada em vias de rompimento com o mundo
cadtico que o escritor representava. Plinio Marcos era “um escritor doce” — como Nelson
Rodrigues 0 chamava em suas cronicas, “que pretendia lutar por um tempo de decéncia e
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igualdade entre as pessoas’, como afirmou Vera Lucia Artaxo Netto certa vez, no jornal O
Estado de S Paulo.

O plano de contelido da obra pliniana apresenta um mundo que esta nos barracos
suburbanos das cidades, nas encostas dos morros, nos esgotos a céu aberto, embaixo dos
viadutos e nos corticos que mais pareciam uma cela de prisdo e, em diversas ocasifes, deveras o
eram. Todo esse contelido era coletado nos diarios de noticias e na vivéncia do escritor.

O plano de expressao é enunciado da forma mais coloquial e direta possivel. Sua narrativa
tem uma diegese altamente agressiva e hostil, que esta empenhada em apresentar fatos rotineiros
do caos urbano sob uma 6tica marginal de membros excluidos da sociedade.

O edtilo da linguagem das personagens € a mais exemplar representacéo das situacdes
deploraveis que elas espelham. Assim, a escolha linguistica coloquial representa a tentativa de
expor no texto essa adaptacdo mimética das situagdes marginalizadas, como bem definiu Paulo
Vieiraem seu ensaio, Plinio Marcos: aflor e o mal.

A natureza idilica e de misteriosos contornos poéticos de outros tempos cedeu
lugar a realidade da miséria, pois se outro motivo de ordem politica nédo
existisse, erano povo gue 0s Nossos dramaturgos encontravam a agdo, o conflito
e a tensdo fundamentais ao teatro. Ou como disse Roberto da Matta: ‘Os
dissidentes e dominados assumem sisematicamente a posicdo de revelar o
conflito, a crise e a violéncia do nosso sistema’ . H& um velho axioma que diz
gue tudo o que existe no grande existe no pequeno.

Isto em termos universais, até mesmo metafisicos. Mas sem trair a idéia de
unidade contida no aforismo, pode-se dizer também, a exemplo do que
escrevera Alex de Tocqueville, que tudo o que existe na alta sociedade existe na
baixa. A classe dominante organiza o sistema social, torna-se modelo, e a sua
norma serd canone paraas demais. (VIEIRA, 1994, p. 8)

As personagens plinianas apresentam um eterno contraste de sentimentos e de valores, a
negatividade de suas agdes € um pormenor, a0 passo que o discurso que as constroem pressupde
caracterigticas de honestidade e de virtudes que as fazem continuar sobrevivendo em meio a
situacBes insustentaveis de ilegalidades. A representacéo da exclusdo nos textos plinianos segue
0 paradigma proposto por Paulo Vieira, no qual a organizacéo social molda-se na hierarquia do
poder, assim, a exploracdo sobre 0 menor no romance de 1976 sera préatica normal, pois Querd é
a ponta de baixo da hierarquia. Contudo, a crenca de superacéo presente no discurso faz o
protagonista sobreviver e sonhar em ter uma vida diversa daquela por ele narrada.

O ambiente em que as personagens plinianas sdo despejadas serve para fazé-las,
momentaneamente, esquecer as virtudes inatas e praticar 0s atos mais condenaveis, pois, se
despem de quaisquer valores morais e éticos a fim de garantirem apenas a sobrevivéncia e a
satisfagcdo de outros que abusam do poder.
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Esse jogo contrastante entre o belo de seus desejos interiores e a feilra do ambiente urbano
corrupto que as cerca esclarece uma das intences da obra pliniana: atirar na cara do leitor a
marginalidade se formando devido a0 abandono da sociedade e das autoridades.

Em Uma reportagem maldita, o esquecimento dos excluidos por parte da sociedade e a
acao corrupta das autoridades, representadas por dois policiais, funcionam como um mecanismo
depreciativo que contribui para a formacdo do caos suburbano. A imagem primeira que o
romance da ao leitor € a de um organismo parasita que, por meio da legalidade, se nutre das
misérias.

Esse possivel direcionamento de culpa e culpados esta presente na maioria dos romances
marginais produzidos nesse periodo de 1970. Como exemplo, ha uma passagem significativa no
romance-reportagem Lucio Flavio: o passageiro da agonia (1975), de José Louzeiro, que, assim
como no pliniano, determina uma possivel causa do surgimento da marginalidade urbana e da
exploragdo dos mais fracos. Contudo, se o Lucio Flavio € um dos modelos do romance-

reportagem, Uma reportagem maldita caminhara na contramao.

Um dia, faz muito tempo, tava agui neste mesmo lugar quando diversos
companheiros seus apareceram.

Ja vinham de arma na méo. Invadiram o bar de seu Tadeu, mandaram servir
bebida, ndo pagaram e depois comegaram a espancar 0s rapazes que tomavam
cerveja. Diziam que todo mundo que tava aqui era malandro. Abriram as portas
do cambur&o e nos levaram.

Quando o delegado perguntou se eu era malandro também, disse que era. Pra
policia, todo preto € malandro. Se t& num bar tomando cerveja, além de
malandro é safado. Deve ser preso. Nunca me queixei da sorte. Tou lhe
contando isso, agora, pra ver que as coisas ndo sdo bem como diz. As pessoas
sd0 o que apolicia quer que éas sgam. (LOUZEIRO, 1975, p. 18)

Com textos de linguagens agressivas, como eram 0s demais textos produzidos nesse
periodo, Plinio Marcos retratava o problema social da desigualdade e da exploragdo mostrando o
povo excluido como protagonista e os responsaveis pela manutencdo da ordem urbana como
antagonistas.

O romance Uma reportagem maldita é um exemplo do tipo de literatura que caracterizou o
gue o Brasil produziu de marginal nos anos de 1970. Faz parte de um conjunto artistico que
parece ter satado das folhas dos jornais para se tornar uma representacdo contestatoria de um
momento histérico conturbado. Pode-se dizer que o romance € o lugar-comum de toda a obra
pliniana e se relaciona com o0s demais romances-reportagem produzidos na época.
Indiscutivelmente, houve uma corrente de pensamentos que manteve as cronicas jornalisticas, a
literatura, afotografia, o teatro e o cinema brasileiro unificados num Unico tema: a representacdo

das desigualdades sociais, que Plinio Marcos soube muito bem representar em seus escritos. Mas



também ha um espirito unificador na propria obra pliniana. E notéria a relagdo intima entre os
contos, as pegas, 0 romance e a atuacdo jornalistica do escritor.

Ao convergir grande parte da obra de Plinio Marcos para s mesmo, 0 romance galga a
linha que o mantém dentro do conjunto romance-reportagem sem abandonar ta estilo e a
repeticdo estética naturalista. Segundo o jornalista Carlos A. Vieira, “o personagem Querd € a
prova de que 0 escritor pode e muitas vezes deve ser um instrumento que representa o
comportamento e a angUstia do povo excluido” (VIEIRA, 1994, p.84), mas, ndo apenas usar 0
contextual como fator decisivo naimagem proposta pelo romance.

Quer6 é areflexdo ideal da disparidade entre 0 momento social brasileiro e a relacéo que
os excluidos tém com a miséria oriunda do descaso das autoridades. O texto espelha uma
gradacdo evolutiva criminal circunstancial de uma crianca abandonada por tudo e todos em uma
situacéo desafortunada.

A forma narrativa, a0 mesmo tempo linear e ndo-linear, os esclarecimentos do desfecho,
tanto do leitor quanto do protagonista, as emocOes discursivas do Orfdo delinglente, as
caracteristicas das cronicas policiais de jornal e a atuacdo metalinglistica do jornalista
personagem, o enredo de atmosfera moérbida, o narrador, o narratario e a ideologia estética
repetitiva do naturalismo fazem o texto emancipar-se do conjunto narrativo gue persegue apenas
um simulacro e se direcionar para um tipo romanesco, possivelmente hibrido, que funde
expectativa de superacdo e exploragdo em um pano de fundo que, na sua verossimilhanca, se
distancia do retrato da situacdo marginal brasileira representada nos romances-reportagem.

A fortuna critica do escritor e as teorias referentes a relacdo literatura naturalista e
caracteristicas de jornal indicaram a possibilidade de classificar o romance de Plinio Marcos sob
duas linhas paradoxais de uma mesma literatura uma marginal, superficial, que evidencia a
violéncia, propde uma reflexdo acerca da desigualdade social e se assemelha aos romances-
reportagem da década de 1970, e um outro tipo de literatura que apresenta um escritor mais
sensivel, que deixa transparecer em suas personagens, por meio de um discurso emotivo, a
perspectiva de superacdo nos momentos adversos e uma bondade que se sobressai em meio ao
mundo violento que as encurrala. Essa perspectiva de superagdo no romance Uma reportagem
maldita é enfatizada, principalmente, pela figura de um jornalista que entrevista, publica a
histéria do protagonista e representa a vontade de um grande conjunto de pessoas dispostas a
refletir sobre a condicdo, tanto social quanto politica, pelaqual o pais passava.

Essas linhas narrativas existentes no romance entre a aproximagdo com romances-
reportagem da época e a crenca na superagdo das adversidades por meio de um jovem 0rféo,

propde uma comparagao e uma inter-relagdo dos textos plinianos que permitem demonstrar que
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a obra pode ser analisada sob duas vertentes estruturais tematicas que se fundem: uma literatura
marginal, com caracteristicas de crbnicas de jornal, que evidencia as diferencas sociais, abusa
dos temas desagradaveis e estd na superficie de seus textos, e uma literatura mais otimista,
refletida no discurso literério elaborado, que apresenta a paixao do escritor pelo seu pais, povo,
pela sua arte e por agueles que com ele conviveram. Como se a literatura pliniana estivesse
fundindo a esperanca de suas personagens no meio de enredos socialmente probleméticos a
estrutura narrativa discursiva e psicoldgica que, diante de situacfes adversas, apresentam uma
total indignacéo para com a sociedade e seus governantes.

Essa disposicdo narrativa que funde possiveis realidades, verossimilhanca e universo
literario que se relaciona com o diario jornalistico, apresenta o traquejo lirico de um escritor que
presumia espelhar em seus textos uma forma da realidade que era rotineira em sua experiéncia
como artista do povo, dramaturgo censurado e cronista di&rio. Essas afirmacdes acima seréo
compreendidas na andlise de Uma reportagem maldita, que seré feita no capitulo posterior desta
dissertacdo, e apontara referéncias morfoldgicas, sintéticas e semanticas que possibilitardo uma

interpretacdo do contetido do romance.
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CAPITULO 3. A EVOLUCAO DA CRIMINALIDADE SOB A OTICA DO
JORNALISTA

3.1. O ROMANCE, O NATURALISMO E O JORNALISTA.

A década de 1970, como ja apresentado nos capitulos anteriores, foi marcada por um
conjunto de fatores literérios que, por meio de uma uniformidade ideolOgica e estética, se
apresentaram como manifestacbes artisticas em que a vontade de expor objetivamente a
realidade social brasileira se deu, principalmente, sob as linhas do testemunho documental e de
um discurso com caracteristicas jornalisticas que ofertavam ao leitor uma possivel verdade
idiossincrética de seus autores.

Os autores dessas manifestacbes eram, em sua maioria, pessoas ligadas as redacdes de
jornais impressos que tentavam elaborar e apresentar uma resposta direta & censura e a situacéo
socioecondmica brasileira. Portanto, ndo ha estranhamento ao fato de que muitos narradores dos
romances e contos dessa década possam ser comparados aos reporteres investigativos do
jornalismo. Nesse sistema de obras literérias, chamadas de romances-reportagem e contos-
noticia, a linguagem, os temas e as imagens propostas pelos narradores sdo sugeridas
espelhando-se nas reportagens diérias, nos depoimentos de exilados, de presos politicos, na
situagdo socioecondmica e nos excluidos. Nessa fusdo hibrida entre ficcdo e jornalismo
cotidiano ocorreu uma diversificacdo de géneros que colocou o liter&rio como possivel
reportagem, e o reporter, ndo SO como narrador, mas também como um possivel portavoz dos
desvalidos.

Os enredos, normalmente construidos por uma pessoa proxima ao di&rio de noticias,
continham personagens que estavam em contato direto com as agbes narradas, geralmente
simulacros policiais convertidos em pinturas que representavam uma idéia geral dos fatos
sociais. Narrados por meio de formas linglisticas especificas, 0os enredos tornam os romances
denunciaveis socialmente e discutiveis estilisticamente. Assim, além do jornalista contribuir para
uma maior credibilidade de seu papel na imprensa (ainda censurada), ele também poderia ser
visto como parte de uma manifestagéo artistica que estava disposta a fundir géneros e dizer nas
narrativas 0 que 0 censor vetava nas investigacOes jornalisticas. A objetividade da narrativa, o
enredo alegérico e a representatividade do “jornalista narrador” formam o0s romances-
reportagem e 0s contos-noticia dos anos de 1970.
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Sobre essa producéo artistica que duplica arealidade e relaciona narrativa e alegoria com o
jornalismo diario, Flora Siissekind, em Tal Brasil qual romance?, explica, concisamente, como

funcionava o sistema comparativo presente nessa vertente literéria.

Uma cadeia de alegorias serve de eixo a produgdo romanesca dos anos Setenta.
Toma-se seccdo policia por jornal, assim como se toma redacdo de jornal por
sociedade brasileira. Reporter de policia vira sinbnimo de jorndista e este
funciona, por sua vez, como herdi da naciondidade. Informar equivale a
transmitir noticias policiais. Romance é apenas uma reportagem um pouco mais
longa. E Historia sdo casos policiais tomados como tipicos da sociedade
brasileira. (SUSSEKIND, 1984, p. 183)

Embora a abordagem comparativa de Flora Stissekind possa conduzir o estudo na direcéo
sociolégica que tende a generalizar fatos, a forma de se criar os enredos, de se construir as
personagens e de definir as mensagens pertinentes é que dar&o aos romances da década de 1970
0 devido lugar de destague na literatura brasileira. Ha também, como ja dito anteriormente, um

outro fator pertinente que é constante nos romances da década: os tragos da escola naturalista

O naturalismo brasileiro, como escola literaria, tem em sua origem em 1877, com a
publicacdo de O coronel sangrado, de Luis Dolzani (pseudénimo de Inglés de Souza) e,
posteriormente, com O mulato (1881), de Aluisio de Azevedo. Contudo, os tragos contidos nas
primeiras manifestacdes naturalistas se incorporaram aos demais tipos de literatura produzidas

no Brasil apos o final do século XIX.

Em linhas gerais, a alianga das ciéncias sociais e das ciéncias naturais prop0s uma
integracdo entre crescimento da cidade e influéncia cientifica na literatura. O homem, se
observado por meio das razdes, pode ou ndo fazer parte do processo universal de evolugdo
dentro da sociedade urbana. Os fatores sociais externos e as ciéncias naturais séo tomados como
referéncias no estudo e na andlise da sociedade. Ao aderir e incorporar estilisticamente essas
idéias, o romance do século XIX cultuou o cientificismo como condicdo sine qua hon para o
progresso e adaptacdo do homem moderno em uma sociedade gque passava por transformacoes
imediatas.

Entre os diversos tragos do naturalismo, 0 mais relevante para o presente capitulo é o de
gue a arte conforma-se com 0 método cientifico da observacdo e do julgamento da natureza
ambiental da adaptacdo. Portanto, a captacéo da “verdade objetiva’, presente em alguns dos
romances de 1970, tende a ter como referéncia a observacdo diaria da violéncia urbana, sua

evolugdo e suas consequiéncias. Ao tomar como enredo um fato documental da vida na cidade, o
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romance-reportagem se propde a refletir acerca das modificagcbes de um sistema humano que
permanece sob forte influéncia do meio. Um bom exemplo dessa influéncia € a afirmacéo do
narrador de Lucio Flavio: o passageiro da agonia: “as pessoas sd0 0 que a policia quer que elas
sgjam.”(p. 18, 1975). Esse tipo de narrativa enguadra-se nos modelos descritos como

neonaturalistas por Davi Arrigucci Jr.

Refletindo sobre 0 homem e o ambiente urbano, os romances-reportagem também
assumem, metaforicamente, uma posi¢éo de combate: contra a censura, usada, em determinados
momentos como propria interlocutora, as desigualdades sociais, 0 preconceito social, 0 governo

autoritério e, como ha de se ver posteriormente, contra a propria forma narrativa em voga.

H4, indubitavelmente, uma relacéo entre a escola naturalista e a forma romanesca surgida
nesse periodo, que se voltou para uma abordagem socioldgica por meio do literério. A critica
bésica contida nos romances-reportagem est4 nos dominios sociais e nas ideologias exercidas
por esses dominantes, que se adaptavam melhor em uma sociedade desarmdnica. Se essa questdo
parecia ser fato inquestionavel, segundo as Ciéncias Sociais e a Histéria do Brasil, a pergunta
basica entdo era a de descobrir qual o ponto de deslocamento literario que tirasse o foco da
ideologia dos dominantes e o passasse as adversidades dos dominados, sem comprometer a
manifestacdo artistica e uma possivel redlidade narrada. A resposta apareceu na ampla
focalizagcéo do excluido. O ponto de vista passa a ser o do desvalido e do marginalizado, a
narrativa trata de temas ligados a contravencdo e a linguagem coloquial expressa o objetivismo

dos diérios de noticias.

Questiona-se, paralelamente, o papel do leitor e do autor. Ambos fazendo parte de um
projeto que aspirava contornar uma possivel censura e apresentar uma realidade social
denegrida, travestida de literatura que se espelhava em uma possivel verdade cotidiana. E
evidente que essa atitude expressou uma sensivel perda do “privilégio liter&rio” que trabalha a
linguagem. Por mais que as personagens apresentassem tracos romanticos, cordiais e ficticios, as
veleidades dos autores estavam ligadas a ritualizagdo das relagdes sociais entre dominados e
dominantes. Um binarismo categdrico em que o primeiro esboco ndo apresentou contornos

profundos.

O gpice do conflito esta presente na tensdo entre os que mandam e aqueles que ndo
guerem mais obedecer. A igualdade e a liberdade passam a ser questionamentos literérios, mas a
hierarquizacdo da sociedade, que contribui para os surtos da desarmonia social, também
contribuird para uma discussdo estilistica na propria literatura, como se viu em Tal Brasil qual

romance? Assim, o excluido, o desvalido e o renunciador desse sistema literério sdo ficticios,
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s80 personagens dos romances, enquanto o jornalista-autor, figura real e centrada em seu
projeto, aparece como aquele que, a0 dar voz a personagem, aspira uma possivel revolucéo
social calcada em novas bases democréticas e estéticas.

O “her6i” dos anos de 1970 estd, ao mesmo tempo, na ficcdo e na redlidade. E a
personagem literéria e € o jornalista, ambos lutando, em seus campos, por uma modificagdo do
sistema socio-politico brasileiro. No romance Uma reportagem maldita, ocorre uma integracéo
entre esses dois herdis, pois o jornalista ficcional do enredo passa de narratario a narrador no

momento em que o didrio intimo do protagonista assassinado € aberto ao leitor implicito.

Ao se olhar para os objetivos dos romances-reportagem neonaturalistas criam-se,
instantaneamente, varias questoes. Flora Slssekind sugere tais duvidas e propde possiveis
explicagdes.

Apresentando uma série de textos escritos na década de 1970, pautados em uma estética
neonaturalista, a escritora indaga sobre repeticdes, dependéncias e busca de nacionalidade.
Contudo, se a unidade que forma a ideologia dessa vertente literaria dos romances-reportagem é
uma continuidade, onde, ainda, ndo ha um lugar ocupado, pois ndo passa de uma perseguicao e
de um mero simulacro, ha também, elementos literarios que fraturam possivel repeticdo e

dardo um contorno mais profundo a esses esbocos.

A fratura existente em alguns dos romances da década esta no procedimento basico da
singularizag@o. Se ha manchetes sobre assassinatos e torturas, cria-Se uma personagem — baseada
na realidade — que passe por esse tipo real de agdo. Se ha violéncia policial, fala-se de presidios,
FEBEM e Esquadrbes da morte. Se ha um regime autoritério, criase uma personagem
revolucionaria que luta por uma mudanca. Mas, o fato de somente retratar, alegoricamente, uma
sociedade por meio de analogias ndo era o suficiente. Foi preciso incorporar 0S tragos
naturalistas e o discurso jornalistico a linguagem literéria, que deram ao leitor uma impressao
maior da ficcdo narrada nesse conjunto de obras. Mesmo assim, entretanto, o conjunto ainda

permanecia homogéneo.

Segundo Flora Sissekind (1984. p.198), a fratura do conjunto romance-reportagem
aconteceu, deveras, com dois romances que “[...] realizam saltos dialéticos para fora de seus
estreitos moldes e de suas obsessivas analogias’. Eles também se direcionam ao humor e a um
corte no modelo estético dominante. 1sso ocorreu, segundo a autora, principalmente, com Quatro
Olhos (1976), de Renato Pompeu, e Zero (1979), de Ignéacio Loyola Brand&o.
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Essa diferenciacédo do modelo, ou fratura, segundo palavras da propria Flora, se deu pelo
fato de que esses autores conseguiram ameagar a vertente documental do projeto romanesco da
década de 1970 que se baseava, quase unicamente, em fatos documentais. A diferenciagdo se
deu ndo pelo fato de se distanciar drasticamente do modelo vigente, mas sim na forma de como
se utilizou o estilo em voga na criagdo das narrativas que fogem aos contornos referenciais de

documentos.

Os narradores dos romances citados se mostraram como sujeitos que desceram do pedestal
heréi — jornalista — reporter policial. Nado se mostram, na narrativa, as excessivas informacgoes
gue buscam enfatizar os motivos das acbes, os culpados pelas adversidades sociais e 0s

elementos que remetem o romance ao veridico presente no diario de noticias.

Os protagonistas desses romances conseguem expressar a relacdo literatura e documento
de um modo mais amplo. Essa “fratura’ com o modelo, proposta por Flora Stssekind, néo faz
busca obsessiva por uma realidade jornalistica e nem a usa tdo somente como fator decisivo na
criagdo de um enredo. O romance de Renato Pompeu foi, para se fazer uso de uma afirmagéo do
proprio autor, em entrevista a Fernando Moraes, uma “tentativa de fazer uma reportagem néo
sobre 0 que acontece efetivamente, mas sobre 0 que eu vejo, do meu canto, sem estar
observando diretamente o mundo” (Versus, n° 13. Sdo Paulo, Ed. Versus, agosto-setembro,
1977).

Ignécio de Loyola Branddo, com Zero, se aproxima mais das caracteristicas bésicas dos
romances-reportagem, mas também se mostra como parte integrante da fratura indicada por
Flora. Zero abusa do humor e da heroizagdo de suas personagens, que discutem o rétulo de herGi
nacional e questionam alinguagem e o objetivo dos meios de comunicagdo. O texto, recheado de
oracdes coordenadas, faz uso dainformagéo por meio de chacotas e, basicamente, destréi aidéia

de informac&o e documento como pressuposto indispensavel na criacdo literéaria.

Nessa linha literaria acima citada, que sugeriu uma emancipacéo dos modelos tradicionais
e fraturou a homogeneidade dos romances-reportagem, encaixa-se também, o romance Uma
reportagem maldita. Pois, mesmo fazendo uso do estilo dominante, ndo se resume a um texto-
retrato que aborda a violéncia e a exploracdo em um discurso com caracteristicas neonaturalistas
gue tem como ponto de partida uma manchete homicida de jornal. O texto de Plinio Marcos
propde uma pintura sobre aquilo que o jornalista ficcional, interlocutor do romance, vé, sente e
expde quando entra em contato com o discurso desesperado de um protagonista que acabara de
ser alvejado pelos seus antagonistas: policiais que buscavam vinganga. Assim, a validade da

andlise também reside na significacdo do contetido denotativo e conotativo da figura do repdrter.
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A histéria narrada pelo protagonista apresenta a sua gravitacdo entre ambientes que
moldam, gradativamente, suas intencbes e seu cardter. Querd, crianca abandonada em um
prostibulo pela mée suicida, enxerga a ordem e a legalidade social do sublrbio em que vive de
maneira ofuscada, chega a ser cego socialmente, pois seus responsaveis. a madrinha, os amigos,
0 juizado de menores, os carcereiros do reformatdrio e os policiais que o prendem, somente
abusam da sua condi¢do marginalizada. Essa exploragdo continua, narrada sob uma perspectiva
ingénua de uma crianca perdida em meio ao caos urbano apresenta um limite linglistico que
também se relaciona com a situacéo que proporcionou o relato: a entrevista dada a um reporter

investigativo horas antes de morrer.

O romance de Plinio Marcos tem como objetivo apresentar ao leitor os problemas sociais
do suburbio sob o ponto de vista de uma crianca desorientada. O enredo também tende a apontar
possiveis responsaveis, deixar o leitor incomodado com a situagéo apresentada e abusar de uma
emocdo, espelhada na forma narrativa, que se distingue de fornecer apenas um simulacro
embasado em uma manchete criminal. O foco narrativo do romance pliniano permite olhar os
fatos narrados sob uma perspectiva diversa da habitual. Quer6 expde a linguagem coloquial que
as personagens retratadas no texto reamente usam em um possivel mundo natural. Essa
linguagem apresenta um discurso agressivo construido em oragdes coordenadas repletas de

girias e palavrdes que representam o didlogo direto da malandragem urbana santista.

O proprio jeito de narrar faz de Querd um livro sobre tensdes memorialisticas sob o ponto
de vigta limitado de uma crianca marginalizada pelo meio em que vive, que esta tendo sua
extrema-uncao praticada por um jornalista desconhecido que, posteriormente, publicara esse
di&rio intimo em seu jornal impresso. Entretanto, o romance ndo € um relato de um jornalista,
pois este somente intervém no ultimo capitulo (X), o ponto de vista da narraco esta focalizado
no discurso do protagonista assassinado. Plinio Marcos trouxe ao primeiro plano personagens
gue parecem invisiveis ao olhar comum. Seu protagonista se apresenta para o leitor como uma
crianca que tem sonhos, anseios e poucos momentos de prazer. Mas a influéncia dos ambientes
em que é atirado ao longo do enredo apenas proporciona revolta e dor a uma crianca que,

efetivamente, € um objeto de exploragéo.



3.2. CONSIDERACOES GERAIS SOBRE O ENREDO DO ROMANCE

O romance Uma reportagem maldita (Querd) tem um narrador autodiegético que passa a
narrativa se dirigindo a um narratério; contudo, o leitor ndo sabe desse fato. No ultimo capitulo,
0 narrat&rio revelase como um repérter que entrevista 0 protagonista antes de sua morte,
causada por um tiroteio entre o protagonista e dois policiais. Ambos, narrador e narratario,
complementam a imagem proposta pelo autor: dar voz ao individuo impotente diante da
exploracéo das autoridades.

Essa mudanca no foco narrativo remete ao titulo do romance e cria na mente do leitor a
pergunta: quem poderia ser o tal reporter; o proprio escritor Plinio Marcos? Que na época
escrevia crénicas diarias e, um ano depois, apresentou uma reportagem na Folha de S. Paulo
denunciando o Esquadrdo da Morte paulistano? Histéria extraliterdria intrigante e
metalinguagem apropriada para um romance com caracteristicas jornalisticas e tragos
neonaturalistas que retrata uma eterna fuga da exploragéo, uma adaptacdo ambiental e a desgraca
familiar como Unica identificacdo de uma crianca que é obrigada a iniciar uma caminhada
marginal. Essa relacdo também ajudard na posterior interpretacdo da descricdo dos planos
narrativos. autor/leitor, narrador/narratario, autor implicito/leitor implicito e narrativa em
flashback, que, como um documentério, mostra o destino da personagem qua narrava sua
historia

Tentando levar uma vida honesta no porto de Santos, um dos principais ambientes do
romance, 0 protagonista narrador, Querd, se vé diante de situacbes que 0 empurram para a
criminalidade e que o prendem em um sistema complexo que tem os detentores do poder como
verdadeiros atuantes da contravencgéo.

A policia deixa de ser apenas uma ingtituicdo publica para transfigurar-se em uma
personagem maligna, vé em Quer6 um tipo de renda extra, obrigando-0 a roubar para pagar
propinas semanais. Assim, o desfecho fatal ja vai sendo criado na mente do leitor, que se sente
incomodado com as situagdes narradas ao longo do enredo. As acdes praticadas e o vocabulario
usado para narrar tais acdes apresentam um ponto de vista focalizado na inter-relacdo entre
personagens, meio (social e espacial), duracdo da historia e narragdo (quem, quando e como).

Ordem e desordem, legalidade e ilegalidade sdo relativas quando a situacdo de
sobrevivéncia no sublrbio e no cércere é narrada por uma crianca explorada. Ao passo que a
sobrevivéncia do protagonista esta nas atitudes ilicitas de suas agdes, a manutencdo da ordem

dos policiais e dos ambientes sociais se relacionam com a exploracdo ilegal do menor
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abandonado. Assim, a legalidade comega a ser ofuscada na mente do protagonista, ja que 0s
representantes da sociedade somente atuam por meio de ilegalidades. Toda a agéo narrada no
romance converge para umatotal desestruturagéo, tanto espacial como social. Essa relagéo entre
ordem e desordem € analisada aqui sob o ponto de vista das agdes praticadas pelas personagens
secundérias, que abusam do ilicito para manterem uma relativa subordinagdo dos mais fracos. A
disposicdo conveniente dos meios legais € usada pelas personagens para se obterem os fins que
proporcionam certa comodidade individual.

O foco da narrativa tem a viséo do desvalido como referéncia. O ponto de vista esta na
angustiante tentativa do protagonista em tentar ser honesto em um ambiente desonesto que o faz,
gradativamente, adentrar em uma ilegalidade que tem o abuso de poder e a exploragdo como
préticas rotineiras. Por mais que ele tente sair da clandestinidade, a sociedade e as autoridades do
romance o colocam como clandestino, habitante de um universo paralelo que funciona como
prisdo social e ndo deixa seus individuos se libertarem. O protagonista passa a narrativa fugindo
da exploracéo, dos espancamentos e das injusticas, sempre trazendo consigo o suicidio da méae
como identidade (pois Querd é a abreviacdo do combustivel ingerido pela sua mée suicida:
guerosene), mas, também, carrega consigo uma esperanca de se libertar das adversidades que o
perseguem. Renato Bittencourt, em entrevista a Paulo Roberto Vieira de Melo, fala sobre essa

agressividade da linguagem e da inércia espacial.

Querd: uma reportagem maldita € uma abordagem direta, truculenta, do
submundo do crime e da miséria. A linguagem é a do préprio Querd,
reproduzida em sua crueza, agressividade e obscenidade repetitiva. Um texto
gue agride, repele e, no entanto, debaixo de tanto 6dio se percebe um apelo
timido e desesperado a simpatia, uma tentativa de autojustificativa.

E muito medo, muita perplexidade. Quer6 ndo sabe a causa profunda de sua
desgraga, s sabe que, desde o inicio, desde que nasceu, seu destino estava
selado. (VIEIRA, 1994, p.62)

Assim € o personagem Querd, o mundo em que nasceu ndo |he deu outra solucéo além da
marginalidade e da morte, que foi 0 Unico meio de se libertar de uma vida excluida.

O texto de 1976 coloca como responsaveis pela evolucdo marginal de Queré a sociedade e
as autoridades, que lhe enchem de 6dio e sentimento de vinganca. A sua libertacdo e o
esguecimento das crueldades sofridas se déo por meio da fé, representadas por um pai de santo e
sua gjudante, e por meio do amor, representados, pelo perddo dado a sua mée e pela personagem
Lica O amor e a fé simbolizam a esperanca de continuar vivo e mudar a situagdo narrada,

enquanto a sociedade e as autoridades simbolizam a soliddo, a exploragéo e a morte.
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Ao questionar o licito e o ilicito das autoridades, o romance apresenta um certo
determinismo espacial para exemplificar as atitudes praticadas pelas personagens. Humanizando
agueles que sdo vistos como animais e zoomorfizando algumas das classes que tem a obrigagéo
de manter a ordem da sociedade, a imagem criada pelo texto indica uma inverséo de valores
morais. Essa inversdo de valores também esta no fato de o protagonista nascer e permanecer
preso em um ambiente de exploracdo que ndo o deixa sair devido as convengdes do abuso de

poder. Querd € um subproduto da exploracéo que o cerca.

Ou a gente nasce de bunda virada pra lua, ou nasce cagado de arara. Nao tem
por onde. Assim € que €. Uns tém tudo logo de saida. Os outros so se estrepam.
N&o tém arreglo. E um puta de um jogo sujo de dar nojo.

Eu vim na pior.com urubu pousado na minha sorte. Me entralhel de saida. O
filha da puta do meu pai encheu de porra a filha da puta da minha mée e se
arrancou, deixando a desgracada no ora veja tou choca. Eu ndo cheguel aver o
jeito que tinha seu focinho. E, se o corno na hora que saiu largou a grana em
cimada mesinha, acho que nem a vaca que me pariu olhou afuga do bestalh&o.

A grongatodataai. Ndo entendi até hoje, e ndo vou entender nunca, por que a
piranha da minha mé&e ndo deu um nd nas trompas. Ou por que ndo me soltou
num purgante desses de fazer cagar até as tripas. Eu teria virado anjo. Estaria
melhor. Mas, ndo. Mulher doida, teve que bancar. Me botou ho mundo, na bosta
do mundo. Botou, se picou de desespero e se largou desta pra melhor.
(MARCOS, 1976, p.7)

Nesse primeiro discurso do primeiro capitulo do romance ja € perceptivel o 6dio paracom
0 mundo, a falta de esperanca e um determinismo social que condena os excluidos e esta sendo
engendrado na mente do protagonista. Querd passa a acreditar, por meio das afirmacgdes de
Violeta, a madrinha, que por ter nascido em uma situag@o adversa, tera de permanecer a margem
devido a uma falta de sorte hereditéria. O primeiro capitulo serve como uma afirmagdo, para o
leitor, acerca do inferno que o protagonista terd de enfrentar, pois h& indicios e antecipactes

narrativas que apontam para uma decadéncia cada vez maior em direg8o aos subsolos sociais.

Ao afirmar que se tivesse virado anjo estaria melhor, o narrador se coloca exatamente no
lugar oposto da afirmacéo, ele permanecerana “espera de milagre que ndo veio nunca’ (p.10), ja
gue a madrinha fazia questdo de enfatizar: “quem vem do que néo presta, ndo da boa coisa’ (p.
11). A idéia é colocada, a ferro e fogo, na mente do menor abandonado. Essa situagéo que
empurra o protagonista pra fora da sociedade honesta também |he dara suporte emocional para
lutar contra as mazelas que o cercam ao longo da narrativa e, principalmente, para acreditar em
uma perspectiva de mudanga, que somente ocorre no final datrama, com a morte.
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A congtante presenca da morte, ja que a narrativa € apresentada por um narrador
assassinado, que teve sua histéria publicada por um jornalista, demonstra o quanto o ambiente de
exploracdo ajudou na formagdo de um rebelde que “so fazia apanhar” e via sua madrinha encher
“a boca sebosa de batom pra xingar: querosene, filho da putal” (p 11).

Uma vez eu j4 estava taludinho, j& estava no terceiro ano do grupo, repetindo
pela segunda vez — eu ndo tinha cabeca para aprender, ndo gostava da escola,
uma porra, as coisas ndo entravam em mim — e eu trouxe boletim ruim.

Por causa disso, a vel ha cafetina resolveu me dar pancada. Eu j& andava enjoado
desse troco. Ja ndo suportava a cafetina fedorenta, que cada vez ficava mais
nojenta.

Tinha virado a mdo nesse tempo. Ficou greluda e vivia rogando com as
mulheres mais novas. Pagava ela com os machos. Nesse dia do boletim, ela se
engragou como uma tal de Odete, uma que tinha chegado do interior ha pouco
tempo.

Mas essa Odete estranhou a velha tarada. Fez um esporro, deu tremendo
esculacho, juntou suas coisas e foi embora. A velha grda, zonza de raiva, pegou
um pau e veio curtir seu azar no meu lombo. Se entortou. Arranquei o pau da
ma&o dela e sem vacilar mandel uma tremenda porretada na testa da vaca. Abri
uma buceta na cara da Violeta. Foi sangue pra todo lado. (MARCOS, 1976,
p.12)

Apos a acdo violenta acima transcrita, o protagonista foge do prostibulo de sua madrinha e
integra o grupo do marginal Tainha, que comega a lhe ensinar a pratica de falcatruas mitdas e a

enganar os estrangeiros que buscam michés no cais do porto de Santos.

Usando uma linguagem agressiva para harrar as irregularidades de um mundo desonesto, o
protagonista constroi um retrato do inicio de sua condicdo humana nos primeiros capitulos.

ApoOs diversas desavengas, espancamentos e humilhagdes provocadas pela sua madrinha e
proprietaria do bordel, Violeta, o protagonista, no primeiro momento de revolta e fUria, inicia a
sua fuga e tenta se libertar desse ambiente carcerario, descontando toda a sua raiva na cafetina.
Essa violéncia praticada pelo menino representa toda a sua indignacéo pela falta de liberdade e
amor que o ambiente que o cercava impods. Querd, entdo, comeca a manifestar toda a sua

inconformidade e rebeldia.

O texto apresenta uma representacdo da desigualdade que demonstra alguns poucos
representantes legais usufruindo de muitos marginais por meio de abusos embasados em papeis
sociais licitos em uma sociedade aparentemente, injusta. O desfecho da narrativa confirma o
primeiro desejo do protagonista: 0 de n&o nascer no meio do caos, o de ter virado anjo em um
possivel aborto.
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Devido as situactes vividas por Querd ao longo do romance, o leitor passa a vé-lo como
um reflexo daquilo que o cerca, e ndo uma crianca rebelde sem emocgdes que tem como objetivo
explorar, roubar e matar.

Hé de se perceber que o protagonista age de tal forma devido as circunstancias que o levam
aagir de maneirailicita para sobreviver em um ambiente desonesto. Mas seu objetivo primordial
€ praticar atitudes honestas para fazer parte da ordem da sociedade urbana santista, se ver livre
da exploracdo que insiste em segui-lo e manter algum vinculo amoroso com Lica, personagem

pela qual se apaixona.

O plano de contetido de Querd é preenchido por personagens desprovidas de qualquer
caréter e afetividade. As prostitutas que criaram 0 protagonista na sua infancia representam a
total desestruturacdo familiar, a negacéo do amor materno e a exploragéo infantil. Essa falta de
emocgOes faz a crianca crescer sem qualquer tipo de sentimento de esperanca, além de ver
aumentar 0 seu 6dio circunstancial. Violeta é a personificagdo da exploracdo e representa a
agressividade mitua do ambiente em que o protagonista esta inserido e, posteriormente, o 6dio
dele para com 0 mundo externo que o explora. A madrasta representa também o medo, pois ndo
perdia a oportunidade de assombrar 0 menino: “Tua méae vem te buscar, querosene. Ela vai te
levar pro inferno com ela. Ela vai te fazer beber querosene como ela bebeu. O diabo ta te
esperando. Tu vai pro inferno.” (p.12). Realmente o protagonistavai ao inferno: o reformatoério, e

encontra com seus demodnios; as autoridades.

Os primeiros amigos somente véem em Querd um aliado nas trapagas e nos furtos
praticados na zona portuaria de Santos e no Mercado Municipal, que sdo os primeiros ambientes
descritos na narrativa, como escuros e sujos. Posteriormente, apos a fuga do reformatorio, seréo
vistos como refligios. “Mas, estava em Santos. No mercado, onde me criei. Estava, agora sim,

emcasa.” (p. 42).

Quando preso, o reformatorio representa o individualismo dos internos e dos carcereiros,
exploradores que objetivam a satisfacdo sexual. Tema recorrente na obra de Plinio Marcos,
aparece fortemente como argumento narrativo em Barrela (1958), Historias das quebradas do

mundaréu (1973), Indtil canto e indtil pranto pelos anjos caidos (1977) e A mancha roxa (1986).

Depois de tentar assassinar 0 cozinheiro que queria violenta-lo sexualmente e fugir do
reformatério, o mercado municipal é o préximo espaco descrito na narrativa, e se apresenta, ao

mesmo tempo, como um lugar que espelha o licito e o ilicito.



69

Instalando-se em um quarto de cortico, retratado como um esconderijo que o faz esquecer
do seu passado, ele comega a fazer pequenos trabalhos no mercado municipal e no cais do porto
de Santos. Nesse momento, o protagonista conhece Lica, Gina e o pai Bill de Angola, que sdo as
Unicas personagens que representam um possivel futuro honesto e a ordem dentro do ambiente
hostil. Lica, que sob o foco narrativo do protagonista se interessa por ele, é retratada como um
possivel amor verdadeiro que ainda pode existir na vida marginal do excluido, Gina e o pai Bilu
— simbolos da religido —, representam a fé que existe e cresce dentro do menino abandonado que
passa por momentos adversos. Contudo, como ha de se ver posteriormente, as trés personagens

também contribuirdo a morte do protagonista.

Querd parece conseguir sair do inferno que o cercava, se manter na ordem social e
sustentar suas legalidades como cidaddo que deixou, aparentemente, de lado, o 6dio contra a
sociedade. O protagonista comega a entender a légica interna de um mundo que esta a margem.
Contudo, um jogo de Bilhar perdido contra Branddo — malandro velho do cais do porto — e a
ambicdo de dois policiais corruptos, Sarara e Nelsdo, fardo o protagonista se afundar totalmente
na guerra suburbana, caminhar para a marginalidade e para o seu desfecho fatal. Essareviravolta
no enredo enfatiza o contraste entre a esséncia e a aparéncia das situacGes narradas, pois, ao
acreditar que poderia se manter na legalidade, os proprios representantes legais da ordem urbana

se mostram como infratores que preservam a desordem social.

Depois de espancarem Querd, os policiais afirmam que prenderiam o Branddo em troca de
pagamentos semanais de propina, e como o dinheiro ganho honestamente no cais do porto era
insuficiente, o protagonista se vé as voltas com exploracdo, corrupcdo e roubo. Entra na
contravencdo e é obrigado a roubar para honrar o contrato com os policiais exploradores que, no
final datrama, representam a punicéo legal imposta pela sociedade.

Andando pelo cais do porto, o protagonista encontra-se com Zulu, ex-detento do
reformatorio, que se apresenta com arrogancia, revélver em punho e como traficante de drogas.
Zulu relembra a violéncia sexual praticada no carcere e se impde como um individuo superior
devido as regalias conseguidas com as ilegalidades praticadas. assaltos e venda de narcoticos.
Com dialogos agressivos, disputas de soberania, soberba e humilhagdes mituas, a atmosfera
entre os dois fica tensa e a acdo caminha para 0 primeiro homicidio praticado pelo protagonista.

Zulu morre com um tiro natesta.

Ap6s o homicidio, com a arma na mao, entorpecido de maconha e ailusdo de terminar com
aexploragdo sofrida pelos policiais, Querd invade o bar em que ambos estavam e mata o policial

Nelsdo enquanto é alvejado no ombro e na perna pelo policial Sarara. A imagem do tiroteio é
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paradoxal sob o ponto de vista da ordem e da desordem urbana: de um lado, propde um marginal

matando representantes da ordem social, de outro, uma crianga tentando se libertar da
exploracéo.
No penultimo capitulo, um jornalista aparece para entrevisté-lo, orientado pela personagem

Gina, gjudante do Pai de Santo Bill de Angola. Depois da entrevista, o restante dos policiais,

também orientados por Gina e o Pai Bil(, julga, condena e executa o protagonista.

O plano de expressdo da narrativa apresenta uma linguagem coloquial. Tudo € comunicado
diretamente por meio de oracbes coordenadas, cujo campo semantico situa-se no limiar do
palavréo e os adjetivos fortalecem o desabafo do moribundo. O discurso do protagonista assume,
na maioria das vezes, formas de monologos, sendo esperancoso quando enuncia um futuro
melhor e possibilidades amorosas com Lica, e totamente indignado e agressivo quando relata as
situacOes adversas narradas ao longo da historia

A narragdo segue, aparentemente, uma ordem evolutiva linear, mas o Ultimo capitulo faz o
leitor perceber que toda a histéria é passado, pois a entrevista dada por Queré, antes de sua
morte, € que resultou na trama publicada pelo jornalista ficcional do romance. O narrador-

personagem Querd, no momento em gue se |€ o texto, estd morto.

A agressividade do discurso esta apoiada no desabafo de um individuo que esta morrendo e
no estilo de um autor conhecido pela sua narrativa marginal que tem tracos neonaturalistas,
caracteristicas jornalisticas e um estilo que se assemelha, superficialmente, ao conjunto
romance-reportagem defendido por Flora Stissekind. O artificio principal do protagonista reside
em manter a atencdo do jornalista e, paralelamente, a do leitor. A narrativa convida a uma
reflexdo, tanto sobre o relato desesperado da crianga morta, quanto sobre os problemas por ela

apresentados.

A relacdo narrador/narratério, jornalistalrepérter, leitor implicito/autor implicito € téo
verossimil que ndo abre espacos para ambiglidades no enredo. O desfecho da trama é um

ultimato emotivo que sugere, automaticamente, o esclarecimento dessa relacdo.

Os primeiros elementos complicadores da trama narrada e a infancia do protagonista séo
apresentados nos primeiros capitulos de uma forma direta e indignada: “[...] a vaca me botou o
nome de Jerbnimo, mas s me chamava de querosene. Pensa que é alguma coisa, seu filho de
corno com puta rampeira?’ (p. 10). “Eu me apavorava. Mas, ndo podia chorar. Se chorasse, a
velha batusguela abria a porta e me ameagava: cala essa boca, se ndo te entrego pro Juiz de
Menores.” (p. 12).
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Pogteriormente, a movimentacdo do protagonista entre diversos ambientes inicia a énfase
sobre a discrepancia entre licito e ilicito. Ao mesmo tempo em que trabalhava honestamente,
também participava da contravencéo: “ajudava a descarregar barco de pesca, roubava café da
sacaria do caminhdo, levava recado de puta, comia bunddo de marujo veado, campaneava boca
de fumo e de jogo de ronda pros vagaus da pesada.” (p. 15).

As complicagbes mais importantes, referentes aos conflitos das personagens, sdo
apresentadas quando o protagonista é enviado ao Abrigo de Menores, apds ser delatado por um
de seus comparsas. Tainha. Tais conflitos desenvolvem-se até a metade da narrativa, que € o
momento em que o protagonista, por meio de um mondlogo confessional, reflete sobre sua
situacdo de exclusdo e exploracdo e, como o narrador de Lucio Flavio, de José Louzeiro, aponta
a influéncia do meio: “[...] Quanto mais fudido o cara, melhor para eles (policiais). Eles s6
fodem quem esta fudido. E ficam fudendo, ndo param de fuder, pro esparro ndo deixar ser
fudido.” (p. 64).

O ponto irreversivel da complicagdo da trama e da decadéncia do protagonista acontece
guando ele mata um ex-colega de detencdo, que o havia violentado sexualmente: “E mandei ver.
Dei no gatilho. O arrebite entrou bem natesta do Zulu, no meio dos bicos de luz da cara preta.”
(p.78). Rouba-lhe a arma e a usa com a finalidade de assassinar os policiais que 0 espancavam e
o corrompiam. Como que se a puni¢ao dos policiais fosse acarretar a liberdade do protagonista.
Inversdo de valores gque cria uma reflexdo na mente do leitor acerca da manutencéo da ordem

social no romance.

A conclusdo da trama é a entrevista dada por Quer6 a um jornalista de Santos. A voz
narradora e o ponto de vista sdo as do protagonista ao longo de nove capitulos. O ultimo capitulo
apresenta uma personagem secundaria que passa de narratario a narrador em primeira pessoa
para descrever a morte do protagonista. Esse capitulo proporciona o esclarecimento ao leitor
gue, até entdo, ndo sabia da morte do protagonista: “Deixei 0 Querd dormir. Cobri seu corpo
com trapos. Rezei por ele e por seus fantasmas. E era tudo que eu podia fazer por aguele

menino.” (p. 97).

O tempo da narracéo é passado, o tempo da leitura e a agdo narrativa do romance sdo 0s
mesmos. O ambiente descrito € objetivo e fisico. Ha4 também na narrativa monologos
confessionais, fluxos de pensamentos e descrigdes na forma de flash-back. Contudo, n&o se pode
perder de vista que as confissdes sdo direcionadas ao narratério: o jornalista, que aparece pela
primeira vez somente no pentltimo capitulo: “O, do gibi, por que toda horatu para essa merda?’
(p.87), pergunta Querd.
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A busca pela liberdade e a fuga da exploracdo sdo as acdes principais ao longo do enredo.
Querd procura uma liberdade ilusdria que se torna uma perspectiva utopica de superacdo das
adversidades ao longo de sua curta vida porque somente se vé livre quando morre. A narrativa
leva o leitor cada vez mais fundo a0 mundo da ilegalidade que cerca o protagonista,
apresentando situacfes alegoricas especificas que representam o caos da sociedade em uma
consideravel amplitude.

O dltimo capitulo do livro remete o leitor diretamente ao titulo e as caracteristicas
jornalisticas. Como ja citado no capitulo anterior, a segunda fase da obra de Plinio Marcos ja
tem caracteristicas jornalisticas. Por isso que a histéria do menino orféao tem uma forma narrativa
semelhante aos romances-reportagem, aos contos-noticia e as cronicas policiais. Essa imagem
ultima do texto € demonstrada como se 0 desfecho esclarecesse uma entrevista de um condenado
a morte que expressa seus Ultimos murmurios ao jornalista, que pode usar o jornal para tentar
mudar as injusticas cometidas contra o protagonista datrama.

Os tempos distintos que se apresentam na estrutura narrativa de Uma reportagem maldita
remetem o leitor para caracteristicas de entrevistas e cronicas de jornal, também o remetem a
trés planos paradoxais que se fundem: homicidio, esperanca e delirio. O passado e 0 presente se
fundem ocasionando uma acéo ampla em um conflito compactado. Essa relagdo € tdo notoria
gue a pega teatral, baseada no texto e montada pela primeira vez em 1978, pelo préprio Plinio
Marcos, desmonta a estrutura do romance e coloca em cena, como atos independentes, trés
tempos distintos.

A peca tegtral, de trés atos, inicia-se com um assassinato de um policial. Posteriormente,
um repdrter narrador se apresenta como mediador dos fatos e da agéo.

No terceiro e Ultimo ato, Querd, j& agonizando, dialoga com sua md morta e tenta
justificar suas atitudes. Segundo Paulo Vieira, a encenacéo de Querd se diferencia das demais
pecas dirigidas por Plinio Marcos:

Agindo através de flash-back, Plinio consegue, pela primeira vez, uma agdo
ampla, com conflito localizado, ordenadamente dosado entre tempo presente e
passado. Diferentemente do que se viu muitas vezes, quando a agdo era
compacta e o conflito nascia na primeira fala, acompanhando toda a histéria e
crescendo com ea

Desta vez o conflito é colocado a partir de um acontecimento forte, exemplar.
N&o como em pegas mais antigas, em que o conflito e a violéncia das cenas
nasciam da mais absoluta gratuidade. (VIEIRA, 1994, p. 121)

No romance, 0 ponto de vista da narrativa cria uma imagem de compaix&o para com o

protagonista, mesmo nos momentos em que é inescrupuloso. A violéncia praticada ndo € gratuita
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e nem arbitraria, € uma reacdo que reflete a acdo sofrida pelo meio que o cerca. Toda agéo
narrada representa uma busca pela superacdo das adversidades sob um olhar que, gradualmente,
val perdendo a candura para se tornar parte de um ambiente cadtico.

O protagonista passa a narrativa tentando sobreviver e tentando negar sua indignidade, que
€ vista sob 0s olhos das castas sociais superiores como algo inato e irreversivel. Contudo, a
marginalidade e a rebeldia do protagonista so cognitivas, séo resultados da exploragéo das
pessoas que estdo em contato direto com ele. Querd vai perdendo sua primordial ingenuidade de
crianca ao gravitar por ambientes cercados de agressividade e contravencdo. Torna-se parte dos
sistemas corruptos com a finalidade, apenas, de se manter vivo, até que o seu julgamento ilegal e

sua pena capital sejam executados sem qualquer condenacéo prévia das autoridades.

As mudangas espaciais que ocorrem a0 longo do enredo servem para apresentar as
reflexdes morais, as atitudes de defesa e uma linguagem coloquial ora agressiva e ora
apaixonada do menino orféo que esta completamente perdido na ilegalidade suburbana em que
foi atirado devido a atitude irresponsavel de seus tutores legais. Antes de pensar em se tornar um
verdadeiro marginal, o protagonista sofre diversas provagoes e humilhagbes que moldam o seu
carater e fazem florescer a revolta e o 6dio contra a sociedade que o julga e o condena. No
entanto, sua indole o deixa indeciso quanto as escolhas corretas, mas acaba perdendo a

esperanca na superacdo com a chegada da morte.

As personagens plinianas trazem consigo, sempre, uma parcela honesta e justa, que €
perdida ao longo de exploragdes e situacdes que as fazem agressivas. As personagens principais
de Plinio Marcos sempre saem machucadas. Exemplos conhecidos dessas mudancas de atitudes
s80 as violéncias sexuais praticadas, no carcere, contra 0 personagem Garoto, em Barrela
(1958). O pai, descrente no futuro, que assassina o filho, ainda no ventre da esposa, em Quando
as maquinas param (1963). A insanidade homicida, provocada pela influéncia do ambiente, no
interiorano Tonho, personagem de Dois perdidos numa noite suja (1966). O discurso indignado
de Neusa Sueli, que questiona se ser humano é viver espancando e explorando o proximo, em A
navalha na carne (1968). A amante que entrega seu homem ao Esquadréo da Morte, visando a
sobrevivéncia, em Oracdo para um pé-de-chinelo (1969). O narrador de um dos contos das
Historias das quebradas do mundaréu (1973) que, depois de ser enganado na rodoviéria de Séo
Paulo, torna-se aguele que engana. As familias pobres que se digladiam por um espaco que sobra
depois do despejo efetuado pela prefeitura, na Barra do Catimbé (1978). Enfim, o ambiente, na
obra pliniana, € quase uma personagem, que influencia nas atitudes narradas e no desfecho das
personagens, mesmo gue essas nao tenham plena nogdo das transformagdes sociais.
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A honestidade e a perspectiva de alterar aquilo que se narra sdo percebidas na furia com
gue Querd retrata sua histéria. H4A uma fusdo na focalizacdo dos fatos narrados por parte do
narrador (protagonista) e narratario (jornalista). Entretanto, o horizonte de Querd torna-se
limitado a medida que suas percepgdes constatam o aniquilamento de seus desgjos, influenciados
diretamente pela acdo do meio. JA o jornalista, mais esclarecido, tende a acreditar, ainda, em
uma possivel mudanca dessa situacéo narrada. Tal aspecto € constatado na publicacdo dos fatos
narrados. Assim, como mencionado anteriormente, narrador e narraté&rio, complementam a

imagem proposta pelo autor.

3.3. O TRANSLADO DO SANTO DO DIA

A histéria de Jerénimo da Piedade (Querd) € bem pontual, ndo h& indicacbes que remetem
a0 antes da exploracdo sofrida. O depois permanece subentendido, uma expectativa sobre o que
poderia acontecer posteriormente a trama publicada no jornal pelo jornalistaficticio que acredita

em uma mudanca positiva da situagdo narrada.

O periodo da infancia ndo é descrito, apenas citado rapidamente. A acdo iniciase na
libertaco da exploracdo da cafetina Violeta. Ha uma citagdo direta sobre o tempo em que Querd
permanece encarcerado: um ano e pouco. Pogteriormente, a duracdo das acGes ocorre em um

curto periodo, indicando que a idade do protagonista ndo ultrapassa a adolescéncia.

O apelido, dado pela madrasta Violeta por revolta e descaso o condena a uma vida de
humilhacdo. A madrasta é a dona do progtibulo que, no inicio da narrativa, tenta botar “ele na
roda das freiras’, pois “crianca em casa de mulher ndo presta. Crianca d4 azar. Espanta
fregués.” (p. 8). Contudo, resolve cuidar do 6rfédo por medo, ja que “as mulheres do pedaco ja
estavam tramando enforcar a porca podre num poste, se eu (Querd) morresse também.” Assim,
Violeta explora a crianga abandonada visando ter algum beneficio com a situacdo ingrata

deixada pela sua ex-empregada, mée do protagonista.

Ha um indicio descritivo pertinente para a posterior analise, que € o relato do batismo da
crianca abandonada, ocorrido na lgreja do Valongo, onde sua mée se suicidou: “ela (Violeta) me
botou 0 nome do santo do dia, Jerdnimo, e o sobrenome da minha mée, Piedade. Jer6bnimo da
Piedade, filho de puta com pai desconhecido, afilhado de uma cafetina que ficou sendo madrinha
edona.” (p. 10).

Essa imagem do batismo evidencia a evolu¢do de uma das andlises das linhas narrativas. a

exploragcdo da crianga. Ironicamente, ndo ha piedade por parte de ninguém para com Querd,
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assim, 0 sobrenome soa com um certo cinismo. O protagonista ndo € visto como santo em
nenhuma situacdo narrada e seu nome de batismo é esguecido completamente. A fé, presente no
discurso do narrador, esté ligada ao Pai de Santo Bilu e a sua gjudante Gina, ou sgja, algrejado
Valongo somente € o local onde sua mée cometeu suicidou. Por fim, a questdo da barganha e da
coisificagdo do individuo sera um dos fatores principais que levard o protagonista ao declinio
fatal. Pois passa a narrativa fugindo de seus, potencialmente, donos: Violeta, Tainha, Juizado de

Menores, internos do reformatorio, carcereiros, Branddo e policiais.

O esguecimento da identidade do protagonista e, posteriormente, a ocultacdo do nome do
jornalista que publica, ficcionalmente em um jornal, o diério intimo de Querd, representam uma
heroizagdo dos sujeitos autdbnomos excluidos da sociedade e 0 uso da midia como instrumento
pertinente na apresentacdo e na solugdo dos problemas sociais. O jornal impresso, na década de
1970, aparece como um instrumento popular que difunde informacdo para ajudar o proprio povo
em meio a uma censura ditatorial, uma exclusdo e exploragdo social. Contudo, se nos romances-
reportagem o jornal é um elemento extraliterario essencial na criagdo da trama, em Uma

reportagem maldita ele funciona como parte integrante das agdes narradas.

O inicio do declinio para a ilegalidade por parte do protagonista ocorre apds um assalto a
um marinheiro estrangeiro no cais do porto de Santos. A partir desse momento, as complicaces
tornam-se rotineiras na narrativa e formam um conjunto decrépito evolutivo que vai ser crucial

para o desfecho fatal praticado pelos policiais.

Como somente 0s mais aptos se sobressaem na republica pliniana, o Tainha, que é umadas
representacGes do malandro j& adulto (assim como, posteriormente, Branddo o serd), entrega o
menor para as autoridades, visando a um acordo de ndo prisdo, no final do segundo capitulo:
“Me sacaneou. Ele sabia que eu, sendo menor, pegava cana leve e ndo ia ter como gustar a

broncacomele’. (p. 22).

Preso, Querd apanha e confessa para o policial Sarar4 até os crimes ndo cometidos. A
narrativa aponta a obrigacdo da policia em apresentar bandidos presos, e ndo solucionar 0s
crimes. E enviado ao Juiz de Menores que, sob o olhar desesperado do protagonista, representa o

total descaso dos representantes legais da sociedade para com 0os menores abandonados.

- Como é seu nome?

- Jerénimo da Piedade.
- Nomedo pai?

- Desconhecido.

- Nome damag?
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- Alzirada Piedade. Falecida.

- Onde nasceu?

Onde nascem todos os filhos da puta, era 0 que eu queria responder praguele
filho de uma cadela sarnenta, com 6cul os, gravata, bigode, e todo fedido, que,
ali sentado atrés de uma mesa, queria saber de tudo que ndo Ihe interessava. Que
merdal
O que pode interessar pra um porco capado saber de onde se vem, quem fudeu
gquem pra gente ser cagado no mundo, se no fim desse papo todo vai mesmo
recolher a gente com um monte de pivetes que também estdo no mundo por
descuido de putas?

Pra que esses idiotas fazem tantas perguntas? Onde nasceu! Que contaisso?
Quando se éfilho da puta, tanto faz nascer aqui ou ali, amerda é amesma.

Na China, ou na casa do caradho. Mas, ndo adianta explicar essas coisas pros
miserdveis. Praficar maisrapido, € melhor responder:

-Em Santos.  (MARCOS, 1979, p. 29)

Este mondlogo, de tom confessional, é a primeira critica direta acerca das instituicoes
carcerarias e seus responsaveis. Apresenta, metaforicamente, a relacdo entre individuos
subalternos e representantes que ocupam papeis sociais fundamentais para a manutencéo da

ordem urbana (especificamente o sistema judiciario).

Ao querer responder as perguntas sobre 0 seu 6dio para com o mundo, o protagonista da ao
leitor uma reflex&o sincera acerca de uma situacdo indigna que tem uma crianga explorada como
representacdo da injustica. Contudo, o verdadeiro inferno na vida de Querd se iniciard no Abrigo
de Menores (Febem), que é onde ele comeca a ver as situagdes ndo mais sob um ponto de vista
infantil e puro, mas sim como um delingliente raivoso que comeca a ser construido pela
sociedade carceréria. O mondlogo reforca que ele, deveras, € um filho de progtituta e assim é
identificado sempre, por meio de um apelido herdado que representa o 6dio pela vida. Néo
diferenciando a moral do filho da moral da mde, o ambiente que o cerca comegca a molda-lo

marginalmente e esperar dele as atitudes ilegais.

O capitulo também demonstra que as situagfes circunstanciais de um espaco sem ordem
podem tirar toda a dignidade do individuo, independentemente de suas penas e direitos legais.
Mesmo depois que, aparentemente, ja ndo ha o que explorar, ainda existe 0 corpo gue servira
como satisfacdo sexual, e esse fato, ocorrido no terceiro capitulo do romance, amplia
consideravelmente a raiva do protagonista: “S0 ia fazendo uma lista de todos que eu ia matar
guando saisse dali. Se desse, ndo escapava ninguém” (p. 39), afirmou o narrador depois de ter
sido violentado sexualmente. Essa intencdo de matar os que a ele violentaram € uma manchete
de jornal veridica usada por Plinio Marcos como inspiragdo na composicdo de Barrela, em 1957,
demonstrando assim, que a construcdo narrativa de Uma reportagem maldita, remonta textos

anteriores e apresenta um certo amadurecimento literario.
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Ao ser mandado para o Abrigo de Menores, Querd presenciara um individualismo e uma
exploracdo sexual que sdo préticas rotineiras em um ambiente que representa o total descaso das
autoridades para com os menores infratores. O reformatério deveria ser um ambiente de
disciplina e ordem que tem o objetivo de recompor e reabilitar delingiientes, mas é apresentado

como um ambiente imoral.

O primeiro contato do protagonista com os demais internos sugere uma hierarquia que é
medida pelo tempo de encarceramento e pelo tipo de acusacdo dos encarcerados. O crime
cometido define a posicdo dos subalternos dentro do carcere. Assim, a narrativa apresenta ao
leitor a circunstancia que cria as castas dos marginalizados e a relacdo com os carcereiros.
Quanto mais se relacionava com 0s demais menores e carcereiros, mais Querd tornava-se objeto
de intimidacdo. N&o suportando a humilhacdo sofrida, percebe como o ambiente influencia nas
suas atitudes e inicia uma briga com outro interno. Encarcerado dentro de uma cela mindscula e
sem janelas, o protagonista revé seus curtos passos, seus medos e comega a aspirar algo diverso
daquilo que esta narrando.

A infancia que |he foi tirada serve como aconchego nos momentos de soliddo. O contraste
entre certo e errado no ambiente carcerario faz Querd ter seu primeiro momento de reflexdo
afetiva. O medo da soliddo e a esperanca de mudar de vida fazem o protagonista ver sua mée
como heroina, chega a perdoa-la e a afirmar que entende os motivos do suicidio e os motivos

gue alevaram a se ver livre de toda a humilhacdo que sofria.

Que me lembre, foi a primeira e Unica vez que chamei por minha mée. As
|&grimas me corriam pel o rosto e eu chamava por minha méae. Naquela hora, ndo
tinharaiva dela, nem ngjo.

Até entendia por que €la tomou querosene e por que me largou no meio das
feras. Me deu muita pena daguela mulher que me p6s no mundo. Pra ela ter
bebido querosene, devem ter realmente feito muita sacanagem pra ea
Sacanagem grossa.

Uma atras da outra. E se ea me botou no mundo, se € a ndo me abortou, nem
nada, é que queriafazer alguém dea.

Alguém por ela. Alguém de verdade. Que fosse por €la e dda. S6 isso. Minha
mae queriater alguém dela neste mundo de gente sozinha.

E esse alguém era eu. Que pena que ndo deu pra ela aglientar, ndo deu pra
esperar pra ver eu crescer e a raiva crescer em mim e estourar com tudo,
descontar tudo o que lhe fizeram.

Pensando nessas coisas, me senti melhor.

Parecia que eu conversava com minha mée ali no escuro. Fui relaxando, e me
senti crescer denovo.  (MARCOS, 1976, p. 34)
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Se, anteriormente, no primeiro capitulo, a figura da mée aparecia como uma pessoa sem
respeito, totalmente desprezivel e sem qualquer apreco, agora, ela aparece como a representacao
de algo bom e amoroso, que faz 0 protagonista pensar em melhorar a situacéo em que vive. O
suicidio da mée representava a desisténcia de viver “neste mundo de gente sozinha’. Mas,
mesmo isolado em uma cela, rodeado por baratas e ratos, o protagonista ndo desiste; pelo
contrério, comeca a acreditar em possibilidades de superacdes futuras, despertadas pela

assombracdo dafigura materna.

O caos e a desordem gue o rodeiam funcionam como motivos na busca da ordem e da sua
tranqiilidade na sociedade. Nesse discurso acima, a figura da mée € a primeira responsavel pela

esperanca que o protagonista carregara até 0 momento de sua morte.

Ao acreditar que pode superar as adversidades e exploracdes, Querd passa a ter como
objetivo provar que é capaz de mudar o destino determinista que afirmou ter no inicio da trama.
No entanto, essa expectativa de superar as adversidades serd, novamente, desiludida no
momento em gue as ameagas de violéncia sexual se tornam reais. A superagdo das adversidades

serd uma utopia a partir desse momento.

Visando manter a ordem interna do Abrigo de Menores, um dos carcereiros — que € a
representacdo da honestidade dentro de um ambiente desonesto —, leva Querd para uma cama
solitéria dentro de um alojamento vazio. Aqui, o leitor percebe que o carcereiro usa a sua
autoridade para criar uma atitude ilicita que visa a uma ordem espacial, pois a violéncia sexual
nesse ambiente deixou de ser um ato condenavel para se tornar pratica rotineira que funciona

como manutencdo da relacéo entre carcereiros e internos.

Logo aluz apagou. Eu ndo tive tempo de me mexer. Todos pularam em cimade
mim. Me agarraram pelo pescogo e me taparam a boca com um travesseiro pra
eu ndo gritar. Me deram pontapés e socos.

Me derrubaram no ch&o, me rasgaram a cal¢a, nem mexer as pernas eu podia.
Estava preso pelos bragos e pelas pernas. Eles me pisavam. E me enrabaram.
Quantos foram, ndo sei. Mas, foram quantos quiseram. (MARCQOS, 1976, p. 38)

O carcereiro, tomando parte na violéncia sexual praticada pelos internos, deixa de ser uma
figura exemplar da ordem para se incorporar a parcela desonesta que representa 0 caos da
sociedade. Ao ser cumplice de um crime, 0 vigia equipara-se aos internos e coloca a discussao
ordem e desordem em uma relativa davida: a idéia sobre ordem e desordem do carcereiro é a

mesma dos internos e das autoridades que abusam de sua condi¢do para camuflar o caos que
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existe em ambientes corruptos? Possivelmente, Sim, e isso € provado a cada atitude narrada pelas

personagens secundérias.

Essa inversdo de valores pode ser vista com um relativo distanciamento também. Pois ao
oferecer Querd aos demais garotos, o vigia evitou uma possivel rebelido no ambiente carcerario
em que ele era o responsavel e, a0 mesmo tempo, possibilitou a satisfagdo sexual de cada um dos
potencialmente desordeiros. Ou sgja, 0 sacrificio do mais fraco representou a tranquilidade dos
mais poderosos. O uso do poder faz a relacdo social se manter estével, independentemente de
guestdes éticas, morais e legais. A manutencéo da ordem das autoridades carcerérias dependeu
de préticas ilegais dos internos e responsaveis. Assim € a republica pliniana, os mais fracos

pagam pela comodidade de quem tem o poder licito na sociedade.

Apbs algum tempo de recuperacéo na enfermaria do Abrigo de Menores, a violéncia sexual
volta a rondar o protagonista. Como j& dito anteriormente, Quer6 serve como mercadoria
barganhada entre seus donos em potencial.

No final do terceiro capitulo, o seu Edgar, velho cozinheiro do reformatdrio, assedia
Querd e se oferece como possivel amante, mas 0 protagonista o renega: “[...] O gorgota velho
acho gue pensou que eu estava entrando na cantada dele. Comegou a me chinchar. Eu sentia o
pau dele duro e me dava nojo.” (p. 40). Novamente, cansado da violéncia e da exploracéo, o
protagonista, em um momento de faria que busca libertacdo, esfaqueia o cozinheiro e causa um
certo tumulto que proporciona uma rota de fuga. “E todo mundo correu e gritou. Eu sai
correndo. Ninguém me cercou. Passei facil pelo portdo. Quando dei por mim estava na estrada
que leva do Reformatorio ao pontilh&o das barcas.” (p. 41).

Se a sua primeira busca pela liberdade se deu na fuga das exploracoes de Violeta, agora, o
protagonista foge das exploragdes sexuais do Abrigo de Menores. Querd caminha no mangue
gue cerca o reformatério: “[...] andei o dia inteiro. Anoiteceu e eu continuei andando. S6 parei
guando vi o relégio do cais do porto. Senti um alivio. Perto do porto eu estava perto de casa.” (p.
41). O cais do porto de Santos, descrito em um primeiro momento como um lugar escuro que
significava o caos, agora era iluminado e significava a liberdade. Novamente a relatividade da

ordem e desordem espacial que tem 0 meio como influéncia direta.

No quarto capitulo, o protagonista se vé em uma situacéo que insiste em persegui-lo. Se no
reformatdrio o protagonista tinha o corpo violentado sexualmente, agora era a uUnica coisa que
tinha como barganha. Contudo, as coisas acabam por sair do controle e Querd, incorporado de

sentimentos agressivos e recordagdes ruins, espanca o travesti Nand que aceitou ajuda-lo e
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rouba-lhe algum dinheiro e algumas roupas. O travesti € a0 mesmo tempo provedor e explorado,
pois, no capitulo posterior, 0 narrador vai encontrar-se novamente com Nana, que ndo
guestionard as suas prévias atitudes, e o0 protagonista se sentird, momentaneamente, livre.

O quinto capitulo se inicia com um fluxo linear de pensamento do protagonista que cria a
possibilidade de se aproximar da menina Lica, Unica personagem do texto que faz o protagonista
pensar em um relacionamento amoroso. Querd ainda € uma crianca que, apesar de ter sido
violentado sexualmente, é virgem, pois ndo ha relato algum sobre relacdes sexuais consensuais
entre sexos opostos no texto. Assim, quando Quer6 fala de Lica, sente-se incomodado. Ao
descrever seus desgjos futuros, 0 pensamento sobre um amor verdadeiro o deixa tranquilo, livre
e avontade diante das situacdes deploraveis de sua vida. Querd esquece seu passado e se Vé sob
uma honestidade que pressupde algo melhor. Cria uma perspectiva para “com aquela
menininha’ (Lica), diz o narrador: “[...] eu me entortava. N&o sabia 0 que dizer. Sempre que via
ela, eu riacomo um bestalh&o. Elatambém ria. [...] Pensando nela, eu ficavanumaboa” (p. 52).

Ao saber que naquela noite haveria uma peguena festa na casa do pai Bilu de Angola e
Licalaestaria, o protagonista vai tentar ganhar algum dinheiro para poder pagar a condugdo que
o0 levaria ao encontro. Essa busca pelo amor sera o encontro com seu desfecho fatal.

O pouco trabalho honesto que efetuou nunca o compensou, entdo se dedica a um jogo de
Bilhar contra um malandro velho do cais do porto chamado Branddo. Essa busca pelo dinheiro
gue pagaria a travessia pela cidade em direcdo a festa, proporcionara ao protagonista um novo
tipo de exploragéo carceraria. Novamente, a situacdo espacial inverte as suas expectétivas e a
condi¢do marginal se fara presente.

Ao subestimar seu advers&rio no jogo, um marginal bem mais velho e experiente, o
protagonista se vé diante de um de sinuca de bico. Além de perder as cinco partidas e ndo ter o
dinheiro para pagar, comecga a ser perseguido pelo policial Sarara, 0 mesmo gue 0 espancou e 0
mandou para o Abrigo de Menores sob confissdes de crimes ndo cometidos. Como ja expresso
anteriormente, as complicagdes tornam-se repetitivas e o protagonista ja esta rotulado e fadado
como marginal, mesmo apresentando pensamentos ingénuos, como, por exemplo, acreditar que

poderiatirar dinheiro de um malandro velho nas mesas de jogo do cais do porto.
Os policiais, Sarara, e seu parceiro Nelsdo, deixam esclarecidas as suas ambicdes de
explorar o protagonista para terem privilégios financeiros adquiridos. Querd sera visto como

mercadoria, pois atroca se dard entre a prisdo de Brand&o e pagamentos semanais de propina.
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- Te vi la no boteco. Aquele negréo é foda. Mas, deixa de. O que é dele, ta
guardado. Se a gente se entender direitinho, hoje mesmo a gente cuida do
crioulo. Ele é muito valente. Uma cana vai fazer bem pra e que tu acha disso
Querosene?

- Quetu quer comigo?

- N&o te falei, Ndsdo, que o garoto era linha de frente? Ta ai. Vai logo no
assunto. Querosene, eu te acho legal. Por essas e outras, a gente vai ser socio.
Entendeu?

- N&o, porral
- V& Nelsdo, e e ndo entendeu. Ajuda a explicar.

O filho da puta do Nelsdo me deu um soco nas costelas que quase me fez
vomitar. Sem se alterar, 0 Sarara continuou:

- Doeu, Querosene? E isso foi pra te mostrar quem € o Nelsdo. Agora, tu vai
entender. Meu chapinha Nelsdo foi lutador de boxe, peso-pesado, pegava bem.
Af, ndo deu mais. Entrou prapolicia. Agora, tu sabe como é. Tira ganha pouco.

E o Nelsdo é gente fina. Acostumado com bom trato. A grana detirando da pra
de. Tasmeentendendo? (MARCOS, 1976, p. 59)

Ao proporem um acordo inescrupuloso ao menor, os policiais contribuem para o caos
urbano e impedem o protagonista de ter, ou a0 menos sonhar em manter, uma vida honesta.
Sarara e Nelsdo representam o que a Violeta e o que o carcereiro do reformatdrio representaram
na vida do menino 6rfdo: o abuso de poder e a exploragdo que visa a satisfacéo préopria. As
autoridades destroem os virtuosos sentimentos que surgiram no coracdo de Querd: perdoar a
mée, arrepender-se dos atos ilicitos, acreditar em um futuro melhor e pensar em um amor

verdadeiro com Lica

O enredo da narrativa vai demonstrando ao leitor uma crianga que por mais que tente
recomecar a vida estagna-se diante do ambiente desonesto que o cerca. Ha uma constante
inversdo de valores que persegue o protagonista em um mundo ficticio que de literatura infantil
S0 tem a crianca explorada.

Jerdbnimo da Piedade comeca a ser, na metade do romance, o exemplo do paria perene
completo da repablica marginal pliniana, mesmo ainda sendo uma crianca. Por mais que procure
encontrar sua catarse, mais as autoridades o puxam de volta ao ostracismo que o mantém preso,
virtualmente, praticando os atos mais reprovaveis sob uma 6tica honesta. Em cada capitulo do
diario intimo do protagonista ha um demdnio que o assombra ao longo de sua caminhada em
direcdo a morte, dividida em dez partes, sendo que, somente na Ultima, ha de se libertar das

assombragdes que o perseguiram.

O sexto capitulo de Uma reportagem maldita comega com um monologo confessional
acerca dos conflitos psicolégico do narrador. De um lado, ele tenta pensar no amor de Lica e nas
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rotas de fuga para se ver livre da exploragdo que o persegue. Do outro lado, expde a sua raiva
contra a sociedade que insiste em renegé-lo e contra as autoridades que o perseguiram ao longo
davida. “E eu ndo podia nem sonhar com a Lica. Como é que um oté&rio bunda-mole que paga
pedagio pra tira escroto vai ter mulher. Um dia eles vém e esculacham o0 nego na frente da
mulher, e deitam e rolam com ela.” (p. 64). A imagem proposta pelo discurso do protagonista se
apresenta as avessas, como se as autoridades simbolizassem o ladrdo que procura suas vitimas, e
a vitima, necessitando exercer a justica que cabe aos responsaveis pela manutencdo da ordem

social urbana, € que deve executar as penas legais.

Querd passa a maior parte desse capitulo isolado em seu quarto, escondido. Esquecendo da
vida nas ruas, refletindo sobre sua situacdo e fugindo da parcela, aparentemente, honesta da
sociedade. O isolamento é como uma droga que o entorpece e o faz esquecer de todos 0s seus
problemas insollveis. Todavia, nesse momento de desordem, fuga e caos psicoldgico a fé
religiosa, representada pela personagem Gina, gjudante do Pai Bil(, ainda lhe proporciona
sentimentos emotivos e futuras esperangas. Mas como a republica pliniana é tragica, os policiais

aparecem para cobrar o contrato de propina de que Queré havia fugido.

Espancando e humilhando Querd e Gina, a figura das autoridades aniquila a Unica coisa

gue ainda sobrara na curta vida do protagonista: a fé, que ficara encolhida em um canto.

O filha da puta do Sarara foi entrando e se ingalou no pé da cama. O Nelsdo
nem falou. Me deu um soco nas costelas, que ndo me matou porque ainda ndo
eraaminhahora. A Gina quis explicar que eu estava doente. Levou um tapa na
boca e se encolheu num canto. (MARCOS, 1976, p.69)

Contudo, Querd consegue fugir e permanecer escondido em galeras vazias do cais do porto
de Santos. L&, o protagonista se depara com um ex-interno do Abrigo de Menores, Zulu. Nesse
momento da narrativa, a ordem e a desordem se diluem rapidamente na consciéncia do
protagonista, e ele, comega a perceber que 0 mundo em gue vive somente lhe dara duas opcoes:

amarginalidade ou amorte.

Ao se apresentar bem vestido, com dinheiro, maconha e armado, Zulu representa o
marginal que, por meio da desordem, se mantém tranquilo na ordem social, ao passo que Querd,
apresenta-se como um subproduto marginal da sociedade que o excluiu e da desordem que ele
tanto renegou. Mas o rdpido esclarecimento por parte do protagonista o faz assimilar que
somente aderindo a criminalidade que ele podera se ver livre das injusticas que o cercam.



83

Sem remorsos, ingenuidade ou arrependimentos, premedita o latrocinio praticado contra o
ex-interno que o violentou em épocas passadas de carcere. Querd vé na arma de Zulu a chance
de se ver livre da exploracdo e de ter uma vida melhor. A arma de Zulu significarg,
simultaneamente, a libertacdo e a morte do protagonista. Querd entrega-se a criminalidade.
Sente-se, novamente, a vontade, e percebe que, tavez, esse sgja 0 seu lugar natural na historia.
Mesmo se sentindo bem anteriormente, quando perdoou sua méae, acreditou em um futuro
honesto e apaixonou-se por Lica, o protagonista, por meio do discurso, demonstra ter achado o
seu verdadeiro lugar ao assassinar Zulu: “acendi um cigarro e fiquel parado fumando. Estava a
vontade, brincando de rodar o revolver.” (p. 80). Normalmente € isso que as criancas fazem,
brincam. Mas aqui, as brincadeiras sdo todas tragicas, e o cigarro significa um prazer complexo:

O prazer que surge com a eliminagéo de seus Opressores.

A gravitacdo pelos dois hemisférios da sociedade e o plano de assassinar representantes da
legalidade vao oferecer a crianca que brinca com a arma uma punicdo severa, ja que € o
ambiente ordeiro que o cerca e a sociedade honesta que julga as agOes ilegais, quaisquer que elas
sgjam. Foi como afirmou Lucio Flavio, personagem de José Louzeiro, apos ser explorado,
espancado e preso: “Policia é policia, bandido é bandido”, destruindo qualquer pretensdo de
justica e igualdade em um ambiente marcado pelo abuso de poder.

A condicéo social e 0 que ambos representam para 0 povo — policia e bandido — anulam
gualquer tipo de questionamento acerca das atitudes praticadas por Querd. Se 0s representantes
da ordem que abusam do ilicito sdo coroados na republica pliniana, os marginais que tém
virtudes e aspiram ao licito sdo, sem muitas justificativas, punidos. O oitavo capitulo do romance
€ o inicio do desfecho datrama fatal.

Me afobei. N&o podia. Mas, aquela conversa foi me deixando doido. Puta e
corno era o que maistinha ai. Aquele cheiro de perfume de puta entrou no meu
nariz, senti gosto de sangue na boca, meus olhos comegaram a arder e eu ai ndo
vi mais porra nenhuma. Puxei o trinta e citéo e despejei. Foi a zorra encarnada.
Gritaria, corre-corre. Puta enxame! Dei crepe. Acertel no Nelsdo e vi o puto
car. Mas, errel 0 Sarard

Adivinhel queiater pratroca. SO que eu estava doido.

Corri pra dentro. Jogando todas. Bala ndo tem leme. O Sarara atirava também.
Senti a picadano ombro.

Outra na perna. Vi uma puta sangrando e berrando. Avancei. Avancei. Bam.
Bam. Bam. Botei trésno Sarara. Trés. (MARCOS, 1976, p. 84)



Apos fugir dos homicidios praticados no bar, 0 protagonista esconde-se em uma das
galeras vazias do cais do porto de Santos, onde, posteriormente, sera fuzilado. Se o porto foi 0
ambiente que representou o carcere e a liberdade ao longo da trama, agora serd o lugar onde o
protagonista sera julgado, condenado e enterrado.

O pendltimo capitulo do romance apresenta um narrat&rio dialogando com o protagonista.
O jornaligta ficcional ndo comenta nada até esse momento, deixa Querd desabafar para o

gravador tudo aquilo que sente.

- O, do gibi, por que toda horatu péara essa merda?

- Pratrocar afita

- Porra, eu falel pracaralho.

- Quiatro fitas dos dois lados.

- Praquetu quer isso? Tu vai por no gibi minha vida? Essamerdatoda?
(MARCOS, 1976, p. 87).

Mesmo estando prestes a morrer, o narrador protagonista mostra-se como realmente é, uma
crianca que so conhece uma realidade, a da exclusdo e exploracdo, mas nem por isso abandona a
fé e a esperanca de superar mais uma adversidade. Com um gravador manual, o representante do
jornal se dispbe a gjudar o bandido: “Olha, Querd, eu posso tentar falar com os tiras.” (p. 88).
Mas Querd percebe que a sua Unica saida € a morte: “Eu sei das coisas todas. Se eu saio daqui
Vivo, eu estou fudido. Se saio dagqui morto, € a mesma merda.” (p. 89). Jando acredita mais em
ninguém e apenas espera 0 tempo trazer-lhe o fim. Comeca a entender que o0 mundo em que
viveu nunca lhe proporcionou qualquer momento de tranquilidade ou alegria. Fala sobre isso
diretamente ao jornalista: “Porque era a minha vida que valia ali. A minha bronca fudida de
tudo. Desde que eu nasci. Desde esse apelido porco que eu carrego. Tu sabe porque 0s caras
guando querem me encher o saco me chamam de Querosene? Sabe, porra nenhumal” (p. 93).
Possivel mente, nem o protagonista sabia. Ele apenas sabe que a tentativa de mudar sua situacéo

néo passou de uma iluséo.

Para o narrador, tudo esta fora da ordem e ndo ha maneiras de consertar o caos de sua vida
e nem o caos do mundo que o cerca. Ndo ha mais diferenca entre ordem e desordem, tudo é
reflexo da sociedade desarménica que o excluiu. Contudo, ainda apresenta, em suas Ultimas

palavras, a crenca utdpica de sair dessa situagdo vivo: “Mas, se eu escapo? Se tivesse arreglo?
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[...] Mas, se 0 pai Bilu etd e coisa, ele é bem chegado dos santos, as vezes ele esta sabendo das

coisas e ndo diz nada e vai se mexendo. Que é que tu acha que iam fazer comigo?’ (p.91)

O leitor também ja percebeu que a situacdo do protagonista € irreversivel e afatalidade € a
resposta das autoridades para seus filhos abandonados. Assim, a busca ficticia por uma

organizacdo social que proporcione igualdades ndo passa de uma quimera, uma utopia.

Ao afirmar que quer saber da histéria marginal do moribundo para ajudéa-lo, o jornalista
aparece como um representante dos excluidos que tenta construir a ponte entre os incluidos.
Além de acreditar em uma forca, representada pela midia impressa, que pode mobilizar a

opini&o publica acerca da situagdo deprimente de certos grupos excluidos da sociedade.

Essa relagdo ficticia entre autor e jornalista embasa o titulo do romance e reafirma o
escritor Plinio Marcos como um representante social que usa seu espago ha midia objetivando,
liricamente, apresentar as crueldades praticadas contra os excluidos para uma sociedade até
entdo inerte e despreocupada. Talvez a relagdo maior desse romance de Plinio Marcos com o
jornalismo esteja no fato de que se a sociedade ndo consegue, Ou Nao quer, enxergar um certo
caos, entdo, caberia ao jornalista apresentar a complexa questdo entre ordem e desordem urbana
sob o ponto de vista dos excluidos para que haja uma reflexdo. Essa seria a intencéo principal do

conjunto romance-reportagem.

Toda vida marginal esta em total dependéncia daqueles que, por lei, sdo obrigados a zelar
por elas e protegé-las. Os responsaveis, no texto pliniano, exploram cada vez mais essa parcela
indefesa da sociedade. A realidade urbana de Plinio Marcos inverte os valores e faz da miséria
uma fonte de satisfac&o individual para algumas parcelas licitas da sociedade.

O ultimo capitulo do romance tem o foco narrativo do jornalista, que foi apresentado sob o
ponto de vista de Querd como o homem do Gibi, talvez pelo fato de que ele, o protagonista,
analfabeto, SO entendia as imagens das Tiras e dos Cartoons nos jornais. Esse foco narrativo
aparece com certa ironia em relacdo ao rétulo de grande criminoso quando, ao final do texto,

Querd é executado pelas autoridades.

De repente, o estardalhaco das sirenes foram crescendo, crescendo e vieram
parar a0 meu lado. Das viaturas, desceram homens nervosos e armados de
metralhadoras e revol veres.

Um deles arrancou brutalmente, de um dos carros, o Pai Bill e a nega Gina. O
chefe dos homens berrou:

- E agui, seu vagabundo?
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Com a cabega, Pai BilG confirmou. A negrona Gina comegou a chorar. Os
homens a deixaram onde estava. Empurraram o Pai Bilu para o mato e foram
atras. Outra vez tudo ficou em siléncio.

O tempo passou. Minutos ou horas, tanto faz isso diante da eternidade. Até que
estouraram ostiros. Muitostiros. Muitos mesmo. Depois, outra vez siléncio.

E o grito de vitdria dos homens e um soluco da nega Gina. Acabara a cacada ao
perigoso bandido Jerénimo da Piedade, vulgo Querd ou Querosene. (MARCOS,
1976, p. 97)

Essa Ultima imagem, narrada pelo jornalista, significa a decadéncia daqueles que exercem
papeis sociais licitos dentro da sociedade e a total exclusdo daqueles que sdo vistos como
individuos de menor valor. Quer6é é uma figura sobressalente dentro da ordem social. Foi
explorado somente como estepe para a ascensdo dos outros membros de uma sociedade que,
simbolicamente, € corrompida facilmente e abusa de uma situacéo autoritéaria.

Primeiro, serviu de escravo para a cafetina Violeta, sua primeira dona, que via na crianca
abandonada um modo de compensar o problema deixado pela mée suicida. Depois, serviu de
bode expiatdrio para a malandragem santista, que mantinha estreitos lagos contratuais com as
autoridades do porto. No cércere, foi objeto de satisfacdo sexual para os internos e cobaia
apaziguadora para os carcereiros. Posteriormente, foi usado como fonte de renda extra para
policiais corruptos e teve, enfim, sua cabeca apresentada como prémio pelas autoridades que o
assassinaram. Quer6 foi degradado, gradualmente, pelo ambiente que o cercou. Passa a narrativa
fugindo e se escondendo do mundo ordeiro que, sob a Gtica pessimista do narrador, €

completamente ilicito e cadtico.

A sua busca pela ordem ndo foi alcancada porque ndo ha conciliacgo entre sujeito oriundo
da desordem suburbana e organizacdo social licita. A identificacdo do protagonista pela
sociedade estad naguilo que ele possui como tradicdo, e ele somente possuia um passado de
marginalidade, exploracdo e uma identidade que o remete ao suicidio da mée meretriz. Assim, o
antagonismo entre exclusdo e inclusdo permanece edificado sob as leis impostas pelo abuso das

autoridades.

A inovacdo significativa na obra de Plinio Marcos se encontra na representacdo de
realidades cruéis que abordam a violéncia e a exploracdo entre individuos sob o ponto de vista
marginal. N&o ha qualquer enfeite ou camuflagem para apresentar, em um estilo lirico e singular,
situagdes passiveis de reflexdes. O encadeamento das funcBes discursivas de cada tema
apresentado a0 longo dos capitulos constrdéi 0s motivos que levaram ao exterminio do
protagonista-narrador.
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O protagonista do romance passou sua vida tentando se libertar daquilo que o cercava e o
rotulava. Seu Unico prazer € sonhar, sua acdo continua é fugir, esconder-se, e sua conclusdo é
morrer, enquanto a sociedade esta por ignorar as situagbes que se fazem cada vez mais
cotidianas nos enredos liter&rios jornalisticos de 1970. Uma reportagem maldita € uma
representacdo alegorica dos mecanismos do abuso de poder. O texto tem seu cardter de deniincia
eficiente, sintetiza literariamente uma situagdo social ampla e apresenta uma personagem gque é
uma duplicacdo complexa do marginal brasileiro. A mao de Plinio Marcos ndo s pintou gente
desfigurada socialmente, como também apontou possiveis causas dessa desfiguracdo urbana.

Querd, ao final do romance, € colocado como um troféu conseguido a margem dos sistemas
legais.

O estilo narrativo € facilmente relacionado ao autor, ha um lirismo no discurso que faz o
leitor tomar partido e apresenta uma crianga que precisa alcangar um esclarecimento prematuro
acerca de sua situacdo imutavel. A busca pela superacéo das adversidades do protagonista € uma

utopia porque o ambiente, autoritario, nega qualquer possibilidade de mudanca.

A questdo das adversidades sociais, as atitudes marginais e o descaso das autoridades para
com o excluido perpassaram quase toda a obra pliniana, como uma assinatura de um escritor
gue, por meio da arte literaria, tentava exemplificar, artisticamente, o que vivenciava. A maioria
dos textos contém discursos agressivos que, em uma primeira leitura, parecem somente
representar a vida do menos favorecido da sociedade. Mas, em uma leitura aprofundada,
proporia uma critica incisiva e uma prosa mais representativa no amago da literatura brasileira.
Essa difusdo de fatos por meio de narrativas € também parte de um conjunto de pensamentos que
se fizeram presentes na década de 1970, por meio dos romances-reportagem, contos-noticia e
estilos neonaturalistas. O estilo individual do escritor e as idéias culturais e politicas sao

premissas pertinentes que ajudaram na construc¢éo do enredo do romance.

A acdo e 0 vocabulario da narrativa pliniana apresentam uma instabilidade social sob um
ponto de vista focalizado em personagens e ambientes marginalizados. A ordem e a desordem, o
licito e o ilicito sdo relativos quando a situagdo cotidiana € propicia ao roubo, ao tréfico de
drogas e as atitudes tidas como fora da ordem normal das leis civicas. Mas, na visdo do
protagonista, somente visam a sobrevivéncia em um meio ja corrupto por natureza que €
mantido por aqueles que detém o poder e abusam dessa condicdo. A construcdo da trama se
apresenta por meio de predi¢oes que variam de acordo com a situagéo daguele que narra, assim,
o paralelismo entre licito e ilicito aparece sob a instabilidade desfocalizada de uma crianca que,
gradativamente, perdeu os sentidos.
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Ha vérios exemplos dessa desfocalizagdo do ponto de vista tradicional na literatura
brasileira produzida nos anos de 1970 que se distanciam do conjunto que usa fatos veridicos
como pressupostos indiscutiveis na criagdo de enredos e, s para permanecer no campo que
mantém a relagdo excluidos e sociedade, cita-se agui um exemplo da vertente chamada conto-

noticia que se encaixa nesse paradigma.

O conto O cobrador (1978), de Rubem Fonseca, tem um narrador que, assim como em
Uma reportagem maldita, acredita no direito de cobrar da sociedade tudo o que Ihe foi “negado”

ao longo davida.

Odeio dentistas, comerciantes, advogados, industriais, funcionarios, médicos,
executivos, essa canaha inteira. Todos ees estdo me devendo muito. Abri o
blusdo, tirei 0 38, e perguntei com tanta raiva que uma gota de meu cuspe bateu
nacaradele, - quetd enfiar isso no teu cu?

Ele ficou branco, recuou. Apontando o revolver para o peito dele comecel a
aliviar o meu coragdo: tirel as gavetas dos armérios, joguel tudo no ch&o, chutei
os vidrinhos todos como se fossem bolas, ees pipocavam e explodiam na
parede. Arrebentar os cuspidores e motores foi o mais dificil, cheguei a
machucar as maos e 0s pés.

O dentista me olhava, vérias vezes deve ter pensado em pular em cima de mim,
eu gueria muito que ele fizesse isso para dar um tiro naguela barriga grande
cheia de merda. Eu ndo pago mais nada, cansel de pagar! Gritel para ele, agora
eu so cobro!

Dei um tiro no joelho dele. Devia ter matado aquele filha da puta. (FONSECA,
1978, p. 166)

Ao dafirmar que odeia muitos representantes do meio social (dentistas, advogados,
médicos...), 0 narrador-personagem de Rubem Fonseca se coloca, automaticamente, no campo
da exclusdo e da revolta. Excluido porque ndo participa de nenhum papel social licito, e
revoltado porque, além de ndo fazer parte da sociedade, paga pela situacdo cdmoda dagueles

gue, sob sua 6tica ofuscada, sdo seus devedores.

Em Uma reportagem maldita, o protagonista também paga suas penas a outrem desde o0s
primeiros capitulos da narrativa: primeiro paga servicos domeésticos para a madrasta Violeta,
depois paga sexualmente aos internos do reformatério e, por fim, é obrigado a suprir,
financeiramente, as vaidades de dois policiais corruptos. Quando ja ndo distingue ordem e
desordem, se revolta e cansa de pagar, resolve cobrar. Acaba sendo assassinado com um “grito
de vitoria dos homens’ que acabaram a cagada ao “ perigoso bandido Jerénimo da Piedade, vulgo
Querd ou Querosene.” (p. 98), demonstrando assim, que ambas as focalizagdes, estéo ofuscadas.

Tanto em O cobrador quanto em Querd, as situaces sdo analogas, 0s protagonistas sentem-se
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refugados pela sociedade que os cercam, abusam do ilicito, sem ter plena convicgdo dos atos,
para se manterem vivos em um ambiente adverso. O que afasta o Rubem Fonseca e o Plinio
Marcos da homogeneidade do conjunto romance-reportagem e contos-noticia € a forma como a
estrutura narrativa foi construida.

Apesar de o protagonista do romance pliniano passar por um reformatdrio, tornar-se
bandido e assassinar policiais, 0 discurso em primeira pessoa consegue transforma-lo em um
(anti) herdi esperancoso que carrega uma carga humanitéria que é perceptivel em seu discurso.
Mas como ja veio predestinado a peniténcia em raz&o a um negativo determinismo espacial e um
rétulo indigno, ndo consegue mudar o seu destino devido as situagdes ilicitas que o cercam.

Também ndo consegue sair do meio corrupto que acaba por torné-lo uma vitima.

Essa carga humana, presente em um discurso desesperado de uma crianga que beira a
morte, apresenta uma dramaticidade que faz o texto se distanciar do estilo romance-reportagem e
demonstrar um autor que, apesar de reutilizar histérias de seus primeiros textos, como a
violéncia sexual em Barrela (1958), a falta e a crenca de esperanca no futuro em Quando as
maquinas param (1963), o conflito por migalhas e homicidios em Dois perdidos numa noite suja
(1966) e a revolta contra uma situacéo de exploracd em A navalha na carne (1968), se
aproxima dos textos mais emotivos, otimistas e liricos, como, por exemplo, a reflexdo sobre a
situacdo carcerariaem Indtil canto e indtil pranto pelos anjos caidos (1977), os arrependimentos
e 0s amores em Prisioneiro de uma cancao (1982), a sociedade que julga e condena em A
mancha roxa (1988), a representacéo artistica e suas contribui¢des sociais em Figurinha dificil
(1996) e a afetividade pela arte literaria presente nas Ultimas cronicas de jornal, que se
apresentam rimadas e com um discurso, explicitamente, mais otimista.

Esse lirismo de Plinio Marcos ndo é uma constante perceptivel em sua obra, mas se
apresenta, direta ou indiretamente, em quase todos 0s seus textos. Em alguns, estd mais
camuflado, aparece sutilmente no discurso de suas personagens. Em outras obras, como,
principalmente, A navalha na carne (1968) e Prisioneiro de uma Cancado (1982), texto de
memorias que tem a “fabulosa’ vida de Plinio como enredo, o lirismo e a emotividade aparecem
mais escancaradas, e o leitor chega a se perguntar se 0 texto € mesmo do escritor santistae se 0

discurso, no limite da pieguice, é verossimil.

Quando €la morreu, ja bem velhinha, toda a familia se reuniu para ver quem
ficaria com abiblia da vové. Resolveram que seria por sorteio. Mas antes foram
vendo os retratos guardados na caixona.
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Tinha de toda a familia Gente de todas as épocas. Parentes proximos e
distantes. Era uma festa ver aquelas fotos de gente que ja estava apagada até nas
memarias, com suas roupas excticas. Todos riam e se divertiam. SO eu me
esforcava pra ndo chorar. Naquela enorme caixona de retratos, ndo tinha
nenhum meu. Fotos.

Vérias fotos de filhos, netos, bisnetos, irmaos, primos, os pais e os avés de Ana
Angélica. Todos, todos com seus retratos guardados naguela enorme caixa,
grande como o coragao.

E 0 meu retrato? Eu me perguntava. Os presentes se perguntavam. Porra, que
dor. Puta sentimento de rgeicdo eu sentia. Que vontade de cair chorando e
berrando:

- Por que, minha Ana Angélica? Por que € que eu ndo cabia nessa caixona que
era o seu coragdo, do tamanho da Lua que é uma goiaba, do tamanho do mundo,
de todos os mundos. Ana, Ana Angélica, me fala, me consola. [...]

Filhos, netos, noras, bisnetos, parentes préximos e distantes, todos com retratos
na caixa do tamanho do coracdo de Dona Ana Angélica. E alguém lembra que a
farra estd boa, mas que jataficando tarde.

E hora de sortear a Biblia. E quando pegam o livro santo e v&o colocalo na
mesa, dentro dele cai um Unico retrato. O meu. Vestido de soldado da
Aerondutica.

Sem discussdo a Biblia é minha. Eu era o Unico para Ana Angélica. Uma
enorme alegria me sacudiu por minutos. Logo me senti culpado. Constrangido
por ser o Unico. Quase como se eu percebesse que era preciso ser o Unico pra
poder renunciar a essa condicao e se integrar no todo.

Hoje eu sa que tem que ser assim. Tenho conhecimento e fé nisso. Porém (e
sempre tem um porém), ndo compreendo. Nao recebi essaidéiano meu coragao.
N&o sinto. O que pesa em mim ainda hoje e me sufoca sdo as |&grimas que néo
chorei diante da caixona vazia do meu retrato, quando me senti reeitado.
(MARCQOS, 1982, p. 71/72)

O romance de 1976 tem caracteristicas de uma cronica policial, uma emotividade
relacionada a focalizacdo das personagens que limita o ponto de vista, uma esperanca que parece
ser camuflada pela narragéo das situagOes vividas e uma estrutura que se assemelha aos demais
textos ditos marginais, produzidos na década de 1970 e enquadrados, estilisticamente, no
conjunto romance-reportagem. Por mais que a trama se apresente como retratos de uma guerra
particular, mais a imagem desprendida do discurso se relaciona a questfes sociais amplas:
corrupcao, abuso de poder, seguranca publica e estado autoritario que, de uma forma ou outra,

emolduram o nucleo motivacional do protagonista-narrador.

O discurso traumético de uma crianca baleada expressa uma forte emocdo que cria na
mente do leitor a vontade de encontrar um final feliz para o protagonista e esperar a punicdo para
0s assassinos. Contudo, o desfecho somente conclui os pressupostos da evolucéo das situagdes
narradas. Mesmo que o esclarecimento acerca do desabafo revoltado e agressivo do protagonista
ocorra, para o leitor, somente no dltimo capitulo do romance, quando o jornalista ficcional

descreve a sSituagdo que proporcionou a entrevista dada por Querd horas antes de seu
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fuzilamento, ainda h4 um estranhamento e um julgamento gradativo que faz o leitor inclinar-se
a0 protagonista. Esse Ultimo capitulo ajuda no entendimento do discurso apresentado
anteriormente e confirma a parcialidade também do jornalista que, apds o desfecho, ndo sai
indiferente dos fatos a ele narrados: “[...] Fui embora com o meu gravador, com uma histéria
brutal de um dia-a-dia patético, feroz, com meus préprios fantasmas e com meu coragdo
pesado.” (p. 97).

Paralelamente aos enredos neonaturalistas, 0 romance pliniano apresenta uma ousadia
referente as questdes sociais e a despreocupacdo quanto ao jogo ndo formal com uma linguagem
literaria. A sua cronica da marginalidade ja havia sido apresentada nas linhas dos jornais em que
era colunista, o préximo passo eraficcionar, liricamente e literariamente, os textos para os tornar

referéncia no ambito social e politico.

Toda a obra de Plinio Marcos, produzida nos anos de 1970, est4 fundida em um estilo
coloquial com caracteristicas jornalisticas e tragos neonaturaistas que eram influenciadas por
uma corrente unificadora de pensamentos que contribuiram para a producéo literéria dos artistas
brasileiros a partir desse periodo. No entanto, a estrutura temporal ndo linear e a intima relacéo

entre narrador-protagonista e narratério-jornalista fraturaram esse conjunto da década de 1970.

O discurso e aideologia plinianas sempre gravitaram no meio marginal de reflexéo acerca
da exclusdo. Mesmo as pecas com temas religiosos e aquelas que tinham a classe média como
personagens apresentavam, como pano de fundo, a desigualdade social, o preconceito, a defesa
das mulheres subalternas, a reivindicacdo de um governo diverso, uma justica infalivel e uma
cultura brasileira representativa que apresentasse ao mundo o que ha de mais humano na vida
dos brasileiros inferiorizados.

A morte como libertagdo das injusticas e da exploragdo no universo pliniano é um tema
desenvolvido constantemente; Plinio explora o discurso das personagens, sem perder de vista o
enredo e 0 ambiente que as cercam, para apresentar possiveis saidas das situagdes adversas,
mesmo que sejam fatais, como no romance de 1976. Plinio Marcos soube representar a
sensibilidade de suas personagens e, sobretudo, tentou liberté-las de suas opressdes e repressoes

em uma sociedade mediada pela detencdo e abuso do poder.

Ha também de se perceber que as personagens plinianas ndo perdem a chance de se
revoltarem contra situagdes de exploracdo e de romperem com os modelos hierérquicos que as
colocam como subalternas. Elas contestam a situagdo e ndo assumem uma posi¢ao conformista
diante dos fatos narrados, mesmo que tais atitudes possam acarretar fatalidades. Assim, suas
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personagens marginais, que evidenciam uma utépica luta contra a exploragdo e o injuridico,
geralmente acabam mortas ou isoladas pela sociedade que insiste em renegélas. Os individuos
presentes nessa republica ficticia de Plinio Marcos sdo verdadeiros “ prisioneiros de uma can¢éo”
repetitiva, que os isola em algum canto dos sublrbios ou 0s mata visando apagar os indicios das

doengas sociais.

Essas personagens de Plinio Marcos sdo construidas, em sua maioria, em torno de um
modelo conhecido: os excluidos e desvalidos que ndo sdo vistos como pessoas. Esse modelo € o
gue faz seus textos serem miméticos e agressivos, pois a representacdo das atitudes funciona,
para o leitor, como uma forma de reflexdo sobre tais problemas. Essa desordem social,
representada nos textos plinianos e narrada sob o ponto de vista das personagens, cria um
universo paralelo para uma parcela da sociedade que vive na ordem. Como se existissem dois
Estados e duas Constituicdes: a Republica Federativa do Brasil e a republica pliniana dos
marginais. Segundo Adilson Campos em Plinio Marcos e a republica dos marginais, arepublica
pliniana marginal € um espelho que reflete, magquiadamente, uma situacdo cotidiana real muito
mais cruel (1993, p. 39).

A obra de Plinio Marcos usa como inspiracéo a duplicagdo do real e um questionamento
entre ordem e desordem que chega ao grau méximo de fastio e tensdo psicoldgica devido ao
discurso construido sem nenhum mascaramento. Todas as situacfes individuais e sociais, em
tracos neonaturalistas, apresentadas em Querd, foram utilizadas anteriormente em textos mais
fragmentados, pegas teatrais e cronicas policiais. Também foram usadas como argumentos ou
enredos nos textos posteriores ao de 1976. O amadurecimento do autor se encontra no resultado
do romance, que fundiu géneros e construiu personagens e ambientes complexos sem se embasar

unicamente em relatos surgidos em diérios de noticias.

Uma reportagem maldita € a sintese das personagens plinianas, o enredo é, a0 mesmo
tempo, uma repeticdo e um fundamento exemplar para a emancipacéo dos textos rotulados como
romances-reportagem. O romance apresenta uma linha narrativa evolutiva gue caminha para
uma emancipagdo do uso do jornal como pressuposto para a veracidade do enredo, ja que a
noticia que inspirou 0 enredo do menino violentado sexualmente no carcere e a sua busca por

vinganga foi usada pela primeira vez em Barrela, e ndo mais citada.

O narrador protagonista de Querd faz seu translado em direcdo a morte acreditando,
utopicamente, em superar todos os desafios, inclusive a propria morte, mas, somente fala aos
leitores depois que chega ao outro lado. A narrativa pliniana que percorre a desigualdade social
brasileira e a exploragcdo entre 0s homens é uma constante retorica apresentada ao leitor. Plinio
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Marcos se manteve, e ainda se mantém, como referéncia na literatura e como pioneiro nas
guestdes de linguagem e enredos agressivos que deixam os leitores apaixonados, incomodados e
inconformados com a sua abordagem literéria direta e suas personagens que procuram,

eternamente, uma forma de redencgéo.

3.4. A ESTRUTURACAO DO ROMANCE

O questionamento acerca de poder ou ndo poder fazer parte da sociedade honesta e a eterna
busca pela superacdo das adversidades encontradas ao longo do enredo € o que Plinio Marcos,
basicamente, aborda em Uma reportagem maldita. Apés a leitura do romance, surge a pergunta
na mente do leitor: por que o protagonista ndo conseguiu superar as exploracdes pelas quais
passou? O préprio desfecho do enredo responde: devido ao ambiente que lhe tirou tudo,
inclusive a vida. Assim, o desfecho confirma que a crenga na perspectiva de superacéo das

adversidades é utdpica porque o proprio meio conspirou para a destrui¢do dessa busca

Como essa sociedade ficticia conspirou, entdo, para a destruicdo de Querd? Em primeiro
lugar pela organizacdo do romance, feita pelo autor implicito: sdo dois narradores, o protagonista
das agbes narradas e 0 narrat&rio, que se revela como um jornalista. Ambos se relacionam
cordialmente, isso € comprovado por meio das proprias palavras do protagonista: “[...] Olha, do
gibi, eu tou fudido. N&o tenho broncatua. Tu deve ser legal. Se ndo, o pai Bilu ndo iate deixar
vir aqui.” (p.95). Contudo, ambos n&o se relacionam bem com o ambiente.

A relacdo dos narradores, revelada somente na Ultima parte da narrativa, também cria uma
diferenciacéo na préopria forma do romance. O discurso de Querd € inflamado, faz uso constante
de palavras ofensivas. Sua motivagdo, ao longo dos capitulos, é clara: livrar-se da exploracéo. O
discurso do desfecho do livro, narrado pelo jornalista, é irbnico quando se direciona aos
policiais, e ndo faz uso de nenhuma palavra de baixo caldo. Sua motivacdo também é clara
ajudar o protagonista. Assim, as agdes narradas por Quer6 sdo diretas e estéo ligadas arevoltae
ao Odio por aqueles que o perseguem. Ja a Ultima acdo narrada, pelo jornalista, situa-se no limiar
da decepcéo, ja que 0 menino é assassinado. O discurso do protagonista tem como significado a
revolta, ocasionada por meio da exploracdo. O jornalista representa uma possivel mudanca,
assim como o jornal. JA a motivagcdo dos antagonistas € quase gratuita, apresentam-se como

rotineiras e banais, e o significado de suas atitudes baseia-se somente na satisfagdo individual.
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O narrador-protagonista quase nd tem mudangas em sua perspectiva, acredita
veementemente que pode sair do inferno em que esta sendo atirado lentamente. O jornalista
também acredita que pode mudar a situagdo. A relagdo entre o foco da narrativa, no discurso de
uma crianca baleada, e a ideologia do autor implicito, apresenta o valor do romance. Pois, ao
comandar o narrador, criazse na mente do leitor a imagem da exploragdo por meio de
autoritarismos, medos e espancamentos. Assim, a minima distancia entre o narrador e a narragcao
expde as ideologias que sdo importantes para o desenrolar da obra de ficcdo dos anos de 1970:
mostrar a estagnacdo diante de um dominador. Significado e significante sdo amplos e se
relacionam com a censura na imprensa, com a situacdo politica, com a distribuicdo de renda,
com o sistema judiciario, com a exploragdo, com a seguranca publica e, sobretudo, com as
causas da marginalidade. Entretanto, o plano de expressdo do significante cria uma imagem
odiosa na forma de tratar o assunto em questdo. 1sso € comprovado pela acistica das rimas e
aliteracOes feitas por meio do repertério de palavrdes. O plano de contelido proposto pela idéia
do significado cria o conceito basico da prética de exclusdo e exploragdo. O protagonista é visto
pelos responsdveis como doenca que € espelhada pela sua situagdo marginal de abandono: “Tem
alguma doenca?’ Pergunta o juiz. “[...] acho que todas’, responde Querd. Mas, na Gtica do
protagonista, “[...] também pode ser que seja sujeirae fome s6.” (p. 30). Assim o0 protagonista se

via, alguém abandonado, sujo e com fome, mas assim néo era visto.

A focalizac&o principal do romance esta em uma unidade de significacgo que aspira a uma
mudanca na inércia em que o narrador se encontra. Suas acdes, mesmo que impostas, ndo se
distanciam do desejo de lutar contra a exploracdo sofrida. Assim, denotacdo do enredo e
conotagdo do discurso formam os signos da narraividade que esclarecem para o leitor as
transformagdes sofridas pelo protagonista: ndo querer nascer, depois ndo querer morrer. Odiar a
mée, depois perdoa-la. Fugir da contravencdo, depois aderir aela. Se esconder dos exploradores,
depois enfrenté-1os. Ser visto pela sociedade como doenca, e se ver apenas como um esfomeado
gue foi abandonado, todas espelhadas na exploracdo sofrida. Ha de se deduzir, entdo, que a
conotacdo do texto assume sentidos a cada capitulo e denotacdo apresenta-se em constante

evolucéo.

Essas transformacdes, ocorridas ao longo datrama narrada, séo peguenas informagdes que
tém a funcdo de descrever o objetivo das posicdes atuantes. Contudo, a atuacdo do protagonista é
sempre efetuada por meio de imposi¢des que seguem o caminho da intimidagdo. Querd somente
segue a regra da necessidade. Quando pensaem ser o ator de suas proprias agoes, o faz por meio
de posi¢des quixotescas, perspectivas utdpicas, oniricas e ilusdes amorosas.
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Uma reportagem maldita € um romance que tem um narrador que, apesar de ndo achar a
solugdo para seus males, continua a procurar e atentar entender a brutalidade que o cerca. Ndo
acha a solugdo e nem entende a brutalidade, morre sem ter qualquer resposta sobre a exploragdo
gue vivenciou. O que lhe sobra é a figura, também utdpica, de um jornalista disposto a publicar a
entrevista em um jornal com o intuito de modificar alguma coisa no sistema social, mas nem isso

0 protagonista consegue ver. Morre antes.

A narrativa, disposta em dez capitulos, faz uso de palavras repetidas que enfatizam e
confirmam a necessidade do discurso agressivo do protagonista. “Medo”, “assombracéo” e
“fantasmas’ fazem parte do repertorio do narrador e do jornalista. Essas palavras funcionam
Ccomo constatacdo do sentimento expresso, por meio de um desabafo agonizante, de uma crianca
gue tem seus direitos usurpados. A contestacdo da sSituagdo fica a cargo da configuragdo
narrativa do romance, apresentada por um jornalista, narrada por uma crianga assassinada e
arquitetada por Plinio Marcos.

A relagcdo do protagonista com 0 espaco € paradoxal e se apresenta de acordo com a
conveniéncia daguele que narra. O cais do porto e 0 Mercado Municipal séo descritos ora como
cadticos, ora como casa e abrigo, dependendo sempre do lugar de onde se foge. O meio social é
um antagonista, todos 0s seus representantes sdo algozes do menino orfao. As acdes praticadas
por Querd simplesmente refletem a atuacdo do meio em que esté inserido. 1sso embasa 0 6dio
expresso naquele que narra e 0 como se narra. Assim, o diério intimo desesperado de Quer6 € o
foco das significagbes narradas, pois a forma agressiva e revoltada confirma o contetido de
exclusdo e da exploracdo. Cada integrante antagonista desse meio apresentado na narrativa tem
sua propria sequéncia de acdo, e essas agdes impdem uma reagcdo direta nas atitudes e no

discurso do protagonista.

Querd, ao falar de si mesmo, se coloca em patamar inferior quando esta diante de
adversidades e em um patamar superior quando acredita em superagéo. O texto apresenta
resposta para essa autoflagelacéo, pois todos que tiveram contato com ele fizeram questéo de
ridicularizé-lo, explora-lo e humilhé&lo. O discurso esclarece essa inferioridade, que chega a um
alto grau de complexidade. O campo semantico esta repleto de xingamentos e adjetivos chulos
gue enfatizam o 6dio do protagonista para com o0 mundo a suavolta. Até o oitavo capitulo, tanto
0 narrador quanto o leitor ignoram a presenca do narratario, pois ndo h& indicios de qualquer
destinatério no interior da narrativa. O nono capitulo explicita o narratario: “O, do gibi...” (p.
87). Isso ocorre porque todas as acfes principais ja foram narradas por Querd, somente o
fuzilamento do protagonista, narrado pelo jornalista, é que sera ainda descrito.
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A morfologia do texto abusa dos adjetivos que incomodam o leitor, assim como tendem a
mostrar a insatisfacdo do préprio narrador diante daquilo que esta apresentando, que é rotulado
por meio de substantivos que diminuem sua identidade. A sintaxe ndo coloca o0 protagonista
como efetivo sujeito nas agdes, pois ele é sempre coagido a efetuar o que mandam. Essas formas
de construgdo criam um significado semantico que se relaciona com a ideologia das

manifestacdes artisticas da década de 1970 e com a intencdo do autor.

Ha no texto, em determinados momentos, uma construcdo narrativa que se apdia no
siléncio. Essa supresséo da enunciacéo também ajuda no significado semantico e remete o leitor
ao momento politico autoritério por qual o pais passava, onde a imposi¢cdo do siléncio era prética
constante. Ha duas passagens que se relacionam com a afirmagdo acima. A primeira liga-se a
censura: “[...] Tuvai por no gibi minha vida? Essa merda toda? Se pudesse pdr tudo o que vocé
falou, eu punha. N&o pode, né? N&o!” (p. 87). Explicagdes sobre 0 ndo poder publicar o que se
falou sdo desnecessérias, e 0 jornalista ficcional sabia disso, mas ndo explica nem ao menino e
nem ao leitor implicito. A outra passagem remete a relacdo autoridades e siléncio: “Outra vez
tudo ficou em siléncio. O tempo passou. Minutos ou horas, tanto faz isso diante da eternidade.
Até que estouraram os tiros. Muitos tiros, muitos mesmo. Depois, outra vez, siléncio.” (p. 97).
Ou sgja, € o siléncio imposto aquele que esta se revoltando diante do dominador. Assim, a
reportagem do jornalista ficcional faz o leitor lembrar da afirmacéo do escritor Renato Pompeu,
onde a criacéo literéria é feita embasando-se naguilo que o autor V€, e ndo, necessariamente,
naquilo que realmente acontece. A reportagem é maldita ndo porgue a historia do protagonista €
marginal, mas sim porque o contelido narrado reflete uma autoridade que marginaliza os

individuos.

A funcdo do elemento explorag@o no romance se correlaciona com a obra de Plinio Marcos
e com momento politico, social e artistico brasileiro na década de 1970. O discurso da trama se
relaciona com a historia, e o narrador mostra a sua realidade por meio de um filtro jornalistico,
gue € o narratario. Por meio desse filtro, o leitor percebe o desejo do protagonista de vivenciar
algo diverso daguilo que narra. A comunicacdo evidencia a confidéncia entre o jornalista e o
protagonista, e sugere a ajuda proposta pela participagdo do jornal nas relagbes humanas de

exploracéo e abuso de poder.

Ao relacionar narrador e narratério na seqiiéncia do plano de narracdo, o autor implicito
instaura um pacto com o leitor, que comega a se questionar sobre o sentido da histéria contada
pelo menino abandonado e o resultado de tal situacéo. No texto, emissor e receptor se unem pela

mensagem e pelo canal, que é o jornal no romance.
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A intencdo de mostrar o desfecho da trama sob o olhar do jornalista determina uma
associacdo dos dois narradores com a intencionalidade do autor implicito, o desfecho do que se
narrou surge, apos o discurso do jornalista, como uma camera que, longe da situacdo, mostra o
ultimo take de uma agdo da qual ndo tem controle. Como se a atuagéo jornalistica, dos escritores,
dos contos-noticia e dos romances-reportagem estivessem presentes nas agdes narradas, mas néo

pudessem fazer nada mais do que criar uma imagem distanciada das situagdes abordadas.

No caso especifico de Uma reportagem maldita, o distanciamento da situacéo esta, além
do desfecho da trama, no fato de ndo haver indicios de que o narrador esta ferido, a beira da
morte. Assim, como o proprio jornalista afirma que deixou Quer6 falar, ndo interrompeu, ndo ha
pressupostos sobre uma possivel edicdo da reportagem. A ocultacéo das feridas do protagonista
€ um enigma presente na narrativa que visa ao ponto ato datrama e a autojustificativa do estilo
inflamado da narragéo.

A esperanca do protagonista é totalmente destruida, bem como sua relagdo com as demais
personagens. O 6dio aos travestis e as prostitutas embasa-se na violéncia sexual sofrida no
Abrigo de Menores e na relacdo da crianca com a madrinha Violeta. Contudo, a ironia presente

na destruicdo dafé se da as escondidas do narrador.

Antes de adormecer, Querd afirma ao jornalista que a historia que mais gostava de escutar
era a de “[...] uma piranha que tinha negécio com um cagueta nojento e ndo acreditava que o
filho da puta fosse cagueta.” Quando a amante descobriu que seu homem era informante da
policia, “esperou 0 puto dormir e nem vacilou. Jogou &gua fervendo na orelha dele.” (p. 95).
Essa histéria relaciona-se com 0 assassinato de Querd. Pois serd o responsavel pela fé que “com
acabega, (pai Bill) confirmou a localizagdo do foragido paraa policia.” (p. 97). Assim, o poder
dos policiais ndo abre espagco para atitudes que extrapolem sua autoridade. Nem mesmo a

solidariedade esta livre da exploragéo das autoridades.

Por ter uma consciéncia limitada acerca das acGes narradas, o protagonista diferencia
atitudes e personagens segundo a sua pouca experiéncia e convivio. Isso € expresso na
verossimilhanga presente no texto. As proditutas se diferenciam de acordo com o
relacionamento com o protagonista, umas s&o mas e a Ju, personagem que tratava Querd bem no
bordel, era boa. O travesti, Nang, € visto como solugdo em um primeiro momento, depois
desperta 0 sentimento agressivo do protagonista. As autoridades (juiz, carcereiros e policiais),
sd0 todas malignas, ndo ha tracos positivos presentes nelas sob a 6tica do narrador. E a
representacdo da fé, que mantém o protagonista esperancoso, € a responsavel por levar a policia

a0 esconderijo de Querd. Se 0 protagonista procurou se sobressair em um ambiente de
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exploracdo por meio de personagens que representam a fé e o amor, sera 0 desgjo por esses
mesmos fatores que abrirdo o abismo infernal a menino. Lica tem a fungdo de iniciar o caos,
pois é por ela que 0 protagonista entrega-se a0 jogo de Bilhar e é encontrado pelos policiais
exploradores, e a representacdo da fé, ao indicar sua localizagcdo aos policiais, confirma o seu
exterminio. O desfecho do romance € marginal, e se da por total influéncia dos representantes da

ordem social sobre uma crianca perdida em meio ao caos suburbano.

Toda a busca pela liberdade e toda fuga da exploracdo narrada visam a uma liberdade
inalcancavel e a uma utopia que se organiza na expectativa de modelos democréticos justos. A
narrativa leva o leitor a percorrer, acompanhado do protagonista, o inferno criado por meio de
acOes praticadas por representantes legais da ordem, e ndo por atitudes ilicitas praticadas pelo
narrador.

Essa linha narrativa € construida por formas sintéticas que colocam o protagonista na total
dependéncia dos sujeitos que coagem os mais fracos. A conotagdo e a denotacdo do discurso,
feitas por uma morfologia que utiliza um campo semantico que percorre o atague, a violéncia e
suas representacdes, criam um significado que se apdia na relacdo entre narrador e narratério, na
influéncia do autor implicito sobre o leitor implicito, nas caracteristicas neonaturalistas, que joga
com o documental e o com o diério intimo, com uma estrutura que se assemelha aos romances-

reportagem e com a ideologia presente ao longo da obra pliniana.



CONCLUSAO

99



100

CONCLUSAO

O narrador-protagonista do romance Uma reportagem maldita fala para o leitor por meio
de uma reportagem jornalistica publicada por um repérter investigativo que foi orientado pela
gjudante de um pai de santo, Gina. Esse diario intimo se apresenta como uma iluso infantil que
procura uma promessa de liberdade. No entanto, quanto mais perto da libertacéo o protagonista
chega, mais as autoridades, verdadeiros antagonistas no romance, arrasam qualquer ilusdo de

superacdo das adversidades sofridas.

A exploracdo e a ilusdo se misturam ao longo do romance, for¢ando a propria narrativa a
modificar-se para se emancipar do conjunto romances-reportagem que usam a ficha corrida do
suspeito como representacdo de uma classe social. As oragdes coordenadas, as violéncias
praticadas e as lembrancas draméticas fundem o didlogo entre narrador-protagonista e narratario-
jornalista em um depoimento gue o leitor precisa refletir sobre um desfecho que se apresenta
guase como um relato cinematogréfico. O alegdrico da figura do explorador € visto sob o olhar

da crianca explorada, do jornalista que entrevista, da histéria publicada e do romance pliniano.

A escolha lingistica presente no romance fundiu a estrutura narrativa com a constante
tensdo daquilo que se narra. Os dez capitulos de Querd sdo tensos, sucedem-se gradativamente
como um relato feito sob tortura. Tortura essa que esta presente na agcdo narrada no romance e,
metaforicamente, na censura sobre a imprensa. Também na prépria vida do escritor Plinio
Marcos, preso e censurado diversas vezes. Ficcionalmente, a tortura praticada pelas autoridades,
gue objetivavam satisfacOes financeiras, e a estagnacdo do torturado, remetem, diretamente, a
impoténcia politica dos intelectuais, escritores e jornalistas diante de uma situagdo social
adversa

Por meio da fusdo de géneros (romance, cronica, diério, reportagem), pela estrutura em que
narratario e narrador se relacionam, pela narrativa cuja linearidade temporal € apresentada as
avessas e as referéncias histéricas reais (Febem, Esquadrdo da morte e judiciario despreparado)
complementam o significado do enredo; o romance de Plinio Marcos ja se emancipa do conjunto

neonaturalista dos romances-reportagem da década de 1970.

Ao colocar no centro da tortura uma crianca abandonada que brinca de esconde-esconde
com seus algozes, o romance pliniano também reflete sobre um possivel conto de fadas, uma
literatura que, de infantil, joga com uma crianca explorada. Um protagonista, que por ser
crianca, ndo tem voz ativa e nem possibilidade de mudar o horror que vive e vivencia, ndo passa
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de um titere nas méaos de exploradores, precisa de ajuda para mudar a situagdo. A ajuda esta,
ficcionalmente, no jornalista e no jornal, e, metaforicamente, no romance de Plinio Marcos.
Como se a producdo artistica brasileira fosse uma crianca abandonada que, diante de um
autoritarismo, nada pudesse fazer, a ndo ser, relatar, com um certo distanciamento, o que

presencia.

As acdes narradas em Uma reportagem maldita estdo relacionadas com a dependéncia
direta do narrador-protagonista e com o meio ambiente social, que o coage e molda a sua
capacidade de adaptacdo e reacdo as exploracdes. O que se mostra no romance € 0 que O
narrador presencia. Assim, a forma agressiva do discurso e o contetido narrativo de exploracéo e
humilhacdo estdo apenas refletindo a agdo do meio sobre uma crianga abandonada. Querd
procura se sobressair em meio as adversidades que o perseguem, contudo, ao perceber que sua
busca por liberdade ndo passa de uma ilusdo, acaba por assumir as caracteristicas dagueles com
gue interage, visando buscar uma emancipacdo. Torna-Se um assassino e cria no romance um
possivel 16cus privilegiado de inversdo: a vitima torna-se marginal, e os marginalizados tornam-

se vitimas.

O monodlogo interior do narrador-personagem tende, primeiramente, a convencer o
jornalista ficcional de suas agbes de contravencdo. Uma justificativa dos atos. O possivel diario
intimo publicado por meio de uma reportagem investigativa tende a demonstrar quem séo 0s
verdadeiros explorados e os exploradores e, por fim, 0 romance apresenta uma ideologia que
fornece uma imagem ampla de culpa e culpados pelas adversidades sociais brasileiras que
refletem a degradacdo do homem desde seu nascimento: a acdo do meio e dos que, por meio do
poder, usurpam os direitos alheios. Os romances-reportagem com tragos neonaturalistas visavam
convencer o leitor sobre questdes criminais por meio da intensa aproximagao com aspectos da
realidade urbana. O gue difere esse conjunto homogéneo do romance de Plinio Marcos é aforma

narrativa de como isso foi construido.

No romance pliniano, ndo ha tentativas em provar ou comprovar aquilo que se narra. O
texto mostrase como literério, ficcdo. Nao ha apontamentos reais por meio de manchetes
surgidas nos diérios de noticia e nem apelos biograficos que buscam maior veracidade. O
romance € contestador como o conjunto romance-reportagem, mas ndo é conformista. A relagéo
narrador e repdrter confirma a indignacéo diante daquilo que se narra.

A focalizacdo da estrutura narrativa, nos nove primeiros capitulos, coloca em evidéncia a
situacdo e arelacdo da personagem que fala sobre si mesma. O Ultimo capitulo focaliza-se sobre

0 que os demais personagens pensam daguele que narrava. Essa inter-relagdo complementa o
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titulo do romance e esclarece 0 quem, 0 quando € 0 como se narrava. A agressividade é
justificada por meio da psicologia daquele que abriu seu di&rio intimo a um estranho. As
oposicoes e conflitos seqiienciados pelo narrador sdo resolvidos ao final da trama, com a morte,
gue o liberta da exploragcéo. A mediac&o dos fatos é encontrada na relacdo opressor e oprimido, e
o nivel do discurso funde objetividade e subjetividade, transpostas para uma crianca e

demonstradas por um jornalista.

As acdes narradas no romance se relacionam com as acdes narradas em diversos outros
textos. Contudo, afuga da exploracéo e a utopia de mudar a situacdo fazem o texto se relacionar
diretamente com o momento politico-social do pais. Essa relacdo ndo € arbitréria, pois os
proprios elementos narrativos remetem o leitor a essa sugestdo. A personagem principal se
apresenta como alguém que perdeu o poder de ser dono de suas préprias acbes, é controlado
pelas autoridades, que por abusarem ilegalmente do poder, o exploram até transformé-lo naguilo

gue € mais excluido: um assassino marginal.

A intervencdo nesse sistema social de imposi¢cdo se deu, no Brasil, principalmente, por
meio do campo artistico. As artes passam a ter suas téticas de guerrilhas construidas por meio
dos protestos, metaforas e alegorias que procuram enganar a censura a se relacionar com uma
massa que estava passiva diante da assombracdo do medo e da tortura. O engajamento literario
comecga a caminhar ao lado das trilhas de guerrilha. A possivel revolucéo ainda se apoiava na
rebeldia, 0 carater provocativo serd posto como escape para a imposicdo, e a marginalidade sera
um dos caminhos pelo qual o escritor procurara ser ouvido. Assim, o romance de Plinio Marcos
segue esse caminho ao colocar em uma crianca marginalizada uma rebeldia que beira uma
guerrilha urbana. O romance explora muito mais a inércia de um subproduto marginal na ficgéo
do que a propria ficcdo marginal.

Os caminhos que desembocaram na guerrilha do protagonista foram construidos pela
destruico da familia, descaso das autoridades, abusos sexuais e exploracdes que sugerem uma
revolta social por meio de tracos alegoricos. A conformidade diante dos fatos narrados perde sua
intencdo caricatural para expressar as inversdes sociais dos papéis na trama. A vilania das
personagens no texto estd no desrespeito as instituicdes judiciarias e sociais que mantém a
ordem urbana. Opressao e repressao caracterizam o excluido, enquanto as autoridades criam, por
meio da legalidade, as acOes ilegais de exploracéo.

Esse antagonismo entre agdes espontaneas e impostas conduzem o leitor a0 desfecho da
trama, proporcionando um paradoxo em que a ndo acatacdo passiva das imposicoes alheias cria
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um conflito fatal que elimina os mais fracos e sugere uma generalizagdo de préticas sociais

ignobeis que degradam a sociedade por meio de convencdes individuais apoiadas na legalidade.

O narrador do romance expde tais convengdes sem enfeite algum. Esse tipo de pintura
causa estranhamento e desagrada ao leitor menos atento. As atitudes exploratérias gravitam na
satisfagdo individual, em que sentimentos e indoles se opdem a mercadoria a ser consumida: 0
individuo explorado. Assim, o ato vil estd naqueles que buscam o proveito na desigualdade, e
ndo propriamente na desigualdade em si. Resultado desses interesses impostos é o confronto, a
guerrilha provocada pelo protagonista. O vil&o do romance € construido exatamente na oposicao
do potencialmente herdi: Querd. O objetivo do protagonista € escapar a submissdo, a escravidado.

Tentaisso fugindo e escondendo-se, mas so deixa de ser escravo com a chegada da morte.

O ponto de vista da narrativa cria um discurso que fala de baixo, aguém daguilo que é
explorador e apresenta uma constante vantagem gue SO € presente nagueles que estédo em cima,
além das adversidades. Essa construgdo tem como linha narrativa a constataco de uma estrutura
social incerta, que € contada por uma personagem que estd situada no epicentro dessa
irregularidade. Essa forma de composicéo é motivada pela ideologia artistica surgida nos anos
de 1970 e pela histéria bibliografica de Plinio Marcos.

As degradantes relacbes humanas presentes no romance tendem a justificar o sentido da
vida daguele que narra e 0 valor de sua vida para agueles que estdo na narrativa. O resultado
formal pressupe uma fiel recriacdo da realidade dessas relacbes entre explorados e
exploradores. O melhor comentario sobre essa relacdo estd no didlogo entre o juiz e Querd:
“Tem alguma doenca? Acho que todas. [...] Quem é o responsavel por vocé? Ninguém.”
(MARCOS, 1976, p. 30). Nao é que ndo haja esperanca nos responsaveis pela ordem social,
aparentemente, ndo ha responsaveis.

Uma reportagem maldita sintetiza a obra do escritor Plinio Marcos porque une as suas trés
fases: 0 romance constata e contesta as desigualdades sociais, trago pertencente a sua primeira
fase, 0 egtilo do romance respeita o género e dedica-se a uma estrutura mais elaborada, segunda
fase, e 0 romance se mostra como reflexo da atuacéo jornalistica do autor, Ultima fase, que usava

amidia como forma de atuacéo artistica.

A objetividade dos fatos narrados por um narrador emotivo, o jogo com as funcdes de
linguagem, a interacdo entre narrador e narratério, a forma estrutural da entropia do enredo, a

ampla significagcdo dos signos e a diversidade de géneros (romance, cronica, diério, reportagem,
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neonaturalismo, literatura infantil) fazem de Querd um texto diverso daqueles produzidos nos
anos de 1970.

Da mesma forma com que o romance sofreu influéncias das obras anteriores, vai
influenciar também os textos narrativos que surgiram apos a sua primeira edicdo. Mesmo que o
género romance ndo tenha sido o forte do escritor santista, somente cinco editados, os temas
presentes nesse romance serdo, ao longo da obra, abordados e construidos sob diversas outras
oticas.

A agressividade e a violéncia, presentes no enredo do romance e, nas demais obras, € fruto
de um autoritarismo proporcionado por um Estado autoritario. A soliddo e a infelicidade
presentes na republica pliniana tendem afazer o leitor perceber o sofrimento proporcionado pela
exclusdo. Contudo, ha um notério curso narrativo que conduz suas personagens em direcdo a
superacdo das adversidades narradas, seja por meio da crenca na fé no amor ou no plano das
guerrilhas, que pressupdem, naturalmente, fatalidades.

Essa busca pela superacéo das adversidades, nos enredos, torna-se utépica na medida que a
representacdo de uma sociedade justa também fica no campo da utopia. Enquanto a sociedade
ignora seus excluidos, transformando-os em marginais, ndo ha como romper a linha da exclusdo,
0s sujeitos tornam-se escravos do poder, como Querd. Entretanto, ndo existe texto pliniano que
ndo apresente, mesmo que sutilmente, uma movimentacdo em direcéo a superacdo. No conjunto
de sua obra, se suas personagens ndo conseguem superar as adversidades no plano das relactes
sociais, a0 menos ndo abandonam o desejo de superar 0 esteredtipo de ndo terem a condicéo

humana reconhecida.
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APRESENTACAO DA BIBLIOGRAFIA DE PLINIO MARCOS

Os projetos de Iniciacdo Cientifica Levantamento da obra e da fortuna critica do escritor
Plinio Marcos (1935-1999) e Bibliografia comentada de Plinio Marcos foram desenvolvidos

entre 0os meses de agosto de 2002 e Dezembro de 2004, enquanto o0 site www.pliniomarcos.br

ainda ndo havia entrado no ar. Esses projetos de pesquisa, feitos sob a orientacéo do professor
Benedito Antunes e fomento do CNPqg (Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnoldgico), resultaram em uma reunido de aproximadamente 170 titulos.

O primeiro resultado demonstrou que, dentre os textos do autor, alguns ainda eram inéditos
para o grande publico (como os escritos paraa TV e para 0 cinema, algumas pegas que tiveram
diversas versdes e outras que foram “renegadas’ pelo escritor, como por exemplo, Reportagem
de um tempo mau (1965), Verde que te quero verde (1968) e Sob o signo da discothégue
(1979)). Existem também textos que ndo foram terminados, outros que tiveram uma edi¢do ou
uma encenacao apenas, além de pegas curtas, como musicais, biografias e textos infantis.

Apo6s a morte do escritor, em novembro de 1999, a FUNARTE (com a colaboragdo da
jornalista Vera Lucia Artaxo Netto), elaborou um projeto que visava ao levantamento e a
organizacdo de toda a obra pliniana, que seria arquivada na Biblioteca Nacional. No entanto, iSso
ndo foi feito, devido a problemas referentes aos direitos autorais, que pertencem a familia. E o
filho de Plinio Marcos, Kiko de Barros, o administrador legal da obra, e até o final desses
projetos de Iniciagdo Cientifica, as questdes legais ndo tinham sido solucionadas.

A fortuna critica encontrada e reunida tende a direcionar a obra de Plinio Marcos para uma
vertente da literatura brasileira que herdou da escola naturalista a linguagem crua e direta para
narrar um submundo brasileiro contemporéneo que o escritor presenciava. Essa vertente de
denlincias, exclusdo e reflexdo acerca de temas desagradaveis, que percorrem as classes
consideradas desvalidas da sociedade, tem despertado um amplo interesse, ja que sO o teatro
pliniano congtituiu-se de aproximadamente 40 textos escritos, comentados pelos criticos e, ao
menos uma vez, encenados.

A producéo literéria de Plinio Marcos, entretanto, ndo se resume apenas a pecas teatrais,
cronicas jornalisticas, romances e contos. O escritor santista também escreveu textos
autobiogréficos e biograficos, alguns de carater lirico, poesias, diversos textos sobre masica
(principalmente 0 samba), pecas infantis e, as vezes, colocou-se como protagonista de romances,
como, por exemplo, Prisioneiro de uma cangéo (1982) e O truque dos espelhos (1997).

Plinio Marcos também escreveu textos religiosos e misticos, homenageou artistas e artes,

discutiu politica em mesas-redondas, foi colunista de jornal impresso e televisivo, escreveu e



116

gravou em fita de video um discurso sobre o controle da disseminagdo e do contégio do virus da
AIDS no interior dos presidios, dirigiu algumas de suas pegas e foi, sobretudo, um artista. Dentre
suas atuagdes, amais célebre foi 0 mecénico Vitério, na novela Beto Rockffeler (19667).

O método usado para a realizag@o dessa pesguisa de campo baseou-se, principalmente, em
contatos com as pessoas que se relacionavam diretamente com o escritor, como o0 Secretario de
Cultura de Santos — Dr. Carlos Pinto —, a jornalista e ultima mulher de Plinio Marcos — Vera
L Ucia Artaxo Netto — e as editoras que publicaram e publicam textos do escritor.

Houve também a pesquisa sistematica no Centro de Apoio e Documentacdo a Pesquisa
(CEDAP) da UNESP de Assis, nas hibliotecas, nos bancos de dados dos veiculos de
comunicagdo (jornais, revistas) e na Rede Mundial de Computadores.

O contato com o secretério de cultura de Santos deu-se, primeiramente, por intermédio da
Internet, e posteriormente, em visitas periodicas a cidade de Santos.

A jornalista Vera Artaxo, foi contatada por meio de endereco eletrobnico em meados de
2002, dispbs-se a gjudar no que fosse possivel e necessario. A maioria das editoras e veiculos de
comunicacdo também ajudaram, assim como os bibliotecérios e os funcionédrios da UNESP de
Assis.

Durante os meses de pesquisa, foram contatadas diversas pessoas, como professores,
diretores de jornais, educadores, criticos, diretores teatrais, representantes de instituicoes,
funcionarios de bibliotecas etc., que tiveram uma parcela de contribuicdo no resultado final dos
projetos.

A organizacdo detalhada da fortuna critica encontrada seguiu os critérios bésicos de
pesquisa: 0 nome do veiculo de comunicagdo e a obtencdo do texto na integra eram condigdes
primordiais para a checagem e a incorporagdo do material. Posteriormente, a leitura permitia
estabelecer uma maior confiabilidade da fonte. Sendo a fortuna critica vasta e seu levantamento
agui proposto, possivelmente, incompleto, a relacéo que segue foi selecionada primeiramente
pela confiabilidade da fonte e de seu autor.

A selecdo dos textos de Plinio Marcos seguiu as mesmas regras acima citadas. Néo foi,
contudo, possivel obter todos os titulos listados, principalmente o0s escritos para a televisao e as
primeiras versdes das pegas de teatro, como: Os fantoches (1959), Reportagem de um tempo
mau (1965), Enquanto os navios atracam (1963 — primeira versdo de Quando as maquinas
param 1967) e outras.

Dos textos que aparecem no item “incompletos’ da lista que segue, obteve-se pelo menos
alguma informagdo, seja por meio de criticas em jornais ou revistas, seja pela confirmacdo do
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secretério de cultura de Santos, pelas editoras e, principalmente, pela jornalista Vera Lucia
Artaxo Netto.

Devido a ndo aquisicdo de alguns dos textos e a informactes contraditorias, a listagem
confirma apenas o titulo e a data em que foram escritos, sendo essa data embasada na fortuna
critica e nas pessoas que auxiliaram na pesquisa. Mesmo checando com todos 0s que ajudaram
no projeto, com os veiculos de comunicacdo e editoras, a lista que segue diverge em algumas
bibliografias, de outras anteriormente publicadas.

Um dos critérios usados foi observar as datas descritas nos proprios textos de Plinio
Marcos, pois muitas vezes, ao escrever um romance ou ao dar entrevistas, 0 escritor citava seus
textos ja impressos e encenados. E o caso de Balbina de lansi (1970), Os fantoches (1959,
primeira versdo de Jornada de um imbecil até o entendimento 1960), Chapéu sobre
paralel epipedo para alguém chutar (1960, segunda versdo de Os fantoches), Verde que te quero
verde (1968) e outros que permaneceram renegados ou foram primeiras versdes de pecas ja
conhecidas.

ApO6s uma nova checagem de todo o material bruto encontrado, ocorreu uma diminui¢do
notéria na primeira relacdo de titulos encontrados, pois o projeto visava, sobretudo, a uma
organizacdo detalhada e confiavel do material levantado. No entanto, dentre os titulos de Plinio
Marcos, nenhum foi subtraido ou ignorado totalmente e todas as edi¢des encontradas estédo na
lista a seguir.

Alguns titulos da fortuna critica foram subtraidos ou ignorados devido ou a incoeréncia da
informacdo ou a completa falta da bibliografia. Dos videos aqui citados, um foi conseguido por
meio do Secretario de Cultura de Santos, Dr. Carlos Pinto, e do outro se obteve o texto impresso
(naintegra).

As crbnicas de jornais ndo estdo aqui listadas, mas seguiram uma regra basica: obter o
texto na integra; outras tiveram seus titulos identificados, mas foram ignoradas na classificagéo
final por ndo terem sido localizadas. A maioria das crénicas foi obtida por meio do Dr. Carlos
Pinto e serdo usadas em uma outra oportunidade de pesquisa.

Ha também alguns textos inacabados. A noite das diabas, Sgja vocé mesmo (inacabada) e
O bote da loba (1998). Outros tiveram apenas uma edi¢éo ou uma encenacao.

Os romances Na barra do Catimb6 (1978) e Novas histérias da barra do Catimbo (1989)
tiveram uma Unica edicdo, pela editora Global. Muitas das crénicas do autor foram publicadas
em Histérias das quebradas do mundaréu (1973) e A crénica dos que ndo tém voz (2002), das
editoras Nordica e Boitempo, respectivamente. Algumas cronicas, no entanto, ainda

permanecem inéditas, pois pertencem aos familiares.
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Os textos escritos para a televisdo e o cinema estdo sob os cuidados do filho de Plinio
Marcos, Kiko de Barros. Outros escritos, como poesias, pesguisas, manuscritos dramaticos e
material jornalistico, estdo com a jornalista Vera LUcia Artaxo Netto.

A editora Global mantém legalmente os direitos autorais sobre diversas pecas de teatro do
autor, e a Editora Parma, sobre seus principais romances. Os direitos autorais da maioria da obra
pliniana, no entanto, assim como a maioria dos originais que foram guardados pela primeira
mulher de Plinio, Walderez de Barros, pertencem ao filho do casal, Kiko de Barros.

Apesar de todos os problemas de direitos autorais, dos textos perdidos ou guardados, dos
titulos incompletos e da recente data de 6bito do escritor santista, o resultado final da pesquisa
devera facilitar a busca de informagdes sobre os textos plinianos e auxiliar nos trabalhos dos
futuros pesquisadores que se interessem por essa obra significativa de uma vertente literéria que
propde uma profunda reflexdo acerca de temas obscuros e individuos marginalizados.

A lista que se segue apresenta uma enorme quantidade de textos encontrados, contudo,
como a pesqguisa foi feita em apenas alguns meses, a possibilidade de que ainda existam outros, é
inegavel.
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TITULOSDO AUTOR

1. TEATRO | (referéncias completas — por ano do texto escrito).

MARCOS, Plinio. Barrela. Sdo Paulo: Global, 1975. [1958].

_ . Quando as maquinas param. Sdo Paulo: Oblisco, 1967.[1963]. (Originalmente,
“Quando os navios atracam”. Estreou com o titulo definitivo no final do ano de 1967).

__ . Doisperdidos numa noite suja. Sao Paulo: Global, 1978. [1966].

_ . Jesusshomem. S&o Paulo: Grémio Politécnico, 1980. [1967].

. Anavalha nacarne. Sao Paulo: Senzala, 1968.

___.Homensdepapd. 2.ed. S&o Paulo: Global, 1978. [1968].

__ . Jornada de um imbecil até o entendimento. Sao Paulo: Global, 1979. [1969]. (A peca é
de 1960, e estreou como “Os Fantoches’).

_ . Oabajur lilas. 2.ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1975. [1969].

__ . Oracéo para um pé-de-chinelo. S&o Paulo: Global, 1972. [1969].

__ . Balbinadelansa. Sao Paulo: Dag, 1970.

__ . Doisperdidos numa noite suja. 2.ed. Sdo Paulo: Global, 1979.

__ . A navalha na carne/Quando as maquinas param. 3.ed. Sdo Paulo: Parma, 1984.

__ . Quando as maquinas param. 3.ed. S& Paulo: Parma, 1984.

__.Madame Blavatsky. S&o Paulo: Escolas Salesianas, 1985.

__.Madame Blavatsky. S&o Paulo: Circulo do livro, 1986.

__ . Balada deum palhaco. Sao Paulo: Dag, 1986.

___ . Doisperdidos numa noite suja. 6.ed. Sdo Paulo: Global, 1986.

__ . Daisperdidos numa noite suja./M adame Blavatsky. S&o Paulo: Circulo do livro, 1986.
. A mancharoxa. Sdo Paulo: Mimio, 1988.

__ . Vinteecinco homens. In_. Inatil canto e inatil pranto pelos anjos caidos. S&o Paulo:
Parma, 1991. [1977]. (Baseado no massacre ocorrido entre presos em uma cadeia de Osasco,
onde 25 homens morreram queimados. Prosa, que virou peca teatral nas maos de Caca
Carvalho.).

__ . Adancafinal. Sdo Paulo: Maltese, 1993.
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MARCOS, Plinio. A dangafinal. 2.ed. Sd0 Paulo: Maltese, 1995.

__ . O homem do caminho. In__. O truque dos espelhos. S& Paulo: Una, 1997.
(Originalmente encenada como mondlogo, escrito em 1996. O Truque dos Espelhos é o nome do
altimo livro de Plinio Marcos, publicado no ano de sua morte (1999), em que O Homem do

Caminho surge em prosa, junto com dois outros contos).

1.2. TEATRO Il (referéncias incompletas).

MARCOS, Plinio. Osfantoches. [1959].

__. Enquanto os navios atracam. [1963]. (Virou “Quando as maguinas param”).

__. Chapéu sobre paralelepipedo para alguém chutar. [1965]. (Possivel 1° versdo de
Jornada de um imbecil até o entendimento. E o argumento original de Os Fantoches, que virou
Jornada...)

__.Asaventurasdo coelho Gabriel. [1965]. (Infantil, encenada uma Unica vez em 1985).

__ . Reportagem de um tempo mau. [1965]. (Plinio Marcos renegou essa peca; ndo quis que a
incluisse no projeto Obras Completas para a Funarte, achando que ndo tinha qualidade para estar
entre seus textos).

_.DiaVir& Séo Paulo. [1967]. (Primeira versdo de Jesus Homem).

_ . Verde que te quero verde. Sdo Paulo. [1968]. (Integrou a Feira Paulista de Opini&o.
Nunca foi publicada. Tem 15 minutos de duragéo).

___. A noite das diabas. [1969]. (Possivel primeira versdo de A mancha roxa. Rainha das
diabas também é um possivel titulo de argumento cinematogréfico).

__. O poeta da vila e seus amores. S& Paulo. [1977]. (Foi escrita para a inauguragdo do
Teatro Popular do Sesi, em S&o Paulo.).

_ . Feiralivre. Sao Paulo. [1978]. (Opereta que virou prélogo de um espetéculo de llo Kruli.
Nunca foi montada ou publicada).

__. Sob o signo da discothéque. Sao Paulo. [1979]. (Foi montada por Herson Capri, Marcos
Breda e Malu Rocha. Nunca foi publicada oficialmente).

_. Assembléia dos ratos. S&o Paulo.[1989]. (Infantil. Primeira do que seria uma série de
pecas infantis com bichos. A segunda foi O coelho e, posteriormente, A historia da onga. N&o

houve tempo. Nunca foram publicadas).
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MARCOS, Plinio. Alma do Rio. S&o Paulo: Sesc. [1991]. (Em defesa do rio Tieté. Nunca foi
publicada).

__ . Noquevai dar iss0. [1994]. (Nunca foi publicada)

_.Indio nZo quer apito. Folhade S. Paulo, Mais! S&o Paulo, 11jun. 1995, p.4.

_ . Leitura capilar. Caros amigos, S0 Paulo, maio, 1997. (Foram publicados somente
fragmentos).

___. Sgavocémesmo. (inacabada). (Infantil, 1999, s ha fragmentosiniciais).

. O bote da loba. [1997]. (Foi lida varias vezes no Rio de Janeiro pelas atrizes Louise
Cardoso e Cristina Pereira, com a presenca do autor. Em S&o Paulo, foi feita uma outra leitura
dramética pela atriz Leona Cavalli, no Centro Cultural Trés Rios, apds a morte de Plinio
Marcos).

__ . Chico Viola. S&0 Paulo. [1997]. (Houve uma primeira versdo, nos anos 80, que se
perdeu. Em 1997/98 Plinio Marcos a reescreveu).

2. ROMANCES.

MARCOS, Plinio. Queré: umareportagem maldita. Sdo Paulo: Parma, 1976. (8 edicdes).
_.Umareportagem maldita (Querd). Sdo Paulo: Global, 1978. (2 edicbes).

. Nabarrado Catimbd. Sao Paulo: Global, 1978.

__. Prisoneiro de uma cancao. S&o Paulo: Parma, 1982.

__ . Prisoneiro deuma cancéo. 3.ed. S& Paulo: Parma, 1983.

__. Querd: umareportagem maldita. S&o Paulo: Simbolo, 1983.

__ . Afigurinha e soldados da minha rua (historias populares1). Sdo Paulo: Dag, 1987.
_ . Novashistériasda barra do Catimb6. Sdo Paulo: Global, [19897).

_ . Umareportagem maldita. 8.ed. S&o Paulo: Parma, 1984. (reedicéo)

__ . Prisoneiro de uma cancéo. 4.ed. Sdo Paulo: Dag, 1987.

_ . Queré —uma reportagem maldita. Sdo Paulo: Maltese, 1992.

__. Figurinhadificil — pornografando e subvertendo. Sdo Paulo: Senac, 1996.

__. O assassinato do anéo do caralho grande. Sdo Paulo: Geracdo, 1996. (No livro ha duas
versdes. romance e pecateatral).

___.Umareportagem maldita. S& Paulo: Parma, 1998.
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3. CONTOS, CRONICAS E OUTROS (por ano de publicacio do texto).

MARCOS, Plinio. Histérias das quebradas do mundaréu. Rio de Janeiro: Nérdica, 1973.
__. Indtil canto eindtil pranto pelos anjos caidos. Sao Paulo: Lampido, 1977.

__. Higtériasdas quebradas do mundaréu. 2.ed. Rio de Janeiro: Nordica, 1978.

_. Cancoes ereflexdes de um palhaco (histérias populares|1). Sdo Paulo: Dag, 1987.

El AMIZADE! Producéo de Drauzio Varella. Sdo Paulo: Adag / TV cultura, 1988. Videocassete
(2 min.48s.), VHS, son., color.

PROJETO ENCONTROS: Plinio Marcos. Producdo de Marco Anténio Rodrigues. Santos:
Secretaria Municipal de Cultura de Santos, 1995. Videocassete (1 h.40 min.), VHS, son., color.
MARCOS, Plinio. O futuro é agora. Macei6: Sergassa, 1996.

___. Trésnovelasfamosas. S&o Paulo: Grémio Politécnico, 1997.

__. O Truquedos espelhos. Sao Paulo: Una, 2000.

4. DISSERTACOES, TESES E OUTROS SOBRE O ESCRITOR (por ordem alfabética).

ABREU, Wagner Cariolano de. Quando o teatro encena a cadeia. Sdo Paulo, SP: Unisinos,
2001.

CALASANS, Adilson Campos. Plinio Marcos e a republica dos marginais. Sdo Paulo, SP:
PUC/SP, 1993.

CICLO DE debates: Teatro Casa Grande. 1976, Rio de Janeiro. Inubia. abr. 1986.
CONTRERAS, Javier; PINHEIRO, Vinicius, MAIA, Fred. A cronica dos que ndo tem voz.
S0 Paulo: Boitempo, 2000.

CRONOLOGIAS DAS artes em S&0 Paulo, SP: 1975 — 1995. S&0 Paulo. Centro Cultural,
1996.

MOSTRA SESC de artes: ares e pensares. 2002, S0 Paulo, SP: Sesc, 2002.

VIEIRA, Paulo. Plinio Marcos: aflor e o mal. Sdo Paulo: Firmo, 1994.

5. CITACOES SOBRE A OBRA DO AUTOR (por ordem alfabética).

A LITERATURA NO BRASIL. Diregdo: Afranio Coutinho. Vol.IV. Rio de Janeiro:
Sulamericana, 1971. (p.79).
ENCICLOPEDIA de literatura brasileira: oficina literéria. Diregdo: Afranio Coutinho. Rio de
Janeiro: Fae, 1989. (2° Vol.).
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MAGALDI, Sabato. Panorama do teatro brasleiro. S&o Paulo: Difusdo européia do livro,
1962. (p.307).

PRADO, Décio de Almeida. Teatro em progresso: critica teatral 1955 —1964. S&o Paulo:
Martins, 1964. (p.272).

VENTURA, Zuenir. 1968. 0 ano que n&o terminou. 19.ed. Rio de Janeiro: Nova fronteira,
1988. (p.111).

6. TEXTOS ESCRITOS PARA O CINEMA OU A TELEVISAOQ.

MARCOQOS, Plinio. A noite do desespero.
. Histériadesuburbio.

. NenéBandalho.

. Rainhadiaba.

. Réquiem detamborim.
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TITULOS SOBRE O AUTOR

1. ARTIGOS DE JORNAL COM AUTOR (POR ONDEM ALFABETICA).

ABREU, Angela. A feira (realmente) livre de Plinio Marcos. Ultima Hora, Rio de Janeiro, 1
mar. 1979, p.6.

ABREU, Kid. Montagem de Roberto Lage traz dramas de uma cela de cadeia feminina. Folha
de S. Paulo, S&o Paulo, 28 jul.2001, p.4.

ALENCAR, Miriam. Plinio Marcos de volta. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro. 17 fev. 1979.
ALMEIDA, Miguel de. Com uma pega sobre AIDS, Plinio Marcos volta a retratar a prisdo. O
Globo, Rio de Janeiro, 2 abr.1989, p. 12.

ANTUNES, Benedito. Plinio Marcos. entre o facil e o dificil. Suplemento Literario, Minas
Gerais, 6 ago.1988, p.2.

ALVESDE LIMA, Mariangela. Marginais e realismo sem novidade. O Estado de S. Paulo, Séo
Paulo, 12 jul. 1979.

APOLINARIO, Jodo. O humor grosso e maldito de Plinio Marcos. Ultima Hora, S&o Paulo, 5
set.1973.

AZEREDO, Ely. Correndo atras de Sata& filme ilumina a criatividade de um transgressor na
Lapa. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 17 nov.2002.

BATISTA, Marcus. Duas vezes Plinio Marcos. O Caicara, Santos, p.12, 12 set.2000.
BIANCARELLI, Aureliano. Presos arrumam namoro por cartas. Folha de S. Paulo, S&o Paulo,
P.4, 6 nov.1995.

BRODSKI, Josef. O escritor naprisdo. Folha de S. Paulo, Séo Paulo, 16 fev.1997, p.6.

BRUM, Eliane. A condenagdo dos parentes dos presos. Zero Hora, Porto Alegre, 23 jun.1996.
CALON, Marcio. Plinio: enquanto Barrela ndo vem. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 8 jan.1980,
p. 13.

CANDEIAS, Maria Lucia. Centelhas de esperanca. Gazeta M ercantil, Sdo Paulo, out.1994, p.3.
CARDOSO, Ivan. O autor festgja a filmagem de Navalha na carne. A Tribuna, Santos, 13
mar.1997.

. Plinio recebe titulo em noite que promete muita emocdo. A Tribuna, Santos, 8 dez.1998,
p.6.
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CASTRO, Tarso de. Um pais realmente de loucos. Folha de S. Paulo, S&o Paulo, 11 abr.1977,
p.5.

__. Plinio sem cortes. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 17 jul. 1977, p.5.

COMODO, Roberto. Uma peca escrita com furia e 6dio. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 11
jan.1973.

CORTELA, Mério Ségio. Seriedade do humor. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 24 mai.1998,
p.7.

DEL RIOS, Jefferson. A mancha roxa, um efeito devastador. O Estado de S. Paulo, S&o Paulo,
21 mar.1989.

__ . Aguardando o ol raiar. Jornal Opiniéo, Rio de Janeiro, 4 dez. 1972.

__. JesusHomem entra na roda dos batuqueiros. Folha de S. Paulo, S&o Paulo, 11 jan. 1981,
p. 8.

__ . Plinio Marcos rompe o cerco. Folha de S. Paulo, So Paulo, 20 mar. 1979, p.4.

__ . Sempre atual com aforga de Plinio. Folha de S. Paulo, S&o Paulo, 2 jul.1980, p.12.
DUBRA, Pedro Ivo. O evangelho segundo Plinio Marcos. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 19
fev.2002, p.3.

ENGER, Jagueline. Jesus-Homem de Plinio Marcos na Semana Santa. O Estado de S. Paulo.
23 mar. 1989.

FONSECA, Rodrigo. Sobe uma estrela em Gramado. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 16
ago.2002.

GALINA, Décio. Prisdo tem quadra esportiva e campo. Folha de S. Paulo, Séo Paulo,
4abr.1977, p.8.

GARCIA, Lauro Lisboa. Plinio Marcos: atras das grades. O Estado de S. Paulo, Séo Paulo, 12
mar.1989.

GARCIA, Nelson Jahr. Plinio Marcos. o que ndo fomos. O Atibaiense, Atibaia, 27 nov.1999.
GUZIK, Alberto. A faria dando espaco para a poesia em balada de um palhaco. O Estado de S.
Paulo, Sdo Paulo, 3 out. 1986, p. 11.

HERKENHOFF, Alfredo. Plinio Marcos samba S3 Paulo. Ultima Hora, S3 Paulo, 6
jun.1977, p.6.

(VAN) JAFFAZ? Lancamento: Barrela. Correio da Manh3, Rio de Janeiro, 15 mar.1968.

___. Como diretor de Barrela. Correio da M anha, Rio de Janeiro, 27 mar. 1968.

__ . Navalhanacarne. Correio da Manhg, Rio de Janeiro, 15 out. 1967, p.12.

2VAN JAFFA é 0 pseuddnimo do jornalista José Augusto Fariado Amaral.
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KAHANS, Claudio. Hoje, Barrela, do recordista Plinio. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 15
ago.1977, p.4.

LARA, Paulo. Barrela, de Plinio Marcos, finalmente chega ao palco. Folha de S. Paulo, Séo
Paulo, 19 jun. 1980.

MACKSON, Luiz. Um Plinio Marcos com menos impacto. Jornal do Brasil, caderno B, 16
jun.2002.

MAGALDI, Sébato. A mancha roxa: Plinio Marcos retoma a violéncia. Jornal de Artes, S&o
Paulo, ago.1989.

__. DiaVira, uma histéria de Cristo na base do ginasio. Jornal da Tarde, Sdo Paulo, 19 jun.
1967, P. 8.

__.Emdefesade Plinio Marcos. Jornal da Tarde, S&o Paulo, 23 mar. 1975.

__. Plinio Marcos, na medida exata de sua criatividade. Jornal da Tarde, S0 Paulo, 7 jul.
1979, p.3.

__. Plinio Marcos, um 6timo palhaco. Jornal da Tarde, S&o Paulo, 14 jan. 1984. p.7.

__..Um contundente veredito contra o poder ilegitimo. Jornal da Tarde, Sdo Paulo, 19 set.
1980, p. 4.

MAMET, David. Uma comédia triste sobre os atores. The New York Times, New York, 16
out.1977.

MEDEIROS, Jotabé. “Escrevo quando me sinto incomodado” A tribuna, Santos, 23 jul.1995,
p.3.

MICHALKI, Yan. Barrela, a peca que conta a vida como ela é. Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro, 20mar.1968.

__ . Navalhanacarne. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 19 out. 1967, p. 5.

__. Ojulgamento da obra de Plinio Marcos. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 17 abr. 1980, p.
6.

MICHALKI, Yan. Vera Artaxo retine obras de Plinio Marcos. Folha de S. Paulo, S&o Paulo, 18
fev.1998.

NESPOLI, Beth. Facetas de Plinio Marcos vistas pela imprensa. O Estado de S. Paulo, S&o
Paulo, 28 fev.2002, p.6.

NESPOLI, Beth. No palco seis presidiarias e a AIDS. O Estado de S. Paulo, S&o Paulo, 12
jul.2001.

PAIVA, Marcelo Rubens. Grassi reclama direitos de Plinio Marcos. Folha de S. Paulo, S&o
Paulo, 8 mai.2003, p.4.
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PRATALI, Débora. Més de morte rende homenagens a Plinio Marcos. Folha de S. Paulo, 24
nov.2002.

RAMOS, Fabio. Entrevista com Plinio Marcos. O Fuzarca, S. J. dos Campos, 2° caderno, 26
ag0.1999.

RENZO, Ineide de Souza. Cacilda Becker passou por aqui. A Tribuna, Santos, 19 jun.1994.
RIBEIRO, Marili. AIDS vem cercada de sua met&fora. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 18
mai.1996, p.6.

ROMANO DE SANT ANNA, Affonso. Historias de uma sociedade fechada. Jornal do Brasil,
Rio de Janeiro, 8 set. 1973, p.18.

ROSENFELD, Anatol. Navalha na nossa carne. O Estado de S. Paulo, S&o Paulo, 15 jul. 1967,
p.12.

SA, Nelson de. Jogador, palhaco e dramaturgo. Folha de S. Paulo, S30 Paulo, 4 jul.1993, p.7.
SANTANA, Marco. Plinio, cidaddo santista. Jornal da Orla, Santos, 6 dez.1998.
STEFANELLI, Ricardo. A farsa é denunciada. Zero Hora, Porto Alegre, 22 jan.1998.

UIP, David Everson. Um mapa da epidemia do Brasil. Folha de S. Paulo, S0 Paulo, 20
abr.1997, p.5.

VELOSO, Marco. Peca de Plinio Marcos aborda doenca fatal a partir de drama psicolégico.

Folha de S. Paulo, S&o Paulo, 15 mar.1989, p.5.

VIEGAS, Camila. Ciclo de encontros e pesquisas de Plinio Marcos. O Estado de S. Paulo, S&o

Paulo, 1° abr.1997.

ZANOTTO, llka Marinho. Uma festa digna da poesia de Noel. O Estado de S. Paulo, S&o

Paulo, 30 jun. 1977, p. 13.

1.2. ARTIGOS DE JORNAL SEM AUTOR (POR ORDEM ALFABETICA).

BARRELA, apecaproibida. Correio da Manh, Rio de Janeiro, 19 mar.1968.

CENSURADO E livre. A Tribuna do povo, Umuarama, 1° dez.1999, p.9.

“ESCREVO paraincomodar”. Folha de S. Paulo, S&o Paulo, 19 mar.1968, p.2.

FETAESP homenageia Plinio Marcos. A Tribuna, Santos, 26 jan.1998, p.2.

FUNARTE, em parceria com Vera Artaxo, publica a obra de Plinio Marcos. O Estado de S.
Paulo, S&o Paulo, 18 nov.2000, p.7.

HOMENAGEM a Plinio Marcos acaba em samba. A Tribuna, Santos, 10 dez.1998, p.2.

O CHICOTE de Plinio Marcos estala no palco, € a Mancha Roxa. Jornal da Tarde, Séo Paulo,
13 mar.1989, p.7.
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O REPORTER de um tempo mau. Folha de S. Paulo, S&o Paulo, 25 nov.1979, p.3.

O TEATRO marginal de Plinio Marcos. Diério do Nordeste, Salvador, 19 abr.2002.

O ULTIMO ATO de um eterno marginal. Jornal da USP, SZo Paulo,

OS ESPETACULOS que o brasileiro ndo viu porque a censura ndo deixou. Jornal do Brasil,
Rio de Janeiro, 8 abr.1979.

PERSONAGENS comoventes e deploraveis. Folha de S. Paulo, Séo Paulo, 18 fev.1998.
PLINIO MARCOS aposta no samba. Cidade de Santos, Santos, 24 ago.1973.

PLINIO MARCOS: “minhas pegas s30 atuais porque o Pais ainda no evoluiu”’. O Estado de S,
Paulo, 28 jun.1979.

PLINIO MARCOS e globalizagio se misturam em longa de Joffely. Folha de S. Paulo, S30
Paulo, 18 out.2002, p.4.

PRESIDIARIOS matam colegas para protestar. Zero Hora, Porto Alegre, 23 mar.1997, p.8.
PLINIO MARCOS ganha homenagem em Sio Paulo um ano ap6s sua morte. Folha de S.
Paulo, Sdo Paulo, 19 nov.2000, p.3.

SABADO tem “Dois perdidos numa noite suja’. Voz da Terra, Assis, 13 mai.2003, p.3.

SERIE DE eventos homenageia Plinio Marcos. O Estado de S. Paulo, S&o Paulo, 18 nov.2000,
p.6.

TRES DIAS de festa em homenagem a Plinio Marcos. O Estado de S. Paulo, S0 Paulo, 17
mar.2000, p.5.

UMA JANELA paraPlinio Marcos. Jornal da Orla, Santos, 27 dez.1998, p.4.

2. ARTIGOS DE REVISTA COM AUTOR (POR ORDEM ALFABETICA).

ALMEIDA, Suzete de. Com a palavra, Plinio Marcos. Shopping News, S&o Paulo, n° 23, 10 jul.
1988, p.11.

ARCO E FLEXA, Jairo. A paixao de Cristo segundo Plinio Marcos. Ve a, Sao Paulo, 7 jan.
1981, p. 38.

__.Emliberdade. Ve a, Sdo Paulo, 9 jul. 1980, p.26.

BARBOSA, Maria Elci S. Marginalidade e sombra social. Vida Pastoral, Sdo Paulo, n.193,
abr.1997, p.23.

BARROS, Jefferson. Figurinha dificil. Veja, Séo Paulo. 29 ago. 1973.

CARDOSO, Carolina. O caminho de Plinio Marcos. Epoca, S&o Paulo, jan.2002, p.13.
CAMPOS, Sueli. Um baralho na carne. M anchete, 25 ago. 1990.

CLEBER, E. BEATRIZ, V. A voz dos excluidos. Epoca, S&o Paulo, n.79, 22 nov.1999, p.9.
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LANYI, José Paulo. Plinio Marcos. o andarilho na corda bamba. Cult, Sd Paulo, n.27,
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BIBLIOGRAFIA COMENTADA DE PLINIO MARCOS (1935-1999)

Por possiveis datas.
MARCOQOS, Plinio. Barrela. Sao Paulo: Global, 1975. [1958].

[Trata-se da primeira peca teatral do escritor. Retrata a vida de um grupo de presidiarios e
guestiona a responsabilidade das autoridades acerca do 6dio que cresce no ambiente carcerario.
Foi encenada pela primeira vez em um festival de teatro estudantil amador, organizado pelo
Embaixador brasileiro Pascoal Carlos Magno, em 1958. Apds Unica apresentacdo, permaneceu
censurada por mais de 20 anos. ‘Barrela’ significa curra, ou violéncia sexual praticada por todos
contra um. Nesse texto, Plinio Marcos aborda o relacionamento agressivo dos homens que
vivem nas prisdes, suas angUstias oriundas por meio da humilhagdo dos carcereiros e internos e
as possiveis perspectivas para com a liberdade.

A peca foi considerada pornogréfica pelo governo, mas teve um parecer favorével do Dr.
Carlos Leal, chefe do Servigo Psiquiétrico da Penitenciéria Lemos de Brito do Rio de Janeiro,
(04/1968). O Dr. Carlos Leal considerou o texto Util para o estudo do comportamento de grupos
no interior dos presidios brasileiros.

Desde 0 comego de sua obra, Plinio Marcos construiu personagens que sdo desbocadas e
reagem a opressao com violéncia verbal e fisica, tentam se opor a sordidez social de suas vidas e
exploram os sentimentos afetivos como questionamentos para com a situacdo social em que
vivem. Barrela foi a primeira peca teatral, entre muitas, que seguiu a tematica do

guestionamento social por meio das situagdes de exclusio.]
__ . Jornada de um imbecil até o entendimento. S&o Paulo: Global, 1979. [1960].

[Essa peca teatra foi revista diversas vezes pelo autor. Sua primeira versdo chamou-se
Chapéu sobre paralelepipedo para alguém chutar, a segunda versdo, Os Fantoches. Plinio
Marcos sempre achou que ela tinha de ser melhorada e rescrita. N&o tendo sido localizada a
publicacdo original, o tema principal da peca ficou conhecido apenas por referéncias presentes
na fortuna critica do escritor. Sabe-se que o texto se constitui de fabulas das relagbes humanas
em um mundo moderno repleto de excluidos e que foi encenada pela primeira vez em 1968, com
o aor Milton Gongalves no papel principal. S0 cinco personagens que habitam o submundo,

todos séo mendigos.
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Eles estdo prestes a julgar e condenar o personagem Manduca. O espago € uma paisagem
aberta e distante da civilizacgo que, segundo a critica de Alberto Guzik, faz mencéo ao Teatro do
Absurdo alem&o e as personagens do texto Esperando Godot, de Samuel Becket.]

MARCOS, Plinio. Quando as maquinas param. Sdo Paulo: Oblisco, 1967.[1963].

[Este € o titulo definitivo de Quando os navios atracam, escrita em 1963 e terminada em
1967, quando teve uma versdo definitiva. O texto se diferencia dos demais porque néo
estabelece o conflito logo nas primeiras falas. Por meio de um humor sarcastico, as personagens
dialogam acerca dos problemas familiares oriundos da falta de dinheiro. A temética explorada &,
basicamente, a falta de emprego e a falta de perspectiva futura de um chefe de familia que
depara com a sua mulher gravida. Devido a totd falta de esperancas no futuro do marido, a
miséria de sua vida e as desigualdades sociais que 0 empurram para a exclusdo, o protagonista,

Zé, nega o futuro do filho e golpeia o ventre de sua mulher a fim de interromper a gravidez.]

. Reportagem de um tempo mau. [1965].

[Peca renegada pelo autor que, segundo a critica, nunca foi publicada. Os

manuscritos originais pertencem aos filhos de Plinio Marcos.]

. Dois perdidos numa noite suja. Séo Paulo: Global, 1966.

[Trata-se de um dos mais conhecidos, traduzidos e encenados textos do escritor santista.
Inspirado em um conto de Alberto Moravia, O terror em Roma, presente no livro Contos
Romanos, acabou virando filme nas méos do diretor paulista José Joffily, em 2002. Plinio
Marcos trata, no texto, do relacionamento de exploracdo mitua entre duas pessoas que trabalham
em um mercado de uma grande cidade, como carregadores. Tenta demonstrar as minimas
possibilidades de melhora que existem para esses seres desprezados que beiram a insanidade.
Paco e Tonho, 0s personagens, sdo apresentados como pessoas, aparentemente, opostas.

Devido aos trajes de Tonho e, sobretudo, seu sapato velho, este ndo consegue um bom
emprego, apesar de apresentar caracteristicas de honestidade e boa indole. Ja Paco, tem um bom
sapato, mas ndo aspira a grandes conquistas e muito menos situagdes honestas de trabalho.
Moldados pelo meio em que vivem, ambos vao construindo rotas de fuga para conseguirem algo
melhor e, com a aquisi¢éo de uma arma, efetuam um assalto.
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Com tragos naturalistas e um certo determinismo social, Plinio Marcos expde uma
reviravolta de valores. Tonho, cidaddo interiorano e com algum estudo, acaba por aderir as
circunstancias marginais que se apresentam, Paco tem um desfecho fatal.

A moral do texto estd ligada diretamente a situacdo deploravel em que ambos vivem.
Mesmo tendo aspiragdes honestas, Tonho acaba envolvido pelas situacbes marginais que o
cercam. Assim, Plinio tenta defender a idéia de que ndo adianta somente a vontade de conquistar
as coisas honestamente; também € preciso um alicerce social e politico. A estréia de Dois
Perdidos se deu em um bar da Galeria Metrépole de Sdo Paulo, com a ajuda de atores e diretores

daTV Tupi, naqual Plinio Marcos era ator.]

MARCOS, Plinio. Jesus-homem. Sdo Paulo: Grémio Politécnico, 1980. [1967].

[Titulo definitivo da pequena pega teatral Dia Vira, de 1967, que se relaciona
tematicamente com Balbina de lansa (1970).

A religiosidade foi um tema muito explorado pelo escritor santista, principalmente no final
da década de 1980 e comeco da de 1990. Este texto traz como ponto de partida a histéria contada
pelos evangelhos, mas com a fusdo da cultura popular e da musica como formas de contestacdo
politica. Plinio Marcos retrata Jesus Cristo como um revolucionario, alguém que esta
diretamente ligado aos homens e que tem a plena nocéo da possivel revolucéo desencadeada por
Judas. Por meio de um lirismo que até entdo ainda era desconhecido do grande publico, o
escritor expde sua parcela mistica em um texto que da importancia a espiritualidade, mas sem
renegar a temética mais conhecida de seu autor: a marginalidade e os desvalidos. Contudo, a
peca peca pela falta de conflito direto e pela demasiada religiosidade com que constréi sua Maria
Madalena. O texto teve sua primeira encenacdo em Campinas-SP, no inicio da década de 1980]

. A navalha nacarne. S80 Paulo: Senzala, 1968.

[Esse € o texto, segundo a critica, mais célebre e que possui a maior fortuna critica da obra.
Foi aclamado tanto pelos criticos quanto pelo publico.

Apesar de ja nascer censurada, A navalha conseguiu se tornar conhecida em todo o &mbito
artistico. Foi encenada pela primeira vez em 1967, no Rio de Janeiro. A tematica central da peca
€ a exploracdo do homem. Com apenas trés personagens, 0 texto consegue mostrar toda a
amplitude de situagdes adversas em que vivem 0s seres humanos.
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A negagdo do amor, a exploragdo dos mais fracos, 0s vicios e a mentira sdo caracteristicas
das personagens. uma prostituta, um agenciador do sexo e um homossexual viciado em A
Naval ha.

Mesmo tratando de temas marginalizados, a moral e o guestionamento do texto estéo
ligados a possibilidade de melhora por parte da progtituta, que se indaga sobre as exploragdes
sofridas e sobre o0 papel do ser humano na sociedade. Querendo apenas o rotineiro, Neusa Sueli
— a progtituta — chega a questionar a condi¢do dos humanos desvalidos nos dias atuais. Por meio
de um vocabulério pesado e personagens desfiguradas socialmente, 0 autor apresenta situacoes
gue fazem o individuo se desesperar. Ao questionar-se sobre ser ou ndo gente, ou sgja, cidaddo
com direitos e deveres, Neusa Sueli adentra nas mais profundas indagacdes da filosofia, pois ela
era usada sempre como objeto, como um meio de conseguir dinheiro para seu agenciador. Sendo
assim, perdia a condicdo de ser livre em uma sociedade aparentemente democrética e justa O
texto trata também de um submundo ignorado pelas elites e pela sociedade, submundo de
pessoas que vivem a margem dos papéis morais e sociais. No entanto, € por meio de um discurso
de uma prostituta, com seu lingugjar coloquial, que o autor demonstra e questiona as mazelas
existentes em uma sociedade desigual, a0 mesmo tempo em que apresenta uma humanidade

altamente emotiva que ndo abandona as perspectivas de superacéo.]

MARCOS, Plinio. Homensde papel. 2.ed. Sdo Paulo: Global, 1978. [1968].

[Esse texto trata, também, da exploracdo dos menos privilegiados. Contudo, a exploracdo
se da entre individuos que ocupam a mesma posicao inferior na sociedade, os catadores de papel.
Ao usar um grupo de trabalhadores que sobrevivem catando papel para vendé-lo por quilo,
Plinio Marcos explora a situagdo servil de quem ganha dinheiro explorando a condi¢do j&
miseravel de quem sobrevive por meio de humilhaces e migalhas.A imoralidade do texto estéa
no personagem que compra o papel por quilo — Berrdo — que, além de explorar financeiramente
0s catadores, também tem desejos sexuais que sdo saciados por meio de violéncias impunes. O
guestionamento central da peca surge por meio da ganancia do comprador e da ignorancia dos
vendedores. Sonhos e direitos desses trabalhadores sdo vistos como nulos. O texto deixa claro
gue para aspirar a melhores condicdes e libertar-se da exploracdo é necessario uma revolta, que
culmina com a criminalidade e com a morte de algumas personagens. Ha também apelos sexuais
e indicios de pedofilia. Mas, a temédtica est4 voltada ao abuso dos que tém o poder e 0 usam

sobre aqueles que necessitam sobreviver. O proprio titulo ja remete o leitor a ambiglidade da
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exploracdo proposta, pois a0 passo que rotula os homens que vivem a catar papel, tambem

pressupde o homem coagido e manipulado.]

MARCOS, Plinio. Verde que te quero verde. Sdo Paulo. [1968]. (nunca foi publicada

oficialmente).

[Peca curta que trata da censura imposta aos meios de comunicacdo, principalmente aos
jornais impressos. O texto dramético expde os censores como alienados que se comunicam por
meio de codigos esdruxulos e gestos obscenos. Foi reeditada em fragmentos na revista Cult em
meados da década de 90. Sua primeira encenacdo ocorreu na Primeira Feira Paulista de Opiniéo,
organizada por Augusto Boal, em 1968.]

__. Oracao para um pé-de-chinelo. Sdo Paulo: Global, 1972. [1969].

[O tema central tratado é a violéncia policial, metaforicamente, relacionado com os grupos
chamados “ Esquadrbes da Morte”.

Apés ser denunciado por alguém, o personagem central da trama, Bereco, que é um
criminoso, se esconde na casa de um amigo. Uma vez 14, os dois e uma prostituta, que também é
sua amante, discutem se ha possibilidades de escapar com vida. Contudo, a meretriz, visando a
um possivel acordo de sobrevivéncia, entrega o bandido.

O texto demonstra que diante dos abusos de poder, nada se pode fazer; o desfecho é fatal e
ilumina o total poder escuso da policia, que ja sentenciou o bandido muito antes de o mesmo ser
julgado.

Essa peca ja propde o lado mistico e religioso do autor que seria evidenciado mais tarde,
pois ao pedir oracdo para um possivel anjo caido, também propde a piedade e o medo da morte

por parte dos excluidos.]

. Oabajur lilas. 2.ed. S&o Paulo: Brasiliense, 1975. [1969].

[Novamente a exploragdo e a progtituicdo sdo temas de uma pega. Trés mulheres brigam e
se revoltam contra 0 seu agenciador do sexo em um deprimente quarto de motel.
A tortura e a ameaga sd0 usadas como artificios para as prodtitutas dizerem o que o

agenciador quer saber: quem quebrou o abajur lilas que, simbolicamente, significa o poder do
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agenciador sobre as meretrizes. Plinio Marcos trata, nesse texto, do comportamento dos
oprimidos diante do terror e em face do poder. Os didlogos da peca afirmam que em
determinadas situagdes os principios morais e a honra de nada servem, pois a tortura acaba com
qualguer possibilidade de dignidade.

O texto pressupde uma imagem feminina que visa a libertacdo da exploragdo rotineira
sexual e financeira. Todavia, um assassinato e a obrigagéo de pensar no futuro de um filho
pequeno fazem uma das protagonistas ainda se manter submissa ao seu cafetdo. O texto traz
também reflexdes filosodficas acerca das personagens subalternas, pois 0os questionamentos sobre

a situacdo da exploracéo fazem parte direta da acéo da peca.]

MARCOS, Plinio. Balbina de lansa. Sao Paulo: Edic¢do do autor, 1970.

[Essa é uma peca que também envolve, sutilmente, a progtituicdo. No entanto, trata
diretamente de uma mée de santo interesseira e a um possivel relacionamento amoroso proibido.

Balbina de lansa foi escrita para uma série de quatro musicais. O texto nunca foi editado
oficialmente, foi somente algumas vezes encenado. A primeira encenacdo teve diversos
sambistas paulistanos convidados e aconteceu na escola de Arte Dramatica de S&o Paulo, nos
inicios dos anos de 1970.

O enredo gira em torno do ambiente do terreiro da Mae Zefa, onde vai haver uma festa
gue consagrara Balbina como “cavalo” de lansd. No momento em que se inicia a festa, Jo&o
entra em cena e se apaixona por Balbina que, ao confrontar a Mae Zefa, é expulsa do terreiro.
Apos diversos conflitos entre a mée de santo, o noivo prometido a Balbina e sua possibilidade
financeira de comprar a menina, o texto apresenta um desfecho onde o amor proibido supera as
adversidades. A protagonista acaba junto de seu amado, Jo&o.]

___. Histérias das quebradas do mundaréu. Rio de Janeiro: Noérdica, 1978. [1974].

[Trata-se de uma reunido de cronicas e contos publicados em jornais, principalmente o
Ultima Hora, que foram editadas pela Nordica, do Rio de Janeiro. A maioria relata casos
marginais e o cotidiano da malandragem nos suburbios. O livro esta dividido em 7 temas:

bandidagem, futebol, samba, macumba, cadeia, amor e diversos.]
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MARCOS, Plinio. Uma reportagem maldita (Quer6). S&o Paulo: Global, 1976.

[Um dos romances mais premiados do escritor, inclusive pela Associacéo dos Criticos de
Arte de S&o Paulo. Virou argumento de narrativa cinematogréfica no inicio da década de 1980,
peca teatral em 1979 e 1992, e filme em 2006. Tendo caracteristicas de cronica jornalistica
policial e a marginalidade dos romances-reportagem como tema central, o texto trata da histéria
de um menino gue ja nasce fadado a criminalidade. Mesmo tentando levar uma vida digna, as
circunstancias e a sociedade que deviam protegé-lo e alicerca-lo socialmente parecem conspirar
para que ele se torne, deveras, um criminoso. Por meio de um protagonista que narra sua propria
histéria, o enredo é construido visando a um determinismo existente nas grandes cidades
brasileiras e usa a figura de um jornalista como interlocutor da narracdo das agdes do
protagonista

Querd, abreviagdo de querosene, combustivel ingerido por sua mée suicida, € o
protagonista que passa por abusos, reformatorios e exploragdes, até ter o desfecho fatal praticado

por policiais vingativos.]

__. Vinte e cinco homens. In__. Inutil canto e inatil pranto pelos anjos caidos. Séo
Paulo: Parma, 1991. [1977].

[Esse é um monologo encenado uma Unica vez, em S8 Paulo. Foi extraido do texto
poético Indtil canto e indtil pranto pelos anjos caidos, que foi inspirado em uma rebelido
ocorrida no presidio de seguranca maxima de Osasco, no final dos anos de 1970, onde 25 presos,
a0 serem esquecidos trancados dentro da cela, em meio a um incéndio, morreram carbonizados.
O texto Inutil canto e indtil pranto pelos anjos caidos esta dividido em 2 partes. a primeira

retrata a Situagdo carceraria, a segundo € umactrilogia de contos. |

__. Indtil canto eindtil pranto pelos anjos caidos. Sdo Paulo: Lampi&o, 1977.

[Trata-se de cinco contos, com caracteristicas poéticas, musicalidades e rimas que relatam
a superlotacéo dos presidios, o cotidiano de criminosos, o dia-a-dia dos malandros e a possivel
perspectiva de melhora por parte dos excluidos sociais. Um dos contos foi baseado em uma

ocorréncia policial veridica]
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MARCOS, Plinio. O poeta da vila e seus amores. S&o Paulo. [1977].

[Musical curto sobre a vida e a obra do compositor e sambista Noel Rosa, encomendado
por Osmar Rodrigues Cruz, diretor do Teatro Popular do Sesi e encenado pela primeira vez no
teatro Procopio Ferreira. A encenacdo teve Ewerton de Castro e Plinio Marcos dividindo o
palco. Nao ha grandes conflitos; talvez, 0 maior seja a disputa musical entre o poeta da Vila
Isabel e o falecido compositor Wilson Batista.]

__ . Feiralivre. S&o Paulo. [19787].

[Pequena opereta que tenta retratar a vida dos feirantes na cidade de S&o Paulo, nunca foi
publicada. E um texto inteiro versificado e rimado, em que ndo ha conflitos, somente dois
didlogos. A peca tem um tom humoristico que, metaforicamente, espelha a vida dos artistas

saltimbancos, onde tudo é encarado sempre com muita alegria.]

. Na barra do Catimbé. Sao Paulo: Global, 1978.

[Trata-se de um romance com caracteristicas deterministas oriundas do meio social. Por
néo ter muita escolha, um grupo de pessoas desfavorecidas financeiramente inicia a construgdo
de barracos em uma area despovoada, que acaba por chamar-se ‘Catimbd’. A partir disso, a
narrativa comega a tratar das intrigas existentes entre os habitantes, o surgimento da
criminalidade e a possivel reintegracdo de posse por parte da prefeitura, além do abuso do poder
de algumas pessoas e autoridades. A idéia do romance nasceu, principalmente, das crénicas
didrias do jornal Ultima Hora.]

__. Sob o signo da discothéque. Sdo Paulo. [1979]. (Foi montada uma Unica vez, com

Herson Capri como protagonista, nunca foi publicada).

[Essa € uma peca teatral adaptada de um conto intitulado Por falta de Cama, publicado no
jornal Ultima Hora.

Com didlogos diretos e discursos agressivos, a agdo € construida em torno de um triangulo
amoroso iniciado em uma discoteca paulista. Um pintor de paredes e um jovem burgués de
classe média armam um esquema sexual com a personagem Lina, balconista de loja de roupas,
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virgem e menor de idade. O conflito inicia-se quando a menina recusa a relagdo sexual com
ambos os rapazes; no entanto, ao final dos insultos mituos e de ameagas, a garota acaba por
aderir, passivamente, aos encantos fantasiosos dos rapazes.

O texto perde o conflito central no momento em que Lina, também por fantasiar, aceita a
relacdo sexual. O titulo que, aparentemente nada tem a ver com o texto, representa, segundo a
fortuna critica, o fato do autor ser contra a importacdo de cultura de consumo, pois, segundo
Plinio Marcos, ela influencia diretamente no destino dos jovens, que seguem 0s modismos e as

atitudes que ultrapassam a liberdade para se tornar libertinagem.]

MARCOQOS, Plinio. Prisioneiro de uma canc¢ao. Séo Paulo: Parma, 1982.

[Trata-se do romance mais emotivo do autor e tem, como enredo, as memoérias “reais’ do
préprio Plinio Marcos. Tendo-0 como personagem central, a narrativa explora, com muito
lirismo e subjetividade, as angustias e arrependimentos de Plinio, assim como suas emocdes e
conquistas. O texto coloca familiares e amigos como personagens, deixa clara a paixado do
escritor pelo teatro e faz o leitor relembrar fatos que marcaram a vida do artista, desde a infancia

até a consagracao como dramaturgo censurado e escritor marginal.]

_.Asaventurasdo coelho Gabriel. [19857).

[O texto nunca foi encontrado e nem publicado. Trata-se de uma pega infantil inacabada. E
sabido que fazia parte de um projeto que visava a um teatro feito somente para criangas, onde as
fébulas pressupunham ndo so questionamentos acerca de moral, como também se relacionavam
com a situagdo politica do pais.]

. Madame Blavatsky. S&o Paulo: Escolas Salesianas, 1985.

[A religiosidade e o ocultismo, agora bem mais presentes na obra de Plinio Marcos, sdo
tratados, nessa pecateatral, por meio da biografia de Helena Petrovna Blavatsky.

No texto, Plinio Marcos discute o tipo de ocultismo trabalhado por Helena e as religites
conhecidas como misticas. Apresenta a negacao da sociedade diante do desconhecido e coloca a
personagem principal como alguém cheia de angustias e soliddo. Mas, ressalta também que a

protagonista tem um lado amoroso e humano, crente em uma melhora futura e esperangosa na
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aceitacdo de seu trabalho por parte de uma sociedade que somente vé no desconhecido a
negatividade. Nessa época, 0 escritor ja tinha entrado, definitivamente, em sua fase mistica e
religiosa; devido a isso, a maioria dos textos perde a agdo draméica conflituosa, téo
caracteristica do escritor.]

MARCOS, Plinio. Balada de um palhacgo. S&o Paulo: Dag, 1986.

[Esse texto retoma as origens circenses de Plinio Marcos e, liricamente, apresenta didlogos
profundos e emotivos.

A balada de Plinio apresenta uma simplicidade melancdlica que tem origens no espetéaculo
O Palhaco Repete seu Discurso, encenado em 1984, em S0 Paulo. Por meio de dois palhacos
em franca decadéncia — um em busca da alma, o outro em busca da sobrevivéncia — o autor
apresenta a dor de espirito e abusca do “eu” por parte de alguém em total desilusdo com a vida.
Por meio de um discurso solitério, Bobo Plim — um dos palhagos — questiona a condi¢do do
trabalho artistico por sobrevivéncia e a vontade de se obter recompensas por meio daquilo que se
sabe ou sabia fazer. Esse texto é uma metafora autobiogréfica, pois, ao pensar na possibilidade
de ter seus argumentos teatrais esgotados, comeca a se ver no improviso, na mistica e na

reiteracéo dostemas passados uma possivel solucdo para a sua narrativa.]

__. A figurinha e soldados da minha rua (historias populares ). Sdo Paulo: Dag,
1987.

[Novamente, Plinio Marcos trata de recordagfes, amores, arrependimentos e familiares.
Explora a situacéo atual de sua vida, fala de situacOes rotineiras de trabalho de sua mulher,
Walderez de Barros, e de seus filhos, Leo Lama, Kiko de Barros e Ana de Barros.

Plinio tenta negar, no texto, a sua condicdo de celebridade. Afirma veementemente que o
gue quer, realmente, € contar histérias da sua gente, de suas vivéncias e do povo brasileiro, e ndo
ser apenas uma figurinha auto-adesiva carimbada em albuns de gente famosa.Contudo, sua
notoriedade ja o fazia figurinha carimbada ndo somente em abuns, mas também na prépria

sociedade em que vivia]

__. Cancdes e reflexdes de um palhaco (histérias populares|1). Sdo Paulo: Dag, 1987.
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[Textos curtos, em geral contos e poemas, que tratam do trabalho do ator de teatro, do
artistado circo e do ideal que estes tém como representantes das situacoes adversas financeiras e
sociais que se apresentam ao povo. A primeira edicdo de Cancoes e reflexdes foi feita pelo
proprio autor, que se atirou as portas dos colégios e restaurantes para vendé-las.]

MARCOS, Plinio. A mancha roxa. Sao Paulo: Mimco, 1988.

[A mancha roxa € um texto que tem suas origens, segundo uma parte da fortuna critica, em
A rainha das diabas, argumento cinematografico escrito, possivelmente, nos idos de 1970 e
incorporado aos temas presentes nas palestras que Plinio Marcos efetuava sobre a prevencéo do
virus da AIDS nos meados dos anos de 1980.

O texto funde duas feridas da sociedade moderna: o carcere e a disseminacdo do virus da
AIDS. Plinio Marcos apresenta, na pega, a situagdo exploratéria da carceragem feminina e o uso
da AIDS como artificio para se conseguir privilégios, tanto das internas como das carcereiras. O
texto coloca a contaminagdo como uma peste oriunda dos pecados cristaos.

Em uma época em que o virus HIV eravisto com olhos preconceituosos, o autor apresenta,
por meio de didlogos completamente agressivos, as fatalidades existentes que podem fazer
alguém contrair o virus. A encenacdo d’'A mancha roxa apresenta uma imagem ignorante e
insustentavel por parte de internas exploradas, mas nem por isso o texto pode ser considerado
desumano e sem esperancas.

Essa peca € uma das obras-primas do escritor, pois tenta deixar clara para o leitor a nogéo
do mal absoluto e as suas formas de derivagdo que, por mais que aparentam, ndo estdo na
punicdo causada pelo virus. A critica esta também no sistema carcerério e nos papéis sociais
ocupados pelas personagens marginais que os representam dentro do carcere.]

__. Deux perdus dans une nuit sale. Traduit du portugais. Angela Leite Lopes. S&o
Paulo: Funarte, 1988.

[Dois perdidos numa noite suja traduzido, pela primeira vez, para a Lingua Francesa por
Angela Leite Lopes e lancado pela FUNARTE com a ajuda do proprio autor e da jornalista Vera

Lucia Artaxo Netto.]

. Assembléia dosratos. S0 Paulo.[1989]. (nunca foi publicada).
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[Trata-se também de uma peca infantil que nunca foi publicada e que fazia parte do

mesmo projeto d’ As aventuras do coelho Gabriel.]

MARCOS, Plinio. Novas histérias da barra do Catimbé. Sao Paulo: Global, [19897].

[Esse romance € uma continuacdo do escrito em 1978. Quase o mesmo texto; apenas foram

adaptadas novas crénicas ao enredo do romance anterior.]

__.Almado Rio. Sdo Paulo: Sesc. [1991]. (nuncafoi publicada).

[Peca curta que foi encenada uma Unica vez em Sao Paulo. Trata-se de uma homenagem ao
rio Tieté. E um apelo dramético direcionado & populacio e aos governantes paulistanos para ndo
deix&lo morrer pela poluicéo.]

_ . A dancafinal. Séo Paulo: Maltese, 1993.

[E a penlltima peca teatral escrita por Plinio Marcos. O texto trata do relacionamento
cotidiano de um casal de meia-idade de classe média, em que o marido torna-se impotente no
25° aniversario de casamento. Virou comeédia no final da década de 90 com Nuno Leal Maia e
Aldine Muller, que fizeram uma turné pelo estado de S&o Paulo divulgando ndo sO a pegateatral,
como também um pouco da biografia de Plinio Marcos.]

. No quevai dar iss0. [19947]. (sem referéncias)

. O assassinato do anéo de caralho grande. S&o Paulo: Geragéo, 1996.

(Ha duas versdes no livro: romance e peca teatral).

[Escrito em duas versdes, romance e peca teatral, o texto explora a situacéo dos artistas de
um pequeno circo diante da censura e do preconceito de uma pequena cidade.

O enredo baseia-se em um possivel crime de que os integrantes mais ilustres da sociedade
de uma pequena cidade resolvem averiguar, julgar e punir o suspeito. No entanto, o crime € um
equivoco, e a vitima € uma personagem ficticia que ndo esta presente no ambiente do enredo, ou
Sgja, apunicdo € algo absurdo, pois o crime jamais fora cometido.]
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MARCOQOS, Plinio. O futuro € agora. Macei0: Sergassa, 1996.

[N&o tendo sido encontrado o texto original, sabe-se que se trata de contos revistos e
reeditados pela editora nordestina Sergassa.]

__. Figurinhadificil — pornografando e subvertendo. Sdo Paulo: SENAC, 1996.

[Trata-se de um texto que foi revisto e republicado em 1987 — Histérias populares 1. O
original foi ampliado pelo autor e, novamente, tem a relacéo Plinio Marcos, amigos e familia

como enredo e temas a serem discutidos.]

__. Chicoviola. Séo Paulo. [1997].

[Musical feito para homenagear a vida e a obra do sambista Francisco Alves. Ndo ha
nenhuma publicagcdo, mas ja foi encenado algumas vezes. A cada final de cena, o palco enche-se
de foliBes que, ao sairem deixam apenas duas personagens que mantém o didlogo. Nesse
musical, aém de Chico Viola, ha também, novamente, Noel Rosa e Ismael Silva como

personagens gque dialogam diretamente sobre samba e questdes sociais.]

. Leitura capilar. 1997.

[Soube-se, por meio de fortuna critica, que essa € uma peca curta, talvez inacabada, que

tratava da corrupcéo existente no governo brasileiro. Contudo, ndo ha muitas referénciag]
. O boteda loba. [1998].
[Peca teatral que trata da liberdade sexual e financeira das mulheres modernas. Nao foi
possivel encontrar o texto original; o que se sabe € por meio de pequenos comentarios criticos.

Essa € a Ultima peca teatral de Plinio Marcos.]

__. O homem do caminho. In__: O truque dos espelhos. S&o Paulo: Una, 1999.
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[Mondlogo extraido do texto O truque dos espelhos, que explora o universo circense e as
relagdes do artista de circo com a sociedade. Plinio Marcos, novamente, retoma o inicio de sua
arte como enredo.]

MARCOS, Plinio. O truque dos espelhos. Sdo Paulo: Una, 1999.

[ Trata-se de umareunido de trés contos. “O truque dos espelhos’, “O homem do caminho”

e “Os filhos do vento”, que retomam as origens circenses do escritor santista.]

. Trésnovelas famosas. S30 Paulo: Grémio Politécnico, 1999.

[N&o tendo sido encontrado o texto original, sabe-se que se trata de uma publicacdo
limitada de possiveis textos inéditos. Contudo, ninguém contatado sabia da existéncia do livro.]

. A noite do desespero.
[N&o foi possivel encontrar referéncias completas. Sabe-se apenas que foi escrito,
primeiramente, como argumento cinematografico e que permanece sob tutela de Kiko de
Barros.]

. Histéria de suburhio.

[Conto que faz parte do romance Novas histérias da barra do Catimbd e que foi
publicado no jornal Ultima Hora. O conto foi usado, também, como roteiro para atelevisio.]

. Nené Bandalho e Rainha diaba.
[S80 os argumentos que surgiram apds uma pesquisa efetuada por Plinio Marcos sobre a
vida de Madame Satd, sambista carioca, que dancava capoeira e foi o primeiro vencedor do
Concurso Fluminense de Fantasias, no bairro da Lapa, em meados da década de 1950. Rainha

diaba virou roteiro cinematogréfico com o ator Milton Gongalves na década de 1980.]

. Sgja vocé mesmo. (Inacabada. Possivelmente, escrita em 1980. Peca infantil.).
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